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Abstract

This research examined the creation process from the play CHALACA a pega,
directed by Marcio Aurelio, based on the novel "O Chalaca" by Jose Roberfo Torevo, with
actors from the Les Commaediens Tropicales Theater Company. The analysis begun with the
conception of the project contemplated by award “Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005”,
granted by Secretary of State for Culture from the Government of S#o Paulo, made an
overview on rehearses process until the premtere of the play and its circulation - and

maintenance - since 2000,

The focus has been given the relations of production set by a theater company
newly created by graduating students of the Performing Arts by UNICAMP, supported by
public funds to create a spectacle and, consequently, the importance of these funds on the

company path’s,

Ultimately the research effort here was to build a genetic critical over the play
CHALACA a peca, where the generating process of the work and its relations of production

were more significant than the final result to obtain the critical mentioned.

Key Words: Cia Commediens Les Tropicales; Theater production; Public announcement;

Process creation; Rehearsal methodology; Adaptation of literature.
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Introducio

Esta dissertagdo apresenta-se como um relato, uma visdo, sobre a construgio do
espetaculo CHALACA a pega, pela Cia. Les Commediens Tropicales, encenado por Marcio
Aurelio, a partir do romance “O Chalaga”, de José Roberto Torero. O particular deste
relato-visdo ¢ que ele foi desenvolvido focando as relagdes e os meios de produgdo desta
obra desde a elabora¢do do projeto até a apresentacdo teatral. A reflexdo proposta, ou
almejada, nesta pesquisa foi a analise processual de um projeto executado com recurso
financeiro plblico — CHALACA a peg¢a, fruto de um projeto contemplado com o Prémio
Estimulo Flavio Rangel-2005 concedido pela Secretaria de Estado da Cultura do Governo
de Sao Paulo.

Existe alguma diferenca entre a criagdo cénica e/ou o resultado estético de uma
obra teatral que ¢ fomentada ou subsidiada por verba publica por outra que ndo disponha
desse mesmo recurso? Esta era a pergunta inicial deste projeto. Mesmo antes de ser um
projeto. Objetivamente, a resposta parecia sempre rodear a afirmativa inequivoca: SIM.
Entretanto, qual seria a diferenga? Em que instincia ela se daria ou se faria perceptivel?
Qual o grau de consciéncia desta possivel diferenga entre os profissionais envolvidos no
projeto? O projeto existiria sem essa diferenca? E as perguntas se multiplicaram e a
subjetividade delas, e também das respostas, foi elevada a poténcias maiores e pareceu-me,
num determinado momento, que a discussdo se perderia em tantas ramificagdes e

possibilidades que ndo se deveria despender tempo em tal empreitada.

" LAERTE. Tira publicada no jornal Folha de S. Paulo no dia 23 de abril de 2009.



Entretanto, existia o desejo de levar adiante a primeira pergunta e, com ela, suas
derivativas. A dissertagdo aqui apresentada foi parte desse desejo levado adiante, mesmo
com a dificil tarefa de nfio se apegar as respostas que ja existiam em mim, como se a
pesquisa toda fosse unicamente para reiterd-las; um tempo dedicado unicamente para
afirmar a propria descoberta; um painel para colar trechos de outras respostas de outras
pessoas (autores, atores, encenador, etc) que fossem similares as minhas proprias ideias; um
quebra-cabe¢a onde o prazer ndo estava em enconirar a peca certa e sim, em ver a imagem
final estampada na caixa; justamente a imagem que nfio apresenta nenhuma surpresa. E
possivel que ndio se encontre uma imagem definida — definitiva — nestas linhas escritas,
porém, existem diversas pecas que podem fazer parte de outros quebra-cabecas. Acrescento
o devanelo, matéria que irei incorrer varias vezes, para nio perder de vista as dificuldades

que perpassaram ¢ ainda fazem parte deste relato proposto.

Voltando & construgfo da resposta a4 pergunta motora deste projeto, ela foi
seriamente afetada pelo tempo, como nfio poderia deixar de ser e, aquilo que no comego
parecia objetivo e particularmente pratico, com o decorrer dos dias, ternou-se uma
subjetividade imensurdvel e um terreno instavel para a fixagdo de qualquer alicerce.
CHALACA a peca estreou no dia 17 de junho de 2006 na cidade de Sio Paulo no SESC
Santana. Este projeto de pesquisa foi elaborado e apresentado a selegiio no més seguinte a
estreia. O espetaculo continuou se apresentando até a finalizago desta dissertagio e neste
interim a Cia. Les Commediens Tropicales criou dois novos espeticulos. O primeiro, A
Ultima Quimera (2007), inspirado no livro homénimo de Ana Miranda, com provocagio
cénica de Georgette Fadel e Verdnica Fabrini, foi desenvolvido sem nenhuma verba
advinda de instituigies piblicas ou privadas. O segundo, 2° d pedro 2° (2008/9), criado a
partir de diversas biografias sobre D, Pedro II, com provocagdo cénica de Fernando Villar,
foi fruto de um projeto contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro do Municipio de Sdo
Paulo. Em todos esses espeticulos, participei como ator, dramaturgo e produtor. Deste
modo, foi forte o interesse em colocar esses processos dentro da pesquisa aqui
desenvolvida, para criar um quadro mais amplo e substancialmente comparativo.
Tencionei, ainda, somar o espeticulo anterior ao CHALACA a pega, criado pela Cia. Les

Commediens Tropicales, quando ainda dentro da UNICAMP, chamado Galvez Imperador



do Acre (2004/5), uma livre adaptagdo do romance homdnimo de Mdrcio Souza, com
encenagio de Marcio Aurelio; e deste modo, com todos os processos de criacdio desses
espetdculos esmiugados, conseguir respostas comparativas as perguntas que me langaram

nesta empreitada.

Néo o fiz. Ndo constam nesta dissertagfio tais comparagdes, a0 menos, ndo de
maneira direta. Cito os processos para alertar sobre acontecimentos que afetaram o trilhar
percorrido no desenvolvimento desta obra, entretanto, nfio parei em suas estagles para
melhor mvestiga-los porque ndo era esse o principio proposto. Como dito, esta dissertacio
¢ uma reflexdo de um processo de criagdo de um espetaculo teatral, desde o projeto até a
conclusio da cena no palco. Para ser mais bem compreendido e seu objetivo reverberar
melhor este relato manteve-se em seu foco primeiro: CHALACA a peca. E desse modo, a
pergunta inicial j4 mencionada ndo obteve uma resposta comparativa ¢ sim uma resposta

processual.

O principio entdo, para tal empreitada, dentro da situagdio exposta, foi: a
investigacdo — acdo de buscar vestigios. Nada de novo, claro. Uma investiga¢io da
memoéria do processo: revirar anotagles, cadernos, fotos, maténas de jornais; estabelecer
conversas com participantes, espectadores, professores, amigos, entre outros. Tudo isso
para colher dados, gerar material bruto, sem muita acuidade, sem muito método. O
mteresse estava nas primeiras lembrancas. Nos fatos marcantes. Suas visdes e contradigdes.
Um emaranhado de informacdes que nem sempre se conectavam ou pareciam fazer parte da
suposta realidade dos acontecimentos. Natural que fosse assim, o fildsofo Paul Ricoeur ja
alertava sobre as dificuldades suscitadas pela confusio entre memdria e imaginagdo: “/...]
lembrar-se é fazer alguma coisa, exerce um efeito de confusdo sobre toda a problemdtica
veritativa (ou veridictiva): possibilidades de engano inserem-se inelutavelmente nos

2 Depois do principio de investiga¢io

recursos dos usos e abusos da memoria apreendida.
da meméria, em uma segunda etapa busquei o resgate mais critico dos acontecimentos
durante todo o processo. Por meio de questionarios® e entrevistas pessoais com os atores

envolvidos, as fronteiras das lembrancas foram tracadas. E mais do que simplesmente

> RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Sio Paulo, SP: Editora Unicamp, 2007.
* Questionarios em Anexos, p. 84,85.



lembrar, nesta segunda etapa foi solicitada aos entrevistados uma opinido critica sobre

alguns aspectos especificos da criagio do espeticulo CHALACA a pega.

Ao analisar as duas etapas: a investigagdo da memoéna e a opinifo critica do
processo, pude perscrutar melhor o meu proprio caminho dentro delas e na escrita desta
dissertacio. Nio poderia almejar uma resposta sintética para a pergunta inicial e nem
mesmo poderia considerar somente este aspecto no desenvolvimento desta pesquisa. Havia
tantas informagdes sobre o processo ¢ tantas atividades advindas do mesmo que me pareceu
mais proficuo descrevé-las com minicias e este material ser parte de uma possivel resposta
— ainda que aberta —, ou o encaminhamento para outras perguntas e outras respostas. De tal

forma que essa dissertagio constitui os seguintes aspectos:

Os dois primeiros capitulos: CHALACA uma pe¢a e Ensaios sio relatos
bastante descritivos sobre as etapas de criacio do espeticulo, desde a elaboracio do projeto
ate sua estrela. Como ja dito, optei por esta descrigdio para elucidar com detalhes essas fases
e, a partir disso, construir um quadro que indicasse, ou provocasse, quais as relacdes de
produgdo existentes neste processo. Desse modo, o percurso, e ndo o resultado, da obra
tornou-se o material primordial para a anilise das perguntas elencadas. Dialogando e sendo

influenciado pelo conceito de Critica Génica, de Cecilia Aimeida Salles:
A critica genética é wma investigacdo que vé a obra de arte a partir de sua
construgdo. Acompanhando seu planejamento, execucdo e crescimestto, o critico
genetico preocupa-se com a melhor compreensdo do processo de criagdo. Nao é
uma interpretacdo do produto considerado final pelo artista, mas do processo

responsdvel pela geracdo da obra.’

E preciso ressaltar que fiz o papel do critico genético de uma obra em que
estive inserido, mesclando, imprecisamente, o papel de perscrutador de um caminho
seguido com o de quem tragou esse caminho. O propésito foi este mesmo, analisar aquilo
em que estava imerso, entretanto, adicionando as visdes de outros envolvidos nestes
caminhos criados/trithados. Cabe aqui um adendo: mesmo que o objetivo descritivo destes

primeiros capitulos ndo indique respostas, ja contribui para preserva¢io da memoria de

* SALLES, Cecilia A, Gesto Inacabado: processo de criacio artistica. Sdo Paulo: Annablume, 1998.



processos criativos. A praxis do fazer teatral proveniente da Universidade tem sido o
esquecimento; primeiro, do registro da obra teatral — seja este registro feito de maneira
documental/videografica ou seja feito por meio da formatagio académica e, segundo, da
falta de reflexdo sobre o processo de construgSo dos espetaculos teatrais. A ideia também é
defendida pelo encenador Antdnio Araijjo em sua dissertagdo de Mestrado:
“E por fim, mudando de viés - mas ginda em defesa do estudo do processo de
ensaio - poderia argumentar que foltam andlises sobre metodologia dos
encenadores brasiletros. Até mesmo a bibliografia sobre prdtica da diregdo
teatral, em lingua portuguesa, é escassa. Em geral, us publicagdes nessa drea
privilegiam a andlise de espetdculos ou o estudo do pensamento de um
determinado direfor, as vezes ndo ultrapassande © aspecte eminentemente
bivgrdfico. Porém, investigam-se ponco seus processos criativos e poucos
também siio os relatos pormenorizados sobre seus procedimentos de trabalho.””

(grifo meu)

Nio pretendo afirmar que ndo existam dissertaces e teses que relatem
investigagdes de processos criativos, porém, as que existem sdo poucas em detrimento da
demanda criativa das Faculdades de Artes Cénicas do pais. Ciente que nfio serd esta
pesquisa que ira alterar o panorama dessa pratica, ou melhor, dessa ndo-pratica, porque nio
se objetiva tal intento; ainda assim, este trabalho propde contribuir para uma mudancga no
quadro apresentado. Final do adendo.

O levantamento detalhado dos ensaios suscitou a investiga¢do e a posterior
explanacio do trabalho desenvolvido pelos atores em cena, aqui intitulado Atitude
Antimitologica. O capitulo homénimo procura analisar as mudangas nos processos de
atuacdo durante 0s ensaios e, consequentemente, duranie as apresentagdes do espetaculo
CHALACA a pega. A exigéncia do encenador Marcio Aurelio na mudanga dos paradigmas
de atuaclio — a ndo-representagdo através da performance art em detrimento d construgiio
realista ou tipificada das personagens — teve papel fundamental na cria¢do do espetaculo ¢

nas futuras relagdes de produgéio da Cia. LCT. Em principio, encarado como adendo, o

¥ SILVA, Anténio C. de Araljo. A Génese da Vertigem: O Processo de Criagio de O Paraiso
Perdido. Dissertagio {(Mestrado em Artes Cénicas) — Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade
de Sdo Paulo, Sio Paulo, 2002.



capitulo Atitude Antimitologica mostrou-se um aspecto fundamental entre as relagdes de

producdo ¢ a cria¢do estética de uma obra teatral.

O quarto capitulo, CHALACA uma producfe, consiste em um relato — por
vezes critico — sobre os diversos aspectos da produgio teatral envolvendo todo o projeto “O
Chalaca™, desde a criagdo do projeto teatral até a estreia ¢ circulag@io do espetaculo. Houve
o0 intuito de compreender as etapas que fazem do desejo artistico uma obra de teatro ao
publico e, concomitantemente, como se operou a elaboragdio e a escrita do projeto, a
organizagdo da equipe de trabalho, a distribui¢do de fungdes, as incumbéncias do produtor
e sua relagdo com a equipe criativa, as responsabilidades das a¢des da produgéo e, por fim,
a interferéncia que a produgdo pode ter no resultado da obra. Dessa forma, a analise
processual da produgio do espetaculo teve como objetivo fomentar as diretrizes do fazer
teatral, em especifico da Cia. Les Conmmediens Tropicales, que iniciou suas atividades
dentro de uma Universidade Publica (UNICAMP), sob as determinagdes de um novo
curriculo académico e viu-se impulsionada pela contemplagdo em um Edital Publico. Muito
mais que catalogar todos os meandros possiveis da realizacdo e produgdo do espetaculo
CHALACA a pega, pretendi aferir a interferéncia de um Prémio Publico na organizacéo de

uma companhia de teatro e, qui¢a, suas derivagdes na linguagem estética apresentada.

Por outro lado, para ndo incorrer na autocomplacéncia comum as andlises feitas
a0s processos em que o investigador estd inseride no objeto de andlise, no quinto capitulo —
Ator Produtor? — lancei méo do texto admoestador de Walter Benjamin, O Autor como
Produtor, para criar uma reflexdo mais critica sobre as etapas elencadas nos capitulos
anteriores. O intuito do didlogo com o texto de Walter Benjamin foi observar a produgédo do
espetaculo CHALACA a pega por meio de alguns parimetros presentes no texto e desta
friccdo provocar um possivel terceiro caminho para uma produgio teatral. Entretanto, nio
houve tentativa de elaboragfio de regras para as relagdes de produgfio. O capiiulo Ator-
Produtor?, por meio das reflexdes propostas por Benjamin, reclamou o repensar sobre a
posi¢io do artista no processo de producdo e, com isso, buscar altera¢des nas estruturas das

relac@es de producdo dentro do que se convencionou chamar Teatro de Grupo.



A Cia. Les Commediens Tropicales continuou sua trajetdria e seus projetos.
CHALACA a peca continuou se apresentando apds trés anos de sua estreia. Ndo levar em
consideragdo esses acontecimentos talvez estancasse esta pesquisa, que desde o inicio se
viu imersa no turbilhdo dos acontecimentos externos relativos ao seu desenvolvimento.
Ciente de que c¢la, a pesquisa, serd ultrapassada ¢ as informagdes se modificario com o
passar do tempo, a reflexdo sobre esse percurso € necessaria para gerar uma possivel
conclusdo. O capitulo A Vida é Projeto buscou esmiugar esse percurso para alcangar uma
possivel conclusdo ou algumas respostas as perguntas geradas nessa trajetdria. Alguns
vestigios encontrados durante todo o processo de elaboragfio desta dissertagiio foram
distribuidos por todos os paragratos aqui presentes. As vezes como exemplos diretos dos
aspectos desenvolvidos, as vezes como informagdes pertinentes as etapas elencadas e, as
vezes, como sitmples vestigios que eram, langados no meio da ordem para dar conta da

desordem inata que permeia uma cria¢o teatral.

Pautada na experiéncia empirica e na sensibilidade dos acontecimentos que
perpassaram quase seis anos de atividades com uma mesma companhia de teatro, essa
pesquisa ndo conseguiu elaborar metodologias sobre produgfio e regras para controlar as
relagdes de produglio no teatro — € nem se arriscou a tanto. Por outro Jado, Do projeto a
cena: CHALACA a peca, elencou experiéncias distintas, tanto em forma descritiva

processual quanto critica para servir de consulta e comparagiio pratica para aqueles que se

interessarem pelo tema.



CHALACA uma peca

T LA

[

No principio era o projeto.

“Ha um edital do Governo do Estado”. Imprecisamente, acredito que o
espetaculo “CHALACA a pe¢a” tenha comegado assim em final de setembro de 2005. O
Edital do Governo do Estado de Sao Paulo era o Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005’,
concedido pela Secretaria de Estado da Cultura. A data limite para entrega do projeto era 14
de outubro de 2005. Eramos sete atores que ja atendiam pelo nome de Cia. Les
Commediens Tropicales (Cia. LCT). Cinco deles egressos do espetaculo Galvez Imperador
do Acre, montagem de formatura do curso de Artes Cénicas da UNICAMP, encenada por
Marcio Aurelio, que estreou em margo de 2005 no Festival de Curitiba e cumpriu
temporada em abril e maio do mesmo ano no Centro Cultural Sdo Paulo. Decidimos que

iriamos participar do edital e que enviariamos um projeto. SO nao sabiamos qual projeto.

Leitura do Edital. Para um grupo recém saido da UNICAMP, as solicitagdes do
edital pareciam incongruentes entre as exigéncias € a que se destinava o prémio: “/...]
descri¢ao da proposta de encenagdo e caracteristicas técnicas da montagem, concepgdo de

cenografia, iluminagdo, figurinos e aderegos devidamente acompanhados de material

® LAERTE. Tira publicada no jornal Folha de S. Paulo no dia 27 de margo de 2006.

7 O Prémio Estimulo Flavio Rangel era parte do Programa Extraordindrio de Fomento as Artes, da
Secretaria de Estado da Cultura do Governo de Sdo Paulo, que em 2005 constituiu na sele¢do de 10
(dez) projetos de auxilio parcial para a montagem de espetaculos teatrais profissionais inéditos, nas
categorias: adulto e infanto-juvenil, sendo 04 (quatro) prémios no valor de RS 125.000,00 (cento e
vinte e cinco mil reais) cada e 06 (seis) préemios no valor de RS 50.000,00 (cingiienta mil reais) cada,
perfazendo o valor total de R$ 800.000,00 (oitocentos mil reais), como apoio financeiro 4 montagem
dos espetaculos. (Edital completo em Anexos)



ilustrativo (croqui)”; etc. Como seriam possiveis definigdes tdo claras de um processo que
sequer havia comegado? Figurinos desenhados, cendrios definides para um projeto que
ainda pretendia acontecer? Sem respostas para as perguntas a solugio foi atender as

solicitagdes do projeto. Em verdade, ndo corrfamos risco algum, exceto o de ganhar.

O livro. Nao sabiamos ao certo o que escrever no projeto. Na realidade, niio
sabiamos nada. Quando realizamos Galvez Imperador do Acre, uma adaptagio do romance
homénimo de Marcio Souza, o livro apareceu por sugestdo do Marcio Aurelio. Como
alguns atores haviam saido da companhia e, consequentemente, do espeticulo
(agosto/2005), naquele momento, Galvez Imperador do Acre parecia impossivel de ser
recuperado, exceto em sua linguagem cénica. E fol nela que apostamos para escrever o
projeto “Q Chalagca”. Deveriamos encontrar um romance nacional que tivesse
caracteristicas semelhantes ao do livro do Mdrcio Souza: que fosse folhetinesco, picaresco,
com um anti-herd1 e que ainda flertasse com a historia brasileira. Restavam duas semanas

para entregar o projeto e sequer tinhamos um tema, apenas um indicio estético.

Recorremos ao prdpriec Mdrcio Souza em principio. Comecamos a ler a
tetralogia sobre a colbnia portuguesa do Gro-Pard. Porém, os livros ndo continham, em um
primeiro momento, o que mais desejavamos: humor! Entdo, confinuamos a procura.
Encontramos o livro de José Roberto Torero em uma livraria, muito ao acaso. Lemos um
pouco ¢ as descrigfes pareciam se encaixar com 0§ nossos anseios e o titulo do romance
nos ganhou imediatamente: Galantes Memorias e Admiraveis Aventuras do Virtuoso
Conselheiro Gomes, o Chalaga. O livro fol sugerido a todos os integrantes da Cia. LCT e a
leitura fo1 feita de maneira coletiva na biblioteca do Centro Cultural Sdo Paulo. Por
curiosidade o livro se encontrava na sessdo de Histdria do Brasil. Cinco pessoas lendo um
unico livro foi uma cena divertida de ver e participar. Enfim, haviamos encontrado o

romance que encabegaria o projeto. Restava-nos uma semana.

O autor concedeu-nos os direitos do romance, Convidamos Marcio Aurelio para
dirigir o futuro espeticulo ¢ escrevemos um projeto para criacdo de uma obra teatral que

fosse a adapta¢fio do romance O Chalaga, de José Roberto Torero.



O Projeto

A escrita do projeto® foi feita em sua maior parte por mim apoés algumas
reunides em que discutimos possibilidades de figurinos € cenario. Outros atores escreveram
pequenos textos para auxiliar na composigéo do projeto. O intuito era atender as exigéncias
do Edital, nem mais nem menos. Corriamos contra o tempo ¢ contra a nossa propria

imaturidade na elaboracio de um projeto.

Vinte e quatro paginas com informacdes mescladas, excesso de atividades,
orgamento impraticavel — o Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005 deveria, segundo Edital,
ser um auxilio PARCIAL para a produgdo de um espetaculo — figurinos e cenarios
inventados, mapa de luz do espeticulo anterior, um romance premiado e um diretor
conhecido ¢ reconhecido por seu trabalho. Tudo junto num projeto que sequer foi

encadernado.

14 de outubro de 2005. Sete copias envelopadas e lacradas foram entregues na
Secdo de Protocolo da Secretaria de Estado da Cultura. E, em seguida, ndo nos restava mais
nada exceto a espera, que de fato nio existiu - nossa imaturidade somada ao modo como o
projeto fo1 feito nos dizia que as chances eram pifias, entio, nfo tinhamos o que esperar.
PleiteAvamos cento e vinte e cinco mil reais. Seriam apenas quatro projetos selecionados

entre mais de cento e dez inscritos. Ndo sabiamos, sequer, quando sairia o resultado do

Edital.

O resultado foi publicado no Diario Oficial de S&o Paulo no dia 17 de

novembro de 2005:

“DEPARTAMENTO DE ARTES E CIENCIAS HUMANAS
Comunicado

A Secretaria da Cultura, através do seu Departamenio de Arte e Ciéncias
Humanas, torna publico o resultado de seleg¢do efetuada pela Comissdo
Julgadora do Programa Extraordindrio de Fomento ds Artes Cénicas, os
Senhores: Fernando Amaral dos Guimardes Peixoto — Presidente da Comissdo,
Agnaldo Ribeiro da Cunha Filho, Cdssia Navas Alves de Castro, Cldvis Garcia,
llka Marinho de Andrade Zanotto, Jefferson Del Rios Vieira Neves e Karia
Regina Dunder Silva, nos fermos dos FEditais de abertwra de inscrigbes
publicadas no DOE de 31-08-2005.

§ Projeto “O Chalaca” nos Anexos, p. 104.

10



Classificacdo dos projetos do Prémio Estimulo Fliavio Rangel — 2003. Quatro
projetos premiados com cento e vinte e cinco mil reais:

1) Projeto n® 76 “Q Chalaca™ - Pseudénimo: “Dom Pedro 1 de Carlos Eduardo
Canhameiro,

2) Projeto n° 91 “Camaradas” — Pseudénimo: ‘Jodo Madruga” de Eduardo
Tolentino de Araujo,

03) Projeto n° 89 “Timdo de Atenas” — Pseudonimo: “Cruzeires” de Elcio
Nogueira Seixas;

04) Prajeto n° 90 “ A4 louca de Chaiflot” — Pseudénimo: “Alma boa” de Ruy
Celse Machado Cortez Fitho. "

Entre a feitura ¢ a sclegiio do projeto pela Secretaria de Estado da Cultura, a
Cia. Les Commediens Tropicales nfio cogitou a realizago do espetacule sem verba.
Estdvamos comegando a entender a Lei de Fomento ao Teatro do Municipio de Sdo Paulo
para poder inscrever um projeto. E, nesse tempo, vislumbravamos ainda a possibilidade de
voltar em cartaz com o espetaculo Galvez Imperador do Acre, caso conseguissemos realizar
as substituicdes necessarias. O Chalaca ndo fazia parte das nossas discussdes sobre criagio.
O Galvez ainda estava vivo demais em nossas acdes. E, ademais, ndo haviamos ainda
reencontrado Marcio Aurelio para discutir o inicio de um novo processo criativo, € nem
mesmo o possivel retorno em cartaz do processo anterior (Galvez). Dependiamos muito da
opinifio do diretor e isso devido a Cia. LCT ser formada em sua maioria por atores recém

graduados em Artes Cénicas e ainda nedfitos nos trinsitos teatrais na cidade de Sao Paulo.

A Contemplagio

Com a noticia de que o projeto “O Chalaga” havia sido contemplado pelo
Prémio Estimulo, tudo mudou. Passada a euforia, que nio foi pequena — afinal, uma Cia de
teatro recém saida da Universidade, ganhar um Prémio Estadual em primeiro lugar com um
projeto escrito em uma semana era, indubitavelmente, motivo para euforia! Vieram as
responsabilidades ¢ as escolhas que revelariam uma aita dose de imaturidade para a

realiza¢do do projeto

Documentagdo necessaria entregue, assinatura do contrato no final de dezembro
de 2005. O inicio efetivo, primeira reunido entre os atores ¢ o autor, José Roberto Torero,

no dia 10 de Janeiro de 2006. Queriamos o autor proximo da nossa adaptacio. Essa era uma
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das primeiras escolhas. Queriamos também mais dois atores para participar do processo

criativo e integrar o espetaculo.

O autor por perto era uma opg¢fo para estreitar dialogos entre linguagens: a
literatura e a dramaturgia. E José Roberto Torero sempre foi acessivel neste aspecto,
assistindo os ensaios, trocando informagdes — chegou a enviar um roteiro feito, a partir do
livro, para cinema — ¢ opinando sobre nossas escolhas, mesmo quando visivelmente nio as
entendia. Inegavel também que sua proximidade ao projeto poderia gerar dividendos
outros, uma vez que se tratava, e ainda é, uma figura conhecida pela midia e por um grande

publico.

A necessidade de acrescer mais dois atores ao elenco existiu para concretizar a
ideia de linguagem que faziamos do espetdculo. Linguagem essa totalmente baseada na
peca Galvez Imperador do Acre. Queriamos uma reproduglo do modus operandi
desenvolvido — e encenado — na obra anterior. Em partes, era o que nos agradava. Em
outras partes, era o que sabiamos fazer, ou criamos saber. Para adaptar o romance de José
Roberto Torero, necessitdvamos de seis atores ¢ trés atrizes. Era esse o nimero ideal: nove

atores. No projeto original, éramos sete atores.
FICHA TECNICA

Encenacéo
Marcia Aurelio
Autor
José Roberto Torero
Adaptacio
Cia. Les Commediens Tropicales
Atores

Carlos Canhameiro, Daniel Gonzalez, Fabio Basile, Gustavo Xella, Jodo
Martins, Michele Navarro, Paula Mirhan

Cenografo e Figurinista
Daniela Elias
Musico / Sonoplasta

Allen Ferraudo
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Iluminagio
Marcio Aurelio
Produgio

Carlos Canhameiro

Os outros dois atores deveriam suprir a demanda de personagens existentes no
livro. Na feitura do espeticulo Galvez Imperador do Acre, as personagens principais,
melhor dizendo, aquelas que cumpriam uma trajetéria maior na narrativa, eram feitas por
um mesmo ator ou atriz. Queriamos o mesmo para O Chalaca. Entio, nove atores.

Em principio cogitamos a possibilidade de convidar amigos. Atores que ja
haviam trabalhado conosce ou que conhecéssemos o trabalho. Mais uma vez pareceu-nos a
decisdo correta. Alguns convites foram feitos. Alguns encontros foram marcados.
Tinhamos que chamar uma atriz e um ator. Gisele Pety foi a atriz’amiga escolhida e que
aceitou o convite. Eden Godoy foi o ator/amigo escolhido, que também aceitou o convite.
Antes mesmo do inicio dos ensaios, a atriz Gisele Pefy desistiu do trabalho alegando
envolvimento em outros projetos. Decidimos entdo ndo chamar nenhuma outra atriz/amiga.

Optamos por um processo de selecdo.
Selecao Digital

Grande parte das discussGes destas etapas e das decises tomadas no decorrer
do projeto “O Chalaca” foram feitas por meio de e-mails. Uma “mailing list’” criada para
os integrantes da Cia. LCT com objetivo de trocar informagdes e agilizar decisdes. Abaixo

um exemplo sobre a selecdo da atriz que viria substituir Gisele Pety:

[A Gi Pety, q pouco esteve dentro ja ndo estd mais. Bem, ndo € uma questio de
desanimar, 16gico. Mas g enche o saco, isso enche. Evidente q temos g resolver
isso antes de comecarmos os ensaios... Enfim, levantar novos nomes, contaio,
necessidade, essa merda toda. Nos falamos por aqui até 2006, acho q ¢ o jeito.
Ou, se for 0 caso, posso estar em Sampa nesta segunda, para reunido. O q acham?
Liguem se for o caso, meu cel estd funcionando.] - Carles Carhameiro

’Em portugués: Lista para envio de Correio. Uma mailing list & uma lista 4 qual o utilizador pode
adicionar o seu endereco de correio eletrénico para receber mensagens do moederador da lista e/ou
dos restantes membros.
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[O que vamos fazercom a moga? Elisa? Sei i, estou pensando em
nomes. Alguma atriz negra? Pode ser uma boa, hein? Quem conhece?] — Gustavo
Xella

[Penso th numa atriz negra, Sei l4 gto a Elisa, Tudo é muito incognita. Acho q
devemos abrir testes. Sempre evitamos isse em nome do companherismo, agora é
hora (talvez).] — Carlos Canhameiro

[Com relagdo a mais uma atriz eu gostel da ideia de chamar uma atriz negra mas
o foda é achar alguém, eu nfio conhego.] — Paula Mirhan

[Conhego duas atrizes negras, ambas de talento... {0 que ¢ isso? Néo sel) mas
vale a pena inseri-las no teste.] — Daniel Gonzglez

[sobre a atriz vamos fazer 0 mesmo quesito teste mensal e confiar em UMA
indicagio. eu conhego wma atriz linda de boa que estudou comigo, mas sei que
cla eslard sem tempo, desencana) — Michele Navarro

A decisdo de fazer uma selegdo piblica de uma atriz negra surgiu e foi
referendada por e-mail. Acrescento esse dado e o farei diversas vezes para evidenciar
aspectos dos meios usados para o desenvolvimento de uma produgio teatral. Quanto a
selecdio, os passos foram simples: um aniincio no site da Cooperativa Paulista de Teatro'®
solicitando curriculo e foto das atrizes inferessadas. Apos anilise do material, contatamos
as que se encaixavam no perfil desejado (atrizes entre 20 ¢ 32 anos, negras, com DRT e,
preferencialmente, com formacio académica), e enviamos um texto do préprio livro O
Chalaga (Capitulo 59) e um poema de Bertolt Brecht (A Grande Parada Militar Alema) que
deveriam ser apresentados no dia do teste.

Foram dez atrizes selecionadas. Fizemos um encontro coletivo com elas,
explicamos o teor do projeto e qual seria a participa¢io da atriz selecionada. Em seguida,
realizamos algumas atividades em conjunto (aquecimento vocal, aquecimento corporal e
exercicios com corda) coordenados por alguns dos atores da Cia. LCT. A ltima etapa foi
individual em que a atriz deveria falar um pouco de si, sua disponibilidade e interesse,
apresentar uma cena baseada no texto do livro e depois realizar a leitura do poema. Esses
procedimentos para a sele¢iio foram determinados anteriormente pelos préprios integrantes,
baseados em suas préprias vivéncias e experiéncias — muitas delas oriundas das salas de

aula.

10 HTTP://www.cooperativadeteatro. com.br
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A escolha da atriz deu-se logo apos o teste. Em conversa rapida, duas atrizes
haviam se destacado. Em vota¢@o simples, a mais experiente foi selecionada e contatada no

dia seguinte. O primeiro ensaio que Débora Monteiro participou foi no dia 26 de janeiro de

2006. O elenco com seis atores ¢ trés atrizes estava finalmente fechado e os ensaios iriam

comegar com todos 0s envolvidos no projeto.
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Ensaios

"O gue mais me agrada nesta adaptagdo de 'O Chalaca’
é que ela foi feita com um solene desvespeito." — José Roberto Torero

[Desenvolvemos uma estrutura rigida para ensaiarmos. Primeiro corpo, depois
voz, depois jogos e por fim exercicios criativos. A rotina mudou muito. Passamos
um més sem a presenca do Marciv e exercitando basfante o circulo netitro e
jogos na corda. Foi uma rotina criada com 0 que se aprendeu dentro da
Universidade, principalmente proposia por guem se formou la. Nio achava ruim,
mus poderia ser diferente.] — Daniel Gonzalez, em resposta a pergunta: descreva,

a sua maneira, como foram os e¢nsaios.
Ensaiamos do dia 1] de janeiro ao dia 15 de junho de 2006 no Teatro Sérgio
Cardoso. De segunda a sexta-feira, oito horas por dia. Em geral, periodo da manhi e da
tarde. Nao pretendo descrever todas as rotinas dos ensaios ¢ sim dividi-los em etapas
tematicas, como os compreendo. 17 Etapa — O Livro em Cena. 2° Etapa — Temas ¢
Performances. 3* Etapa — Depoimentos e Peca. Essa estrutura esclarece as atividades
desenvolvidas durante o periodo de ensaios € as contradigdes — ou derivagdes necessarias —

ocorridas,
1" Etapa — O Livro em Cena

Primeiro encontro com o8 nove atores. Um livro. Uma sala de ensaio e mais
nada. Para comegar deveriamos estabelecer certas premissas; e elas seriam definidas pelas
experiéncias anteriores. Aquilo que ja haviamos experimentado. Praticas de outrora. Dos
nove atores, cinco deles (Carlos Canhameiro, Fabio Ferracini, Jodo Martins, Gusiavo
Xella e Paula Mirhan) j4 haviam trabalhado juntos em Galvez Imperador do Acre e tinham
formagio semelhante: Artes Cénicas na UNICAMP. Daniel Gonzalez fora operador de luz
durante as apresentagdes do Galvez e estava graduando em Artes Cénicas pela FPA —
Faculdade Paulista de Artes. Débora Monteiro ndio tinha conhecimento nenhum do nosso
trabalho e tinha formag¢do no TUCA — Teatro da Universidade Catélica. Michele Navarro
estava na Cia. LCT havia quatro meses (o objetivo primeiro de sua entrada fo1 completar o

elenco do espeticulo Galvez Imperador do Acre, 0 que nunca aconteceu), tinha formacéo
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em danga pela UNICAMP e em teatro pela Escola Livre de Teatro de Santo André. Eden
Godoy estava cursando Artes Cénicas na FPA, havia assistido Galvez ¢ seu contato com a

Cia. LCT deu-se através do ator Daniel Gonzalez.

Com essa mistura de experiéncias adentramos a sala de ensaio. Tinhamos um
livro, um prémio, o desejo de criar uma peca, uma referéncia viva na memoria: Galvez
Imperador do Acre. Deveriamos investir no que conheciamos. Nio era a incapacidade de
arriscar e sim, ainda, a falta de perspectiva deste horizonte. O livro de José Roberto Torero
tinha pequenas semelhancas estilisticas com o livto do Mdrcio Souza. As personagens
Galvez e Chalaga se aproximavam pelo carater oportunista e picaresco. Ambos, 4 primeira
vista, herois as avessas. Ambos dotados de humor grosseiro, situagdes farsescas, amigos

influentes, dinheiro e sexo. Dada tantas semelhangas como nio poderiamos fazer a mesma

coisa? A mesma pega?

Os frutos/filhos da Universidade Estadual de Campinas, queriamos um ensaio
que mesclasse preparagdo corporal, vocal, jogos e atividades criativas. E assim fo1. Nos
dois primeiros meses de ensaio dividimos a conduciio das atividades entre os atores com
mais tempo de companhia e com mais afinidades nas atividades a serem realizadas. Por
exemplo, a atriz Paula Mirhan, por ser cantora, era a responsavel pelo trabalho vocal. O
ator Gustavo Xella, com trabalho especializado em biomecénica, conduzia exercicios
corporais (especialmente pular cordas). A preparagdo corporal, vocal, jogos e atividades
criativas diversas (nfio necessariamente relacionadas ao livio O Chalaca) chegavam a
ocupar quatro horas do ensaio didrio. Ainda nessa etapa voltada ao “aperfeicoamento”
técnico (as aspas sdo necessdrias porque ndo haviamos definido claramente o que
estavamos aperfeicoando) realizivamos atividades corporais/criativas para suporte mais

. . N . 2 .
imediato da cena, como Campo de Visdo ', entrc muitos outros'%. Aplicados

" Segundo Marcelo Lazzaratto: “Trata-se de um exercicio de Improvisagdo Teatral no qual os
participantes s6 podem movimentar-se guando algum movimento gerado por qualquer ator estiver
ou entrar em seu campo de visdo”. (0 Campo de VisZo; Exercicio ¢ Linguagem Cénica. Dissertagio
de Mestrado em Artes, 2003, p. 34)
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arbitrariamente pelo ator que estivesse conduzindo o ensaio. Ndo tinhamos uma regra fixa
sobre quem faria e como seria feita a condugdo do dia de ensaio. Partiamos um pouco das
discussdes do dia anterior aliadas ao desejo de cada ator em propor um trabalho criativo

que ainda pAo fosse a cena propriamente dita. Ou, algumas vezes, do proprio decurso do

ensalo.

Na parte destinada a criagfo de cena, repetimos quase na integra a maneira
como era feita a criagdo do espetdculo Galvez Imperador do Acre: ler uma parte ou um
capitulo do livro e tentar reproduzi-lo cenicamente. Em principio, sé6 com os atores em
cena, sem nenhum aderego ou cenario. O objetivo era fazer da cena literaria uma cena
teatral. Quase sem nenhuma adaptacdo dramatirgica. O que era ago no livro o ator deveria
criar em cena. O que era texto descritivo o ator deveria narrar. O que era dialogo os atores
poderiam interpretar. No caso do Chalaga, ensaidvamos sozinhos, decidiamos o que ficaria
das cenas criadas e o que deveria ser repetido e aperfeicoado. Trocdvamos os atores que
realizavam as cenas para que todos pudessem experimentar as situagSes ¢/ou propor novas
formas interpretativas ou solugdes cénicas; ¢ quem olhasse de fora n3o saberia se
estavamos ensaiando Galvez Imperador do Acre ou O Chalaga de tio semelhantes que

eram os processos. Tinhamos uma férmula criativa € investiamos nela.

Abaixo, um trecho da dramaturgia ¢ algumas imagens feitas nesta etapa do

Processo:;

Capitulo 1 — Chalaca e Calimério

CHALACA — (para Calimério) Anaxandro professava (acena para o Arauto) que
os homens de grandes olhos tém gosto pela pintura, que os providos de largas
orelhas sido mais sensiveis a musica e gue as bogueirbes ndo perdem uma boa
mesa. Como meu cocheiro possui uma nariganga fabulosa, ponderei que um
argumenio perfumado com alguns odores serviria de atalho para atingir-the o
modesto cérebro: As de vinte ainda cheiram a leite (Arauto comeca a correr),
Calimério. As de sessenta sdo melhores, recendem a vinho.

CALIMERIO ~ Vinho ou vinagre?

2 Circulo Neutro, jogos de Foco com bolinhas de ténis, langamento de bastdo, etc. Os exercicios
citados s3o algumas praticas desenvolvidas no trabalho de formagiio do ator. Existem imimeras
variagBes sobre suas execugdes e origens.
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CHALACA — Tu ndo entendes nada. Tua cabega é mais vazia que um copo de
bébado. As sexagenarias (Arauto sai para a esquerda) sd@o melhores e pronto!

CALIMERIO — Senhor, eu pe¢o que me perdoe. Esses olhos que Deus nosso
senhor foi servido de me dar ndo podem lhe dar razao. Como pode o senhor
preferir uma vetha a uma boa meninota de vinte anos?

CHALACA — Estas sendo injusto, Calimério. O que chamas de velhas sdo
mulheres experientes, generosas e gentis. E mais, muitas delas ainda conservam
os melhores aspectos da beleza juvenil.

CALIMERIO - Qual, senhor. Isso nunca. Ainda outro dia fiz uma visita a
mulher do queijeiro — foi um pecado que Deus hd de perdoar — e eu jurei por Séo
Vicente de Fora que nunca mais poria os meus pés la. Oh, ndo, senhor. Aquilo
eram tantas pelancas e dobras que eu nem sei como consegui...

CHALACA — Esse é um exemplo infeliz, e de um sé exemplo (Arauto sai para
direita) nao se pode fazer uma lei.

CALIMERIO — Mas o que é que lhe desagrada nas mulheres de vinte anos?

CHALACA — Choram demais, vigiam-nos o tempo todo e querem muitos
presentes. (nessa hora passa uma formosa dama rebolando, os dois param para
olha-la. Arauto também pdra esperando a “bunda " passar) Enganosa é a graca,
vd a formosura... Ainda que me trouxesses agora trés formosas ninfas de vinte
anos, eu ndo as trocaria por uma virtuosa senhora de sessenta.

Fotos: 1* Etapa: O Livro em cena

A dramaturgia ia sendo gerada quase ipsis literis ao conteiido do livro.
Pequenas mudangas ou cortes para melhor se adequar a dinamica da cena. Entretanto, o
desafio era conseguir a sonoridade das agdes descritas no livro. Por meio de um olhar mais
hierarquico, éramos subordinados ao romance do Torero e ndo o romance a nos. Esse tipo
de criagdo durou quase dois meses, entre janeiro e fevereiro de 2006. Quase todo ele gerado

sem a preseng¢a do Marcio Aurelio, por problemas de incompatibilidade de agendas.
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Tinhamoes mais de trinta minutos de cena ¢ doze paginas de dramaturgia.
Haviamos avancado quase treze capitulos do livro (de sessenta e trés no total) e usavamos
apenas uma mesa e duas cadeiras como cendrio. Durante essa primeira etapa, discutiamos o
poder dos dialogos — tanto os presentes no livro quanto os criados pelos atores ¢ se estes
eram suficientes para a compreensido da agfio desenvolvida, assim como, quantos atores
eram realmente necessarios para a criagdo cénica e se haveria troca de atores e personagens.

Afora questdes de produgdo que nédo sero abordadas neste capitulo.

O primeiro ensaio com Marcio Aurelio aconteceu em fevereiro de 2006.
Visivelmente insatisfeito com a escolha do romance e, principalmente, com o material
cénico apresentado. O conflito era manifesto. Os atores ja haviam criado algum apego as
cenas desenvolvidas € ao modo de trabalho estabelecido. Com esse quadro, Marcio Aurelio
impeliu-se a trabalhar com o que existia de concreto ¢ durante dois outros encontros (ainda
em fevereiro) as cenas foram mantidas com pequenas alteracdes. E, uma discussdo

comegou a aflorar:

“O ator nio pode se esconder na representacdo” — Marcio Aurelio em ensaio do

dia 26 de fevereiro de 2006,
Mesmo insatisfeito com o material criado e o andamento dos ensaios, Marcio
Aurelio iniciou uma cobranca sobre todos os atores no que se referia a atuagio cénica.
Questionava a todo instante sobre as diferengas entre representar, interpretar e apresentar.
Admoestava sobre o perigo de uma cena extremamente formal — protocolar na expressio
teatral. Instigava sobre um possivel desapego — ou um desapego total — a lingnagem realista
da cena e da interpretagdo. Por fim, tomou as rédeas do processo criativo e alterou todo o
material. Comegou solicitando que os atores encontrassem oito temas diferentes presentes
no livro. E, deste modo, todas as cenas criadas foram descartadas e demos inicio a segunda

etapa dos ensaios.

2% Etapa - Temas ¢ Performances
[encontros com o marcio, siléncios, processamentps diversos, conversdas com o

marcio, publico equipe assistindo, a gente palpitava mais do que eles. filmagens
internas, experimentos de figurinos, o livro na sua segiiéncia real em cena, durou
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pouco, chutar o fivro, trazer outro livro, performances, conversas com o marcio
provocagdes mil, troca de personagens, ndio existe personagem, sdo figuras,
barbantes, cadeiras, meia calca, tira a roupa, coloca a youpa, canta, corre, bate,
autor do fivro assiste, reticéncias, depoimentos, escolhas aleatdrias, escritura de
textos, colagens, biografia de Pedro Io, publico convidado extra equipe assiste,
danca, palavea, faz, volta, foz volta ndo fuz olha, escuta, escuta a pergunta] —
Michele Navarre em resposta a pergunta: descreva, 4 sua maneira, como foram

05 ensaios.

Estabeleca um tema a partir de um capitulo do livro. Pode ser s6 um paragrafo.
Se ndo for pouco, pode até ser uma frase. Agora, crie uma cepa. Ndo era mais os
acontecimentos narrados no livro o foco dos ensaios. Invertendo a hierarquia, quase mesmo
abandonando-a por completo. O importante era o tema levantado e a cena a ser construida.
A segunda etapa dos ensaids comegou no final de fevereiro ¢ estendeu-se por margo e
comecgo de abril de 2006. Além das cenas que deveriam ser criadas a partir dos temas
encontrados e propostos pelos atores, iniciamos um estudo sobre performance art”. Marcio
Aurelio indicou a leitura do livro 4 Arte da Performance de Jorge GZusbergM como ponto
de partida. Estava interessado em nossa qualidade de atuagfo e confiou na perfomance art

como ferramenta de auxilio.

A parte dos ensaios para atividades corporais se manteve quase sem nenhuma
alterago, exceto quando o propric Marcio Aurelio participava dos ensaios e propunha
jogos teatrais diferentes. A parte criativa, no entanto, ganhava outro rumo. Estabelecido um
tema, inicidvamos uma improvisacfio. Quando o Marcio estava presente, todos estavam em
cena. Nos ensaios sem ele, dividiamo-nos entre os que faziam e os que assistiam e
revezdvamos o8 papéis. Novos materiais cénicos foram surgindo. Cenas inteiras baseadas
em um Unico mote, por exemplo: negdcios escusos ou jogos de poder ou dias da semana no

puaco. Com dramaturgia cénica intrincada e dramaturgia textual aberta as cenas se sucediam

' Segundo Patrice Pavis: “performance art, expressdo que poderia ser traduzida por "teatro das ar-
tes visuais", surgiu nos anos sessenta (ndo & facil distingyi-la do happening, e é influenciada pelas
obras do compositor John CAGE, do coredgrafe Mercé CUNNINGHAM, do videomaker Na-me
JUNE PARK, do escultor Allan KAPROW). Ela chega & maturidade somente nos anos oifenta.

A performance associa, sem preconceber ideias, artes visuais, teatro, danca, musica, video, poesia e
cinema. E apresentada nio em teatros, mas em museus ou galerias de arte. Trata-se de um ‘discurso
caleidoscopico multitemdtico’ (A. WIRTH).” — PAVIS, Patrice, Dicionario de Teatro. Sio Paulo:
Perspectiva, 1999,

'Y GLUSBERG, Jorge. A Arte da Perfomance. Sio Paulo: Perspectiva, 2002,
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sem logica aparente, sem causa-consequéncia visivel e, principalmente, sem relagio direta
com o romance do Torero. O proprio autor, quando assistiu um ensaio desse material,

questionou o porqué de usarmos seu livro para aquele tipo de criag@o cénica.

Nesta etapa estavamos experimentando criagcdes abstratas. Relagdes textuais
livres de um entendimento objetivo e cartesiano. Nossa postura como atores estava em
completa mudanca porque deveriamos ser agentes € espectadores das nossas proprias cenas.
A atitude perante o material cénico deveria ser diferente da que haviamos experimentado na
primeira etapa dos ensaios. Ndo sabiamos exatamenie diferente em qué, porém, sabiamos
que o que haviamos realizado no espeticulo Galvez Imperador do Acre e nos dois
primeiros meses de ensaio de “O Chalaca™ nido era suficiente. Nesta etapa nfio tinhamos
uma dramaturgia escrita, sabiamos as agdes que deveriamos executar e os textos (que eram
poucos) seguiam uma tendéncia improvisacional, em geral, e s0 depois eram escritos.

Abaixo, um exemplo do texto gerado nesta etapa e algumas fotos:

Cena Sedugiio

Muro / Aperto de Mio / Canto

Chute na cadeira

Diélogo: “0 que ela te disse?”
“siléncio”
“0 que ela le disse?”
“ela cantou”

r

Parte textual de uma cena intitulada “Meio lider é melhor que lider

nenhum”'*:

“Meio lider, meig boca, meia idade, meia calca camisa cueca. Meio busto, meia
irmd, meia senhora, semhor crianca cachorro. Meio lider paga meia enfrada na
quarta feira ao meio dia? Meio clara, meia noite, meio feriado, quaria feira,
meio cinza. Meia casa lotada, meia hora, meio médio inteivo redondo quadrado.
Meia lua, meia claridade, meio corpo, corpo mole, meio lider de nacdo inteira
pela metade. Meia volta inteiva. Meio soldo, meio salgado, meio doce, diet, meio
Iuto pelo meio lider na meia hora da meia independéncia. Meio saudavel, light.
Meia estagdo de ano bissexto, meia final, meip atacante, meia partida, chegada
ida volta do meia direita. Meio campo, meio campista, meia bola, arco, meia
confeccdo da meia estacdo para meia armador. Meio preto, pardo de meia
pataca, meia volta, meia cana, meia cancha, meia canhia.”

" Frase presente no romance “O Chalaca™ de José Roberto Torero.
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Fotos: 2* Etapa: Temas e Performances

As cenas foram surgindo e se intercalando sem nenhuma relagdo aparente. Era
uma colagem de temas. A¢des. Ndo havia qualquer indicio de personagens: seja do
romance do Torero, seja da prépria historia brasileira. Neste terceiro més de ensaio,

criamos cerca de uma hora de cenas, que intitulamos: matéria performatica.

Atrelada a essa etapa criativa, miciamos uma investigagdo das personagens
presentes no livro. Os atores deveriam pesquisar todas as referéncias das personagens
masculinos presentes no romance e as atrizes fariam o mesmo com as personagens
femininas. O principio era detectar no livro todas as aparigdes de cada personagem e as
agdes que a envolviam. Como propde a imagem abaixo. Por um lado, na pratica,
investigadvamos uma nova qualidade de atuagao, desprovida de recursos representativos que
afastavam o ator do tempo real da cena. Por outro, mantinhamos o estudo do livro focado
nas personagens, ficticias e historicas. Essa investiga¢do das personagens partiu em comum
acordo entre os atores. Ndo era uma sugestdo de dire¢do e sequer um desejo de uma cria¢do
mais dramatica. Apenas uma necessidade de manipular e conhecer todos os dados da obra

que haviamos proposto adaptar.

[sobre a crise, penso 50 que essa foi a vez do marcio, né galera, ja tava na hora
dele ingressar no nosso grupo-crise!

mas ndo to desanimada ndo. exceto que o trabalho das biografias exige muito
mais demanda do que eu imaginava. so consegui fazer duas até agora, com



elaboracdo de cena de apenas uma, a lady bloomfield ] — Michele Navarro em e-
mail para Cia.
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livro, enfrava em cena ¢ fazia um depoimento a
partir das a¢Oes realizadas por tal personagem no

decorrer dos acontecimentos presentes no romance,
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que abordava — entre a chegada da Corte Portuguesa

—— —_

no Brasil (1808) e a morte de D. Pedro I em Portugal (1834).

No comego de abril de 2006 os ensaios mesclavam a maiéria performatica e os
depoimentos das personagens. Sendo que esse 1iltimo comegou a ter maior relevincia e

ocupar quase todo o tempo de ensaio. Iniciando a terceira etapa.

3" Etapa — Depoimentos ¢ Peca

[Do meu ponio de vista, CHALACA a peca era um transe verbal. O desafio era
discerniv as informagdes que deveriam ser claras € as que deveriam ser
sombreadas, junio a isso as aiitudes claras eram essenciais para que uma figura,
sem julgamento por parte do ator, se configurasse para a platéia. Eva um devir
de micro acbes e micro intengdes que deveriam reverberar no Espago Teatral ] —
Fabricio Licursi (ator substituto), em resposta a pergunta: como foram as
apresentagdes para vocé? Quais dificuldades vocé encontrou?

Nio ha personagem. E s¢ o ator e sua vis3o sobre os acontecimentos histdricos
apresentados na narrativa original. Mais do que os narrados no livro. Os que sdo narrados

pelos historiadores. Calimério da Cruz, Jodo Carlota, Rocha Pinto, Pedro Cigano, Caetano
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Gamito, Marques de Barbacena, Mendigo, Augusto May, D. Pedro I, D. Maria 1I,
Imperatriz Leopoldina, Duquesa Amélia, Dedé de Angola, Marquesa de Santos, Baronesa
de Lion, essa ndo entra. A matéria performatica foi deixada de lado, entretanto, a atitude
adquirida naquela etapa deveria ser mantida durante os depoimentos. No comeco de abril
de 2006, as mudangas cénicas se operaram radicalmente. N3o havia mais personagens e,
sim, figuras. Ndo havia mais interpretagfo e, sim, apresentacio. Nio havia mais livro e,

sim, acontecimentos histéricos. Ndo havia mais o Chalaca e, sim, uma sombra.

[Portal Veja Sdo Paule - As interpretacbes alternam "apresemtacdo” e
"representacdo”. Ou seja, os atores em momentos encarnam o personagem, mas
depois se transformam em narvradores ou apresentadores de sua prépria histéria.
Marcio Aurelio - O teatro comtempordneo leva em consideragdo a

1)

desmistificacdo da teatralizagdo e se opbe a espetaculariza¢do do cotidiane.
Assim tenta-se dar o cardter herdico e mistificador como chalaca histérica,
wma vulgarizacio do épico como recurso critico do pensamento.]'®

Nessa etapa o que contava era a capacidade do ator em articular as informacdes
historicas e/ou ficticias € apresenta-las por meio de depoimentos. Cada ator fazia um estudo
em casa € apresentava uma proposta nos ensaios e essas propostas eram revistas, alteradas,
descartadas conforme a opinifio geral. Marcio Aurelio atuava como catalisador de ideias.
Provocava-nos quanto 2 atitude cénica. Parecia enfim ter encontrado uma linguagem que
Ihe agradava ¢ que poderia levar a cabo a adaptagio do romance, afinal, o projeto

contemplado previa justamente isso: encenar o livio O Chalaca, de José Roberto Torero.

Durante 0s ensaios 0s atores criavam uma sucess@o de figuras que apareciam
das mais diversas formas para contar suas historias. Em geral, defendendo seus pontos de
vistas desprovidos de qualquer autocritica. Faltavam informagdes, o livro do Torero no era
um estudo histérico, antes sim, um romance picaresco'’. Final de abril de 2006,

precisamente no dia 24, Marcio Aurelio levou em um ensaio uma biografia de D. Pedro I,

' Marcio Aurelio em entrevista concedida ao Portal Veja Sdo Paulo em 06 de julho de 2006

17 Segundo Mario M, Gonzilez, em seu estudo critico sobre Lazarillo de Tormes, romance picaresco
¢ uma “/...] pseudo-aitobiografia de um anti-heroi - o picare —, definido como um marginal a
sociedade, cujas aventuras, por sua vez, sdo a sintese crifica de um processo de tentativa de
ascensdo social pela trapaga e representam uma sdtira da soctedade de sua época. O principal trago
Jormal da picaresca é — ao menos em seus primordios — sey cardter aufobiogrdfico, ou seja, o nar-
rador de primeira pessoa.” Lazarilho de Tormes. Rio de Janeiro: Editora 34, 2005, p. 201.
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escrita pela historiadora Isabel Lustosa, lancada pela Cia. das Letras em um projeto
intitulado “Perfis Brasileiros”'®. Foi a provocagio necessaria para romper de vez os limites
do romance do Torero. As figuras histéricas ganharam mais autenticidade discursiva e o
fascinio pela figura de Francisco Gomes da Silva, o Chalaca, virou repidio. Algum tempo
depois, outras biografias de D. Pedro I surgiram, entretanto, a unica utilizada para criagéo

da dramaturgia do espeticulo foi a da autora Isabel Lustosa.

Nio éramos mais performdticos nas criacGes das cenas. Eramos depoentes (e
essa palavra quase virou o titulo do espetaculo: “The Poents”, 0 que felizmente ndo
ocorreu!). O que deveriamos manter era a atitude alcangada na etapa anterior. A questo era
justamente sobre “de qual atitude estamos falando”? Dedico o capitulo Atitude
Antimitoldg_ic.gi__para abordar com mais detalhes esta atitude cénica solicitada pelo

encenador e descoberta pelos atores.

O espetaculo comegou a ganhar forma e sabiamos que seria inteiro feito com
depoimentos. Faltava definir a dramaturgia cénica para comportar os nove atores e,

principalmente, quantos depoimentos seriam e quem os fariam.

A primeira mostragem continha vinte e cinco figuras, ap6s quase todos os
atores apresentarem versdes das personagens presentes nos livros usados como base

(Torero e Lustosa). Abaixo um exemplo do estilo da dramaturgia criada e algumas fotos:

LADY BLOOMFIELD

E uma alegria. Receber visitas na Casa Lady Bloomfield. Mais de quarenta anos
a bem servir 0 homem portugués.

Minka casa € um carrossel imponente de aventfuras pele mundo... Disporho de
doces potrancas intermacionois... Francesa, inglesa, americana, irlandesa,
prussiana, avgentina, napolitana, angolana, chinesa, marroquina, russa, sueca,
austriaca, espavihola...

E sempre muito bom receber a visita de mais um constitucional.

Clientes do mais alto gabarito fregiientam a minha casa desde longa data.

O serhor Rochg PINTO? Um eximio cavalgante da Irianda.

Senhor Jodo Cariota? Que cavalgadura! Ele aprecia brincar em todo o carrossel
numa tinica noite.

18 1 USTOSA, Isabel. D, Pedro I, um heréi sem nenhum carater. Rio de Janeiro: Cia. das Lestras,
2006.
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CHALACA...? Chalaga... Foram esses dois que introduziram Chalagca no meu
carrossel. Ah meu bom Deus, que homem astuto. Explorador incansavel de
Angola.

Dedé de Angola... Preta boa. Chegou em minha casa GRAVIDA. Dei casa,
comida e instrugao. A menina nasceu dentro do carrossel e dei casa, comida e
educacdo

Dao Pedro? Um principe.

Desde que ele reconquistou o trono portugués eu pude ampliar os meus negécios.
E hoje, gracas a Deus, eu tenho uma casa de cha no centro de Lishoa. E depois
que tudo isso estiver terminado, estdo TODOS CONVIDADOS.

Fotos: 3" Etapa: Depoumentos

Paralelo aos depoimentos, Marcio Aurelio ja coreografava uma dang¢a final,
executada por todos os atores em volta de cadeiras. De contagem primaria, a danga deveria
expor o jogo das trocas de figuras entre atores e, mais alegoricamente, das trocas das

figuras no poder.

No final de abril de 2006, Marcio Aurelio decidiu que deveriamos estrear o
espetaculo no dia 12 de maio no Teatro Sérgio Cardoso, sala Paschoal Carlos Magno.
Observando o material que tinhamos, parecia impossivel que tal estreia acontecesse. Havia
somente os depoimentos, ainda em fase de apuramento ¢ a danga das cadeiras. Os detalhes
sobre as negociagOes para estreia serdo expostos no capitulo CHALACA uma producio.
Acertado o nome do espetaculo: CHALACA a pe¢a — apds variagdes terrivels como “Até
Quando?”, “The Poents”, “Independéncia: é Morte”, “Ordem e Regresso”, entre outros —

. : 5 .19 . .
conseguimos acertar a estreia na Unidade SESC '’ Santana para o dia 17 de junho. Desse

" Servico Social do Coméreio



modo, terfamos mais um més € meio de ensaios, que foram fundamentais para lapidar os
depoimentos ¢ definir os atores que irlam executd-los. Em seguida, criamos uma
dramaturgia da cena — onde estariam os atores e o que fariam conforme wm depoimento
fosse apresentado e chegamos mesmo a resgatar algum material criado na segunda etapa —
quando, mesmo apds discordincia do Marcio Awrelio, incluimos a cena “Negdcios
Escusos” dentro do espeticulo, ndo sem sofrer varias alteracdes. No ultimo més (entre 15

de maio a 15 de junho) a trilha sonora foi finalizada, assim como o cendrio e os figurinos.

No inicio de junho de 2006, a Cia. LCT criou um blog™ sobre o espetaculo®’. O
intuito era disponibilizar informagGes sobre a pega ¢ incentivar a escrita de todos os
participantes do projeto sobre a criagio do espeticulo CHALACA a peca. Inclui essa
informagio porque o blog acabou servindo como registro (menos formal) de algumas
etapas do espetdculo. Principalmente pouco antes de sua estreia. Abaixo, um trecho do post
do dia 6 de junho de 2006:

“Contagem Regressiva

Deus meu, mais um dia de trabalho... Muito trabalho. Mudancas, venovagées,
alteracfes, criagbes, discussées, descartes, engates, SORRISO? Sempre!

1sso porgue estamos a apenas 11 dias da ESTREIA! Af, Jesus.

QO Blogui num ¢ para ficar lamentando! S6 para constar, a 11 dias da estreia,
mudamos - novamente - grande parte da dramaiurgia cénica. Sdo 09 atores.
Uma hora e meia de espetdculo... E mudanga ¢ néio acaba mais. A dramaturgio
“classica” - (como diria o grande playwriter Calderon de Mejia), ja estd, assim...
Teyminada. Muitos depoimentos g colocam o ator numa enrascada gosiosa. Ve,
um banguinho e porra nenhuma de violdo.”

As alteragbes ainda eram constantes antes da estreia do espeticulo. Uma
dificuldade em encontrar a dramaturgia cénica adequada para suportar os depoimentos dos
nove atores. Uma inseguranca sobre a aceitacio de um espetaculo feito unicamente com
depoimentos. Inseguranga perdida em um ensaio aberto em que os convidados presentes

disseram que todas as agdes coletivas executadas durante os depoimentos atrapalhavam a

apreensdo do que estava sendo dito e pareciam tentar facilitar a compreensdo do espetaculo,

20 Registro cronologico inverso e freqiientemente atualizado com opinides, emocgdes, fatos, imagens
ou qualquer outro tipo de contelido que o autor ou 0s autores queiram disponibilizar na Internet.
N “CHALACA a peca”, disponivel em <HTTP://chalacaapeca.blogspot.com>.
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tornando-o mais palatavel, e por isso mesmo, menos interessante (imagens abaixo). Foram
realizados dois ensaios com convidados, ainda na sala de ensaio do Teatro Sérgio Cardoso.
Participaram desses ensaios pessoas ligadas ao teatro, como o dramaturgo Cassio Pires, a
diretora Bernardete Alves, o historiador Aguinaldo Cunha, o co-autor do romance O

Chalaca, Marcus Aurelius, entre outros.

Fotos: Elaboragio da dramaturgia da cena

Restava levar o espetaculo da sala de ensaio para o palco. Na semana anterior a
estreia conhecemos 0 palco do SESC Santana e comecamos a adaptagdao de um trabalho
gestado durante cinco meses em uma sala de ensaio de 6 metros por 8 metros para um palco

com boca de cena de 16 metros e 10 metros de profundidade.

“Palco e Estreia
[DIA CHEIO. SEMANA DE ESTREIA.
Fotos profissionais em sala de ensaio pouco propicia. CONFERE,
Cena das Reunides. Na corda bamba. Hino Portugués. Cena fica.
CONFERE.
Enviar fotos para assessoria de imprensa. CONFERE.
Assessoria gosta das fotos. CONFERE.
Radio agendada, meia noite! CONFERE.
Almogo. NAO CONFERE.
Cartaz. CONFERE.
Convites. CONFERE.
Ensaio. CONFERE.
Estd confuso, eu sei. O dia tem sido. Depois de ensaiar na parte da manhd,
produgdo na parte da tarde, ensaio a noite.
Post do blog do dia 13 de junho de 2006
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Criar um espetdculo em uma sala de ensaio ¢ levd-lo para um palco é um
processo que pode gerar alteragSes significativas na obra, CHALACA a peca renasceu no
palco do SESC Santana. A diferenca nas dimens&es espaciais gerou uma nova dramaturgia
cénica. A trés dias da estreia qualquer alteragio ndo é facil de absorver. E nio foram. Como
também ndo foram pequenas as altera¢des. Marcio Aurelio decidiu colocar todos os atores
em cena — assistindo os depoimentos sem nenhuma interven¢io — durante todo o
espetaculo. Era necessario ajustar-se. Os refletores estavam ha um metro acima das cabegas
dos atores. Era necessdrio ajustar-se. O inicio do espetdculo ainda ndo estava definido. Fra
necessario criar. Sexta-feira, dia 16 de junho de 2006, um dia antes da estreia, realizamos o
primeiro “passad&ozz” do espeticulo. Logo apds, Marcio Aurelio determinou que
deverfamos usar um microfone € um pedestal em todos os depoimentos. A determinagio
surgiu por incapacidade vocal dos atores ¢ funcionaria melhor como linguagem uma vez
que era atores depondo — foram os motivos alegados por Marcio Aurelio. Cinco meses
ensalando e criando uma movimentagio sem microfone, um dia antes da estreia, teriamos

que fazer tudo com um microfone em um pedestal.

Era preciso aprender a lidar com o pedestal, encaixa-lo a altura de cada ator,
decidir quais frases seriam ditas no microfone e quais nfo seriam e ainda assim serem
audiveis. Gestos expansivos deveriam ser revistos, caso contrario, o pedestal seria atingido.
Com a voz microfonada, um novo ajuste vocal deveria ser feito. As cenas coletivas
deveriam ser re-ensaiadas e, até mesmo, re-elaboradas para ajustar-se¢ ao microfone. E a
“danca das cadeiras” — a cena final — foi recriada devido & presenga do microfone. O

microfone tormou-se ¢ décimo ator em cena.

No dia da estreia os ensaios foram canalizados para ajustes com o microfone.
Montagem de luz. Os figurinos chegaram as 14 horas e o som foi finalizado no final da
tarde. Era necessario ainda ensaiar os aplausos e realizar o tGltimo “passaddo” antes da
estreia as 21 horas do dia 17 de junho de 2006. O foi que aconteceu: tanto o “passaddo”

quanto a estreia com os 350 lugares ocupados. Apds a estreia, outras tantas alteracdes

2 Jargfio teatral para um ensaio em que o espeticulo é feito na integra e sem interrupgdes.
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foram feitas no espetaculo. Esse processo sera descrito no item Circulagdo e Manutengdo

do capitulo CHALACA uma produgio.

|Portal Veja Sao Paulo - Na peca, o Império é desnudado ao se mostrar a
sucessdo de sacanagens que ocorria em seus circulos intimos. Que artimanhas de
linguagem o espetaculo utiliza para reverter a ideia de heroismo associada a
esses personagens historicos?

Marcio Aurelio - A artimanha é a construcdo de uma espécie de arapuca
histérica onde o espectador vai enquadrando e construindo uma outra historia,
mais critica, e vendo as personagens sendo enredadas em suas proprias tramas
pessoais. As questoes de ordem moral e social ficam relegadas e reduzidas ao

plano dos afetos.]

Fotos: Estreia no SESC Santana
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Atitude Antimitologica

=4 " 2
“Ndo pode ser pencso algo gue o é apenas uma vez"?

Montaigne

[Eu me tornei um ator melhor. Um ator mais claro no entender e no fazer
entender, mais simples, coerente, integro. Evolui na minha capacidade de afetar
e ser dafetado conforme aprendi com Peter Pdl Felbart, que aprendeu com
Deleuze e Espinosa. E esta capacidade de ofetacdo me torna um corpo-ator vive,
atuante. A pesquisa dos Commediens evolui, caminha e por isso é tdo efetiva,
afetiva, seletiva ¢ viva.] Weber Fonseca (ator substituto) em resposta a pergunta:
como a pesquisa ceénica desenvolvida pela Cia. Les Commediens Tropicales te
afeta? O que influencia no seu trabalho de ator?

No capitule anterior foram analisadas as atividades realizadas durante os
ensaios do espeticulo CHALACA a peca, e essa andlise foi necessdria para o
desenvolvimento do objetivo geral deste trabalho. Porém, nfio pude furtar-me de esmiucar
um pouco mais a pesquisa sobre atuacdo cénica desenvolvida durante os ensaios. Este
capitulo tem essa pretenséo.

A trajetoria dos ensaios descrita leva a uma compreensdo das diferentes
linguagens cénicas experimentadas para chegar aquela que seria parte fundamental do
gspetaculo CHALACA a peca. Se em um primeiro momento buscou-se, por parte dos
atores, uma reprodugdo do espeticulo anterior, Galvez Imperador do Acre, em um segundo
momento, rompeu-se com todo esse referencial para tentar algo novo (novo para a Cia) no

que tangia ao trabalho do ator.

O primeiro momento, descrito no capitulo anterior como /° Efapa — O Livro em
Cena, exigiu do ator um conhecimento cénico mais amplo porque este deveria ser capaz de
olhar uma ac¢fio descrita no livro e transcria-la cenicamente usando os corpos de todos os
atores como signos para a concep¢io de qualquer ambiente. Deverfamos usar o minimo de
recurso cenografico e abusar da capacidade corporal e vocal de todos os atores, sempre em
chave critica. Deste modo o ator exercia — ou deveria exercer — muito mais suas habilidades

de encenagdo, e estas nio eram em detrimento a sua capacidade de atuacdio. A atitude

* MONTAIGNE, Michel de. Os Ensaios. Vol 1. S3o Paulo: Martins Fontes, 2001.
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cénica de gerar material criativo e construir a propria cena é comumente rechacada pelos
atores, que preferem a construgéo da personagem dentro de uma cena ja elaborada por um
diretor do que a elaboragfio da cena por si mesmo — essa é uma observacdo empirica, fruto
dos anos de estudo dentro da Universidade e posteriormente na préatica teatral dentro da
cidade de Sdo Paulo e, por isso, carece de apuro cientifico, entretanto, inimeras vezes pude

ouvir de atores que o desejo inico era estar em cena trabathando com um diretor.

O segundo momento, descrito no capitulo anterior como 2° Etapa — Temas e
Performances, ampliou as responsabilidades do ator em relagio a sua presenga em cena ao
mesmo tempo em que nio exigia um olhar apurado na encena¢io da mesma. Se na primeira
etapa o ator deveria elaborar uma cena quase conceitualmente para depois coloc-la na
pratica, nesta segunda etapa o ator deveria suprimir o espaco entre a elaboragfio e a
execucdo da cena. E, cada nova execugdo deveria dar ao ator ~ que estava em cena — uma
nova elaborag¢do para a prépria cena, em um processo de encenagio de si mesmo e da cena,

consecutivamente.

Nesta etapa ndo se buscava transpor nenhum evento descrite no livro de José
Roberto Torero. Era eleito um tema, que poderia ou nfo ser retirado do romance, ¢ esse
tema deveria ser desenvolvido em cena. As vezes, com todos os atores a0 mesmo tempo.
Néo havia dramaturgia prévia, tempo e espago definidos. Os didlogos eram criados sem
contexto especifico, ndo representavam um passado ou um futuro de agles a serem
desenroladas. Os atores nfio deveriam representar situagdes, épocas, conflitos ou dramas
anteriormente definidos. Havia temas ¢ eles deveriam ser abordados de maneira direta, sem
artificios cénicos representativos. Em outras palavras: os atores eram os atores e deveriam

desenvolver o tema do modo como se apropriaram dele.

Abaixo, um exemplo de uma construgio cénica nesta etapa. Em um dia de
ensaio no comego de margo sugerimos o tema “Acordos Escusos”, retirado de um capitulo
do romance “O Chalaca”. Alguns atores foram para a cena: dois deles, sentados em
cadeiras, com uma pequena mesa entre eles, olham-se de frente. Um deles estica um brago
para firmar um aperto de méo. O outro estica o brago para completar o aperto de mdo,

porém, no 1ltimo momento, retira a mio. Uma pausa. O ator que ofereceu o cumprimento
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lambe a propria mao e a oferece novamente em cumprimento. O segundo ator enxuga o
suor do rosto com a mao e também a oferece em cumprimento. O primeiro ator entdo
enxuga o suor de sua propria axila e volta ao cumprimento. O segundo ator solicita que um
terceiro ator dispa a camisa e entdo enxuga o suor da axila deste ator com a mao e volta ao
cumprimento. O primeiro ator solicita a uma atriz que cuspa em sua boca, em seguida este
cospe em sua propria mao e volta ao cumprimento. E assim a cena seguiu, com muitas
tentativas de tornar o aperto de méao entre dois homens o mais repugnante possivel. A cena,
depois deste primeiro momento criativo, sem nenhuma intervengdo externa, era
interrompida quando os atores julgavam esgotadas as possibilidades — e essa interrupgdo as
vezes acontecia depois de mais de uma hora de trabalho — e entdo, discutiamos suas
potencialidades, suas fraquezas e possiveis alteracdes. Alguns outros atores poderiam
experimentar a cena executando outras agdes e so depois decidiamos se a cena criada era
material para guardar ou descartar na constru¢do do espetaculo. Abaixo algumas imagens

da cena descrita:

Fotos: Elaboraciio da cena Negocio FEscusos

[Portal Veja Sao Paulo - Como é trabalhar com atores universitarios e ndo
universitarios?

Marcio Aurelio - Os atores tém suas formacoes dentro de diferentes enfoques
nas universidades e cursos profissionalizantes. O importante ¢ a possibilidade de
realizar trabalhos coletivos que busquem a partir de um projeto ético e estético

uma linguagem clara, visando a cena autonoma e forte.)

Durante essa etapa desenvolvemos certa capacidade de estar em cena e ser

espectador da mesma cena. Um olhar para os acontecimentos como eles de fato eram e ndo
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como queriamos que fossem. O exercicio do tempo presente e das agdes como elas eram e
ndo como poderiam ser. A auséncia de uma dramaturgia fixa. A compreensio da cria¢do
coletiva e improvisacional guiadas unicamente por um tema em comum ou pelo
desenvolvimento de uma agio e reagiio em cadeia. Entretanto, existia certo abismo entre a
pratica ¢ a teoria descrita acima e € extremamente mais facil apresentar o ideal das agdes do
que ter a compreensdo técnica das mesmas. Como ja mencionado no capitulo anterior, o
livro A Arte da Performance, de Jorge Glusberg foi o texto tedrico lido por todos os atores,
e esse denominador comum auxiliou no desenvolvimento e compreensdo desta etapa e na
dimmui¢dio do abisme enfre pratica e teoria por meio do didlogo com a performance art na

criagdo da cena teatral.

Diz Glusberg que “f..] a performance ndo pleiteia um espetaculo
espetacular™®, e essa premissa foi fundamental para a consolidacio de algumas cenas,
mesmo que depois as mesmas tenham sido completamente descartadas do espetaculo, o
desmascaramento da cena de uma atitude espetacular fot um dos elementos adquiridos

neste processo, assim como outros ja citados.

Com esses “ganhos”, voltamos ao livro. Melhor dizendo, as personagens do
livro, que eram uma mescla de figuras histéricas e ficticias. E, ao depararmo-nos com essa
volta, recorremos aos velhos truques de interpretagdo, que caracterizo como um
deslocamento entre as intengdes do ator e suas agdes. Em outras palavras, as agles
executadas pelo ator eram no intuito de demonstrar como tal figura histérica poderia ser, ou
mesmo, como ¢le o ator poderia ser fal figura histérica. Entretanto, o caminho proposto por
Marcio Aurelio era justamente o contrario: deveriamos desenvolver os depoimentos com a
mesma atitude com que haviamos criado as cenas a partir de temas pré-definidos. Sem
nenhum elemento espetacular e sem nenhum tipo de representacgio, e principalmente, sem

alienagdo das acGes executadas por parte do ator.

Era essa a atitude cobrada! O ator nfio poderia usar nenhum artificio que
gerasse a ilusdo de ndo ser ele o executor do depoimento. O ator ndo poderia iludir-se.

Deveria ter a coragem (foi essa a palavra muitas vezes empregada por Marcio Aurelio) de

 GLUSBERG, Jorge. Obra citada, p, 45,
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sentar em uma cadeira e depor. Era o ator depondo. Néo a figura. Nao a personagem. Nao 0
ator mostrando uma personagem. Ele, o ator, deveria conservar-se no tempo do
depoimento, atento a sua propria execugdo e usa-la sem disfarce. O que pode soar simples

(mas definitivamente ndo era): o ator teria que ser somente o ator que depde.

Os ensaijos, nesta etapa, aconteciam da segninte forma: como ja citado, todos os
atores fizeram o levantamento de todas as personagens existentes no romance O Chalaga.
Deste modo, todos conheciam as personagens — por meio de suas ag¢des no decorrer do
romance. Em seguida, Marcio Aurelio escolhia uma dessas personagens e solicitava que
t6ssemos para a cena, um de cada vez, e criassemos um depoimento. Ndo havia regras
quanto ao conteudo dramatirgico, nem quanto a voz do discurso — primeira ou terceira
pessoa do singular ou plural —, nem quanto as agdes durante o depoimento. O interesse era a
articulagiio do conteddo pelo ator que se propunha a depor. E, em geral, ao criar um
depoimento para qualquer personagem solicitada recorriamos a recursos de interpretagio
comumente usados no trabalho do ator: alteracGes vocais e respiratdrias, excesso de
expressées faciais, dramatizagfio excessiva dos acontecimentos, gesticulagio ilustrativa, etc.
Elementos que recorriamos na tentativa de desenbar a personagem que “supostamente”

estava depondo.

No dia 25 de abril de 2006, Marcio Aurelio, atento as nossas dificuldades na
realizagdo dos depoimentos, ou seja, de manter a mesma atitude adquirida na matéria
performdtica, trouxe um aforismo presente no livro Dialética do Esclarecimento, de Max
Horkheimer e Theodor W. Adorno que diz: “[...] o motivo do arrombamento das portas do

inferno, da supressdo da morte, constitui o micleo de todo pensamento antimitologico”.

Muito pode ser escrito sobre o aforismo acima: Marcio Aurelio estava fazendo
uma provocag¢io sobre o material cénico pretendido, afinal estavamos falando de historia do
Brasil. Estavamos revirando mortos miticos de nossa formagfo e ndo poderiamos ter uma
visdo romanceada dos fatos. Ndo poderiamos manter a ilusdo de que as personagens nunca
foram humanas, deveriamos perder o respeito pela instituicio histérica. Era preciso romper
as portas do inferno e trazer a vida essas figuras que depunham em cena. E, além de tudo,

estdvamos criando uma pega de teatro, uma obra de arte, que deveria ser livre dessas
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amarras. Era preciso criar uma “atitude antimitoldgica”, o que basicamente significava;
destronar os mitos — no caso, aqueles com que estdvamos lidando da Historia Brasileira — e

devolver a eles a condigéo de humanos,

Aliando a matédria performdtica a atitude antimitolégica, foi possivel dar um
passo a frente na busca de uma ndo-representagiio por parte do ator. A “coragem” cobrada
por Marcio Aurelio durante os ensaios fez-se mais clara: necessitivamos de uma atitude
que permitisse uma flexibilidade na atuagfio, um compromisso descompromissado. Em um
primeiro momento a atitude do ator em relagfio ao seu depoimento era mais importante do
que o proprio depoimento porque, uma vez descoberta essa atitude, consequentemente,
mudarnia o depoimento. E quando 1550 se deu — a mudanca do ator perante o depoimento das
personagens — as informagdes presentes no romance de José¢ Roberto Torero ficaram
insuficientes para a continuidade desta nova etapa do processo. Foi entio que Marcio

Aurelio trouxe a biografia de D. Pedro I, escrita pela historiadora Isabel Lustosa.

A presenga de outro livro, no caso uma biografia — mesmo escrita de maneira
romanceada — aumentou o universo das figuras histéricas que usdvamos em cena e
colaborou ainda mais para o desenvolvimento da atitude antimitologica descrita. A
biografia escrita por Isabel Lustosa gerou outra fase na criagio dos depoimentos: a
preocupagio dramatirgica dos mesmos. Até entio, os depoimentos eram criados durante os
ensaios, com 08 atores se¢ revezando nas personagens escolhidas, perscrutando unicamente
0s acontecimentos presentes no livro de José Roberto Torero. Apés a leitura de D. Pedro 1
— Um herdéi sem nenhum carater, comegamos a preparar depotmentos fora da sala de
ensaio. Escrevé-los em casa para apresentd-los em cena posteriormente. E for neste
momento dos ensaios que decidimos que a personagem Francisco Gomes da Silva, o
Chalaga, ndo teria nenhum depoimento feito por nenhum ator. Ele, o Chalaca, s6 deveria
aparecer nos depoimentos das outras personagens — nesta etapa ja ndo usavamos o termo

personagem e sim, figura.

Essa escolha cénica e dramatirgica — o aparecimento da figura central através
do depoimento de outras figuras — atribuiu ao ator mais uma habilidade, a escrita da prépria

dramaturgia. Deste modo, ao escrever um depoimento, o ator deveria levar em
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consideracdo o recorte histérico que faria da figura e, principalmente, que faceta do
Chalaca essa figura iria revelar. Mesmo que os depoimentos tenham sido lapidados — ou
bastante alterados no final do processo — o fato dos proprios atores elegerem suas figuras e
escreverem seus depoimentos confribuiu para que a atitude antimitoldgica permanecesse ¢

se desenvolvesse tanto na etapa final dos ensaios quanto nas apresentactes do espetaculo.

A atitude por parte do ator, aqui intitulada “antimitoldgica”, é fruto de um
percurso de provocagdes mutuas entres os artistas envolvidos neste projeto e ndo se
pretendeu desta experiéncia gerar uma metodologia de ensaios e muito menos uma possivel
reproducio de processos para alcangar os mesmos objetivos. Encontra-se aqui apenas a
descri¢dio de etapas fundamentais para a criagdo do espeticulo CHALACA a pega, objeto de

analise desta pesquisa.

E, mais que um aforismo filoséfico como detonador de uma novo modelo de
atuacgéio, foram essas etapas descritas neste capitulo uma reag¢fio para um novo trabatho do
ator exercido pela Cia. Les Commediens Tropicales, que ainda estd em desenvolvimento.
Em linhas gerais, a atitude antimitoldgica aqui descrita exigiu do ator um olhar mais amplo
para a criacdo da cena. Se em Galvez Imperador do Acre deveriamos atuar também como
encenadores antes de entrar em cena, em CHALACA a peca, atuar, encenar, escrever e
assistir deveria acontecer quase ao mesmo tempo. E essa pluralidade de agdes so foi
possivel com um mergulho profundo no material que queriamos colocar em cena e com a

coragem de desnudar-se dos artificios de representagdo e mostrar-se como homem em cena.
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CHALACA uma produgio

“Todo profeto do qual um ser humano participa

€ uma mdscara e um personagem que ele desempenha
no palco da sociedade™™

Vilém Flusser

[Parto do seguinte ponto de vista: todo prajeto € wma abstracdo. Abstracdo foi
uma palavra que me veio agora para ndo escrever mentird. E impossivel definir
um contendo artistico formalizado por propostas de encenagdo, cendrio,
figurino, efc sem entrar no processo de trabalho. Fazer wm projeto é matar sua
arte entes mesnio dela nascer. Mas ficamos a mercé de editais burrocratas para
podermos vealizar nossos desejos artisticos.] — Daniel Gonzalez em resposta &
pergunta: O projeto foi realizado como proposto?

No principio desta pesquisa acreditei que conseguiria abarcar experi€éncias de
alguns grupos de teatro de Sdo Paulo que nos ultimos cinco anos foram contemplados por
Editais Publicos, para realiza¢cdes de seus espeticulos e/ou dar continuidade as suas
pesquisas, para a construcio deste capitulo. E entfo, dessas experiéncias trocadas, criar uma
rede comparativa e, qui¢a, apontar um método, um percurso comum — ou nio — entre elas.
A empreitada foi decididamente mal sucedida. Em entrevistas com integrantes de alguns
grupos teatrais de Sdo Paulo, entre eles Cia. Sfo Jorge de Variedades, Nucleo Bartolomeu
de Depoimentos, Cia. Os Fofos Encenam, Cia. do Fejjdo, Cia. dos Dramaturgos, Casa
Laboratorio, Cia. Zero-Zero de Teatro, entre outros, ficou claro que existia planejamento
das agdes pretendidas pelo grupo, entretanto, os editais publicos eram quem ditava, em
grande parte, a realizagio ou nio dessas agBes. Em chave inversa, os editais publicos
geravam as demandas artisticas da maioria dos grupos.

Essas conversas, em tom informal, nfo por 1sso menos importante ou
verdadeiro, salientaram outra necessidade: esmiugar as etapas de produgfio de um projeto
subsidiado por verba publica. Antes de comparar etapas de criacdo entre grupos de teatro
contemplados por Editais Publicos era necessario entendé-las dentro do proprio grupo em
que estava inserido. E este capitulo, assim como essa pesquisa, se voltou a essa
investigagdo. Compreender ou ao menos procurar uma compreensdo das experiéncias

criadas e/ou vividas no dmbito da produgde teatral. E necessario primeiro saber um pouco

> FLUSSER, Vilém. Fenomenologia do Brasileiro. Rio de Janeiro: EDUERJ, 1988.
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de seu proprio processo para depois compara-lo ou permitir que outros o facam. A questio

voltou-se entdo as etapas da produgdo de um espetdculo.

Qual é a primeira etapa da criag3o teatral? E possivel que se pense essa mesma
criacdo em etapas? Tema ou orcamento? Linguagem ou Ficha Técnica? O que ¢ mais
importante quando se quer criar um espetaculo de teatro? A abertura de um Edital Publico
para producio de novos espetaculos teatrais pode ser a resposta & primeira pergunta? — Em
principio as indagagdes soavam como simples diividas, porém, as vi como pontos
contraditérios na elaboragio de um projeto teatral. Acrescento que ao usar ¢ termo projeto
teatral refiro-me & etapa anterior & producdo teatral, ou seja, quando os artistas (ou artista)
decidem que irdo criar uma nova obra cénica. Advirto que ndo incorri na tentativa de
esmiugar os motivos que levam os artistas a essa decisfio, ndo sem adicionar que ¢
justamente esse o papel do artista ¢ que existem projetos que nfo passam por desejos

artisticos e sdo, antes de tudo, negdcios!

Este capitulo descreve como se operou a produgio do espetaculo CHALACA a
peca, desde o projeto até a manutengiio da obra realizada. O percurso, que sugere uma linha
progressiva continua, esbarrou em pequenos icebergs nos quais, comeo convém aos
1cebergs, o volume oculto abaixo da superficie é substancialmente maior do que o volume
revelado em sua ponta. Foram essas pontas de gelo que arranharam o percurso pretendido

nesta investigacéo ¢ que enriqueceram-na ou a fizeram naufragar.

Uma dessas pontas de iceberg consiste no nimero de editais publicos, abertos
nos ultimos quatro anos, voltados tanto & produgio e a circulagdo de espeticulos teatrais,
como também para a manutencéo de trabalhos de grupos, do Estado de Sido Paulo. Para
elencar alguns exemplos: no dmbito Federal, a Funarte abre anualmente o Prémio Funarte
de Teatro Myriam Muniz. Em 2008 esse prémio destinou R$ 1.100.000,00 (um milhfo ¢
cem mil reais)®® para contemplacdo de 18 projetos entre criagfio de novos espetaculos e
manutengio de grupos de teatro do Estado de Sio Paulo. A FUNARTE, ainda em 2008,
abriu Bolsas de Estimulo 4 Criacdo Artistica e 4 Produgfo Critica contemplando artistas do

Estado de Sdo Paulo. No Ambito Estadual a Secretaria de Estado da Cultura do Governo de

*% Valor discriminado no proprio Edital Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz.,
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Sdo Paulo abre anualmente, por meio do ProAC — Programa de A¢fo Cultural, editais para
Produgdo de Espeticulo Inédito de Teatro e Difusfio e Circulagio de Espeticulos de Teatro.
No edital, também do ano de 2008, destinado & Producdo de Espeticulo Inédito foram
dedicados R$ 2.600.000,00 (dois milh&es e seiscentos mil reais)*’ para contemplagio de até
31 projetos. No edital destinado a Difusdo e Circulagio de Espeticulos foram designados
R$ 640.000,00 (seiscentos € quarenta mil reais) para contemplagdo de até 16 espetaculos.
No ambito Municipal a Prefeitura de S3o Paulo, desde 2002, h4 o Programa Municipal de
Fomento ao Teatro para a Cidade de S&o Paule (Lei do Fomento) que destina anualmente
mais de R$ 6.000.000,00 (seis milhdes de reais)28 para contemplagio de até 30 projetos de

trabalho continuado de pesquisa e produgio teatral.

Esses sfo os principais editais publicos voltados a producédo teatral em que
grupos de teatro da cidade de Sdo Paulo podem se inscrever. Arbitrariamente nio
descriminarei editais vinculados a Lei Rouanet, como 0s editais do Banco do Brasil, Caixa
Econémica Federal, Correios, Petrobras entre outros. E, também, nido discorrerei sobre a
propria Lei Rouanet, reconhecendo que € investimento publico nas artes dos espetaculos,

mas que ndo cabe dentro do objeto desta pesquisa.

Os Editais acima descritos permitem um panorama sobre o investimento
publico na criagdo e circulagdo de espeticulos teatrais e consequentemente, quando ndo
diretamente, na manutenco de grupos de pesquisa no estado de Sdo Paulo. Permitem
também visualizar um nimero simples da quantidade de projetos contemplados durante um
ano (mesmo que o projeto tenha execugdo mator do que um ano — como no case da Lei de

Fomento — todos os anos o nimero de contemplados € aproximadamente o mesmo): foram

27 Valor discriminado no prépric Edital N® 01 do Programa de A¢do Cultural

78 Segundo Lei n® 13.279, 8 de janeiro de 2002: “Art. 2° - O "Programa Municipal de Fomento ao
Teatro para a Cidade de Sdo Paulo" terd arnualmente item proprio no orcamento da Secretaria
Municipal de Cultura com valor runca inferior a R$ 6.000.000,00 (seis milhdes de reais). [...]

§ 2% - Os valores de que trata este artigo serdo corrigidos anualmente pelo IPCA-IBGE, ou pelo
indice que vier a substitui-lo.”
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cerca de noventa e cinco projetos teatrais contemplados no Estado de Sfo Paulo® no ano de

2008 somente por meio destes principais Editais.

Nio farei aqui qualquer insinuagfio sobre a insuficiéncia ou ndo de Editais
Publicos, projetos contemplados ou verbas publicas destinadas ao teatro. Reservo minha
opinido sobre o tema, entretanto, a andlise dos investimentos piblicos no setor teatral e as
respostas praticas ou nfio desses investimentos é campo para uma nova pesquisa, de
preferéncia, no plural. Elencar alguns editais e apontar um nimero, que para alguns pode
parecer expressivo € para outros absolutamente insuficiente, é um caminho para pensar a
primeira etapa da criagdo de um projeto teatral. H4 uma atmosfera ciclica nos editais, uma
regularidade atingida nos Gltimos anos (essa mesma regularidade poderia ser objeto de
estudo) que opera, parece-me, de maneira distinta na proposi¢do de um projeto que pleiteie

um desses (ou todos, uma vez que nio ha impedimento) mesmos editais.

[Q mais num sabado: ensaio individual, producdo, tem ainda a divilgacdo:
cartaz, e-flver, amigos... O escambau.
E no domingo? Reunidio as 10 da manhd, no Frans Café da Fnac para discutir
projeto de Fomento e a semana da estreia. Sim, jd temos nosso proximo projeto!
Agora falta ser fomentado... Falia?)

Post do dia 11 de junho de 2006

O post acima, mesmo adiantando o percurso deste capitulo, indica que dias
antes da estreia do espetdculo CHALACA a pega, os integfantes da Cia. LCT ja pensavam
no préximo projeto a ser criado. Nao ainda por uma necessidade legitima da pesquisa
desenvolvida — porque essa ainda era incipiente e o novo espeticulo sequer havia
experimentado o contato com o publico — e sim por uma questio de data, uma vez que o
projeto deveria ser entregue até 31 de junho daquele ano. Em reunides com os integrantes
da Cia. LCT e, posteriormente com outros grupos de teatro de Sao Paulo, pude verificar que
a pratica de criar projetos a partir de Editais abertos era — e ainda é — recorrente na maioria
deles. E mais, devido a constincia nesses Gltimos anos na abertura dos Editais Publicos
acima listados, existe uma obrigacéo, velada, por parte dos grupos de teatro e artistas de

inscrever projetos em todos eles. Nio € regra, mas existe o fendmeno, que observo sem

*® Destes 95 projetos, mais de 85% sfo de grupos ou artistas residentes na cidade de S#o Paulo,
confirme lista de contemplados divulgada.
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acuidade cientifica. E ainda outros derivativos como, a necessidade de gerar demanda
criativa diferente para a possivel participa¢io em outro Edital durante a execu¢iio de um
projeto ja contemplado em um Edital Pablico — indiferente da demanda ser continuidade
direta do projeto em execugio — como também a participagio de um mesmo artista em
diferentes e diversos projetos ao mesmo tempo. Como sempre, a inscri¢io em Edital parece
seguir a maxima ja citada: o risco € ganhar!

Esta pesquisa ndo intenctona averiguar esses fenémenos da produgdo teatral em
Sdo Paulo, especialmente na Capital paulistana onde se encontra a grande parcela dos
grupos teatrais contemplada por verba piblica. Em linhas gerais pude identifica-los como
pratica recorrente dentro da propria Cia. LCT e que encontrou eco em muitos outros
coletivos teatrais. Deste modo, omiti-los poderia enfraquecer o contexto onde esta inserida
toda a producio do espetdculo CHALACA a peca, deste modo, todo o meandro sobre editais
publicos aqui acrescentado buscou ampliar o universe das respostas a primeira pergunta

deste capitulo: Qual é a primeira etapa da criacéo teatral?

No caso de CHALACA a peca, a primeira etapa foi o conhecimento, por parte
da Cig. LCT, da existéncia de um Edital Pablico para a produciio de novos espetaculos
teatrais e, em seguida, a elaboragdo de um projeto para concorrer ao mesmo. Néo pretendo,
ainda, emprestar qualquer juizo de valor sobre esta etapa. Em primeira instancia,
provavelmente ficarei somente nela, como ja dito, a etapa inicial de um projeto teatral pode
ser exatamente a existéncia de um Edital Publico que destine verba para a criagdo de um
espetaculo. Nio amisco dizer se 1sso torna o projeto menos legitimo, apenas gera ainda mais

material para reflexfio e discusséo.

Antes, porém, de dar continuidade e estabelecer os passos principais da
Produgiio Teatral de CHALACA a pega, registro que existe um campo investigativo
importantissimo para a compreenséo dos caminhos que as Artes Cénicas tém tracado junto
ao Poder Publico. As fortes conquistas da classe teatral junto aos investimentos publicos em
teatro precisam ser celocadas em perspectiva histdrica ndo sé para averiguar possiveis
alteractes culturais — e ouso colocar: educacionais, como também — ¢ talvez seja esse o

aspecto determinante — 0 quanto o Poder Publico afeta os artistas e, consequentemente, as
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suas obras. E, se ¢ possivel verificar uma estética teatral sendo formada nesses tltimos anos

na cidade de So Paulo. Registro feito volto a producio teatral.

Producio Teatral

Falar em producéo teatral é terreno arido, abarrotado de experiéncias que se
dizem Unicas, de esquecimentos, ajustes inaceitdveis, projetos inconsistentes, ideais
impertinentes e planejamentos ilusérios. E, acredito, poderia preencher essa lista de
caracteristicas com pelo menos mais uma dizia delas. Por outro lado, ha dentro da
produgdo teatral uma parcela de extremo planejamento, orcamentos milimetricamente
calculados, profissionais devidamente registrados e trabalhando em sua area especifica de
atuagfio, plano de midia e patrocinio fixo, dentre outros. Ndo se trata evidentemente de
polos opostos. Nédo existe de um lado uma Produgdo Teatral profissional e responsavel e de
outro lado uma Produgfio Teatral amadora e oportunista. Existem projetos que mesclam
diversas das caracteristicas e¢lencadas acima ou que criam suas proprias de acordo com o

seu desenvolvimento.

Logo, o principio dessa compreensdo perpassa justamente a definicdo de
Produgdo Teatral. As caracteristicas elencadas no paragrafo acima dédo clara ideia de como
a definigdo pode ser abrangente e imprecisa. Recorrendo ao Dicionario de Teatro de
Patrice Pavis, ha uma acepc¢éio genérica sobre o termo Producio Teatral, entretanto, na
nota do tradutor constam alguns delimitadores que auxiliaram no modo como abordei o

assunto:

“[...] no Brasil o termo produpdo fteatral engloba todos os procedimentos
adotados para o levantamento material do espetdculo, abrangendp custos (a
produgdo propriamente dita) e a operacionalizagdo da encenagdo (contratacio e
administragde de pessoal artistico e técnico, aquisicdo de materiais efc.) e

O uso do et cewefera no final da frase, especialmente tratando-se de uma

definicdo de termo, torna um pouco mais complexo os limites pretendides. Deixo “e outras

coisas mais” de lado. Concentro-me no “levantamento material do espetéculo” e na

*® PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 2001, p. 307.
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“operacionalizacdo da encenagdo”. S0 esses dots aspectos que limitam o entendimento

pretendido aqui para o termo Producdo Teatral.

Chalaca o projeto

[Sempre houve dentro dessa cia a divisdo de tavefas mas que eu me lembre, nem

sempre isso acontecia. Ev lembro de algumas divisbes, do tipo: Xella era o
tesoureiro, Gonzalez o responsavel pela Hhuminacdo(junto com o Mdrcio), eu
cuidaria da voz, Michele do corpo, a Dani seria a figurinista e o Carlos o
produtor.] — Paula Mirhan em resposta a pergunta: Ap6s o projeto ser
contemplado pelo Prémio, como se estruturou a Cia? Como ocorreram as divisges
de tarefas {responsabilidades)?

O projeto “Q Chalaga” passou a existir a partir da descoberta, em outubro de
2005, de um Edital Piblico que destinava verba parcial para a produgdio de um espetaculo
teatral inédito. Em realidade a Cia. LCT havia estreado ha pouco o espetaculo Galvez
Imperador do Acre, que tomara mais de oito meses de ensaios. Galvez estreou em margo de
2005 no Festival de Curitiba (Mostra FRINGE) ¢ cumpriu temporada na cidade de Sdo
Paulo nos meses de abril ¢ maio do mesmo ano. Realizou também algumas outras
apresentacdes em cidades vizinhas a Sdc Paulo ¢ terminou sua “carreira” em uma
apresentaciio na Paideia Associagdo Cultural em agosto de 2005, quande diversos atores
decidiram sair do espetdculo por inimeros motivos. Mesmo sem saber que aquela seria a
Gitima apresentagio do espeticulo, os atores que continuaram © trabalho, em conjunto, sob
o nome de Cia. Les Commediens Tropicales, ndo tinham desejo explicito de comegar um
novo processo criativo. O desejo veio com a informago do Edital Prémio Estimulo Flavio
Rangel-2005.

O projeto foi uma tentativa de continuar um trabalho de criagdo diante a visio
terrivel do esfacelamento de um espetaculo recém-nascido (Galvez Imperador do Acre).
Com o projeto contemplado pelo Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005, Galvez foi algado a
categoria de experimento teatral criogénico — e 14 continuou, nio sem iniimeras tentativas
de ressuscita-lo. O risco de ganhar acabou tornando-se real €, 0 projeto que passou a existir
somente apés o conhecimento do Edital do Prémio Estimulo, seria realizado. Como ele foi

realizado ¢ que precisou ser perscrutado.
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Antes mesmo da Cia. LCT receber os oitenta por cento do total da verba
destinada ao projeto (os outros vinte por cento seriam entregues somente apos o projeto
concluido) ja debatiamos sobre quais seriam os caminhos desta verba ¢ principalmente
quais os caminhos para a criagdo do espetdculo. Era comeco de dezembro de 2005 e
estivamos de acordo que s6 iniciariamos os ensaios em janeiro de 2006. Aproveitariamos
os feriados de Natal e Ano Novo antes de comecar a trabalhar. Observando o percurso de
criaciio e apresentacdo de CHALACA a pega, € possivel identificar etapas distintas ¢ por
meio delas discorrer, talvez mais precisamente, sobre a producio — suas responsabilidades e
a¢des — do espetaculo e consequentemente como essas etapas interferiram no resultado da

obra. Abaixo, as etapas:

. Projeto Teatral
. Pré-produgdo

1
2
3. Ensaios
4. Estreia
5

. Circulagio e Manutengio

1. Projeto Teatral

[vocé escreve objetivo e justificativa, vocé tenta escrever algo sobre a
Huminogdo, os figurinos poderiam ser assim entdo escreva algo sobre, vocé fala
com o quior, vocé pega a assinatura da figurinista, e se colocarmos umas
oficinas para realizarmos?, o projeto tem que fer valor maior ac prémio
concedido, efc] — Jodo Martins em resposta & pergunta: como ocorreu o
desenvolvimento do Projeto para concorrer ao Prémio Estimulo Flavio Rangel-
2005

Tanto a escolha do tema como a elaboragio do projeto ja foram suficientemente
descritas no capitulo CHALACA uma peca; ¢ no inicio deste capitulo existem
consideragdes sobre os possivels primeiros passos de um Projeto Teatral. Essas
informacdes descrevem, direta ¢ indiretamente, a produgdo presente nelas. Convém
ressaltar, uma vez que o capitulo trata da producio do espeticulo, que essa etapa do
esquema acima proposto foi‘realizada de maneira bastante informal. Apds tomarmos

conhecimento do Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005 e decidirmos escrever um projeto

46



para concorrer ao mesmo, todas as agles para realizagdo do projeto nfio continham um
crivo profissional e regrado. A definicdo do projeto que seria desenvolvido e sua escrita
para o Edital aconteceram concomitantemente, por isso foi dificil averignar o que veio
antes ou depois.

Acredito necessario abordar um pouco mais sobre algumas caracteristicas de
um Projeto Teatral, apesar da generalidade do termo. Como dito, a acepgdo dada nesta
pesquisa a Projeto Teafral €: etapa anterior a producdo teatral, 0 que neste caso,
corresponde 4 escrita dos passos a serem cumprides por um coletivo de artistas para a
elaboracio de um espetdculo teatral e/ou das atividades que pressupdem a continuidade,
manutencio, divulgacio e circulacdo da pesquisa desenvolvida — ou almejada — por este
coletivo. Acrescento que além das etapas para a construcio cénica e/ou atividades de
pesquisa, um projeto teatral — em geral — estabelece o orgamento para sua realizagiio. Desse
modo, a escrita de um projeto teatral tem potencial para ordend-lo e permitir uma
visualiza¢do mais clara de todas as a¢des pretendidas, assim como, equilibrar desejos, ou
gerar um denominador comum entre todos os artistas envolvidos. Ndo posso, entretanto,
deixar de elucubrar que a escrita de um Projefo Teatral — que pleiteie verba publica ou
privada — enquadra os desejos artisticos, que estdo geralmente imersos nas aguas da
subjetividade, em paragrafos objetivos e justos além de planilhas devidamente
esquadrinhadas. O aforismo de Roland Barthes auxilia-me no devaneio: “Dir-se-ia que a
perversdo imagindria requer imperiosamente a moldura, o recorte retangular, o

contorno’'. Moldura ou nfio, a escrita de um Projeto Teatral é etapa fundamental para

pleitear qualquer tipo de investimento ptiblico ou privado.

(O projeto foi realizado uma semana antes do prazo limite para entrega. Taivez a
[frase anterior jd responda a pergunta por completo. Porém, é preciso registrar a
imaturidade da companhic na época. Um pegueno grupo de pessoas
remanescentes do espetdculo anteriov, vecém saidos da faculdade, com muita
voutade de fazer teatro, mas sem dominar o mecanismo de grupo para
desenvolver projetos. Q produtor Carlos Canhameiro se encarregou quase
integralmente em sua concepgdo e formatagéo e o restante do grupo contribuiu
com textos secunddrios como iluminagde, croguis de cendrio etc.] — Daniel
Gonzalez em resposta 4 pergunta: come ocorreu o desenvolvimento do Projeto
para concorrer ao Prémio Estimule Flavio Rangel-2005

3 BARTHES, Roland. Como Viver Junto. Séo Pawlo; Martins Fontes, 2003.
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Um Projeto Teatral escrito ndo significa um projeto contemplado. Projeto nio
contemplado pode ser o decreto de sua ndo execugdo, 0 que € regra e ndo excegdo. Deste
modo, a frustragfio é quase parte constitutiva de um Projeto Teatral. No entanto, € preciso
repisar que projeto ndo ¢ arte. Ndo ¢ tampouco seu embrifio. Um Projefo Teatral é,
geralmente, a adequacio dos sonhos artisticos as normas institucionais. E essa adequagio é,
em regra, mutante e varia conforme a instituigio pleiteada. Objetivos, justificativas e
orcamentos dancam conforme os compassos executados pelos Editais Publicos. E tal
volatilidade ndo é demérito dos Projetos Teatrais, é sim uma das armas usadas para o

conflito entre os desejos dos artistas e os meios existentes (piblicos e/ou privados) para

inseri-los naquilo que se convencionou chamar realidade. Diz Zygmunt Bauman que:

“f...J a cultura ndo pode viver em paz com o gerenciamento, particularmente com
um gerenciamento Importune € insidiose, e mais porticularmente com um
gerenciamento preocupado em distorcer o impulso da cultura no sentido da
exploracdo e experimentacdo de modo a ajusta-lo & estrutura de racionalidade
tragcada pelos gerentes. O compld dos gerentes contra g liberdade endémica da
culiura é wm eterno casus belli. Por outre lado, os cviadores da cultura precisam
de gerentes se quiserem (como é o caso dua maioria deles, inclinada a "melhorar
o mundo’) que os vejam, oucam e escutem, além de ter uma chance de ver sua

tarefa ou projeto concluidos. Do contrdrio, se arriscam & marginalidade, a

. A - 232
impoténcia e ao esquecimento.”".

A escrita de um Projeto Teatral, mesmo que fruto da abertura de um Edital
Pablico, ainda é a possibilidade de trazer a tona as subjetividades que juram querer
melhorar 0 mundo ¢ ndo deixé-las afogarem nas Aguas turvas das politicas dos gerentes

culturais.

O projeto “O Chalaca” foi escrito adequadamente ao prémio que pleiteava, foi
contemplado e por isso foi realizado. Néo & possivel afirmar categoricamente os motivos
que fizeram o projeto ser contemplado. Sou bastante critico em relagdo a qualidade da
escrita ¢ mesmo ao conteudo do projeto — critica acentuada com o passar do tempo. Por
outro lado, uma Comissio Julgadora formada por profissionais com reconhecida
competéncia no campo das artes julgou o projeto “O Chalaga” pertinente € o classificou

em primeiro lugar dentre mais de cento e dez projetos inscritos. Alguma qualidade o

2 BAUMAN, Zygmunt. A Vida Liguida. Sao Paulo: Jorge Zahar, 2007.
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projeto possuia, no que acredito ser a Ficha Técnica a maior delas. Indiferente das
qualidades do projeto, devido a sua contemplagdo, ele seria — e foi — executado; nfo sem
um abismo entre o conteudo determinado nas linhas escritas do projeto e a pratica cénica
dos ensaios. Convém dizer que a maioria dos integrantes da Cia. LCT afirmou que o projeto
seria realizado mesmo sem a contemplagio do Prémio Estimulo, opiniio que ndo

compartilho.

2. Pré-Produgao

Esse termo ¢ uma confradi¢iio: a pré-producio é a producdo em si. Entretanto,
entende-se por pré-produgiio as tarefas executadas antes do inicio dos ensaios, antes da
produgdo propriamente dita do espetdculo. Etapa de ajustes fundamentais do projeto,
adequacdes de agendas, profissionais, orcamento, estabelecimento do cronograma de
atividades entre oufros. E “O Chalaca” ndo fugiu a definigio proposta, apenas nio

tinhamos experiéncia suficiente para realizar tais ajustes.

A Ficha Técenica do projeto dizia um pouco sobre como parte da pré-produgio
deveria ser seguida. Tinhamos um encenador que também faria a iluminagfo do espeticulo,
um musico, um cenodgrafo ¢ uma figurinista. Marcio Aurelio era o “carro-chefe” do projeto.
O musico, Allen Ferraudo, )4 havia feito a trilha sonora do espetaculo Galvez. O cendgrafo
Gabriel Braga, era amigo de dois atores: Gustave Xella e Michele Navarro, os demais nio
0 conheciam ¢ muito menos seu trabalho. A figurinista, Darniela Elias, era namorada do
ator Gustavo Xella e tampouco conheciamos seu trabalho. Os ajustes na equipe de trabalho
Ja revelavam um pouco do processo: profissionais selecionados quase sem critério, na
confianga dos lagos pessoais € na aposta da formagio educacional — tanto a figurinista
quanto o cenografo eram formados em Artes Plasticas pela UNICAMP. Como nenhum dos
dois havia exercido as func¢des descritas na ficha técnica — a0 menos de maneira direta e
profissional, eles acordaram com a Cia. LCT que iriam ser responsaveis, os dois, tanto pelo
cendrio quanto pelo figurino, assim como pela confec¢do dos mesmos (seriam costureiros e

cenotécnicos), desenvolveriam o material grafico (cartaz, programa, folder, etc), fariam as
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fotos e registro em video. Deste modo, eles concentrariam todas essas atividades ¢ por elas

. . 33 r s
seriam remunerados conforme o descrito no orgamento””. Nos aceitamos o acordo!

Ja haviamos chamado dois novos atores para constituir o elenco, como descrito
no capitulo CHALACA uma pec¢a. E tanto essa alteracio de elenco quanto a jung¢io de
tarefas do cendgrafo e da figurimista geraram alteragBes no or¢amento e, para melhor
administracdo financeira do projeto, optamos por eleger algum ator da Cia. LCT como
tesoureiro. Em reunifio ficou estabelecido que esta fungfo seria executada pelo ator
Gustavo Xella ¢ este receberia um por cento do valor liquido que a Cia. LCT recebesse por
qualquer trabalho de ordem artistica. Nesta mesma reunido apresentei proposta para ser
oficialmente o produtor desde que dez por cento do valor liquido que a Cia recebesse por
qualquer trabalho de ordem artistica, a partir daquela data, fossem destinados ac pagamento
deste servico — a verba do Prémio Estimulo nfo entrou na conta. A proposta foi aceita pelo
atores. Entdo, quais eram as atribui¢cSes de um produtor? Abaixo um post do blog do

espetaculo sobre o dia da estreia:

[Dia de estreia, step by step:

7:00 acordar.

8:30 o celular toca. "Carlos as gelatinas q vc encomendou néo tem." Como
assim? Ndo tem? Conversa por fone, o dono da loja fala pelos cotovelos, estou
no metrd. PUTAQUEPARIU. Logo cedo. Fui dormir as 3 da manhd. Vai de
gelatina genérica. Ah, gelatina é uma "folha colorida” que é colocada em frente
ao refletor de fuz.

9:00 chego no teatro. Tem feiva do lado. Programa pronto. Alguns ervos. TARDE
DEMAIS.

10:00 comeca montagem de Iuz. Do cendrio (tvs penduradas). Os figurinos
chegariam ds 2 da tarde. Ndo da para descrever tode esse processo com
detalhes. 56 posso dizer g terminou as 18 e 30. Nesse Interim: documentos para o
Sesc. Esqueci de comprar as gelatinas difusoras. O dono da loja traz até o teatro.
O Marcio desiste das difusoras. Lista de convidados. Querem instalar um
gerador. Ficar sem luz durante 30 min... O Allen chegow as 2. Montagem do som.
18:30 luz ok. Cendvio ok. Figurinos ok, Som ok.

18:35 ensaiamos os agradecimentos. Erro, ensaio, ervo, ensaio... Erro

18:50 danca das cadeiras. Repassamos. Agora tem figurino. Erro. Erro. Evvo.

33 Ver Orcamento do projeto em Anexos, p. 123,
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19:00 comega um passaddo. Para. Comeca de novo. Pdra. Maldito micrafone.
Todos cansados. "néo vai dav certo”; repito comigo o tempo inteiro. Comeca de
novo. Agora vai até o final.
19:45 Lavissa chega. Assistente de produgdo. Responsdvel pelos convites. Suio
do ensaio. Preciso explicar a lista. Menina linda do meu coracdo. Volto. Chega o
café no camarim. Ndo podemos comer. Estou sem almoco. Chega o café, outra,
O do espetdculo.
20:40 Termina o passaddo. Foi bom, mas foi estranho. MEDO. O Marcio desce
para Hos veunirmos no camarim. Vemos o video do comeco da peca. Legal. Mas,
cadé 0 ADORNQ?}

Post do dia 17 de junho de 2006,

E um pouco longo, mas tem um resumo sobre algumas responsabilidades do
produtor neste processo. O caminho para chegar até o dia da estreia foi um pouco mais
longo. Em principio, todas as atividades externas ao ensaio do espeticulo eram
responsabilidade do produtor, inclusive encontrar um local para ensaio. Toda ordem de
pagamento, como seriam realizados, o quanto seria e por quanto tempo, era
responsabilidade do tesoureire. Convém destacar que o representante legal deste projeto

apos sua contemplacio passou a ser a Cooperativa Paulista de Teatro.

Um exemplo de falha na pré-produgfio foi a ndo determinacgéo de um local de
estreia, ou ao menos uma lista possivel de teatros que poderiam servir para tal. Nio
calculada a data nem o local da estreia, tho pouco poderiamos imaginar onde o espeticulo
cumpriria outras temporadas. Se a pré-producio tem por objetivo construir um pequeno
cronograma de atividades e torna-lo possivel, neste projeto, falhamos nesta premissa e na
antecipagdo da circulagdo do espetaculo. Nio tratando esse capitulo como um
confessionario, porém, discorrendo sobre as possiveis respostas para esse erro:
acreditdvamos demasiadamente que o fato de ser um projeto contemplado por um Prémio
Publico, assim como os nomes envolvidos — especialmente Marcio Aurelio ¢ José Roberto
Torero — o tornaria suficientemente atraente para conseguir colocd-lo em cartaz. Uma prova

da inexperiéncia.
3. Ensaios

Os ensaios aconteceram no Teatro Sérgio Cardoso. Os dois primeiros capitulos

desta dissertagio ddo cabo de grande parte dos detalhes desta etapa. Acrescento aqui apenas
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a dificuldade em criar uma relagfio produtiva entre atores e encenador com a figurinista e o
cendgrafo. Sempre na fronteira entre a amizade € a responsabilidade profissional, existiu
uma incapacidade por parte da produgio ¢ também dos atores de cobrarem resultados mais
rapidos, ou mesmo interferéncias pontuais por parte da figurinista e do cendgrafo. As

sugestdes e as decisdes foram em sua maior parte feitas pelo encenador.

[Fui com a Dani (figurinista-cendgrafa-esposa) falar com a cestureira que vat
dar wm help para a finalizagdo dos figurinos. Estou me sentindo um estagiario,
ajudando e palpitando em tudo. Ainda bem que ndo me colocaram pra trabalhar
ainda. Sou alérgico a agulhas e linhas...] — Post do dia 09 de junho de 2006 feito
pelo ator Gustavo Xella,
Por outro lado, a relagdo com a criagdo da trilha sonora deu-se através de um
didlogo proveitoso e extremamente propositivo de ambas as partes — miisico, atores e
encenador. O papel da produgfic durante o periodo de ensaios foi dar continuidade as
atividades geradas pelos proprios ensaios e pouco se posicionou em relagfio s criagdes do

cendrio, figurino, trilha sonora e material de divulgagio. Esta omissdo nfo foi benéfica para

o desenrolar do projeto.

4. Estreia

Ja previamente citado na Pré-Producio, o projeto comegou seus ensaios sem
qualquer previsdo de local de estreia. Sabjiamos até quando se dariam os ensaios porque
seguimos os estabelecido no projeto - seis meses de ensaio, dois meses de temporada — s6
néo sabiamos onde e como iriamos estrear. Na cidade de Sdo Paulo, comegar uma criagio
teatral sem vislumbrar a data e o local de estreia pode significar ter um espetaculo pronto
durante meses sem local para apresentar. Apesar do alto nimero de espagos destinados a
apresentacdes teatrais (convencionalmente palcos italianos - relagio frontal com a platéia)
na cidade, existe, também, uma demanda muito grande de pecgas. Os nliimeros nunca séo
precisos, mas os guias teatrais da cidade indicam sempre por volta de cem espetaculos

. 34
adultos em cartaz todos os finais de semana™.

** Foram consultados: Guia da Folha, Guia Off, Guia Boca a Boca e Guia do Estadfio. Todos nos
primeiros meses de 2009,
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Esse miimero hiperbolico reafirma a necessidade de uma pré-producio mais
agugada e que trabalhe desde o inicio do projeto um local para apresentagdes. O
aprendizado é fruto da experiéncial O espetdculo CHALACA a peca ndo tinha perspectiva
de estreia até proposta feita por Marcio Aurelio de estrearmos no proprio Teatro Sérgio
Cardoso, na Sala Paschoal Carlos Magno, com 144 lugares, numa temporada curta de trés
semanas no meés de maio de 2006, a convite da propria direcdo do Teatro. A estreia s6 ndo
ocorreu no Teatro Sérgio Cardoso porque a atriz Débora Monteiro tinha um amigo que
trabalhava na unidade Santana do Servigo Social do Comércio (SESC) e que nos indicou ao
programador de teatro daquela unidade. Apds um projeto encaminhado, houve interesse por
parte do SESC, que assistiu a um ensaio e nos ofereceu uma temporada de quatro semanas,
do dia 17 de junho a 9 de julho aos sdbados ¢ domingos. Nos aceitamos realizar a
temporada no SESC Santana e acredito que seja oportuno detalhar a etapa de negociagio
com eles para a realizagfio de uma temporada em uma de suas unidades. Antes, o que segue
abaixo nfo é uma regra, mas alguns passos sobre como ¢é possivel conseguir uma

temporada teatral em alguma unidade do SESC na cidade de Séo Paulo.

O SESC Sio Paulo dispde de treze unidades na capital paulista, sendo que oito
delas possuem teatro (em geral palco italiano) e programagfio fixa. Sdo elas: Avenida
Paulista, Consolag#io, Interlagos, Ipiranga, Pinheiros, Pompéia, Santana ¢ Vila Mariana. O
caminho mais protocolar para um espetaculo teatral conseguir uma temporada em alguma
dessas unidades do SESC € enviar um projeto — apresentando o espetaculo ¢ solicitando a
temporada — para o responsavel pela programacio de teatro da unidade pleiteada ou para a
Geréncia de Ac¢do Cultural na Administracdo Central do SESC Sdo Paulo e esperar
interesse por parte do mesmo. O contato também pode ser feito por telefone, entretanto, é
quase certo a solicitagdo de um projeto enviado por e-mail ou, impresso € enviado por
correio. Ndo posso me furtar de dizer que conhecer a pessoa que trabalha como

programador teatral de qualquer unidade agiliza esse primeiro contato.

Caso haja interesse no projeto apresentado, 08 passos seguintes variam de
acordo com a Unidade e sua programacio. Pode ser agendada uma reunido para melhor

exposi¢do do projeto e em seguida, uma visita por parte dos programadores para
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acompanhar um ensaio do espetaculo ou a visita pode ser agendada sem qualquer reunifo
prévia. Caso haja interesse pelo material apresentado em sala de ensaio e tenha agenda
disponivel na Unidade pleiteada ou outra semelhante, é oferecida pelo SESC uma
temporada (em geral cinco ou seis finais de semana) e um valor de caché por cada

apresentacao.

Geralmente, realizar uma temporada dentro de uma unidade SESC significa
negociar um valor para cada apresentagic do espeticulo e receber esse valor por parte do
SESC. Além do caché por apresentagdo, o SESC oferece todo o aparato necessario para
apresentagio do espetaculo (lluminagfo, sonorizagio, multimidia, etc), material grafico
(filipetas, programas, etc) divulgagfio, assessoria de imprensa, bitheteria e pontos de vendas
em todas as Unidades. Todos esses elementos o tornam um dos espagos mais requisitados

para apresentacdes teatrais na cidade de Sdo Paulo.

Nao pretendo aqui atribuir qualquer juizo de valor sobre os servigos em teatro
prestados pelo SESC & cidade de S3o Paulo. Elenquei acima alguns passos que possam
auxiliar novos grupos ou produtores a pleitear uma temporada em uma unidade SESC.
Convém destacar que o SESC mantém também a politica de convidar grupos, produtores e
artistas a estrearem — ou re-estrearem — seus trabalhos em suas Unidades ou mesmo

produzir novos espetidculos conforme suas proprias politicas de agfio cultural.

Como mencionado, para estrear no SESC Santana, o espetaculo CHALACA a
pega passou por todas as etapas acima descritas. Coube a producgdo elaborar o projeto para
temporada, agendar o ensalo em que os programadores do SESC assistiram parte do
espetaculo, negociar caché ¢ fornecer toda a documentagdo para contratagdo, assim como
todo o material para divulgagdo (foto, sinopse, ficha técnica e release do espetaculo) e
confecgdo do material grafico. A titulo de curiosidade, para conseguirmos a temporada no
SESC Santana tivemos que organizar um debate que foi realizado apds a ultima
apresentagdo do espetaculo, com o encenador do espetaculo (Marcio Aurelio) o co-autor do

romance “O Chala¢a” (Marcus Aurelius) e a historiadora Isabel Lustosa.

No que tange a divulgagdo, ndo necessariamente ¢ uma atividade desenvolvida

pela producio, entretanto, € preciso estabelecer quem e como sera feita a divuigagdo de um
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espetdculo, em geral, dois ou trés meses antes da estreia do espetdculo. Como citado,
CHALACA a peca estreou numa unidade do SESC o que facilitou o trabalho de

divulga¢do, uma vez que esta foi feita pelo proprio SESC.

5. Circulagio e Manutencio

Apds a estreia ¢ realizagfo da primeira temporada do espetdculo, nio houve
qualquer indicio de outro teatro para realizagdo de mais uma temporada. Segundo o
contrato assinado com a Secretaria de Estado da Cultura, eram necessarias vinte
apresentacdes do espetaculo para conclusdo do projeto contemplado pelo Prémio Estimulo
Flavio Rangel-2005. Foram apenas oito apresentagdes no SESC Santana. Do mesmo modo
como ndo haviamos programado a data e o local de estreia do espeticulo, durante a
primeira temporada também ndo conseguimos agendar outro teatro para uma segunda
temporada e assim cumprir as vinte apresentacdes exigidas em contrato. Durante o més de
junho de 2006, enquanto realizamos a temporada de CHALACA a pega, desenvolvemos
novo projeto que foi enviado a Lei de Fomento ao Teatro do Municipio de Sio Paulo.
Desse modo, a circulacdo do espetaculo ficou em segundo plano em detrimento a criagdo

de um novo projeto para a Cia. LCT.

Com o término da temporada no dia 9 de julho de 2006, o ator Eden Godoy saiu
do espeticulo. Nio havia ainda data e local para uma segunda temporada ¢ os cachés, tanto
do SESC quanto do Prémio Estimulo Flavio Rangel, haviam sido pagos. Optamos por ndo
chamar outro ator e deste modo suprimimos os depoimentos realizados pelo ator Eden
Godoy, conforme indicacdo do Marcio Aurelio. Neste momento, CHALACA a pe¢a passava

a ter otto atores,

No final de julho fechamos temporada no Teatro Alfa - Sala B, do dia 26 de
agosto ao dia 1 de outubro de 2006, com total de doze apresentacdes. A temporada foi
cancelada depois do terceiro final de semana devido 4 falta quase total de publico e o alto
custo do aluguel da sala de apresentagdes. Em seguida, realizamos temporada no Teatro da

USP (TUSP), de 04 de outubro a 02 de novembro, as quartas e quintas-feiras. Essa
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temporada teve a primeira substituigdo de ator no espetaculo. O ator Jode Martins sau e
em seu lugar entrou o ator Fabricio Licursi. No final da temporada no TUSP, CHALACA a
peca havia cumprido mais de vinte apresentagdes e finalizado o projeto contemplado pelo

Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005.

Nio acredito que seja necessario esmiugar todo o processo posterior a estreia do
espetaculo. Porém, algumas informacgdes sobre a manutencdo e circulagdo do espetaculo
podem ser relevantes para esta pesquisa. CHALACA a peca, até julho de 2009 realizou seis
temporadas na cidade de Sio Paulo alcancando um total de mais de cento e dez
apresentacdes (somando apresentacdes em festivais e outras cidades)3 3. O elenco sofreun
diversas alteragBes: na estreia havia nove atores, na segunda temporada havia oito e, no
decorrer dos anos, o elenco foi reduzido a sete atores (0 namero Inicial proposto no
projeto!). No total, dezesseis atores atuaram no espetaculo, de modo que nenhuma

temporada do espetaculo fo1 realizada com o mesmo elenco.

O sistema de ensaio desse espetaculo foi um dos grandes responsaveis por suaa
longevidade. As descobertas na drea de atuagfio, a dramaturgia por depoimentos e a
linguagem cénica adquirida {(ou adotada) fizeram (e ainda fazem) com que CHALACA a
peca mantivesse a urgéncia e didlogo com o publico. De certo que sdo afirmagdes
empiricas, porém, apds trés anos de espetdculo e de tantas apresentagdes com tantos atores
diferentes foi possivel identificar que o sistema do espeticulo predomina sobre qualquer
outra qualidade de atuacfio. Explicando melhor: quando ocorre uma substitni¢do de algum
ator, este se vé& impelido pela propria estrutura do espeticulo a repensar sua maneira de
atuar. Deste modo, o espetaculo manteve a atitude antimifologica descrita mesmo com
atores que ndo vivenciaram os ensaios de criagio da pega. Em um devaneio, € possivel
afirmar que CHALACA a peca possui uma pedagogia de encenacdio propra. Abaixo as
respostas de duas atrizes®, que entraram no espeticulo substituindo outras, referenda, um

pouco, a afirmagéo acima:

** Curriculo de apresentacdes do espeticulo CHALACA a peca nos Anexos, p. 86.
*® Convém dizer que estas atrizes ndo foram dirigidas por Marcio Aurelio para realizarem as
substituicdes em CHALACA a peca.
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[Conforme as apresentagbes aconteciam fui finalmente esclarecendo pra mim
mesmo, o “como” no Chalaca ndo tem personagem, nem representagdo.
Comecel a perceber as apresentagdes como acontecimentos, o aconlecimento
real de atores que estdo presentes fazendo coisas e dizendo textos, ndo um
acontecimento ficcional onde aparecem personagens numa situagdo que nio é a
que estd presente de fato. Acho que o gquase pdnico que tive e o exercicio do
momento presente famhém me ajudavam nessa pervcepedo. E me ajudaram numa
outra peca que fiz, porgue apesar de ter sido uma estreia aos trancos e
barrancos, eu tive a capacidade de manter a calma e a trangiiilidade de que ndo
importa o que aconlecesse, 0 que desse ervado (e muitas coisas podiam dav
errada), eu resolveria e continuaria, eu, ey mesma, diante do publico, agqueles
mesmos que estavam ali. Posse ainda estar equivocada sobre o que é teatro
performdtico, ou estar ainda muite aguém de eniender a sua abrangéncia. Mas
de qualguer modo, as experiéncias que tive com o Chalaga mudaram o meu
maodo de estar em cena. Uma mudanga que me € muito cara e muito grata, algo
que sinto que devo cuitivar.] Leticia Moreira em resposta a pergunta Como a
pesquisa cénica desenvolvida pela Cia, Les Commediens Tropicales te afeta? O
que influencia no seu trabalho de ator/atriz?

[Questdes! Dezenas... arrisco alé em centenas de quesides que foram trazidas
desde que comecei a participar nde sé como observadora da pesquisa
desenvolvida pelo Les Commediens. Questdes que com o passar do tempo tem se
tornado mais claras na maneira de perguntd-las, e principalmente o instigar na

T

busca de enconfrar o “ndo se levar a sério se levando muito a seério”, o
despojamento e principalmente o respeito desrespeitose ao trabalho que faz com
que se busgue um espetdculo politico sem perder a dimensdo do poétice.]
Tetembua Dandara em resposta 4 mesma pergunta.

A predugéo desse espetaculo continuou apds a sua estreia e com o passar dos
meses e anos a maturidade cumpriu os seus designios. A Cia. Les Commediens Tropicales
realizou outros projetos que viraram novos espetdculos teatrais. De qualquer forma, as
etapas da producdio aqui descritas serviram — e ainda servem — de referéncia para a
continuidade dos trabalhos ¢ dos projetos. E, um breve olhar sobre nossa trajetéria nos
ensinou que para “/...] manter a violéncia da tensdo entre movimentos contrdrios”™ como
exige Denis Guénoun, é preciso que o ator se dispa da figurino dnico de intérprete e

participe efetivamente ndo sé como criador mas também como produtor de sua propria

obra.

3 GUENOUN, Denis. O teatro é necessario? Sio Paulo: Perspectiva, 2004.
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O ator-produtor

Nos capitulos anteriores foram descritas de maneira bem detalhada todas as
etapas de criagdo do espetaculo CHALACA a pe¢a, desde a elaboracdo do projeto até sua
estreia na cidade de Sdo Paulo. Procurando manter o tom de depoimento sem emprestar
muitos julgamentos ao processo, o intuito até aqui foi permitir uma visao geral e detalhada
sobre como uma cia. de teatro se organizou e trabalhou para a criacdo de um espetaculo a

partir da contemplagio por um Edital Publico.

Uma vez que estas etapas foram detalhadas e minimamente processadas a agdo
conseqiiente foi construir uma andlise mais critica sobre elas. Entretanto, para ndo recorrer
unicamente as minhas visdes pessoais sobre o processo, este capitulo verificou alguns
aspectos no desenrolar desse projeto a partir do texto Q Autor como Produtor®® de Walter
Benjamin. A escolha do texto de Benjamin — uma palestra proferida no Instituto para o
Estudo do Fascismo, em Paris, no dia 27 de abril de 1934 — deu-se devido ao carater
admoestador do texto sobre como novas relagdes com os meios de produgdes artisticas
podem ser pensadas por meio da agdo direta dos artistas dentro desses mesmos meios.
Benjamin aponta aspectos claros de a¢do para a possivel transformacdo dos artistas em
relagdo aos seus meios de producdo e lancei mao dos mesmos aspectos para aferir um
projeto ja realizado. A tentativa foi enxergar acertos e erros na elaboragdo e execugdo do
projeto “O Chala¢a™ mesclando as admoestagdes de Benjamin com a minha propria visao
critica de todas as etapas ja descritas. Um recorte para refletir as possibilidades de

transformacgdo no aparelho de produgdo artistica na cidade de Sdao Paulo. Na realizagdo do

* LAERTE. Tira publicada no jornal Folha de S. Paulo no dia 07 de maio de 2009.
** BENJAMIN, Walter. Walter Benjamin: Sociologia. Sio Paulo: Editora Atica, 1985.
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projeto “O Chalaga”, o texto de Walter Benjamin ndo era conhecido pelos atores
envolvidos no espeticulo, por isso, ndo acredito que seja justo usa-lo como fiel da balanca.
Uso-o para discutir uma produgdo especifica e langar luz, talvez, sobre os porqués das
escolhas desta produgdo. Abaixo, os aspectos principais para pensar um ator inserido em

sua propria relagdo de producio.

Tendéncia Correta versus Qualidade Correta

[por um lado, é preciso exigir do trabalho do poeta a tendéncia correta; por
outro lado, é justo esperar qualidade desse trabalho. FEssa formula é,
naturalmente, insatisfatoria enguanto nio se entender qual é a correlacdo de fato
existente entre esses dois fatores: tendéncia e qualidade. Claro que é possivel
decretar a correlacdo. Pode-se declarar: uma obra gue apresente a tendéncia
corveta ndo precisa demonstrar nenhuma outra gualidade além dessa. Também
se pode decrelar; uma obra que apresente a tendémcia correia deve,
necessariamente, apresentar loda e qualquer qualidade. ]40

Uma das grandes dificuldades ao realizar a analise de um processo a luz de um
texto tedrico ¢ saber, com maior exatiddo possivel, o que o autor pretendia ao usar certos
termos ou conceitos. A tarefa fica um pouco mais ardua quando o texto é resultado de uma
traducfio ¢ deste modo o vaticinio de Schopenhauer torna-se latente: “/...] uma biblioteca
de traducdes assemelha-se a uma pinacoteca de copias™'. O que é uma tendéncia e uma
qualidade afora aquilo que a prépria palavra ou conceito nos remonta? Recorrer ao
dicionario € sempre o caminho mais curto para o minimo de iluminagfio. Entretanto, por
mais que se consiga esquadrinhar o significado dessas duas palavras — tendéncia e
qualidade — Benjamin coloca um predicativo comum para as duas: CORRETA. Entfio,
restou-nos o trabalho de uma exegese particular ou uma apropriacio para o objeto ao qual a
luz foi langada.

CHALACA a pega. O espetdculo que levou esse nome nem sequer comegou
com tal nome. O projeto escrito para concorrer ac Prémio Estimulo tinha exatamente o

mesmo titulo do livro de José Roberto Torero: “Galantes Memdrias ¢ Admirdveis

* Ihidem, p. 188,
*! SCHOPENHAUER, Arthur. Sobre o oficio do escritor. Sio Paulo: Martins Fontes, 2003,
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Aventuras do Virtuoso Conselheiro Francisco Gomes da Silva, o Chalaca”. O projeto,
como dito, foi elaborade em uma semana, seguindo os moldes do espeticulo anterior,
Galvez Imperador do Acre. Essa foi, em primeira instdncia, a tendéncia e,

consequentemente, a qualidade do projeto “O Chalaca”.

O espetéculo Galvez Imperador do Acre, fruto da disciplina AC-888* do curso
de Artes Cénicas da Unicamp, foi realizado entre 2004 ¢ 2005. Baseado no romance
homénimo de Mdrcio Souza e dirigido por Marcio Aurelio, o espetaculo tinha a virtude de
levar ao palco um dialogo critico ¢ acido com os acontecimentos politicos no Brasil, por
meio das a¢des do espanhol Luiz Galvez, uma das personagens-chave para a criagéo do que
hoje conhecemos como Estado do Acre. Com o término das apresentagdes ¢ o rompimento
entre os integrantes da Cia. Les Commediens Tropicales, a intencdo apresentada era
conseguir novos atores ¢ realizar as substituicdes necessarias para colocar o espeticulo

novamente em cartaz.

O projeto “Q Chalaga” s6 passou a existir quando soubemos da abertura do
Edital Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005. A escrita do projeto buscou dar continuidade &
pesquisa desenvolvida para a criagdo de Galvez. Eis, muito provavelmente, a fendéncia
escolhida para a construgdo do projeto e, posteriormente, da primeira etapa do que seria o
espetdculo CHALACA a peca: continuar — ou até mesmo reproduzir - o processo
descoberto na criagdo de um outro espetdculo; que era fundamentalmente a adaptagdo de
um romance brasileiro que tivesse correlagdo com eventos histdricos nacionais e que fosse
necessariamente comico; uso da linguagem épica brechtiana ¢ a eliminagiio de qualquer
aparato cénico (cenario, figurino e aderegos) supérfluo ou que omitisse/camuflasse a

histéria narrada através dos atores.

Portal Veja Sido Paulo - Como surgiu a ideia de montar Chalaca?

Marcio Aurelio - A Cia. Les Commediens Tropicales foi comtemplada com o
Prémio Estimulo Flavio Rangel, da Secretaria de Estado da Cultura, para fazer
uma transcrigdo cénica, sob minha diregdo, do livro O Chalaca, de José Roberto
Torero. A ideia & decorrente da pesquisa que a companhia realiza criando

2 go Projeto {AC 888) - Desenvolvimento de projeto de montagem cénica, em qualquer género,
estilo ou tendéncia estética, podendo ser realizado individualmente ocu em grupo, com orientagio de
um ou mais professores. A montagem devera ser apresentada publicamente, (Fonte: Catdlogo de
Graduagédo 2005 da UNICAMP)
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espetdeulos a partiv de material ndo dramdtico, que tenha um viés critico com
relacdo a histovia do Brasil. Isto da continuidade ao espeticulo que realizamos
anteriormente: Galvez Imperador do Acre.

Esses pontos, apesar de simplificarem o processo de construgio de Galvez
Imperador do Acre, foram os mesmos pontos usados para elaboragio do projeto “O
Chalaca”. A tendéncia apresentada era na verdade o desejo de continuagio de uma
pesquisa iniciada pelo grupo. No caso, a pesquisa estava acima da tendéncia, ou travestida
de tendéncia. Aos artistas envolvidos, parecia a tendéncia correta. E se assim era, logo, sua
qualidade era, inquestionavelmente, correta. O que nunca nos perguntamos foi: a pesquisa
desenvolvida era fruto de qual tendéncia? Parafraseando Lukdcs, citado por Anatol
Rosenfeld®, acredito que as relagdes de produgio “/...J ndo sdo arbitrdarias. Emanam, ao
contrario, em cada caso, da determinacdo concreta do respectivo estado social e histérico,
Seus caracteres e peculiaridades sdo determinados pela maior ou menor capacidade de
exprimir 0s tracos essenciais de dada fase histovica.”

E possivel afirmar que o teatro paulistano estd dialogando {ou estreitando
lagos), nas ultimas duas décadas, com o fendmene intitulado “7eatro de Grupo™ ou sua
derivativa, “Teatro de Pesquisa”. Apesar da existéncia de uma biblografia académica
considerdvel sobre o tema, nio ¢ tarefa simples definir 7Teatro de Grupo, dada a
caracteristica eminentemente empirica de cada grupo de teatro ao dizer-se participe do
fendmeno. Em seu Dicionario de Teatro, Patrice Pavis ndo atribui um verbete para Teatro
de Grupo, mas inclui Teatro de Pesquisa dentro da definicio de Teatro Experimental e

explica que:

“Q termo teatro experimental estd em concorréncia com teatro de vanguarda,
teatro-laboratorio, performance, teatvo de pesquisa ou, simplesmente, teatro
moderno, ele se opde ao teatro tradicional, comercial e burgués que visa a
rentabilidade financeira e se baseia em receilas artisticas comprovadas, ou
mesmo ao leatro de repertorio cldssico, que s6 mostra pecas ou auiores jd
consagrados. Mais que um género, ou um movimento historico, € uma atitude dos

artistas perante a tradicdo. a instituicdo e a exploragdo comercial *®

** ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epice. Sio Paulo: Perspectiva, 2001.
# PAVIS, Patrice. Obra citada. p. 388.
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E, complementando a defini¢do de Pavis, que pode ser emprestada ao Teafro de
Grupo, André Carrera diz, em artigo publicado na revista Camarim, que este € um:

“[...] fendmeno que se fez mais presente em circuitos teatrais periféricos no
Brasil a partir da segunda metade da década de 80. Como uma decorréncia de
nOVOS MoVimentos featrais que nos anos 80 buscaram re-estruturar espagos
alternativos para o teatro e, especialmente, redefinir o papel do teatro no campo

da cultura, a expressdo ‘featro de grupo’ pareceu propor um novo lugar social

para uma forma de estruturacdo grupal consolidada nos anos 60.°%

E desse modo, acredito que as duas defini¢cBes conseguem atribuir linhas gerais
ao termo. De qualquer modo, ndo pretendo analisar o fenémeno que afeta sobremaneira o
teatro na cidade de Sdo Paulo nos Gltimos vinte anos, porém € necessario menciona-lo
como possivel comparte a resposta da pergunta sobre qual fendéncia seria a geradora da
pesquisa desenvolvida pela Cia. LCT.

E possivel afirmar entfio que o apego & pesquisa teatral desenvolvida por uma
companhia de teatro pode estar a frente de qualquer outra tendéncia ou qualidade. O que,
em primeira instincia, denota um “fraco essencial dessa fase histérica™ é também um
afastamento dos acontecimentos ¢ulturais — quando n3o econdmicos sociais e politicos —
em detrimento a investigacio exclusiva de determinada estética ou linguagem. De toda
forma, ndo ha aqui uma conclusdo sobre tendéncia e qualidade corretas. O desafio ao
escrever esse texto foi descobrir quais os caminhos e mecanismos usados pelos envolvidos
no projeto de criagdo do espetaculo CHALACA a peca. Aqui relato que a tendéncia e a
qualidade do projeto analisado partiram da manutengdo de uma pesquisa embrionaria e nfio

mais do que isso.

Como a criacfio de um espeticulo se coloca NAS relagdes de produgiio

[ (...} antes de perguntar ‘como uma criacdo literaria se coloca ante as relagbes
de produgdo da época?’, eu gostaria de poder perguntar: como ela se coloca nas
relacbes de producdo? Esta pergunta se volta de modo imediato para a funcdo
que a obra desempenha dentro das relagdes de producdo literdria de uma época.

* CARRERA, André. Um projeto de pesquisa sobre Teatro de Grupo. In Revista Camarim da
Cooperativa Paulista de Teatro, So Paulo, 2007, ano 10, n, 39.
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Em auiras palavras, ela aponta de modo imediato para a téenica de feitura das
obras.]* (grifo meu)

Acima estd o mais emblematico parigrafo da palestra proferida por Benjamin.
A troca de uma palavra gera um novo conceito e uma nova pratica. “4nte”, uma preposicio
essencial que especifica que alguém ou alguma coisa estd “diante de” ou “‘em frente a”

(13

alguém ou alguma outra coisa. “Ng” (em a), também uma preposi¢do, que indica
contiguidade no espago, uma proximidade imediata®’. A diferenga apontada por Benjamin
invoca tanto a situagio espacial como a nogdo entre a criagfio e as relagdes de produgio, ou
seja, onde e como a criagdo se posiciona ao deparar-se com as relagdes de produgio.

Niéo ¢ o esmiugar de duas preposi¢des a tdbua de salvagio para as relagdes de
produgiio no teatro, mesmo porque Benjamin parece indicar que se perguntar sobre a
diferenca entre “ante™ ¢ “nas” seja por st 6 o principio de mudan¢a. Do mesmo modo,
acreditar que a criagdo de um espetaculo teatral ¢ suficiente para mudar as relagdes
vigentes, ou mesmo, despertar no espectador como essas relagdes operam — e
principalmente nos artistas envolvidos na criagdo — beira a ingenuidade. No entanto, essa

mesma ingenuidade - e aqui ¢ impossivel ndo destacar o carater negativo da palavra —

permeou grande parte do projeto “O Chalaga”

Parafraseando Walter Benjamin: como a criagdo de um espetdculo featral se
coloca NAS relagbes de producdo? Decididamente ndo € uma pergunta simples e intuo que
seja esta uma pergunta muito mais de carater retorico do que pratico. Entretanto, arrisco
uma resposta pratica a partir da experiéncia vivenciada durante o processo de criagfio do
espetaculo CHALACA a peca. Vislumbro dois caminhos: ou a criagfio teatral constrol, em
conjunto com sua poética, uma nova relagdo de produgio, ou é fagocitada pelas relagdes de
producio vigentes, que sdo amplamente mercadologicas. CHALACA a pega, no caso, foi

Jagocitado!

% Ibidem, p. 189.
*T CUNHA, Celso e CINTRA, Lindley. A nova gramdtica do portugués contemporineo. Rio de
Janeiro: Lexikon, 2007.
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Nio se trata necessariamente de uma relagdo maniqueista. Ou tsso ou aquilo.
Como j4 citado no capitulo CHALACA uma produgio, Zygmunt Bauman® defende que
existe um campo de conflito entre os gerentes de cultura e os artistas. Nao ¢ um conflito
que pareca ter solugdo imediata. Dialeticamente, € possivel elucubrar que: se um dos lados
vencer sera o fim para os dois lados. Entretanto, ndo € aceitavel acomodar-se na visio
dialética do confronto, ou seja, se nenhum dos lados pode vencer o conflito entdo nfo ¢
necessario. O capitulo pretende ser um alerta para que novas criagdes possam rever suas
relagdes de produgdo. No caso do objeto de estudo desta pesquisa, CHALACA a peca, ndo
nos colocamos nem “anfe” muito menos “nas’ relacdes de produgdo vigentes. Ja
mencionado, a inexperiéncia € um dos fatores desta possivel alienacdio, o que aqui ndo
significa uma alienagdo em relagio as referéncias entre produto e produtor e sim sobre as
possiveis agdes do produto dentro do produtor. Entio, o projeto foi subordinando as ordens

estabelecidas.

A elaboragdo e escrita do projeto teatral € um dos aspectos que suportam a
hipétese acima defendida (da alienacic). O projeto foi explicitamente desenvolvido
seguindo os modelos vigentes tanto em sua forma como em seu conteido. Contudo, sem
qualquer indicio de mea-culpa, pergunto: como escrever um projeto que atenda as
exigéncias de um edital e ao mesmo tempo as coloque em xeque? E as pontas dos icebergs

continuaram a assolar a navegago desta pesquisa.

A escrita de um projeto que pleiteie verba publica esta geralmente condicionada as
regras impostas pelos editais que distribuem essas verbas. Uma ideia/desejo artistico, por
mais revolucionario que possa parecer, caso queira dispor de dinheiro piblico para sua
execucio, tera de render-se as solicitagdes de um edital. O que, diga-se de passagem, nio é
garantia de contemplagio. Claro que existem outros modos de financiamento, entretanto,
raro sera a instituigdo — publica ou privada — que destinard recursos préprios a uma
producdo teatral que nfo tenha um projeto minimamente claro. Vivemos em tempos

burocratas.

% BAUMAN, Zygmunt. Obra citada.
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Sem tergiversar mais, diversas sfo as indagagses suscitadas a partir da pergunta
de Benjamin, que acredito serem pertinentes. Entre elas, se ¢ possivel seguir os modelos
vigentes para a elaboragiio de um projeto e apds a contemplagio subverté-lo em sua
execucdo?, ou se ¢ possivel a construcio de novas formas para a elaboragio de um projeto
artistico, fugindo do suposto modelo padrio presente em qualquer Edital Piiblico?® Por
fim, quais os pardmetros para aferir o resultado de um projeto? Essas sim, todas perguntas

retoricas.

Voltando ao projeto em discussio, considero-o uma reprodugiio ipsis litteris do
mercado cultural vigente, uma vez que ao colocar-se ante as relacdes de produgio — ou nem
ao menos se questionar desse fato — toda a sua condugio deu-se na mais perfeita harmonia
“Mercado-Mercadoria”. E possivel que esteja sendo injusto com todo o desenvolver do
projeto, mas ndio posso furtar-me do olhar particular sobre os acontecimentos e de fazer
uma analise mais austera do mesmo. Uma vez que o projeto foi contemplado e
receberiamos cento e vinte e cince mil reais para sua execucfio, os passos seguintes foram

0s mais administrativos possiveis:

» Contratar profissionais para a execugio do projeto.

» Alugar uma sala de ensaio.

= Estabelecer horarios de trabalho.

* Conseguir maior visibilidade para a cia. € o espetaculo em questio.

» Pleitear novos projetos.

Uma reproducdo do modelo de produgdo teatral vigente, o que pode parecer
natural ou ndo indicar um problema de imediato, mas somente de imediato; porque ao que
se propunha o projeto “O Chalaga” em sua abordagem tematica — e estética — foi
contraditério ndo se questionar sobre como se dariam as relagdes de producfo deste mesmo

projeto. Reforcamos o dito popular: faga o que digo e ndo o que fago!

“Seré um espefaculo que questionard valores politicos, sociais, morais,
religiosos, antropeldgicos, etc, e que trabathard com a ideia da formacdo de
cardter. O publico e o privado serido expostos de maneira deida e critica. Haverd

# Existem em S&o Paulo, cursos para formatagio de projetos que pleiteiem verba publica.
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uma alta voltagem erdtica que serd substitilda em seguida por um
desencantamenio, numa percep¢do de que ndo restard para quem lorcer na
arena da historia nacional. A disposicdo dialética dos temas — um rogar de
realidade e ficgdo — ecoard, na formagdoe burguesa e politica do Brasil.”

Acima um dos pardgrafos que consta nos Objetivos e Proposta de Encenagdo
do projeto “O Chalaga™ e que exemplifica bem a contradicdo entre desejos tematicos e
estéticos e a producdo do espetaculo. Afinal, como questionar tantos valores imersos nos
mesmos valores questionaveis? Evidentemente que se tratava de um projeto e, como ja dito,
existe um abismo entre a escrita e a realizacfo. Contudo, € preciso sustentar um olhar
critico para néio se manter sempre ante os objetos que desejamos alterar e, deste modo,

nunca experiencia-los de fato.

Solidariedade

[a tendéncia politica, por mais revoluciondria que pareca, exerce funces contra-
revoluciondrias enquanio o escritor experimentar a sua solidariedade com o
proletariade s¢ conforme a sua consciéncia, mas ndo como produtor, como
alguém que produz.] 50

O terrivel de uma criagio que n#io se coloca NAS relagdes de produgéio é a
sensagdo constante da elaboracio de uma arte solidaria — conforme o critério de cada artista
- s causas sociais, ou politico-sociais para ser mais abrangente. A aura do artista que
deveria estar definitivamente na lama, ocu mesmo abaixo dela, resplandece em forma de
solidariedade as causas citadas, em forma até mesmo de uma empatia 3 situagdo. Empatia

essa que nunca cruza a fronteira da projegio para se colocar do outro lado de fato.

Néo se trata neste momento de “malhar o Judas™ ou “jogar por terra” todo o
processo de construgdo do espeticulo CHALACA a pega. Entretanto, existe uma relagéo
clara entre a solidariedade as mazelas politicas e sociais brasileiras ¢ a defini¢do do tema —
¢ da linguagem — desenvolvido pelo espeticulo. Uma relagiio entre os acontecimentos

politicos da €poca em que o espetaculo estava sendo construido, suas projegdes na histéria

* Ibidem, p. 192,
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brasileira e a a¢éio conforme a consciéncia dos artistas envolvidos. Esse ¢ um limiar ou um
andar sobre o fio da espada para o artista. A tendéncia politica remete a uma ac¢fio clara e
concisa por parte dos artistas envolvidos que, em larga escala, gera sempre uma suposta
“verdade” a ser desvendada ao piliblico. Em outras palavras, a solidariedade do artista —
conforme sua propria consciéncia — aqueles afetados pelos problemas politicos, sociais e
econdmicos ¢ capaz de gerar uma obra que demonstre a empatia do artista 4 situagio — sem
de fato nunca té-la vivenciado — a0 mesmo tempo em que esta obra indique uma posstvel
solugdo aos problemas. Nada mais indcuo. Exceto, talvez, se o artista langar mio de sua
consciéncia gerada apenas por empatia a situagdio € agir dentro dos meios de produgdo,
transformando-o. Evidentemente que ¢ muito mais ficil detectar o problema do que

soluciona-lo.

Faz-se necessario um adendo. Faz-se porque da maneira acima descrita da-se a
entender que o espeticulo CHALACA a peca € apenas uma obra de empatia egdica em
relagdo as mazelas politico-sociais brasileiras decorrentes de uma histéria mal engendrada e
cheia de figuras de “gosto duvidoso”. E provavel que o espetaculo nio fuja completamente
da aura mencionada, porém, o exposto dilema — solidarizar-se conforme a consciéneia do
artista e nfio como produtor inserido nas relagdes de produgdo — diz respeito, acredito, mais
a agio particular dos artistas e suas prerrogativas a¢ iniciar o projeto (ou mesmo em sua

fase de desenvolvimento) do que o resultado total do espetaculo. Como disse: é provavel.

Na descoberta da Atitude Antimitologica, parte da solidariedade desempenhada
apenas conforme a consciéncia de cada artista passou por uma revisdo expressiva. Nio
significa que uma tnica atitude seja capaz de acabar com a solidariedade presente no
trabalho de constru¢do do espetaculo, todavia, teve o poder de colocar os artistas diante de
suas préprias escolhas e fazé-las conscientes de seus significados. Proibiu, em primeira
instdncia, certo afastamento em relagdo a propria poética de seu trabalho. Reforgo: em
primeira instdncial A atitude, no entanto, mais do que a forga que possuia por si mesma,
colocou 0 modo de producio de outra forma. N&o nos inserimos nos meios de produgdo
para descobrir uma tendéncia e qualidade corretas na execugéo do projeto, mas, buscamos

afirmar e firmar nossas escolhas e nossas a¢les dentro do proprio espetaculo. Se a
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denominada empatia egdica ndo desapareceu, ao menos s€ buscou uma maior
responsabilidade — ou auto-responsabilidade — pelas agdes transcorridas em cena e mesmo

fora delas, o que pode ser aferido como um principio da nio alienacéo.

Alimentar o Aparelho

(Aqui temos um exemplo drdstico para aquilo que se chama de: alimentar um
aparelho de producdo sem modifica-lo. "Benjamin se refere a ‘uma certa
Jfotografia que estd na moda: fazer da miséria objeto de consumo . " Modificd-ios
significaria: derrubar de nove wm dagueles obsticulos, superar de nove uma
daquelas contradicdes que mantém manietada a producdo da intelectualidade.]’!

O aparelho de producdo cultural hoje estd faminto e cada vez mais langa seus
inexoraveis dentes a qualquer nova tendéncia artistica: degusta e regurgita-a embalsamada
em espetacularidades formais. Em pouquissimo tempo uma acfio artistica de vanguarda e,
quicd, revolucionaria, é englobada pelos ditames da produgio cultural de mercadorias e sua
circulagdo é garantida por meio de uma adequagdo do discurso: antes revolucionario agora
transformado em comercialmente vidavel. Ndo é novidade. Ndo é de hoje. Benjamin aponta
o problema em 1934. O diretor alemao Frarnk Castorf, no programa impresso do espetaculo
Anjo Negro™ diz que “/..] ndo hd pensamento mais marxista que o capitalismo ndo
compre”. Entdo, 0 que nos resta?

Do projeto 4 cena, CHALACA a peca foi uma espeticulo que em toda a sua
producéo ndo conseguiu friccionar a tendéncia de alimentar um aparelho de produgdo sem
modificd-lo. Uma consciéneia tardia, talvez. De fato, durante a elaboracdo do projeto e
posteriormente nos ensaios os atores desempenharam muito mais certa solidariedade aos
problemas politicos brasileiros do que uma viso critica sobre as relagdes de produgfio. Nio
cogitdvamos tal possibilidade. Era a verba publica para suster o trabalho de criagio de uma
obra teatral que deveria cumprir vinte apresentagdes no Estado de Sfo Paulo. A tematicae a
linguagem utilizadas no espetdculo pdo deixavam de alimentar o aparelho de producio

porque queriamos com este trabalho, em primeira instdncia, visibilidade para a Cia. Les

3 thidem, p. 195, .
** ANJO NEGRO de Nelson Rodrigues com a lembranga de uma revolugio: “4 MISSA0” de Heiner
Miiller. Adaptagio e dirego: Frank Castorf, 2006.
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Commediens Tropicales ¢ assim conseguir novos recursos para garantir a “sobrevivéncia”
dos artistas. Em segunda instdncia, se é possivel assim especificar, a produgio do
espetaculo — e aqui me refiro & operacionalizacdo da encenacdo — talvez tenha mantido a

relagiio de manutencio do aparelho de produgio.

Durante os trés primeiros meses de ensaios, era recorrente entre os atores um
fascinio pela figura principal do romance O Chalaca. O autor, José Roberto Torero, nos
revelou que pretendia escrever um livro sobre D. Pedro I, porém, o estudo aprofundado do
periodo histérico (1808 a 1834) o aproximou de Francisco Gomes da Silva, conselheiro de
D. Pedro I, de alcunha Chalaga. A escolha da figura histdrica que seria protagonista do
futuro romance de Torero casava com os acontecimentos politicos da época: o processo de
impeachment do entdo Presidente do Brasil, Fernando Collor de Melo, e sua posterior
renincia. Torerc nos disse que esses fatos o influenciaram na escolha da personagem
principal do romance “Ele, (0 Chalaca} assim como foi PC Farias, era uma das sombras,
que ficam de canto, mas (ém extrema importdncia em algumas decisbes politicas”.
Entretanto, a forma picaresca do romance transformou Chalaca em um herdi as avessas e
todas as agdes politicas engendradas ou aconselhadas por ele, por mais imorais que fossem,
reforcavam a maxima brasileira de “levar vantagem em tudo” e, desse modo, as
legitimavam, obliterando qualquer viés critico. E foi a imoralidade da personagem titulo
que encantou os atores tanto na escolha do romance quanto nos primeiros meses de ensaio.
Pode-se dizer que essa alienagdo critica seja justamente o que Benjamin chamou de drastica

alimentacio do aparelho de producéo.

Com o desencantamento da figura do Chalaca, fo1 dado outro tratamento tanto
4 tematica quanto 2 linguagem do espetdculo pretendido, Se antes havia fascinio pelo
Chalaca e o desejo de colocar as a¢des do livro em cena, passou a existir o repudio em
relagiio a figura e o depoimento historico como recurso para retirar a agdes imorais de
Francisco Gomes da Silva das sombras. O novo olhar sobre o romance, como ja dito,
gerou um afastamento da trama presente no mesmo e criou um enfoque nas personagens
histdricas e suas acdes politicas e privadas. Por um lado, houve uma mudanca considerdvel

em relagdo a temdtica do espetaculo. O viés critico sobre os acontecimentos historicos
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envolvendo Francisco Gomes da Silva passou a reger todas as agdes discursivas — mesmo
quando uma figura depunha em favor do Chalaca, era sempre para demonstrar uma
qualidade negativa do mesmo. Conforme exemplo abaixo da Marguesa de Santos (Domitila

de Castro Canto e Melo) que foi umas das mais influentes amantes de D. Pedro I:

[Conheci D. Pedro quando precisei de ajuda para me divorciar pela primeira
vez. Foi amor & primeira vista. Delel Ah, quando se conhece D. Pedro se
conhece a corja toda. As melhores pessoas da corte. Jodo Carlota, Rocha Pinto,
Chalaca. Ak, Chalaga, que homem magnifico, umn sabedoria impar, grande
amigo. Ajudou muito meu Pedro. E a mim tambem. Sofri tanto quando cle foi
mandade embora do Brasil. Eu sei que foi tudo por culpa do Margués de
Barbacena, aquele filho da pu... Ta.]

Da admiragfio ao repudio, a construgdo do espetdculo foi ganhando contornos
politicos ainda mais fortes, mesmo com alta dose de humor. Acreditdvamos que a revelagio
em cena das a¢des imorais — politicas e/ou privadas — das personagens constituiria um
quadro eficientemente critico sobre a formagio politica brasileira. Mesmo sem a
consciénceia desse termo, parecia que ndo estdvamos alimentando o gparelho de producdo
vigente e muito menos fazendo uso das mazelas histéricas para consumo por parte dos

espectadores. Entretanto, Benjamin faz um alerta:

“Abastecer um aparelho de producdo sem — na medida do possivel - modificd-ip
representa um procedimento altamente problemdtico, mesmo quando os

materials com que esse apareltho é abastecido parecam de natureza

revoluciondria.™?

Nossa matéria revolucionaria ainda era alimento. Entretanto, as mudangas
operadas durante o processo de ensaio indicavam um caminho critico para as futuras
criagdes. O intuito no é, dito novamente, desmerecer todo o processo, apenas revisitar as
escolhas e lancar luz sobre para nfo deixa-las esmorecer nas sombras da autocomplacéncia.
Houve durante o processo de criagfo e apresentag@o do espetidculo CHALACA a peca, uma
parcela consideravel no abastecimento do aparelho de produciio sem intentar qualquer
mudanga. Como dito, se em uma instdncia buscou-se a insercdo da Cia. LCT dentro do

modus operandi de Teatro de Grupo na cidade de Sdo Paulo, 3m outra, por meio da viséo

3 fbidem, p. 194.
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ctitica sobre os acontecimentos politicos do Primeiro Reinado Brasileiro, pretendeu-se
desnudar algumas falhas na formagio das classes burguesa e politica no Brasil, criando um
espetaculo teatral, 0 que seria o produto resultante deste desnudamento. Entretanto,
Benjamin diz que “[...] o seu trabalho nunca ha de ser apenas o trabalho em produtos, mas
sempre, ao mesmo tempo, um trabalho nos meios de produgdo.””* Neste quesito, nfio houve
instdncia trabalbada no processo analisado e, consequentemente, ndo houve alteragdes

conscientes nas relagdes de producdo.

Perscrutar o caminho

[ intelectual revoluciondrio aparece inicialmente, e sobretudo, como um traidor
de sua classe de origem.]”

Desde a elaboragiio do projeto até a primeira apresentagio do espetdculo
CHALACA a peca, muitas etapas foram realizadas. Perscrutar o caminho percorrtdo entre
elas foi a tentativa de observar vantagens ¢ beneficios (expressdes tipicamente da area de
vendas) de uma agfo politico-cultural e seus resultados na criagdo de uma obra teatral —
tanto na organizacdo do trabalho dos artistas quanto na estética do espetaculo.

E preciso, entretanto, que a reflexdo aponte também para outro alvo: o que
pretende o Estado ao designar verbas publicas para a criagdo de espetaculos teatrais? Faz-se
necessdrio um aposto a pergunta: designar verbas publicas sem construir qualquer meio de
acompanhamento ou suporte no desenvolvimento dos projetos contemplados e, at€¢ mesmo,
sem qualquer mecanismo para aferi-los — exceto prestagdo de contas, numero de
apresentacdes e relatérios de atividades. Talvez seja esse um ponto nevralgico: a arte pode
ser aferida? Ou outro: se o projeto foi aprovado por uma comissio julgadora formada por
pessoas idéneas (em sua maioria por profissionais com reconhecida competéncia no campo

das artes), esta ento referendada sua qualidade e sua execugdo?

A partir do texto de Walter Benjamin, entendo que o Estado faria mais se

conseguisse criar uma maneira de acompanhar e aferir os projetos contemplados em seus

> Ibidem, p. 192.
53 Louis Aragon citado por Benjamin, fhidem, p. 201.
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editais publicos. Néo s6 fiscalizando as verbas descriminadas, as etapas propostas e se estas
estdo seguindo o cronograma apresentado no projeto - isso € tarefa reguladora e remonta
aos meios de produgio vigentes. Acredito na possibilidade de criar um suporte aos artistas
contemplados, por meio de reunides ou encontros estabelecidos no decorrer do projeto para
confrontar todas as praticas de criagio. Nado cercear a liberdade criativa do artista, mas
nortea-la para que ele, o artista, nio se baseie o tempo todo em sua propria consciéncia e
julgue a tendéncia ¢ a qualidade do projeto a partir de si mesmo. Inserir os artistas
contemplados no aparelho estatal ¢ vice-versa. Uma aproximagio que talvez faga o artista
abrir mio da aura de genialidade e passe a incluir-se como participe das agdes publicas de
cultura e suas possiveis mudancas e, ao mesmo tempo, fazer o Estado parceiro da
realizagdo ndo sd como mecenas, também como agente transformador. O dinheiro publico
ndo pode servir ao tnico interesse do artista de ver sua obra realizada. E necessario que
tanto o Estado como os Artistas compreendam que para a Arte ter algum emprego social ela
precisa ser confrontada entre o desejo do artista e o dever do Estado. A tendéncia correta
ainda é a do confronto. Diz Benjamin que “[...] a missdo ndo é noticiar, mas lutar; ndo ¢ a

»% no decorrer da

de desempenhar o papel de espectador, mas de intervir ativamente
execucdo de um projeto contemplado por um edital publico, a intervengdo deva sempre
partir do artista, mas ¢ possivel exigir que também o Estado lute por uma agfio conjunta
para que deste medo o aparelho de produgio nfio continue sua refeigdo sem correr qualquer

risco de indigestdo.

CHALACA a peca, o objeto dessa pesquisa, alimentou o modus vivendi das
relacdes de producgdo aqui criticadas (também criticadas por Benjamin) — de maneira
consciente e inconsciente. Porém, apos a estreia do espetaculo, a sua circulagdo ¢ a sua
trajetdria de apresentagoes fizeram com que a digestfio do alimento tenha sofrido alteragdes
em virtude da consciéncia gerada pela propria obra, aliada a maturagdo dos artistas
envolvidos e a resposta do publico nas mais de cem apresentagdes realizadas no Estado de

Sio Paulo.

3 Ibidem, p. 190.
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Sim, € possivel que um Projeto Teatral cuja feitura, em principio, nfio esteja
inserida nas relagdes de produgfo, possa, com o decorrer do tempo, encontrar meios de
subverter sua propria origem. Essa talvez seja uma das caracteristicas primordialmente
teatrais. Sua apresentagdo ante ao piblico €, sabido de todos, um ato performatico, logo,
efémero. Entretanto, nesse momento caracteristico das artes do espetaculo, ou seja, a troca
inata com o publico, talvez seja possivel repensar as relacdes de produgio inserindo a obra
ne publico e o pliblico na obra, ou seja, no acontecimento performatico. Numa antropofagia

do espetdculo, ou quem sabe numa featrofagia!

Perscrutar ¢ caminho, desde a elaboragcdo de um Projeto Teatral até sua
conclusiio perante o publico, foi uma possibilidade para a maturagio do coletivo teatral
envolvido. Este capitulo, assim como toda a pesquisa, buscou apenas uma exigéncia, que é
melhor explicitada por Benjamin: “[...] a cadeia de raciocinios so apresenta uma exigéncia
[...] a de repensar, de refletir sobre a sua propria posicdo no processo de produgéo™. B
este repensar, ¢ esta reflexdo capaz de subverter a estrutura molar das relagdes de produgéo

para a elaboragfo de um novo projeto teatral.

*7 Ibidem, p. 200.
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A Vida é Projeto

CHEGUE AUMA CONCLISAQ! |

Vivesse Goethe em nossos tempos teria ele de reconsiderar a tdo sofrida
descoberta de Fausto que era no principio a agdo™ . Nio é. Voltamos a releitura do verbo
do evangelista Jodo: hoje, o principio é o projeto. O desejo, a ideia, a inspiragdo, ainda
estdo em seus devidos lugares inacessiveis. O cineasta David Lynch comenta sobre onde as
ideias estdo: “/...] soubesse eu de onde as ideias vém e sempre recorreria a esse lugar™®.
E pertinente presumir que as ideias estejam a salvo. O principio, porém, é outro. Hamlet
revistado diria: */...] com mais projetos na consciéncia do que pensamentos para concebé-
los, imaginacdo para desenvolvé-los, tempo para executa-los”. Seja a ideia qual for, o
principio hoje é o projeto.

Esta pesquisa foi um desejo um dia. Um projeto em outro. E 80 tornou-se
dissertagdo porque o projeto foi “aprovado™ dia desses e desse modo os dias de sua
execucgdo foram garantidos. Ao que se pretendia a ideia, transmutada em projeto, foram
severas as alteragdes sofridas e sua conclusdo é menos possivel hoje do que quando se
imaginou o percurso. Em 2006 éramos uma recém-criada companhia de teatro. Em 2009,
estamos iniciando nosso quinto espetaculo na cidade de Sao Paulo, o terceiro com subsidio
publico. O risco de apegar-se as respostas existentes antes mesmo do comeco da
investigagdo aqui proposta dissipou-se com todas as interferéncias sofridas durantes esses
anos. E como escreveu Deleuze “[...] como cada um de nos era varios, ja era muita

gente.”® CHALACA a pega foi muita gente: visitado por dezesseis atores, se apresentou em

*¥ LAERTE. Tira publicada no jornal Folha de S. Paulo no dia 27 de julho de 2008.

* GOETHE, Johann W. Fausto. Sdo Paulo: Itatiaia, 1997.

' LYNCH, David. Catching the big fish. Nova lorque, Tarcher, 2007.

*' DELEUZE, Gilles e GUATRARI, Félix. Mil Platés, vol 1. Sio Paulo: Editora 34, 1995.
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mais de vinte e cinco cidades e foi visto por cerca de treze mil pessoas. E por tudo isso que

“[...] utilizamos tudo o que nos aproximava, o mais préximo e o mais distante”® para que o

rizoma fosse a ordem e o pensamento molar, a excegdo. O foco foi o percurso ou a terceira

margem do rio ou a histéria sem fim.

A pergunta manteve-se provocativa e provavelmente seja ela que sustente esta
conclusdo. A verba publica e sua interferéncia na criagdo de um espetaculo teatral. Foram

muitas as respostas no decorrer do projeto.

[Talvez nessa resposta eu chova no molhado. Primeiro! ter wm caché mensal
durante quase um ano segura muita gente em um projeto. Essa ¢ uma realidade.
Segundo: houve uma confluéncia de trabalho da parte de todos os imtegrantes
para a realizagdo do projeto pelo desejo de construir uma companhia e entrar no
chamado “mercado” de trabalho teatral. Essa é ourra realidade, que todo artista
que quer trabalhar em teatro de pesquisa tem. Respondendo especificamente
sobre o trabalho da companhia, com esse dinheiro, pudemos pagar o Marcio
Aurelio, ter verba para a vealizagdo do cendrie, figurino etc. Isso dd um certo
alivio.] — Daniel Gonzalez em resposta 2 pergunta: em sua opinifo, qual a
influéncia direta da verba do Prémio Estimulo no trabalho que vocé realizou
dentro do projeto? E no trabalho realizado pela Cia?

[Pra mim a imporidncia foi: permitir que eu fosse remunerada por participar do
processo. Isso fazia cam que minhas for¢as e @ maior parte do meti tempo fossem
para a construgdo e realizacdo desse projeto. Para a Cia foi: permitir que a
mesma fosse notada no panorama teatral de Sio Paulo, uma vez gue ninguém
nos conhecia. Também considero um fato imporifante uma cia ter que administrar
seu dinheiro, ou seja, passar pela experiéncia de montar um espetdculo,
contando com dinheiro para a producdo.] — Paula Mirhan em resposta a mesma
pergunta.

[prever a feitura de wm projeto, no caso, um espetdculo, no espago e no tempo.
viahilizar através do dinheiro o trabalho artistico. A cia é mais conhecida e
consegue seu espago na labuta teatral paulistana hafe por ter o chalaga como
trabalho de destaque em atividade desde a sua estrein.] — Michele Navarro em
resposia a mesma pergunta.
Algumas respostas soaram dbvias, quase ingénuas, porque fez parte também a
ingenuidade: no projeto, na escolha do livro, nos ensaios, na produgdo e no pos-tudo-isso. E
essa € outra resposta: a verba ptblica exigiu que parte da ingenuidade se convertesse em

maturidade. A responsabilidade ao administrar dinbeiro publico é incompativel com a

*2 DELEUZE, Gilles e GUATRARI, Félix. Obra citada. p. 11.
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ingenuidade. Entretanto, o Estado falhou nessa possivel pedagogia e no que tangia o projeto
“O Chalaga”, o maturagio sobre o bem-versar da verba publica veio com o auxilio efetivo
da Cooperativa Paulista de Teatro e com a formagéio, de alguns integrantes, proveniente da
Universidade Publica — € preciso apontar esse fator, mesmo que ndo seja regra. A Cia. Les
Commediens Tropicales comegou suas atividades dentro de uma Universidade Piblica
(UNICAMP). No primeiro dia de aula no curso de Artes Cénicas, foi informado o quanto
cada graduando custava por ano aos cofres publicos. Ndo € um dado monetario capaz de
criar toda a maturidade sobre o uso de dinheiro publico, contudo, a construgio de um
ambiente onde se pensa as responsabilidades de ambos os lados — Estade e Cidaddo — foi

proficuo em gerar o minimo de conscientizacfio sobre essas mesmas responsabilidades.

Diz Jorge Larrvosa que “[..] a experiéncia é o que nos passa, o que nos
acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa. Ndo o que acontece, ou o que toca. A cada
dia se passa muitas coisas, porém, ac mesmo tempo, quase nada nos acontece.”®. E a
expeniéncia CHALACA a peca passou pela Cia. LCT, aconteceu e tocou, sem receio da
afirmagdo. Um dos alcances do Prémio Estimulo Flavio Rangel-2005 foi justamente
permitir que a experiéncia ocorresse de fato, que o acontecimento perpassasse 0s
envolvidos nele - em partes por fornecer condigSes matérias para essa realizagio. Nio se
trata de um contraponto aos projetos que nfo dispuseram de verba publica ou privada,
apenas foi possivel verificar uma unidade de trabalho mais intensa entre todos os
envolvidos no projeto “O Chalaga™. As respostas dos atores que participaram da criagio do
espetaculo foram undnimes ao afirmar que a verba publica desonerou o ator das
preocupacdes financeiras diarias e permitiu a concentragfio efetiva na experiéncia criativa.
E, talvez tenba sido essa a razdo da intensidade dos atores na execugo do projeto. Nao é
possivel estabelecer a equago: projeto teatral + verba ptiblica = atores dedicados, porém, ¢

possivel aponta-la.

No que conceme ao CHALACA a peca, as experiéncias vividas durante os

ensaios — ¢ estas, como dito, foram decorréncia também da disponibilidade de tempo dos

2 BONDIA, Jorge L. Notas sobre a experiéncia ¢ o saber de experiéncia. In Leituras SME, Sdo
Paulo, 2001, p. 19.
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artistas envolvidos — permitiram, ndo s6 a construgdo de um espetaculo teatral, como
também, a inscrigdo do espetaculo dentro de um sistema de atuacdo ¢ de produgio. Em
mais um devaneio, CHALACA a peca lapidou sua propna pedagogia, tanto de atuacio,
quanto de produgfio. A atitude antimitolégica descoberta nos ensaios e nas apresentacdes
do espetaculo pertence hoje a encenaciio de CHALACA a peca, € tem influéncia direta nas
relagdes de produgfo entre todos os envolvidos na manutencéio do espetaculo. Nio esta em
andlise a qualidade estética ou a resposta do publico ao espetaculo, o mérito em questdo € o
desenvolvimento de uma obra que manteve em sua circulacdo caracteristicas de todo o
processo como parte essencial de sua linguagem. Como se o espetaculo impusesse seu

processo criativo como pedagogia aos atores que dele participaram e participam.

Nio pretendo afirmar com mais ou menos certeza qual a interferéncia da verba
publica no que intitulei “pedagogia da encenaco”. Por linhas tortas podena supor que a
verba permitiu aos atores maior dedicagdo, tanto no tempo quanto na participacio, e deste
modo o espetaculo CHALACA a peca pode, por meio de seu processo criativo, criar a
mencionada pedagogia da encenagio. Por outro lado, poderia elucubrar que a verba publica
permitiu convidar o diretor Marcio Aurelio para encenar o espeticulo e a sua presenga nos
ensaios foi também parte responsavel e consideravel nos apontamentos desta pesquisa. No
sdo inverdades, porém, sdo respostas Obvias e redutoras, que transformam os artistas

unicamente em mercadorias.

“d extrema complexidade da civilizacdo moderna ndo permite a nenhuma
atividade de ordem cientifica, cultural ou estética desenrolar-se no iselamento.
Ela impde wma atividade globalizante em todos os sentidos. A tecnologia que ¢
condutora de todas as atividades e experiéncias operacionais é tambem a
socializadora, por exceléncia, dessas atividades. Em grande parte determina
também os comportamentos e atitudes. Além da sua tendéncia globalizante, a
época é tipica de transformacdes técnicas e sociais que se sucedem dia a dia,
recondicionando incessantemente a humanidade em todos os campos. Essa cada
vez mais vertiginosa sucessdo mudancista é de tal ordem e se faz num tal ritmo
que jé se considera ‘a taxa das mudangas téenicas como a medida do homem

o4 PEDROSA, Mario. Mundlo, homem, arte em crise. Sio Paulo: Perspectiva, 1986.
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Mario Pedrosa em artigo intitulado “Mundo em crise, homem em crise, arte em
crise”, revela a impossibilidade de tentar desenvolver uma atividade no isolamento. Tentar
analisd-la, também no isolamento, incorre na mesma impossibilidade. Acreditar que
somente a verba piiblica foi responsivel por todo o processo criativo aqui descrito ¢ ser
simplista, ingénuo e atribui ao Estado tamanho poder nas criagfes c€nicas que se poderia
questionar se existe arte sem verba estatal. O oposto, a verba piiblica em nada interferiu na
criagdo cénica, incidiria nos mesmos predicativos € o questionamento seria: “para que
raios” o Estado destina verbas para a criacdo de novos espetaculos? Nem tanto o céu...

Sao demais os fatores e demais as respostas. Ja alertado no inicio, esta pesquisa
néoe acreditou em uma assertiva Gnica, no 1 + 1 = 2. Nio significou a desisténcia de tracar
comparagdes ou analisar dados e procedimentos, apenas a consciéncia que o intangivel
ainda ¢ matéria constituinte dos projetos, sejam eles financiados ou nédo. As linhas aqgui
presentes procuraram discorrer sobre um projeto que foi impulsionado por verba publica ¢
que confinuou a existir mesmo apos a fatura quitada. Os detalhes ¢ as pequenas descobertas
durante todos os meses de processo criativo ¢ apresentagbes foram apontadas e
discriminadas. Podem ser consultadas, estudadas, comparadas, experimentadas ou
rejeitadas. E se “/...] o que foi, isso é o que hd de ser; e 0 que se fez, isso se fard; de modo
que nada hé de novo debaixo do soP’®, faltou ao eclesiastico versiculo a compreensio que
este mesmo sol projeta sombras demais e sempre existirdo novos olhos para descobrir o que

se esconde entre elas.

Sédo as sombras os alvos dos novos projetos. Sdo 0s novos olhos os novos
projetos. Na assombrosa constatacdo de que o teatro na cidade de Sdo Paulo hoje, antes de
tudo, é projeto. E papel impresso, & objetivo e justificativa, orgamento, planilha, clipping e
ficha técnica. E a espera. Quicd a contemplagio. Ndo importa, em principio, se dinheiro
publico, privado ou do bolso; antes da verba, da agdo, da cena, da criacdo e transpiracdo; a

vida é projeto.

% Eclesiastes, cap. 1:19. Biblia de referéncia Thompson.
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Anexos

Questionario I

Caderno de Questdes para atores que participaram da criacdo do

espetaculo CHALACA a peca.
Nome:

1° - Como ocorreu a escolha de adaptar para o palco o romance “O Chalaca”, de

José Roberto Torero?

2° - Como ocorreu o desenvolvimento do Projeto para concorrer ao Prémio

Estimulo Flavio Rangel 2005?

3° - Apds o projeto ser contemplado pelo Prémio, como se estruturou a Cia?

Como ocorreram as divisdes de tarefas (responsabilidades)?
4° - Como vocé participou da execugéio do projeto? Quais tarefas realizou?
5° - O projeto foi realizado como proposto?
6° - Descreva, a sua maneira, como foram os ensaios.

7° - Em sua opinido, qual a influéncia direta da verba do Premio Estimulo no

trabalho que vocé realizou dentro do projeto? E no trabalho realizado pela Cia?
8¢ - O projeto seria realizado sem a verba do Estado?
9° - O que te incomodou durante a realizacio do projeto?

10° - Vocé pode apontar semelhangas e diferengas entre as criagdes dos

espetaculos: Galvez Imperador, CHALACA a peca ¢ A Ultima Quimera?
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Questionario 1T

Caderno de Questdes para atores substitutos no espetiaculo CHALACA a
peca.
Nome:

1° - Quando e como vecé participou do espetaculo CHALACA a peca? Quais

personagens fez?
2° - Descreva, 4 sua maneira, como foram os ensaios.
3° - O que te incomodou durante os ensaios ¢ apresentagdes do espetaculo?

4° - Como foram as apresentagGes para voc€? Quais dificuldades vocé

encontrou?

5° - Como foi (ou €) para vocé substituir um ator em um espetaculo que ja

estreou?
6° - Voceé teve liberdade criativa?

7° - Como a pesquisa cénica desenvolvida pela Cia. Les Commediens

Tropicales te afeta? O que influencia no seu trabalho de ator/atriz?

8 - Como vocé considera o retomo financeiro proporcionado pelas

apresentagdes do espetdculo?
8° - Vocé leu o livro O Chalaga, de José Roberto Torero?

10° - Vocé foi dirigido(a) pelo Marcio Aurelio neste trabalho?
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Curriculo de Apresentacdes de CHALACA a peca

Selecionado para o FLORIPA TEATRO 2009.
Selecionado para o 10° CAXIAS EM CENA - 2008.
Selecionado para o 15° PORTO ALEGRE EM CENA - 2008.
Selecionado para a VIAGEM TEATRAL DO SESI - 2008
Selecionado para o 22° FESTIVALE - 2007
Selecionado para o 14° Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente - 2007
Selecionado para o 7° Festival Nacional de Teatro de Resende - 2007
Vencedor Melhor Texto e Melhor Pesquisa Autoral
Selecionado para o 1° Festival Nacional de Teatro de Piracicaba - 2007
Selecionado para 10° Festival Nacional de Teatro de Americana - 2006
Vencedor Melhor Atriz - Paula Mirhon
6* Temporada - Teatro Sérgio Cardoso
01 de Agosto a 07 de Setembro de 2008 {Sexta, Sahado e Domingo)
5 Temporada - Teatro Cacilda Becker
11 de Maio a 10 de Junho de 2007 (Sexta, Sdbado e Domingo)
4* Temporada - Teatro Sérgio Cardoso (Sala Pascoal Carlos Magno)
17 de Juneiro a 01 de Marce de 2007 (Quarta e Quinta)
3* Temporada - TUSP (Teatro da USP)
27 de Setembro a 26 de Outubro de 2006 (Quarta e Quinta)
2* Temporada - Teatro Alfa
26 de Agosto a 10 de Setembro de 2008.
1* Temporada - Sesc Santana
17 de Junho a 08 de Julho de 2006.
Apresentagdes na Paidela Associa¢do Cultural
17 e 18 de Novembro de 2006
Indicado a trés categorias do Prémio Qualidade Brasil 2006
Melhor Peca Comédia / Melhor Diretor - Marcio Aurelio / Melhor Ator - Carlos Canhameiro

ApresentagSes no Sesc Santos, Sesc Araraquara, Sesc Ribeirdio Preto, Sesc Sdo Carlos ¢
Centro Cultural CPFL (Campinas)
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Criticas do espeticulo CHALACA a peca

A} Jornal Tribuna do Rio de Janeiro

Boas montagens como "Chalaga, a pega" e "Longa viagem de volta pra casa" representam Sie Paule

no festival g:su.’u:ho167
Daniel Schenker Wajnberg

PORTO ALEGRE - Dois grupoes de Sdo Paulo ganharam destaque nesta edi¢do do Porto Alegre
em Cena: a Cia. Les Commediens Tropicales, com "Chalaga, a pega", ¢ a Cia. Triptal, com "Zona de guerra” e
"Longa viagem de volta pra casa”, montagens da séric "Homens ao mar”, voltada para a encenacio de textos
de Eugene O'Neill escritos durante os anos da Primeira Guerra Mundial € centrados, na maioria das vezes, em

personagens masculinos.

Baseado no romance "O Chalaga", de José Roberto Torero, vencedor do Prémio Jabuti em
1995, o espetdculo d4 continuidade & parceria entre o grupo e o diretor Marcio Aurelio depois de "Galvez, o
imperador do Acre", de Mércio Souza. Na montagem, a figura de Francisco Gomes da Silva, o Chalaga,
bastante préxima a d. Pedro I, é utilizada comoe uma espécie de estimulo para a companhia trazer 4 tona a

corrupedo ¢ a auséncia de principios éticos que imperam na politica brasileira desde priscas eras.

A concepgiio estética realga este movimento de descortinar. Apresentada no palco do belo
Theatro 8o Pedro, "desnudado” em sua amplitude, "Chalacga, a pega” comega com atores vestindo roupas de
gala, mas o refinamento, nfio s6 nos trajes como também nes modos, vai sendo cada vez mais desconstruido &
medida que este espetdculo irreverente, satirico e debochado avanga. O predominio do preto e do branco e da
luz fria (iluminagéo do préprio Marcio Aurelio) se relaciona com o registro do depoimento, base sobre a qual

a encenacdo foi construida.

Os atores, além de terem visivelmente mais oportunidades do que as atrizes, apropriam-se com
mais habilidade do tom de confissdo postiga, cujo artificialismo ¢ sublinhado pela presenga discreta de duas
televisbes exibindo os depoimentos de cada "entrevistado”. A busca por esse tom artificial oferece, como
maior risco, a emissdo de falas gritadas ¢ escoradas numa contundéncia vazia. Um problema que s montagem

incorre em determinados momentos - em especial, na primetra metade.

A Cia. Triptal também descortina uma paisagem humapa arruinada, mas de mancira
completamente diferente. O grupo, que jé apresentou ao piiblico carioca 0 bom "Zona de guerra”, mostra

agora, em Porto Alegre, "Longa viagem de volta pra casa", texto de O'Neill centrado na figwra de um

87 Publicado no jornal Tribuna do Rio de Janeiro no dia 28 de setembro de 2008.
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marinheiro que procura quebrar v circulo vicioso. Na noite em que se passa a peca, ele se esforga para nfo

se embriagar, de medo a permanecer licido para visitar a mie e o rméo, que ndo vé ha muitos anos.

O dado da repetigio estd presente na cenografia (assinada por Wagner Menegare e pelo diretor
André Garolli), através do actmulo de caixas, garrafas e retalhos de madeira. "Longa viagem de volta pra
casa" conta com pontos especificos em relagio &s outras montagens da séric "Homens ao mar” (formada
também por "Rume a Cardiff” e "Luar sobre o Caribe"), como a presenca de personagens femininos € a agdo

ambientada em terra firme. Mas a encenacdo €, como as demais, norteada por opedes refinadas.

Se em "Zona de guerra" schressaia a construgio por parte dos atores de uma fisicalidade
distante do registro meramente cotidiano, aqui Garolli continua demonstrando preocupacgio com a criacio de
uma dada atmosfera, a julgar pelo modo como insere a cor (na escolha das cadeiras e nas garrafas, de
tonalidade valorizada pela iluminagdo). Também permanece atento 4 relago entre o espectador e a cena, Nio
por acaso, 0 puiblico cumpre uma travessia a0 entrar pelo palco, tomado pelo espago da taberna, antes de
chegar & platéia. Passado este momento inicial, porém, o diretor ndo volta a investir numa inclusio do

espectador no espetaculo.

Ainda que restrigbes possam ser feitas, "Chalaga, a peca” e "Longa viagem de volta pra casa"

sfio interessantes exemplares da temporada paulistana.

B) 14° Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente

Riso Critice®®
Marici Salomdo

O que de mais notério o lisboeta Francisco Gomes da Silva, vulgo Chalaga, ajudou a legar ao
Brasil de hoje, foram falhas de formacio das classes burguesa e politica do Império. Essas fissuras, que de tdo
consolidadas ainda teimam em dar ao pais contornos ridiculos de falsa erudigfo, falta de ética e excesso de
corrupedo, inspiraram a Cia. Lés Commediens Tropicales, de Sdo Paulo, a recriar o livro premiado de José
Roberto Torero (O Chalaga), fisgando entre as supostas memorias do conselheiro do Imperador material para

a construgéic de divertidas personagens.

Com um elenco de talentos inegaveis, sob a dire¢do do respaldado Marcio Aurélio, o palco vira
tribuna de uma CPIL, cujos depoimentos 0s mais estapafiirdios costuram uma intriga de muitos envolvidos, do

cocheiro ao marqués da Corte Imperial, passando pelas mulheres arrebanhadas por Dom Pedro [, com a ajuda

“® A critica foi escrita para o 14° Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente.
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de Gomes da Silva. Na mira dos julgadores, o personagem-titulo se val descortinando pelo discurso das

personagens.

A montagem ¢ paradigma de comédia bem-sucedida. E claro que texto e diregfio cumprem
papel de importéncia, mas sem um elenco de grandes intérpretes nfio se alcanca bom resultado no género. A
énfase compactua com os méritos a dire¢fo limpa e super precisa — sobre um texto que sé faz a intriga chegar
mediada pelo discurse — bem como a iluminagfio requintada. E com momentos marcantes, como o

cumprimento das m#os sujas.

Marcio Aurélio opta por um palco tormeado por cadeiras, microfones e pouquissiimos acessérios
de uso de constru¢io do personagem. Monitores instalados nas laterais € ao fundo do palco constituemn signo
duplo, de mediagdo da realidade (com efeitos estéticos conectados ds possibilidades da multimidia), como a

realidade mais simples, que sdo as gravagdes das circenses CPI’s no Congresso Nacional,

Justamente ao que concerne 4 ideia de género, se a tragédia acompanha a agfio do herdi, signo
de altitude moral, a comédia desde tempos aristotélicos tem por fungdo fazer a critica ao hemem inferior. Se
alguma ressalva pode ser feita, é a falta de a ascensfio do espeticulo 2 um registro critico fora dos limites do
¢Omico. Uma hora de muito riso depois, percebe-se que os momentos que tragaram correspondéncia direta
com a realidade presente foram poucos. Estiveram mais ligados ao tipo {personagem) do que 4 cena

{espetdculo). E ndo é a todo 0 momento que o teatro refrata o universo sombreado da histéria do Brasil.

No entanto, é importante frisar que a presenca do espeticulo no Fentepp reforca o sentimento

do diverso e fortalece o conceito de boa convivéncia entre novos talentos e profissionais mais experientes.

C) Jornal Folha de Sio Paulo

Les Commediens fazem revista do ane com histéria nio oficial ®

Seérgio Coelho

A Companhia Les Commediens Tropicales, com o escracho do nome em falso francés, exerce
com plenos poderes a insoléncia da juventude. Some-se a isso uma vocagfio para a pesquisa histdrica, sob a
diregio de bons mestres como Marcelo Lazzaratto {com quem despontou em um "Terror ¢ Miséria no
Terceiro Reich”, de Bertolt Brecht, que marcou o Festival de Curitiba) e Marcio Aurélio (com quem ja fez um

"Galvez Imperador do Acre™) e temos uma arma afiada apontada para a desmistificagfio da historia oficial.

Desde "Galvez", de elenco volumoso, a companhia se enxugou bem e ganhou em polivaléncia,

Este "Chalaga" est4 em cartaz desde junho do ano passade e chega a esta terceira temporada com um intenso

% Publicado no jornal Folha de S. Paulo no dia 07 de fevereiro de 2007.
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rodizio de papéis, o que teve o mérito de nivelar por cima a competéncia de todos, sem nunca perder o apetite

de it em todas as bolas.

O termo ¢ adequado para o universo de Jos¢ Roberto Torero, cronista de imporiantes batalhas
nos campos simbolicos, isto é, os de futebol, além da militdncia no cinema. Foi lancado enquanto autor em
1995, pela irreveréncia dessa biografia de Chalaga, a eminéncia parda de dom Pedro 1°. A adaptacio de
Carlos Canhameiro, que também esta no palco, trata de igual para igual com a 4cida ironia de Torero e ainda
acrescenta a sélida base da pesquisa de Isabel Lustosa. Com tal f& no taco, a companhia pode se dar ao luxo
de dispensar a trama de Torero, construindo o espeticulo s6 com depoimentos, numa radicalizacio da
proposta de um teatro literirio. Como a meta comum ¢ a devassa das pequenas ¢ grandes vilezas das pequenas
e grandes figuras da patria, o formato final foi o de uma CPI, coincidindo, no momento de sua estreia, com o

auge do carnaval midi4tico da CPI dos Correios, que se afogou em histrionismo pizzaiolo.
[Espelho da realidade]

Mércio Aurélio tem no curriculo uma boa experiéncia nessa aventura de fazer o palce espelhar
a realidade iminente: seu "Ricardo 2°" fez Shakespeare ser o porta voz dos pemiltimos dias de Collor, com

uma acuidade extraordinaria.

A sua direcdo € fundamental no espetdculo também por endossar a ousadia dos jovens ao prego

de uma precisdce de marcas com uma dindmica sem concessdes.

A seqiidncia desarmanie de uma competicio de escatologia até as dltimas conseqliéncias

contribui muito, imagina-se, para garantir aos Commediens uma torcida fiel.

No entanto, € preciso constatar que "Chalaga” ¢ uma piada que envelheceu. Por mais que os
atores continuem a se divertir em cena, seja qual for o nimero de pagantes na platéia, s6 as carismaticas
caracterizagdes que se sucedem em "freak show" néo sdo suficienies para manter o interesse pelo tema, agora

que a convicgdo da impunidade condena a classe politica em bloco, em meio a um tédio conformista.

Ninguém tem mais dnimo para se indignar, os risos se fazem amarelos, e a insoléncia se dilui.
Este € o risco da proposta do espetaculo: sendo quase uma revista do ane, por mais que embasada em uma
importante pesquisa histdrica, "Chalaga - A Pega™ teria que atualizar suas referéncias ao didrio circo politico.

Mas no dd mais para rir disso. Qual a proxima aventura, Commediens?

D) Jornal Gazeta Mercantil

Raizes do Brasil”

7 Publicado no jornal Gazeta Mercantil no dia 30 de junho de 2006.
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Maria Licig Candeias

Tomando por base o romance “O Chalaga™ do jornahsta e escritor José Roberto Torera e o livro
“Dom Pedro I, Um Herdi Sem Nenhum Cardter” da cientista social ¢ politica [sabel Lustosa, Carlos

Canbameiro estreia come dramaturgoe com o “Chalaca — A Peca”, em cartaz no Sesc Santana, até 9 de julho.

A adapta¢fo retira da obra da Isabel os fatos oriundos dos bastidores da gestfo de D. Pedro [ no
Brasil. Do premiado livro de Torero, por sua vez, é explorada a versio ficcional da vida do alcoviteiro e
melhor amigo do imperador, cuja verdadeira histdria permanece nas sombras, como convém a uma iminéncia

parda.
A presenga de Chalaca liga as cenas que isoladas ndo dariam conta de um

texto sélido porque seriam episodios soltos. E o primeiro trabalho de dramaturgia de

Canhameiro, e este comego parece auspicioso.

No palco, ao todo sdio nove atores ¢ trinta e cince persoenagens. Entre eles destacam-se: Fabio
Basili ¢ o proprio autor, Paula Mirhan e Débora Monteiro. Mas vale dizer que o elenco agrada como um todo,
transmitindo muito da animagéio do palco para o espectador. Tudo acontece num cendrio muite simples €

muito adequado de Daniela Elias e de Gabriel

Braga. Eles também assinam os dtimos figurinos que sdo de uma nobreza estilizada, como de
resto & todo o comportamento dos personagens durante a monarquia. E o espectador fica a imaginar se essa
bagunca era caracteristica da nobreza brasileira, pois D), Pedro T tornou-se imperador sem muito preparo,
diante da necessidade de D. Jodo VI assumir o trono em Portugal, e quanto dessa desordem perdura no Brasil

de hoje. Algo a s pensar.

A direcfio de “Chalaca ™ leva a assinatura de Mdrcio Aurélio, o que j& é rétulo de qualidade, néo
s6 na conducio do elenco como na da cena. O pablico nem se da conta que a produgdo € econémica. O ritmo,
todo o tempo, € como o de uma festa, como se se tratasse de uma anedola. A pega tem o pique da Copa, mas
sem a tensdo dos jogos. B um teatro cuja face séria se dilui & primeira vista, mas ndo depois disso. Vale

assistir.
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MINUTA DE EDITAL

PREMIO ESTIMULO FLAVIO RANGEL - 2005

A Secretaria de Estado da Cultura, CNPJ n°® 51.531.051/0001-80, por intermédio do
Departamento de Artes e Ciéneias Humanas - DACH, torna publico que, a partir de 31/08
até 14/10/2005 recebera, na Seclo de Protocolo, na Rua Maua n® 51 — 3° andar e nas
Delegacias Regionais de Cultura do Estado de S8o Paulo, nos enderegos abaixo, de segunda
a sexta-feira, das 9:00 as 12:00 e de 14:00 as 17:00 horas, inscri¢io dos interessados em
concorrer a0 PREMIO ESTIMULO FLAVIO RANGEL - como auxilio parcial para a
montagem de espetaculos teatrais profissionais inéditos, mediante CONCURSO que se
regerd pela Lei Estadual n® 6.544 / 89, pela Lei Federal n° 8.666/93 e respectivas alteragdes,
assim como, pelas demais normas legais pertinentes a espécie, inclusive pela Resolugfo
SC-09/91 e pela Lei de Direitos Autorais (Lei Federal n® 9.610 de 19/02/1998).

o Delegacia Regional de Cultura de Baixada Santista ¢ Vale do Ribeira

Praga dos Andradas, n° 01 - Santos — tel.; (0XX13) 3219-2036/3219-7456

¢ Delegacia Regional de Cultura do Cone Leste Paulista

Avenida Sebastido Gualberto, n® 545 - Sio José dos Campos — tel.: (0XX12) 3923-4860
e Delegacia Regional de Cultura de Sorocaba

Pracga Frei Baratna, s/n® - Sorocaba - tel.: (0XX15) 232-60 96

* Delegacia Regional de Cultura de Campinas

Casardo do Largo do Café

Av. Heitor Penteado, n°® 2.145 - Parque Taquaral — Campinas — tel.: (0XX19) 3256-6278
e Delegacia Regional de Cultura de Ribeirdo Preto

Rua Alto do Sdo Bento, s/n° - Ribeirio Preto — tel.: (0XX16) 625-6161/625-6430

e Delegacia Regional de Cultura de Araraquara

Avenida Espanha, n® 188 - 2° andar - Araraquara — tel.: (0XX16) 232-2087 / 232-4349
¢ Delegacia Regional de Cultura de Bauru

Rua Amazonas, - 41 - Bauru — tel.: (0XX14) 231-1100/231-1540

o Delegacia Regional de Cultura Séo José do Rio Preto

Rua XV de Novembro, 3040 - S#o José do Rio Preto — tel.: (0XX17) 234-7244

e Delegacia Regional de Cultura de Marilia

Rua Coronel José Braz, n® 12 — 1° andar - Marilia - tel.: (0XX14) 433-2743

# Delegacia Regional de Cultura de Aracatuba

Rua Duque de Caxias, n° 29 - Aracatuba - tel.: (0XX18) 623-1843 / 623-2040

¢ Delegacia Regional de Cultura de Presidente Prudente

Avenida Manoel Goulart, n° 2.109 - Anexo I - Presidente Prudente — tel.: (0XX18) 222-
3693
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DO OBJETO

CLAUSULA PRIMEIRA

1.1 - Constitui objeto do presente concurso a sele¢do de 10 (dez) projetos de auxilio parcial
para a montagem de espetaculos teatrais profissionais inéditos, nas categorias: adulto e
infanto-juvenil, de carater estritamente cultural para fins de concessdo do Prémio Estimulo
Flavio Rangel — 2005, sendo 04 (quatro) prémios no valor de R$ 125.000,00 (cento e vinte
e cinco mil reais) cada e 06 (seis) prémios no valor de R§ 50.000,00 (cinqgiienta mil reais)
cada, perfazendo o valor total de R$ 800.000,00 (oitocentos mil reais), como apoio
financeiro a montagem dos espetdculos, a serem pagos em 02 (duas) parcelas, conforme
CLAUSULA DECIMA QUARTA, abaixo.

CLAUSULA SEGUNDA ‘
2.1 - Os projetos concorrentes ndo sofrerdo quaisquer restrigdes quanto a temdtica
abordada, desde que sejam apresentados de maneira clara, objetiva, devendo ser
ORIGINAL e INEDITO, bem como deverdo conter:

a) texto teatral escrito em portugués, datilografado ou digitado, espago dois, numa s6 face
papel, folhas numeradas, encadernado, no formato oficio;

b) descri¢do da proposta de encenagio ¢ caracteristicas técnicas da montagem,

¢) concepcdo de cenografia, iluminacio, figurinos ¢ aderegos devidamente acompanhada
de material ilustrativo (croqui);

d) ficha técnica completa contendo nomes completos e fungdes de todos os integrantes da
montagem;

e) declaracdo firmada por todos os envolvidos concordando em participar do projeto;

f) cronograma de trabalho explicitando as diversas etapas da montagem com os
respectivos prazos de execucdo e conclusdo das atividades propostas;

g) previsdo para a estreia e plano de temporada para o espetaculo (n° de apresentagdes ¢
locais);

h) orgamento apresentado em planilba discriminando, detalhadamente, todos os itens de
despesas necessdrias a realizacio do projeto, incluindo aquelas que serdo pagas com
recursos complementares de outras fontes, tais como: leis de incentivos fiscais, patrocinio
de drgios ou instituicBes publicas ¢/ou empresas privadas -ainda que sem beneficio fiscal-,
empréstimos bancarios, financiamentos, ou apoio cultural de 6rgdos ou institui¢des publicas
e/ou da iniciativa privada, na forma de permutas em espécie, como material ou servigo
necessario 3 produgio do espetaculo. .
1) declaracio do proponente de que serdo apresentados, no minimo 20 (vinte) sessdes a
precos populares.
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2.2 — Por se tratar de AUXILIO PARCIAL de montagem, 0 orcamento apresentado devera
ser superior ao valor do prémio a ser concedido, caso contririo, o projeto serd
desclassificado “in limine”.

CLAUSULA TERCEIRA

3.1 — O prazo maximo para a estreia do espetaculo serd de 08 (oito) meses, apos o
recebimento da primeira parcela do Prémio auferido, podendo, em até 20 (vinte) dias
corridos, antes do término deste prazo e ouvido o Departamento de Artes e Ciéncias
Humanas - DACH, ser prorrogado uma tnica vez, por periodo de no méximo 90 (noventa)
dias, por motivos justificados e comprovados por escrito, mediante Termo de Aditamento,
autorizado pela autoridade competente.

CLAUSULA QUARTA

4.1 — E reservado & Comissdo Julgadora, o direito de ndo efetuar premiaciio, caso entenda
nfio haver projeto suficientemente qualificado para receber o Prémio, mediante
manifestacdo fundamentada, por escrito, assinada por todos os membros e ratificada pela
autoridade competente.

I1 - DAS INSCRICOES

CLAUSULA QUINTA

5.1 — A inscrigdo no concurso serd feita mediante requerimento assinado pelo autor do
projeto, conforme modelo anexo, contendo autorizacdo para utilizacdo da obra pela
Secretaria de Estado da Cultura, nas condigbes previstas neste REGULAMENTO.

5.2 - O proponente deverd ser pessoa fisica. Cada proponente podera inscrever apenas um
projeto.

CLAUSULA SEXTA

6.1 - No ato da inscrigdo, juntamente com o requerimento e o projeto, ¢ autor devera
apresentar:

a) contato completo do proponente do projeto, contendo nome completo, enderego
compleio, telefone, fax (se houver) e e-mail (se houver), cépia auténtica do RG, CPF ¢
comprovante de residéncia;

b) curriculo de cada membro do grupo, detathado e assinado, contendo além de seus dados
pessoais completos, eventualmente publica¢des ou criticas a seu respeito;

c) declarago que ndo ¢ ou nfo foi socio comercial dos componentes da Comissdo
Julgadora designada para tal fim;
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d) declaraciio que nfio € cOnjuge, bem como ascendente, descendente em qualquer grau,
colateral até o 3° (terceiro) grau, dos componentes da Comissio Julgadora, por
consangiiinidade ou afinidade;

e) declaracfio de que nfo se encontra em estado de inadimpléncia perante a Secretaria de
Estado da Cultura;

f) as declara¢Bes exigidas nas letras “c”, “d” e “e” deverfio ser apresentadas no original
com firma reconhecida do autor do projeto;

g) comprovante de domicilio ou residéncia no Estado de Sdo Paulo, hd mais de 03 (trés)
anos (no original ou cpia autenticadal;

h) criticas e comprovantes de participagdo em festivais e mostras de teatro, com as
indicagdes € prémios recebidos, se houver;

i) indicacdio, se houver, de profissional envolvido na montagem com comprovante do
respectivo registro profissional (D.R.T.) e curriculo acompanhado de matérias ¢ criticas a
seu respetto;

1) no caso do projeto implicar autorizago sobre direitos autorais, devera ser apresentada a
respectiva declaracdo por parte do(s) autor(es) envolvido(s), com firma reconhecida ou de
quem o(s) detenha(m) (ex.: S.B.A.T. — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, E.C.A.D.,
ete. );

k) na hipétese de adaptagdo da obra de outro autor, deve ser indicada a fonte e documentos
que comprovem a posse dos direitos de montagem;

CLAUSULA SETIMA

7.1 - Os itens do projeto mencionados na CLAUSULA SEGUNDA, supra, deverfio ser
apresentados em 07 (sete) vias, de igual teor. Cada via deveta ser inserida em um envelope
lacrado, a ser aberto pela Comissdo Julgadora, contendo externamente apenas os seguintes
dizeres:

ENVELOPE N° 1
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

CONCURSOQ: PREMIO ESTIMULO FLAVIO RANGEL / 2003
PSEUDONIMO DO PROPONENTE:

TiTULO DO PROJETO:

72 — Nos envelopes ou no conteido dos documentos previstos na CLAUSULA
SEGUNDA nfo deverd haver qualquer tipo de sugestdo ou indicagdio do nome do
proponente, sob pena de desclassificagéio do candidato.

7.3 — Os documentos mencionados na CLAUSULA SEXTA deverio ser apresentados em
01 (uma) via, em envelope separado dos demais, contendo externamente apenas os
seguintes dizeres:
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ENVELOPE N° 2

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

CONCURSO: PREMIO ESTIMULO FLAVIO RANGEL / 2005
PSEUDONIMO DO PROPONENTE

NOME DO PROPONENTE:

NOME DO PROJETO:

7.4 — Os envelopes de nimero 1 (item 7.1) serdio encaminhados a Comissdo Julgadora e os
envelopes de namero 2 (item 7.3) serfio encaminhados ao Departamento de Artes e
Ciéncias Humanas para posterior andlise, em face do resultado de selegdo efetuada pela
Comisséo Julgadora.

CLAUSULA OITAVA

8.1 — O requerimento, o projeto e os documentos referidos nas clausulas anteriores serdo
protocolados na Se¢io de Protocolo da Secretaria de Estado da Cultura, na Rua Maua, 51 —
3° andar ou nas Delegacias Regionais de Cultura do Estado (nos enderecos acima
mencionados) de segunda a sexta-feira, das 9:00 as 12:00 e das 14:00 as 17:00 horas,
impreterivelmente.

111 - DA COMISSAO JULGADORA, DA CLASSIFICACAO DOS PROJETOS E DA
HABILITACAO DO PROPONENTE

CLAUSULA NONA
9.1 - A Comissfio Julgadora, composta por 07 (sete) membros, serd definida por ato do
Secretério da Cultura, publicado no Diario Oficial do Estado.

9.2 — A Comisséio Julgadora, de posse dos envelopes de numero 1(um) mencionados na
CLAUSULA SETIMA, no prazo de até 20 (vinte) dias corridos, podendo ser prorrogado
uma tnica vez por mais 10 (dez) dias, a contar do encerramento das inscrigdes, apreciard ¢
classificara os projetos, por ordem decrescente de qualidade dos 10 (dez) primeiros.

9.3 — Entendendo haver mais projetos suficientemente qualificados, a Comissio Julgadora,
devera selecionar até mais 03 (trés) projetos para a concessdo do Prémio, por ordem
decrescente de qualidade, que figurardo como suplentes, na impossibilidade de algum
projeto selecionado nédo poder receber o Prémio.
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9.4 - E facultada a Comissdo Julgadora, em qualquer fase deste concurso, promover
diligéncias destinadas a esclarecer duvidas, vedada a inclusfo posterior de documento ou
informagdo que deveria constar originalmente do projeto tnicial.

9.5 — A Comissio Julgadora, por ocasifo do encerramento dos trabalhos, redigird ata
circunstanciada, fundamentando os resultados do Concurso, com base nos critérios de
Julgamento preestabelecidos.

9.6 — Além da ata, cada jurado deverd preparar um parecer sobre cada projeto analisado,
referente a este concurso, com base nos critérios de julgamento por ela preestabelecidos.

9.7 — Os projetos premiados serdo publicados no site da Secretaria de Estado da Cultura, ao
lado da justificativa elaborada pela Comissio Julgadora.

9.8 - O resultado da selecdo, com indicagéio do titulo da obra € nome do proponente, serd
divulgado no Diario Oficial do Estado — DOE e no site da Secretaria de Estado da Cultura —
www.cultura.sp.gov.br, facultada a interposicdo de recurso no prazo de 05 (cinco) dias
nteis, a contar da publicagdo do ato no Didrio Oficial do Estado - DOE.

IV - DA DOCUMENTACAO
CLAUSULA DECIMA

10.1 — Néo havendo interposigdo de recursos, ou apos o julgamento de eventuais recursos
interpostos, 0 Departamento de Artes e Ciéncias Humanas — DACH verificara o envelope
n® ‘2°, que trata da habilitacdo do proponente, conforme documentos elencados na clausula
SEXTA:

10.2 — O grupo de teatro, legalmente constituido ou nfo, que vier a ser indicado pelo
proponente premiado, responde selidariamente a este, pela sua execugio, devendo no prazo
de 20 (vinte) dias corridos, apos a notificagdo dos vencedores, apresentar os documentos
que seguem;

I - PARA OS GRUPOS NAO CONSTITUIDOS LEGALMENTE, SERAO EXIGIDOS
OS DOCUMENTOS DO REPRESENTANTE DO GRUPO (Pessoa Fisica):

a) copia autenticada da cédula de identidade (RG) e do CPF;
b) comprovante de domicilio no Estado de Sdo Paulo ha mais de 03 (irés) anos;
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¢) documento hidbil que comprove o vinculo do representante com o grupo de teatro
profissional que realizard a montagem;

d) declaragdo do representante do Grupo que nfio é ou nfo fo1 socio comercial dos
componentes da Comisséo Julgadora;

e) declaragdo do representante do Grupo que ndo € cdnjuge, bem como ascendente,
descendente em qualquer grau, colateral até 3° (terceiro) grau, de componentes da
Comissdo Julgadora, por consangiiinidade ou afinidade;

f) declaragdo do representante legal do Grupo de que nfio se encontra em estado de
inadimpléncia perante a Secretaria de Estado da Cultura;

g) certiddes negativas do representante do grupo dos distribuidores Civeis da Justica
Estadual e Federal de seu domicilio, quando positiva, com certiddo de objeto e pé do
Processo;

h) certidGes negativas de todos os Cartérios de Protestos de Letras e Titulos do domicilio
do representante do grupo;

1) as certiddes deverfio ser apresentadas no original ou por copias autenticadas em cartorio
competente;

j) ntmero da conta corrente na Nossa Caixa, para depdsito da importincia mencionada na
CLAUSULA DECIMA QUARTA;

k) termo de Compromisso pelo qual o representante se obriga a realizar o espetaculo, em
conformidade com o projeto apresentado;

1) os documentos mencionados nas alineas “d” até “f” deverfo ser apresentados no
original ou por copias autenticadas em cartdrio competente, sob pena de perda do direito &
percepeio do prémio

II - PARA OS GRUPOS CONSTITUIDOS LEGALMENTE, SERAO EXIGIDOS OS
SEGUINTES DOCUMENTOS (Pessoa Juridica):

a) certiddes negativas de debitos perante o INSS e de regularidade do F.G.T.S, em plena
validade;

b) copia auténtica do estatuto social do grupo de teatro amador, com as devidas alteragges;
c) cdpia auiéntica da ata de eleigdo da Diretoria em exercicio e do respectivo registro;

d) copia auténtica do cartdo do CNPJ;

e) declaragdo do representante legal do Grupo que ndo é ou néio foi sécio comercial dos
componentes da Comissio Julgadora;

f) declaracio do representante legal do Grupo que ndo ¢ cdnjuge, nem ascendente,
descendente em qualquer grau, colateral até 3° (terceiro) grau, dos componentes da
Comissao Julgadora, por consangiiinidade ou afinidade;

g) declaracio do representante legal de que o Grupo ndo se encontra em cstado de
inadimpléncia perante a Secretaria de Estado da Cultura;
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h) prova de representagio (pessoa devidamente autorizada a assinar pelo grupo de teatro
profissional);

1) copia autenticada da cédula de 1dentidade (RG) e do CPF, do representante legal do
grupo de teatro profissional;

J) declaragdo de que ndo hd impedimento para contratar com a administragio publica;
(conforme modelo)

k) declaragio de que nfio tem pendéncias junto ac Ministério do Trabalho; (conforme
modelo)

) copia autenticada do Cartdo de Inscricio no CCM (Cadastro de Contribuinte
Mobilidrio);

m) certides negativas do domicilio do grupo dos distribuidores Civeis da Justi¢ca Estadual
e Federal, quando positiva, com certiddo de objeto e pé do processo;

n) certiddes negativas de debito da receita Federal e da procuradoria Geral da Fazenda
Nacional (divida ativa)

o) certiddo negativa de débito da Prefeitura Municipal do domiceilio do grupo;

p) certiddes negativas de todos os Cartérios de Protestos de Letras e Titulos do domicilio
do grupo;

q) as certiddes deverdo ser apresentadas no original ou em coépias autenticadas em cartorio
competente;

r) numero da conta corrente na Nossa Caixa para deposito da importdncia mencionada na
CLAUSULA DECIMA QUARTA;

s) 0s documentos mencionados nas alineas “e” até “h” deverdo ser apresentados no original
ou por cOpias autenticadas no cartério competente, sob pena de perda do direito 2
percepedo do prémio.

10.3 — A documentagiio deverd ser entregue no Departamento de Artes e Ciéncias Humanas
~ DACH- Setor de Prémio Estimulo, na Secretaria de Estado da Cultura, na Rua Maud, 51
—2° andar, de segunda a sexta feira das 10:00 as 13:00 e das 14:00 as 17:00 horas em até 20
(vinte) dias da notifica¢éo da premiacio.

104 — A apresentagiio extemporinea dos documentos acima mencionados, ou em
desconformidade com o estabelecido nos itens anteriores deste REGULAMENTOQ,
acarretard a perda do direito a percep¢do do prémio.

10.5 — Na hipétese da ocorréncia do que foi estipulado no item supra (clausula 10.4), serdo

convocados os classificados remanescentes, em ordem seqiiencial decrescente, para assinar
o instrumento de contrato em igual prazo.
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V - DA PREMIACAO E DOS CONTRATOS

CLAUSULA DECIMA PRIMEIRA
11.1 — Nio poderdo ser premiados, ainda que inscritos ¢ selecionados, os candidatos que
néo preencham as condi¢des estabelecidas neste REGULAMENTO,

CLAUSULA DECIMA SEGUNDA

12.1 — A Secretaria de Estado da Cultura elaborara a lista dos vencedores deste concurso,
para a realizagdo do objeto deste edital, no prazo de 10 (dez) dias corridos, a partir da data
final para a entrega dos documentos elencados no capitulo anterior;

12.2 — A decis8o da Comissdo Julgadora, referente a selegfio e classificagfio dos premiados,
Justificada por escrito, sera publicada no Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo — DOE ¢ no
site da Secretaria de Estado da Cultura (www.cultura.sp.gov.br), abrindo-se o praze de 05
(cinco) dias uteis para interposi¢do de eventuals recursos.

12.3 — O resultado final, com a relagio dos projetos premiados e relagiio dos grupos
indicados, serd homologado pelo Senhor Secretirio de Estado da Cultura ¢ publicado no
Didrio Oficial do Estado — DOE e site da Secretaria do FEstado da Cultura
(www.cultura.sp.gov.br), seguido da convocagdo dos premiados para assinatura de
contrato, no prazo de 05 (cinco) dias 1iteis a contar da publicagdo.

124 — Quando ofs) convocado(s) ndo assinar(em) o contrato no prazo estipulado, a
Administragio convocard ofs) primeiro(s) suplente(s), pela ordem sucessiva, para que, apds
0 prazo disposto na CLAUSULA DECIMA, seja(m) convocado(s) para a assinatura do
contrato em igual prazo.

CLAUSULA DECIMA TERCEIRA

13.1 = Do confrato constardo, necessariamente, além das clausulas legais, adverténcia de
que a Secretaria de Estado da Cultura se responsabilizard tnica e exclusivamente pelo
pagamento do prémio outorgado;
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a) obrigatoriedade de comprovacdo documental, atestando a realiza¢io da montagem
(convite, cartaz, programa, fotografias, matérias de jornal, declaragdes de cessdo de espaco
para apresentagfo, etc.); )
b) obrigatoriedade da gravacdo em video do espeticulo para atestar que a montagem foi
realizada em conformidade com o projeto premiado;

c) penalidades, cldusula penal, muita moratéria e demais cominacdes legais, além dos
procedimentos judiciais pelo descumprimento parcial ou total do contrato, por qualquer das
partes;

d)obrigatoriedade de mencéo, nos letreiros de apresentacdo e divulgagiio do programa, as
expressoes:

GOVERNO DO ESTADO DE SAQ PAULO

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

“PREMIO ESTIMULO FLAVIO RANGEL /2005”, bem como o brasio do Governo do
Estado de Sdo Paulo;

e} obrigatoriedade de atribuigdo de crédito de autoria das obras premiadas, bem como dos
demais titulares de direitos de autor e/ou imagem envolvidos.

CLAUSULA DECIMA QUARTA
14.1 - O prémio serd pago em 02 (duas) parcelas:

a) 80% (oitenta por cento), a serem pagos no prazo de 30 (trinta) dias corridos, a contar da
data da assinatura do contrato;

b) 20% (vinte por cento), a serem pagos no prazo de 30 (trinta) dias corridos, a contar da
data da emissio do atestado pela Comissdo Julgadora, comprovando a estreia do
espetaculo.

14.2 - Em caso de atraso no pagamento, a parcela devida serd acrescida de comregio
monetaria, calculada nos termos do artigo 74, da Lei Estadual n°® 6.544/89 e do Decreto
Estadual n® 32.117/90.

14.3 - O pagamento serd efetuado pelo Servico de Financas do Departamento de Artes e
Ciéncias Humanas - DACH, mediante depdsito em nome do(a)s CONTRATADO(A)S, na
Agéncia da Nossa Caixa, por ele indicada para tal fim.

14.4 — O atestado a que se refere o item 14.1 “b” desta cldusula, s6 poderd ser emitido
mediante a aprovagdo da Comissdo Julgadora de que a montagem do espetaculo foi feita
em conformidade com o projeto premiado, no prazo de 10 (dez) dias corridos da data de
estrela.
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DAS DISPOSICOES FINAIS

CLAUSULA DECIMA QUINTA

15.1 — A responsabilidade da utilizagdo de todo e qualquer bem (obras, interpretagdes de
imagem utilizados na execucfio do projeto) de titularidade de terceiros, protegido pela
legislagdo atinente a direitos autorais ¢ conexos (Lei Federal n° 9.610, de 19-02-1998), cabe
inteira e exclusivamente ao premiado, para os fins objetivados neste Prémio Estimulo.

CLAUSULA DECIMA SEXTA

16.1 — A gravagdo do espetaculo, em video, € de responsabilidade exclusiva do(a)s
CONTRATADO(A)S, devendo integrar o patriménio da Secretaria de Estado da Cultura,
destinada ao Museu da Imagem e do Som — MIS, franqueado o empréstimo e exibigio
externa, desde que néio haja intnito comercial.

16.1.1 — A ftiragem de e¢ventuais coOpias excedentes ¢ de responsabilidade do
CONTRATANTE.

16.1.2 — Serdo preservados os direitos de autoria ou de imagem dos integrantes do projeto.

16.2 — Em nome da liberdade de criagio, ouvida a Comissdo Julgadora, e com anuéncia
expressa ¢ por escrito do CONTRATANTE, podera o(a)s CONTRATADOQO(A)S, promover
modificagles no projeto, desde que nfdo impliquem em alteragdes fundamentals a estrutura
do projeto e ndo causem prejuizo a Administragio.

16.3 — Os projetos ndo selecionados ficardo a disposi¢do dos interessados no Conselho
Estadual de Cultura, por 30 (trinta) dias corridos, apds a divulgagdo do resultado do
CONCURSO no Diarie Oficial do Estado — DOE, depois do que serdo destruidos.

16.4 — Demais esclarecimentos referentes ao Concurso, serfo prestados pessoalmente, no
Departamento de Artes e Ciéncias Humanas — DACH — Setor de Prémio Estimulo, na Rua
Maua, 51 — 2° andar, em dias 1teis, no horario de 10:00 as 13:00 e das 14:00 as 17:00 horas.

16.5 — Os casos omissos, relativos ao presente Regulamento serfo resolvidos pelo
Departamento de Artes e Ciéncias Humanas — DACH, ouvida a Comissdo Julgadora.

16.6 — CompGem o presente Regulamento:

a) Anexo I —modelo de requerimento;
b) Anexo II - Modelo de declaragdes;
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c) Anexo III — medelo de declaragio de que ndo ha impedimento para contratar com a
administracio publica;

d) Anexo IV - modelo de declaragio de que nfo tem pendéncias junto aoc Ministério do
Trabalho;

e) Anexo V —minuta de contrato;

f) Anexo VI - copia da resolugdo SC 09/91;

g) Anexo VII- publicacdo no Didrio Oficial do Estado — DOE, da designac¢io dos Membros

da Comissdo Julgadora.
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TEXTO TEATRAL

Este projeto criara sua dramaturgia a partir da livre adaptagéo do romance
“Galantes memodrias e admiraveis aventuras do virtuoso Conselheiro Gomes, O
Chalaga”, de Jose Roberto Torero. Deste modo, o texto teatral sera parte da
construgéo do espetaculo.

Os direitos autorais da obra foram liberados pelo autor para adaptagao teatral Cia.
Les Commediens Tropicales.

OBJETIVO E PROPOSTA DE ENCENAGAO

O objetivo deste projeto & a realizar a montagem do espetaculo “O
Chalaga®, livre adaptagdo da obra homénima de José Roberto Torero e
apresentacdo em 11 (onze) cidades do estado de Sao Paulo.

Atrelado a montagem do espetaculo serao realizadas oficinas, ciclos de
videos e debates abertos ao publico. Nessas atividades seréo abordados assuntos
ligados & temética da peca e seu processo de criagcdo, de maneira a suscitar a
discussio e levantar elementos que possam contribuir na confeccao da obra
teatral.

Galantes memodrias e admiraveis aventuras do virtuoso Conselheiro
Gomes, “O Chalaga”, € um romance que contém as supostas memoérias do
conselheiro Francisco Gomes da Silva, o Chalaga, fiel secretario particular de D.
Pedro |, personagem que viveu os mais importantes fatos do nascente Império
brasileiro. Torero recria brilhantemente - e com humor implacavel - a vida deste
que teria sido um dos mais importantes auxiliares de Pedro |, ndo sé na politica,
como em seu dia-a-dia. O romance é quase um folhetim humoristico, mas que ao
mesmo tempo, eévidencia a capacidade do autor refletir, no relato de
acontecimentos do passado, o presente cadtico da realidade brasileira e latino-
americana.

O Chalag¢a pretende-se um espetaculo brasileiro em toda a sua esséncia e
procurara avangar com as discussdes levantadas pelo autor sobre a pré-formagao
burguesa e a politica “"democratica” do Brasil.

O espetaculo sera encenado por Marcio Aurelio, renomado diretor
paulistano e contara com elenco de 7 atores (2 atrizes e 5 Atores), um musico e
uma artista plastica que assumira a Cenografia e Figurinos, todos da Cia. Les
Commediens Tropicales e com formacao universitaria em Artes, propondo renovar
a forma para contar histérias, eliminando tudo o que é superfulo no teatro e se
concentrando no trabalho do ator e suas inimeras possibilidades de surpreender o
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publico. Sendo o ponto de partida um romance, e este ser narrado de forma
episodica, misturando presente e passado, de maneira aleatéria, a linguagem
burlesca mostra-se, em principio, o caminho indicado para composigdc da obra
dramatica.

“Castigat ridendo mores”. Uma burieta, que trabalhe com a idéia do duplo
em todas as possibilidades. Passado e presente, ator e personagem, drama e
épico, histéria e ficcdo s8o as dicotomias presentes na obra, que tambéem tera seu
duplo no palco. Devido ao humor e a urgéncia objetiva da obra, a adaptagao
permeara caminhos estéticos propostos pelas histérias em quadrinhos. Quadros
acontecimentos e personagens-traco serdo um dos motes desta estética.

Como primeiro passo, sera estudada a obra para a identificacdo das agbes
descritas no texto e sua realizagdo pratica na cena. A agdo & a matéria prima da
cena e & por meio das agdes contidas no texto literario que se vislumbrara a
possibilidade de sua transformagio em uma “dramaturgia cénica’. A realizagéo e
identificacao das agdes servirdo de trilha para o encontro de uma trajetéria
narrativa. Esta narrativa aos poucos tomara forma de dialogos, movimentagdes e
conjuntos de ac¢Bes e relagBes entre personagens, enfim, a construgdo da
adaptac¢do dramaturgica do romance.

Uma vez estabelecidas as premissas de linguagem e de método, iniciara
uma segunda etapa: a composi¢do das cenas. A preocupagdo com a cena e seu
movimento no espago-tempo ganhara foco, e as agdes passarao a se inserir em
uma moldura cénica. Esta permitira trabalhar com todos os atores o tempo todo,
sem jogos de ilusdo, de forma a convidar o espectador a compartilhar da historia e
dela ter seu proprio ponto de vista. O intuito é fazer um pacto com o espectador,
desmistificando as convengdes e introduzindo-o no jogo, interagindo fisica e
mentalmente.

A encenag8o se pautard no sentido de permitir que o espago criativo do
ator se manifeste, uma vez que serd uma adaptacéo em conjunto, e focara modos
de estimular a construgao cénica de maneira critica e dialética. Da mesma forma,
dialogar com Cendgrafo e Figurinista, orientado uma construgdo de objetos que
atendam a necessidade da cena e que possa, a qualquer momento, ser
manipulado pelo ator, permitindo a construgéo de novos espagos.

Sera um espetaculo que questionara valores politicos, sociais, morais,
religiosos, antropoldgicos, etc, e que trabalhard com a idéia da formagéo de
carater. O publico e o privado serdo expostos de maneira acida e critica. Havera
uma alta voltagem erdtica que serd substituida em seguida por um
desencantamento, numa percepgio de que néo restara para quem torcer na arena

1 . . ..
Rindo, castiga os costumes. Horério.
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da histéria nacional. A disposicio dialética dos temas — um rocar de realidade e
ficcdo — ecoara, na formagéo burguesa e politica do Brasil.

Por fim, cabera a encenacdo tornar o conjunto harmdnico, mesmo gue o
intuito comunicativo seja a desarmonia. Estimular o ator em seu trabalho narrativo
e a partir dele gerar as sensag¢des pretendidas pela obra. Construir um espetaculo
coeso, que ndo aponte saidas e muito menos se intitule arauto da verdade
absoluta, mas que se insira dentro da realidade politica-social brasileira e dela
suscite a reflexao.

FICHA TECNICA

Encenacgédo
Marcio Aurelio

Autor
José Roberto Torero
Adaptacéo
Cia. Les Commediens Tropicales
Atores
Carlos Canhameiro
Daniel Gonzalez
Fabio Basile
Gustavo Xella
Joao Martins
Michele Navarro

Paula Mirhan

Cenografo e Figurinista
Daniela Elias

Musico / Sonoplasta
Allen Ferraudo
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lluminagdo

Marcio Aurelio

Produgéo

Carlos Canhameiro

CONCEPGCAO CENOGRAFICA, FIGURINOS E ADERECOS

Os cenarios, figurinos e aderecos deste projeto foram elaborados em
fungdo do modo narrativo do romance e do superobjetivo deste projeto. Como a
histdria se passa em duas unidades de tempo: o0 passado e o presente do
narrador, conseqlientemente, se estabelecem duas unidades principais de
espaco: Brasil (passado) e Portugal (presente narrativo). Dando margem ao duplo,
(ue passa a ser explorado também nos termos da cenografia e figurinos.

Outro ponto de apoio para a produgao da cenografia € o minimalismo dos
objetos de cena para dar destaque a dois aspectos primordiais deste projeto: o
ator e o texto. A idéia deste projeto é ir alem na exploragao de cenarios com a
introdugdo de elementos que ndo configurem um espaco delimitado e sim,
explorem a maleabilidade de significados que possam ser atribuidos a ele. Exclui-
se a preocupagcao de se construir um cenario realista, permitindo um envolvimento
maior da imaginac¢édo do espectador no jogo cénico criado pelos atores.

O objeto cénico sera significante por si $0, em primeiro momento pela sua
propria forma, num segundo momento, pela utilizacdo que dele fizer o ator € num
terceiro momento pela jungdo dos dois primeiros num outro contexfo. A idéia é
modificar, quando necessario, o significado do cenario e do figurino de forma a
colaborar com o desenvolver da cena, ao mesmo tempo, instigar o espectador e
repensar e a preencher os espacgos sugeridos pelo jogo cénico.

No figurino, prevalecera a idéia de desnudamento camuflado. Uma
personagem estara elegantemente vestida podendo revelar ao mesmo tempo,
suas roupas intimas e sua nudez. A nudez ndo tera carater pornografico, porque
ndo partira da simples exposi¢des de corpos em contato, mas sim de revelagéo da
“sacanagem” politica e social em que mesmo o0s “rei estando nu”, ele e seus
suditos continuam agindo como se estivessem vestidos.

As modificagbes que ocorrerdao na concepgao das roupas intimas visarao
também estabelecer o jogo de duplicidade entre passado e presente e de coldnia
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e império, usando roupas intimas da época, como calgolas e espartilhos, em
contraposicdo do uso de ténis do tipo “All Star” de cano e salto alto e meias de
jogador de futebol.

Cendrio e figurino estardo em conflito temporal entre presente, passado e
futuro. Ao mesmo tempo, revelardo suas formas, seus contornos, de modo a
exacerbar a falta de contelido das situagbes e das a¢des das personagens, ou de
contelido duvidoso.

O cenario sera composto de duas mesas, sete cadeiras e um trono, que
ficardo em cena o tempo todo. Assim, com a mudanga de posigdo destes
elementos, o signo criado pelo cenaric se modificara, possibilitando a transi¢éo
rapida de espagos, exigida pela estrutura narrativa do texto. Os aderegos so serao
infroduzidos na cena quando sua necessidade for revelada no processo de
criagao.

Os figurinos das personagens masculinas serdo uma variagdo dos
seguintes elementos:

v Ténis All Star (cano longo e baixo)
v' Meia de futebol

v" Ceroula e cueca samba-cangao.
v Capote e Casaca

As variagBes ocorrerdo de acordo com as personagens.
Os figurinos das personagens femininas serao:

v Ténis All Star (cano logo e salto fino)

v Meia-calca e cinta-liga

v Calgola

v Armagao de saia (Hoop)

v Espartilho

As variagdes ocorreréo de acordc com as personagens.
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CROQUI CENARIO

O material para confecc&o do cenario e dos figurinos (tecido e aviamentos)
dependera do conjunto entre ator, luz e cenario. Os croguis anexos sao frutos de
pesquisa, desenhos feitos a mao e fotos trabalhadas em computador. Tem carater
ilustrativo e poderao sofrer modificagbes conforme o desenvolver do projeto. Em
alguns casos, existem varios desenhos da mesma opgdo cenografica, por essa
ainda encontrar-se em fase de estudo.

Modelos de Mesa:

Figura 5 - Mesa Reunido (Mod. 01)

Figura 4 - Mesa Jogos (Mod. 02)

Figura 2 - Mesa Reunidoc (Mod. 02)



Modelos de cadeira:

Fa i
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.

Figura 8 - Cadeira Correligionarios {Mod 02) :
Figura 6 - Trono D. Pedro 1 (Mod. 02)
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CROQUI FIGURINOS

Figurino masculino:
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Figura 10 - Capote D. Pedro

- Ceroula Frente

Figura 14 ~L§mea
Cangao




Figura 15 - Meia

Futebol Figura 16 - Ténis All Star (BOTA)

Figura 18 - Ténis All Star Figura 17 - Ténis All Star (BAIXO)
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Figurino feminino:

Espartilho
Imperatriz

Figura 21 - Espartilho Costa Figura 23

Iho

-Espart

Figura 22

Frente

gl

Figura 20 - Armagdo (HOOP)

Figura 19 - Armagido {HOOP) Rainha



Figura 28 - Calcinha com Cinta-Liga

Figura 27 - Armagio (HOOP)

Imperatriz

Figura 25 - Ténis All Star (SALTO FINO) 115 Figura 24 - Ténis All Star (BOTA)



CONCEPGAO DE ILUMINAGAO

A iluminacdo tem seu papel de destaque para o surgimento do teatro
moderno. Com a utilizagdo da luz elétrica nos teatros no fim do século XIX, o
século XX emerge a figura do encenador, que utilizou até a exaustao os efeitos
que esta novidade poderia oferecer. Desde entdo, a criagdo de uma luz cénica
possui uma responsabilidade, ndo de apenas livrar a cena do escuro para que o
publico possa enxerga-la, mas sim, de se revelar conjuntamente a concepgao de
todo o espetaculo,

O projeto de iluminagédo para o espetdculo “O Chalaca” se desenvolvera
conjuntamente com a montagem da peca, atraves dos estudos e pesquisas das
cenas os elementos da iluminacdo estardo sempre flexiveis, buscando favorecer
os elementos épicos da cena. A lluminagi@o deste projeto tera a funcdo de
contribuir para o desenvolver do espetaculo: a luz narrara a histéria junto com a
cena e 0s atores e conduzira o publico a transformar-se em um observador mais
atento para alguns elementos e signos da peca.

Estes conceitos e signos revelados pela iluminacao serdo conduzidos pela
mudanga de espacgo e tempo dentro do espetaculo. A pesquisa da iluminagao sera
inteiramente baseada nessa concepgdo, de como dar forma a essas passagens
no tempo (presente e passado), no espaco (Brasil e Portugal) e na critica (col6nia
e império), novamente ressaltando a proposta do duplo.

Essas transformacgdes de Espago x Tempo implicardo em efeitos de luz. E a
proposta para a pesquisa da iluminacgao, sera prescindir de toda a parafernalia
tecnolégica e debrugar sobre a simplicidade gue a luz pode ter ao gerar um efeito
para a expectativa do andamento da narragdo, e estimular o publico para as
reflexdes dos argumentos contidos na peca.

O desenvolvimento do projeto possibilitara ao grupo e ao iluminador, a
escolha e determinagcdo da paleta de gelatinas e também a definicédo dos
refletores adequados para cada cena e efeito. Com a experiéncia de espetaculos
anteriores e principalmente a concepgdo da iluminag&o do Ultimo espetaculo da
companhia — Galvez, Imperador do Acre (adaptagado do romance homonimo de
Marcio Souza) — desenvolvemos um croqui técnico que servira como matéria de
estudo e aprimoramento.

Essa pesquisa sera realizada de acordo com um cronograma especifico
presente neste projeto, e desenvolvida por todos os integrantes da Cia Les
Commediens Tropicales, supervisionada e dirigida pelo encenador e iluminador
Marcio Aurelio.
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O croqui abaixo é uma possibilidade do desenho da luz e suas cores no
espaco cénico. Salientando mais uma vez o carater mutdve! desta proposta para
melhor se adequar as necessidades do espetaculo.
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ESTRATEGIA DE AGAO - PLANO DE TEMPORADA

v PRE-PRODUGCAO
Dezembro/2005

1 — Contratagéo dos profissionais pretendidos que serdo envolvidos
com a montagem:
* Preparador Vocal — Vania Pajares
* Preparador Corporal — Gracia Navarro
= Cenotécnico
= Costureira

2 — Contratagdo de sala de ensaio. Local pretendido: Estidio Nova
Danga em Sao Paulo/SP

v PRODUGCAO
Janeiro/2006 a Abril/2006

1 — Montagem do espetaculo durante quatro meses com carga horaria de
36 (trinta e seis) horas semanais (4 meses). Neste processo serdo
realizados:
= Trés encontros semanais de 8 (horas) cada, com
atores, diretor, sonoplasta, figurinista, cendgrafo e
iluminador afim de levantar o material cénico.
» Dois encontros semanais de 3 (horas) cada, com atores
e preparador vocal.
» Dois encontros semanais de 3 (horas) cada, com atores
e preparador corporal.
* Processo de adaptac@o da obra literaria.

2 — Confecg@o de cenario, figurinos, sonoplastia, trilha sonora e
desenho de luz. (4 meses)

3 — Criagcao e execugao do material grafico. Essa fase consiste na
elaboragéo e confecgéo de todo o material grafico € promocional do
espetaculo, incluindo programas, cartazes, flyers, banners e midia
cards. (2 meses)

4 — Fotografia e video. Registro fotogréfico e audiovisual de todas as
etapas de montagem do espetaculo para fins da propria pesquisa,
arquivo da Cia, material de estudo para terceiros e divulgagdo. (4
meses)
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5 — Oficinas, Ciclo de videos e debates?®. Durante a produgao serzo
realizadas oficinas, ciclo de videos e debates, envolvendo
profissionais convidados e artistas do projeto que abordardoe o tema
presente na obra. Esses eventos serdo realizados em ONG (a
definir) e espacos culturais (a definir) da cidade de Sao Paulo. (4
meses)

v DIVULGAGCAO
Abril/2006 a Setembro/2006
1 — Contratagdo da assessoria de imprensa (a definir).

2 — Divulgagao em midia imprensa. Definidos junto & assessoria de
imprensa,

v APRESENTAGOES PUBLICAS
Maio/2006 a Setembro/2006

1 — Campinas/SP. Teatro Centro de Convivéncia. Capacidade: 529

pessoas.
Apresentagdes: 06 e 7 de maio/06

2 — Sorocaba/SP. Teatro Municipal “Teotnio Vilela”. Capacidade:
435 pessoas.
Apresentagtes: 13 e 14 de maio/06

3 — Araras/SP. Teatro Estadual “Maestro Francisco Paulo Russo™.
Capacidade: 466 pessoas.
Apresentagao: 20 de maio/06

4 — Ribeiréo Preto/SP. Teatro Municipal. Capacidade; 515 pessoas.
Apresentages: 27 e 28 de maio/06

5 — Araraquara/SP. Teafro Municipal. Capacidade: 400 pessoas.
Apresentactes: 03 e 04 de junho/06

6 — Bauru/SP. Teatro Municipal “Dona Celina L. Alves Neves”.
Capacidade: 508 pessoas.
Apresentagbes: 10 e 11 de junho/06

2 Anexo, descricio detalhada das oficinas.
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7 — Osasco/SP. Teatro Municipal. Capacidade: 410 pessoas.
Apresentagido: 17 de junho/06

8 — Guarulhos/SP. Teatro Adamastor . Capacidade: 700 pessoas.
Apresentacdo: 24 de junho/06

9 — Santo André/SP. Teatro Municipal. Capacidade: 474 pessoas.
Apresentagao: 01 de julho/06

10 — Maué/SP. Teatro Municipal. Capacidade: 400 pessoas.
Apresentagao: 08 de julho/06

11 — Temporada em Sao Paulo/SP. Teatro a definir.
De 21 de jutho/06 a 01 de outubro/06. Apresentagdes sexias,

sabados e domingos.
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DECLARAGAO DE COMPROMETIMENTO

Fica firmado, através deste documento, o comprometimento do proponente
deste projeto em realizar 20 apresentagdes do espetaculo “O Chalaga”, a pregos

populares. Segue o cronograma das 20 {vinte) apresentagdes a preco popular:

12 - 07 de maio de 2006 em Campinas/SP

2% - 14 de maio de 2006 em Sorocaba/SP

3% - 20 de maio de 2006 em Araras/SP

42 - 28 de maio de 2006 em Ribeirdo Preto/SP

5% - 04 de junho de 2006 em Araraquara/SP

6% - 11 de junho de 2006 em Bauru/SP

77 - 17 de junho de 2006 em Osasco/SP

8? - 24 de junho de 2006 em Guarulhos/SP

92 - 01 de julho de 2006 em Santo André/SP

10?2 - 08 de julho de 2006 em Maua/SP

112 a 20% - Todas as sextas-feiras (apo6s a estréia) da Temporada em
S&o Paulo/SP.
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ORGAMENTO

Resumo das Fontes de Financiamento

FONTES VALOR (R$)
Prémio Estimulo Flavio Rangel 125.000,00
Leis de Incentivo Fiscais 86.942.54
Apoio e Permuta 34.000,00
Patrocinio Publico e Privado 16.800,00
Total... 262.742.54
Resumo Geral do Orgamento

ATIVIDADE DESCRICAO DAS ATIVIDADES CUSTO POR ATIVIDADE
01 Producgéo / Execugdo 166.800,00
02 Divulgacdo / Comercializagio 51.453,00
03 Custos de Administracédo 27.150,00
04 Impostos / Seguros / Auditoria 17.339,54
Valor do Projeto (R$): 262.742.54
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ORGCAMENTO FiSICO FINCANCEIRO ~ PROJETO “O CHALAGA®

Recurso — indica quais recursos serao aplicados a despesa.
QUD - Quantidade de unidades de despesa descritas na coluna Unidade.

Recurso Descri¢do das Atividades Quantidade |Unidade| QUD* | Valor Unit. | Total Linha Total
01 PRODUCAO / EXECUCAO

Apoio / Permuta | Locag¢éo de teatro 5 | Més 1 3.000,00 | 15.000,00
Flavio Rangel Material de execucio dos figurinos 1 |Verba 1 5.000,00 5.000,00
| Flavio Rangel Material de execugéo de cenario 1 |Verba 1 5.000,00 5.000,00
Flavio Rangel Diretor 1 | Servigo 1 15.000,00 | 15.000,00
Lei de Incentivo | Produtor Executivo 1 | Servigo 1 5.000,00 5.000,00
Flavio Rangel Cendégrafo 1 | Servico 1 2000,00 2.000,00
| Flavio Rangel Cenotécnico 4 | Més 1 500,00 2.000,00
Flavio Rangel Figurinista 1 | Servigo 1 2000,00 2000,00
Flavio Rangel Costureira 4 [Més 1 500,00 2.000,00
Flavio Rangel lluminador 1 { Servico 1 2000,00 2.000,00
Lei de Incentivo gdtg;eria' de lluminagao (gefatina, difusor, 1 |Verba 1| 3.00000| 3.000,00
Flavio Rangel Operador de luz 5 | Més 1 400,00 2.000,00
Flavio Rangel Operador de som 5 | Més 1 400,00 2.000,00
Fiavio Rangel Elenco 9 | Més 7 1.000,00 | 63.000,00
Flavio Rangel Sala de ensaio (Aluguel) 4 i Més 1 500,00 2.000,00
Flavio Rangel Preparador Corporal 4 | Més 1 1.000,00 4.000,00
Flavio Rangel Preparador Vocal 4 [ Més 1 1.000,00 4.000,00
Flavio Rangel Sonoplasta e trilha 1 1 Servigo 1 2.000,00 2.000,00
Apoio / Permuta | Locagao de estudio 1 | Verba 1 2.000,00 2.000,00
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Flavio Rangel

Transporte local
(taxi, Onibus, frete, pedagio,

| estacionamento, combustivel, etc}

Verba

3.000,00

3.000,00

B Di:rias o transporte
Patrocinio Diarias de alimentacéo em viagem 32 | Unidade 10 10,00 3.200,00
Patrocinio Hospedagem sem alimentagéo 12 | Unidade 10 80,00 9.600,00
Flavio Rangel Passagens rodoviarias (roteiro anexo) 10 | Unidade 20 40 8.000,00
Patrocinio Transporte de cenario 10 | Servigo 1 400 4.000,00
TOTAL DE PRODUGAQ / EXECUCAO 166.800,00
02 DIVULGAGAO / COMERCIALIZACAO
Lei de Incentivo | Assesoria de Imprensa 1 | Servigo 1 5.000,00 5.000,00
Fotégrafo e Filmagem
Lei de Incentivo | (Filmes, Revelagéo, aluguel de 1 [ Servigo 1 3.000,00 3.000,00
equipamento, efc)
Lei de Incentivo | Cartazes
Lei de Incentivo Projeto Grafico 1 [ Servigo 1 500,00 500,00
Lei de Incentivo Fotolito 1 | Servigo 1 150,00 150,00
Apoio / P t Impressao {Couche 105g, A3, 4x0) 5.000 |Unidade 1 1,20 6.000,00
i = R Banner
Lei de Incentivo Projeto Grafico 1 | Servigo 1 500,00 500,00
Lei de In tmpressao (1.20m x 4m, 4x0) 2 |Unidade 1 320,00 640,00
mddhatdhby Fivor
Lei de Incentivo Projeto Grafico 1 | Servigo 1 500,00 500,00
{ ei de Incentivo Fotolito 1 | Servigo 1 75,00 75,00
Lei de Incentivo |, J"Pressae (Offset 90g, Gom x Zlem, 50.000 | Unidade 1 0,03 | 1.250,00
Midia Card
Lei de Incentivo Projeto Grafico 1 | Servigo 1 500,00 500,00
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Recurso Descrigao das Atividades Quantidade [Unidade| QUD* | Valor Unit. | Total Linha
Lei de Incentivo Fotolito 1 | Servigo 1 110,00 110,00
Impresséo
: , (postais medida padréo dos correios .
Lei de Incentivo 10cm x 14cm, Papel Supremo Alta 5.000 |Unidade 1 0,14 700,00
Avura 2, 4x1)

Lei de Incentivo

| Midia Impressa

Jornal (Caderno cultura, Policromia, 2
col. X 10cm)

03

Lei de Incentivo

TOTAL DE DIVU L@ACAO /
COMERCIALIZACAO

{ CUSTOS ADMINISTRATIVOS

Xerox, fax, papel, material de escritorio,
etc

300, (go

51.453,00

2.700,00

Lei de Incentivo

04 .

Despesas admistrativas
(assessoria juridica, prestagdo de contas,

| telefone, contador, etc)

TOTAL DE CUSTOS ADMINISTRATIVOS

3

24.450,00

24.450,00

IMPOSTO / SEGUROS
Lei de Incentivo | INSS 1.250,00
Lei de Incentivo | Seguro {elenco e diretor) 9 [Més 8 210,00 | 15.120,00
Lei de Incentivo | CPMF 969,54

TOTAL DE IMPOSTOS / SEGUROS

VALOR TOTAL DO PROJETO

17.339,54
262.742.54
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DECLARAGAO DE PARTICIPACAO

Nés, Marcio Aurelio Pires de Almeida, Allen Ferraudo, Carlos Eduardo
Canhameiro, Daniel Gonzalez, Daniela Campos Elias de Almeida, Fabio Basile
Ferracini, Gustavo Temponi Xella, Jodo Edson, Michele Navarro e Paula Roberta
Palla Mirhan, abaixo assinados, por meio desta declaragdo firmamos nossa
participacdo no Projeto “O Chalaga” que serd apresentado ao Prémio Estimulo
Flavio Rangel 20085.

Declaramos ainda que estamos cientes do contelido do Projeto, assim

como de todas as clausulas do edital.

Por ser verdade e sem mais a declarar, assinamos abaixo:

Marcio Aurelio Pires de Almeida Allen Ferraudo
Carlos Eduardo Canhameiro Fabio Ferracini Basile
Daniel Gonzalez Daniela Campos Elias de Almeida
Gustavo Temponi Xella Jodo Edson Martins
Michelle Navarro Paula Roberta Palla Mirhan
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OFICINAS DO PROJETO “O CHALACA”

» Técnicas Circenses

O circo &, nos dias de hoje, o foco de pesquisa de artistas de diversas areas
que buscam nado soO desenvolver a técnica mas também enceonfrar meios de
incorporar o circo a cena, de forma a diversificar as possibilidades criativas no
palco.

Objetivo

O corpo € o principal material de trabalho dos praticantes de qualquer arte
corporal (circo, danga, artes cénicas, etc) e, portanto, o seu bom desenvolvimento,
é fundamental para o bom desempenho do artista que as realizam.

O objetivo desta oficina ministrada por atores do Grupo Les Commediens
Tropicales, é ensinar aos participantes os elementos basicos de técnicas
circenses em Acrobacias Terrestres, Malabarismo com bolas e Piramides, e,
posteriormente, dependendo do desempenho do grupo, também elementos mais
complexos como acrobacias com mais de uma pessoa. Busca-se, através dessa
atividade, ndo s6 o desenvolvimento da técnica em si, mas também um aumento
das possibilidades corporais, uma vez que as técnicas circenses exigem do
praticante elasticidade, versatilidade e principalmente inteligéncia corporal, ou
seja, o conhecimento da variedade de movimentos que cada parte do corpo
permite realizar. Todas essas caracteristicas sdo aprimoradas através da pratica
desta técnica.

Desta maneira, pretende-se que 0 acrobata do circo ndo s6 aumente suas
possibilidades de trabalho no mercado - os artistas circenses sdo muito visados
por produtores de festas e eventos em geral - como também as de uso do corpo,
em geral; e de criagdo cénica.

Material

» Roupas adequadas para os participantes: calga colada ao corpo,
deixando livre o0s tornozelos mas cobrindo as curvas dos joelhos. Blusa
também justa mas que cubra barriga, curvas das axilas e dos cotovelos.

» Material para confecg&o de bolas (bexigas e paingo)

Os ministrantes da oficina se responsabilizam por todos os materiais com excecgéo

da estrutura que deve ser providenciada no local onde acontecerao as aulas.
Os participantes devem comparecer as aulas ja com roupas adequadas para a
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execucdo das mesmas.
Nidmero de Participantes / Carga Horaria:

O ndmero de vagas restringe-se a vinte participantes pelo fato de ser uma
atividade de risco gue exige, portanto, concentragdo e disciplina. Para tanto,
prefere-se aqui, um atendimento individual a todos os participantes e a chance de
que todos se desenvolvam por igual.

Os ministrantes oferecerdo um curso de dezesseis horas totais, sendo
divididas em aulas de oito horas durante dois dias.

Selegao e Faixa Etaria

» Serdo contatadas as Prefeituras de cada cidade prevista no projeto
para, em primeiro plano, atender alunos de escolas municipais de arte.
Na auséncia da mesma, as oficinas serdo abertas para o publico em
geral.

v  Sera vetada participagéo de menores de 15 anos nas oficinas.

« QOficina de Interpretagéo — Stanislavsky

Para muitos o trabalho do ator consiste unicamente no talento que este tem,
toda a sua capacidade de viver uma personagem, criar uma vida que ndo seja a
sua se resume numa capacidade inata, no simples e incontrolavel Dom. Apéds
algum tempo esses conceitos caem por terra e o ator, aquele que quer
desenvolver seu trabalho profissionalmente, descobre que existem vérios recursos
técnicos que o auxiliam e o capacitam na arte de representar. Um dos primeiros
pensadores dessas técnicas (primeiro porque escreveu sobre) foi Constantin
Stanislavsky, um russo do séc. XIX, fundador do Teatro de Arte de Moscou, que,
através de trés livros, apresentou ao mundo um método para a interpretagéo do
ator,

Em A Preparacéo do Ator, A Construgdo da Personagem e A Criagao do
Papel, Stanislvsky deixa um compéndio do seu frabalho como diretor e ator.A
leitura dos livros requer uma cuidadosa anélise, pois muito do que & proposto na
primeira fase da pesquisa desse encenador sofre uma fransformagéo junto com
seu desenvolvimento artistico, além disso, a leitura sem uma orientagéo
competente, muito provavelmente desanimara o ator iniciante, porque este ndo se
sentira motivado a praticar sozinho os exercicios propostos no livro.

Hoje, o Grupo Les Commediens Tropicales sente-se na obrigagéo de
difundir essa técnica, que n&o é Unica, mas € obrigatdria para o ator que quer ir
além do Dom.
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Objetivo

Capacitar atores para uma interpretagdo viva das personagens. A Oficina
sera ministrada por atores do Grupo Les Commediens Tropicales, que conduzirao
exercicios praticos de corpo, voz, improviso e interpretagdo. Serdo usadas
algumas cenas de pecas mundialmente consagradas para auxiliar no resultado do
processo.

O que se pretende ao final da oficina € mostrar ac ator o legado de
Stanislvsky e a aplicagéo pratica do mesmo em gualquer trabalho cénico.

Material

= A Oficina usard de material impresso (fotocopias) de partes dos livros de
Stanislavsky e de cenas de pegas consagradas.

= E necessario que os participantes venham trajando roupas leves que
permitam movimentos (inclusive no chao) e cadernos para anotagdes. A
oficina se acomoda em qualquer sala de aula vazia.

Numero de Participantes / Carga Horaria

Para um trabalho mais efetivo, essa oficina é ideal para até 20
participantes.

Os ministrantes oferecerdo um curso de dezesseis horas totais, sendo
divididas em aulas de oito horas durante dois dias.

Selegado e Faixa Etaria

= Serdo contatadas as Prefeituras de cada cidade prevista no projeto
para, em primeiro plano, atender alunos de escolas municipais de arte.
Na auséncia da mesma, as oficinas serdo abertas para o publico em
geral.

» Sera vetada participacio de menores de 15 anos nas oficinas.

= Oficina de Voz e Canto

Objetivos
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A oficina tem como objetivo dar aos participantes um auto-conhecimento do
aparelho fonador, para um melhor aproveitamento do mesmo.

Para isso, serdo aplicados na pratica, exercicios que abrangem desde a
origem do som no corpo até o seu desenvolvimento através dos locais de
ressonancia e sua utilizagdo direta na cena, com a leitura de alguns textos.

As 16 horas de oficina serdo divididas em quatro etapas de quatro horas
cada: a primeira e a segunda etapa possibilitardo aos participantes o
reconhecimento da respiragdo como fonte de abertura de espago no corpo, e o
descobrimento do som e seus locais de ressonancia, através de técnicas de canto;
a terceira e quarta etapa fardo ligagédo direta com o texto, exercitando as formas
de decupagem desse texto e as diferentes maneiras de dizé-lo.

Os exercicios técnicos seréo baseados em algumas teorias que analisaram
o trabalho vocal do ator como Stanislavski e Grotovski.

Dessa forma os participantes terdo um breve conhecimento do que é
trabalhar um elemento extremamente importante para a composicdo de uma
soneridade cénica.

Numero de Participantes / Carga Horaria

Para um frabalho mais efetivo, essa oficina é ideal para até 20
participantes.

Os ministrantes oferecerdo um curso de dezesseis horas totais, sendo
divididas em aulas de oito horas durante dois dias.

Selegio e Faixa Etaria

= Serao contatadas as Prefeituras de cada cidade prevista no projeto
para, em primeiro plano, atender alunos de escolas municipais de arte,
Na auséncia da mesma, as oficinas serdo abertas para o publico em
geral.

»  Sera vetada participagdo de menores de 15 anos nas oficinas.
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