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Resumo

Esta dissertagdo tem como fio condutor o estudo das imagens dentro
do campo da antropologia. A festa catodlica de Corpus Christi foi escolhida como
objeto de pesquisa por ser uma importante celebragdo cultural e religiosa em
nosso pais e que se manifesta através de sua visualidade. Explora-la através de
fotografias e iconografias nos permite conhecer a cultura humana a partir de uma
experiéncia propria, num primeiro momento apresento o trajeto de pesquisa.
Utilizando texto e imagem abro uma espécie de caderno de campo, onde relato os
percursos e o método adotado nesta pesquisa. Num segundo momento apresento
algumas iconografias, gravuras que contam a historia de Corpus Christi através de
texto e imagem. S&o interessantes ao revelarem uma dinamica unica, que aqui
denomino de imagens-narrativas, onde indicagées numéricas e textos tragcam um
caminho de leitura destes quadros. Além desta primeira abordagem estrutural,
busco entender como o sagrado e o humano s&o revelados nestas gravuras, e
como texto e imagem sao utilizados nestas representagdes. A importancia deste
trabalho esta em revelar como texto e imagem podem ter suas potencialidades
maximas exploradas a partir do encontro dessas formas de comunicagao humana,
e inseridos no campo da antropologia podemos ir ao encontro dos nds que
conectam os estudos da imagem e sociedade.

Palavras-Chave: Corpus Christi, iconografia, fotografia, antropologia, religido
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Abstract

This work has as its leading thread the study of images in the
anthropological Field. The catholic party of Corpus Christi was chosen as a
research object for being an important cultural celebration in our country, which
manifests itself mainly through visuality. Exploring it through photographs and
iconographies provide us possibility of both plastic and symbolic approaches.
Initially | introduce the research trajectory in which text and image reveal some
notes | took, plus the work report, the pathways and the method taken in this
research. Secondly | show some iconographies, engravings that tell the Corpus
Christi’'s story also by text and images. These are interesting for revealing an
uniqgue dynamics, which | name here narrative-images, in which numeric
indications and texts trace a reading path for these pictures. After this first
structural approach, | attempt to understand how sacred and human are revealed
in these engravings and how text and image are employed in these
representations.This work’s relevance lays in revealing how two forms of human
communication, text and image, can have its maximum potentialities once they
meet each other. Inserting these question in the anthropological field, we can get
to know the connections that link studies on image and studies on society.

Key words: Corpus Christi, iconography, photography, anthropology, religion
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Introducgao

A imagem retiniana ndo é a imagem
intelectual; torna-a possivel, mas ndo
se confunde com ela do mesmo modo
que uma palavra ndo se confunde com
uma idéia.

(FRANCASTEL,1965, p.59)

Neste trabalho, busco, através de um duplo percurso, inserir no
campo de estudos da antropologia visual a festa de Corpus Christi e sua dimensao
estética, por meio de uma abordagem onde conjuntos distintos -iconografias e
fotografias - sdo apresentados. Procuro, também, propor um método que possa
dar conta das informagdes textuais e seus significados. Assim, ao apresentar as
imagens da festa de Corpus Christi busco pensar uma maneira em que elas
préprias conduzam a uma reflexdo da relagdo texto/imagem. Desta forma,
proponho o estudo visual dessa celebracéo catdlica de origem belga que surgiu
das visées de Santa Juliana (como detalharei mais adiante), enfocando questdes
relativas ao referencial imagético suscitadas pela histéria da Festa, o que nos da a
possibilidade de explora-la através de sua visualidade captada e pesquisada no
decorrer deste trabalho. Esse € seu fio condutor.

E certo que, desde Balinese Character, obra seminal da antropologia
visual empreendida por Gregory Bateson e Margaret Mead, nos preocupamos com
a presenca das imagens nos estudos culturais e, ainda hoje, nos deparamos com
desafios que nos obrigam a aprofundar reflexdes sobre as relagbes entre imagem
e conhecimento. O que proponho aqui vai ao encontro dessa necessidade de nos
debrugarmos para desatar pequenos ndés para que se possibilite uma
compreensao da rede que conecta os estudos de antropologia das imagens.



Do texto inicial do projeto, passando pelas fotografias e chegando as
iconografias, desloco-me por essas distintas e proximas ferramentas da
comunicacdo humana que me permitem relaciona-las buscando um maior
entendimento sobre o papel da imagem e da escrita no estudo das religides e das
culturas. As imagens foram reunidas em conjuntos que procuram favorecer o
entendimento do objeto de pesquisa. Metodologicamente, procuro refletir sobre as
potencialidades surgidas dos encontros desses modos da comunicagdo em todos
os momentos do trabalho.

Para além desse exercicio metodologico, pode-se afirmar que essas
imagens revelam todo o processo de pesquisa - a aproximagao com o objeto e o
percurso investigativo até encontrar os textos e o material iconografico que s&o
base da dissertagcdo. Deste modo, ao mesmo tempo em que este trabalho
apresenta Corpus Christi através de imagens reveladoras de aspectos de sua
histéria e seus desdobramentos culturais, faz-se uma reflexdo sobre os conjuntos

de imagens trabalhados em sua dimenséo plastica e simbdlica.

Nesta perspectiva adotada, as partes que compdem esta dissertagao

serdo apresentadas resumidamente a seguir:

No Capitulo 1, Entre textos e imagens: a busca por Corpus Christi,
texto e imagem andam juntos reconstruindo o diario de campo. Nele, as imagens
fotograficas produzidas e editadas em conjuntos apresentam etapas do exercicio
antropoldgico de pesquisa.

Os textos que ofereco ao leitor sdo as anotagdes e entrevistas feitas
durante a viagem para a pesquisa de campo na Bélgica, onde pude registrar em
fotografias os meus passos durante um periodo de 10 dias - de dois de junho a 12
de junho de 2007-, além de “reproduzir” imagens, livros e outras fotografias

originais para o posterior uso.



A antropologia pode variar em seus métodos de pesquisa, mas a
experiéncia individual e o envolvimento em cada trabalho s&o de tamanha
importancia que nao ha como exclui-los da apresentacdo formal. Sendo assim,
reconstruo meu diario de campo e conto como comegou a pesquisa, quais
materiais eu possuia - fotografias, textos, bibliografia inicial — e falo sobre o
contato com os estudiosos e responsaveis pelas igrejas onde se encontrava o

material de pesquisa na Bélgica.

Além das entrevistas, aproximag¢des com as pessoas, participacado na
festa de Liége - seu local de origem- e a forma como pude presenciar a
celebragdo em Namur, outra cidade belga proxima.

Para organizar teoricamente esse capitulo me orientei pelo texto de
Anne-Marie Christin, L image écrite ou La déraison graphique’. A autora faz um
resgate das origens da escrita e, a partir do conhecimento da cultura oriental, traz
reflexdes importantes a respeito do espago de criagdo e também do carater
imagético do texto. Através desse pensamento, construo o primeiro capitulo: o
diario de campo é composto de textos e imagens que se encontram em situagao
de complementaridade e ajudam a refazer o percurso dessa fundamental etapa da
pesquisa.

Apés apresentar a trajetéria da pesquisa e conhecer algumas
imagens, faz-se necessario entender historicamente o objeto desta pesquisa, a
Festa de Corpus Christi. Por isso, como fio condutor fago uso de dois livros
publicados? na ocasido dos 750 anos da instituicio da Festa, organizados pela
Universidade Catolica de Louvain, na Bélgica, em 1996, além do que tomo por

apoio o conjunto de iconografias encontradas.

1.CHRISTIN, Anne-Marie. L'image écrite ou la déraison graphique. Paris: Flammarion,1995.

2.HAQUIN, André (org). Féte-Dieu (1246-1996) 1. Actes Du Colloque de Liége. Louvain-la-Neuve,
1999; e DELVILLE, Jean-Pierre. Féte-Dieu (1246-1996) 1. Vie de Sainte Julienne de Cornillon.
Louvain-la-Neuve, 1999.



Frente a essas gravuras que narram a historia da Festa através de
imagens e textos, importantes para a compreensido de sua dimensdo simbodlica,
nao me posiciono como icondlatra, tampouco como iconoclasta. Fago uma leitura
desse conjunto no sentido historico e religioso, aproveitando-me do seu carater

didatico-narrativo para remontar as origens da Festa.

No Capitulo 2, Iconografias de Corpus Christi, uma vez que foi feita a
contextualizagcdo histérica, trabalho na perspectiva de conhecer as gravuras
estruturalmente. Poderiamos qualificar essa etapa como uma historiografia dos
materiais aqui editados. Ao apresenta-los, busco também entender a ldgica
narrativa dessas imagens: o que essencialmente procuram dizer e/ou evocar
esses desenhos e as marcagdes numérico-textuais e qual sentido possuem no
contexto imagético maior da religido catolica. Ndo tenho o intuito de vislumbra-las
apenas esteticamente, mas de questiona-las e posiciona-las como objetos de
estudo historicos e sociais.

Utilizarei a palavra iconografia, em sua significagao etimoldgica, para
qualificar o conjunto de imagens a ser apresentado. Unindo as palavras “imagem”
e “escrita”, esse termo descreve bem as gravuras que trazem em sua aparéncia

os conflitos entre texto e imagem que guiam as discussdes deste trabalho.



Considero ainda, o conjunto de iconografias como imagens
narrativas pelo fato de a escrita estar inserida na composi¢cdo do quadro. Embora
elas se abram a interpretagéo, sdo guiadas segundo uma histéria precedente que
€ revelada através dos textos e das indicagdes pontuais que orientam a leitura e
que reduzem em um primeiro momento as possibilidades interpretativas da
imagem. Tornam-se interessantes pelo modo como ilustram a historia da Festa de
Corpus Christi e apresentam histérias de vida de santos, e pela dinamica como
reconstroem passagens sagradas importantes desse periodo da igreja catdlica.
S&o imagens constituidas de imagens, detalhes que nos levam a outras tantas
reflexdes sobre suas representagoes.

Sao texto e imagem ao mesmo tempo: imagens narrativas a partir do
momento em que representam iconograficamente uma histéria com personagens
e acdes situadas em um tempo e espaco determinados, tendo um sentido préprio

de leitura que retomam as dimensdes abstraidas pelas imagens.

No Capitulo 3: Abrindo as imagens, busco trabalhar de forma mais
analitica. Ao abrir essas iconografias, os elementos figurativos passam da simples
composi¢cao para serem vistos como unicas representagdes. Se, em um primeiro
momento, busco compreender sua forma e dindmica de apresentacio visual, em
um segundo momento fago um esforgo para compreendé-las, buscando
elementos internos a imagem que nos impulsionam a outras reflexdes sobre a

representacédo simbdlica do sagrado e do humano.

Considerando que as gravuras sao compostas de texto e imagem,
cabem alguns questionamentos que guiam esta reflexdo. Quais os limites do texto
para apresentar o sagrado? Seriam as imagens extensdes do texto para alcangar
a representagao simbolica do sagrado?



Ao buscar as respostas para essas perguntas, analiso as gravuras
anteriormente apresentadas. Se compreendermos como s&do construidas essas
imagens, calcadas nas principais formas de comunicagdo, revelaremos os
alcances e limites que elas nos dado. O cuidado tomado nesse capitulo é de nao
transformar essas imagens em simples discursos, ndo extraindo elementos que
nelas n&o estejam expressos tdo evidentemente. Cada olhar € unico frente a elas.
N&o ha como padronizar a leitura, mas sim guia-la por através de um universo

simbodlico e historico.

1. Entre textos e imagens: a busca por Corpus Christi

Este capitulo € uma reconstrucdo das etapas da pesquisa iniciada
em 2005 que, sendo a principio uma incursao fotografica sobre manifestagbes da
celebracdo de Corpus Christi, acabou se tornando uma busca historica e
imagética sobre a Festa. Para que seja possivel entender a maneira como sera
construido e trabalhado, trago algumas idéias sobre escrita e imagem defendidas
pela linguista francesa Anne-Marie Christin.

1.1 Anne-Marie Christin e a dupla origem da escrita

Um dos temas de interesse da autora é a presenca da imagem nos
diferentes sistemas de escrita, tema abordado no livro L'image écrite ou la
déraison graphique, de 1995, onde discorre sobre a origem imagética da escrita.

Defender a origem icOnica da escrita ndo é eliminar de sua génese
a linguagem, bem ao contrario: € se opor somente a tese segundo
a qual esta origem s6 é devida a um agente Unico, é defender o
carater fundamentalmente duplo de suas fontes. (CHRISTIN, 1995,

p.21)



A escrita (ideograma ou alfabeto) nasceu da imagem e sua eficacia
s6 procede dela. Antes, s6 pensavamos na filiacado verbal da escrita - uma
codificagédo cultural da fala - idéia que, segundo a autora, representa uma visao
muito pobre' do potencial dessa técnica, ja que foi o grafismo (desenhos, imagens)
e nado a lingua que forneceu os recursos e as motivagdes necessarias ao
aparecimento da escrita, tanto que os signos que nos utilizamos nao tém
correspondéncia exata com a lingua. Para Christin € preciso, também, pensar a
escrita como uma imagem, pois ela se manifesta também em signos discretos
como a pontuagcdo que da ao texto uma forma e define sua respiracdo e sua

interpretacdo emocional e melddica.

A escrita assegura a sociedade a conservagdo permanente dos
produtos do pensamento individual e coletivo. A autora questiona se isso se deve
meramente a escrita ou ao seu suporte. A partir desta questédo, pode-se descobrir

a escrita em suas duas imagens fundadoras: a figura e seu suporte.

De acordo com a autora foi a visdo do suporte que permitiu conceber
as figuras como signos suficientemente ambiguos e plenos para que ndo os
interroguemos somente como termos de significacdo, mas associados a um
sistema de outro tipo, os sons da lingua, por exemplo. O suporte que a linguista
considera como um meio permite entrecruzar e ajustar as figuras em um conjunto
visualmente significante, posicionando a tela entre o visivel e o invisivel. Para ela,
a tela como suporte e meio nas artes revela o infinito, 0 espagco de criacdo e

inscrigdo para textos e imagens.

1. SAMAIN, Etienne Ghislain. “A Matriz Sensorial do Pensamento Humano. Subsidios para
redesenhar uma epistemologia da comunicagao”. In: MEDOLA, Ana Silvia Lopes Davi; ARAUJO,
Denize Correa e BRUNO, Fernanda. (Orgs.). Imagem. Visibilidade e Cultura Midiatica. 1 ed. Porto
Alegre: Editora Sulina, 2007, v. 1, p. 63-79.



Como afirmou Christin, a origem da escrita esta nas imagens e suas
potencialidade e diversidade se derivaram essencialmente dela. Ao aproxima-las
em objetos concretos conseguimos visualizar suas cumplicidades que somadas
geram uma dinamica com grande valor comunicacional. Se escrita e imagem
muitas vezes sao colocadas em oposigao ao considera-las como distintas bases
do conhecimento humano, aqui o intuito é entendé-las e aplica-las em um objeto
concreto trabalhando cada qual em sua complexidade, explorando as
potencialidades e complementaridades que essas formas nos dao.

Seguindo essas idéias de grande valor para o pensamento de uma
antropologia visual, tomarei este primeiro capitulo como uma “tela”, um “branco”,
um “espaco a ser preenchido”, um fundo, o qual é outra imagem. Fundo que
espera por uma inscricdo tanto textual quanto imagética libertando essas grafias
do imaginario para o concreto, dando origem a um pensamento grafico. Aqui, as
palavras transmitem graficamente um pensamento e as imagens apresentam

plasticamente formas que possuem um pensamento proprio.

1.2 Trabalho de Campo

Aproximei-me da festa de Corpus Christi através da fotografia - de
participante’ passei a registra-la e a observa-la através das lentes. Pude fotografar
com olhar de proximidade e cumplicidade, porém minha preocupacdo naquele
momento era exercitar o olhar com a camera digital recém adquirida. Um olhar
simples, mas nao descompromissado. Ja conhecia a tradicdo da celebracdo e me
colocava a registrar. Da festa de 2005, havia 120 fotografias. Ao retoma-las, vi que
aquele conjunto tinha certa importancia e significagdo estética para mim.

1. Desde 1996, faco parte da igreja Nossa Senhora do Amparo, na cidade de Sdo Sebastiao-SP.



Deixei as imagens “descansarem” e, em um segundo momento,
procurei sistematiza-las para que pudesse entender qual o sentido delas. Eu as
separei de acordo com alguns critérios, tais como tempo e espago. Essa primeira
operagao nao bastou.

Esperei mais um ano e, em 2006, novamente na cidade de Sé&o
Sebastido-SP, na igreja de Nossa Senhora do Amparo, fotografei a Celebragéao.
Daquela vez, 320 imagens foram produzidas. Entre elas, a preparacao da festa e
a construcado dos tapetes desenhados no chdo que pouco havia fotografado no
ano anterior. As tentativas de organizar essas novas imagens ainda se mostravam
insuficientes. Enfim, notei que esse exercicio ndo me bastava o que me conduziu

a outra direg¢ao de trabalho.

Devo dizer ainda que esse modo de manifestacdo plastica do
sagrado sempre me chamou a aten¢&o. Todo ano, desenhos e materiais diversos
se transformam nas mé&os de pessoas comuns dando forma a imagens sagradas.
Esse movimento visto sob a ética da fotografia foi o ponto de partida para que eu
buscasse entender o sentido da festa de Corpus Christi.

Por participar das celebracbes dessa festa, eu acreditava que
compreendia totalmente a sua importancia, mas me perguntava se haveria alguma
razao historica ou outra motivagcao que pudesse estar fora do campo da fé sobre
aquela maneira de celebrar que se repetia todo ano.

Como um pesquisador agora inserido no campo sagrado encontrei
um primeiro no: ndo poderia separar fatores historicos e culturais do aspecto
religioso, pois se eles estdo fundidos na esséncia da religido ndo haveria a
possibilidade de dissolver essa relacdo neste estudo, o que me fez sentir a

necessidade de adotar uma linha que me guiasse dentro desse universo.



Escolhi, entdo, o caminho prazeroso - e tortuoso- das imagens para,
a partir de registros fotograficos, entender como é a Festa de Corpus Christi na
cidade de S&o Sebastido e todo aquele processo de preparacdo da celebragao
que me era tdo familiar. Posteriormente, outro movimento aflorou: utilizar as
fotografias para contar como a festa de Corpus Christi acontece naquela
realidade. E certo que existem outras festas acontecendo no mesmo dia em varios
locais do mundo, mas trabalhar com o que nos € proximo nos da mais intimidade

para o registro e mais propriedade para discorrer sobre essa manifestacao de fé.
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Os tapetes,

com imagens
sagradas, sao
feitos pelos
proprios fiéis para
o dia de Corpus
Christi, na cidade
de Sao Sebastido-
SP, 2006.
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Preparados para a procisséo na

Igreja Nossa Senhora do Amparo em
Sao Sebastido-SP, os tapetes colorem

o entorno das ruas no dia da celebragao.
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Criangas e adultos
participam da
procisséo que
segue atras

do ostensorio,
passando por
cima dos tapetes
construidos sobre
as ruas.
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Conhecer culturalmente, através das minhas imagens, a festa de
Corpus Christi era o primeiro interesse e a primeira tarefa desta pesquisa. Porém
a cada passo, sentia a necessidade de entender as suas origens histéricas e, para
que o trabalho ndo apenas fosse uma apresentacao rasa, mergulhei ao encontro
de textos - como as leituras que compdéem a liturgia da celebragcdo- que me
orientassem na constru¢cdo de um pensamento imagético sobre a festa. Entre
textos e imagens, percebi que a prépria historia da religido catdlica se confunde
com os modos de conhecimento do homem. Se em seus primoérdios, vigoravam a
tradicdo oral e, tardiamente, a escrita, no periodo depois de Cristo, passam a
figurar as imagens sagradas. Quando estas buscaram aproximar-se do texto,
impregnaram nosso imaginario e hoje reproduzimos figuras ou simbolos que nos

foram dados ha muito tempo.

Os materiais de pesquisa que possuia no primeiro momento constituiam-se
de um conjunto de 440 fotografias da festa de Corpus Christi — feitas na Igreja de
Nossa Senhora do Amparo, em Sao Sebastido cidade do litoral do Estado de Sao
Paulo, feitas nos anos de 2005 e 2006- e de dois livros'. Um, em lingua inglesa,
que contém aspectos gerais relacionados a historia da festa de Corpus Christi.
Outro livro, em lingua francesa, reune uma série de artigos sobre a festa,
discorrendo desde seu surgimento até algumas manifestagdes culturais em virtude
da celebragdo. Era um bom comecgo, mas que sentido aqueles textos davam as
minhas fotografias? Até aqui, nenhum.

1.RUBIN, Miri. Corpus Christi: the Eucharist late medieval culture. Cambridge University press,
1991; e MOLINIE, Antoinette(org). Le Corps de Dieu em Fétes.Paris: CERF, 1996.
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Ainda em favor nesta pesquisa o meu orientador, Etienne Samain -
antropologo natural daquele pais onde se iniciou a festa que se interessou pelo
material que eu possuia inicialmente-, meu conhecimento razoavel da lingua
francesa e minha curiosidade em saber tanto sobre o que aquela festa universal
representava historicamente para a Igreja, quanto como ela acontecia em outro

lugar do mundo, principalmente na sua cidade de origem, Liege, na Bélgica.

Pesquisando onde e quem possuia 0os mesmos interesses de
pesquisa que 0s meus, entrei em contato com os responsaveis pela Igreja onde
comecgou a festa de Corpus Christi. O bispo Aloys Jousten autorizou minha ida a
Basilica de Saint Martin caso eu tivesse a possibilidade. Colocou-se a disposi¢cao
e me apresentou Vincent Baguette, padre da diocese responsavel pela igreja e
que ali poderia me receber. Indicou também o professor Jean Pierre Delville da
Universidade Catolica de Louvain La Neuve que, com muito primor, estuda a vida
da Santa Juliana, pessoa notavel na historia da Festa. A curiosidade juntou-se
com a vontade de me aproximar desses objetos de pesquisa e, por indicagbes do
préprio professor Delville, soube da existéncia de materiais histéricos e imagéticos
importantes na biblioteca da Basilica de St. Martin que poderiam trazer outras
perspectivas a minha pesquisa.

Nesse momento, foi fundamental o grande apoio dos meus pais que
me proporcionaram a viagem até a Bélgica no comecgo de junho de 2007. Ja no
segundo dia de viagem, encontrei-me com o prof. Delville no Departamento de
Teologia da Universidade. Enquanto a mochila com roupas para viver aqueles dias
longe da minha casa era deixada em um armario dentro do campus, o caderno de
anotagdes e uma caneta estavam em punho, junto com o entusiasmo de
conversar em francés com um dos maiores conhecedores do meu objeto de

pesquisa.
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As dificuldades da lingua se desfizeram logo nos primeiros minutos:
a calma e a paciéncia de Delville me encorajaram a fazer perguntas referentes a
maneira como era celebrada a Festa em seu pais, totalmente diversa daquela que
conhecemos no Brasil e que eu apresentei no album de fotografias que trazia
comigo. Por motivos historicos, ideoldgicos e sociais descobri que a maneira de
celebrar era bem diferente e que a Féte-Dieu, como ela € chamada na Bélgica,

nao era feriado.

A celebragéo ainda existe, mas o Pais hoje € bem diferente daquele
medieval que eu conheci pelos livros. As pequenas distancias foram encurtadas
por trens velozes e pontuais. Os jovens ouvem rock e vao a festivais. A comida é
servida em inumeros restaurantes arabes. As mudangas sdo grandes apesar de

as construgdes se manterem intactas por séculos.

Recebi das maos do professor dois livros publicados pela
Universidade Catdlica de Louvain-La-Neuve e langados por ocasidao dos 750 anos
da primeira celebragdo da Féte-Dieu. O primeiro volume' sdo os Atos do coldquio
de Liege realizado no més de setembro de 1996, editados por André Haquin; o
segundo volume? se refere & vida de Santa Juliana de Cornillon, traduzido e
comentado a partir de manuscritos hagiograficos datados de meados do ano de
1280, apds a morte da santa.

Os livros s&o escritos em lingua francesa e s6 posteriormente, ao fim
da viagem, pude me dedicar a sua leitura. Os trabalhos se referiam tanto ao
contexto histérico do surgimento da Festa, quanto a questdes acerca do papel das
mulheres na ldade Média e da arte na instituicdo da Féte-Dieu.

1.HAQUIN, André (org). Féte-Dieu (1246-1996) 1. Actes du Colloque de Liége. Louvain-la-Neuve,
1999.

2.DELVILLE, Jean-Pierre. Féte-Dieu (1246-1996) 1. Vie de Sainte Julienne de Cornillon. Louvain-
la-Neuve, 1999.
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Uma tarde foi o tempo em que passei na Universidade em
companhia do professor Delville que me falou rapidamente do material disponivel
na Basilica de Saint Martin, em Liége, para onde iria, na sequéncia deste primeiro
encontro.

Em seis de junho, cheguei a agradavel Cidade - a estagdo de trem
envolvida em uma grande reforma me indicava uma cidade em transformacao. Ao
sair, percebi uma cidade mais tranquila do que eu imaginava. Instalei-me em um
albergue e fui em diregdo a Basilica encontrar as pessoas que conhecia apenas
por correspondéncias virtuais. A ladeira era comprida, mas a satisfacdo de
encontrar a igreja onde haviam sido celebrados os primérdios da Festa era maior
ainda.

Fui recebido pelo paroco Vincent Baguette que, depois de me ter

confundido com alguém que pedia ajuda a igreja, permitiu que eu explicasse que
era o estudante brasileiro que ali estava para conhecer e pesquisar nos arquivos
da Basilica. Desfeito o engano, fui logo apresentado a secretaria, Martine, de
sorriso facil e francés complicado aos meus ouvidos. Estava agitada em fungéo
dos compromissos para a Féte-Dieu que se realizaria no dia seguinte, entre eles a
limpeza da igreja, a preparagéao da liturgia e a recepg¢ao dos convidados.
Logo fui conhecer a Basilica que ficava ao lado da secretaria e da casa onde
viviam os padres. Entrei pelos fundos. Nao era a primeira igreja que tinha visto na
Europa. Fiquei surpreso com seu tamanho, grande parte em estilo gético, mas nao
original. Em 963, a Basilica foi construida pelo ent&do bispo Eracle que a dedicou a
Saint Martin de Tours e, em 1312, ela foi incendiada no episddio conhecido como
Mal de Saint Martin’.

1.No ano de 1312, alguns dos governantes da cidade de Liége, fugindo de uma revolta popular, se
refugiaram na Basilica de Saint Martin. O cerco terminou com o incéndio do local por parte da
populagao.
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A subida que leva a Basilica de Saint Martin
(ao fundo) e parte do seu interior gotico,
repleto de belas esculturas e afrescos que
narram a historia da Féte-Dieu.
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A reconstrugado s6 comecgou a partir de meados do século XIV e no
final do século XV ela estava totalmente reerguida, ganhando elementos de
decoracgao classica e rococo - como as belas imagens da Virgem Maria, de Saint
Martin e de Santa Juliana distribuidas pelo seu interior-, e os afrescos na parede
situados no altar da igreja e que retratam a historia de Saint Martin e os primordios
da Féte-Dieu.

Enquanto a igreja era limpa pelo mulgumano Bernard, eu fotografava
as imagens: Santa Eva, Santa Juliana, Saint Martin e outras que me pareciam
belas. Voltei a andar sozinho e retornei para um almogo entre os que ali moram.
Fui muito bem servido e pude conversar e contar um pouco sobre o Brasil que

para eles € um grande desconhecido.

Depois do almogo subi com Martine trés andares do anexo a Basilica
e me deparei com uma pequena sala com alguns livros. Ela me disse para ficar a
vontade. Comecei a folhear alguns dos livros, a principio sem muito critério.
Atinha-me aos que possuiam imagens e passei a fotografa-las. Alguns textos
foram copiados depois na secretaria da igreja; ndo selecionei muitos, apenas
alguns que creditava maior importancia, como, por exemplo, um jornal feito a

época da procissédo de 1964 em Liége.

Uma tarde em contato com a pequena colecdo de livros e
documentos da Basilica foi suficiente para conhecer o que ali havia, mas a
importancia dos documentos coletados so6 viria a ser detectada posteriormente. Ja
estava ambientado ao lugar e a lingua francesa. Fui entdo convidado a participar
da missa das criangas, no dia da Féte-Dieu pela manha. Decidi ndo fotografar ja
que os pequenos, euféricos, poderiam se distrair ainda mais. Acompanhei a
explicagdo em palavras simples do que era a festa para eles e para a igreja. Como
nao havia a comunhao ao final da missa, o padre Vincent convidou-os a receber a
sua bencdo: para os pequenos catolicos, o sinal da cruz; para os pequenos

mulgumanos- em grande numero-, a imposi¢cdo das maos sobre suas cabegas.
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Em quase todos os livros cita-se Santa
Juliana de Cornillon (ao lado) e, edigao
comemorativa com muitas fotografias da
Féte-Dieu em 1946 em Liége (abaixo).

LES FASTES
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VIl° CENTENAIRE DE LA FETE-DIEU
1246-1946

EVECHE DE LIEGE
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No cair da noite dessa mesma quinta-feira, aconteceu a celebragao
da Féte-Dieu. Teve inicio com a missa solene, na presenga do bispo Aloys
Jousten e de todos os padres e religiosos da diocese, incluindo o Professor Jean
Pierre. Martine reservou um lugar na primeira fila diante do altar para que eu
pudesse acompanhar e fotografar a missa seguida, em grande parte, por senhores
e senhoras de cabelos brancos. Ressaltou-se ainda, durante a celebracéo, a
importancia da Festa ainda hoje para os catdlicos e também o relevante papel da
igreja de Saint Martin para que a festa fosse estabelecida entre os catdlicos ainda
na ldade Média.

Ao fim da celebragdo todos sdo convidados a prendre un verre,
tomar um vinho, no patio da escola anexa a Basilica. As pessoas foram chegando;
em seguida, os padres e o0 bispo que cumprimentaram a todos. O vinho é servido
acompanhado de biscoitinhos e couve-flor cozida, bastante apreciada. Fui
convidado a ajudar servir o vinho e os quitutes, o que levou a me aproximar das
pessoas e conhecé-las. Algumas delas me questionaram sobre meu trabalho,
sobre minha viagem e sobre o Brasil. Tentei explicar tudo em poucas palavras.
Creio que fui compreendido.

A noite ja havia chegado naquela quinta-feira, dia 7 de junho, quando
me despedi e agradeci a todos. Na manh& seguinte, o roteiro era Namur, cidade
da parte francofona da Bélgica, proxima de Liege. Antes da minha viagem eu
havia trocado alguns e-mails com o bispo de |a, Monseigneur Leonard, que pediu
que eu o procurasse assim que ali chegasse. Pus-me a conhecer a Cidade
naquele sabado, tdo simpatica quanto Liége. Dirigi-me até a Catedral onde
aconteceria a celebracdo da Festa e, ao tentar me apresentar ao bispo, nao
consegui. A senhora que atendeu o interfone da casa episcopal disse que nao
havia nada agendado naquele dia e que o bispo n&o se encontrava. Insisti em me
apresentar, mas nao foi possivel conhecé-lo naquela ocasido. Voltei a catedral e l1a
consegui o folheto da Festa, com horario e itinerario da procissao pela Cidade.

Resolvi entdo fazer o percurso e assim conhecer um pouco mais do local.
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A Catedral de Namur e as ruas historicas da
cidade (acima) e, por toda a cidade cartazes
afixados nas portas e janelas indicando a
programacéo da Féte- Dieu, 2007 (abaixo).

P rogramme
« Quand j'aurai été flevé de terve, jattirerai & moi tous les

18h30 : Cathédrale Saint-Aubain
Eucharistic présidée par Mgr André-Mutien Léonard

zohoo : ion du Saint-S: dans dela ville de Namur

Parcours : Place Saint-Aubain / Rue Joseph Saintraint / Boulevard Frére Orban /
Jardin du séminaire

»
In 12, 32)

Premier rep ir : Jardin du de Namur (20h15-20h30
Rencontre de Jésus avec Zachée : :
« ...il me faut aujourd’hui demeurer chez toi» (L 19, 5)

Parcours : Boulevard Frére Orban / Rue Rempart de la Vierge

Deuxiéme reposoir : Chapelle de Notre Dame du Rempart  (20hg5-21h00)
Rencontre de Jésus avee la femme samaritaine :
« 5i tu savais le don de Diew...» (4, 10)

Parcours : Rempart de la Vierge / Rue Blondeau / Rue Grandgagnage /
Rue Joseph Grafé

Troisiéme reposoir : Chapelle de Jésuites (21h20-21h40),
Rencontre de Jésus avee Syméon : A
« ...mes yeux ont vu ton salut...» (i, 30)

Parcours : Rue Joseph Grafé / Place du Palais de Justice / Rue Leli¢ure /
Rue de Bruxelles / Rue Saint Jacques / Rue de Fer

22ho0 & 7hoo : Nuit d’Adoration a I'église Saint- Joseph (Rue de Fer)
avec la possibilité de célébrer le sacer de la réconciliation.

« Le Maitre est la et il tappelle !» @n 11,28

7hoo : Laudes présidées par Mgr André-Mutien Léonard et
Samedi 9 juin 2007 bénédiction du Saint Sacrement i I'église Saint Joseph.
Eucharistie a 18h30, procession du Saint-Sacrement a 20hoo

Diocése de Namur
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A celebracdo da Féte-Dieu ali acontece no sabado e domingo da
semana da Festa. Um pouco antes da missa retornei a catedral, com seus bancos
ainda vazios. Presenciei o ensaio dos que preparavam a liturgia, do coral e da
banda que acompanhariam a procissdo. Pude reparar que os que ali chegavam
para a celebragdo aparentavam ser mais novos que as pessoas ha festa em
Lieége: casais com filhos pequenos, congregacdes de freiras e turistas. Era uma
festa grande e conhecida entre os catolicos da regiéo.

A procissao teve inicio apds a missa. As criangcas iam abrindo o
caminho jogando pétalas de flores. Como a procissdo no Brasil, iam a frente os
seminaristas e sacerdotes que se revezavam em portar o ostensorio com a hdstia
consagrada e atras seguiam os fiéis e devotos fechando o cortejo. Fotografei a
procissao e suas importantes paradas - chamadas de reposoir-, onde ha a bencgao
e algumas palavras do bispo e leituras feitas pela comunidade. A primeira, no
seminario da diocese; as outras duas aconteceriam em pequenas capelas, Notre
Dame du Rempart e dos Jesuites situadas no percurso que termina na igreja de
Saint Joseph onde chegamos ao cair da noite. Ali o bispo iniciou a adoragao da
hostia sagrada que duraria a noite inteira e so terminaria na manh& seguinte com
a bencado e celebragdo do Santo Sacramento. Durante o percurso, o bispo
percebeu minha presenca e acenou com a cabeca. Este foi 0 nosso unico contato,
ja que apds a celebragcédo fiquei apenas mais um dia para conhecer melhor a
cidade e a deixei continuando a minha viagem pelo Velho Continente.

E preciso dizer que para minha primeira vez na Europa programei
uma viagem de 45 dias passando por Bélgica, Holanda, Luxemburgo, Franca e
Espanha. De volta ao Brasil, busquei colocar em ordem todo aquele material
levantado durante essa parte da pesquisa.
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Logo na saida da Basilica criancas jogam

pétalas para a passagem do ostensorio levado
inicialmente pelo Bispo. Apds a passagem o chéo
fica forrado de pétalas coloridas, Namur, 2007.
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Na volta ao Brasil, ao ordenar parte do material que havia trazido,
percebi a sua importancia para a prépria igreja onde se iniciou meu trabalho. Para
os brasileiros, a celebracdo do Corpus Christi ndo € fundamentada historicamente.
Sabe-se bem o que se celebra, mas ndo ha o conhecimento de como nasceu essa
festa Catdlica. Senti a necessidade de, de alguma maneira, preparar um retorno
da minha pesquisa a essas pessoas. Por ocasido da festa de Corpus Christi de
2008, portanto, organizei uma exposi¢do que teve inicio uma semana antes da
data da Festa.

O foco principal era compartilhar um pouco do que havia aprendido e
aproxima-los daquela histéria de fé. A maneira encontrada foi a de apresentar as
iconografias pesquisadas. Preparei entdo os quadros no tamanho da folha de
papel A4 com 12 imagens (do conjunto de 16) encontradas na Basilica de Saint

Martin em Liége que de maneira editada apresentavam-se melhor visualmente.

A historia de Corpus Christi revelada em imagens foi o titulo dado a
exposic¢ao realizada no claustro da igreja em S&o Sebastidao no periodo de 10 a 30
de maio de 2008, onde expus também quatro quadros no formato A3 com
fotografias da festa em S&o Sebastido e da Féte-Dieu em Namur, como uma
forma de retornar algumas imagens que havia produzido entre eles nos anos
anteriores. Ainda como apoio, preparei um folder que trazia as tradugdes dos

textos em lingua francesa das iconografias.
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1.3 Origens da Festa de Corpus Christi

Aqui, apresento a histéria da festa de Corpus Christi, assim
conhecida em nosso Pais, originalmente chamada de Festa do Santo Sacramento.
Este texto se baseia em dois livros em lingua francesa recolhidos durante a
pesquisa de campo' e na série de 16 iconografias - datadas de 1846 e
encontradas em outro livro que continha diretrizes para a celebracdo da festa na
Basilica de Saint Martin- que orientam a construcdo deste capitulo. Essas
iconografias sdo capazes de contar a historia através de imagens além de
possuirem uma maneira interessante, que une texto e imagem em um quadro,
para apresentar etapas histéricas importantes da constituicdo da Festa e que
serdao exploradas adiante.

Como todo acontecimento historico, a festa de Corpus Christi possui
importantes precedentes até chegar a data de sua primeira instituicdo no século
13. Por isso, faz-se necessario contextualizar e levantar alguns elementos
importantes da histéria da Igreja e da Europa no periodo do século Xlll ao XV

assim como apresentar as pessoas envolvidas em suas origens.

A Festa da Eucaristia foi primeiramente celebrada na cidade de
Lieége, na Bélgica, conforme registrado nos documentos pesquisados. Nos paises
de lingua francesa, é conhecida por Féte-Dieu (Festa de Deus) e em nosso Pais
por sua grafia em latim, utilizada também pelo Vaticano, Corpus Christi. Usarei,
portanto, as duas denominagdes: com a grafia francesa, Féte-Dieu, eu me refiro a
festa na Bélgica e com Corpus Christi, a festa brasileira. A solenidade acontece
uma vez ao ano para celebrar o sacramento da comunhao - o ato de comungar a
hostia que, para os catdlicos, € o pao que Cristo deixou como sendo seu corpo na
Ultima Ceia e que esta presente em todas as missas durante o ano.

1.HAQUIN, André. Féte-Dieu, Actes du Colloque de Liége; e Vie de Sainte Julienne de Cornillon.
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Inserida no calendario liturgico, o Corpus Christi distancia-se da
Pascoa em dois meses. E celebrada na quinta-feira apds a festa da Santissima
Trindade que, por sua vez, acontece no domingo seguinte a festa de Pentecostes,
celebrada sete semanas apdés a Pascoa. No Brasil, é feriado nacional, o que
remete a certa importancia para o grande numero de catolicos de nosso pais.

A Féte-Dieu remete ao inicio do século Xlll. Foi celebrada pela
primeira vez em 1246, a pedido do bispo Robert de Thourotte de Liége, mas
somente a partir do século XIV a festa do Santo Sacramento ou Corpus Christi se
tornou um dever candnico universal, a partir do Concilio de Viena e confirmada no
Concilio de Trento. Desde entdo, a festa vem sendo realizada nas mais diversas
localidades ao redor do mundo. De certa maneira, além da obrigatoriedade
estabelecida durante o Concilio de Trento, no século XVI, de haver a celebracéo e
uma procissdo publica em todas as igrejas, ndo ha indicagbes de como a
comemorar. Portanto, a festa é diferente em cada cultura seguindo suas tradi¢gbes
locais, como o costume de enfeitar as ruas por onde ela passa em alguns lugares

do nosso pais.

No século Xlll, na Bélgica como em outros paises do norte da
Europa, havia o crescimento das cidades, o que propiciava grandes mudangas
sociais e econbmicas, entre elas a crescente educagao de parte da populagao
ligada aos setores dominantes, como o do comeércio. A relagéo estreita entre os
governantes e a igreja Catdlica em todo o mundo se mostrava evidente ja na
qualidade dos religiosos de Liége, Prince-évéque, o que rasamente pode ser
traduzido por bispos-principes. Posigdo que se reflete diretamente no
desenvolvimento e nas disputas que envolveram a instituicdo da Féte-Dieu

naquela cidade.
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Uma dos antecedentes que levaram a criacdo da Festa de Corpus
Christi aconteceu ainda no século Xlll, em 1215, apogeu da Idade Média. O Papa
Inocéncio Il convocou o Concilio de Latrédo IV (1215) — a maior reunido de
cardeais e bispos na igreja de S&do Joao Latrdo, antiga residéncia papal situada na
cidade de Roma na lItalia. Esses Concilios ainda s&do convocados de tempos em
tempos para que a igreja possa deliberar sobre alguns assuntos que estdo
diretamente ligadas a ela.

Aquele Concilio em especifico tinha o intuito de dar forca ao
catolicismo romano na ldade Média, aprovando e instaurando algumas reformas
iniciadas pelo papa Gregério VII - conhecidas como reformas gregorianas que
buscavam uma volta as origens do cristianismo -, no primeiro Concilio de Latréo,

dois séculos antes.

Para os catolicos, entre outras coisas, foi instituida a obrigagédo de se
confessar e de se comungar ao menos na Pascoa. Para os ndo catodlicos, as
mudangas foram intensas: condenou-se a heresia de alguns religiosos que
negavam a existéncia da Santissima Trindade e da comunh&o deixadas como
heranga aos catolicos na ultima ceia de Jesus. Avangaram contra os gregos,
exigindo que fossem rebatizados, e também contra os judeus, impondo uma
marcacao - eles poderiam ser identificados por um tipo de chapéu ou com uma
marca amarela redonda em suas vestimentas, antecipando as marcacgdes

existentes no holocausto da Segunda Guerra.

Quanto ao Sacramento da Eucaristia, utilizou-se pela primeira vez o
termo “transubstanciag&o” para se referir a passagem do p&o e do vinho em corpo
e sangue de Cristo nas missas, instituindo assim um dos dogmas da igreja
catolica. O termo consubstanciacdo, que antes era usado com um sentido de
equivaléncia entre o pao consagrado e o corpo de Jesus, ainda € usado em
nossos dias para designar o mistério da comunh&o.
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Dentre os fatores que culminaram na necessidade de se reforgar a
comunhdo e ressalta-la como um sacramento importante para o catolicismo,
destaca-se a atuagdo dos hereges, aqueles que se afastaram da chamada
‘verdadeira fé”, passando a professar principalmente contra esse maior

sacramento da igreja catolica.

Alguns deles s&o citados como relevantes predecessores da Féte-
Dieu e figurados no conjunto de iconografias sobre a histéria da festa que veremos
adiante.

Jean Scot d’Erigéne (800-876), um entre outros considerados
hereges, foi um monge irlandés que viveu no século IX. Filésofo e também
tedlogo, em seus escritos e pensamentos discutia sobre raz&o e fé, distinguindo a
filosofia e a religido. A primeira, guiada pela racionalidade e a segunda, guiada
pela autoridade da igreja. Para ele, a aceitagdo dos mistérios ndo proporcionaria a
busca por Deus. O ndo consentimento da Eucaristia como simbolo maximo da fé
também ja havia sido levantado por d’Erigene. Defendeu ainda, em um de seus
textos', a idéia de que ndo haveria pecados e penas divinas aos homens e que o
inferno ndo existia. Foi denunciado e condenado pelo entdo papa Nicolau I, em
865, ao exilio.

No século Xl, na Franga, o tedlogo e religioso Berenger de Tours
(998-1088) questionou em seus ensinamentos a transformagédo do pao em corpo
de Cristo na Eucaristia, o que causou controvérsia entre os religiosos da época.
Foi também denunciado como herético, porém renunciou a seu pensamento,
queimou seus escritos, foi exilado e, no ano de 1079, realizou sua profisséo de fé
no Concilio de Roma ao entao papa Gregorio VII.

1.Para mais detalhes sobre sua obra e vida, consultar: CAPPUYNS, M.. Jean Scot Erigéne sa vie,

son oeuvre, sa pensée. Paris: Desclée de Brouwer 1933.
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Um século a frente desse episodio, na crescente cidade de Liége, o
entdo bispo Eraclius, gravemente doente, pediu protecdo para sua saude aos
Santos Martin e Brice - o primeiro € conhecido no Brasil, 0 segundo um 6rfao que
foi doutrinado por aquele. Conforme a histéria da igreja, esses santos apareceram
ao bispo que foi salvo da enfermidade. Em forma de agradecimento, o bispo funda
a igreja de Saint Martin, génese da Féte-Dieu e local de importancia para a sua

consolidacdo, como veremos adiante.

A historia da Festa se confunde com a vida de Juliana de Cornillon
(1193- 1253), a pequena orfa que ficou conhecida por esse nome devido a
instituicdo a quem confiaram sua educagdo. Um leprosario na regido de Liege
abrigou Juliana, com cinco anos, e sua irma também pequena. Entre os afazeres
diarios, Juliana, em suas instru¢des religiosas, mostrou um gosto profundo pela
devocédo e uma inteligéncia surpreendente, estimulada pela educagao que nao era

comum as garotas nesse periodo historico.

Em suas oragbes tinha grande fervor pela Eucaristia. Segundo seu
hagiégrafo (DELVILLE, 1996), a santa jejuava por longos periodos e apenas
comungava, pois acreditava na alimentacdo do espirito e do corpo, o que hoje
sabemos nao ser um fato isolado ja que outros santos também compartilhavam

desse habito em outras localidades, como Santa Clara, na ltalia.

Desde muito jovem, Juliana tinha algumas visbes da lua com uma
mancha preta. Exatamente em seu didametro faltava um pedaco. Guardou para si
esse segredo durante 20 anos - pois a considerava uma visdao maligna por
envolver a lua, um simbolo mistico -, até que, em 1230, o compartilhou com sua
amiga e confidente, a Bem-aventurada Eva de Liége (1210-1264), que vivia
reclusa em Saint Martin, e outras de suas irmas. Gragas a sua amizade com Eva
pdde entrar em contato com alguns clérigos e lhes revelar as visdes, como a Jean
de Lausanne, cénego de Saint Martin, que era bem introduzido no meio teologico
da época, principalmente entre os franceses.
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Segundo sua hagiografia, um anjo Ihe revelou o mistério dessa visao
e o fato foi interpretado como a falta de uma festa que celebrasse o sacramento
da eucaristia deixado por Jesus Cristo na Ultima Ceia. A lua, além de remeter &
imagem da hostia, também € vista como um simbolo feminino. Representavam,
entdo, tanto a necessidade de uma nova festa para celebrar a eucaristia como

revelava a importancia das mulheres religiosas que crescia na ldade Média.

Juliana aproxima-se, nesse periodo, de Isabelle de Huy ( -1256) -,
religiosa que a apodia, apos ter uma visdo da corte celeste orando pela instituicdo
da Festa do Santo Sacramento- e também de Jean de Cornillon que a ajuda a
compor o primeiro oficio do Santo Sacramento, que foi celebrado pela primeira
vez, em 1251, na igreja de Saint Martin e que serviu de base para o segundo
oficio feito por Tomas de Aquino (1225-1274) a pedido do papa Urbano 1V(1195-
1264).

Apesar da grande vontade expressa localmente, a instituicdo da festa
passaria por uma etapa de oposi¢cao principalmente por questbes politicas
envolvendo o leprosario de Cornillon, pelo qual Juliana era responsavel. A santa
chega mesmo a abandonar a instituicdo e viver em Saint Martin e em outras
localidades proximas de Liége por um periodo, até quando o novo bispo, Robert
de Thourotte ( -1246), assume e se mostra favoravel a instituicdo da nova festa.
Juliana volta ao leprosario onde foi restabelecida a orientagdo religiosa antes

suspensa pelos que a controlavam.

Apds um encontro, no ano de 1245 em Lyon, com alguns religiosos
de extrema relevancia, como Jacques de Pantaléon de Troyes (futuro Papa
Urbano 1V), que se inclina a essa possivel nova celebragédo, Robert de Thourotte
publica, no ano seguinte, a instituicdo da Féte-Dieu que deveria ser realizada na
quinta-feira apds a festa da Santissima Trindade na Diocese de Liége.
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As razdes apontadas pelo bispo para essa celebracdo eram: exaltar
a eucaristia como renovacao da presenca real de Cristo, como defesa contra os
heréticos, como celebracdo do Santo dos santos e em reparagao as irreveréncias
cometidas ao seu respeito (Haquin, 1999).

Nesse momento, Liege passa por disputas pelo governo local e, com
a morte do Bispo Robert de Thourotte, a festa perde a importancia que vinha
adquirindo. Juliana, que estava em Namur, muda-se para a abadia de Salzinne
com Isabelle de Huy, apos a morte de duas companheiras. Depois de um periodo
na abadia, ela se muda para um claustro no convento de Fosses, cidade que
pertence hoje a provincia de Namur, e ali falece de uma doenga na garganta, em
1258, entdo com 68 anos.

Juliana ndo pode ver a ascensao de Jacques de Pantaleon ao
pontificado em 1262. Mas, Eva de Liége escreve para que ele se lembre de Liege
e da Féte-Dieu a qual entdo ele havia se mostrado favoravel. Em 1263, um
milagre envolvendo a eucaristia, na cidade de Bolsena, na ltalia, onde durante a
celebracdo, hostia e vinho se tornam carne e sangue nas méos do padre, faz com
gque se removam os ultimos obstaculos para a confirmacdo da festa do Santo

Sacramento.

Ao tomar conhecimento do fato, Urbano IV publica, em 11 de agosto
de 1264, ano seguinte ao milagre, a bula papal Transiturus, onde ele estende a
Festa do Santo Sacramento a toda a Igreja. Convida Tomas de Aquino, hoje santo
e entdo grande tedlogo da igreja com quem tinha um relacionamento préximo,
para compor o segundo oficio da Festa que em parte, se baseia no primeiro feito

em Liege. Alguns hinos e canticos anteriormente compostos foram aproveitados.
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Em outubro do mesmo ano, o papa vem a falecer e a festa perde
novamente sua for¢ga, mesmo entre os cardeais e bispos proximos a ele. Somente
no Concilio de Vienne - entre os anos de 1311 e 1312, realizado na cidade
francesa que Ihe deu 0 nome, sob o comando do papa Clemente- € que a festa é
finalmente estabelecida. Ordena-se entdo a realizagdo das procissdes onde quer
que ela fosse celebrada, como uma espécie de exibicdo da fé no sacramento da
igreja catolica. Logo, as procissdes se tornaram uma espécie de exibicdo da
hierarquia nas cidades: cada personalidade e cada congregagao apareciam de
maneira ordenada. E, por ter um status de festa, rapidamente se tornou t&o
importante quanto a Quinta-feira Santa na Pascoa, quando os catdlicos relembram
a instituicdo da eucaristia por Jesus antes de sua morte.

Alguns fatores importantes devem ser ressaltados para que se possa
entender o porqué desses acontecimentos em torno do sacramento da eucaristia
na ldade Média. A ignorancia religiosa era grande a época, as missas eram
celebradas em latim, o acesso aos sermdes e aos textos biblicos era quase nulo e
a eucaristia ndo era distribuida com frequéncia, como nos dias de hoje em todas
as missas. Entdo, vislumbrar uma celebracdo da eucaristia era considerado uma
revolugdo naquele periodo, ainda mais encabegada por uma mulher religiosa.
Essas vinham ganhando autonomia dentro da Igreja, entre outros motivos pela

criacado de novas ordens religiosas, antes restritas apenas aos homens.

Desde a instituicdo do Corpus Christi, alguns milagres conhecidos
como eucaristicos - por envolverem a hostia consagrada — teriam acontecido em
alguns paises europeus. Quatro deles sao citados no conjunto de iconografias que
serdo apresentados na sequéncia deste trabalho. Como introdutério, trago
resumidamente as histérias relatadas. Em todas ha uma estrutura parecida: o

questionamento da eucaristia e alguma manifestacdo considerada milagrosa.
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Todos os milagres eucaristicos aprovados pela igreja se encontram
no Catalogo' da exposicao “I Miracoli Eucaristici nel Mondo” editado pelo Vaticano

e traduzido em diversas linguas, inclusive para o portugués.

Antes da instituicdo da festa ja se sabia de milagres envolvendo a
Eucaristia, como o ocorrido na cidade de Bolsena na Italia e, apds o inicio da
celebracdo dessa Festa do Sacramento, principalmente no final do século Xlll e
inicio do XIV, foram registrados outros milagres eucaristicos.

Relata-se no Catalogo dos Milagres que, em Bruxelas, no ano de
1369, um judeu hostil a igreja pede que se roubem algumas hostias e, logo em
seguida, ele morre. Sua mulher, achando aquilo um castigo, entrega-as a outros
também hostis. Em uma cerimbénia privada na sexta-feira da Pascoa, eles
esfaqueiam a hostia que comega a derramar sangue. Esses homens tentam se
livrar delas e as devolvem a uma pessoa que as faz chegar até a igreja de Notre
Dame de La Chapelle, onde permaneceram como reliquia por algum tempo.

Outro milagre citado na iconografia aconteceu na cidade belga de
Herkenrode, situada no leste da Bélgica. Em 1317, um padre se dirige a casa de
um enfermo para lhe dar a comunhdo. Enquanto o doente faz a confissdo, um
parente mexe na hdstia ja consagrada e, ao perceber, a guarda de volta na bolsa
que o padre trazia. Antes de entrega-la ao doente, o religioso percebe que ela esta
manchada de sangue e volta com a hdstia para sua igreja. Aconselhado pelo seu
superior, ele a leva até a abadia de Herkenrode. La, o rosto de Jesus aparece
desenhado na hostia. Permanece entéo, até o ano de 1796, em um relicario para
a veneracao dos fiéis e, acredita-se, protegendo a abadia de um incéndio ocorrido

durante sua permanéncia ali.

1. Catalogo della Mostra Internazionale: Il Miracoli Eucatristici nel Mondo, tradugao disponivel

em:http://www.therealpresence.org/eucharst/mir/port_mir.htm (acesso: 15/08/08).
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O milagre de Paris, por sua vez, € mencionado também em outras
obras que se referem a historia da igreja na Cidade. Em 1290, um homem que néo
acreditava na presenca real de Cristo na hostia consagrada consegue adquirir
uma e, ao esfaquea-la, esta comecga a derramar sangue. O homem entdo a atira
ao fogo, mas a hostia fica acima da brasa e ndo se queima. Joga entdo agua; ela
alca voo e toma a forma de crucifixo e, novamente transformada em hdstia, volta
as maos de uma paroquiana que a leva de volta a igreja de Saint Jean, onde
permanece até desaparecer durante a Revolugao Francesa.

Outro milagre que confirma a expansdo da adoragdo do sacramento
da comunhao pela Europa, aconteceu em Amsterdd no ano de 1935. Ali um
homem enfermo recebe em casa um padre que Ihe da a hostia sagrada. Algum
tempo depois ele vomita a hostia, que é jogada na lareira por sua empregada. No
dia seguinte o enfermo ja esta quase curado, e a hostia ainda estava inteira em
meio ao fogo da lareira. A casa logo foi transformada em capela no povoado de

Amstel e até hoje uma procissao acontece em homenagem a este milagre.

7

A histéria da Féte-Dieu € repleta de outros acontecimentos que
favoreceram seu surgimento e sua permanéncia. Inserida em um contexto
histérico em ebulicdo, muitas relacbes podem ser estabelecidas no tempo e
espaco em que ela se passa, porém, para a compreensao deste trabalho, o
panorama apresentado basta para que nos aproximemos das iconografias que
séo o objeto deste estudo.
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2. Iconografias de Corpus Christi

Quando nédo é um dos modos de acgéo, a
arte € um dos modos de conhecimento.

(FRANCASTEL, 1965, p. 32)

As iconografias apresentadas neste capitulo sdo reprodugbes de
originais encontrados no livro Histoire de l'instituition de La Féte-Dieu, de 1746, de
Jean Bertholet (1688-1755), religioso belga. As gravuras também sao datadas
deste mesmo ano, conhecidas como agua-forte’, sdo de autoria do artista belga,
Catherine Klauber, e ilustram a obra citada. Este material foi encontrado na
biblioteca da Basilica de Saint Martin e, apesar do titulo introdutério das gravuras
serem em lingua flamenga da época, todas as imagens possuem uma parte
textual em francés que, para melhor entendimento, trago a tradugéo, logo abaixo,

para a lingua portuguesa.

Antes de apresenta-las sugiro algumas reflexdes a respeito de
imagens e hagiografias, género literario da historia que aqui se transforma em
figuras ilustrativas dessas vidas santas para a igreja catdlica. A primeira
abordagem sera quanto a forma e estrutura dessas iconografias. Posteriormente,
procuro abri-las buscando outras reflexdes a partir de alguns elementos figurativos

que as constituem.

1.0 termo “agua forte” primeiramente foi usado para designar o acido usado nessa técnica de
gravura; hoje se refere a propria gravura finalizada. O desenho é feito com um material pontiagudo
em uma placa de metal envernizada. Apos imersao, ela reage com o acido gerando sucos a serem
preenchidos de tinta e que serdo gravados em outra superficie, como o papel. (Costella, 2006)
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A estrutura narrativa das iconografias

Como poderemos notar no conteudo apresentado pelas imagens, a
historia de Santa Juliana se confunde com o proprio desenvolvimento da Festa
de Corpus Christi. Sua vida, expressa em sua hagiografia' é marcada por fatos
essenciais ao surgimento da Féte-Dieu, como a sua visdo, o compartilhar
desse segredo com outros religiosos da época, a participagdo na composigao

do primeiro oficio e o seu reconhecimento pela igreja.

A hagiografia € um género literario da historiografia que surge ja
nos primeiros séculos depois de Cristo, segundo a Encyclopédie Universalis.
Sao textos preocupados em narrar a historia de santos e beatos desde seus
primeiros anos de vida até os primeiros milagres ou suas bem aventurangas.
Nem todo texto hagiografico foi figurado em imagens e o material que
possuimos é tido, primeiramente, como um tipo especifico de hagiografia ja
que temos textos e imagens que narram a histéria da Féte-Dieu e de seus
Santos.

O intuito deste capitulo ndo é o me aprofundar nas histérias dos
santas e santas ali figurados, mas sim explorar as relagées formais entre os
textos e imagens e buscar pardmetros para aprofundar o estudo sobre essas
iconografias.

1.0riginal comentado e traduzido por DELVILLE, Jean-Pierre. Féte-Dieu (1246-1996) 1. Vie de
Sainte Julienne de Cornillon. Louvain-la-Neuve, 1999.
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2.1 Imagens hagiograficas

As primeiras hagiografias s&o datadas aproximadamente dos anos
150 a 350 d.c. Esses textos eram produzidos com o intuito de enfocar
prioritariamente as mortes dos Santos. Relatavam-se seus ultimos dias, em uma
época em que muitos cristdos eram perseguidos e parte dos homens santos eram
martires que morriam pela fé cristad. Hoje, todos os Santos e Beatos que figuram
no calendario liturgico catdlico - onde se encontram as datas para suas

celebragdes - possuem textos a respeito de suas vidas.

Esses textos s&o conhecidos em latim como Vitas (Vida). Séo as
hagiografias que trazem além da historia de vida, as virtudes e os primeiros
milagres que levaram aquela pessoa a santidade. Usualmente, s&o estruturadas
em narrativas didaticas que privilegiam o espacgo ao tempo. Sdo apresentados os
locais por onde passaram e viveram, sem a preocupag¢ao de contextualiza-los

historicamente, embora, em alguns casos, indiquem-se uma ou outra data.

Elementos relevantes - pequenas unidades formais que dao sentido
a estrutura destes textos - orbitam as narrativas hagiograficas: o elemento
principal, base para o desenvolvimento narrativo, € a presenca de um “herdi” - o
Santo; segue-se a isso o discurso sobre as virtudes que determinam as agdes
desse personagem. No caso de Corpus Christi, a visao da lua € uma das agdes
principais da narrativa; ja a presenga de alguns elementos, como os papas, e
outras passagens como os concilios, nos indicam minimamente um tempo-espago

historico.

Um exemplo claro esta na pagina seguinte, onde temos uma
reprodugao da pintura de Jan De Ceuninck, de Courtrai na Bélgica, datada entre
1613-1634, onde temos a figura de Saint Martin de Tours (316-397). Ali os
elementos da narrativa estado presentes: o “her6i” Saint Martin ao centro montado
em seu cavalo, as agdes virtuosas e as principais passagens situadas nos cantos
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da tela, e em alguns detalhes da pintura como arquitetura, e as vestimentas séo

revelados minimamente um tempo-espaco historico.

Atribuida a Jan De Ceuninck, Coutrai. 1631-1634. Oleo sobre tela.

Para os catdlicos, as palavras contidas nas hagiografias estdo a
servico de uma verdade a ser conhecida por toda a igreja. Servem, dessa
maneira, como um documento testemunhal, baseado nas virtudes que exaltam a
vida desses santos. Os responsaveis por esses textos geralmente séo pessoas
gue conviveram com esses santos; ou, entdo, aqueles que se interessaram por
suas vidas e se dispuseram a pesquisa-las e escrevé-las. Os hagiografos
trabalham para revelar uma nova vida santa a ser compartilhada com outras
pessoas ou por demanda da proépria igreja que a deseja como um documento para
encaminhar a causa da canonizagado ao Papa. Por serem produzidas por homens
‘comuns”, as Vidas sdo consideradas como a cristalizagdo de uma consciéncia
coletiva. Nao ha como negar a existéncia daqueles santos, mesmo que suas obras
e agdes julgadas divinas sejam levantadas apenas a partir de memorias recolhidas
através do tempo.
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Ao longo dos anos, o papel da hagiografia se transformou. Se
primeiramente era um testemunho da vida santa, logo se tornou liturgica, ou seja,
com a fungéo de exaltar e celebrar os Santos no calendario da igreja. Hoje, elas
possuem uma fungdo moral, de servir como exemplo, de mostrar como aquela
vida se desenvolveu na santidade e como os catdlicos podem através de seus
atos se aproximarem dela (Dubois, Lemaitre, 1993). Didaticamente, essas
hagiografias se apresentam em grupos de textos, como “quadros” que narram a
vida desses Santos. Na Vita de Santa Juliana, o texto é dividido em blocos
tematicos que narram sua vida pessoal e suas virtudes e os acontecimentos que a

tornaram santa e promotora da Féte-Dieu.

Aproximando esses textos das imagens aqui recolhidas, podemos
deduzir que esses “quadros” foram transformados em figuras. No contexto da
época destas gravuras, em que poucas pessoas tinham acesso as escritas
sagrada, o suporte visual se torna mais didatico e se difunde mais facilmente entre
0s que participam da igreja Catolica.

Se nos aprofundarmos na histéria crista, veremos que nao apenas
as vidas dos santos foram retratadas; podemos notar, desde a origem do
cristianismo como uma religido monoteista, o desejo dos fiéis em guardar na
memoria a face de Jesus. Para conserva-la de alguma maneira através do tempo,
eles procuraram traduzi-la em uma imagem icone. “E o verbo que se vez carne’,
diz a Biblia (Jodo 1:14); de modo analogo, essas imagens sagradas podem ser

consideradas como a materializagao da esséncia de Corpus Christi.
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Podemos dizer ainda que, na igreja Catdlica, ao longo dos anos,
sempre se atribuiu importancia a representagdo imagética da vida dos Santos.
Grande parte prestou-se a arte decorativa, para adornar as igrejas e basilicas
dedicadas aquele santo ou aquela festa. Outras vezes, com carater mais historico,
aparecendo em livros ou outras pecgas. As iconografias de Corpus Christi nao
necessariamente sdo obras de arte, possuem um carater predominantemente

historico-didatico.

Foram encontradas entre textos de um livro do comego do século
19 (Bertholet, 1746), ndo sdo obras originais, possuem elementos de varios
periodos da histéria da arte, porém sao interessantes a esta pesquisa ja que
trazem texto e imagem numa dindmica propria. Possuem alguns elementos visuais
que pontuam o carater histérico-simbdlico de Corpus Christi e outros que sao

melhores explicados por referéncias textuais.
2.2Imagens Narrativas

Na narrativa textual temos alguns elementos fundamentais, como a
acao, 0s personagens, € 0 tempo-espago em que se passam 0S movimentos.
Porém aqui falaremos de imagens que possuem elementos analogos a este
género literario; e que de certa maneira aproximam-se estruturalmente. O esforgo

sera contempla-los ao analisar a sequéncia de imagens.

Ao considerar o valor histérico dessas imagens, as dimensdes de
tempo e espago - isto €, o contexto- tornam-se de extrema importancia para
compreendé-las. Considero nessas imagens o tempo situando a cena retratada
em determinado periodo historico - no caso da festa de Corpus Christi, entre 0s
séculos IX e XIV - e 0 espaco como o posicionamento dessa mesma cena em um
lugar especifico - neste caso, principalmente nas localidades de Cornillon, Liége e
Fosses, na Bélgica.
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Cada imagem possui uma forma de apresentar essa relagcado de
tempo e espacgo narrativo. Algumas delas sdo cenas unicas que se portam como
uma fotografia; outras contém uma narrativa interna, onde o tempo e espago s&o
percebidos através da composicéo, seja pela divisdo em quadros ou através das

marcagdes numéricas e textuais.

Apresento agora o conjunto de 17 gravuras encontradas e fago uma
breve analise de sua forma e composicdo para que as conhegamos para assim
visualizar a potencialidade narrativa que surge da relagdo entre imagem e texto.
Todas elas se encontram verticalmente intercaladas nas paginas do livro e
possuem uma parte textual logo abaixo da figura. O titulo da iconografia vem em
fonte maior. A parte textual, além de intitular a imagem, traz, em fonte menor,
alguma informagdo que a contextualiza. Em algumas iconografias, explica-se o
que esta retratado e em outras se indica a leitura da imagem através de frases

numeradas, conforme veremos a seguir.

A primeira imagem € a que da titulo ao conjunto. Esta dividida em
cinco quadros por uma espécie de moldura. Ao meio, o maior deles traz a
inscricdo “Luik en het Feest Van Het Ligchaem en Het Bloed des Heeren’', em
lingua flamenga antiga. Os quatro quadros menores que se encontram nas
extremidades da gravura retratam as cenas dos milagres do Santo Sacramento.
Estruturalmente, esta é a mesma gravura intitulada: Adoragdo do Santo
Sacramento, ultima do conjunto aqui apresentado. Alterou-se o quadro principal

que foi substituido pelo texto. Porém, as imagens menores sdo as mesmas.

1. Liége e a Festa do Corpo e do Sangue do Senhor
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(A cidade de) Ligge e a festa do Corpo e do Sangue do Senhor
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A primeira imagem apdés a anterior, que considero ser uma
introducdo, Triunfo da Igreja, nao possui divisdes em quadros, sdao 0 que chamo
de quadro unico. Na parte textual, temos um titulo e um pequeno texto abaixo que
a contextualiza. Em um primeiro olhar, notamos que, no primeiro plano,
encontram-se alguns objetos jogados a sombra da imagem, como pedacgos de
estatuas, vasos e quadros. Uma espécie de procissao figura o centro da imagem,
ao fundo, uma igreja; e, no alto, dois anjos segurando uma faixa escrita em latim:

Legia Ecclesiae Romanae filia (Filha Leal da Igreja Romana).

Ainda ao centro da imagem, aparece uma pomba iluminada por
uma luz que desce do céu, representando o Espirito Santo na iconografia da igreja
Catdlica. Também figura ao centro, um ostensorio - local onde se deposita a hostia
consagrada- sendo levado por uma mulher em cima de uma carruagem. Esta
recebe a tiara papal em uma espécie de coroagdo. A frente e ao lado, um grupo
de pessoas acompanha, carregando em suas méos, cruzes e tochas. Um deles
aparece com os olhos vendados. Embaixo dessa carruagem, duas pessoas sao
atropeladas. Uma delas se assemelha a figura de medusa, com cobras no lugar

de cabelos.

O texto funciona como um titulo dado a gravura, ndo nos deixa
informagdes pontuais a respeito da imagem, mas refor¢ga o carater seu simbdalico,

guando nos apresenta uma vitéria antes de apresentar o desenrolar da histéria.
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Triunfo da igreja

Sopre 05 Herdlicos Que negaram a presenga real oe Jesus Cristo

na Santz Eucenstia
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A segunda imagem também & um quadro unico. Apresenta uma cena
onde figuram o Papa Nicolau | em seu trono e, ao redor, os cardeais e outros
religiosos que deliberam sobre um documento segurado por uma pessoa no canto

esquerdo da imagem.

O grande numero de personagens (dezoito) nos indica um momento
de legitimac&o, onde muitas de pessoas estavam presente a condenagdo de um
herético. Diretamente, esse personagem nao aparece no quadro, mas seu nome é
citado no texto abaixo da imagem: Jean Scot d Erigene, condenado no ano de 865
por seus questionamentos sobre a Eucaristia, e por haver uma pessoa de habito
diferente das demais, pensamos ser a figura de Jean que segura um papel no

canto esquerdo da gravura.

O Papa é representado como uma pessoa de idade avangada, o que
retrata bem sua idade no periodo historico figurado. Ele vem a falecer em 867,
dois anos ap0s a condenacgao representada nesta imagem. Ha ao fundo uma outra
figura com o mesmo habito religioso da que pensamos ser a representagcao de

Jean, ele esta sentado em meio a algumas figuras femininas.
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A terceira imagem também figura a condenacé&o de outro herege,
Berenger, desta vez no século Xl, sob o Papa Gregério VII. A gravura é dividida

em trés quadros, sendo um principal de maior destaque e, abaixo, dois menores.

O titulo Condenagédo de Berenger vem seguido de um texto com
frases numeradas que remetem a cada um dos quadros que compdem a figura.
De certa maneira, essas frases também indicam como deve ser lida a imagem,
como uma espécie de histéria em quadrinhos. Inicia-se lendo pelo primeiro quadro
a esquerda, depois o quadro a direita, terminando a leitura no quadro maior, onde
figuram o Papa em seu trono, os demais religiosos que o cercam e o condenado a

sua frente.

Nos quadros menores, aparece sempre o Papa, acompanhado de
um ou dois religiosos, e Berenger, que passa por dois momentos, onde abandona
seus escritos e suas idéias até chegar a sua profissao de fé onde reafirma sua
crenga na Igreja Catodlica Romana.

Pelas préprias figuras, esses trés momentos retratados se passam
num mesmo espago, provavelmente o local onde o papa tomava suas decisdes.
Quanto ao tempo sabemos apenas que o ato final, a profissdo de fé aconteceu em
1079.
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Condenagdo de Berenger

1. Sua amwragao, 2. Ele joge seus escritos ao fogo, 3. Sua profisséo ce fe no
Concllio e Roma sch Gregdno Wil no anc de 1075,
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A quarta imagem é dividida em cinco partes por uma espécie de
moldura. A maior delas se encontra ao meio e as menores ocupam as
extremidades. Todas as partes tém uma indicagdo numérica na sua composigao
que se referem ao texto abaixo do titulo. Neste caso, temos cinco que
correspondem aos numeros de quadros: 1. Elle entre a Cornillon, 2. Son
instruction, 3.Ses fonctions, 4.Elle prend le voile de Religieuse, 5.Sa devotion et

ses priéres’.

A leitura indicada pelo texto se inicia na figura central, onde se vé
o convento de Cornillon ao fundo e Juliana acompanhada de duas religiosas. As
outras partes nas extremidades mostram etapas da vida de Santa Juliana no

convento.

Cada quadro que compde a figura Educagéo de Santa Juliana traz
uma passagem no tempo indicada pelo texto. S&o periodos distintos: de sua
entrada, ainda crianga, no convento, até sua devogéo e suas oragdes, ja trajando
o habito religioso. O espago € o mesmo, o convento de Mont Cornillon na Bélgica,
e pode ser percebido pela prépria sequéncia textual e visual. Ela entra ali e passa
por outros momentos de sua vida no mesmo local. A leitura indicada pelo conjunto

de imagem e texto é em formato da letra Z.

1.Ela entra no Cornillon, 2. Sua instrugédo, 3. Suas fungdes, 4. Ela veste seu véu de religiosa, 5.

Sua devogao e suas preces.
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Educagao de Santa Juliana

1. Ela entra no Cormlian, 2. Sua instrugéo, 3.5uas funpdas, 4.2la veste seu
hebito religiosa.
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A quinta imagem ndo se refere diretamente a historia de Corpus
Christi, mas se encontra no conjunto porque narra o surgimento da Basilica de
Saint Martin, ber¢o da celebragdo na cidade de Liege. Apesar de ser uma imagem
unica - ndo apresentando divisdo em quadros como algumas ja apresentadas-, ela
nos traz uma narrativa interna. Em uma mesma imagem temos elementos que nos
indicam as passagens de tempo e alteragbes no espago que se dao

principalmente pelos planos da imagem e pelas indicagbes numéricas e textuais.

No primeiro plano, o bispo Eraclius se encontra em um quarto,
deitado e doente. Proximo a sua cabeca, vemos o numero 1, que nos remete a
primeira frase abaixo do titulo da imagem, Eraclius Eveque de Liége est
mortellement malade’. Pela janela, vemos, no alto, duas figuras entre as nuvens -
os Santos Martinho e Brice conforme a indicagdo numérica da frase 2 que nos fala
de suas aparigbes ao bispo enfermo. Ainda na janela, vemos a imagem da
Basilica de Saint Martin, com a numeracgao 3.

A leitura dessa narrativa se da pelas indicagcbes numeéricas e as
passagens de tempo e espago sdo determinadas pelos planos da figura. No
primeiro plano, a primeira agdo (o bispo doente); na segunda, os santos |he
aparecem; e, na ultima etapa, a Basilica ja construida em homenagem ao Santo

que o curou da enfermidade.

Nesse quadro, se ndo houvesse as indicacio textuais e numéricas,
poderiamos |é-lo como um quadro unico de uma aparicdo dos Santos ao enfermo,
mas nao imaginariamos que a igreja que aparece na imagem sO vem a existir

depois dos dois acontecimentos antecedentes.

1 . Eraclius Bispo de Liége esta gravemente doente. 2. Os Santos Martinho e Brice o aparecem 3.
Ele funda o Colegial de Saint Martin em 965.
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Na gravura seguinte, Vision de Ste. Julienne’ temos trés quadros
divididos por molduras e quatro indicagdes numéricas em sua composi¢cdo. A
forma é semelhante a da figura Condenacdo de Berenguer, porém aqui duas
marcagdes numericas sdo encontradas no quadro principal onde figuram a Santa
Juliana e um anjo. Os textos que acompanham essa imagem sao: 71.La lune
coupée dans son diametre, 2. Elle consulte ses Soeurs, 3. puis les Docteurs, 4. un
Ange lui révéle ce Mistére? .

Aqui a passagem no tempo é indicada pelo texto, porém as
mudancas nos espacos nao estdo claramente determinadas. O numero 1 aparece
no quadro maior indicando a visdo da Santa Juliana com a lua cortada em seu
didmetro. As passagens 2 e 3 se referem aos dois quadros menores - posteriores
a visao. O ultimo texto se refere novamente ao quadro maior, indicando dessa vez
a aparigdo do anjo que lhe revela o mistério da lua cortada ao meio, e que,
segundo sua hagiografia, simbolizaria a auséncia de uma festa ao sacramento da
comunhdo. Entre esses dois acontecimentos, ha a passagem do tempo, o que é
reafirmado pelos dois quadros inferiores.

A imagem maior serve entdo para ilustrar duas acgdes distantes no
tempo. Por esse retorno a imagem primeira, a leitura da gravura tem uma forma
circular: inicia-se na figura maior, passa pelas duas menores e retorna a imagem
principal. Interessante notar duas coisas: o elemento principal que marca essa
iconografia - a lua cortada em seu diametro- aparece em todos os quadros e as
marcagdes numéricas na figura maior se encontram proximas ao elemento
principal destacado pelas frases. O numero 1 esta proximo imagem da lua,
indicando a visdo da Santa Juliana e o numero 4 esta préximo ao anjo que, depois

de algum tempo, revela-lhe o mistério de sua visao.

1. Visédo de Santa Juliana
2. 1. A lua cortada em seu didmetro. 2. Ela consulta suas Irmas. 3.Em seguida os Doutores. 4. Um
anjo lhe revela este Mistério.
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Vis&o de Santa Juliana

1. & Lua cortada em sau digmetro 2. Ele consults suas irmds 3.Em seguida os
Couloras 4.Um anjo Ihe revel este misténo
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A préxima imagem enfatiza a importancia da Bem aventurada Eva
de Liege, enclausurada na igreja de Saint Martin, companheira e motivadora de
Santa Juliana na criagdo da Féte-Dieu. A construgdo dessa imagem segue a
l6gica da divisdo dos quadros, porém eles ndo s&o ortogonais como 0s vistos
antes. Aqui, as divisbes dos quadros menores aparecem como se fossem parte do
mobiliario da cena principal onde Eva conversa com os canones de Saint Martin.
Existem também as marcagdes numéricas indicando a leitura. Inicia-se pela figura
menor central. Na sequéncia, o quadro no canto esquerdo onde aparece Eva
conversando com Jean de Lausanne. Por fim, a figura maior onde a personagem
principal da gravura aparece de habito religioso rodeada dos canones de Saint
Martin, tendo em suas mé&os um papel e, segundo o texto, empenha-os a celebrar
a Féte-Dieu.

De todo o conjunto de iconografias, essa € unica imagem que tem
essa forma em que os quadros se mesclam com o mobiliario que compde a cena
principal. Mas, a dinamica das marcagbes numéricas e textuais indicando a

passagem do tempo e espago se mantém como ja apontado.
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Vida da Bem-aveniurada Eva

1. Ela abraga o esiedo de echiusa 2. Conversa com Jean de Laussnos
3.Empenha o= Cénones de Sant Martin de celebrar a principio 3 Sge-Ciay
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Outra passagem importante para a histéria da Féte-Dieu é
representada pela gravura da Viséo de Isabelle de Huy, também uma figura unica
sem divisées em quadros. A religiosa ajoelhada dentro de uma igreja aparece logo
em primeiro plano, no alto. No canto esquerdo, figuras de santos e de Cristo em
cima de uma nuvem denominadas no texto como “Corte Celeste”. Segundo a
historia, Isabelle tem a visdo de uma suplica celeste pela instituicado da Féte-Dieu,
o que vem reforgar, entre os religiosos da época, a criagdo da Festa.

Nessa gravura, as nuvens servem como limite entre o sagrado e
humano. Acima delas, encontramos, além da figura de Jesus, Maria, Sdo Pedro,
S&o0 Jodo e Sao Paulo que podem ser identificados por objetos em suas méos
caracteristicos de sua representacdo, como a chave de Sao Pedro e a espada de
S&o Paulo. Existem também alguns anjos e outros Santos que ndo podemos
identificar.

Isabelle olha para o alto como se a visdo tivesse realmente
acontecido da maneira aqui representada. A gravura funciona como uma
fotografia, mostrando uma cena unica, sem mudanga de tempo e espaco, a ndo
ser a clara distingdo entre o espago humano e o sagrado que € bem representada

em sua forma.
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A Corle celeste prosternada diante do troma de Deus estd orando
pels instiuigio da Festa do Santo Sacramenta
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A primeira instituicdo da Féte-Dieu acontece na diocese de Liége no
ano de 1246. Nessa gravura, aparecem o Bispo Robert de Torote, a esquerda, em
uma sala com outros religiosos ao seu redor. A mesa, uma pessoa escreve,
representando a oficializacdo da Festa naquela regido. Ao fundo, vemos um
ostensorio, simbolo que reaparece em muitas outras iconografias da sequéncia
aqui apresentada. A cena é simples; ndo ha passagem de tempo e espaco. Pela
sua forma, assemelha-se a segunda iconografia apresentada, onde aparece o
Papa Nicolau | com outros religiosos ao redor. Em ambas, aparece o papel e a
escrita como elementos legitimadores das decisdes das autoridades da igreja. Na
primeira, ndo figura o ostensério; na segunda, apesar de estar em segundo plano,

esta no centro da imagem.

A esquerda, podemos ver uma figura feminina entre os religiosos.
Em vestes pretas parece nao interagir com os demais da cena. Ao centro, temos a
figura de Jean, que aparece na préxima iconografia junto a Santa Juliana,
compondo o primeiro oficio da Celebracao.
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Instituigdo da Eata-Disw
Rooerto de Lorple, Bispo de Ligge, instite: esta Festa no sinodo de 1246
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Na seqiiéncia, a gravura Premier Office du St. Sacrement’ é
também um quadro unico. Aqui, sdo os planos e as numeragbes em sua
composi¢cdo que marcam as passagens de tempo e espaco. Ao todo, sdo quatro
marcagdes que se reportam aos seguintes textos: 1. Jean Clere de Cornillon le
compose, 2. Julienne prie pour lui, 3. et |"approuve, 4. puis les Docteurs?.

Nessa imagem, o tempo da narrativa é dado pela sequéncia
numérica e a mudancga de espaco pela alternancia de planos, relacdo facilmente
notada por ndo haver molduras e nem diferentes quadros. No primeiro plano,
estdo Jean de Cornillon e Santa Juliana, que ora pelo fazer do oficio do Santo
Sacramento dentro de uma igreja; pela indicagdo numérica, as duas primeiras
frases apontam que as imagens estdo em um mesmo espacgo-tempo. No segundo
plano, ainda no interior da igreja, aparece novamente Santa Juliana segurando
uma folha e aprovando o oficio com outra pessoa. Em terceiro plano, no canto
direito na janela, fora do ambiente principal, aparecem em outro espago- tempo os
doutores aprovando o primeiro oficio da Festa. O movimento de leitura aqui segue

uma ordem dos planos apresentados nessa imagem bidimensional.

Figuram ainda nessa imagem a pomba iluminada, como se
inspirasse o fazer do oficio, e o ostensorio, no canto esquerdo. Na cena pequena
na janela, Santa Juliana ndo aparece. Mais uma vez, um grupo de religiosos figura

legitimando o oficio.
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1. Jean, clérgo de Congdion, o compde 2. Santa Juliana ora por ele A ele o
aprova <.em seguoa, os Doubores

69



A gravura que se segue traz a morte de Santa Juliana - também um
quadro unico e sem marcacado numeérica, acompanhado apenas do texto que
indica o local e a data em que ela falece (Cette Sainte mourdt a Fosse agée de 68.
Ans 1258’).

Na figura, Santa Juliana em seu leito de morte é observada por
seus companheiros e também por anjos no céu. A frente de seu corpo, um
religioso lhe oferece a comunhao pela qual demonstrou grande devogao durante
toda sua vida. Ainda na cena, um religioso ora aos céus e suas irmas se mantém
cabisbaixas. Assim como na iconografia da visédo de Isabele de Huy, o sagrado,
representado pelos anjos no céu, é margeado por nuvens, separando-o da parte
humana da imagem. Uma luz divina desce até o rosto de Santa Juliana como uma

bencao.

A imagem também nao possui um movimento a ser percorrido,
como visto anteriormente. Aqui, o tempo e o espago sdo retomados apenas pelo
texto. Sem essas indicagbes nao poderiamos contextualizar a imagem

historicamente frente as dimensoes abstraidas.

1. Esta Santa morreu em Fosses, com 68 anos. No ano de 1258.
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Morte de Santa Juliana

Esta santa Morrew em Fosses (Bélgica) com 64 anos, em 1254
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Outra imagem sem marcagdes que indiguem uma narrativa. A
gravura apresenta o Papa Urbano IV tornando solene a Féte-Dieu, transformando-
a assim em uma festa conhecida por toda a igreja. A esquerda da imagem, vemos
a representacédo dessa celebragédo e o ostensorio, religiosos ajoelhados diante da
héstia consagrada e, entre eles, uma unica mulher vestida com habito religioso. A
direita, no primeiro plano, estdo duas pessoas num pulpito - pelas suas vestes e
pelo cetro papal, conseguimos identificar a figura do Papa, porém nao ha

indicagdes textuais diretas sobre sua representagdo nessa imagem.

Essa € a primeira celebragdo da Féte-Dieu instituida pelo Papa,
mas a festa n&o era ainda um dever universal da igreja. Apenas pela sua
proximidade com os primordios da Festa em Liége o fizeram celebra-la e torna-la
conhecida por toda a igreja, antes mesmo da existéncia de seu oficio formalizado.
A real instituicdo da Festa através de uma bula papal viria a acontecer somente no
inicio do século XIV.
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A gravura intitulada Segundo Oficio do Santo Sacramento nos
lembra um pouco a imagem que representa o fazer do primeiro oficio. Sentado, no
primeiro plano, estd S&do Tomas de Aquino que, a pedido do Papa Urbano |V,

escreve 0 novo oficio da festa a ser celebrada a partir daquele ano.

A figura principal é o teélogo, Tomas de Aquino, que esta no canto
direito da foto. Abaixo de seus pés, alguns livros jogados ao ch&o. Enquanto
escreve o oficio, olha para o crucifixo e uma iluminagdo sagrada chega até ele,
com o escrito em latim BENE SCRIPSISTI DE ME THOMA.(Bem escreveu de

mim, Tomas)

O espago da narrativa € a catedral de Orvieto, na lItalia, regido da
Umbria, citado logo na primeira sentenga. O tempo € dado por duas passagens - o
primeiro momento, quando o oficio é feito e, posteriormente, a sua aprovacéao pelo
Papa Urbano IV. No lado esquerdo da imagem, temos representado o segundo
momento da narrativa figurado no segundo plano e delimitado pelo arco que divide
0 espaco em duas partes. Ainda nessa representacdo, vemos o papa rodeado de
religiosos ao confirmar o oficio e, mais ao fundo, o ostensério que também

aparece nessa iconografia.
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O Concilio de Vienne tem uma importancia oficial na histéria da
Festa de Corpus Christi e é representado pela figura abaixo, onde o Papa
Clemente V aparece reunido entre os cardeais e bispos. Apesar de a festa ter sido
celebrada por Urbano IV, ainda ndo havia a sua instituigdo através de uma bula
papal. Somente entre os anos de 1311 e 1312 é estabelecida a Festa do Santo
Sacramento para toda a igreja catdlica. A data de 1318 que aparece na
iconografia ndo esta correta, pois o pontificado de Clemente V durou até o ano de
1314, seguido pelo do papa Jodo XXII.

Essa € uma imagem simples; ndo ha demarcagbes claras da
passagem do tempo ou alteragdes no espaco. Em sua forma se assemelha muito
a figura onde aparece o Papa Nicolau condenando os erros de Jean Scot
d’Erigene (pag.53). Aqui, Clemente aparece sentado, no lado direito da figura,
rodeado por religiosos e por uma pessoa segurando um papel, simbolo legitimador
do Concilio. O elemento novo que aparece aqui € o ostensorio no canto esquerdo

da imagem, que aparecera também nas imagens que seguem.
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A proxima imagem é a bela gravura intitulada Confraria do Santo
Sacramento, esta criada na igreja de Saint Martin, no ano de 1575, época em que
a festa ja havia se consolidado. As confrarias sao grupos que se formam pela fé,
em uma mistura de devogdo e socializagdo. No caso dessa, 0 elemento em

comum €& o sacramento da comunhao.

Na gravura, perfila-se uma grande procissdo nos moldes como
ainda temos em nossos dias. A frente, segue uma fila de pessoas que vdo em
direcdo a igreja de Saint Martin. No primeiro plano, ha o ostensorio sendo
carregado embaixo de um tecido que o protege. Ao lado, algumas pessoas
acompanham o passar da procissao.

Aqui também ndo ha a alteragdes de tempo e espacgo e,
apesar de sabermos que a procissédo esta em movimento, o titulo e o texto abaixo
nao indicam uma leitura nesse sentido. Enfatizam apenas a criacdo da Confraria e

referem-se a uma de suas procissdes em ocasiao da celebragao da Féte-Dieu.
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Esta gravura é bastante simples. Mostra trés religiosas diante da
capela da Confraria do Santo Sacramento, estabelecida também na igreja de Saint
Martin. O local onde se encontra essa capela é, ainda hoje, sagrado por ter sido
primordial para a existéncia da Festa. Ndo ha indicacao de leitura nessa imagem;
apenas a legenda que traz o local representado na figura, o Colegiado de Saint

Martin. Nao ha também data alguma que contextualize essa imagem.

As mulheres trajando o habito religioso estdo ajoelhadas em frente
ao ostensorio. Nenhuma delas olha para frente; parecem conversar entre si. Ha
uma forte luz que entra pela janela, o que faz com que suas sombras fiquem
marcadas no chao. As personagens ndo sdo nomeadas e sao figuradas como um
trio que representa as grandes figuras femininas envolvidas na Festa - Santa
Juliana, Bem Aventurada Eva e Isabelle de Huy- assim como remetem a

Santissima Trindade que é o grande mistério da igreja Catdlica.

Na parede lateral, ha pequenos espacos delimitados por molduras
em branco. Na igreja de Saint Martin sdo medalhdes de marmore branco
esculpidos com cenas biblicas pelo artista belga Jean Del Cour, século 18, e que
trago abaixo a reprodugao dos originais como referéncia.
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Capela da Confraria
Do Santo Secramentc no Coleglado de Saint Martin
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A ultima imagem do conjunto de iconografias € aquela utilizada para
compor a introdugdo do conjunto de imagens, intitulada Adoragdo do Santo
Sacramento. Estruturalmente esta dividida em cinco quadros, sendo o maior
localizado no centro da imagem e os quatro menores nos cantos. Nao ha
numeracgao que conecte a imagem principal a alguns dos textos abaixo. Nessa
imagem, ha um ostensério como figura central. Ao redor, as pessoas estédo
ajoelhadas, algumas com o tergco na m&o, em um momento de adoragao. O local
aparenta ser uma igreja. Busca ser uma representagdo imagética do titulo da

gravura.

As imagens menores nos apresentam alguns dos milagres que
aconteceram apos a instituicdo da Festa do Santo Sacramento. Os que aqui
figuram foram mencionados no capitulo 1.3 Origens da festa de Corpus Christi.

O primeiro aparece no alto e a esquerda: o milagre de Bruxelas. E
representado por uma cena onde algumas pessoas ao redor de uma mesa
desferem um golpe contra a hoéstia. Na sequéncia, no canto superior direito, o
milagre de Herkenrode em que o destaque é um relicario, ao redor do qual estéo
algumas pessoas. Relata-se que a hodstia com o rosto de Jesus permaneceu ali
salvando a localidade de um incéndio.

Na parte inferior da gravura, no canto direito, o milagre de Paris,
aparece no quadro uma hdstia roubada sendo jogada ao fogo e tomando a forma
de um crucifixo. Por fim, o milagre de Amsterda é representado no canto inferior
direito. Novamente atirada ao fogo por uma empregada apos seu patrao enfermo
a ter regurgitado, a héstia consagrada ndo se queima dessa vez - para espanto

daquela servigal-, mas paira acima da chama.
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Adoragao do Santo Sacramento
KMilagres 1.em Bruxalas 2.em Herkenrogg J.em Peris 4.am Amsierds
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A leitura de imagens se torna um exercicio interessante quando
procuramos conhecer sua forma. Em cada periodo da histéria, lidamos
diferentemente com as imagens. Se hoje vemos essas iconografias como uma
construcdo particular entre texto e imagem € porque entendemos essa relagao de

outra maneira.

Como afirmou Christin', a origem da escrita esta nas imagens
e suas potencialidade e diversidade se derivaram essencialmente delas. Ao
aproxima-las novamente em objetos concretos conseguimos visualizar suas
cumplicidades geradoras de uma dinamica com grande valor comunicativo. Se
escrita e imagem, em muitos momentos, sdo colocadas em lados opostos
consideradas como distintas bases do conhecimento, neste trabalho busco
entender cada qual em sua complexidade, explorando as potencialidades unicas

que essas formas nos dao quando vistas em conjunto.

O carater histérico também presente nessas imagens pode ter seu
sentido estendido quando as utilizo para narrar e, através disso. conhecer a
trajetoria da festa de Corpus Christi e como essas iconografias me revelam estes

pequenos passos em direcdo a uma outra histéria contada por imagens.

1. Anne-Marie Christin, L Image écrite ou la déraison graphique, 2001.
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3. Além da narrativa

Os elementos em destaque na historia da festa de Corpus Christi ja
foram apresentados e as imagens que os representam também. Depois de termos
nos aproximado estruturalmente das imagens no capitulo anterior, busco ir além

das variagdes formais de apresentacédo dessas iconografias.

Segundo Didi-Huberman (1990; 287), a pintura pode ser rigorosa e
justa, mas nunca exata. E certo que as representacdes ndo ddo conta da
realidade, portanto, para nos aproximarmos de alguns momentos historicos,
utilizamos as imagens como referéncias, cientes de suas limitagdes e alcances. E
neste sentido que as exploraremos neste capitulo, como representacdes de textos
que nos relatam a historia da Festa de Corpus Christi. Dessa maneira,
vislumbramos uma aproximagdo de elementos importantes para entender o

contexto histoérico-social e sua dimensao simbdlica.

Afirmar que a imagem diz mais que o texto pode parecer lugar
comum, porém nessas iconografias o conteudo figurativo realmente vai além dos
textos que as acompanham. No primeiro momento, a leitura das imagens é guiada
pela escrita e faz com que o leitor se limite a ver aquilo que o texto indica. Em um
segundo movimento, podemos ir além da leitura proposta, encontrando outras
abordagens que nao aquelas didatico-historicas apresentadas nos moldes de uma

narrativa no capitulo anterior.

Como propde Didi-Huberman, abrir as imagens € ir além da
superficie visivel', o que ele acredita ser o real sentido de “ver’. Cuidando para
gue os excessos desse ato de abri-las , ndo alterem seu sentido primeiro estético

e simbalico, proposto primeiramente pelo autor das gravuras.

1. Devant I'image, 1990, pp. 46-47
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Desta maneira, tracaremos aproximacoes e afastamentos entre as
partes que compdem as imagens. Buscando alguns elementos figurativos, como
personagens e outros tipos de representacgdes, traremos aqueles que conectam as
imagens a historia da festa tal como foi escrita e guardada através do tempo.

Algumas abordagens iniciais sdo propostas, todas elas buscando
conhecer as formas de representacdo utilizadas pela iconografia cristd para a
festa de Corpus Christi. Muitas delas se repetem como uma convencao e novas
formas séo criadas para representar elementos agregados a partir do
estabelecimento dessa nova festa catélica, como o ostensorio, célice e a propria
hostia.

Partindo de uma abordagem histérica da igreja catdlica, varias
questdes podem ser levantadas e, a partir dai, podemos observar como elas sao
representadas imageticamente. A primeira delas é a representagdo feminina:
sabe-se que, na Idade Média, as mulheres representavam pouco para a igreja
catolica e comegavam lentamente a manifestar sua fé publicamente; as primeiras
ordens religiosas surgiam apoiando-se nas ja consolidadas ordens masculinas.
Apesar disto, o embrido de Corpus Christi surgiu da visdo de uma mulher, Santa

Juliana.

Em muitas das gravuras aparece a figura feminina. Além de Santa
Juliana, a bem aventurada Eva e Isabelle de Huy também aparecem em destaque
e outras mulheres compdem algumas cenas. Mesmo sendo destaque em primeiro

plano, na maioria das vezes, figuram ajoelhadas, com exceg¢ao da gravura de Eva.

A hierarquia na igreja € demonstrada também em outros momentos,
nas decisdes e legitimagdes, sejam das condenacbes dos hereges, seja nas
deliberagcdes a favor da Féte-Dieu. Notamos que ha sempre um papel nessas
ocasides reafirmando o carater da escrita como legitimador e perpetuador das
acOes da igreja.

86



Vemos ainda a necessidade de haver sempre a aprovagdo de um
superior, seja na revelagcdo do milagre através da visdo, onde Santa Juliana

compartilha o segredo com doutores, seja na aprovagao dos oficios da festa.

Também é interessante notar como o sagrado e 0 ndo sagrado sao
representados nas gravuras. Ha sempre uma nuvem que Os separa, COmo

podemos ver em umas das primeiras pranchas (Cura Milagrosa).

Em outros momentos o sagrado é representado como um raio de
luz, como uma pomba ou como um anjo. Sdo simbolos catdlicos que também
figuram em muitos ornamentos, afrescos e até nas imagens dos tapetes de

Corpus Christi, como vimos no primeiro capitulo.

Ao nos atentarmos para os detalhes, podemos levantar
interpretacdes variadas, tanto referentes a maneira de se representar as relagdes
da igreja que se davam na época da concepgao da festa, na idade média, ou até

mesmo no periodo em que essas gravuras foram concebidas, inicio do século 18.

Tragando aproximagdes entre a representacdo imagética e a
historia que foi eternizada pela escrita, encontraremos muitas semelhancgas e

diferencas que nos levarao a compreender melhor a festa de Corpus Christi.

Desde o inicio desta dissertacdo houve a preocupacdo em nao
relegar as imagens um segundo plano. No primeiro capitulo texto e imagem
trabalham juntos, se através do texto o relato da pesquisa € melhor compreendido,
as imagens vem fixar de maneira visual todos os principais passos adotados como
percurso e metodo de pesquisa. As imagens n&do apenas ilustram, mas nos
revelam aspectos estéticos que ficariam menores se apenas descritas por

palavras.
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Na segunda parte do trabalho, onde um novo conjunto de imagens
€ introduzido no trabalho, também ha a preocupag¢do de como inseri-lo no corpo
da dissertacdo. Gravuras que contam a histéria da festa de Corpus Christi, vieram
a somar quando senti a necessidade de relatar brevemente os principais
acontecimentos historicos do desenvolvimento da festa. Necessariamente busquei
outras fontes que n&o apenas as imagens, mas seu carater narrativo a tornaram o

fio condutor da parte historica.

Nesta ultima parte da dissertagdo voltamos ao conjunto de imagens
antes apresentado ja que as gravuras devem ser exploradas em seus aspectos
simbodlicos e plasticos para que possamos dar um significado maior a elas.

Abordagens iniciais sdo propostas, todas elas buscando conhecer
as formas de representagcdo encontradas na iconografia cristd para a festa de
Corpus Christi. E necessario deixar claro que ndo vamos extrair da imagem
sentidos que ela jamais pretendia ter, nos atentaremos as representagdes
plasticas, tomando os devidos cuidados e sabendo que a imagem sempre vai ter
cesuras, perturbagdes que jamais s&o resolvidas na linearidade do discurso.
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3.1 O sagrado

E através de exemplos e excertos das imagens que sdo levantadas
questdes referentes a representacédo simbodlica da Festa de Corpus Christi.

A primeira delas é observar nas gravuras como aparecem a
representacdo do sagrado e do humano, como se da essa apresentagédo atraves
de texto e imagem. Do conjunto de iconografias, ha sete em que o sagrado se
manifesta claramente. A primeira delas € o Triunfo da Igreja: ali se observa a
aparicdo da pomba com um halo de luz em sua volta, representando o Espirito
Santo. Um raio que vem do céu e atravessa as nuvens, parece iluminar tornando

sagrada a imagem da ave, enaltecendo um dos simbolos do catolicismo.

Na sequéncia narrativa das iconografias, a gravura Cura Milagrosa
traz, em segundo plano, especificamente na janela a direita, a imagem de dois
santos, Martinho e Brice que, do alto de uma nuvem, observam a cena do milagre
da cura do bispo de Lieége. Aqui, a nuvem funciona como indicador de que eles

estdo acima do mundo dos homens, no plano sagrado, no alto dos céus.

Na gravura Visdo de Santa Juliana o elemento sagrado € a figura do
anjo que |he revela o segredo, além do texto, ndo ha nenhuma marca visual que
indique o aspecto sagrado aqui, a n&o ser o proprio anjo com asas. Pelo sentido
da palavra revelag&o- dado pelo texto abaixo na gravura-, podemos dizer que esse
anjo sai do plano divino para se comunicar com os homens. Esta imagem nos
remete claramente a imagem da Anunciagdo de Maria, quando o anjo Ihe revela

que esta gravida de Jesus.
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Ja na gravura Visdo de Isabelle de Huy onde, segundo o texto, a
religiosa tem uma vis&do, ha claramente a divisdo entre o humano e o sagrado,
demarcado por uma nuvem, separando a imagem de Jesus e os Santos de
Isabelle que ora ajoelhada no primeiro plano. Podemos observar também a pomba

com seu raio de luz, figura semelhante a encontrada na primeira gravura.

Novamente, a pomba envolta em um halo de luz aparece na gravura
Primeiro Oficio do Santo Sacramento. Ali, estd acima da imagem de Jean de
Cornillon que escreve o oficio da festa, parecendo guiar no plano do sagrado a
construcdo do texto. Na parte escrita, ndo ha mengdo a imagem da ave nem

descricdo de momento sagrado algum.

Na gravura da Morte de Santa Juliana, vemos algumas nuvens em
cima de seu leito de morte; sobre elas, quatro anjos observam um feixe de luz que
se direciona a santa. Apesar da divisdo do sagrado dada pelas nuvens, a luz faz
uma ligagdo entre os dois planos. As figuras humana que compdem a cena
parecem nao observar esse sinal que vem do céu. O texto abaixo da figura se
restringe simplesmente a registrar o momento e a data da morte; ndo faz mengéo

ao sagrado apresentado na imagem.

Uma imagem interessante € a do Segundo Oficio do Santo
Sacramento; nela ha diretamente no primeiro plano um feixe de luz com uma
inscrigdo em latim que sai da imagem de Jesus crucificado para a cabega de
Tomas de Aquino. Ao contrario dos feixes de luz anteriores, esse funciona como
uma espécie de bendigao direta para que o oficio seja legitimado pelo sagrado —
neste caso pela propria imagem de Jesus. O texto abaixo da gravura nao faz
mencgao a esse momento, porém podemos visualiza-lo claramente, Bene Scripsisti

de me Thoma. (Bem escreveu de mim, Tomas)
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De maneira geral, nessas imagens onde ha claramente a revelagao
do sagrado, as imagens d&o conta de representa-lo bem, através de uma
simbologia comum no contexto religioso, como a pomba, anjos, raios de luz vindos
do céu e as nuvens, que ndo sdo parte da simbologia, mas representam o céu,

trazendo sempre o limite entre o sagrado e o humano.

3.2 O humano

Em todas as gravuras da série ha a figura humana sendo tao
importante para o desenrolar da histéria quanto os momentos sagrados. Volto
entdo as gravuras para abordar a representacdo dos homens. Essa historia esta
situada em um tempo e espaco definidos e envolve a participacdo de pessoas e
eventos que sao revelados nas gravuras. Na primeira gravura, Triunfo da Igreja
(pg 50), encontramos a maior variagdo de representacbes humanas. Ha sobre a
carruagem uma figura feminina que é coroada; ao lado e em frente, algumas
figuras que acompanham a carruagem e, abaixo dela, duas pessoas sendo
arrastadas, fazendo mengéao direta a mitologia grega, através de uma figura que
se assemelha a Medusa e que o texto indica ser uma representacdo dos
heréticos. Segundo a histéria, durante o concilio de Latrdo, judeus e gregos eram
obrigados a aderir a fé cristd, quem ndo estava com os cristdos, eram

considerados heréticos.

Outra cena recorrente € a das gravuras que trazem os encontros dos
religiosos e Concilios envolvidos diretamente no desenvolvimento da historia. A
primeira delas, intitulada O Papa Nicolau | ja traz a representagdo que vai se
repetir em pelo menos quatro outras gravuras. Ha a figura do Papa em uma
posicdo de destaque e, ao redor, outros religiosos. A época dos concilios
medievais a figura do papa tinha grande forga ante os reis e demais religiosos, por
isto sempre € representado em posicdo superior aos demais que compde a

gravura.
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A necessidade de legitimagdo do sagrado pelos humanos passa
sempre por um conjunto de religiosos; ha a figura principal, porém se contam com
outros apoios nos momentos decisorios, como sao figurados os Concilios nesse
conjunto de imagens. A hierarquia na igreja € evidenciada através dos niveis em
que aparecem as figuras, sempre ao alto o Papa e ao redor outros religiosos com
vestimentas diversas. Na gravura O Papa Urbano IV este esta representado ao
alto no canto direito assistindo a celebracédo de Corpus Christi.

Outro elemento legitimador das decisbes da igreja é a escrita. Em
algumas gravuras, como a Instituicdo da Féte-Dieu e o Primeiro Oficio do Santo
Sacramento, os personagens centrais estdo registrando algo textualmente.
Perpetua-se um acontecimento através da escrita, mas também se pode destrui-lo
como na gravura Condenagdo de Berenguer em que o0 herege queima seus

escritos renegando assim suas idéias.

A representacdo da igreja, da época desses acontecimentos
historicos, esta razoavelmente figurada nessas gravuras: uma igreja com
participacdo exclusivamente masculina, hierarquica e centralizada de certo modo

na figura do Papa.

Ainda dentro das representacdes humanas, é interessante observar
como s&o representadas as mulheres nessas gravuras. A figura central do
nascimento da Festa de Corpus Christi foi Santa Juliana, uma religiosa que viveu
no século 13, periodo em que as primeiras ordens femininas comegaram a se
erguer apoiando-se nas ja consolidadas ordens masculinas. Junto com outras
duas religiosas, Isabelle de Huy e a Eva de Liége deram inicio ao desenvolvimento
da celebracao de Corpus Christi.
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Ja na primeira figura, o triunfo, o destaque € uma mulher com longos
cabelos, carregando o ostensorio. Poderiamos remeter a tantas outras imagens de
triunfos na historia da arte, sempre com uma mulher a frente, mas o que chama a
atengdo é uma figura feminina segurando um objeto apenas levado pelos
religiosos e sendo coroada com um chapéu papal. De certa maneira, mostra a

forte presenga feminina que se encontra nas gravuras seguintes da narrativa.

7

A primeira gravura com a figura feminina em destaque € a que
apresenta a educacdo de Santa Juliana. Nos cinco quadros que compdem a
imagem, vemos a figura de Juliana, porém em todas elas a santa aparece
pequena. No quadro maior inclusive, o destaque n&o € para Juliana e sim para o
local em que ela viveu grande parte de sua vida. Nos dois quadros inferiores na

gravura, sua imagem aparece maior, porém ajoelhada em posi¢céo de oragao.

O mesmo aparece na gravura seguinte. Santa Juliana aparece em
destaque, no momento em que o anjo lhe revela o segredo de suas visdes. Ali,
mesmo sendo o centro da imagem, a figura feminina aparece ajoelhada, em
espécie de devogao e respeito ao anuncio vindo dos céus. Ainda nessa gravura,
no quadro abaixo e a esquerda, vemos um conjunto composto apenas de
religiosas. Ali todas estdo em pé e ndo ha figuras masculinas. Estas estdo em
conjunto no quadro ao lado.

A excegdo esta na gravura sobre a Bem-aventurada Eva, onde a
religiosa aparece em pé e em destaque, em meio a alguns canones de Saint
Martin. Essa posigao contradiz as outras encontradas nas demais iconografias: um
detalhe a ser observado é que em suas maos ha um papel, mas como nao existe
indicacdo no texto, ndo sabemos o que ha nele. Talvez pelo seu contato direto
com os religiosos de Saint Martin, por ali viver reclusa, Eva tenha uma importancia
fundamental na Festa, ja que depois da morte das outras duas benfeitoras, ela
levou em frente a definicdo da celebragao.
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Isabelle de Huy é apresentada em destaque, porém ora ajoelhada
pela instituicdo da Festa, assim como Santa Juliana aparece na gravura do
Primeiro Oficio, onde é figura central da imagem. A santa ainda aparece em
destaque na imagem de sua morte. Ali, o0 sagrado € o elemento principal da cena.
Porem ha religiosas ao seu redor, em pé ou ajoelhadas.

As trés benfeitoras s&o lembradas ainda na gravura da Cagpe/a da
Confraria. Nao ha indicagdes textuais de que sejam Isabele, Juliana e Eva, mas o
autor das iconografias desenha a figura de trés religiosas ajoelhadas em frente ao
ostensorio. Apresentam-se na postura encontrada na maior parte das gravuras
onde aparecem mulheres: em destaque, porém em posicdo de adoragdo ao
sagrado ou de inferioridade perante o dominio masculino na igreja a época.

Na ultima gravura do conjunto, Adoracdo do Sanfo Sacrarmento,
onde sdo apresentados alguns milagres relacionados a celebragdo de Corpus
Christi, ha muitas figuras femininas, sempre mostrando grande devogao em
relagdo a hostia sagrada ou participando diretamente dos quadros onde s&o
revelados alguns milagres. Estes pequenos quadros trazem figuradas ao menos
uma cena principal dos milagres relatados a igreja e indicados pelo texto nessa

gravura.

Ao contrario do sagrado que se delineia bem através das figuras,
apoiando-se no texto para pequenas pontuacdées no tempo e no espago, 0s
momentos nao-sagrados, sem o texto de apoio, poderiam representar qualquer
momento no mesmo periodo historico. O texto vem para indicar as figuras

humanas e pontuar bem o tempo e espaco daqueles acontecimentos.
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Consideragoes finais

Busco entender a cultura humana a partir de uma experiéncia
pessoal, inserindo este trabalho no campo da antropologia visual. Fica claro que
algo nessa festa me toca de maneira especial. Se assim n&o fosse, n&o
despenderia alguns anos da vida na busca de conhecé-la melhor. Estuda-la
através de imagens proporcionou o desenvolvimento de um raciocinio a partir da

minha area de formacgao: a fotografia e a edigdo de imagens.

Considero que este trabalho tem dupla importéncia: a de compilar
alguns momentos histéricos e culturais sobre a Festa de Corpus Christi, cuja
histéria € pouco conhecida em nosso Pais e, ao ser desenvolvido no programa de
pos-graduagdo em Multimeios, a de se agregar a tantos outros estudos sobre os

nos que unem a visualidade e a cultura.

O carater figurativo da imagem nos permite uma série de analises
e, Se essas imagens possuem uma importancia dentro de um contexto complexo

de outras representagbes, como € o da religido catolica, as possibilidades de

abordagens aumentam.

Aqui, privilegiamos a forma porque ela possui uma relevancia neste
estudo, onde texto e imagem revelam toda a histéria de Corpus Christi. No
segundo momento, mais delicado, onde abrimos as imagens, tivemos de cuidar
para ndo nos perdermos nas infindaveis tramas destas figuragbes. Uma das
saidas propostas foi a de apontar para os detalhes dessas contexturas sagradas.

Buscar o que conecta essas a outras tantas imagens sagradas, que
também contam historias, ndo é uma tarefa simples. Se as fotografias me levaram
a um aprofundamento histérico a respeito da festa de Corpus Christi, as
iconografias me trouxeram de volta a reflexdo sobre imagens. Este percurso me
possibilita, além de uma aproximagcdo com o tema, levantar questionamentos

estéticos e plasticos pertinentes aos estudos de antropologia da imagem.
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