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Que se entende por estado normal?

Eis a questéo colocada nos seus devidos térmos.
Poder-se-ia rematar a questdo com uma resposta:

O homem normal é aquéle que ndo tem sensibilidade.

David Antunes
em A Face Tragica da Arte
(bisavd que adoraria ter conhecido...)



Resumo

Desde o século XIX até os nossos dias, houve crescente interesse por
parte de psiquiatras, psicologos e artistas plasticos em justapor a produgéo artistica
do louco e da crianga. No Brasil o interesse remonta a década de 1920, com os es-
tudos do psiquiatra Oso6rio Cesar, baseados nas produgdes plasticas de pacientes
do Hospital Juqueri e também com Ulisses Pernambucano, que em 1925 funda o
Instituto de Psicologia do Recife. O presente estudo intencionou estudar o “Més das
Criangas e dos Loucos” — exposigado organizada por Flavio de Carvalho e Osério
Cesar acompanhada por uma série de conferéncias, no ano de 1933, em S&o Pau-
lo, no Clube dos Artistas Modernos (CAM) — do qual participaram artistas, meédicos,
intelectuais e educadores num momento de grande efervescéncia cultural moder-
nista no pais. O evento colocou em pauta os pontos comuns entre as produgdes
plasticas da infancia e dos doentes mentais. Discutiu prioritariamente o interesse
que despontava entre alguns artistas plasticos e psiquiatras pela produg¢ao da crian-
¢a, de um lado, e do louco, de outro, que este evento reuniu sob o mesmo teto. Este
estudo se apoiou em metodologia documental para desenhar a estrutura do evento
(como foi organizado o més, quais cole¢des e obras foram expostas, e de que forma
e quem dele participou) e seu impacto cultural. Interessou conhecer os argumen-
tos que justificaram o evento, os principios norteadores, o design da curadoria, a
repercussdo em jornais e periddicos do momento envolvidos e correlacionados a
exposi¢ao. O estudo mostrou que este evento representou um marco em termos
do encontro entre as areas de arte, educagéao e psicologia e teve desdobramentos
culturais significativos na cidade de Sao Paulo na década de 1930.

Palavras-chave: desenho infantil; arte e doenga mental; psicologia e arte; arte mo-
derna - séc. XX - Sao Paulo.
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Abstract

The “Month of the Children and the Insane”: reconstitution of the 1933
Paulista Exhibition

From the nineteenth-century to the present day, there has been growing
interest on the part of psychiatrists, psychologists and visual artists in bringing to-
gether the artistic production by the insane and by children. In Brazil, such interest
emerges in the 1920s with publications by the psychiatrist Osério Cesar who studied
visual arts productions of psychiatric patients from Hospital Juqueri, as well as Uliss-
es Pernambucano who founded the Instituto de Psicologia in Recife in 1925. This
study aimed to investigate the “Month of the Children and the Insane” — an exhibition
and series of conferences organized in 1933 by the artist Flavio de Carvalho and Os-
orio Cesar in Sao Paulo at the Clube dos Artistas Modernos (CAM) — with the partici-
pation of artists, medical doctors, intellectuals and education professionals, at a time
of great modernist upheaval in the country. The event illuminated common aspects
of productions by children and people with mental illness. The discussion mainly
circled around the emerging interest among some visual artists and psychiatrists in
artwork by children on the one hand and by the insane on the other, which this event
brought together under the same roof. This study used documentary methodology to
design the structure of the event (how the month was organized, which collections
and works were shown, and how they were presented, and who participated) and
its cultural impact, We were interested in understanding the arguments that justified
the event, the guiding principles, the curatorial design, the repercussions in current
newspapers and in journals that were involved and related to the exhibition. The
study showed that this event represented a breakthrough in terms of the coming to-
gether of the fields of visual arts, education and psychology, with significant cultural
results for the city of Sdo Paulo in the 1930s.

Key Words: children’s drawing; art and mental illness; psychology and art; modern
art — XX century — Sdo Paulo.
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Apresentacao

O desenho da crianga é objeto de grande interesse do educador. Por
meio do desenho, a crianga expressa sua visao de mundo, constitui seu repertorio
pessoal de elementos graficos, realiza narrativas visuais, desenvolve fantasias e
brincadeiras, e muito mais. A graga das figuras e das resolu¢des espaciais inusi-
tadas da producgao plastica infantil provoca no educador um processo de deleite
semelhante ao da apreciagdo de obras consagradas de artes plasticas.

Entretanto, o desenho infantil que hoje é valorizado em escolas que pre-
zam a producgéo legitima da infancia nem sempre foi reconhecido como digno de
atencdo. A recuperacao dos processos socio-historicos que levaram a mudanca na
valorizagado do desenho da crianca nas primeiras décadas do século XX é relevante
para o campo da educagao em geral e do ensino de arte para criangas, especifica-
mente.

Da mesma forma, nessa mesma época, a manifestagao artistica de pa-
cientes psiquiatricos comegou a mobilizar o interesse de alguns psiquiatras e tam-
bém de alguns artistas plasticos de vanguarda por razdes similares: pela qualidade
estética inusitada das manifestagdes visuais, pela singularidade do processo criati-
vo e pelo modo como foram capazes de acessar configuragdes do inconsciente.

O presente estudo se situa na intersecgcdo em que coincidem os encon-
tros de artistas plasticos vanguardistas e de psiquiatras com a produgao plastica da
infancia e da loucura. O projeto faz parte de um conjunto de pesquisas sobre a rela-
¢ao estabelecida e existente entre arte e loucura que se evidencia nos trabalhos de
Tatiana Fecchio da Cunha Gongalves, A legitimacdo de trabalhos plasticos de pa-
cientes psiquiatricos: eixo Rio — Sdo Paulo, 2004; Flavia Cassoli Leite, com Do outro
lado da mesa: nos espacgos da loucura e da arte, 2004; José Otavio Motta Pompeu e
Silva, A psiquiatria e o artista: Nise da Silveira e Almir Mavignier encontram as ima-
gens do inconsciente, 2006; Rosa Cristina Maria de Carvalho, que pesquisou Atua-
¢do do artista plastico no ambiente psiquiatrico: a escola livre de artes plasticas do
Juqueri, 2008; Ariana de Abreu Lorenzino, que estudou A poética de Gentileza: um
patrimonio carioca, 2009. Todos estes estudos orientados por Lucia Helena Reily no
Instituto de Artes da Unicamp vao consolidando um eixo de pesquisa interdisciplinar
em arte, educacgao e saude.



Introducao

Como marco histérico em Sao Paulo do reconhecimento do valor do de-
senho da crianga e da produgao expressiva do louco ocorreu em 1933 o “Més das
Criancgas e dos Loucos”, uma das mais importantes iniciativas do Clube dos Artistas
Modernos (CAM), que teve relevantes repercussdes entre pessoas envolvidas com
0 ensino de arte e com a psicologia e o campo das Artes. O evento foi organizado
por Flavio de Carvalho e Osorio Cesar, sendo inaugurado em 28 de agosto de 1933,
na sede do CAM na rua Pedro Lessa, n° 2. Constitui-se de dois focos: exposicéo de
trabalhos plasticos e conferéncias. A exposic¢ao incluiu “desenhos, pintura e escul-
tura de alienados do Hospital do Juqueri, de creancgas das escolas publicas de Sao
Paulo e de particulares” (CARVALHO, 1939, s/n). As conferéncias foram proferidas
por médicos e intelectuais, relacionados ao assunto, finalizadas por debates acalo-
rados, mobilizando a imprensa da época.

Na presente pesquisa, temos como objetivo reconstituir o “Més das Crian-
¢as e dos Loucos”, dentro de um estudo sobre os significados do evento para o ce-
nario cultural da época. Buscamos redesenha-lo a partir de documentos impressos,
reportagens e publicagdes, para mostrar como foi organizado o més, quais colegdes
e obras foram expostas e de que forma, quem dele participou, quem visitou a expo-
sicao e assistiu as palestras. O estudo é relevante por abordar questdes que podem
fortalecer debates e estudos futuros sobre o tema e também por aquilo que as con-
feréncias permitem vislumbrar sobre como se pensava na época: os processos de
ensino de arte para criangas e os modos de analisar o universo psicoloégico do louco
manifesto em suas producgdes.

O objeto deste estudo é bastante citado em bibliografias brasileiras que
abordam a questao da loucura e mesmo nas publicagdes sobre a vida de Flavio de
Carvalho —um dos organizadores da exposi¢céo. Entretanto, o acontecimento tem sido
mencionado ainda de modo pouco detalhado. Dessa forma, a atual pesquisa pode
configurar-se como contribuicdo para entender melhor o acontecimento, seus pressu-
postos e temas relacionados, bem como a sua repercusséo no ensino da arte.

O evento pode também ser interessante com a perspectiva de se en-
tender o contato dos intelectuais paulistas com o trabalho pioneiro do psiquiatra e



historiador de arte Hans Prinzhorn' (1995, originalmente publicado em 1922), que ja
havia realizado comparacgdes entre os desenhos de criangas e pacientes psicoticos
no seu livro Bildernei der Geisteskranken.

O evento se constitui como parte de uma tessitura geral de iniciativas
importantes que foram promovidas em diversas partes do pais (Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Pernambuco). Como um empenho ligada a saude mental, evidenciou pos-
sibilidades de dialogos entre a arte, saude e educagao.

Assim, ao reconstituir este importante acontecimento de 1933, por meio
de publicagdes, fotografias e outros registros, buscamos contextualizar o meio so-
cial, ou seja, a paisagem singular da sociedade paulista daquela época, os princi-
pios que nortearam a realizagdo do evento, a descri¢gao dos trabalhos mostrados e
dos personagens envolvidos, como organizadores e como conferencistas.

Para tal empreitada, realizamos uma analise pormenorizada sobre a es-
trutura de montagem, os principios norteadores, o design da curadoria, a reper-
cussdo em jornais e periddicos do momento envolvidos com a exposigao e cor-
relacionadas ao assunto. Procuramos investigar os discursos dos organizadores
divulgados na imprensa e publicados posteriormente em periodicos e livros para
identificar quais foram as justificativas utilizadas na argumentacéo a favor de reu-
nir a produgao da crianga e do louco. Buscamos responder as perguntas: por que
foram escolhidos trabalhos destes dois grupos e quais os dialogos possiveis sobre
essas produgdes no discurso dos organizadores?

Procedimentos de busca de documentos

Para concretizar a reconstituicdo do “Més das Criancas e dos Loucos”,
levando em consideragao a organizagao da exposi¢ao e conferéncias, bem como a
sua repercussao no cenario cultural da época, foi necessario estabelecermos alguns
procedimentos de busca. Dividiram-se em quatro momentos distintos: a pesquisa
bibliografica, o dialogo com pesquisadores, a pesquisa documental (de campo) pre-
liminar e o refinamento de pesquisa de campo.

Sendo assim, neste espaco, optamos por apresentar as fontes pesqui-
sadas, indicadas e visitadas de maneira didatica, para facilitar a visualizagao do

' Como o livro Bildernei der Geisteskranken néo fora traduzido para o portugués, ndo se sabe ao certo qual o
dominio dos intelectuais brasileiros da lingua alema para conseguirem Ié-lo. Entretanto, MacGregor (1989)
ja indica que varios artistas franceses que possuiam o livro também n&o conseguiam ler o texto, mas apre-
ciavam muito as imagens nele reproduzidas.



processo. E importante ressaltar que esse movimento de busca ndo se deu de ma-
neira cronoldgica; foi um processo muito mais dindmico e articulado do que o texto
ird sugerir.

A pesquisa bibliografica funcionou como ponto de partida para este estu-
do, inclusive indicando os caminhos que seriam trilhados durante a pesquisa docu-
mental. Neste levantamento de publicagbes que ofereciam uma discussao historico-
artistica sobre o tema, foram consultados livros, artigos e catalogos de exposicoes.

Contatos com pesquisadores também foram realizados, os quais, na sua
maioria, foram bastante proficuos. Conversamos com M. Heloisa de C. Toledo Fer-
raz, que direcionou caminhos para a busca efetiva de material a respeito do evento
e também elucidou diversas questdes histéricas. Telé Ancona Lopez (curadora do
Arquivo Mario de Andrade no IEB-USP) nos auxiliou com relagdo as buscas nes-
te arquivo; Paulo M. M. de Aquino, pesquisador com acervo referente a Flavio de
Carvalho, também intermediou o contato com as pesquisas de Rui Moreira Leite.
Arley Andriolo e Paula Barros Dias indicaram artigos relacionados ao tema. Rejane
Galvao Coutinho teve um importante papel ao sanar duvidas sobre questdes edu-
cacionais brasileiras, a partir de seu estudo sobre a colecdo de desenhos de Mario
de Andrade. Tais contatos auxiliaram na busca de documentos e em alguns casos
propiciaram a obtencéo de copias de artigos.

A pesquisa documental constitui-se na busca de artigos de jornais, re-
vistas, catalogos, cartazes, cartas, fotografias e textos da critica que trataram do
assunto na época. A busca in loco foi imprescindivel para execugao desta parte da
pesquisa: era extremamente necessario 0 manuseio dos artigos e dos documentos,
devido a necessidade de triagem do material pertinente a pesquisa. Lembremos
que a pesquisa documental se fez complementar a pesquisa bibliografica, sendo
fruto dela e dos pesquisadores consultados. Na consideragcao de Fachin (2006, p.
146) pesquisa documental

corresponde a toda a informacao coletada, seja de forma oral, escrita ou vi-
sualizada. Ela consiste na coleta, classificacao, selecao difusa e utilizagao
de toda espécie de informacao, compreendendo também as técnicas e os
métodos que facilitam a sua busca e sua identificagao.

O processo de busca de documentos historicos exige muito do pesqui-
sador, e parece nao se esgotar. Deparamo-nos com dificuldades de diferentes es-
pécies, como: desencontros, informagdes imprecisas, atendentes que, as vezes,
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pareciam ter pouca disponibilidade em auxiliar o pesquisador na consulta ao conte-
udo do arquivo sob sua responsabilidade, acervos fechados para reforma ou para
balango, reproduc¢des de imagens de baixa qualidade e auséncia de cuidados com
o material constitutivo do acervo (como necessidades especificas para consulta,
guarda, preservagao dos documentos e agentes de deterioragdo). Numa pesquisa
documental, problemas como esses fazem grande diferenga, pois comprometem a
nitidez dos impressos.

Indo a campo, encontram-se novas fontes, que levam a outras ainda,
num processo que permite ramificagdes que demandam a definicdo do recorte. Foi
necessario, em muitos arquivos, ir e voltar varias vezes, colher material, analisar e
visitar novamente, a medida que se determinava a relevancia do documento. Con-
forme o arquivo, o pesquisador solicita e paga pelo servigo de reprodugao do docu-
mento desejado (em arquivo digital, em microfilme, ou impresso em papel), embora
em alguns poucos arquivos fosse possivel a pesquisadora fotografar ou digitalizar
ela propria.

Em alguns casos foi preciso solicitar uma nova reprodugéao do documen-
to, ja que se exige do mestrando inserido no Programa de Pds-graduagédo em Artes,
imagens tanto legiveis quanto de boa resolugao.

Neste sentido, desde o segundo semestre de 2007, foram visitados inu-
meros acervos, buscando-se reportagens, convites, catalogos e documentos diver-
sos que pudessem elucidar como foi o preparatério para o evento, a sua execugao,
e o impacto por ele gerado na sociedade paulistana.

Logo no inicio das buscas, levantou-se uma quantidade significativa de
documentos que diziam respeito ao “Més das Criangas e dos Loucos” e suas reper-
cussdes — 0 que muito nos motivou, pois indicava que nossos objetivos poderiam,
sim, ser atingidos! No primeiro semestre de 2008 foi concedida uma bolsa FAPESP
que nos possibilitou melhores condigdes de pesquisa nos acervos.

O Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo mostrou-se o mais frutifero
de todos, onde obtivemos a maior quantidade de informacgdes a respeito do evento
em questao. Supunha-se que haveria uma importante documentagao na Biblioteca
Mario de Andrade, entretanto, a instituicdo esta em processo de reforma ha mais de
dois anos e seu acervo de periddicos encontra-se inacessivel na biblioteca Prefeito
Prestes Maia em Santo Amaro.

Foram realizados no segundo semestre de 2008 dois contatos importan-
tes para este estudo. O primeiro diz respeito aos arquivos do Museu Osoério Cesar,
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no Complexo Hospitalar Juqueri. Apesar do incéndio que destruiu por completo o
prédio administrativo do hospital e também a biblioteca, que continha diversos arqui-
vos historicos do hospital (Folha Online: Cotidiano, 2005), era imprescindivel visitar
0 complexo, ja que se supunha que seria possivel encontrar documentagao sobre
as obras expostas no evento ou material de divulgacédo. O segundo foi o0 acervo de
Flavio de Carvalho, organizado por seu biografo J. Toledo. Este material € de dificil
acesso por constituir espolio, ja que J. Toledo faleceu em 29 de setembro de 2007.
A biblioteca pessoal de Flavio de Carvalho ja integra o CEDAE/ Unicamp, que esta
em negociagao para compra do acervo em questao. Por meio de sinuoso processo
de contatos pessoais, foi-nos possivel vasculhar inuUmeras pastas e caixas com
revistas, livros, cartas, fotografias, albuns, documentos pessoais etc. Percebemos,
nesse processo, quao vulneravel é o material de arquivos pessoais que ficam enre-
dados em tramites delicados, e o quanto o andamento de pesquisas documentais
fica a mercé de imposi¢des burocraticas.

Instituicoes Consultadas

Listamos, a seguir, as instituicbes consultadas. No primeiro agrupamen-
to, constam as que forneceram material documental relevante; no segundo, as que
nao geraram resultados para a pesquisa.

Agrupamento 1

* Acervo da Fundacao Biblioteca Nacional.

* Acervo documental de Flavio de Carvalho (espdlio, que estava com J.
Toledo).

* Arquivo do Museu Osdério Cesar, do Complexo Hospitalar Juqueri.

* Arquivo Edgard Leuenroth, do Centro de Pesquisa e Documentacao
Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp.

* Arquivo Histérico Wanda Svevo da Fundacao Bienal de Artes de Séao
Paulo.

* Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.
» Associagao Paulista de Medicina (APM).

* Biblioteca Central Cesar Lattes da Unicamp — Direcdo de Colecdes
Especiais: Alexandre Eulalio.



» Biblioteca da PUC-Campinas, Centro de Ciéncias da Vida, Campus Il.
* Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP).

+ Centrode Documentagao Cultural Alexandre Eulalio (CEDAE), do Instituto
de Estudos da Linguagem da Unicamp.

* Centro de Documentagdo e Memoria da Unesp (CEDEM).

* Departamento do Patriménio Histérico de Sdo Paulo (DPH).
* Instituto de Estudos Brasileiros da USP (IEB).

* Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM).

Agrupamento 2

» Biblioteca Caio Graco da Silva Prado de Franco da Rocha.

» Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU)/ USP.
* Biblioteca e Centro de Documentacdo do MASP.

» Biblioteca Lourival Gomes Machado — MAC/ USP.

» Biblioteca Mario de Andrade (em reforma).

+ Biblioteca Prefeito Prestes Maia.

* Centro de Documentagao e Memoria da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo (CEDOC).

* Departamento de Informac&o e Documentacéo Artisticas (IDART).

* Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB).

» Instituto Histoérico e Geografico de Sdo Paulo (IHGSP)?.

+ Memodria Técnica da Secretaria Municipal de Educacéo de Sao Paulo®.

*  Museu Lasar Segall.
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Recebemos a informacao de que a hemeroteca e a biblioteca de obras raras do IHGSP haviam sido trans-
feridas, por convénio, para o Departamento do Patriménio Histérico de Sdo Paulo (DPH), e que estariam
em processo de conservacgao e digitalizagao, nao estando disponiveis para consulta a tempo de inclusédo na
pesquisa.

N&o obtivemos sucesso com relacdo a uma listagem ou reproducao dos desenhos das criangas cedidos
pelas escolas municipais da época, pois, segundo a responsavel pelo setor, a Secretaria de Educagao Mu-
nicipal de Sao Paulo s6 foi fundada em 1947, sendo assim, qualquer material anterior a esse periodo ndo
consta do arquivo. Ja o Departamento de Cultura, responsavel pelo estimulo e desenvolvimento de projetos
nas areas educacional, artistica e sociocultural, foi criado somente em 1935, idealizado por Mario de Andra-
de e Paulo Duarte. Ainiciativa “[...] visava reconhecer, estudar e inventariar as manifestagdes caracteristicas
da identidade cultural paulista, mediante a realizacao de pesquisas, registros e resgate de usos e costumes,
promovendo, ademais, a divulgacgao e difusdo do material coletado e produzido” (ALVES; DALTERIO, 20086,
p. 107).



Periodicos Consultados

Os peridédicos encontrados nas distintas fontes de pesquisa possuem in-
formagdes e, em alguns momentos, imagens a respeito do “Més das Criangas e dos
Loucos” — tais documentos concentram em si informacdes que nos permitiram re-
constituir o evento, possibilitando-nos a observacao quanto aos seus participantes,
os visitantes, bem como a sua repercussao no cenario da época, sua organizagao,
algumas das colegdes e obras que foram expostas (e de que forma).

Abaixo, listamos os periddicos, seguidos da cidade de sua publicagao, a
sua natureza (jornal ou revista), o ano e 0 acervo em que se encontram. A reprodu-
¢ao dos artigos (aliada a transcricao daqueles com dificil legibilidade) encontra-se
no Anexo B, organizados por ordem alfabética de titulo de periddico.

* ACivilizagao — S0 Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Acervo documental de
Flavio de Carvalho.

* A Gazeta — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do Estado
de Sao Paulo.

* APlatéa — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do Estado
de Sao Paulo.

* Base: Revista de arte, técnica e pensamento — Rio de Janeiro — RJ
— (Revista): 1933 — Instituto de Estudos Brasileiros da USP.

* Brazil Novo — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Acervo documental de
Flavio de Carvalho.

e Correio de Sao Paulo — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo
Publico do Estado de Sao Paulo.

e Correio Paulistano — S&0 Paulo — SP — (Jornal): 1941 — Arquivo Publico
do Estado de Sao Paulo.

* Diario da Noite — Sdo Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Acervo documental
de Flavio de Carvalho.

e Diario de Sao Paulo — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933, 1936 e 1941
— Arquivo Publico do Estado de Séo Paulo.

e Diario Popular — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do
Estado de Sao Paulo.



e Diario do Povo — Campinas — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do
Estado de Sao Paulo.

* Fanfulla — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Acervo documental de
Flavio de Carvalho.

* Folha da Manha — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do
Estado de Sao Paulo.

* Folha da Noite — S0 Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do
Estado de S&o Paulo.

* Fundamentos — S&o Paulo — SP - (Revista): 1951 — Centro de
Documentagdo e Memoria da Unesp (Fundo PCB).

* Jornal do Estado — Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 —Acervo documental
de Flavio de Carvalho.

* O Dia - Sao Paulo — SP — (Jornal): 1933 — Arquivo Publico do Estado de
Sao Paulo.

* O Estado de Sao Paulo — Sdo Paulo — SP — (Jornal): 1933 e 1941 —
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

e O Homem Livre — Sdo Paulo — SP — (Revista): 1933 — Centro de
Documentacdo e Memdria da UNESP (Fundo Cemap-Miguel Macedo/
Asmob).

* Problemas de Higiene Mental — SGo Paulo — SP — (Revista): 1936 —
Associacdo Paulista de Medicina (APM).

* Revista Anual do Salao de Maio (RASM) — Sao Paulo — SP — (Revista):
1939 — Centro de Documentacgéo Cultural Alexandre Eulalio do Instituto
de Estudos da Linguagem da Unicamp.

* Revista da Associacao Paulista de Medicina — Sao Paulo — SP —
(Revista): 1933 — Associagao Paulista de Medicina (APM).

* Rumo - Rio de Janeiro — RJ — (Revista): 1933 — Instituto de Estudos
Brasileiros da USP.

Em sintese, esta pesquisa documental gerou a coleta de grande quan-
tidade de reportagens, a partir das quais buscamos construir uma narrativa que
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redesenhasse, parcialmente, o evento.* Parcialmente, pois nem todos os nossos
objetivos foram alcangados: infelizmente, ndo obtivemos nenhum catalogo ou do-
cumento contendo a listagem dos trabalhos/ acervos que foram expostos. Constam
referéncias sobre o plano de lancar uma publicagao das conferéncias realizadas
durante o evento, no entanto Leite (1994, p. 44) afirma que “nunca foi editado o con-
junto das palestras como programado — a edi¢ao seria ilustrada com os desenhos
da mostra — nem todas se realizaram”.®

A imprensa da época concedeu grande énfase as conferéncias que fo-
ram ou seriam proferidas, muito mais do que as produgdes dos internos do Juqueri
e dos desenhos das criancas. Algumas das conferéncias foram posteriormente pu-
blicadas, a saber:

» A conferéncia proferida pelo médico Dr. Osoério Cesar, intitulada Estudo
comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alienados, publicada
em forma de livro no ano seguinte, em 1934, com o seguinte titulo: A arte
nos loucos e vanguardistas.

* A conferéncia do Dr. Durval Marcondes, A psicanalise dos desenhos
dos psicopatas, esta impressa na Revista da Associagcdo Paulista de
Medicina, de outubro de 1933.

* A arte e a psiquiatria através dos tempos, palestra ministrada pelo Dr. A.
C. Pacheco e Silva, esta publicada no livro Problemas de higiene mental,
do ano de 1936.

Todavia, ndo é do escopo deste estudo analisar o conteudo das trés con-
feréncias, as quais foram encontradas nos meses finais da pesquisa de mestrado®.
Ainda assim, consideramos importante incluir como anexo as duas ultimas (de Mar-
condes e Pacheco e Silva), por se tratarem de artigos, definindo uma analise como
meta para etapa posterior.

O Capitulo 1, “A arte da crianca e do louco: primeiros encontros” apre-
senta argumentos que transparecem nos discursos da época relacionando a obra

4 Todos os documentos resultantes da pesquisa documental foram organizados da seguinte maneira: digitali-
zados e/ou fotografados por ordem alfabética de titulo de periédico.

5 Ver também Antelo (1984, p. 269).

6 Estas publicagbes foram adquiridas pela pesquisadora com os recursos da reserva técnica da FAPESP.

11



da crianca e do louco entre si e com a arte de vanguarda. No Capitulo 2, “O interes-
se dos artistas modernos pela arte do louco”, descrevemos as primeiras pesquisas
sobre a produgao artistica nos manicémios e o despertar do interesse de alguns ar-
tistas modernos por essa producédo. No Capitulo 3, “Psicologia, arte e educagao no
Brasil”, discutimos como se deu o despertar do interesse brasileiro frente as produ-
¢des infantis e dos loucos, instigando mudangas de paradigmas com repercussoes
para o campo da arte-educagao.

No Capitulo 4, “Contextualizacao historica e cultural da sociedade paulis-
tana”, contextualizamos o cenario sécio-histérico paulistano em geral, a consolida-
¢ao da psiquiatria no século XX em Sao Paulo e os primérdios de dialogo entre os
artistas plasticos com o campo da psicologia. Apresentamos também informacoes
especificas sobre o Clube dos Artistas Modernos (CAM), que foi o 6rgao que orga-
nizou o evento, bem como as ag¢des culturais e programacgdes do clube que ajudam
a situar o evento e seus objetivos. No Capitulo 5, “Més das Criangas e dos Loucos’:
objetivos, preparativos e realizacdo” abordamos criticamente diversos aspectos re-
ferentes a realizacdo do evento, como os seus obijetivos, a fala dos conferencistas,
a divulgacao na midia e o impacto na imprensa das conferéncias e das obras expos-
tas. Discute-se também, a partir das reportagens, questdes e criticas levantadas na
época sobre o ensino de arte, ja que alguns conferencistas apresentaram propostas
inovadoras para o ensino da arte na escola.

O Capitulo 6, “Repercussao e desdobramentos do ‘Més das criangas e
dos loucos’, explora reflexdes sobre os resultados e significados do “Més”, e sua
influéncia na consolidagdo do campo de arte e psicologia em Sao Paulo. As Consi-
deracgdes Finais sdo um espago avaliativo, reservado para sintetizar alguns pontos
mais relevantes, no qual buscamos iluminar a intersecg¢ao entre os campos da cul-
tura e da psiquiatria, e da arte do louco e da criancga.

12



1 A arte da crianga e do louco: primeiros encontros

O interesse sobre o desenho infantil por parte de artistas remonta a tem-
pos distantes, antes mesmo de existir qualquer mengao significativa sobre o as-
sunto na literatura. Exemplo disso € a obra Portrait of a boy with his stick-figure
drawing de Giovanni Francesco Caroto, de 1520, na qual uma crianga € retratada
segurando uma folha com um desenho, supostamente seu, de um “homem-palito”.
Durante o século XVII até o XIX, varios artistas representaram criangas envolvidas
no desenho, entre eles Rembrandt (Christ preaching, de 1652), Gustave Courbet
(The painter’s studio — a real allegory describing a seven year period of my artistic
life, de 1855), ambos citados em Méredieu (1974) e Fineberg (1997). Porém, se-
gundo relata Fineberg (1997), geralmente essas representagées envolviam pouca
preocupacgao com relacdo aos desenhos originais produzidos pelas criangas; usa-
vam, na realidade, esteredtipos de desenhos infantis como simbolo de inocéncia. O
interesse dos artistas plasticos em conhecer de fato como a crianca desenha s6 vai
comecar a emergir a medida que mudam as representagdes sociais da infancia.

1.1 Primeiros olhares sobre a arte da criancga

Como assinala Korzenik (1995), o desenho da crianga passou a ser con-
siderado digno de atengdo e pesquisa apenas a partir da influéncia de escritores e
artistas Romanticos do século XVIII e inicio do XIX. O Romantismo louvou a inocén-
cia da crianga ainda em estado bruto: atribuiu conceitos de dominios distintos como,
por exemplo, o “espirito puro’ com o ‘dom natural’, o ‘ser primitivo’ com a ‘crianga’,
o ‘olhar inocente’, ndo civilizado com a ‘criagao artistica™” (COUTINHO, 2002, p.45-
46). Para os romanticos, a crianga era vista como ser menos civilizado, mais proxi-
ma a natureza, do estado bruto e inocente. Nessa direcdo aponta o comentario do
filésofo aleméo Friedrich Schiller, em seu ensaio Concerning naive and sentimental
poetry (1795):

elas [as criangas] sdo 0 que nos fomos; sdo o que nds deveriamos nos
tornar novamente. Eramos natureza como elas e nossa cultura deve, por
meio da razao e da liberdade, guiar-nos de volta a natureza. Sdo ao mes-
mo tempo uma representacéo de nossa propria infancia perdida, que conti-
nua por toda eternidade como nosso bem mais precioso (SCHILLER apud
FINEBERG, 1997, p. 3).7

7 Todas as tradugdes de citagdo em inglés foram realizadas por nos.
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Coube a Jean Jacques Rousseau o papel de contribuicdo significativa
para a modificagdo do pensamento moderno acerca da crianga com o seu tratado
Emile ou de I'éducation (1762). Rousseau traz uma situacdo imaginaria onde ele
e seu aluno Emile desenhavam juntos e conversavam sobre suas produgdes: ao
longo do processo, evidenciava-se a falta de habilidade de ambos para com o de-
senho. Dessa maneira, Rousseau sugeria que os trabalhos produzidos fossem co-
locados em imponentes molduras douradas — semelhantes as utilizadas por artistas
da época, ao exibirem os seus premiados trabalhos de arte. Tal prescricado acabou
por ridicularizar o que a sociedade de sua época chamava de “Arte” — com um sé
ato foi capaz de denegrir iniciantes no desenho e pintores reconhecidos de seu
periodo. Sua acao foi um componente necessario para que articulasse uma nova
estética, a estética do primitivo (KORZENIK, 1995).

Era evidente que Rousseau valorizava a capacidade da crianga para o
desenho ao dizer, logo no inicio de Emile, que: “tout est bien sortant dés mains de
I’Auteur des choses, tout degenere entre I€s mains de 'lhomme” (Rousseau, 1966,
p. 35). Neste discurso, as criangas ocupariam um lugar privilegiado, pois tiveram
menos experiéncias com a sociedade ao seu redor e, por ter vivido menos, eram
concebidas como mais proximas de Deus. Era visivel a sua inclinagado romantica
para com a crianga, visualizando-a como ser menos contaminado que os adultos,
capaz de produzir melhores trabalhos que o proprio adulto quando executado de
maneira espontanea e sem instrugao. Entretanto, apesar de tais aproximagodes, em
nenhum momento Rousseau chamou a crianga de artista, nem a seus desenhos de
produtos de arte. Ele valorizava o desenho enquanto processo que auxiliava e de-
senvolvia a capacidade de observagao, como exercicio do olhar, sendo responsavel
pela internalizagado de novos conhecimentos sobre a natureza.

Ainda no século XIX, perdurava a ambivaléncia frente as criangas, ora
vistas como puras e amaveis, devendo ser protegidas da corrupgéo da sociedade,
ora como pequenos animais irracionais que precisavam ser trazidos a civilidade da
idade adulta o mais rapidamente possivel (LEEDS, 1989).

O interesse que motivou algumas das primeiras publicacées sobre o de-
senho da crianga baseava-se na teoria da recapitulagdo, que procurava “explicar a
psicogénese humana utilizando o desenho infantil como um instrumento de compa-
ragao entre a evolugao da espécie e a evolugao do individuo” (COUTINHO, 2002, p.
40). Segundo a mesma autora, nesta linha se pautam os estudos de Sully (1895),
Baldwin (1895), Lamprecht (1904), Kerschensteiner (1905), Levinstein (1905), entre
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outros. Mas antes destes autores, o primeiro a publicar sobre o desenho da crianga
foi, provavelmente, o educador e artista suico Rodolphe Toépffer que dedicou dois
capitulos de seu livro Réflexions et menus-propos d’um peintre génevois de 1848,
a analises de desenho infantis — exaltando em suas linhas a genialidade expressi-
va na arte da crianca. O livro de G. Stanley Hall, The content of children’s minds,
de 1883, e L’art dei bambini, 1887, do poeta e filosofo italiano Corrado Ricci, estao
entre as primeiras tentativas de estudo e classificagcao sistematizada dos motivos
presentes na arte da crianga. Ja em 1890 houve um aumento expressivo de estudos
sobre a arte infantil e, até mesmo, exposi¢cdes publicas de desenhos de criangas.

Tais pesquisas estavam relacionadas e interessavam a diversas areas
do conhecimento, como a psicologia, a educacao, a antropologia e a historia natural
e a filosofia. Novamente é Coutinho (2002, p. 40-41) que pondera:

0 uso de imagens produzidas por criangas e por ‘primitivos’ para afirmar a
teoria da recapitulagdo se embasava em similaridades formais. Este recur-
so se tornou uma evidéncia tao corriqueira que atingiu também o campo da
produgéo e da teoria e critica de arte.

A mudanga de visao frente a infancia se articula com a industrializacéo e
com o movimento social de paises europeus visando a ampliagao de oportunidades
de escolarizagédo para maior numero de criangas, o que significou maior facilidade
de acesso ao lapis e ao papel, materiais que, até entdao, eram muito caros para se-
rem “desperdigados” com as criangas. Segundo Silva (2002), isto n&o significa que
elas antes ndo desenhavam, pois elas faziam desenhos nos mais diferentes lugares
com os mais diversos instrumentos, no entanto esses produtos foram descartados;
isso explica por que estudos sobre o desenho infantil ndo remontam a tempos an-
teriores.

Como bem salienta Korzenik (1995), o desenho era acessivel para estu-
do, pois deixava um trago, uma marca que poderia ser analisada depois de longo
tempo de sua producéo. A partir do final do século XIX, com a consolidagdo de um
novo olhar dirigido a infancia, descobre-se a originalidade da infancia: o desenho
infantil passa a ser visto como digno de estudo.

Duas areas de conhecimento foram responsaveis por constituir um dis-
curso sobre desenho da crianga, quais sejam: as artes plasticas e a pedagogia,
aliada, as vezes, a psicologia. Brent Wilson (2004, p. 299) explica:
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Tendo inicio em meados do século XIX, uma [versido da narrativa] foi con-
tada pelos artistas modernos e seus co-conspiradores ideolégicos, os cri-
ticos. A outra foi relatada pelos pedagogos e arte educadores, as vezes
acompanhados dos psicélogos — que nao se preocupavam tanto com a
arte quanto com os conteudos da mente da crianga revelados em seus
desenhos.

Os pesquisadores e profissionais destes dois campos pouco dialogaram
entre si, e 0s objetivos muitas vezes nao coincidiam, entretanto as contribui¢coes de
ambas as areas foram essenciais por inaugurarem o reconhecimento do valor da
producgao plastica da crianca e a constituicdo do conceito “arte infantil”.

A vertente preocupada com o desenvolvimento e ensino interessou-se
em capturar e compreender a natureza do desenvolvimento da crianga, e, mobi-
lizada pela inauguracdo de uma nova area — a psicanalise — buscou instrumentos
para acessar o inconsciente. Como assinala Coutinho (2002) os estudos sobre o
desenho infantil foram desenvolvidos por meio de pesquisas que resultaram em
sistematizagdes tedricas que foram publicadas nos principais centros da Europa e
dos Estados Unidos. Os primeiros estudos apresentavam forte carater psicologico e
seguiam algumas linhas de investigacao descritiva que estabeleceram caracteristi-
cas gerais do desenvolvimento do desenho na crianga.

Para Ivashkevich (2006), os primeiros textos sobre desenho infantil fo-
ram dominados por generalizagdes e suposi¢cdes universais, baseadas em grandes
colecbes de desenhos advindas de escolas e de desenhos realizados em casa.
Além disso, na maioria das vezes, os desenhos nao partiram de iniciativas esponta-
neas das criangas, eram produzidos seguindo solicitagbes de professores e outros
adultos.

Outros pesquisadores também basearam seus estudos em grandes
amostras de trabalhos infantis, porém, como analisa lvashkevich (2006), nao dife-
renciaram os desenhos espontaneos dos dirigidos, como, por exemplo, Louise Mai-
tland (1895), Herman T. Lukens (1896), James Sully (1895), Karl Lamprecht (1904),
Georg Kerschensteiner (1905), Siegfried Levinstein (1905), Philip B. Ballard (1912,
1913) e Stella Agnes McCarty (1924).

O primeiro estudo de que se tem noticia que levou em consideragao a
intengdo da crianga em desenhos infantis foi o de Georges Luquet, que estudou
mais de 1500 desenhos produzidos por sua filha, sendo alguns deles observados
durante o processo. Essa observagao pontual de Luquet sobre o processo grafico
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de sua filha influenciou o trabalho de muitos pesquisadores subseqlentes, como
Jean Piaget e Viktor Lowenfeld.

Sob esse olhar, o comeco do século XX continuou a apresentar investi-
gacdes e estudos sobre a arte infantil: autores e teorias proliferaram nos centros de
estudos da Europa e Estados Unidos. Foram criadas na Europa diversas associa-
¢coes dedicadas a formacao estética da crianga; exposigcdes de manifestagdes ar-
tisticas passam a ser organizadas, bem como inumeros congressos internacionais,
montados nos anos anteriores a Primeira Guerra Mundial. Publicagbes de manuais
de formacao artistica foram fomentadas, e também revistas com artigos relaciona-
dos ao assunto (BELVER, 2002). Decorrentes desse movimento foram inauguradas
algumas praticas de ensino apoiadas na pedagogia cientifica, integrantes dos mo-
vimentos de renovagao da educacao, chamados no Brasil de Escola Nova, Escola-
novista, Renovada ou Progressista, que enfatizavam a importancia do desenho no
conjunto das atividades pedagogicas.

Enquanto os pesquisadores consolidavam os conhecimentos sobre os
processos de desenho de criangas, os textos pouco abordavam a inventividade
estética da crianga, aponta Fineberg (1997). Os primeiros estudos revelavam con-
cepcgdes de arte calcadas numa produgao estética idealista e naturalista de repre-
sentacdo da realidade; dessa forma, a habilidade técnica era um fator prioritario.
Se coube aos psicélogos estudar os desenhos das criangas e coletar exemplares,
foram os artistas, de uma maneira geral, que promoveram exposi¢cdes de acervos
e levaram a estética infantil & sociedade; e, na maioria das vezes, fizeram isto mos-
trando as produgdes, e nao paginas escritas.

Por meio de uma trajetoria historica sobre o interesse dos artistas e o
aparecimento da crianga nas artes, Fineberg (1997) desenvolve seu argumento
detendo-se na conexdo existente entre o artista moderno e a producéo plastica
infantil. Neste percurso, faz com que seu espectador repense as produgoes feitas
pela crianga ao longo dos tempos, que tanto influenciaram grandes artistas, com o
intuito de trazer um novo olhar as obras modernistas e também as da crianga em
diversos niveis: seja na espontaneidade, no olhar singular, na imaginagdo ou na
criatividade.

Diferentemente daquilo que os pedagogos e psicélogos buscavam nos
desenhos infantis, o interesse dos artistas plasticos pelo desenho da crianga era
motivado pela ruptura com a arte académica desgastada, a tradicao Renascentista
de verossimilhancga e naturalismo, e pela necessidade de novas fontes de imagem
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e grafismo. Assim, artistas a partir dos pés-impressionistas e marcadamente de
Cézanne negaram a norma académica, a representacdo mimética, buscando no-
vas fontes de imagem e grafismo na alteridade — naquilo que é distante da cultura
européia, portanto, exotico, selvagem, puro. Vemos confirmagdo em Picasso com
suas mascaras africanas, Gauguin e a cultura visual do Taiti, Monet e as gravuras
japonesas, Klee com a redescoberta de seus desenhos de crianga, Kandinsky e
Gabriele Minter com a colegcao de desenhos infantis, entre outros.

Estes artistas de vanguarda européia, do inicio do modernismo, conside-
ravam os valores sociais e artisticos de sua sociedade decadentes, falidos e bur-
gueses, incapazes de responder aos anseios de uma nova arte. Pretendia-se

descarta-los por completo e inventar uma forma de expresséao inteiramen-
te nova. Expressionistas, Secessao e artistas do Cavaleiro Azul, e outros
grupos de vanguarda comegaram a procurar por inspiragao em formas
de arte que se originavam de premissas diferentes daquelas da estética
académica. Estes artistas comecaram a estudar arte popular, arte tribal,
a arte da crianga, e também a arte do louco, todos os quais haviam, num
momento ou outro, servido seu propdsito. Ao invés dos padrées académi-
cos, do classico do sublime, do nobre e do ideal, eles tomaram o primitivo,
0 auténtico, o expressivo, e o inventivo como parametros de exceléncia
(LEEDS, 1989, p. 99).

Destarte, em vista desse desejo de retomada, a énfase na espontaneida-
de sobrepds-se a valores tradicionais, ocasionando uma mudanga fundamental na
virada do século XIX para o século XX: o desenho infantil ganhou um valor exem-
plar, um status unico. O desenho da crianca foi louvado, muitos artistas descobriram
as imagens da infancia, buscando “se libertar dos fardos do passado, regojizaram-
se na idealizagdo da infancia” (KORZENIK, 1995, p. 13). A defesa da arte infantil
como modelo estético foi assumida por alguns artistas de vanguarda, que justa-
mente admiravam-na e invejavam os aspectos que tradicionalmente haviam sido
considerados negativos no desenho infantil: a espontaneidade, a sensibilidade, a
emotividade, a liberdade do trago agil, o ver o mundo sem ataduras nem obstaculos
estéticos prévios... Para Arnheim (2006), esse retorno ao comego acontece quando
um alto grau de refinamento é atingido e ndo existe maneira, ou mesmo razéo, de
se continuar seguindo pelo mesmo caminho. Reflexdo que nos conduz a uma longa
citacao na qual este afirma que:
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como questao de sobrevivéncia, tornou-se necessario voltar ao lugar onde
tudo comecou [...]. Para romper com a tradigdo que ja havia se desgastado
e reinventar um mundo do imaginario, os artistas tendem a procurar por
modelos no seu entorno. [...] Assim como os artistas europeus receberam
o impulso do qual precisavam das esculturas africanas, cujo sentido e fun-
¢ao desconheciam quase por completo, também receberam forte influéncia
dos desenhos infantis que se apoiavam em preceitos, interpretacdes e co-
notagdes que pouco tinham a ver com os estados de espirito daqueles que
produziam aquelas imagens descompromissadas. S6 eram necessarias
algumas propriedades formais pelas quais os artistas estavam buscando
para resolver seus proprios problemas (ARNHEIM, 2006, p. 20).

O artista que desejava libertar-se do peso do passado revelava fortes
inclinagdes pelo retorno a meninice, a procura de criatividade e espontaneidade
— além de significar uma busca de instrumentos para acesso ao inconsciente. Al-
guns artistas queriam manter suas produgdes iguais as artes liberais, a arte do olho
inocente, a arte infantil, procurando entao,

a abertura de sentimento, a chegada direta, a plasticidade imaginativa da
mente tdo natural a crianga, aspectos que comegaram a ser reconhecidos
como caracteristicos da criatividade em geral (LEEDS, 1989, p. 100).

A este respeito, comenta André Derain, em carta para Maurice Vlamin-
ck, em agosto de 1902: “Eu gostaria de estudar os desenhos de criangas. Ali, sem
duvida, esta a verdade”; anos depois, Vlaminck comentou: “Sempre olho todas as
coisas com os olhos de uma crianga” (apud FINEBERG, 1997, p. 19). Desse modo,
com relagéo a essa atitude, Fineberg (2006, p. 88) afirma que:

na arte, as criangas encontram maneiras de incorporar suas experiéncias
em simbolos que elas possam manipular para explorar as relagbes entre
elas proprias e as coisas que encontram no mundo — assim como o artista
adulto faz. Este trabalho de criar formas significativas € impulsionado pela
necessidade de dar coeréncia a nossa vivéncia. Portanto, os artistas séo
atraidos precisamente pelo que consideram como pouco familiar, fora do
controle, mesmo pelo que produz desconforto ao olhar, por aquilo que faz
questionar nossos habitos estabelecidos de ver, porque é ai que reside o
desafio que mais desacomoda.

Dentro de todo esse movimento, percebe-se o grau de reconhecimento
alcancado pelo desenho da crianga dentre as distintas areas da sociedade e 0 novo
olhar langado pelos artistas plasticos, interessados, agora, na poética das imagens.
Alguns artistas estavam realmente envolvidos na organizagao de acervos e exibi-
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¢des, pois 0 modo como as criangas desenhavam era estimulo para seus proprios
trabalhos. Desejavam “voltar ao ponto zero da criagao, recomegar tudo desde as
bases” (MEREDIEU, 1974, p. 5), rejeitando o engessamento das culturas nos mu-
seus e o ensino tradicional, académico.

A este respeito, Méredieu (1974) expde que os artistas modernos, por te-
rem interesse em uma expressao espontanea e original, fomentados por um desejo
de desestruturagao, voltaram-se para as produg¢des marginais a arte instituciona-
lizada, produgdes consideradas menores, como o artesanato, folclore, o desenho
infantil, a produgao dos ditos povos primitivos (ou melhor, povos que viviam distan-
tes das sociedades ocidentais industrializadas), dos doentes mentais — alguns dos
quais seriam considerados mais tarde como Arte Bruta® por Dubuffet. Interessavam
os trabalhos que apresentavam um forte carater espontaneo e inventivo, pouco li-
gado a arte académica e seus moldes, tendo como autores pessoas estranhas ao
meio artistico profissional.

O historiador de arte Jonathan Fineberg (1997), em capitulos sobre al-
guns dos grandes artistas modernos do século XX, argumenta como, de uma forma
ou de outra, esses artistas sequiosamente colecionaram produgdes plasticas de
criangas, e, em alguns momentos especificos, utilizaram-nas como fonte de suges-
tdes e dicas para seus proprios trabalhos; artistas como Wassily Kandinsky e Ga-
briele Minter, Paul Klee, Pablo Picasso, Joan Mird, Henri Matisse, Jean Dubuffet,
Mikhail Larionov e Nataliya Goncharova, artistas do Der Blaue Reiter (O Cavaleiro
Azul), Futuristas Russos e integrantes do grupo Cobra, sao os principais exemplos.
Partes substanciais de suas cole¢des ainda existem.

Além destes, ha indicios de outros artistas, como Alexander Calder, Jo-
aquin Torres Garcia, Marc Chagall, Maurice Denis, Pierre Bonnard, André Derain e
Maurice Vlaminck que dialogaram com os desenhos das criangas (BELVER, 2002;
FINEBERG, 1997, 1998, 2006). Em alguns momentos, estes artistas foram depre-
ciados por suas aproximacdes com a expressao plastica da crianga; em outros, fo-
ram admirados, além de auxiliarem no fortalecimento do desenho infantil enquanto
produto artistico.

8 Para Dubuffet, Arte Bruta ndo define uma escola ou movimento artistico, e as colegdes “sdo compostas por
trabalhos criados por individuos trabalhando fora do meio cultural e protegidos de sua influéncia. Os autores
de tais trabalhos s&o, primordialmente, n&o instruidos... e suas obras emergem dos estados espirituais de
uma ordem verdadeiramente original, profundamente diferentes daqueles aos quais estamos acostumados”
(DUBUFFET apud MACGREGOR, 1989, p. 301).
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Diferentemente de Courbet, Caroto, Rembrandt, Hogarth etc, alguns ar-
tistas modernos necessitavam da imagem em matéria — que funcionava como es-
tudo, como tema e como inspiragdo. Essa busca acabou acontecendo de maneiras
distintas: alguns procuraram as producdes feitas durante a propria infancia; outros
promoveram o desenho de seus filhos, dos filhos de amigos, de criangas que circu-
lavam entre os artistas, que freqientavam os ambientes das exposicoes.

Os modos como cada artista dialogou com o desenho da crianga foram
bastante diversos. Alguns, como Mird, se encantaram pelas produgdes da crianga
pequena nos primoérdios da conquista do desenho figurativo. Outros preferiram as
solugcdes de representacao espacial de criangas um pouco maiores, a exemplo de
Goncharova. Alguns artistas investiram nas memoarias de sua prépria infancia, nas
tematicas oniricas, fantasiosas, longinquas, por exemplo Kandinsky. Outros investi-
garam seus proprios desenhos de infancia, como Klee, outros organizaram espacos
para que criangas de amigos pudessem desenhar e pintar, como Gabriele MUnter.
Alguns ainda produziram para as criancas, como Calder. E um equivoco considerar
que é possivel encontrar modelos diretamente copiados de desenhos de criangas
nas obras dos artistas modernos. Os processos de articulagcdo de imagens ao re-
pertério dos pintores modernos foram muito mais complexos do que isso. Mas cabe
assinalar que poucos sao os que citavam ou estudavam os tedricos da psicologia
do desenho.

Nas palavras de Henri Matisse (1973, p. 737), a infancia pode trazer o
frescor de um novo olhar a producéao do artista:

o esfor¢o necessario para libertar-nos exige uma espécie de coragem; e
essa coragem € indispensavel ao artista que deve ver todas as coisas
como se as visse pela primeira vez; é preciso ver a vida inteira como no
tempo em que se era crianga, pois a perda dessa condi¢do nos priva da
possibilidade de uma maneira de expressao original, isto €, pessoal.

1.2 As exposicoes

Como vimos, ao estudar a produgao artistica da crianga, pedagogos,
psicologos e artistas plasticos iniciaram a montagem de seus acervos, 0s quais
eram ocasionalmente apresentados ao publico em exposi¢des. A curadoria ganha-
va tematicas e conceitos diferentes, dependendo de quem estivesse organizando
a exposicdo. Para os pedagogos e arte-educadores, interessava mostrar como a
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crianga representava o seu mundo, valorizando-se a expressao singular criativa do
artista mirim. Para os artistas plasticos, as exposi¢cdes nao tinham como objetivo for-
necer protétipos de como sua arte deveria ser, mas sim estabelecer conexdes entre
as suas producgoes e a da crianga. E, neste sentido, seguiam-se as consideragdes
de Kandinsky (1996, p. 157) contidas em Sobre a Questao da Forma: “o artista que
se assemelha bastante a crianga durante toda a sua vida é freqientemente mais
apto que ninguém para perceber a ressonancia interior das coisas”.

Com objetivo didatico, apresentamos algumas das principais exposicoes
de desenhos e pinturas de criangas agrupadas por propostas 1) montadas por pes-
soas envolvidas no ensino de arte; 2) organizadas por artistas plasticos e 3) funda-
das sobre determinadas ideologias, com fungao propagandistica ou comercial.

1) Exposi¢des organizadas por pessoas envolvidas no ensino de arte
para criancas

Em 1901, em Berlim, foi organizada por um grupo de professores, com
o patronato de artistas e escritores, o que se considera ser a primeira exposi¢cao
de arte infantil na Europa, intitulada A arte na vida das criangas. A exposi¢ao se
constituia em trés modulos: decoracédo da escola e da casa, livros e estampas de
arte para criangas e a crianca-artista com desenhos escolares. O movimento se
espraiou pela Austria, Bélgica, Inglaterra, Suécia e Finlandia. Na consideracéo de
Coutinho (2002, p. 53),

inicialmente a tbnica maior do programa era dada a necessidade de apro-
ximar a arte do ambiente escolar e discutia-se a qualidade das obras e
reprodugdes que poderiam ser expostas nas paredes da escola, eram pro-
postas excursdes dos estudantes aos museus, parques e monumentos,
além de sessdes de cinema, concertos e representacoes teatrais feitas
especialmente para os jovens.

Em 1908, houve uma sala na Kunstschau (exposicao de arte em Viena)
dedicada a exibi¢ao de trabalhos infantis. Franz Cizek organizou na sala de entrada
trabalhos de arte de seus alunos de 6 a 14 anos, como sendo um recondicionamen-
to visual para o visitante. A exposig¢ao teve uma sala dedicada a arte para criangas
e também uma sala de arte de criangas. Segundo Leeds (1989), ndo havia condes-
cendéncia, mas sim indicagao da importancia com que viam os trabalhos expostos:
como contribuicdo estética e como pura forma de expressdo humana.
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O Third international art congress for the development of drawing and art
teaching, ocorrido no Victoria and Albert Museum em 1908, foi acompanhado de
uma grande exposic¢ao de trabalhos infantis.

O professor de arte, artista e educador Franz Cizek também exibiu tra-
balhos de seus alunos coletados entre 1917 e 1922 em diversos lugares, como Vie-
na. Cizek intrigou-se com a idéia de que a arte da crianca € uma arte que s6 pode
ser produzida por ela mesma e, em 1897, comegou a oferecer sua Classe de arte
para jovens, com o proposito de prover a crianga de liberdade criativa e a chance
de trabalhar a partir da imaginacao. Cizek acreditava que uma instrucao artistica
poderia despertar os poderes criativos da crianga, ao encorajar o desenho livre
€ a imaginagao; assim, nao estimulava a cdpia ou imitagado entre seus alunos de
trabalhos de artistas ja inseridos no campo das Artes. A atividade perdurou por 40
anos, tornando-se um importante modelo no ensino de arte. De acordo com Cizek,
o melhor desenho infantil era aquele que era coerente com a faixa etaria da crianca.
Os resultados da tentativa de imitar o desenho do adulto geravam trabalhos muito
fracos.

2) Artistas plasticos e as exposig¢des de produgdes infantis

Se os profissionais do ensino se mobilizaram para reunir desenhos de
criangas em exposicdes em varias partes da Europa, os artistas plasticos também
se somaram a estes esfor¢os, embora seus objetivos tenham sido diferentes.

Desde a virada do século XX até o comeco da Primeira Guerra Mundial,

os artistas passaram a se envolver cada vez mais na organizagao de gran-
de quantidade de exposigbes de arte infantil apds a virada do século en-
quanto, ao mesmo tempo, olhavam mais detidamente a varios aspectos de
como as criangas desenhavam como estimulo para o seu proprio trabalho
(FINEBERG, 1997, p. 12).

Em 1898, foi inaugurada a exposicao Das kind als kiinstler (A crianga
como artista) em Hamburgo, na qual foram associados desenhos livres de criancas
e a manifestacao artistica de povos primitivos.

Ja em 1909-1910 na First international exhibition of painting, sculpture,
engraving and drawing, organizada pelo escultor Vladimir 1zdebsky, trabalhos de
criangas foram expostos.

No ano seguinte, em 1911, acontecia a International exhibition of art,
segundo salao organizado por Vladimir [zdebsky, com a participagcéo de Kandinsky,
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Munter, Jawlensky, Werefkin, os irmaos Burlyuk, Larionov e Goncharova, Tatlin, en-
tre outros, com duas salas de arte infantil.

Mikhail Larionov e Nataliya Goncharova incluiram desenhos de criancas
selecionados das coleg¢des de A. Shevchenko e N. D. Vinogradov, quando organiza-
ram a The target (Mishen’), a 24 de margo de 1913. Na introducéo do catalogo da
exposigao lia-se:

0 objetivo dessa exposi¢ao inclui mostrar uma série de trabalhos de artis-
tas que nao pertencem a qualquer movimento e que criam, primordialmen-
te, um trabalho de arte pela manifestagdo de si mesmo em seu trabalho
(apud MOLOK, 1998, p. 59).

Em 7 de junho de 1914, Apollinaire foi o critico responsavel pela exposi-
¢ao na Galerie Malpel em Paris, intitulada Dessins d’enfants, na qual ele elogiava
o trabalho imaginativo feito pela crianga (muitas destas criangas eram filhos de ar-
tistas, incluindo a filha da Van Dongen). A critica é finalizada em dois paragrafos a
respeito de Matisse: “Eu me lembro quando Matisse costumava ficar exibindo os
desenhos de seus filhos” escreveu Apollinaire, “alguns dos quais eram impressio-
nantes. Matisse estava realmente muito interessado neles. Entretanto”, ele costu-
mava dizer, “ndo acho que a gente deveria fazer tanto caso sobre os desenhos de
criangas, porque elas ndo sabem o que estao fazendo.” (APOLLINAIRE apud FINE-
BERG, 1997, p. 14-15). Segundo Fineberg (1997), pode ser que realmente elas n&o
soubessem o que estavam fazendo, mas isso ndao impediu Matisse de utilizar-se
de um vocabulario visual simplificado que foi inspirado em arte infantil, como sendo
uma alavanca libertadora, com o intuito de livra-lo de uma representagao literal im-
posta pelos objetos.

Alfred Stieglitz organizou quatro exposicdes de arte infantil na sua galeria
“291” em Nova York, no periodo de 1912 até 1916, a primeira deste tipo nos Estados
Unidos, segundo o New York Evening Sun, de 27 de abril de 1912.

Também em 1908, em S&o Petersburgo, Russia, o interesse pela crianga
comega com a exposicao intitulada Art in the life of a child. Ainda no mesmo ano
e mesmo local, acontecia a Fifth exhibition of paintings of St. Petersburg novoe
obshchestvo khudozhnikov (New society of artists), exposta na casa do conde Stro-
ganov on Nevsky Propekt, incluindo exibicdo de desenhos infantis.

O expressionista abstrato Rothko utilizou-se direta e conscientemente da
arte infantil: ensinou arte para criangas no Academy of the brooklyn jewish center de
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1929 a 1952 e, quando realizou sua primeira exposigao solo, em 1933, incluiu uma
selecao de trabalhos de seus alunos ao lado de suas pinturas.

Em 1917 e 1919, em Londres, Roger Fry exibiu desenhos infantis nos
Omega workshops. Em 1919 os Omega Workshops exibiam trabalhos de alunos de
Marion Richardson, professora de arte da regidao de Birmingham, ao lado de dese-
nhos de Mikhail Larionov.

Em 1919, na cidade de Colbdnia, Alemanha, numa exposicdo Dadaista,
foram incluidos trabalhos infantis, arte africana e arte de psicéticos juntamente com
os trabalhos de Max Ernst e outros Dadaistas (HELLER, 1992).

Em 1921, a Exposi¢cado da Universidade de Heidelberg em Frankfurt ex-
pds, de maneira comparativa, trabalhos de doentes mentais, desenhos infantis, dos
primitivos e arte moderna (COUTINHO, 2002).

Em exposicdes dos Expressionistas, Cubistas, Futuristas e artistas da
vanguarda russa, era comum ver a producgao artistica das criangas justaposta as
obras dos artistas plasticos e de obras naif, trabalhos de povos chamados, na épo-
ca, de “primitivos” e produgdes de pacientes psiquiatricos, com o objetivo de travar
um processo de comparagao sobre os modos de representagao de cada grupo. So-
bre este assunto, como afirma Wérwag (1998), os desenhos das criangas recebiam
a mesma consideracgao e apreco dados aos trabalhos de adultos.

3) Exposi¢des de bases ideoldgicas

As exposigdes de desenhos de criangas comegaram a ser identificadas
como espacgos de discurso para o intercambio de idéias e imagens entre diferentes
paises, com motivos que circundam questdes de ordem econdmica e/ou ideoldgica
(COUTINHO, 2002). De uma maneira geral, estas exposi¢cdes ocorreram no periodo
compreendido entre a Primeira e Segunda Guerras Mundiais.

Como exemplo, temos, na primavera de 1915, V. Voronov que organizou
no Stroganov Institute em Moscou a exposi¢cao War in children’s drawings. Mikhail
Larionov e Nataliya Goncharova visitaram a exposicdo e compraram muitos dos
desenhos ali presentes.

Em 1916, uma exposi¢cédo organizada pela Cruz Vermelha Americana de
reproducdes em pdsteres de pinturas das criangas de Viena circulou por varias
cidades dos Estados Unidos. Em 1921, uma exibi¢do de pinturas e xilogravuras
destas criangas foi realizada com o intuito de levantar fundos para ajudar a manter
a atelié de Viena. A exposi¢ao aconteceu em Londres e depois circulou por outras
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cidades da Gra-Bretanha. Em Londres o movimento de divulgagao da producgao
plastica da crianga foi intenso com a atuacgao do critico Roger Fry e da professora
Marion Richardson.

Em 1930, tem-se a exibicao de trabalhos plasticos de criangas ucrania-
nas em Nova York.®

A producgao artistica infantil também foi explorada com intengdo comer-
cial. O sucesso da onda de exposicdes foi aproveitado pela empresa Binney and
Smith (Crayola Crayon Company), que comecgava a investir em materiais artisticos
para escolas. A companhia realizou em 1936 uma exposicao que percorreu algu-
mas cidades dos Estados Unidos com o titulo Young american paints (COUTINHO,
2002). O objetivo, segundo a companhia, foi o de divulgar para o publico em geral
0s avangos que estavam ocorrendo no ensino de arte daquele momento, além de
ressaltar que o ensino de arte era para todos e nao para poucos talentosos.

Outra exposicao que também aconteceu em Nova York e Boston em
1938 foi Children’s drawings from the spanish civil war'’®. Organizada pelos Quakers,
notorios por sua posi¢ao anti-guerra, pretendia chamar atencao da populagao dos
Estados Unidos para a situagao da Guerra Civil Espanhola, através dos trabalhos
das criancas que estavam nos campos dos refugiados. Os trabalhos expostos fo-
ram vendidos para levantar fundos para estes campos.

As exposicoes, independentemente de quem tomou a iniciativa de orga-
niza-las, e dos propésitos pretendidos com a mostra, tiveram um papel muito impor-
tante nas primeiras décadas do século XX porque mobilizaram a ateng¢ao do publi-
co, geraram discussao e também incentivaram a organizagao de colecdes. Neste
movimento circular, alguns artistas foram se apropriando de desenhos e pinturas de
criangas que marcaram a sua linguagem plastica, as vezes gerando novos acervos
que poderiam ser incorporados em outras exposicoes.

De uma maneira geral, comenta Coutinho (2002, p. 58) que elas foram,

num primeiro momento, organizadas para divulgar idéias e concepgbes
sobre a ‘arte da crianga’ e sobre a idéia da ‘crianga como artista’ € como
consequéncia, num segundo momento, elas passaram a ser usadas (as

9 Coutinho (2002) cita que os desenhos e pinturas desta exposigdo constituem atualmente o acervo da Spe-
cial Collection da Milbank Memorial Library do Teachers College Columbia University.

© A colegéo desses desenhos faz parte hoje do acervo da Avery’s Drawings and Archives Department of Fine
Arts da Columbia University (COUTINHO, 2002).
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exposicdes, as criangas e suas producdes), como meio de divulgagio de
outras idéias de carater econémico e/ou ideoldgico.

Face a esse processo, precisamos considerar a maneira pela qual deter-
minados desenhos infantis foram escolhidos em detrimento de outros, para serem
exibidos nas diferentes exposi¢des. Para Korzenik (1995), tais exposi¢cdes eram
organizadas pelos adultos e para adultos. Sendo assim, a autora afirma que se os
trabalhos das criangas encontram-se expostos em espacos dedicados a arte de
adultos, é porque sao detentores de valor estético. Desse modo, nem tudo que se
via pendurado nas exibigdes eram as manifestagées nédo-direcionadas mais puras e
inocentes de criangas. Para Korzenik (1995, p. 8),

aquilo que cada era seleciona para as suas exposi¢cdes de trabalho de
alunos nunca é o resultado da ‘crianga pura’ hipoteticamente n&o conta-
minada. Os objetos que vemos pendurados nas exposi¢cdes sdo sempre
manifestagdes do gosto do adulto.

O movimento das exposicdes repercutiu nas publicacbes sobre o tema
da arte da crianca. Destacam-se trés periddicos que se dedicaram ao assunto. Em
1890, Alexander Koch, um dos fundadores do Jungendstil Alemao, iniciou a publica-
¢ao de Kind und Kunst, um periodico ilustrado de arte para e de criangas. Em 1907
o primeiro volume do periddico Zeitschrift fiir angewandte Psychologie se dedicou
inteiramente a arte da crianca, citando varias colecdes e exposi¢cdes de arte infantil
que estavam circulando na época, incluindo as cole¢cdes de Kerschensteiner e do
historiador Karl Lamprecht em Genebra. Em 1912, foi publicado Der Blaue Reiter
Alamanac, contendo, além de outros temas, 144 ilustragdes que incluiam o traba-
lho de artistas contemporaneos, como Kandinsky, Franz Marc, Van Gogh, Cézanne
e Gauguin, ao lado de trabalhos de arte folclorica Bavaria e Russa, desenhos de
criangas, selecionados da colegdo de Gabriele Munter, e exemplos de objetos et-
nograficos.
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2 O interesse dos artistas modernos pela arte do louco

Os desenhos e pinturas realizados por doentes mentais foram criados
em resposta a um impulso esponténeo e singular, desse modo, a tremenda fasci-
nagcado que exerceram em medicos e artistas deriva dessa pureza de conteudo e
impulso (MACGREGOR, 1989).

2.1 Primeiros olhares dirigidos a produgao expressiva de internos nos
manicomios

Assim como os artistas retrataram a crianca no ato de desenhar, também
ha diversas representagdes de pessoas com loucura em atividades de desenho.
Como vimos no caso dos retratos de criangas desenhando, ndo houve, durante
muito tempo, nenhuma preocupagao com uma representacao fiel dos trabalhos ar-
tisticos produzidos pelos loucos, sendo, na maioria das vezes, voltadas para a idéia
que o proprio artista possuia de como seria a arte do paciente psiquiatrico.

Exemplos dessas manifestagdes podem ser vistas em varios trabalhos.
A edicédo ilustrada de A tale of a tub, em 1710, de Jonathan Swift contém uma ilus-
tragao representando o interior da ala masculina no Bethlem Mental Asylum, em
Londres, com visitantes olhando para os internos através de uma janela gradeada.
No trabalho de William Hogarth, The Rake’s progress, de 1735, uma sequéncia de
gravuras descreve oito estagios da ruina dos principios morais de Tom Rakewell,
sendo que a ultima delas retrata diferentes tipos de loucos confinados no asilo de
Bedlam com a representagcédo de muitos personagens portadores de sindromes psi-
quiatricas e Tom, despido e acorrentado. E, em Wilhelm Von Kaulbach, Das narre-
nhaus, de 1835, aparece, em segundo plano, um desenho de figura humana se-
melhante aos desenhos infantis, refletindo a visdo de que a arte do louco muito se
parecia com a da crianga.

Por um longo periodo de tempo o contato do publico aconteceu, espe-
cialmente, através de visitas aos hospitais psiquiatricos. Artistas e escritores, inspi-
rados pelas nogdes roméanticas de loucura, viram o asilo como fonte de inspiragéo, e
suas visitas eram reportadas em jornais e publicagdes do periodo (MACGREGOR,
1989). Douglas (1996) mostra que alguns artistas plasticos conheceram a realida-
de dos manicémios como visitantes. Hogarth retratou o interior de Bethlem Mental
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Asylum, um hospital psiquiatrico, em meados do século XVIIl; Goya retratou ‘loucos
furiosos’ do Asilo de Saragossa na Espanha no final do mesmo século (SCHICKEL,
1971). Outros foram internos, como foi o caso de Van Gogh (BONAFOUX, 1990) e
também Gérard de Nerval (LOMBROSO, 1891).

E importante lembrar que estes trabalhos ndo tinham a preocupacéo de
provocar qualquer reforma no tratamento usado na época para com o doente men-
tal, pois, durante muito tempo os artistas se detiveram em representar o doente
mental a partir de uma esquematica pictorica convencional, ao inveés de retrata-lo de
forma naturalista. Os artistas foram constituindo uma tradigao iconografica da loucu-
ra, baseada em alguns esteredtipos, como mostra Gilman (1996), que por sua vez
alimentaram concepgdes sobre a loucura.” Visao esta assinalada por MacGregor
(1989, p. 13), ao comentar que

desde que tenham sido fornecidas pistas visuais e atributos tradicionais
suficientes, esperava-se que os espectadores para quem a imagem fosse
dirigida reconhecessem a condicao de disturbio mental desses internos de
Bedlam, de modo a identificar cada variedade de loucura retratada.

Da mesma forma que a influéncia do Romantismo gerou uma abertura
para os fazeres da infancia, impulsionando um novo olhar frente aos desenhos das
criangas, os escritores romanticos também desempenharam um importante papel
ao ampliar o interesse pela producéao artistica do doente mental.

O Romantismo viu na loucura uma condic¢ao privilegiada, por escapar a
convencao social, possibilitar o acesso a natureza emocional, a verdades profundas
do ser humano. Sobre a idealizagdo da loucura no Romantismo, MacGregor (1989,
p. 4) aponta que

o louco foi transformado de um animal sem mente, sem sentimentos, a
uma incorporagao herdica do ideal romantico, sua arte sendo a pura ex-
pressao da imaginagado romantica ndo acorrentada.

Entrelagcamentos e paralelismos entre a arte e a psicologia, a psiquiatria
e a psicanalise aconteceram em momentos histéricos semelhantes a descoberta do

" Foram criadas fontes de informacdo que serviam como modelos para representar estados e feicdes da
loucura, como o livro de Cesaré Ripa, Iconologia, munido de simbolos visuais e atributos externos padroni-
zados.

30



desenho da infancia, com as devidas diferengas de enfoque. Nas palavras de Fer-
raz (1998, p. 19), o aparecimento de proposi¢cdes nestas areas trouxe

novas pesquisas e teorias voltadas para o campo de consciéncia dos in-
dividuos e suas manifestagdes, e transformaram o conhecimento sobre a
articulagao do pensar, do sentir, do imaginar e agir humanos.

Para MacGregor (1989), foi no campo das artes, através da contribui-
cao de artistas e historiadores de arte que se estabeleceu uma discussao sobre o
aspecto artistico da criacdo do paciente psiquiatrico fora do campo da psiquiatria.
Sobre esta busca e a produc¢ao artistica do louco, o poeta alemao Wieland Herzfeld
pondera:

os doentes mentais sdo artisticamente dotados. Seus trabalhos mostram
um senso mais bem ou mal explicado, mas honesto, do belo e do apropria-
do. Entretanto, como a sua sensibilidade difere da nossa, as formas, cores
e relagdes das suas obras nos parecem estranhas, bizarras e grotescas:
loucas. Mesmo assim, o fato permanece que os possuidos sdo capazes de
trabalhar criativamente e com dedicacéo... Apenas integram em si aquilo
que se harmonizam com as suas mudangas psicoldgicas, nada mais. Man-
tém sua prépria linguagem: trata-se de uma afirmacéo de sua psique... O
que se imprimiu sobre sua psique permanece para sempre na memoria.
Pois tudo que os impressiona, tém melhor memaria que nds, mas nao tém
nenhuma memoria para coisas pouco importantes. Um dom semelhante
levou artistas a serem considerados sonhadores que fogem da realidade e
vivem sem estrutura (HERZFELD, apud HELLER, 1992, p. 84).

MacGregor (1989) considera que foram os artistas os primeiros a notar
as atividades artisticas de pacientes internados nos manicémios, e, logo em segui-
da, sendo em unissono, foram estudadas por médicos psiquiatras — pois ambos diri-
giam-se para um fim comum: o encontro com o inconsciente, além da realidade, que
foge ao mundo tangivel. A descoberta da arte do louco ndo se concentrou somente
nos circulos psiquiatricos e de artistas modernos, nem mesmo a sua apreciagao
foi limitada a um pequeno grupo: as imagens produzidas dentro de um contexto de
insanidade despertaram intenso interesse e curiosidade do publico em geral.

Para Arnheim (1977), as primeiras tentativas de compreender e apreciar
a arte do louco coincidem com o primeiro impacto da arte moderna sobre a Euro-
pa Ocidental. Assim, a descoberta do valor estético das obras produzidas pelos
doentes mentais foi engendrada por artistas que, com o intuito de encontrar novos
elementos para as suas obras, se dirigiram até os hospitais psiquiatricos. Entretan-
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to, a sistematizacado dos estudos, das colegcbes e das classificagcbes de imagens
produzidas dentro de um contexto asilar foram iniciadas por médicos psiquiatras
especializados no tratamento de doentes mentais (MACGREGOR, 1989)."2 Em
consequéncia de todo esse interesse, pouco antes do fim do século XIX, muitos psi-
quiatras comegaram a publicar detalhadas descricdes e classificacdes, abastecidas
de ilustragdes, a respeito das produgdes artisticas dos pacientes internados — que
nao se limitaram aos circulos da medicina — sendo, muitas vezes, apresentadas
em exposicoes de arte. Dentre eles, no comentario de Ferraz (1998), destacam-se:
Jaspers (1920; 1922), Morgenthaler (1921), Prinzhorn (1922 e 1926), Lafora (1922)
e Vinchon (1925). Além destes, mencionamos também Tardieu (1872), Lombroso
(1891), Simon (1876), Hrdlicka (1899) como outros médicos que montaram cole-
¢des bem antes da Primeira Guerra Mundial (MACGREGOR, 1989). As colecoes
de arte foram responsaveis pela criacao de alguns museus e “transformaram-se em
representacdes que seguiram as tendéncias artisticas ou cientificas de seus funda-
dores” (FERRAZ, 2002, p. 11)."®

Dessa maneira, dentre inUmeros estudos' iniciais sobre uma “estética
psiquiatrica” (FERRAZ, 1998, p. 21), destacamos, além dos citados anteriormente,
os trabalhos dos médicos Marcel Réja (1907)," Delacroix (1920) e Kretschemer
(1929). Inicialmente no meio cientifico, a intengao era analisar e interpretar a produ-
¢ao artistica do louco com o intuito de “mensurar e documentar toda a natureza de
seus disturbios mentais. Serviu, portanto para propdsitos diagnosticos e nao tera-
péuticos” (MACLAGAN, 1997, p. 142). Mais tarde, influenciados pelo modernismo e
discussdes do momento, as colegdes passaram a ser direcionadas para a pesquisa,
“ampliando os estudos cientificos sobre a criagdo humana, como os de Hans Prin-
zhorn, Morgenthaler e R. Volmat, entre outros” (FERRAZ, 2002, p. 12).

Réja, no inicio do século XX, esta entre os pioneiros em cujos textos
sdo encontradas referéncias analogas entre as producgdes artisticas de psicéticos,

2O final do século XIX presenciou a formagéo de importantes colegdes de arte psicopatoldgica que funciona-
ram como bases para muitas das pesquisas atuais.

3 Até o surgimento da Primeira Guerra Mundial apenas seis museus dedicavam-se aos trabalhos plasticos de
doentes mentais asilados que mantinham exposigdes permanentes do acervo: os museus Lombroso e Tam-
burini, na ltalia; o museu de Heidelberg (fundado por Prinzhorn e Wilmann), na Alemanha; o museu Waldau
(fundado por Morgenthaler) e Landame, na Suica; e na Franga o museu A. Marie.

O alienista francés Pinel, segundo Beveridge (2001), foi o primeiro a escrever sobre a produgao artistica do
doente mental, em 1801.

5 Pseudénimo de Paul Meunier.
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criangas e povos primitivos, que indicam o reconhecimento das produgdes artisticas
desses grupos.'® Para aprofundar o conhecimento das expressdes graficas de cada
um deles — criangas, loucos e primitivos — estudam-se os “processos representacio-
nais presentes em suas producdes plasticas e procuram definir as etapas evolutivas
e a linguagem utilizada por eles” (FERRAZ, 1998, p. 23).

O contato entre a comunidade artistica e a do louco antecede o contato
dos artistas com a arte dos povos primitivos, entretanto, a relagédo com a arte dos
povos primitivos se fez mais intensa pela presenca dos museus etnograficos, ao
passo que as colecdes de arte psicopatoldégicas ndo eram abertas ao publico na
sua maioria."”

Nessa direcao, e de acordo com MacGregor (1989, p. 8),

as primeiras abordagens cientificas frente a essas imagens nao eram mo-
tivadas por nenhuma forte conviccdo de que tratava-se de arte ou que
detivessem alguma qualidade de beleza. Independentemente disso, os
métodos de analise aqui empregados eram, na maior parte dos casos, em-
prestados do estudo de produgdes visuais de arte, tanto na classificagao
da tematica e na criteriosa exploragao descritiva de elementos formais e
estilo, quanto nos esforgos posteriores de interpretagdo e compreensao.
As abordagens psiquiatricas mais tardias da arte de pacientes revelam
claramente o crescente respeito e apreciagédo por parte do médico dessas
imagens como esteticamente agradaveis, mesmo instigantes.

Artistas do século XX foram mobilizados por esta “nova imagética”, pois
nao se interessavam mais por apreender e representar o mundo de maneira fiel
como haviam feito os artistas realistas do século XIX — “tal qual ele é”. Foram guia-
dos por um interesse segundo o qual o que importava, conforme Eliel e Tuchman
(1992), organizadores de Parallel Visions: Modern Artists and Outsider Art, era o
fazer descompromissado e genuino com o préprio trabalho e as necessidades in-
ternas do préprio individuo. Comenta MacGregor (1989) que essas novas imagens
satisfizeram uma necessidade profunda de contato e cultivo de uma estética com-
pletamente diferente da vigente no periodo. A citagdo a seguir é longa, mas é bem
colocada:

6 Ferraz (1998) destaca, entre os muitos pesquisadores que se dedicaram ao assunto, os trabalhos de Rouma
(1913), Delacroix (1920), Lafora (1922), Delgado (1922) e Pfister (1923) — os quais detectaram semelhancgas
graficas referentes a estilizagédo, proporgdo, movimento e auséncia de perspectiva.

7 Conforme relata MacGregor (1989), exemplares de arte Africana e da Oceania eram importados e vendidos
em lojas de antiguidades, enquanto que a arte do louco era raramente acessivel para venda ou colecéo.
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no decorrer do século XIX e com ainda maior velocidade no século XX, a
tematica do artista se volta cada vez mais para ele proprio. Abandonando
qualquer racionalizagao ou pretexto exterior, ele se langa a explorar a sua
realidade interior para apresenta-la em imagens que sao, muitas vezes,
completamente privadas e incompreensiveis. Este movimento de distan-
ciamento da superficie ndo foi o resultado do contato do artista com a arte
do louco. [...] A descoberta dessa nova modalidade de arte foi apenas o
resultado de processos que estavam acontecendo tanto na arte quanto na
psiquiatria que encaminhavam inexoravelmente em dire¢do ao encontro
com o inconsciente (MACGREGOR, 1989, p. 315).

O estabelecimento de um contato entre os artistas psicéticos e os artistas
ja conhecidos no campo das Artes, durante o século XX, ocorreu de diversas ma-
neiras: artistas ja inseridos no mercado depararam-se com publicagdes sobre artis-
tas excluidos ou as vezes colecionaram trabalhos deles. Em alguns poucos casos
os contatos de artistas tradicionais com os artistas das bordas foi pessoal. Varios
artistas europeus que lutaram na Primeira Guerra Mundial trabalharam ou foram in-
ternados em hospitais psiquiatricos e asilos (onde os soldados foram tratados pelos
traumas sofridos), travando contato direto com a expressédo de pacientes interna-
dos. Tais relacionamentos foram fundamentados ndo em um culto a personalidade
do artista, mas sim no poder expressivo das imagens, pois era somente essa idéia
que realmente importava neste contato (ELIEL, 1992).

Os trabalhos plasticos de varios artistas do século XX sofreram influén-
cia decorrente do contato com a arte do louco. Assim, n&o custa recolher, outra vez
mais, algumas reflexdes de MacGregor (1989, p. 315), que assinala:

artistas, diferentemente de cientistas, reagem fazendo; as descobertas de-
vem ser discernidas mais claramente no seu trabalho. Em alguns casos,
tem sido possivel encontrar evidéncias pictéricas claras da influéncia des-
sa fonte. Mas a influéncia principal do louco na arte moderna se encontra
nao nas similaridades formais superficiais ou na coincidéncia de tematicas,
mas sim na proximidade cada vez maior dessas duas formas de arte e em
termos do territério que ambos exploram.

O autor esclarece que ndo podemos reduzir esse contato a um simples
movimento de apropriacdo de idéias e elementos formais, ou seja, copia, pelo ar-
tista moderno. Faz-se indispensavel aduzir a estas reflexdes outras palavras desse
mesmo autor, que comenta:

a integridade absoluta e a forga pictérica que viram na arte do louco nao
treinado encorajou muitos artistas modernos a se arriscarem a se abrirem
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e dar vazao expressiva a areas similares em si mesmos (MACGREGOR,
1989, p. 315).

Faz-se mister salientarmos as diferencas entre as producdes de cada
um desses grupos: no alienado a simbologia presente em seu trabalho brota de um
processo interno; ja no trabalho do artista vanguardista ela é fruto de uma busca
intencional em diregao ao primitivo, ao infantil, ao inconsciente.

Deste modo, para muitos artistas aleméaes e franceses, no entre guer-
ras, e, mais tarde, nos Estados Unidos, o livro de Prinzhorn, Bildnerei der Geis-
teskranken, publicado em 1922, tornou-se fonte importante de estimulo e inspira-
¢ao, com grande repercussao nos circulos artisticos.

Em linhas gerais, Prinzhorn inaugurou uma visao estética a respeito das
producgdes plasticas dos doentes mentais; descreveu afinidades entre as produgdes
de esquizofrénicos e a criagao espontanea de imagens de criangas, dos povos pri-
mitivos, dos pintores naifs (Rousseau) e de mediunicos (Wilhelmine Assmann, A.
Machner e Helene Smith). Prinzhorn escolheu dez casos emblematicos a detalhar
e, com conhecimento de historiador da arte, buscou aproximagdes da produgao
com a arte antiga, da ldade Média, produgdes plasticas do oriente, bem como com
os artistas modernos (principalmente dadaistas, expressionistas e surrealistas).

A conexao que Prinzhorn estabeleceu a partir de sua percepgao de seme-
Ihangas formais entre os trabalhos dos pacientes esquizofrénicos com as obras de
Van Gogh, Oskar Kokoschka, Franz Marc, Emil Nolde, James Ensor, Alfred Kubin,
Ernst Barlach, Max Pechstein, Erich Heckel, teve importantes desdobramentos histo-
ricos, uma vez que os nazistas se apropriaram deste conceito e subverteram-no para
propositos nefastos. Dai, por causa das inumeras referéncias, tem-se a impressao
de que Prinzhorn tenha dado maior énfase as comparacgdes entre as produg¢des dos
vanguardistas e dos alienados do que, de fato, se encontra no seu livro.

O livro é ricamente ilustrado por imagens da colegao de desenhos, pintu-
ras e esculturas de doentes mentais reunida entre 1919 e 1920 por Prinzhorn com
o auxilio de Karl Wilmanns, diretor da Clinica Psiquiatrica de Heidelberg,' além

8 Em 1919 Prinzhorn foi convidado a integrar o quadro de funcionarios da Clinica (que ja possuia uma peque-
na colegéo, iniciada em 1890), comegando, logo em seguida, o estudo sobre a arte espontanea de pacientes
psicoticos. Apoiado por Wilmanns, Prinzhorn aumentou a colegéo e publicou seu livro — que Ihe concedeu
um sucesso estrondoso, tornando-o famoso da noite para o dia. O psiquiatra deixou Heidelberg antes de ter
seu livro publicado e a colegao parou de crescer a partir de entdo. Depois de sua morte, em 1933, a colegéo
foi encaixotada e depositada no sétdo do hospital, devido as dificuldades do pés-guerra. Durante esse peri-
odo, algumas pecas desapareceram e outras foram destruidas — a colecéo s6 foi resgatada e recatalogada
anos mais tarde (MACGREGOR, 1989).
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de algumas produgdes de outros hospitais psiquiatricos e clinicas particulares da
Alemanha, Austria, Suicga, Italia, Paises Baixos, Estados Unidos e também Japéao. A
colecao € composta de mais de cinco mil pinturas e esculturas de aproximadamente
500 pacientes-artistas.

E preciso ressaltar que tanto Prinzhorn quanto outros autores afirmavam
que os trabalhos da colecao eram feitos sem qualquer tipo de interferéncia, sendo
manifestacdes espontaneas produzidas sem treinamento anterior. Entretanto, segun-
do Brand-Claussen (1996), ha evidéncias em correspondéncias entre Prinzhorn e
psiquiatras de outros centros psiquiatricos de que os pacientes eram encorajados a,
estimulados para e recompensados por, as vezes financeiramente, fazer tais obras.

E evidente, também, que a afirmacdo posterior de Prinzhorn de que os
pacientes haviam produzido sua obra ‘espontaneamente’, sem solicitagao
e sem ftreinamento anterior — num campo transhistérico, por assim dizer
— exige qualificagcéo consideravel: estes pacientes foram positivamente en-
corajados a produzir obras de arte (p. 10).

O livro de Prinzhorn certamente gerou maior consciéncia da importancia
desses trabalhos. A obra foi introduzida no circulo surrealista francés como um pre-
sente de Max Ernst enderecado a Paul Eluard, sendo o primeiro exemplar a alcan-
¢ar Paris — os pintores franceses nunca tinham sido expostos a uma arte psicotica
de tamanha qualidade. Apesar de nao ter sido traduzido para o francés, a obra teve
um forte impacto nos surrealistas: a proeza do livro foi gerada inteiramente pelas
préoprias imagens. Além da poética das obras em si, interessou aos surrealistas as
metodologias de tratamento como meio de atingir o inconsciente e alcangar outros
niveis de consciéncia, como técnicas de escrita e desenho automaticos, frottage e
ilustracéo de sonhos (MACGREGOR, 1989).

Artistas e intelectuais como Paul Klee, Alfred Kubin, Rainer Maria Rilke,
Hermann Hesse, Oskar Schlemmer, André Breton e Max Ernst muito se impressio-
naram com as imagens contidas no livro, revelando a insanidade como um mara-
vilhoso estado de total liberdade criativa e imaginacéao ilimitada (MACGREGOR,
1989).

André Breton, durante a Primeira Guerra Mundial, serviu como médico
assistente em hospitais psiquiatricos fundados para lidar com casos de disturbios
psicolégicos causados pela experiéncia militar e pela guerra. Dessa forma entrou
em contato com uma enorme gama de disturbios mentais, deparando-se com a rea-
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lidade do insano, com os métodos de Freud e, mais tarde, com o livro de Prinzhorn.
Em 1929 iniciou a sua colec¢ao de trabalhos artisticos de doentes mentais, ao com-
prar uma das obras da exposig¢ao que acontecia na Galerie Max Bine, em Paris. Sua
colecao cresceu rapidamente, incluindo trabalhos de Aloise e WAOlfli.

Dentro do contexto Expressionista temos artistas como Emil Nolde e
Kokoscha, colecionadores da obra do artista sueco Ernst Josephson, produzidas
durante surto psicético que levou a seu internamento em um hospital psiquiatrico.
Um aspecto de interesse aos artistas foi a radical mudanca no estilo artistico de
Josephson na fase de crise e na fase saudavel. Picasso e Modigliani também foram
atraidos por suas imagens, estudando-as (MACGREGOR, 1989).

Alguns artistas expressionistas viveram a experiéncia da internagdo em
hospitais psiquiatricos devido a traumatismos psicoldgicos durante a guerra. Foi o
caso de Ernst Ludwig Kirchner, entre os anos 1915-1917, que sofreu sérios distur-
bios emocionais que resultaram em varias internagdes em instituicdes psiquiatricas,
nas quais continuou a realizar seus trabalhos artisticos.?

Entre os artistas do Der Blaue Reiter, deve-se a Paul Klee?®® o descobri-
mento da arte psicética influenciando o seu trabalho do inicio do século XX (MA-
CGREGOR, 1989). Acreditava que tais imagens eram profundamente importantes
para o futuro desenvolvimento da arte moderna, pois, em suas palavras:

estes sdo inicios primitivos na arte, como aqueles que geralmente se en-
contram em colegdes etnograficas ou em casa nos aposentos dos peque-
nos. Nao dé risada, leitor! As criangas também detém habilidades artisticas
e ha sabedoria nisso! O quanto mais vulneraveis séo, mais instrutivos se-
rao os exemplos que nos fornecem; e elas devem ser preservadas livres de
corrupgao desde tenra idade. Fendmenos paralelos sao fornecidos pelos
trabalhos dos doentes mentais; nem o comportamento infantilizado nem a
loucura séo vistos aqui como palavras ofensivas, como geralmente os séo.
Tudo pode ser considerado com muita seriedade, mais seriamente do que
em todas as galerias publicas quando se trata de reformar a arte de hoje
(KLEE apud MACGREGOR, 1989, p. 231).

9 O artista salientava a importancia de seus desenhos produzidos na infancia, quando os reproduzia ou exibia
ao lado de seus trabalhos da fase adulta.

20 O artista mantinha uma cdpia do livro de Prinzhorn em seu estudio, o que lhe possibilitou grande conheci-
mento sobre cada um dos artistas psicoticos, conhecendo-os pelo nome e seus respectivos trabalhos. As-
sim, de 1922 em diante identificavam-se influéncias no trabalho de Klee, decorrente de seu longo processo
de estudo das imagens presentes na colegédo de Prinzhorn (MACGREGOR, 1989).
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Alfred Kubin, outro membro do grupo Der Blaue Reiter, viajou para Hei-
delberg em 1922 para conhecer a colegéo de Prinzhorn publicando suas impressdes
em um pequeno artigo intitulado The Art of the Insane; vejamos aqui um trecho:

os trabalhos, [...] me afetaram e meu amigo amante da arte, de maneira
muito forte, por meio da sua aderéncia oculta a ordem formal. Estavamos
diante de milagres do espirito artistico, que sao chamados da profundeza,
livres de qualquer sobreposigao intelectual, a criacédo e a contemplacéo
daquilo que deve gerar a felicidade (KUBIN apud MACGREGOR, 1989, p.
235).21

Na consideragédo de MacGregor (1989, p. 237),

o fato de os pintores expressionistas encontrarem nas imagens potentes,
as vezes violentas, dos loucos certos paralelos com sua prépria obra, su-
gerindo um territério espiritual ou comunidade de sentimento, n&do implica-
va que eles proprios tinham disturbios mentais.

Anos mais tarde, a partir de 1933, a arte produzida pelo doente mental
e pelo artista moderno, principalmente os expressionistas alemaes, foi tachada de
“‘Arte Degenerada” pelo nazismo — ambos 0s grupos passaram a ser perseguidos
politicamente. Com ideologias de eugenia, as doutrinas de superioridade racial fo-
ram aplicadas contra a arte e os artistas modernos; o objetivo era identificar a arte
doente e seus criadores, e purificar a cultura ariana ao destrui-las (MACGREGOR,
1989).%2

Com Jean Dubuffet (1901-1985), ao final dos anos 1940, tem-se um se-
gundo periodo de intensa atracao pela arte produzida pelo doente mental, uma
renovacao de interesses. Sua atividade como colecionador e pesquisador da arte
do louco iniciou-se formalmente em 1945, a partir de coleta e estudos sistematicos,
aliados a exposigdes; entretanto, o seu interesse remonta a juventude quando da
leitura do livro de Prinzhorn, que instigou uma visita a clinica de Heidelberg para ver
as obras em primeira mao (SELZ, 1981).

21 Alfred Kubin foi bastante influenciado por Franz Pohl, um dos artistas presentes na cole¢do de Prinzhorn
(MACGREGOR, 1989).

22 Por mais estranho que pareca, as idéias de Hitler foram bem recebidas pelo povo alemao e também além
das fronteiras germanicas — em todos os lugares a arte moderna estava sob ataque. O ataque a arte contem-
poranea na Alemanha atingiu o seu apice com a exposigéo Entartete Kunst, aberta ao publico em 19 de julho
de 1937, em Munique, na qual trabalhos de arte moderna e de loucos que foram expostos para humilhagao
e difamacao publica, sendo visitada por 2 milhdes de espectadores. Para saber mais, ver o documentario
Arquitetura da destruicdo, de Peter Cohen.

38



Trazemos as palavras de Dubuffet, ao manifestar-se sobre a producéao
do louco, que podem ser ampliadas para as outras producdes as margens da arte:

acredito que a criagdo de arte esta intimamente ligada ao espirito de re-
volta. A insanidade representa uma recusa de adotar a visdo de realidade
que é imposta pelo costume. A arte consiste em construir ou inventar um
espelho no qual todo o universo esta refletido. Um artista € um homem
que cria um universo paralelo, que ndo aceita um universo imposto sobre
ele Ele quer fazé-lo por si sO. Esta é a definicdo da insanidade. Os loucos
sdo individuos que levam a sua criatividade mais longe que os artistas pro-
fissionais, que acreditam plenamente nela (DUBUFFET apud MACGRE-
GOR, 1989, p. 303).

De inicio ndo tinha a intengédo de constituir uma colegao, apesar de in-
teressar-se em realizar uma exposi¢ao dos trabalhos em Paris. Sua colegao era
composta dos mais heterogéneos trabalhos e artistas.?? Em seu trabalho artistico é
evidente a contribuicdo de sua cole¢ao; em verdade, Dubuffet procurou meios de
alcangar uma linguagem puramente pessoal e imagens que refletissem o seu pro-
prio ser. Nessa busca, encontrou-se, também, com os desenhos feitos por criangas.
Em seu préprio comentario: “Nunca fui influenciado pela Arte Bruta. Fui influenciado
pela independéncia, pela liberdade, que muito me ajudaram. Apropriei-me do seu
exemplo (DUBUFFET apud MACGREGOR, 1989, p. 297).

Nas consideragdes de Prinzhorn (1995), a relagédo do trabalho do doente
mental com a arte moderna possibilitou uma sucessao de diferentes rea¢des no pu-
blico interessado pelo assunto: os observadores que conviviam com o problema da
representacao pictorica ou que estavam ligados com a psicopatologia responderam
prontamente aos trabalhos dos doentes mentais. Alguns artistas conservadores e
outros expressionistas se propuseram a realizacdo de um estudo pormenorizado
sobre as peculiaridades de cada trabalho, admirando ou rejeitando varios deles.
Outros nomearam as produg¢des como ‘ndo-arte’, mas, mesmo assim, se detiveram
as nuances. Para outro grupo de artistas, essa produgao mobilizou questionamen-
tos sobre sua prépria producdo, pois acreditavam ter encontrado o processo inicial
e original de toda representacdo — pura inspiragao, que qualquer artista anseia por
encontrar. Muitos entraram em crise, porém, retornaram aos seus trabalhos com
maior conhecimento sobre si mesmos.

2 No ano de 1972 a colecgéo foi doada a cidade de Lausanne, na Suiga, sendo abrigada permanentemente no
Chéteau de Beaulieu, funcionando como centro de pesquisa e museu permanente da colegio; foi aberta ao
publico em 1976.

39



A producdo do doente mental é valorizada por Prinzhorn (1995), que a
descreve como uma necessidade de expressao instintiva, alegando que estes estao
em contato, de modo irracional, com as mais profundas verdades. Destaca ainda os
valores formais e construtivos dessa arte, negando qualquer tentativa de diagnos-
tico a partir das produgdes artisticas, suprimindo as biografias e as folhas clinicas
dos pacientes, para nao desviar a atencao do intrinseco valor das imagens. Como
ele mesmo pontua:

pessoas nao treinadas com doengas mentais, principalmente esquizofréni-
cos, muitas vezes compdem quadros que possuem muitas das qualidades
da arte séria e nos seus detalhes muitas vezes mostram semelhancgas sur-
preendentes com os desenhos de criangas e dos primitivos, assim como
daqueles que sao de diversos periodos culturais. Devemos, entretanto, evi-
tar a falacia de concluir, com base em semelhancas superficiais, que haja
uma equivaléncia psiquica (com a arte de nosso tempo) (PRINZHORN,
1995, p. 273).

Ao dispormos um olhar atento a sua obra, percebemos que ele reforga
a idéia de que o doente mental possui “possibilidades criadoras que sobrevivem as
desagregacoes da personalidade” (FERRAZ, 1998, p. 23), trazendo questdes como
a inclusdo da producgao plastica do insano, muitas vezes similar ou superior a arte
de artistas ja consagrados, como manifestacao artistica séria e digna de respeito.
Utiliza-se das mesmas palavras para caracterizar a producdo do esquizofrénico e
a arte séria: ambos renunciam ao mundo externo, desvalorizando sua ostentacao,
alterando o foco para o interior, para o seu proprio eu; pontua, entretanto, uma di-
ferenca entre as duas producdes, dizendo que, para o esquizofrénico, a alienagao
ao mundo é determinada pelo destino, € a ele imposta, sina contra a qual ele luta
por um tempo, mas depois se submete, sem forcas... Passa a sentir-se familiariza-
do com seu mundo particular repleto de ilusdes depois de algum tempo. E, para o
artista contemporaneo, esse olhar para dentro de si € uma experiéncia que envolve
decisdes conscientes e racionais, com um propdsito claro: lidar com qualidades
psiquicas puras e personalidade autbnoma.

2.2 As exposigoes

Por intermédio de varias exposi¢cbes e também por meio de acervos,
conexdes entre as producgdes do louco, do artista moderno e também de criancas e
artistas naif puderam ser estabelecidas no cenario da época, avido por novidades.
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llustrando esse aspecto temos a Exposi¢do de Frankfurt, em 1921, que
comparou os trabalhos dos doentes mentais com desenhos infantis, dos primitivos
e com a arte moderna. Em 1928, na Galerie Vavin, em Paris, trabalhos de doentes
mentais foram expostos. No ano seguinte, na Galerie Max Bine, a exposi¢gao Mani-
festations artistiques des malades du cerveau reuniu 200 trabalhos produzidos por
doentes mentais (alguns dos quais ja haviam sido expostos na exposicao de 1928),
fornecidos por colecdes particulares de inumeros psiquiatras franceses, sendo que
alguns estiveram a venda.

Em 1936 tém-se as aquarelas da colecdo de Prinzhorn, trabalhos de
doentes mentais das colecdes de Paul Eluard e André Breton e fotografias do tu-
mulo de Ferdinand Cheval e seu Palais Ideal expostas na Fantastic art, dada and
surrealism no Museum of Modern Art de Nova York. Alguns dos mesmos objetos da
colecao de Breton foram exibidos na International surrealist exhibition, em 1936, na
New Burlington Galleries em Londres.

Do mesmo modo, na contemporaneidade os artistas da cena internacio-
nal de arte ainda recorrem a producao artistica infantil (o grafismo e a pintura) e do
louco como mote criativo, ou como fonte de inspiracao e dialogo, sendo o caso de
Jackson Pollock, Arshile Gorky, Franz Kline, Barnett Newman, Willem de Kooning
e Mark Rothko, além de Jean-Michel Basquiat, Cy Towmbly e Keith Haring, entre
outros. Todos estes artistas “dependeram de uma forma ou de outra do retorno a
infancia como um reservatério de conteudo originario” (FINEBERG, 1997, p. 209).

Em suma, percebe-se que, na Europa, tanto o desenho infantil quanto a
producgao do louco tiveram nao apenas o reconhecimento de muitos artistas moder-
nos desde o inicio do século, como motivaram colegdes e mesmo dialogos com a
produgao artistica do periodo.
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3 Psicologia, arte e educagao no Brasil

No Brasil ndo foi diferente, porém essa interlocugao aconteceu de manei-
ra mais timida do que no exterior, tanto com relacédo as pesquisas sobre o0 assunto,
quanto para admiradores e colecionadores da tematica aqui abordada. No inicio do
século XX os artistas, educadores e intelectuais da América Latina se voltaram para
o entendimento de seu mundo, com o intuito de recuperarem e reconhecerem as
culturas dos povos latinos. Segundo Gobbi (2004, p. 141), nesse periodo

a confluéncia de desejos expressa na luta pela constru¢ao de novos pa-
radigmas, de novos olhares e produgdes, que procuravam a inovagao e
a ruptura com moldes sociais e culturais de carater mais tradicionais, en-
contravam ressonancia num mundo que vivenciava simultaneamente uma
depressao econdmica, a expansao da industria cultural e o despontar de
novos agentes sociais de origens sindicais, corporagdes, museus e saldes
como espagos aglutinadores da divulgacao desse novo jeito de ser e estar
no mundo, com olhares menos colonizados e em busca de uma identidade
nacional de expressao criadora e criativa.

Neste contexto, artistas, intelectuais e cientistas brasileiros procuraram
se atualizar com as descobertas e publicagdes estrangeiras, principalmente aque-
las desenvolvidas na Alemanha e na Franga, dirigidas a produgéo artistica do doen-
te mental. Dessa maneira, passaram a tomar conhecimento das novas tendéncias,
acompanhando a “ecloséo da estética modernista, das descobertas e do desenvol-
vimento cientifico, principalmente no campo da psiquiatria, psicologia e psicanalise”
(FERRAZ, 2002, p. 12).

Alguns momentos foram chaves na caracterizagao da histéria da forma-
¢ao do artista no Brasil, segundo Barbosa (1978). Em sintese, podemos citar a
criacao da Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro e a Missdo Francesa como
eixos que constituiram uma sdlida tradicdo académica. A realizagdo da Semana de
Arte Moderna em 1922 veio como uma ruptura dos padrdes estabelecidos no Brasil
colonia. Nao houve propriamente um periodo de transigdo entre a formalidade da
producgao plastica brasileira académica e da expressividade dos artistas da Semana
de 1922. Todavia, a chegada do pintor expressionista Lasar Segall, no ano de 1913,
o artigo de Oswald de Andrade, intitulado Em prol de uma arte nacional, publicado
em 1917, e a exposicao da artista Anita Malfatti, ocorrido também no ano de 1917
tém importante papel ao preparar, mesmo que timidamente, para o ideario moder-
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nista que viria a eclodir em 1922. Segundo Barbosa (1978, p. 32), entretanto, “[...]
estes acontecimentos pré-modernistas nao tiveram nenhuma influéncia sobre a sis-
tematica do ensino de Arte na escola primaria, secundaria e superior”. O ambiente
educacional da época, segundo Coutinho (2002), se mostrava impermeavel as no-
vas abordagens estéticas. Percebe-se que a “modificacao do olhar dos adultos edu-
cadores e pais em relagao a essa producao aconteceu lentamente” (COUTINHO,
2002, p. 62).

Para entendermos o percurso da arte-educacgao brasileira € necessario
voltar alguns anos, justamente quando se inicia o interesse por ela. A preocupagao
com arte-educacao no Brasil comegou somente no fim do século XIX — mais preci-
samente, entre 1885 e 1895 — com o primeiro surto industrial que alcangou o pais,
que reforgou o ideal da educagao para o progresso da nacao. O estudo e a apren-
dizagem do desenho estavam ligados ao processo de industrializagao, assim como
nas escolas da Inglaterra, Franca e outros paises europeus.

E importante notar também que Sdo Paulo, desde o século XIX, estava
sofrendo grande processo de europeizacao — pois em crise, a Europa exportava
emigrantes de diferentes nacionalidades para o nosso pais. Com o avango da eco-
nomia cafeeira, ja nos anos 1920%*, atraidos por um fabuloso acumulo de recursos e
oportunidades na industria e comércio, ou mesmo vislumbrando a possibilidade de
enriquecimento, multiddes de familias e individuos se dirigiram a Sao Paulo, prove-
nientes das mais diferentes partes do Brasil e do mundo. O que se via em Sao Paulo
nessa época era uma “correria séfrega para escavar raizes tradicionais e restabe-
lecer uma ‘memoria’ de tinturas coloniais; um empenho pelo resgate e identificagao
com uma cultura popular [...]" (SEVCENKO, 1992, p. 255).

Neste mesmo ambiente, preocuparam-se em criar um amplo programa
educacional, principalmente de alfabetizagdo, para assimilagcdo dos imigrantes,
dada a necessidade de formar mao-de-obra qualificada num periodo de grande
desenvolvimento econdmico. Os criticos de arte também passaram a operar papel
importante em toda essa constituicdo historica do ensino do desenho nas escolas e

24 Foi Fernando de Azevedo o responsavel pela criagdo e execugdo da mais bem sucedida reforma educacio-
nal que abrangeu todo o estado de S&o Paulo na década de 1920, sob o governo do presidente do estado
Washington Luis. O programa foi considerado téo eficiente que a intengédo era imp6-lo ao resto do pais.
O plano nao pbde ser concretizado em virtude da crise do café de 1929, que destruiu o dominio paulista.
“Ainda assim, o presidente Getulio Vargas, apds o golpe de Estado de 1930, faria amplo uso dos principios
e das experiéncias do professor Fernando de Azevedo” (SEVCENKO, 1993, p. 80).
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também pela construcdo de uma infra-estrutura cultural e artistica para a sociedade.
Assim, o clamor

por um museu de artes, uma galeria de artes do municipio, por escolas
publicas de artes adquire uma intensidade que se assemelha a das cam-
panhas por um estadio monumental poliesportivo. A ‘educacao artistica’
passa a ser vista como um imperativo equivalente a ‘educacao fisica’ (SE-
VCENKO, 1992, p. 97).%

Segundo Barbosa (1978), desde a implantagdo do desenho nos pro-
gramas educacionais brasileiros, no século XIX, e nas duas primeiras décadas do
século XX, coexistiam duas orientagdes distintas no mesmo sistema: de um lado
o desenho técnico, fundamentado na geometria (relacionado as disciplinas ditas
‘cientificas’ para auxiliar na formagao de uma méao-de-obra especializada para a
industria em crescimento). De outro, os programas de desenho com orientagdes
estéticas, preocupados com aspectos ornamentais, utilizaram-se de metodologia
de copia de estampas ou desenho natural. Esta orientacdo estava carregada de
conceitos e preconceitos da metodologia utilizada na Escola de Belas Artes, de
influéncia francesa, responsavel pela formacao de especialistas na matéria. Ora
uma ou outra predominavam nas reformas educacionais, que procuravam adequar
e atualizar o sistema de ensino nos diferentes niveis de educacgao, predominantes
desde o final do século XIX até as duas primeiras décadas do século seguinte.

O ensino de desenho naquela época, em escolas primarias e secunda-
rias, acabou adquirindo um sentido utilitario, de preparacéao técnica tanto para o tra-
balho que era desenvolvido em fabricas, quanto para servigos artesanais. O proces-
so de aquisi¢ao de conhecimento se baseava em modelos e bases de pensamentos
desenvolvidos pelos adultos, pautando-se em um ensino bastante “mecanizado,
desvinculado dos aspectos do cotidiano, e com énfase exclusivamente no profes-
sor, que ‘passa’ para os alunos ‘informacgdes’ consideradas verdades absolutas”

% Com relagéo a pratica da educacéo fisica nas escolas, Sevcenko (1993, p. 82) coloca: “[...] para tornarem-se
velozes e adaptadas as modernas fontes de energia, as pessoas tinham de ser fisicamente condicionadas e
psicologicamente motivadas. Foi para isso que os esportes modernos foram inventados. Nao causa surpre-
sa, portanto, o fato de que no momento em que alcancou sua fase de crescimento urbano mais acelerado,
logo depois da Primeira Guerra Mundial, Sdo Paulo tenha experimentado um espantoso boom dos esportes.
A cidade toda se transformou num gigantesco estadio polivalente. Todas as pracas, jardins publicos e par-
ques foram tomados por filas disciplinadas de jovens atletas que praticavam exercicios fisicos, movimentos
coordenados e ginastica sueca. [...] Nao é preciso dizer que a educacao fisica foi imposta pelas autoridades
no curriculo das escolas primarias, tornando o atletismo e a ginastica uma rotina diaria para os pequenos
alunos e alunas”.
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(FERRAZ, FUSARI, 1992, p. 23). Assim, era valorizado “o trago, o contorno e a re-
peticdo de modelos que vinham geralmente de fora do pais; o desenho de ornatos,
a copia e o desenho geométrico [...]” (FERRAZ, FUSARI, 1993, p. 30). Segundo
Ferraz e Fusari (1992, p. 25),

o desenho de ornatos e o desenho geométrico eram considerados ‘lin-
guagens’ Uteis para determinadas profissées, e quando transformados em
conteudos de ensino dava-se énfase aos seus aspectos técnicos e cienti-
ficos. Os professores exigiam e avaliavam esse conhecimento dos alunos
empregando métodos que tinha por finalidade exercitar a vista, a méao, a
inteligéncia, a imaginagdo (memoaria e novas composicdes), o gosto e o
senso moral.

As informagdes sobre o desenvolvimento do grafismo infantil comegaram
a chegar as escolas normais apenas na década de 1920. Porém, tal conhecimento
nao foi difundido nas disciplinas de Desenho nem em outras referentes ao campo
das artes, mas sim ao campo da psicologia e da pedagogia experimental®. Temos
noticia das primeiras pesquisas realizadas no Brasil, que reconhecem e conceituam
o desenho da crianga, desenvolvidas nos recém criados laboratorios de pedagogia
experimental ligados as escolas normais, como foi o caso de Sdo Paulo (1914) e de
Pernambuco (1925), ou mesmo como tese de catedra da Escola Normal, no Rio de
Janeiro (1929), ou ainda como curso e reforma da Escola Normal de Minas Gerais
(1930). O segundo momento de produgéo e sistematizagcdo de pesquisas sobre o
desenho da crianga, em um contexto cientifico, s6 veio a acontecer mais tarde, nas
décadas de 1980 e 1990 (COUTINHO, 2002)."

Ja ao final da década de 1920, inicio da década de 1930, por ocasiao
de uma grande crise de ordem politica e social que afligia o pais, novas reformas
educacionais foram estabelecidas: a idéia de “livre-expressao” alcangava a escola
publica. Chegavam ao Brasil os reflexos da Escola Nova, com origens no final do
século XIX na Europa e Estados Unidos — “tendo como principio unificador a ade-

%6 Segundo Coutinho (2002, p. 61), “a publicagédo de 1914, com titulo Laboratério de Pedagogia Experimental
sobre a implantagéo e as primeiras pesquisas no Gabinete de Psicologia e Antropologia Pedagdgica que
funcionava anexo a Escola Normal de Sdo Paulo, apresentava o resultado de varios trabalhos que usavam
o desenho infantil [...]".

27 Temos, no inicio da década de 1930, com Sylvio Rabello (educador, professor de psicologia e pesquisador),
em Pernambuco, a publicagdo de suas pesquisas em separatas, referentes a tematica aqui abordada: Apli-
cagdo dos testes decrolyanos de desenho (1931); Caracteristicas do desenho infantil (1934); A percepgédo
das cores e das formas entre as criangas de 3 a 11 anos (1934); Pesquisa sobre a nogdo do tempo entre
as criangas de 3 a 10 anos (1935). Em 1935 Rabello publicou o seu primeiro livro, pela Companhia Editora
Nacional de S&o Paulo, intitulado Psicologia do desenho infantil.
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quacao dos métodos de ensino as necessidades dos individuos em cada etapa do
seu desenvolvimento” (COUTINHO, 2002, p. 4).2¢ Com o intuito de reformar e trans-
formar o deficiente sistema de educacao brasileiro, a pedagogia Escolanovista foi
disseminada a partir dos anos 1950/60, com as escolas experimentais (BARBOSA,
1985; FERRAZ, FUSARI, 1992, 1993).

O movimento se opunha diretamente a educacéo tradicional, propondo
experiéncias que levassem em consideragao os interesses, motivagoes e necessi-
dades individuais dos alunos, através de diferentes métodos e atividades motivado-
ras das experiéncias artisticas — dessa maneira, 0 processo passava a ser 0 mais
importante, e ndo o produto. Caracterizava-se como uma pedagogia essencialmen-
te experimental, fundamentada nos experimentos e testes da pedagogia cientifica e
da psicologia. Dessa maneira, os professores “passaram a trabalhar com diferentes
meétodos e atividades motivadoras das experiéncias artisticas, centradas nos inte-
resses e temas individuais dos alunos, que se transformavam depois em conteu-
dos do ensino” (FERRAZ, FUSARI, 1992, p. 36). Nessa perspectiva, a crianga era
vista como ser criativo, e, por isso, havia a preocupacédo de prover os estimulos
necessarios para que ela pudesse se expressar artisticamente. O aprender fazendo
capacitaria a crianga a “atuar cooperativamente na sociedade” (FERRAZ, FUSARI,
1992, p. 36).

O Estado Novo iniciou uma forte repressdo ao campo educacional quan-
do o movimento escolanovista atingia o seu auge: muitos professores foram per-
seguidos ou despedidos, sustando o progresso da educacido. Somente depois da
qgueda de Getulio Vargas é que a educacgao foi colocada novamente em foco, numa
grande campanha para sua recuperagao.

Justamente neste periodo de renovagao da educacao nacional, apesar
de toda essa impenetravel atmosfera, materializando grande parte dessas questoes
tdo prementes na época, emergiram alguns exemplos contrarios que despontaram
dentro da paisagem brasileira, mais precisamente em Sao Paulo. Médicos, intelec-
tuais, educadores e artistas, engajados no movimento modernista, comegaram a
se reunir com o objetivo de promover discussdes e agdes culturais coerentes “com
os problemas culturais e sociais da época” (ZANINI, 1991, p. 38). Tais personagens
contribuiram com suas experiéncias no campo da educagao, ampliando o olhar
sobre a produgao artistica da crianga, interessaram-se “[...] por seus processos

2 Importantes fildsofos e educadores contribuiram para a difusédo destas idéias, como John Dewey, Maria
Montessori, Ovidio Decroly e Celestin Freinet (COUTINHO, 2002).
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mentais, seu mundo imaginativo, passando até mesmo a colecionar os desenhos
infantis” (FERRAZ, FUSARI, 1992, p. 31-32).

Osoario Cesar foi um desses exemplos, e, vislumbrando a riqueza grafica
e plastica das produgdes dos doentes mentais internos no Hospital Psiquiatrico do
Juqueri, foi o primeiro a empenhar-se a estuda-las, metodizar suas observagdes e
divulga-las para o mundo (FERRAZ, 1998). O médico psiquiatra, musico e critico
de arte, interessava-se em ampliar seus conhecimentos sobre a arte dos alienados,
observando-os trabalhar, e, ndo pensando em estudar a arte do louco isoladamen-
te, comparou-a com as manifestagdes artisticas das criangas e dos primitivos.

Reunindo seus conhecimentos artisticos e cientificos publicou, em 1925,
A Arte Primitiva nos Alienados; essa obra introduziu na sociedade paulistana as
primeiras nogdes sobre a arte dos loucos, “afirmando que a arte produzida pelos
loucos tem uma estética propria, que inclui deformacdes e distor¢cdes figurativas,
com carater simbdlico e pode ser comparada com a ‘estética futurista” (FERRAZ,
1998, p. 45). Suas publicagdes a respeito do tema prolongam-se para anos seguin-
tes, a saber: A Expresséo Artistica nos Alienados, editado em 1929, contendo 84
ilustracdes e prefacio de Candido Mota Filho, no qual analisou psicanaliticamente
as produgdes expressivas de pacientes do Hospital do Juqueri, considerada obra
de grande importancia sobre a questdo da arte dos loucos no Brasil. E, em 1934
publicava também A Arte nos Loucos e Vanguardistas, comparando a estética do
louco e do artista moderno.®

Osorio Cesar realizou um estudo comparativo sobre a manifestagao
artistica de grupos “cuja caracteristica seria o simbolismo, a espontaneidade e a
apresentacao de aspectos particulares na formalizacdo de suas representagdes”
(FERRAZ, 1998, p. 46), como a arte dos loucos, da crianga, dos povos primitivos
(indigenas, povos pré-histéricos) e a arte primitiva (arte medieval, japonesa, africa-
na). A este respeito Cesar (1948, republicado em Zanini, 1981) deixa anotado que:

na realizagdo de seus trabalhos artisticos, os doentes decompbem a rea-
lidade em combinacdes arbitrarias, alterando assim as normas de nossas
representacdes visuais. Constroem um mundo novo de representacdes e
de imagens, adaptando-a a seu modo. O ritmo e a estilizagdo sdo mar-
cantes nessas obras. A estilizagdo de seus desenhos assemelha-se a das
criangas e a dos primitivos. O ritmo é estereotipado (p. 45).

2 Publicagédo da conferéncia proferida por Osério Cesar no “Més das Criangas e dos Loucos”, no Clube dos
Artistas Modernos, em 1933.
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Refletiu sobre o conceito de loucura mostrando-se atento e profundo co-
nhecedor das muitas publicagdes estrangeiras sobre arte e o doente mental, como
os trabalhos de Lombroso, Morselli, Julio Dantas, Morgenthaler e principalmente
Prinzhorn.

Na década de 1920, tem-se o trabalho do professor alemao Wilhelm Ha-
arberg, que trabalhava e dava aulas em Sao Paulo. Em 1921, Mario de Andrade
conheceu o professor, €, tamanha foi sua admiragcéo com o trabalho, que convidou-o
para fazer parte da Semana de Arte Moderna de 1922. Acerca disto, comentou Ma-
rio de Andrade na Revista do Brasil de fevereiro de 1923:

além de artista o Sr. Haarberg é excelente professor. Imprimiu uma orienta-
¢ao clarividente ao seu curso de plastica na Escola Alema, e os trabalhos
expostos de seus pequeninos alunos deram a exposi¢gdo uma de suas
mais vivas atragdes. Com que tristeza me pus a comparar esta gente mal
instruida brasileira, que ndo pode ver um desenho sem perguntar ‘onde
estdo os olhos?’, com esses meninos educados na justa nogao, capazes
de compreender a escultura como o jogo da luz e volume! ... Amargor!
Mas, nédo faz mal! O sentimento de humanidade vencera talvez um dia o
preconceito das patrias restritas. Esses meninos serdo homens em breve;
e é pelo exemplo de espiritos assim educados que o gosto artistico da hu-
manidade progredira (ANDRADE apud COUTINHO, 2002, p. 63).

Outro exemplo especial no ambiente artistico, estético e educacional de
Sao Paulo, se pauta em Anita Malfatti, que, nos anos de 1929 e 1930, deu aulas
para criangas em seu atelié e atendia aos filhos da elite paulistana na Escola Ame-
ricana Mackenzie (Mackenzie College), criada no fim do século XIX, em S&o Paulo.
Numa época em que ainda havia pouca preocupagao com os trabalhos em arte de
criangas e jovens, Anita ja desenvolvia um trabalho pioneiro, dando-lhes liberdade
criativa, estimulando-os a aprender a partir do que realizavam. Entretanto, ndo dei-
xava de se apoiar nas propostas, entdo em voga, dos programas oficiais de dese-
nho, como vemos a seguir:

as idéias modernistas da ‘imaginacao criadora’ da crianga, da linguagem
do desenho como linguagem universal, acessivel a todos e o preconceito
contra a técnica estavam entranhados na artista/ professora que ao mes-
mo tempo se propunha a seguir um plano de aulas estruturado sequencial-
mente a partir das dificuldades encontradas talvez em seu préprio aprendi-
zado (COUTINHO, 2002, p. 65).
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Nesta época surgem também as primeiras tentativas de escolas de arte
como atividade extracurricular, voltadas para criangas e adolescentes em varias
cidades do Brasil, “[...] em geral orientados por artistas que tinham como objetivo
liberar a expressado da crianga fazendo com que ela se manifestasse livremente
sem interferéncia do adulto” (BARBOSA, 2003, p. 2). No inicio da década de 1930,
em Sao Paulo, foi criada a Escola Brasileira de Arte, por Theodoro Braga, na qual
criangas de 8 a 14 anos podiam estudar gratuitamente conteudos de musica, de-
senho e pintura. Anos mais tarde, ja em 1947, foi criada a escola de Lula Cardoso
Ayres em Pernambuco, tendo uma curta existéncia, baseando-se em prover lapis,
papel e tinta a crianca e deixa-la exprimir-se livremente. Outro pernambucano, Au-
gusto Rodrigues, criou a Escolinha de Arte do Brasil, em 1948, que funcionava nas
dependéncias de uma biblioteca infantil no Rio de Janeiro. A escola assemelhava-
se a uma espécie de atelié, no qual as criangas eram livres para desenhar e pintar,
refletindo o clima de “reafirmacao expressionista que dominava o pos-guerra” (BAR-
BOSA, 1985, p. 14). Além das suas classes de arte para criancas, adolescentes e
adultos, a Escolinha também se tornou um centro de treinamento para professores
de arte, estimulando a criagdo de novas escolas em diversos estados do pais (por
volta de 1958, justamente quando o governo federal permitiu a criagdo de classes
experimentais na escola primaria e secundaria, ja existiam quase 20 escolinhas no
pais). Rodrigues afirmava que a idéia de sua escola surgiu a partir de uma visita a
mostra internacional de desenhos de criangas realizada no Rio de Janeiro — orga-
nizada por Marion Richardson e apresentada por Herbert Read. Naquele mesmo
ano foi criado o Clube Infantil de Arte do Museu de Arte de Sao Paulo por Suzana
Rodrigues, ex-mulher do educador Augusto Rodrigues, ligado também a criagao de
escolinhas de arte pelo Brasil conjuntamente com outras pessoas, como: Margaret
Spencer, Lucia Valentim e Noémia Varela.

Ja a colegéo de desenhos de Mario de Andrade®, estudada por Coutinho
(2002) em sua tese de doutorado, situa-se historicamente no primeiro momento
de interesse de pesquisadores brasileiros sobre a produgao plastica da crianga.
Os desenhos da colegao foram reunidos entre 1927 a 1942, sendo constituida por
desenhos de criangas e jovens com idade entre 3 e 16 anos e, no total, sdo 2.160
desenhos de procedéncias diversas: cerca de metade é proveniente de diferentes
ambientes escolares e de doagdes de amigos e familiares; a outra metade des-

30 A colegéo de desenhos hoje se encontra no Instituto de Estudos Brasileiros da USP (IEB/ USP), acondicio-
nada em 16 caixas, disponiveis para consulta.
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ses desenhos foi produzida para concursos idealizados por Mario de Andrade em
1937.%" Seu objetivo, por meio dos concursos, era aprofundar suas pesquisas e ter
controle sobre a producédo dos desenhos que colecionava e observava — esta foi a
oportunidade de sistematizar e legitimar sua pesquisa sobre o grafismo infantil. En-
tretanto, percebeu-se que a produgao resultante do concurso de desenhos indicava
muito mais o estado de aprendizagem do desenho das criangas do que um exerci-
cio de liberdade de expressao. Isso porque desenhar para um concurso € bem dife-
rente de desenhar entre amigos ou por prazer: uma situagdo de competicao acaba
induzindo a crianga a recorrer a esquemas pré-estabelecidos e aprendidos em aula,
pois seriam mais facilmente aceitos, tolhendo as tentativas de criagao e pesquisa
(COUTINHO, 2002).

Durante a década de 1930, Flavio de Carvalho também reuniu dese-
nhos de criangas procedentes do Abrigo de Menores em Transito, do Grupo Escolar
Rodrigues Alves, da Escola da Vida e do Hospital do Juqueri. O artista também
colecionou regularmente trabalhos plasticos de pacientes psiquiatricos, sobretudo
esculturas e pinturas.

Em 24 de novembro de 1932 foi fundado o Clube dos Artistas Modernos
(CAM)*2, que atraiu personalidades do campo da arte e também da ciéncia, com
vistas a organizar uma série de atividades notaveis e inéditas na paisagem cultural
paulistana. Dentre as atividades organizadas pelo Clube, o “Més das Criangas e dos
Loucos” sobrepujou todas: o evento foi capaz de concretizar o interesse do mundo
da arte e da psicologia acerca da justaposi¢cédo do desenho da crianga e do louco.
O “Més das Criancas e dos Loucos” — inaugurado em 28 de agosto de 1933, em
Sao Paulo, organizado por Flavio de Carvalho e Osdrio Cesar — compreendeu duas
vertentes importantes e complementares: a exposicao de trabalhos plasticos feitos
por criangas e por doentes mentais, € uma série de conferéncias relacionadas ao
assunto, proferidas por especialistas.

Em 1933 foi criada a Biblioteca Infantil pela Professora Lenyra Fraccaroli,
do Instituto Caetano de Campos, que, em 1936, foi incorporada ao Departamento

31 Quando a frente do Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, Mario de Andrade organizou dois
concursos, um de Desenho e outro de Figurinhas de Barro. No ano seguinte, alguns dos desenhos vence-
dores foram incluidos no curso de Filosofia e Historia da Arte, ministrado por Mario de Andrade no Instituto
de Artes da Universidade do Distrito Federal do Rio de Janeiro, como material de leitura e de comparagao
com a arte primitiva.

32 O artista Flavio de Carvalho (1899 — 1973) foi o lider do grupo, e Antonio Gomide (1895 — 1967), Carlos
Prado (1908 — 1992) e Di Cavalcanti (1897 — 1976) foram os colaboradores na constituicdo do CAM.
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de Cultura. Além das atividades inerentes a uma biblioteca, ela propunha atividades
recreativas e educacionais (sessdes de cinema, torneio de jogos, excursdes cultu-
rais a museus e instituicées de ensino, audigdo de musicas classicas e regionais).
No periodo de 1936 a 1939, as criangas, em sua maioria, vinham dos ginasios e
grupos escolares da capital, sendo grande parte filhos de funcionarios publicos, co-
merciantes e profissionais liberais, €, em menor numero, filhos de operarios.

Entre maio de 1935 e julho de 1938 foram constituidos os chamados Par-
ques Infantis do Departamento de Cultura do Municipio de Sao Paulo, dedicados
aos filhos do operariado paulistano, do qual Mario de Andrade foi um dos idealizado-
res e seu primeiro diretor. Tratou-se de um espaco onde a arte era vista como direito
cultural, pois promovia a convivéncia de criangas de diferentes idades, a partir dos
trés anos. Neste ambiente, havia amplas oportunidades para o brincar, construindo
uma cultura infantil também ligada ao folclore nacional. Calcados nas idéias da pe-
dagogia cientifica e da Escola Nova, intencionavam estudar a crianca, seu universo
e sua cultura, sendo possivel colher material que fosse posteriormente avaliado e
divulgado para os interessados através de uma publicacao especifica.

Vivia-se numa época de discussao sobre as relagdes entre o mundo psi-
coldgico e o artistico na infancia — na qual se buscava a criatividade e a flexibilidade,
com o objetivo de se configurar espontaneamente tudo o que fosse tocado. Uma
época em que se intencionava a confluéncia de desejos pela construgao de novos
valores, demolindo antigos paradigmas. Novos olhares e produg¢des rompantes com
os moldes culturais tradicionais da época, em busca de uma identidade nacional
criativa — é isso que intelectuais e educadores de arte almejavam.
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4 Contextualizacao histérica e cultural da sociedade pau-
listana

Compreender o significado do “Més das Criangas e dos Loucos” requer
uma volta a atmosfera sociocultural dos anos trinta na cidade de S&o Paulo. Os
anos 1920 e 1930 no Brasil e no mundo®? sdo marcados por rupturas, em que os

movimentos sociais, politicos e culturais refletem as mudangas da politica
internacional e as vanguardas européias. Trata-se de um periodo de in-
quietagdo também marcado por idéias reformistas que alcangam o domi-
nio das artes, culminando com o Modernismo artistico e literario (FERRAZ,
1998, p. 35).

Subproduto da rapida expanséao das lavouras de café no interior do esta-
do, Sao Paulo sofreu nas duas primeiras décadas do século XX um grande cresci-
mento industrial adjunto a um boom do crescimento demografico e econémico, exi-
gindo um novo conjunto de reformas urbanas (SEVCENKO, 1993). Esse movimento
€ decorrente da chamada Segunda Revolugao Industrial, ou Revolugéo Cientifico
Tecnoldgica (1870), que provocou inumeras mudangas no mercado de bens prima-
rios. Trouxe grandes avangos tecnoldgicos que levaram a utilizagao de novas fontes
de energia (petroleo, gas e eletricidade), fazendo com que o investimento capitalista
crescesse em volume e amplitude, permitindo, assim, a criagdo de modernos com-
plexos industriais, baseados na administragéo cientifica e na linha de montagem.
Sua extensao foi global: buscou por matérias primas e novos mercados nas regides
mais remotas do planeta, ainda intocadas pelo capitalismo. O Brasil vivia uma situa-
¢ao de otimismo, e Sao Paulo adquiria lugar de vanguarda no conjunto nacional.

Nesta paisagem, dentro de um sistema capitalista com suas desigualda-
des sociais, ocorreram migragdes em massa — numa escala jamais vista antes na
histéria. Os imigrantes provenientes das mais diferentes partes do Brasil e do mun-
do buscavam S&o Paulo com a esperancga de encontrar trabalho.

Forcadas pela superexploragéo e pela pobreza extrema dela decorrente,
essas massas encaminharam-se para as novas fronteiras da expansao
capitalista, como plantagdes, zonas de minerac¢ao ou areas industriais con-
centradas e de crescimento rapido, e ai se estabeleceram aos milhdes,
dando origem as megaldpoles do século XX. Sdo Paulo, em si mesma

33 Ver Amaral (1984), p. 382-385.
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um subproduto das lavouras de café, foi um exemplo assombroso dessas
megaldpoles que se multiplicaram rapida e inesperadamente, como cogu-
melos apoés a chuva (SEVCENKO, 1993, p. 82).

A cidade de Sao Paulo parecia uma colcha de retalhos cosmopolita®* e
0 seu processo de crescimento foi cadtico; nas palavras de Velloso (1993, p. 92),
“mais do que qualquer outra regiao, o estado paulista vive diretamente os impactos
da imigracao européia [...]".

Partindo da conjetura que a presenga macica e a ascensao irrefreavel
dos imigrantes em Sao Paulo (envolvidos, principalmente, com industria e comér-
cio) se apresentavam como uma grande ameaca contra a provincia, nulificando os
valores, costumes e cultura brasileira, com o intuito de salvaguardar sua memoria,
foram iniciados programas de afirmagao da nacionalidade. Slogans encorajadores
como “assimilamos ou seremos assimilados” e outros “recheados com a imagem
do moderno” (SEVCENKO, 1993, p. 87) eram distribuidos para toda a populagéo
paulista e paulistana, incluindo os imigrantes. Foram criados slogans que persistem
até o presente, como: “Sao Paulo nédo pode parar’, ‘Sao Paulo é a locomotiva do
Brasil’, ‘Sdo Paulo é a capital do progresso’, ‘Sao Paulo € uma montanharussa [sic]”
(SEVCENKO, 1993, p. 87).

Envolto neste clima de “intensa agitagao social, politica e intelectual nas-
ce 0 movimento modernista, procurando expressar, simbolicamente, o fluxo da vida
moderna” (VELLOSO, 1993, p. 92). E cabe a Sao Paulo o papel de corporificar o
espirito da modernidade.

Por conseguinte, as novas possibilidades geradas no decorrer da década
de 1920 prepararam todo um cenario cultural na cidade de Sao Paulo, consolidan-
do-a como podlo cultural. Surgem novos espagos para exposi¢cdes (enquanto que
outros sao improvisados em hotéis, livrarias, casas comerciais e até cinemas), que
ocorreram quase sem interrupgao, todas com publico interessado em visita-las e
também em comprar obras (SEVCENKO, 1992). Exposi¢cées de maquetes, pintura,
escultura, concertos, conferéncias e livros ocorriam no Palacio das Industrias e na
Pinacoteca, demonstrando que S&o Paulo amava a arte e que, de fato, era uma ca-
pital artistica. Vemos a emergéncia de um novo publico urbano, adinheirado, que

34 Naquela época, a populacdo se compunha de descendentes de povos indigenas originais; ex-escravos
fugidos das fazendas; escravos libertos (com a extingdo da escraviddo e seus descendentes), mesticos
ou nao; populagdes advindas das areas norte e central; diferentes povos europeus, com destaque para os
italianos, portugueses, espanhdis, alemaes e eslavos; imigrantes arabes, turcos, arménios, israelitas; além
dos orientais, como chineses e japoneses (SEVCENKO, 2000).
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buscava apressadamente sinais de distingdo que os destacassem tanto do
vulgo como daqueles que, tendo os recursos, tinham escasso interesse e
pouca informagéo artistica. [...] Essa gente nova sabia o que queria ver,
mas nao tinha a menor idéia de com o que o objeto do seu desejo parece-
ria. Os artistas e criticos sdo postos em xeque para darem forma a essa
ansiedade visivel, mas sem contorno (SEVCENKO, 1992, p. 96-97).

Os criticos de arte passaram a operar uma campanha ruidosa para for-
car as autoridades da cidade a dotarem-na de uma infra-estrutura de arte “capaz
de permitir uma rotatividade mais intensa e ampla de artistas, obras e tendéncias,
além de garantir a referéncia basica de substanciosos acervos permanentes” (SE-
VCENKO, 1992, p. 97).

Ja no inicio da década de 1930, quando outra crise politico-social asso-
lava o pais — lembremos da crise econémica de 1929, o colapso da cafeicultura e
o golpe em 1930, que levou Getulio Vargas ao poder —, Sao Paulo vivia as contra-
dicdes de uma época em transi¢ao, com focos de vanguarda, responsaveis pelo
desenvolvimento de uma série de atividades notaveis e inéditas, em meio a uma
paisagem modorrenta e repreendida que resistia aos movimentos culturais interna-
cionais da modernidade. Promovia-se, entdo, o desenvolvimento de uma “cultura
essencialmente critica, voltada, sobretudo para a investigagcao e denuncia das tradi-
¢oes autoritarias e das estruturas de discriminacéo e opressao social” (SEVCENKO,
2000, p. 100).

4.1 A psicanalise e os psiquiatras

Ainda imersos neste clima de grandes rupturas, num periodo de inquie-
tacdo, tem-se a entrada da psicanalise num campo de forgas divergentes, antag6-
nicas e inconciliaveis, levando a dois modos distintos o uso instrumental da psica-
nalise: “de um lado, o discurso psiquiatrico-higienista, com sua leitura reformista
e universalizante da psicanadlise; de outro, o discurso da vanguarda modernista,
com a leitura da subversao dos cédigos estabelecidos e da busca de singularidade”
(FACCHINETTI, 2003, p. 115).

Se na Europa do comecgo dos anos 1920 a psicanalise encontrou muita
resisténcia de médicos e psiquiatras, no Brasil ndo foi diferente. Entretanto, mesmo
aqui, existiram excecgodes a resisténcia da psicanalise, e esta se desenvolveu como
projeto institucional em Sao Paulo quase simultaneamente a Franga, Alemanha, In-
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glaterra e Estados Unidos — quatro paises onde se criaram os primeiros centros de
formacgao e sociedades psicanaliticas nos anos 1920 (SAGAWA, 2002).

Evidenciando a sincronia com o movimento psicanalitico internacional,
temos, em Sao Paulo dos nos anos 1920, o destaque da ja consolidada da Colbnia
do Juqueri e a criagdo da sec¢ao paulista da Liga Brasileira de Higiene Mental, que
atuou de forma muito ativa, promovendo campanhas publicas para atingir toda a
populacado. A Sociedade Brasileira de Medicina e Cirurgia de Sao Paulo passou a
ser um importante féorum de debates cientificos e profissionais e a Faculdade de
Medicina, criada na década anterior, foi a principal propulsora do fornecimento sis-
tematico de novos médicos.

Em 24 de novembro de 1927, tem-se a fundagao da Sociedade Brasilei-
ra de Psicanalise, sob a liderancga dos psiquiatras Franco da Rocha e Durval Mar-
condes. Seguindo os moldes da International Psychoanalytical Association (IPA),
fundada por Freud e seus discipulos em 1920, a Sociedade Brasileira de Psicana-
lise tinha o objetivo de “reunir as pessoas interessadas no estudo da teoria freu-
diana e fazer a divulgacao dessas idéias” (MARCONDES apud SAGAWA, 2002, p.
26-27), através de palestras, cursos e artigos na imprensa local.*® Pela Sociedade,
foram realizadas algumas palestras, sendo bem freqlientadas por figuras notérias
da sociedade local, como intelectuais e artistas, entre eles podemos citar: Olivia
Guedes Penteado, Tarsila do Amaral, Pepita Guedes Nogueira, dona Noémia Nas-
cimento Gama (grande declamadora de versos), Sr. e Sra. Benjamin Pereira. Apos
trés anos de existéncia a Sociedade encerrou suas atividades, ndo cabendo aqui
discutir o porqué.

Na década de 1930 surgem ou ganham forte impulso varias outras insti-
tuicbes médicas especializadas, como: a Liga Paulista de Higiene Mental, a Polycli-
nica Geral (instituicao privada), a Secao de Higiene Mental Escolar, o Instituto de
Organizacao Racional do Trabalho (IDORT), entre outras.

Cabe destacar o papel particular dos programas higienistas no pais, por
conta do seu enfoque educacional e preventivo. Embora a denominacao Liga de
Higiene Mental fosse comum a varias associag¢des, havia independéncia entre elas

3% Na primeira reunido da Sociedade, segundo Sagawa (2002), foi eleita a seguinte diretoria provisoéria: pre-
sidente, Prof. Dr. Francisco Franco da Rocha; vice-presidente, Prof. Dr. Raul Briquet; secretario, Dr. Durval
Marcondes; tesoureiro, Prof. Lourengo Filho. Inscreveram-se 24 sécios e, entre eles, diversos professores
universitarios (Flaminio Favero, A. de Sampaio Ddria), médicos psiquiatras (James Ferraz Alvim, Pedro
de Alcantara, Osorio Cesar, A. de Almeida Junior etc.) e intelectuais (Menotti del Picchia, Candido Motta
Filho).
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quanto as bases ideoldgicas, bem como quanto as agdes abragadas e as politicas
publicas promovidas. A Liga Brasileira de Higiene Mental foi criada no Rio de Janei-
ro de 1922; a Liga Paulista de Higiene Mental, em Sao Paulo, foi fundada por An-
ténio Carlos Pacheco e Silva em 1926 com sede no Hospital do Juqueri; a Liga de
Higiene Mental de Pernambuco, por sua vez, foi fundada em 1933 pelo psiquiatra
Ulisses Pernambucano. Foi por meio dessas ligas que a campanha higienista péde
constituir alicerces para propor metas de prevencao, tendo a infancia como “lugar
privilegiado de profilaxia” (PATTO, 2004, p. 206). Segundo a pesquisadora,

em se tratando do Brasil, tudo indica que a campanha higienista foi, em
grande medida, parte de um projeto politico de ‘salvagéo da nacionalidade’
e de ‘regeneracgao da raga’, verdadeira obsessao que tomou conta de nos-
sos intelectuais e especialistas em decorréncia das perspectivas sombrias
trazidas a um pais mestigo pelas teorias raciais geradas na Europa e assi-
miladas a partir do Segundo Império (PATTO, 2004, p. 205).

O movimento higienista priorizou agdes voltadas para a infancia por meio
da qual seria possivel atuar na prevengao. Os projetos de prevengao e reabilitagdo
na infancia incluiram, segundo Patto (1994, p. 206):

divulgacéo de principios da puericultura; mudancas na legislagcao referente
aos ‘menores’; criagao de instituicdes de assisténcia e educagao de crian-
¢as pobres e ‘menores abandonados’; tratamento e educagao especial de
‘menores anormais’; reforma de ‘menores delinqlientes’; ensino escolar
primario para as criangas ‘normais’.

A ideologia higienista, em algumas bases, promoveu principios de euge-
nia propondo a eliminagao de fatores entendidos como corruptores que poderiam
contaminar e propagar a degeneracdao humana. A Liga Paulista de Higiene Mental,
criada na década de 1920, promoveu campanhas de saude publica, mas a gestao
de Pacheco e Silva marcou uma posigao claramente pré-nazista, como afirma Sa-
gawa, (2002, p. 54):

durante a ditadura do Estado Novo, [a Liga Paulista de Higiene Mental]
apoiou e aderiu abertamente ao nazismo. Sem prestar assisténcia direta
aos alienados mentais, a Liga pretendeu ser uma entidade de propaganda
dos ideais de Higiene Mental. Nesse sentido, tendeu a adquirir militancia
politica, inclusive porque Pacheco e Silva exerceu poder no ambito legis-
lativo. Em 1934, foi um dos dezessete deputados indicados, pelos repre-
sentantes patronais da Associagdo Comercial de Sdo Paulo, para compor
a Assembléia Nacional Constituinte. Nesta, teve ativa participagcado para
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estabelecer uma politica de ‘higiene social’, na qual se incluiu a eugenia,
visando, entre outros objetivos, ao ‘aperfeicoamento da raga’.

Em meio a turbuléncia da consolidagéo das especialidades médicas que
atuavam na saude mental, profissionais do campo da medicina se aliavam em fren-
tes favoraveis e contrarias a psicanalise. Na Associacao Paulista de Medicina, cria-
da em 1930,

0s médicos trataram a Psicanalise como algo aberrante que foi exercido
na clinica somente por um médico, mesmo contando com o apoio nacio-
nalmente respeitavel de Franco da Rocha. Nesse féorum de especialistas,
a Psicanalise foi dispensada de merecer qualquer consideragédo ou legi-
timidade cientifico-profissional, embora n&o tenha sido possivel impedir
Durval Marcondes de apresentar ali comunicagdes clinicas e cientificas
(SAGAWA, 2002, p. 42).

Enquanto isso, a psicanalise conseguiu mobilizar o interesse de leigos
(SAGAWA, 2002, p. 33). A psicanalise foi divulgada em rodas de intelectuais, em
instituicdes educacionais e também nas entidades culturais e cientificas. Vé-se que
o conhecimento psicanalitico foi mais acolhido pelos artistas modernistas do que
pela prépria medicina, devido as estreitas relagdées sociais dos psicanalistas com os
modernistas, além das leituras psicanaliticas que estes ultimos faziam. Era evidente
que o meio cultural paulistano ja se mostrava interessado pela psicanalise desde o
aparecimento do livro O pansexualismo e a doutrina de Freud, publicado por Franco
da Rocha em 1920. Dessa maneira, as obras de

Freud, Otto Rank e Charles Baudouin, entre outras, sdo adquiridas por
escritores, criticos de arte e artistas, como observamos em relatos e bi-
bliotecas de Flavio de Carvalho, Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Luiz Martins, Osorio Cesar, Geraldo Ferraz, Mario Pedrosa e Sérgio Milliet
(FERRAZ, 1998, p. 37).

De fato, Freud comeca a ser lentamente traduzido em 1930: Durval Mar-
condes e J. Barbosa Correia traduzem a primeira obra de Freud no Brasil — Cinco
ligbes de psicanalise — e, em 1933-34, varios titulos seus e de alguns discipulos,
como Otto Rank, também continuam a ser publicados em portugués. Conforme re-
lata Facchinetti (2003, p. 124),

as mais diversas revistas modernistas trouxeram Freud a baila, seja nas ci-
tagdes e tradugdes, seja na pena de seus poetas e escritores. O homem e

58



a morte, de Menotti Del Picchia (Klaxon, n. 1, 1922, p. 6), é tao fortemente
marcado por sua relagado com a psicanalise, que Mario de Andrade, ao es-
tabelecer sua critica, escreveu que ‘quanto ao Homem podera dizer se que
é filho legitimo de Freud’ (Klaxon, n. 8-9, 1923, p. 27-9). No terceiro nume-
ro de Terra roxa e outras terras (n. 3, 1926, p. 4), ha uma nota chamada ‘A
Converséao de Freund’ [sic], um comentario sobre a revista de psicanalise
Psyche, de Londres, que trata da adeséo de Freud a telepatia. Além disso,
em todos os numeros da revista, esta transcrito o romance Naturezas mor-
tas, de Sérgio Milliet, impregnado de referéncias a psicanalise e a Freud.

Entre os psiquiatras, o também musico e critico de arte Osoério Cesar
transitava tanto no campo da arte quanto da medicina. A formacao eclética de Cesar
nao era usual entre grande parte dos psiquiatras brasileiros (FERRAZ, 1998). Este
percebeu na psicanalise, a partir de suas leituras de Freud, uma ferramenta meto-
doldgica que permitia o estudo dos trabalhos artisticos de pacientes psiquiatricos.
Dessa forma, passou a colecionar os trabalhos e a observar a produg¢ao dos inter-
nos do Hospital do Juqueri a partir de 1923, quando neste ingressou como estudan-
te interno, entdo sob a direcdo do Dr. Antonio Carlos Pacheco e Silva.*® Encontrou
dificuldade para desenvolver um estudo sistematizado, como podemos conferir em
suas proprias palavras:

no comeco encontramos uma serie enorme de difficuldades: litteratura
escassa entre nos, falta de Museu artistico no Hospital e principalmente
carencia de sdlido conhecimento da matéria que iamos estudar (CESAR,
1929, p. xxi).¥

Aprofundou seus estudos em obras de psiquiatras europeus, como Bild-
nerei der Geisteskranken, de Prinzhorn; L’art et la folie, do francés J. Vinchon; Ein
Geisteskranker als Klinstler, de Morgenthaler, e as obras de Freud, com o intuito
de ampliar seu conhecimento sobre a arte do louco. Seguindo uma tendéncia que
se encontrava nos psiquiatras Cesare Lombroso e Hans Prinzhorn, bem como nos
investigadores do desenho infantil Georges Rouma e Henri Luquet, Osorio Cesar
teceu comparacoes entre a produgao de loucos, povos primitivos e criangas.

% Antonio Carlos Pacheco e Silva foi diretor do Hospital do Juqueri de 1923 a 1930.

37 QOsorio Cesar comenta que, para a realizagao do estudo, mandou vir do exterior, principalmente da Alema-
nha, grande numero de publica¢des; contudo, realizou grande parte da sua pesquisa, antes da importagéo
da bibliografia, na biblioteca pessoal do Dr. Alarico Silveira, onde pdde consultar boa parte das fontes citadas
(ANDRIOLO, 2003).
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Cesar dedicou-se a observagao e também ao estimulo de agbes expres-
sivas, desenvolvendo e orientando atividades artisticas com os internos do Hospital
do Juqueri e também com as criangas internadas no manicémio. No dizer de Ferraz
(1998, p. 56), as

criangas ficavam em um pavilhdo de ‘menores anormais’ € somente em
1929 é criado o Pavilhdo-Escola, mais tarde ‘Escola Pacheco e Silva’,
onde os ‘educaveis’ aprendiam nogdes de ordem ‘mental, moral e manual’
por meio de exercicios, jogos educativos e ‘ginastica’.

Realizou uma série de analises sistematicas, com publicacdes pioneiras
divulgando os resultados de seus estudos®. O que 0s seus contemporaneos viram
como “rabisco de maluco”, Osério Cesar concebeu como trabalhos de grande valor
plastico pela sua expressividade. Comecou a se preocupar em montar um acervo
para estudo, conforme relata na apresentacao do livro citado:

depois de pacientemente organizado o Museu, com as pecgas e os traba-
Ihos mais interessantes dos doentes do Juquery fomos procurar nas revis-
tas medicas nacionaes e extrangeiras e nos catalogos de livrarias obras
referentes ao nosso assumpto (CESAR, 1929, xxi).

Este seu trabalho resultou em interessantes discussdes sobre o assunto,
como livros, estudos de caso e dois artigos, publicados em 1927, um em parceria
com J. Penido Monteiro*® e Durval Marcondes*’, em 1925 o livro A arte primitiva nos

%  Segundo Andriolo (2003), Ulisses Pernambucano foi o primeiro psiquiatra a se interessar pelas manifesta-
¢Oes artisticas produzidas pelos doentes mentais, ao realizar alguns estudos baseados em material advindo
do Hospital da Tamarineira em Pernambuco, no inicio da década de 1920; entretanto, seu trabalho nao foi
publicado. Ja em 1923, inspirado pelo trabalho de Ulisses Pernambucano, tem-se a tese de conclusao de
curso do jovem médico Silvio Moura, apresentado na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, intitulada
Manifestagbes Artisticas nos Alienados. Embora seja a primeira sobre o tema, sua circulagéo foi restrita.

% Em parceria escreveram Contribuigdo ao estudo do simbolismo mystico nos alienados: um caso de demén-
cia precoce parandide num antigo escultor, e, ao que parece, a publicagao foi traduzida para o francés e o
alemao.

40 Artigo intitulado Sobre dois casos de estereotipia grafica com simbolismo sexual, ilustrados com seis dese-
nhos de internos do Hospital do Juqueri visualizados a partir das teorias de Freud e Jung.
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alienados, além, é claro do livro A expresséo artistica nos alienados: contribuigdo

para o estudo dos symbolos na arte, em 1929.4' Este ultimo, chegou as maos dos

leitores brasileiros ao mesmo tempo que publicagbes semelhantes eram
divulgadas na Europa, e foi uma obra de referéncia obrigatéria ndo so para
aqueles que se dedicavam a psiquiatria, mas também para a intelectuali-
dade de nosso pais. Cientistas e escritores comentaram com vivo interes-
se 0 novo teor desse trabalho (FERRAZ, 1998, p. 46).

Arespeito desses primeiros trabalhos, confirmando a expansao de areas

que atingiam, nos apoiamos nos comentarios de Ferraz (1998, p. 46):

embora [...] fossem editados em revistas médicas, de circulagao restrita, o
teor dessas reflexdes provavelmente atingiu outras areas, atentas para as
novas publicagdes. Na época, em nosso pais ndo existia um campo edito-
rial satisfatorio que pudesse atender & demanda de novas investigacoes
ou estudos (a maioria das obras eram importadas e no idioma original).

Através de suas discussdes, Osorio Cesar introduziu no meio cultural e

cientifico brasileiro as primeiras nogdes sobre a manifestacao artistica nos aliena-

dos, afirmando ser possivel um olhar diferenciado para os doentes asilados, evi-

denciando as potencialidades e riquezas do seu imaginario. Ao abordar a produgao

plastica do alienado, ele tece comparagdes com os desenhos de criangas, tanto

normais quanto anormais. E significativa a sua citacéo, no livro A expresséo artistica

nos alienados, do texto de Porciuncula Moraes em O ‘canon’universal das criangas

e a sua tendencia futurista, publicado em O Jornal, em maio de 1928:

41

aceitando que cada artista vé o0 mundo a seu modo, procurando, portanto,
formas estranhas, formas originaes para expressar novas sensacgoes, € le-
vado assim a nos dar o novo verdadeiro, o novo legitimo, o novo actualissi-
mo, que € o pessoal. Donde se conclue que a arte das criangas (podemos
tambem acrescentar — dos primitivos e dos alienados) € nova, novissima
(MORAES apud CESAR, 1929, p. 13).

Logo no inicio de seu livro, Osério Cesar menciona estar a par dos livros de Prinzhorn e Vinchon, além
de Morgenthaler, com seu livro Ein geisteskranker als kiinstler, publicado em 1921 na Alemanha. Men-
ciona também estudos de outros psiquiatras, desde 1876 até 1929, como: Simon, que em 1876 publicou
L’Imagination dans la folie: étude aur Iés dessins, plans, description et costumes alienées; Lombroso, em
1889, com Sull’arte nei pazzi; Morseli, em 1894, com Manuale di semidtica delle malattie mentale; Julio
Dantas, em 1900, com Pintores e poetas de rilhafolles; Rogues de Fursac, em 1905, com Les écrits et les
dessins dans les maladies nerveuses et mentales; e novamente Prinzhorn, com Das bildnerische schaffen
der geisteskranken, em 1919, e Bildnerei der gefangenen, de 1926.
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Ao se apropriar das palavras de Moraes, Osério Cesar focaliza o valor da
espontaneidade e do frescor das produgdes ndo contaminadas pela tradigcdo des-
gastada da arte académica.

Ainda na década de 1920, temos Durval Marcondes trocando correspon-
déncias com Freud, mantendo-o informado a respeito do andamento da psicanalise
no Brasil. Assim, em 1926, Durval Marcondes publicava O simbolismo estético na
literatura: Ensaio de uma orientagdo para a critica literaria baseada nos conheci-
mentos fornecidos pela psicanalise, com carta-prefacio de Franco da Rocha. Dois
anos mais tarde langava a primeira e unica Revista Brasileira de Psicanalise, 6rgao
da Sociedade Brasileira de Psicanalise, e nela publicava Um ‘sonho de exame’:
consideragdes sobre a casa de penséao de Aluisio de Azevedo.

Nesta mesma época, no Rio de Janeiro, o Dr. Neves Manta se dedicava
a A arte e a neurose de Jodo do Rio; entretanto, segundo Antelo (1984, p. 269), em
ares cariocas o movimento se fez mais lento do que em Sao Paulo, e “no fim dos
anos 40 poucas sao as tentativas sérias de estudos estéticos com base analitica”.

No ano de 1933, de maio a outubro foi realizada a Conferéncia Nacional
de Protecao a Infancia, no Rio de Janeiro, abordando questdes referentes a medi-
cina, ao meio cientifico, a protecado da crianga e a educacao.

E, neste mesmo ano, em entrevista a Folha da Noite, de 9 de setembro,
Durval Marcondes fala de uma possivel realizagao de um Congresso Sul-Americano
de Psicanalise, organizado pela Liga Brasileira de Higiene Mental na ent&do capital
do pais, Rio de Janeiro. Durante a entrevista Durval Marcondes diz ser essa uma
antiga aspiragao dos psicanalistas brasileiros e alega que o congresso nao atrairia
somente a eles, mas também aos estudiosos de outras profissdes.

Assim, tem-se no Brasil das décadas de 1920 e 1930 um momento no
qual os trabalhos plasticos de pacientes psiquiatricos, sob o enfoque das teorias
freudianas, passam a ser divulgados em alguns ambientes como forma de expres-
sao espontanea, detentores de desejos e tendéncias inconscientes, que transpa-
recem através da forma plastica, merecedores de reflexdes aprofundadas. Assim
sendo, temos em Osorio Cesar a introdugao de um novo conceito para a sociedade
da época.
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4.2 Arte e psicologia se encontram

A partir dos anos 1920 instaura-se uma conexao entre arte e psicologia
com o sistema cultural, pedagogico e cientifico: crescia o interesse pelo dominio do
psiquico por parte de artistas, literatos, criticos de arte e educadores, que “procuram
ampliar seus conhecimentos nesse campo” (FERRAZ, 1998, p. 38).

Tarsila do Amaral, Ismael Nery e Flavio de Carvalho podem ser citados
como “os artistas plasticos que sintetizam visualmente essa estética psicologica. Ima-
gens fantasticas povoam o tempo desses modernistas que as concretizam em suas
pinturas” (FERRAZ, 1998, p. 40). Em 1929, Tarsila do Amaral visitou as dependéncias
do Hospital do Juqueri, para conhecer de perto o trabalho de Osério Cesar.

Segundo Toledo (1994), durante sua vida académica na Durham Univer-
sity, Inglaterra (1918-1922), Flavio de Rezende Carvalho passou a se interessar por
autores como os filésofos Descartes e Spinoza, ou autores de temas “cientificos
bizarros”, como Freud, Malinowsky e Frazer. Chegou a incorpora-los em sua pe-
guena biblioteca, formada pelas economias advindas da mesada paterna. Freud e
a psicanalise também foram marcantes tanto em sua vida quanto em sua obra: ele
préprio diz que Freud foi um dos autores que mais o influenciou intelectualmente.
Com sua Experiéncia N. 2,*? Flavio de Carvalho pdde, entre outros, articular suas
idéias com suas leituras de Freud, particularmente da obra A psicologia de grupo e
a analise do ego, de 1921, discorrendo sobre o comportamento das multidées. Mes-
mo na obra de 1936, intitulada Ossos do Mundo, também é possivel mostrar trechos
de evidente carater psicanalitico. Acerca dessas relagdes comenta Toledo (1994, p.
87) que Flavio de Carvalho

mantinha-se irrequieto e imaginativo, pensando em colocar em pratica uma
miriade de experiéncias psicoldgicas que o mantivessem permanentemen-
te ligado ao tema ‘freudiano’ que sempre lhe interessara.

Nessa época, Flavio de Carvalho chegou a fazer visitas semanais ao
Hospital do Juqueri, em Franco da Rocha, para estudar as reagdes dos internos,

42 Em principios de abril de 1931, durante uma procissdo de Corpus Christi, Flavio de Carvalho caminhou na
contramao do fluxo de fiéis com um boné de veludo verde — o que, para a época, era acintoso. Quase foi
linchado pela multiddo enfurecida, que o advertiu para que tirasse o chapéu, sendo salvo pela policia. Este
acontecimento é hoje visto como uma das primeiras performances realizadas no Brasil. Para saber mais
ver: CARVALHO, Flavio de. Experiéncia n. 2: uma possivel teoria e uma experiéncia. Sdo Paulo: Irmaos
Ferraz, 1931.
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submetendo-os a algumas experiéncias, confrontando os seus desenhos
e esculturas com os de criancas de Grupo Escolar, de 7 a 10 anos de ida-
de, chegando a algumas conclusdes, sendo uma delas, a que considera o
retorno mental do louco a infancia, tal a semelhanca entre a arte de ambos
(TOLEDO, 1983, p. 70).

Sabe-se que Flavio de Carvalho reuniu desenhos de criangas e, como
testemunho, nos deteremos em suas palavras:

o material que eu colhi no Abrigo de Menores de Transito, No Grupo Esco-
lar ‘Rodrigues Alves’, na Escola da Vida e no Hospital de Alienados do Ju-
queri*® (com auxilio valioso da professora Sebastiana de Carvalho), e outro
material colhido em outros lugares, destacando o que me foi fornecido pelo
sr. Livio Abramo, me permitiu tirar certas conclusées [...] (TOLEDO, 1983,
p. 188).44*

Flavio de Carvalho continua dizendo que Ihe foi permitido

formar uma sequéncia capaz de representar as diversas etapas no desen-
volvimento da percepgéo da crianca em dois periodos: O Periodo Infantil,
que vai de 0 a 8 de idade, e o Periodo Mitoldgico, que vai de 8 a 13 anos
(TOLEDO, 1983, p. 188).

O estudo ao qual se refere o artista foi apresentado “diante de numerosa
e seleta assisténcia, da qual figuravam personalidades de realce da colénia britani-
ca e da sociedade paulistana, pintores, escritores e jornalistas” (TOLEDO, 1983, p.
188) na palestra intitulada A Percepgéo da Crianga, no fim de 1941, na exposi¢cao
de pintura e desenhos de escolares da Gra-Bretanha, na Galeria Prestes Maia, em
Sao Paulo.

Flavio de Carvalho também colecionou sistematicamente os trabalhos
dos alienados, sobretudo as pinturas e as esculturas — que compunham a gama de
objetos exoéticos que decoraram a sua casa (TOLEDO, 1994). Podemos observar
uma delas na imagem no livro de Toledo (1994, s/n), que retrata o artista junto de
ceramicas dos internos do Juqueri. Entre elas, aparece a escultura Santo Antonio da
Rocha, produgao intensamente comentada por Osério Cesar em suas publicagdes
(1927, 1929, 1934), por seu carater primitivo, totémico, que também se assemelha

4 Por meio de seu relato podemos supor que Flavio de Carvalho também colecionou desenhos das criangas
do pavilhdo de “menores anormais” do Hospital do Juquery, atendentes do Pavilhdo-Escola.

4 = TOLEDO, Maria Conceicéo Arruda. Flavio de Carvalho: o grande contestador. Campinas, 1983. Manuscri-
to nao publicado concedido a pesquisadora pela propria autora.
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as obras cubistas. Um jornalista registra, em 1958, a passagem da resposta afiada
de Flavio de Carvalho quando indagado se os trabalhos expostos na parede do seu
apartamento seriam seus:

Nao. Isto foi feito pelos loucos do Juqueri... Mais adiante, um quadro a
6leo, onde predominava o roxo, berrante, tal como exigem os preceitos
da escola abstrata. Logo adiante, outro. — Sdo dos loucos? — N&o. Sao
meus... (FERNANDES, 1958, s/n).

Fig 1 — Flavio de Carvalho em 1967. Fonte: TOLEDO, 1994.

65



Essas linhas documentam o apreco de Flavio de Carvalho pelas produ-
¢des do Juqueri e comprovam que ele havia adquirido pecas no decorrer de sua
carreira.

Como também é sabido, Flavio de Carvalho convidou o médico psiquia-
tra Osorio Cesar para organizar “minuciosas pesquisas” a respeito das obras de
Prinzhorn (TOLEDO, 1994).

Precisamente nesse novo campo de experimentagao e descobertas sur-
ge a necessidade de um dialogo maior e mais incisivo no Brasil, que ganha corpo
pelo “Més das Criancas e dos Loucos”, evento ocorrido em Sao Paulo, inaugurado
em 28 de agosto de 1933 — organizado por Flavio de Carvalho e Osoério Cesar no
Clube dos Artistas Modernos (CAM).

4.3 Sobre o Clube de Artistas Modernos

Com o fim da revolugao de 1932, Flavio de Carvalho se empenhou na
realizagdo de uma associagao cultural de modernos na cidade de Sao Paulo:

um centro de divulgagéo de pesquisas, um local animado por ateliés [...]. A
idéia foi muito bem recebida mas, aquela altura, o agrupamento moderno
estava visivelmente cindido. De um lado a ala mais préxima da assim cha-
mada aristocracia paulistana, cujo representante mais célebre era o pro-
prio Mario de Andrade. De outro, o grupo mais aberto a participagcao dos
artistas de extracao popular, liderado pelo aristocratico Flavio de Carvalho.
E foram fundadas duas associacgbes, de existéncias paralelas e, até certo
ponto, complementares (LEITE, 1994, p. 34).

E Almeida (1976) quem apresenta os antecedentes da fundagéo, ao re-
latar que a iniciativa da instituicdo de uma associagao de artistas surgiu a partir de
uma conversa no saldo de cha do antigo Mappin Stores, a Praga do Patriarca. En-
contravam-se presentes Arnaldo Barbosa, Vitorio Gobbis, Paulo Mendes de Almei-
da e Flavio de Carvalho. Outros inumeros encontros advieram para falar-se sobre o
assunto com outras pessoas e as divergéncias também foram muitas. Porém, Fla-
vio de Carvalho, de espirito inquieto, achou melhor fundar logo o Clube dos Artistas
Modernos,

[...] ja que Ihe pareciam morosas démarches em curso para a criagao da
SPAM, e principalmente porque suspeitava de que esta acabasse por re-
vestir um carater um tanto ou quanto gra-fino — o que nao era de todo
improcedente (ALMEIDA, 1976, p. 76).
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Assim, surgiu a Sociedade Pré-Arte Moderna (SPAM), tendo em Lasar
Segall seu grande animador, notabilizando-se por seus bailes, exposicdes de artes
e programacao musical; e também o Clube dos Artistas Modernos (CAM), que nas-
ceu de uma dissidéncia da SPAM, e acabou cobrindo areas negligenciadas por esta
ultima. Pelas proprias palavras de Flavio de Carvalho, escritas na Revista Anual do
Saldo de Maio*:

[...] em 24 de novembro de 1932, com o intuito de preencher uma neces-
sidade e por motivos de conveniéncias, fundamos o Clue [sic] dos Artistas
Modernos, primeiro andar désse prédio, com as seguintes finalidades: reu-
nido, modelo coletivo, assinaturas de revistas sobre arte, manutengao de
um bar, conferéncias, exposi¢des, formagado de um bibliotéca sobre arte, e
defesa dos interesses da classe (CARVALHO, 1939, s/n).

O prédio, na Rua Pedro Lessa numero 2, ja abrigava os ateliés de Flavio
de Carvalho*, Di Cavalcanti, Anténio Gomide e Carlos Prado; assim, Flavio de Car-
valho decidiu alugar o restante do prédio, que se encontrava vazio, e fez dele a sede
do CAM, segundo Toledo (1994). Por conseguinte, foram necessarias algumas mu-
dancgas: o atelié coletivo passou para o segundo andar e o primeiro andar ficou vago
para montagem de exposi¢oes, realizagdo das conferéncias, concertos, bailes, sa-
ldo de leitura, uma pequena biblioteca e o bar. A biblioteca fazia muito sucesso por
seus titulos estrangeiros, como revistas inglesas e francesas assinadas pelo préprio
Flavio de Carvalho, somadas a doagdes de colegdes completas de publicacdes de
arte da Russia, Alemanha, Espanha, Cuba e Portugal, feitas pelo médico e ensaista
Bruno Alvares da Silva Lobo, muito amigo do artista naquela época.

O Clube era constituido das seguintes comissdes: administrativa (secre-
tario: Flavio de Carvalho; tesoureiro: Carlos Prado; vogal: Di Cavalcanti); pintura
(Tarsila do Amaral, Noémia Mouréo, Anita Malfatti); escultura (Antonio Gomide, John
Graz, Yvone Maia); arquitetura (Carlos Prado, Flavio de Carvalho, Nelson Rezende);
teatro (Procépio Ferreira, Paulo Torres, Elza Gomes); literatura (Affonso Schmidt,
Paulo Prado, Sérgio Milliet); imprensa (Nabor Cayres de Brito, Jayme Adour da Ca-
mara); estudos gerais (prof. André Dreyfus, Fausto Guerner, Caio Prado Jr.); festas
(Yolanda Prado do Amaral, Baby Prado, Beatriz Gomide); musica (José Kliass, C.
Paraventi, Paulo Magalhaes); diretor da sede (Joaquim Yokanaam Alves). Porém,

4 Conservamos na forma mais fiel possivel o discurso dos agentes com a grafia usual da época.

4 Flavio de Carvalho ja morava no prédio antes da criagdo do CAM.

67



como anota Leite (1994, p. 40), nunca ficou muito claro “o mecanismo de funciona-
mento das comissdes, algumas ndo chegaram a se constituir enquanto tal, ja que
nao conseguiram programar nenhuma atividade da area para o Clube [...]".

Como bem coloca Leite (1994, p. 37), para compreender o papel desem-
penhado pelo CAM é preciso relembrar a cidade de Sao Paulo na década de 1930:
“‘uma cidade provinciana, com poucos lugares de reunido além das redagdes de
jornais, cafés e restaurantes.” O lugar escolhido para sediar o Clube dos Artistas
Modernos era o centro de convergéncia da vida noturna da cidade, situado abaixo
do Viaduto Santa Efigénia,

em pleno vale Anhangabau, tinha pelos fundos a Guarda-Civil, e como
acesso 0 aspecto napolitano na rua Anhangabau, entre frutas, impreca-
¢Oes sirias, fileiras de salames, casas suspeitas, molecada suja, pelotbes
de guardas que entravam e saiam e as sébmbras dos taboleiros e trelisas
do viaduto, que tornavam o ambiente acolhedor e irresponsavel (CARVA-
LHO, 1939, s/n).

Ao contrario da SPAM, “que aglutinara a nata da burguesia pensante de
Sao Paulo” o CAM era aberto a todos, sem discriminacéo: seus associados eram,
na maioria, “artistas, jornalistas, escritores, livres pensadores... grupos boémios de
bem dotados ou simplesmente intelectuais ‘progressistas’ [...]" (TOLEDO, 1994, p.
159), que, algumas vezes, ndo dispunham de quaisquer condi¢gdes para pagar a
modesta mensalidade. Mesmo com poucos recursos, o Clube “[...] logo progrediu,
espalhou-se tornando-se conhecido, faltava apenas iniciar publicamente a ativida-
de” (CARVALHO, 1939, s/n). Assim, com idéias bem definidas e o Clube ja organi-
zado, uma circular foi distribuida com o intuito de aliciar novos sécios — assinada por
Gomide, Di Cavalcanti, Carlos Prado e Flavio de Carvalho —, que dizia:

um grupo de artistas modernos resolveu fundar um pequeno clube para os
seguintes fins: reunido, modelo coletivo, assinatura de revistas sobre arte,
manuteng¢ao de um pequeno bar, conferéncias e exposigdes, formagao de
uma biblioteca sobre arte, defesa dos interesses da classe. o clube alugara
um saldao que ocupa um andar inteiro e é suficiente para 120 pessoas. o
nosso or¢amento mostra que poderemos iniciar as atividades alugando
imediatamente a sede com 45 socios; e esperamos 0 seu apoio. queira
devolver o taldo em baixo devidamente assinado para: clube dos artistas
modernos, rua pedro lessa n° 2 — sao paulo. envie um exemplar a um ami-
go modernista. gomide — di cavalcanti — carlos prado — flavio de carvalho
(apud TOLEDO, 1994, p. 131).
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O Clube desenvolveu uma série de atividades notaveis e inéditas na
modorrenta paisagem cultural paulistana, sendo iniciadas ja no més de janeiro de
1933.4" Seu organizador, Flavio de Carvalho, declarava: “iremos a fundo em todos
os problemas da arte moderna, infundindo aqui as novas nog¢des. Lutaremos e ai de
qguem se opuser ao nosso esforco” (CARVALHO apud LEITE, 1994, p. 38). Dessa
forma, o CAM acabou por intensificar sua imagem libertaria e descontraida, tornan-
do-se o reduto de grandes experimentagdes e acontecimentos artisticos, culturais,
sociais e boémios da cidade, como pontua Toledo (1994).

O Clube dos Artistas Modernos tinha por objetivo promover o intercam-
bio entre as diversas artes, estimular debates, divulgar novas criacbes e defender
os interesses da classe artistica. Sabe-se que, do conjunto de suas realizacoes,
“‘depreendem-se um forte engajamento politico e social, simpatias em relagao a
experiéncia soviética e a critica cerrada ao Estado e a Igreja brasileiros. Mas tudo
isso regado a festas e diversao” (Enciclopédia Itau Cultural: Artes Visuais, Marcos
da Arte Brasileira, 2005).48 O Clube atraiu

cientistas, intelectuais e artistas que abordaram temas novos para o meio,
como a arte proletaria (Tarsila do Amaral), marxismo e arte (Mario Pedro-
sa), o desenho infantil e seu valor pedagdgico (Pedro de Alcantara), a arte
dos loucos e as vanguardas (Osorio Cesar). Caio Prado Junior fez ali rela-
to de sua viagem a Unido Soviética. Entre outros conferencistas do CAM
estavam o anarquista italiano Oreste Ristori, ativo em Sao Paulo, depois
expulso do Pais, que defendeu idéias contra Deus e a Igreja Catdlica; o es-
critor Oswald de Andrade, que leu trechos da pegca O Homem e o Cavalo;
e o pintor Siqueiros, que trouxe do México sua mensagem de arte social
(ZANINI, 1991, p. 38).

47 \er Toledo (1994), p. 138-149 e p. 160-172.

4 Também Osodrio Cesar, um dos organizadores do “Més das Criangas e dos Loucos” apresentava um enga-
jamento politico marcante na época: era marxista convicto e atuante, participou de movimentos grevistas e
organizagdes como o Comité Anti-Guerreiro, em 1933. Neste mesmo ano publicou Onde o proletariado dirige,
com ilustragdes de Tarsila do Amaral, apds sua viagem a Unido Soviética. Osério Cesar foi preso, mais de uma
vez, pela policia politica em S&do Paulo. Um ano antes, também havia sido preso no Rio de Janeiro por um més
quando regressava de uma viagem a Russia e Turquia, em companhia de Tarsila do Amaral (FERRAZ, 2002).
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Fig 2 — A sra. Tarsila do Amaral quando pronunciava a sua conferencia. Fonte: Diario de S&o Paulo.

30 set. 1933.

Como também anota Almeida (1976, p. 77), o CAM

realizou exposigdes, a de Kaethe Kollwitz, a de cartazes russos, a de de-
senhos de criangas e loucos; concertos de musica moderna, de Camargo
Guarnieri, Frank Smith, Lavinia Viotti, Ofélia Nascimento e o do quarteto
aleméo Klein; recitais de cantos populares, com a grande Elsie Houston e
com o ja quase esquecido Marcelo Tupinamba; conferéncias, a de Nelson
Tabajara de Oliveira, sobre a China; a de Tarsila, sobre Arte Proletéria; a
de Jaime Adour da Camara, sobre Raul Bopp, com Maria Paula dizendo os
versos do poeta; a de Nelson Rezende; a de Mario Pedrosa, ‘Teoria mar-
xista sobre a evolugédo da Arte’; a de Caio Prado Junior, recém-chegado
da Unido Soviética [...]; a de Jorge Amado, sobre a vida numa fazenda de
cacau; a de Galedo Coutinho, ‘Elogio a usura’; a do fantasioso sertanista
Halembeck e a do Coronel Regalo Braga, sobre os indios Xavantes [...]. E
ainda a palestra do pintor mexicano David Alfaro Siqueiros, de extraordina-
rio interesse e larga repercusséo.

Os associados do CAM também se preocupavam com a educacao. O
periodico Folha da Noite, a 24 de outubro de 1933, noticiou a realizacdo de um
curso pelo “grande educador” Fernando de Azevedo, dividido em mddulos ligados
diretamente ao tema. Vejamos:

problemas particulares da educacgéo; o acesso das differentes classes
sociaes aos estudos; a escola secundaria em face do movimento da re-
novacéo educacional; o ensaio sociologico sobre a classe de magisterio
primario; funcgéo do livro no trabalho escolar: a literatura infantil; A escola:
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evolugao, crise e transformacéo; a origem e evolugao da escola; a crise da
escola tradicional; a transformagéo da escola (FOLHA DA NOITE, 24 out.
1933, p. 5).

Sao Paulo agitou-se com as promogdes variadas organizadas pelo Clu-
be, como frente inovadora que levava a sociedade paulistana em seus rastros, e
nada melhor do que saber através das palavras do préprio Flavio de Carvalho:

houve musica dos mestres da musica moderna, por Frank Smit e Camar-
go Guarnieri, Lavinia Viotti e Ofélia Nascimento. Depois de uma série de
conferéncias, Nelson Tabajara fala sébre a China, Tarsila sébre arte pro-
letaria (houve violentas e interessantes discussdes sbbre éste assunto),
Jaime Adour fala de Bopp; Amadeu Amaral Junior, Nelson Rezende, Mario
Pedroza, Caio Prado Junior (recem-chegado da Russia, na sua famosa
conferéncia onde a assisténcia se prolongava a mais de 150 metros pela
rua), o recital de Maria Paula com a poesia de Bopp, varias exposigcoes
como a de Kathe Kollowitz, uma exposi¢cao de cartazes russos contendo
vida, novidade e interesse (CARVALHO, 1939, s/n).

Entretanto, a atmosfera do Clube se transformaria ao que parecia ser o
fim de sua vida:

as dissertagdes eram franqueadas ao publico e logo comegaram a apa-
recer elementos provocadores que se aproveitavam da bda-fé de todos,
habilmente deturpando com palavras de ordem politica, as reunides até
entdo das mais agradaveis. Os homens prostituiam a politica o cérebro e
suas idéas. Era o inicio da decadéncia do Clube dos Artistas Modernos; as
conferéncias se tornavam mesquinhamente turbulentas, ora perturbadas
pela solenidade de elementos da direita, ora pela exuberancia partidaria
de elementos da esquerda. Havia desaparecido tudo aquilo quanto pdde
ser chamado belo na agao pelo raciocinio, isto &, a capacidade que tem o
homem de submeter as suas emocgdes as conclusdes frias e duras do racio-
cinio, independente das suas idéas do passado (CARVALHO, 1939, s/n).

O CAM fechou em definitivo suas portas por conta da tremenda crise
financeira somada a brutal intervencao e censura da policia. Ao final de um ano era
evidente que o clube ndo conseguia se manter:

se a mais amparada SPAM enfrentou problemas para pagar suas contas, o
CAM, que se jactava de nao possuir ‘socios patrocinadores’, deles também
nao escapou. Determinada por objetivos de vanguarda e instigando a dis-
cussao aberta de problemas culturais e sociais, a agremiagéo preocupava
a mentalidade conservadora predominante. O espirito liberal e critico de
Flavio de Carvalho deixou testemunhos das refregas politicas travadas en-
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tre ortodoxos partidarios da direita e da esquerda no ‘ambiente acolhedor
e irresponsavel’ do Clube (ZANINI, 1991, p. 39).

Vemos que o CAM parece ter desempenhado papel de destaque no meio
artistico e intelectual de Sao Paulo, funcionando também como ponto obrigatério
para aqueles ligados as manifestacdes artisticas de intelectuais, advindos da proé-
pria capital ou ndo. Tanto a SPAM quanto o CAM, as duas agremiacgodes artisticas
formadas na cidade de Sao Paulo, expressaram o

éxito do associativismo como estratégia de atuagdo dos artistas na vida
cultural do pais ao longo da década de 1930. E sinalizam uma atitude de
independéncia em relacao as instituigdes existentes no periodo, por exem-
plo, a Escola Nacional de Belas Artes — ENBA (Enciclopédia Itau Cultural:
Artes Visuais, Marcos da Arte Brasileira, 2005).

Além disso, “propiciaram a discussao de temas atuais, tendo em vista a
formagao do publico, sempre carente de maior informacéo sobre a arte e sua mo-
dernidade” (ZANINI, 1991, p. 38).

Inserido em tamanha atmosfera, para melhor entendermos a realizagao
do evento, ndo podemos nos esquecer de mencionar a propria natureza do Clube
que abrigou o evento. O CAM, naquela época, como observamos nas palavras de
um de seus fundadores, era

[...]infiltrado de elementos de extrema esquerda politica, alguns que nada
tinham a ver com arte, apresentava um aspecto variado eminentemente
pitoresco. Debatia-se em térno de tudo, mesmo as coisas que mais ape-
lavam para a concordancia, era absolutamente impossivel de fazer uma
afirmacao que ficasse em pé, por mais positiva, inocente e simples que
fosse, toda e qualquer idéa era estragalhada e destruida ou pelos elemen-
tos cépticos ou pelos elementos cuja indole ou férma politica exigia essa
exibicdo de sadismo. A direcédo do Clube, imbuida de liberalismo, acatava a
polémica arriscando com frequéncia desacato (CARVALHO, 1939, s/n).

Muito provavelmente, a idéia da organizacao de tal evento se funda, jus-
tamente, em questdes de carater heterogéneo, porém convergentes e complemen-
tares, como: a atmosfera do periodo, a cidade de Sao Paulo, o Clube que sediou
0 “Més das Criancas e dos Loucos” e também a personalidade e o pensamento
vanguardista de cada um de seus organizadores.
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5 “Més das Criancgas e dos Loucos”: objetivos, preparati-
vos e realizagao

Como pudemos perceber, o dinamismo e o interesse dos organizadores
do “Més das Criancgas e dos Loucos” por essa “outra” expresséo artistica feita pela
crianca e pelo doente mental, era algo bastante notorio. Vivia-se exatamente o mo-
mento em que toda uma sensibilidade, advinda de escritores, artistas, criticos de
arte e psicanalistas, estava voltada para “estudos e consideracdes sobre a relagao
do mundo psicolégico e artistico” (FERRAZ, 1998, p. 45). Dessa maneira, o evento
organizado por Osorio Cesar e Flavio de Carvalho no Clube dos Artistas Modernos
corresponde aos interesses e questionamentos da época.

Em entrevista ao jornal Correio de S&o Paulo, no dia 7 de setembro de
1933, Flavio de Carvalho comentava:

a exposicao de desenhos de alienados e criancas no Clube dos Artistas
Modernos € mais importante do que parece a primeira vista porque traz
aos olhos do publico uma série de problemas que elle nao esta acostuma-
do a encarar.

E, mais adiante, acrescentava que nos equivocamos ao pensar que 0s
desenhos infantis sdo meras manifestagdes fantasiosas e que, por isso, devem ser
corrigidas pelos professores. Explicava que, na realidade, os desenhos de criancas
nos ensinam muitas coisas e que muitos artistas gostariam de assinar os trabalhos
produzidos por elas, pois estes “contém uma inventividade, que na maioria dos ca-
sos um grande artista ndo pode imitar porque o grande artista ja esta embrutecido
pela pedagogia da civilizagdo” (CORREIO DE SAO PAULO, 7 set. 1933, p. 6). Fla-
vio de Carvalho fez duras criticas ao professor e a escola de Belas Artes, dizendo
que seu papel era somente de

abafar ou de matar qualquer surto de originalidade que apparece na phan-
tasia da crianga. individuos quase sempre mediocres estes professores
gostam de impor a crianga a sua personalidade gasta e empoeirada (COR-
REIO DE SAO PAULO, 7 set. 1933, p. 6).

Certamente, para organizar um evento com as propostas que foram di-
vulgadas, era imprescindivel romper com velhos paradigmas e dogmas de arte aca-
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démicos, algo que vimos acontecer a partir do Romantismo e que se moldava como
uma necessidade intensa e inadiavel: a busca, a divulgagdo e mesmo o acolhimen-
to de propostas realizadas espontaneamente. Nos dizeres de Flavio de Carvalho
(RUMO, ago. 1933, p. 16), era preciso passar a lidar com propostas feitas pura e
simplesmente

[...] com o intuito de brincar, de se divertir [...] sem preparagéo anterior,
sem preocupagao de copiar um modelo, sem cogitagdo de beleza sdo do-
cumentos de como a creanga vé o mundo, daquillo que para ella é essen-
cial e daquillo que ella considera accesorio.

Em consonéancia com artistas plasticos europeus que também buscaram
no desenho da crianga uma linguagem mais fresca (FINEBERG, 1997), distante
das imposigdes da pintura académica, o objetivo era ajudar o artista a ver o mundo
com outros olhos, sem regras ou proibicées, sem castragdes e ansiedades... Ver o
mundo com olhos inocentes, olhos de criangas...

Ao responder aos questionamentos do publico com relagado ao evento,
Flavio de Carvalho ressaltava a importancia da reuniao de tais trabalhos, o motivo
pelo qual deveriam ser apresentados ao publico em geral, e também a sua real na-
tureza expressiva. Ele explicava que

os desenhos das criangas, quando nao sao estupidamente controlados pe-
los professores, t€ém uma importancia que ainda nao aprehendemos bem.
[...] esses desenhos tém antes de tudo profunda importancia psychologica,
porque elles sdo uma férma de associagao livre de idéias, trazendo a tona
a sequencia de fatos ancestrais as formas de uma evolugéo longinqua,
alguns delles realizando uma coisa como um panorama das espécies. Pa-
rece que a crianga, impulsionando livremente o lapis, desdobra toda a tra-
gedia da vida e do mundo, todos os cataclismas da alma e do pensamento.
Ella vé a dolorosa caricatura de tudo e dramatiza numa simplicidade de
férmas e de cores que faz inveja aos grandes artistas (RUMO, set/out.
1933, p. 29).

Flavio de Carvalho acrescentava ainda, na mesma reportagem, que 0s
“verdadeiramente grandes artistas se parecem com as criangas em suas invengoes,
possuem uma espontaneidade inconsciente em cor e forma, sem a preoccupagao
dos ‘trucs’ dos prestigiditadores [sic] das escolas de bellas artes” (RUMO, set/out.
1933, p. 29).

E, sobre a arte dos doentes mentais, Flavio de Carvalho comentava:
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[...] ha uma arte interessantissima, curiosissima, uma arte capaz de pro-
duzir fundas impressdes a quem a admire, uma arte desvairada, mas por
isso mesmo atraente, uma arte que nos prega surprezas a cada momento.
essa arte os senhores a desconhecem por completo. é a arte dos loucos.
€ preciso que os senhores travem relagdes com ella, quando mais nao
seja para perder a convicgao errada de que a loucura € uma grande noite
sem estrellas. venham vér quanta belleza se desprende das maos dos
pensionistas dos juquerys e se espalha sobre o papel branco. venham
abandonar essa presumpgao inabalavel de homens normaes e procu-
rem convencer-se de que a normalidade commum — porque a absoluta
nao existe — & o que se chama, em bom latim, de ‘aurea mediocritas’...
(RUMO, ago. 1933, p. 16).

A revista carioca Rumo, ao falar sobre a programagdo do CAM como
sendo “um laboratério de experiéncias para a arte moderna” — titulo do artigo de
agosto de 1933 — sintetiza o porqué desse interesse por parte dos artistas moder-
nos nessa producao artistica tao instigante e resume, de maneira criativa e com
palavras diretas, as producdes e os produtores dos trabalhos expostos no evento
ocorrido em Sao Paulo:

desenhos da turma do hospicio do juquery e da garotada de todos os lo-
gares. a arte solta, a imaginac¢ao allucinante, sem freio na boca, sem al-
gemas, sem ferraduras. desabalada. nas criangas e nos loucos, o0 mesmo
desejo de conseguir todas as coisas sem respeitar convengdes ignoradas
ou esquecidas. desprezadas (RUMO, ago. 1933, p. 16).

O jornal Folha da Noite, de 8 de setembro de 1933, com relagéo as ativi-
dades ja iniciadas pelo Clube, ressaltava a importancia dos trabalhos plasticos exe-
cutados pelos internos do Hospital do Juqueri e presentes na mostra: “A collec¢ao
do Juquery exposta é bastante importante, porque ajuda o publico a compreender
as ligacdes existentes entre a arte dos alienados, a arte dos vanguardistas e a arte
das criangas” (FOLHA DA NOITE, 8 set. 1933, p. 4).

Como observa a revista carioca Base (set. 1933, p. 48):

este programa da c.a.m. revela-nos as 6timas condicbes de espirito dos
seus soécios artistas em relagdo ao publico, com quem deseja estar em
permanente contato, facilitando-lhe o direito de critica imediata, mantendo
acesa a atengao dos ouvintes, que é a melhor forma de instrui-los facilitan-
do-lhes o cultivo da dialética. se esse publico ndo se compuzer exclusiva-
mente de diletantes blasés, sem duvida a c.a.m. tera atingido um elevado
sucesso pedagdgico na espera de suas desposicdes, levantando o nivel
cultural do povo, a quem sempre faltaram todos os recursos de instrugéo.
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No Correio de Sao Paulo, em artigo de 26 de setembro, intitulado “Pros-
seguem as conferencias sobre os desenhos de alienados”, fala-se sobre a intengao
do evento, sendo esta: “despertar o interesse do publico para esses assumptos e
promover debates em torno das ligagdes existentes entre a arte moderna e a arte
e a dos alienados e desenhos das criangas” (CORREIO DE SAO PAULO, 26 set.
1933, p. 4).

Ja em 1939, em artigo intitulado Recordacgdées do Clube dos Artistas Mo-
dernos, presente na Revista Anual do Salao de Maio, Flavio de Carvalho recordava
os objetivos do “Més das Criancas e dos Loucos”:

o certamen visava focalizar a importancia psicologica e filosofica da arte do
louco e das creancgas, e mostrar o érro cometido por professores, imbuidos
de rotina e ritual, quando corrigem os desenhos de creangas e os adatam
as suas rotinas (CARVALHO, 1939, s/n).

E também nas palavras da imprensa da época, bem como nas confe-
réncias proferidas e na atmosfera cultural do periodo, que se torna claro o intuito,
€ mesmo a necessidade da realizacio de tal acontecimento: o estabelecimento de
um dialogo franco e direto com os trabalhos plasticos — esponténeos e desinteres-
sados pelas normas académicas — expostos durante o evento e suas relacbes com
o artista e a arte moderna, decorrentes de um caminho iniciado ha tempos em ou-
tros paises, por artistas e intelectuais, que também deu passos no Brasil.

Nas reportagens, transparece o compromisso dos organizadores com
relacdo a educagao do publico paulistano, tanto no sentido de erguer o nivel cul-
tural para uma sociedade vista como pessoas “a quem sempre faltaram todos os
recursos de instrucdo” (BASE, set. 1933, p. 48) como na preocupacao em divulgar
metodologias de ensino de arte para criangas que respeitassem a sua imaginagao
criadora.

5.1 Realizagdo e Programa do Més

O “Més das Criangas e dos Loucos” — organizado por Flavio de Carvalho
e Osoério Cesar, e inaugurado em 28 de agosto de 1933, na sede do CAM — como
relembra Flavio de Carvalho, compreendeu dois polos igualmente importantes e
complementares: a exposicao de trabalhos plasticos e uma série de conferéncias.

A exposicéo incluiu “desenhos, pintura e escultura de alienados do Hos-
pital do Juqueri, de creancas das escolas publicas de Sao Paulo e de particula-
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res” (CARVALHO, 1939, s/n).*® As conferéncias foram proferidas por médicos e
intelectuais, relacionadas ao assunto (convidados pelos proprios organizadores do
evento), finalizadas por debates acalorados, mobilizando a imprensa da época — e
tomaram parte “no saldo do Club dos Artistas Modernos, a rua Pedro Lessa n. 2”
(O ESTADO DE SAO PAULO, 19 set. 1933, p. 6). As reportagens sugerem que o
evento foi um sucesso:

como sempre, a séde do C.A.M., foi pequena para conter a numerosa as-
sistencia que evidencia dessa maneira, o pleno exito das noiteadas edu-
cativas, auspiciosamente levantadas pela novel associacdo (FOLHA DA
MANHA, 20 set. 1933, p. 14).

O langamento do evento aconteceu no final de agosto, tendo duragao de

mais de um més. A mostra abria para o publico das 17 horas a 1 hora da madruga-
da. Nas palavras do jornal Diario da Noite, de 30 de agosto de 1933, tratou-se de

acontecimento novo, este, no mundo artistico brasileiro. Corresponde ao
programa cultural avangado do clube, laboratorio de experiencias que ja
tem prestado grande beneficio ao desenvolvimento cultural de S. Paulo. A
novidade da iniciativa é tal que deve levar & sede do Spam,® & rua Pedro
Lessa, 2, muita gente, principalmente dos nossos circulos intellectuaes e
artisticos a qual ndo podera perder a opportunidade de assistir um certame
raro como o que se inicia, com a collaboragao de illustres especialistas ndo
s6 de S. Paulo como do Rio (DIARIO DA NOITE, 30 ago. 1933, p. 2).

Por serem diversas as fontes que relataram o acontecimento, em contato

com o material documental recolhido percebemos que grandes s&o as divergéncias

quanto ao titulo do evento, dos conferencistas e de suas conferéncias,® bem como

as datas e horarios que seriam proferidas. Conforme veremos adiante, nem todas

as conferéncias foram realizadas. Algumas participag¢des foram intencionadas, en-

tretanto ndo houve confirmacao de que tenham ocorrido.

49 Os trabalhos plasticos dos internos do Hospital do Juqueri foram selecionados e organizados pelo Dr. Osério

Cesar.

5 Lé-se CAM — provavelmente uma confusdo do jornalista!

51 Em alguns casos, é evidente que as incompatibilidades quanto ao nome do palestrante e de sua conferéncia
s&o decorrentes de erros de digitacao.
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No total foram 10 as conferéncias planejadas para o “Més das Criancas

e dos Loucos”:%?

Estudo comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alienados,
pelo Dr. Osério Cesar — dia 30 de agosto de 1933;

Interpretacdo de desenhos de criangas, pelo Dr. Pedro de Alcantara
Machado — dia 10, 12 ou 13 de setembro de 1933;

Psychanalises dos desenhos dos psycophatas, ministrada pelo Dr. Durval
Marcondes — dia 5 ou 19 de setembro de 1933;

O louco sob o ponto de vista da psychologia geral, ministrada pelo Dr.
Fausto Guerner — dia 6 ou 26 de setembro ou 10 de outubro de 1933;

A arte e a psychiatria através dos tempos, desenvolvida pelo Dr. Pacheco
e Silva —dia 19, 25 ou 26 de setembro de 1933;

Marcel Proust literariamente e psychanaliticamente, com o Dr. Neves
Manta — dia 3 de outubro de 1933;

O valor negativo da psychopatologia na critica de arte, pelo Dr. Plinio
Balmaceda Cardoso — dia 17 de outubro de 1933;

A musica nos alienados, pelo Sr. José Kliass — dia 17 de outubro de
1933;

Dr. Raul Malta, com apresentagao sobre assunto ligado ao evento — ndo
foi citada em nenhuma das fontes a data em que seria proferida;

A noite dos poetas loucos, com poemas sendo recitados por Maria Paula
— também nao foi citada em nenhuma das fontes a data da realizagao da
récita.

O jornal Diario da Noite (31 ago. 1933, s/n) avisou que haveria ainda

outras palestras — “havia ainda a expectativa de serem anunciadas palestras com
nomes importantes como Matheus Santamaria, Otavio Monteiro de Camargo, Raul
Malta, Flavio Dias e André Dreyfus” (TOLEDO, 1994, p. 164) —, que, no entanto, ndo
se concretizaram.

52 Optamos por apresentar somente uma das muitas nomenclaturas dedicadas as conferéncias pelos periodi-
cos consultados, para melhor compreenséo do contelido abordado; entretanto, com relagao as datas, estas
surgem nas variedades apresentadas pela imprensa da época.
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Todas as conferéncias que envolviam projecdes de imagens® tiveram o
apoio da Casa Lutz Ferrando, segundo as palavras de Toledo (1994, p. 165) e de
varios jornais da eépoca.

Para uma viséo geral do acontecimento das conferéncias e também das
incongruéncias em relacao as datas, presentes nas diferentes fontes pesquisadas,
desenhamos a seguinte tabela:

Tabela 1: Visao geral das conferéncias a partir dos diferentes periédicos

A Civilizagédo
A Gazeta D.M N.M
APlatéa o.Cc PAM PS PB.C
Base o.c D.M PAM PS FG | NM
Brazil Novo
g;’ff.f,b CEEED PAM PS
Diario da Noite oc PAM|PAM| DM FS | nm | Fe |PBC
[P);éur:g CEE0 oC | DM | FG PAM|PAM| D.M PS | N.M
Diario do Povo
Diario Popular O0.C | DM PAM| D.M PS | NM | FG
Fanfulla

D.M
Folha da Manha ocC | bM PAM|PAM PS | N.M

F.G
Folha da Noite PAM|PAM| DM | PS | PS | NM PB.C
Jornal do Estado 0.C PAM| D.M
O Dia
géiséﬁcl’ode 0.c PAM| DM PS | NM PB.C
Rumo PAM| DM PS | NM | FG | JK
J. Toledo o.Cc PAM| D.M ';CS; NM | EG |PB.C

Sendo: O.C — Osoério Cesar; P.A.M — Pedro de Alcantara Machado; D.M — Durval Marcondes; F.G
— Fausto Guerner; P.S — Pacheco e Silva; N.M — Neves Manta; P.B.C — Plinio Balmaceda Cardoso;
J.K — José Kliass; R.M — Raul Malta; M.P — Maria Paula.

53 Durante a pesquisa, nao obtivemos informagdes a respeito do tipo de projecéo utilizada (epidiascopio, slides
ou diapositivos).
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Destaca-se a intengao de publicar as conferéncias proferidas (Rumo set/
out. 1933, p. 29): “essas conferencias serao depois editadas pelo Club dos Artistas
Modernos, que fara uma bonita edi¢cao ilustrada com desenhos de loucos e de crian-
cas”. E, segundo o Diario da Noite (31 ago. 1933, s/n), a edigao ilustrada seria co-
locada a venda. Entretanto, tal objetivo nunca foi atingido por seus organizadores;
foram publicadas apenas trés das conferéncias proferidas, por iniciativa pessoal de
cada autor, a saber: a do Dr. Osoério Cesar, a do Dr. Durval Marcondes e a do Dr. A.
C. Pacheco e Silva.

Entre as pessoas que assistiram as conferéncias e visitaram a exposi-
¢ao, constatou-se a presenca de artistas, médicos e intelectuais interessados nesta
tematica.®

Em seguida, cabe observar que as indicagdes noticiadas sobre persona-
lidades que fizeram parte do publico sdo bastante imprecisas. Algumas fotos mos-
tram o saldo repleto, e € possivel contar mais de sessenta cabecgas assistindo as
conferéncias. E realcada pelos repérteres a presenca dos médicos (provavelmente
psiquiatras, dada a tematica do evento). Por exemplo, o jornal A Gazeta (12 jul.
1933, s/n) relata: “[...] tomarao parte nos debates o dr. Octavio Monteiro de Camar-
go e outros especialistas, que opportunamente serdao convidados pela direcgéo do
Clube”. Ja o jornal A Platéa (1 ago. 1933, p. 3), nota a presencga dos “drs. Matheus
Santamaria, Octavio Monteiro de Camargo, André Dreyfus e outros tomarao parte”,
além do Dr. Monteiro de Camargo. Outros jornais citam sempre essas mesmas per-
sonalidades.*®

Alguns poucos registros fotograficos auxiliam na visualizagao do espaco
fisico onde as conferéncias se realizaram, juntamente com a exposicdo. Também
sao retratados alguns conferencistas, em imagem fotografica e em caricatura. Nao

5 Durante a pesquisa ndo encontramos qualquer listagem ou livro de assinaturas a respeito do publico que
visitou a exposicdo. Também foram poucos os periddicos que se preocuparam em assinalar os personagens
presentes nos debates apds as conferéncias. Apenas podemos informar que personalidades como Oswald
de Andrade, Jayme Adour da Camara, Oreste Ristori e o Dr. Ribeiro do Valle estiveram presentes. Pode se
ter uma noc¢do do ambiente e de alguns de seus participantes nos seguintes periddicos: Base: Revista de
arte, técnica e pensamento, n. 2, p. 48, set. 1933. Correio de Sdo Paulo, p. 4, 2 ago. 1933. Correio de Sdo
Paulo, p. 6, 12 set. 1933. Diario da Noite, 31 ago. 1933. Diario da Noite, 29 set. 1933. Diario da Noite, 4 out.
1933. Diario da Noite, 17 out. 1933. Folha da Manha, p. 14, 20 set. 1933. Folha da Manha, p. 4, 27 set. 1933.
Folha da Noite, p. 4, 29 ago. 1933. Folha da Noite, p. 4, 10 out. 1933. Jornal do Estado, 1 ago. 1933. Jornal
do Estado, 12 set. 1933. Jornal do Estado, 14 set. 1933. Jornal do Estado, 20 set. 1933.

% Asaber: Brazil Novo, 17 jul.; Correio de S&o Paulo, 2 ago.; Diario da Noite, 12 jul. e 2 ago.; Folha da Manha,
13 jul. e 1 ago.; Folha da Noite, 12 jul.; Jornal do Estado, 1 ago.; O Dia, 3 jul.; e Base, ago. 1933.
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ha nenhuma imagem panoramica de boa qualidade da exposi¢cdo, mas € possivel
identificar algumas das obras expostas. Inferéncias baseadas em algumas fotogra-
fias presentes em reportagens permitem realizar uma descrigcao sintética do espago
do saldo onde se realizaram as conferéncias e a exposi¢ao (ver pagina 107).

5.2 Conferéncias proferidas e programadas

Faz-se necessario olhar mais detalhadamente cada uma das conferén-
cias para podermos reconstituir a atmosfera do evento, os temas desenvolvidos,
bem como as repercussoes. Vejamos agora, em seus pormenores, cada uma das
conferéncias programadas para o “Més das Criancas e dos Loucos”. %

1. “Estudo comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alie-
nados” — Dr. Osério Cesar

A conferéncia “Estudo comparativo
entre a arte de vanguarda e a arte dos alie-
nados”, ministrada pelo Dr. Osério Cesar,*’
‘conhecido especialista no assumpto tendo
sobre 0 mesmo publicado diversos trabalhos”
(A PLATEA, 30 ago. 1933, p. 3) aconteceu no
dia 30 de agosto, quarta-feira, as 22 horas,
auxiliada por proje¢des luminosas.®® Foi a pri-
meira conferéncia da série dos loucos e das
criangas oferecida a assisténcia. A conferén-
cia destinou-se “ndo somente ao publico em

geral como tambem aos estudiosos” (O ESTA-
DO DE SAO PAULO, 30 ago. 1933, p. 6). .
Em sua conferéncia, Dr. Osério |

Dr. Osorio Cesar

Cesar procurou mostrar, sob o ponto de vista D
P P Fig 3 — Dr. Osorio Cesar. Fonte: A

Civilizagdo. 2 set. 1933.

5% A partir deste ponto, para melhor visualizagdo, optamos por estabelecer uma data fixa para cada uma das
conferéncias, de acordo com a sua maior incidéncia nos periédicos consultados, podendo, assim, estabele-
cermos um possivel cronograma de seus acontecimentos.

57 Na época era médico assistente do Hospital do Juqueri.

%8 Segundo o jornal Diario de Sdo Paulo (30 ago. 1933, p. 7), a conferéncia do Dr. Osorio Cesar também seria
proferida na SPAM, também as 22 horas. Entretanto, em edigbes posteriores, ndo encontramos qualquer
evidéncia a respeito de sua ocorréncia neste estabelecimento.
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psicanalitico, a presenca de uma semelhancga notavel entre essas duas manifes-
tacdes reconhecidamente artisticas. Iniciou sua fala definindo a evolugao historica
da arte, que,

do simbolismo gotico e catedralesco, passou as novas manifestagdes ob-
jetivas do Belo, creando por fim as tendencias vanguardistas curiosas pela
sua estrutura artistica e cuja interpretagcdo comporta a aplicagao integral da
doutrina de Freud (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n).

O dr. Osério Cesar pronuncia a sua palestra no C. A. M
numa téla de reduzidas propor.Ses, Hste t 3

Fig 4 — O dr. Osdrio Cesar pronuncia a sua palestra no C.A.M. Fonte: Jornal do Estado. 31 ago.
1933.

O conferencista se mostrou profundo conhecedor da teoria de Freud,
exibindo aos presentes, por meio de “projecdes luminosas”, reprodugdes das obras
principais e mais interessantes de Boccioni e outros vanguardistas, analisando-as
e caracterizando-as. Em seguida, passou ao estudo da arte dos alienados, consi-
derando-a a partir dos complexos freudianos. Argumentou sobre a arte dos artistas
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modernos, procurando algar pontos em comum com a arte dos alienados. “Aos
olhos da assintencia surgem, numa téla de reduzidas proporgdes, extranhas produ-
¢cOes artisticas dos loucos do juqueri” (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n).
Sobre os artistas modernos, comentou: “nas suas creacdes mais arroja-
das de pintura e escultura, apresenta certas aberracdes de féorma. E uma arte es-
sencialmente cerebral” (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n). Sobre a arte dos

loucos, também apontou a existéncia de certas “monstruosidades™, “aberracdes e
fantasias a primeira vista inexplicaveis”, mas ressaltou que,

na concepgado moderna de estética de vanguarda, os desenhos e as es-
culturas de loucos constituem um verdadeiro livro aberto que revela seme-
Ihangas psicologicamente notaveis com certas obras de simbolismo artisti-
co (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n).

Ou seja, tanto na arte de um, quanto na de outro, os impulsos descri-
tos por Freud se manifestam “inconfessaveis sob apparencias permittidas, que sao
mascarados com exaggeros de proporc¢oes e deformagdes grotescas” (A CIVILIZA-
CAO, 2 set. 1933, s/n), se apresentando com as mais variadas aparéncias. Com
relagdo a arte do louco, o psiquiatra percebeu e apontou que trazem em seu

grotesco representativo os principais fatos passados na vida do enfermo,
recalques eloquentes no seu sub-consciente. Os complex [sic] de Edipo,
de Narciso e outros estdo perfeitamente autenticados nessas producgdes
artisticas dos psicopatas (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n).

O conferencista defendeu também que este tema ainda era pouco es-
tudado naquela época, mesmo notando que “uma grande parte dos alienados dos
hospitais se entregam espontaneamente a cogitagdes artisticas de toda a especie:
pintura, escultura, poesia e musica”, € que em seus trabalhos “saltam aos olhos os
simbolos freudianos que sédo de grande valor para o psiquiatra”, entretanto raros
sdo os individuos interessam em analisa-los (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933,
s/n). Observou, logo em seguida, o quanto o “Més” era de grande importancia para
que o tema fosse apresentado e discutido por “outros especialistas dessas ques-
tdées” (FOLHA DA NOITE, 31 ago. 1933, p. 1).

Em seguida, o Dr. Osério Cesar analisou algumas das producgdes dos

alienados do Juqueri:
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traco por traco, detalhe por detalhe de conformidade com os preceden-
tes da vida dos enfermos, vemos estereotipados prodigiosos esforgcos de
representar o que a sua anulagdo do autocritica parece esforgar-se por
definir pela pressdo sobre o sub-consciente (JORNAL DO ESTADO, 31
ago. 1933, s/n).

Explicou que existem detalhes nos desenhos e esculturas de loucos que
sdo de uma eloquéncia notavel: “si 0 alienado for um doente sexual, por exemplo,
nos seus tracados mais grotescos percebemos claramente essa reminiscencia pa-
tologica” (JORNAL DO ESTADO, 31 ago. 1933, s/n).

O conferencista finalizou sua palestra, exibindo aos presentes “alguns
desenhos coloridos artisticamente confecionados pelos loucos e uma estatueta
curiosissima que tem algo de fetichismo freudiano” (JORNAL DO ESTADO, 31 ago.
1933, s/n).

A conferéncia do Dr. Osério Cesar foi publicada em 1934 com o titulo A
arte nos loucos e vanguardistas.®®

2. “Interpretacao de desenhos de criangas” — Dr. Pedro de Alcantara
Machado

Uma das conferéncias de maior repercusséo na midia da época foi, sem
duvida, a do Dr. Pedro de Alcantara Machado, intitulada: “Interpretagao de desenhos
de criangas”, proferida no dia 13 de setembro de 1933, quarta-feira, as 22 horas.

Esta conferéncia gerou reportagens detalhadas difundidas pelos periodi-
cos da época — O Jornal do Estado (12 set. 1933, s/n) foi um dos que amplamente
divulgou a sua apresentagéo. A conferéncia®' baseou-se num estudo realizado pelo
pediatra por mais de 10 anos, com o intuito de solucionar o problema da metodologia

% A microfiimagem desta publicacdo (executada pelo Acervo da Fundagéo Biblioteca Nacional — Brasil) foi
adquirida pela pesquisadora por meio da reserva técnica concedida pela FAPESP. A digitalizagdo do do-
cumento foi executada pela prépria pesquisadora no Arquivo Edgard Leuenroth, do Centro de Pesquisa e
Documentagéo Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp.

80 Em 1933 o Dr. Pedro de Alcantara Machado atuou como pediatra do Instituto de Higiene de S&o Paulo lecio-
nando a cadeira de Higiene da Primeira Infancia para educadoras sanitarias. Em 1946, ingressou na Facul-
dade de Medicina da Universidade de Sdo Paulo, concorrendo a Catedra de Clinica Pediatrica e Higiene da
Primeira Infancia, apresentando a tese Contribuigdo para o estudo da prote¢do da crianga contra os agravos
psiquicos. Seu trabalho foi considerado pioneiro para o entendimento do desenvolvimento emocional da
crianga. Dedicou-se, em sua trajetéria, a estudos sobre a situagéo socio-econémica da populagéo, desta-
cando aqueles referentes a mortalidade infantil. Além da medicina, dedicou sua atengéo a pintura e as artes.
Foi membro do Conselho Administrativo do Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo e fez conferéncias
e palestras em eventos ligados a arte.

51 Durante a conferéncia foram projetadas imagens dos desenhos das criangas.
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utilizada para o ensino do desenho as criangas nas
escolas primarias da época, propondo um novo mo-
delo, inspirado pela analise do material que reuniu
“das paredes das ruas de S. Paulo. Manancial ines-
gotavel de materia prima preciosa para taes estudos”
(FOLHA DA NOITE, 13 set. 1933, p. 5).

O conferencista valorizava os desenhos
feitos nas paredes das ruas da cidade porque en-
tendia que estes nao sofriam influéncias perturba-
doras do ambiente, diferentemente dos desenhos
produzidos na escola. Colecionou por meio de fo- l b

tografia essa produgédo efémera, que apresentava DR, PEDKO DI ALCANTAIA

o “maximo de espontaneidade, de naturalidade, de

. . " Fig 5 — Dr. Pedro de Alcantara.

ingenuidade mesmo” (FOLHA DA NOITE, 14 set. ante_. Folha da Noite. 13 e 14

1933, p. 1). A palestra abordou diversos aspectos: set. 1933.
o desenho-expressao de um estado de consciencia [...]; Um pouco de his-
toria do ensino do desenho [...] A analyse dos desenhos infantis [...]; A
evolugado do desenho da criancga [...]; A linguagem desenhada e a lingua-
gem falada — um methodo natural de ensino (FOLHA DA NOITE, 14 set.
1933, p. 1).

Apesar da sua postura favoravel a liberdade, percebe-se no decorrer de
suas afirmacdes diversas contradicdes, ja que ele valorizava a liberdade de ex-
pressao, mas também propunha um ensino dirigido a partir de modelos. Por exem-
plo, tratou o desenho como linguagem, entendido como um recurso universal de
expressao de nossa consciéncia e defendeu que o desenho deveria ser ensinado
nas escolas em pé de igualdade com a linguagem escrita. Observou que o ensino
do desenho nas escolas profissionais, primarias e secundarias se diferenciava: na
primeira era ensinado o desenho técnico; enquanto que, no primario e no secun-
dario, o desenho artistico. Explicou que “por mais louvavel que seja o proposito de
fazer, de criancgas, artistas, essa orientacao tem fracassado, pois toda gente apren-
de desenho e ninguem fica sabendo desenhar” (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933,
p. 1). Segundo o Dr. Pedro de Alcantara Machado, isto acontece porque o desenho
necessita de um “substracto technico”, da trabalhosa educacao da vista e da méo,
sem a qual nao existe desenho, muito menos o artistico. Na sua opinido, as escolas
deveriam ensinar apenas o “substracto”, isto €, “o desenho como recurso de expres-
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sao auxiliar da linguagem falada e escripta, [...] desenho para as necessidades da
vida diaria, enfim”; enquanto que o “desenho artistico ficaria para os bem dotados,
como fica a linguagem artistica, isto é, a literatura e a poesia” (FOLHA DA NOITE,
14 set. 1933, p. 1).

O dr. Pedro de Alcantara pronuncia, no Clube dos Artistas Modernos, a sua palestra sobrim

——— = Ascenline infanti's

R T —

Fig 6 — O dr. Pedro de Alcantara pronuncia, no Clube dos Artistas Modernos, a sua palestra sobre
desenhos infantis. Fonte: Jornal do Estado. 14 set. 1933.

Ja na segunda parte de sua palestra, examinou algumas das causas do
fracasso de tantos métodos classicos de ensino, como o francés:

Quenioux e Ravaisson propuzeram methodos partindo do complexo para
o simples; outros, como Guillaume, methodos partindo do simples para o
complexo, das linhas geométricas para a figura humana (FOLHA DA NOI-
TE, 14 set. 1933, p. 1).

Porém, sob seu ponto de vista, “todos elles fracassaram, por isso que s6
obedeciam a uma das pontas do dilemma, e era preciso obedecer a ambos”. E uti-
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lizou-se de informacgdes presentes no livro de Marcel Braunschvig, que “tentou uma
conciliagdo, dando modelos reaes que se aproximassem da regularidade geomé-
trica, hastes de trepadeiras, folhas de arvores, laranjas, peras” (FOLHA DA NOITE,
14 set. 1933, p. 1).

Na sequéncia de sua palestra, Alcantara fez uma analise dos desenhos
das criangas, para melhor ilustrar o seu pensamento. Tais desenhos revelaram a
predominancia da figura humana e, segundo sua prépria analise, a

porcentagem de figuras incompletas € grande, possivel consequencia de
uma incapacidade de retengdo do modelo na memoria, ou de analyse do
modelo retido. Os desenhos mais rudimentares caracterizam-se pela po-
breza de tragos pela imperfeigdo destes e pelas desproporgdes das partes
da figura; e nestas tres direcgdes se processa a evolugéo: o enriquecimento
do desenho em tragos, o aperfeicoamento destes e a correc¢ao das propor-
¢bes anatdomicas (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 1).

Assim, partindo das representacdes mais “rudimentares” feitas por crian-
¢as, observou que a evolucido do desenho nem sempre se da de maneira harmonio-
sa; nota-se, entretanto, o aumento do numero de detalhes. Outra questao assinala-
da foi com relacdo a representacao em perfil e frontal:

a crianga logo abandona os modelos de perfil para tragar os de frente, o
que permitte um quase desdobramento da figura; nessa transicao a crianga
esbarra com tres obstaculos que vence como pdde: o nariz, a symetria, e 0s
pés que ella pée sempre de perfil (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 1).%2

Destaca o fato de a crianga solucionar o dilema do modelo, “ao mesmo
tempo complexo e simples: complexo na significacdo e simples na realizagao — ver-
dadeiro ovo de Colombo” (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 1). Complexo, por
tratar da figura humana, que simboliza “todos os episodios mais importantes da vida
da crianga, os castigos, os prazeres, 0os agrados, as recompensas, as ameagas,
as alegrias, as surras, a vida enfim”; enquanto que a simplicidade é representada
“pela realizacao simples dessa figura tdo complexa, e progressivamente tanto me-
nos simples quanto mais sua capacidade technica for se desenvolvendo” (FOLHA
DA NOITE, 14 set. 1933, p. 1).

52 O conferencista destacou de sua colegdo os desenhos mais representativos desses trés modos de evo-
lugdo, estabelecendo uma série do pior ao melhor, representando uma fase da evolugdo da capacidade
técnica da crianga (RUMO, set/out. 1933, p. 30).
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A partir da analise da sua coleg¢ao de desenhos, apreendeu aspectos que
poderiam permitir uma orientagcdo pedagdgica de seu ensino, para deixarem de ser
vitimas de uma grande dificuldade de ordem didatica. Assim, constatou um “método
natural de ensino” do desenho, responsavel por

fornecer a crianga modelos complexos, de assumptos ricos em carga effec-
tiva, homens, animaes, casas, navios, automoveis e realizados de modo
elementarissimo; a seguir, 0s mesmos modelos realizados um pouco me-
Ihor, a seguir, o0s mesmo modelos mais perfeitamente realizados, e assim
por diante, em tantas phases quantas o for permittindo o desenvolvimento
technico da crianca (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 4).

Acrescentou que, a medida que fosse evoluindo e se interessando por as-
suntos menos complexos, “novas séries de modelos poderiam ser fornecidas, cons-
tituidos por utensilios e instrumentos de realizagao technica mais difficil por causa
da regularidade geometrica de sua linhas” (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 4).
E, com isso, continuou o conferencista, “se conseguiria, progressivamente, uma ca-
pacidade de expressao pelo desenho que seria um auxiliar precioso dos recursos
geraes de expressdo. O desenho-arte ficaria para os eleitos” (FOLHA DA NOITE,
14 set. 1933, p. 4). Enfatizou, ao final, que o método, embora inspirado em “material
objectivo”, ndo havia sido verificado experimentalmente, constituindo-se apenas de
uma “hypothese de trabalho para ser explorada, aprofundada e ajuizada por quem
tenha tempo, vocagéao e recursos” (FOLHA DA NOITE, 14 set. 1933, p. 4).

No ponto de vista de Toledo (1994, p. 163)

embora analisando o problema sob um rigoroso aspecto educacional, essa
palestra possui o mérito pioneiro de ter debatido, ja naquela época, a arte
do grafite, tdo em voga nos anos 80 e 90.

A despeito das idéias do Dr. Pedro de Alcantara Machado, de defender
uma postura contra o ensino de desenho nas escolas, a conferéncia nos surpreen-
de por seus pensamentos: acredita que a crianga deve ser estimulada por meio de
modelos simples, para que esteja ao alcance de sua capacidade técnica, incipiente
ou nula; mas que, ao mesmo tempo, precisam ser complexos o suficiente, para que
a crianga possa se interessar por eles. Sob nosso ponto de vista, elas ndo condizem
com os propdsitos do “Més das Criancas e dos Loucos”, entretanto, ndo o maculam,
pois ilustram os diversos exemplos que despontaram na paisagem paulistana.
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3. “Psychanalises dos desenhos dos psycophatas” — Dr. Durval

Marcondes

“Psychanalises dos desenhos dos psycophatas” foi a conferéncia minis-
trada pelo Dr. Durval Marcondes,® no dia 19 de setembro, terca-feira, as 22 horas.
A Folha da Noite (19 set. 1933, p. 8) iniciava a reportagem a respeito da palestra da

seguinte maneira:

o dr. Durval Marcondes, um dos mais conhecidos psychanalistas brasilei-
ros, fara hoje, as 22 horas, no Clube dos Artistas Modernos, uma conferen-
cia que promette ser curiosissima, em proseguimento do ‘Mez dos loucos
e das criancas’ promovido por aquelle clube. O thema a que sera subor-
dinada essa palestra, que sera illustrada com projec¢des de desenhos de
loucos é este: ‘A psychanalyse dos desenhos dos doentes mentaes’.

Inumeros foram os jornais que trata-
ram da conferéncia — que estava sendo muito es-
perada — do Dr. Durval Marcondes. Mesmo “des-
pertando grande curiosidade nos meios artisticos
e intelectuaes [...]” (FOLHA DA NOITE, 19 set.
1933, p. 8), o Dr. Durval Marcondes pontuou que
as consideracdes que faria em torno do assunto
interessariam n&o somente aos psiquiatras, mas
também aos artistas e aos estudiosos em geral;
e que pelo curto espacgo de tempo, nao teria con-
dicdes de realizar uma analise demorada sobre
0s materiais tao interessantes que trouxera, pois
0 assunto exigiria ndo apenas uma conferéncia,
mas um curso inteiro. Limitou-se, assim, a focali-
zar os aspectos principais.

As informacgdes presentes nos diversos

Dr. DURVAL MARCONDES
=~ 22

Fig 7 — Dr. Durval Marcondes. Fon-
te: Diario da Noite. 19 set. 1933.

documentos consultados mostram que Flavio de Carvalho abriu a conferéncia, dizen-

8 Durval Marcondes atuou de maneira marcante no desenvolvimento da psicologia e na implantagao da psi-
canalise no Brasil. Na década de 1920 trocou correspondéncias com Freud, mantendo-o informado sobre
o desenvolvimento da psicanalise no Brasil. Em 1927 fundou a primeira sociedade psicanalitica da América
Latina. Criou a Revista Brasileira de Psicanalise. Participou ativamente na criagdo da Segéo de Higiene
Mental do Servigo de Saude Escolar do Estado de Sdo Paulo, em 1938 — onde se criaram as primeiras cli-
nicas de atendimento psicoldgico e orientacéo infantil, além das primeiras classes especiais de ensino para

deficientes mentais.
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do breves palavras a propodsito do “objectivo do movimento iniciado pelo C.A.M. e ac-
centuou, ao referir-se do dr. Durval Marcondes, que o seu nome dispensava apresen-
tacdo”, cedendo-lhe entdo a palavra (DIARIO DE SAO PAULO, 20 set. 1933, p. 5).

O “conhecido psychanalista” (A GAZETA, 19 set. 1933, p. 3), iniciou a sua
fala por meio de uma “exposi¢ao abreviada das idéas de Freud explicando as origens
e a razao de ser da psychanalyse e a origem sexual das psychoneuroses” (COR-
REIO DE SAO PAULO, 19 set. 1933, p. 2), “para depois entrar na interpretacdo dos
desenhos dos psychopatas” (DIARIO DE SAO PAULO, 17 set. 1933, p. 2), “aprofun-
dando-se nas raizes psychopatologicas dessas representacdes” (DIARIO DE SAO
PAULO, 19 set. 1933, p. 6). Naquela época, declarava-se que a “explicacao de certos
phenomenos, a luz freudiana, constitue um dos pontos mais debatidos e de maior
attraccdo da psychologia moderna” (DIARIO DE SAO PAULO, 17 set. 1933, p. 2).

Assim, “deante de numeroso auditério o conferencista iniciou sua pa-
lestra, fazendo um intelligente resumo da theoria de Freud [...]” (A GAZETA, 20
set. 1933, p. 3), e examinou os fendmenos decorrentes do desequilibrio mental.
Detendo-se em sua apreciagdo enumerou os “0s phenomenos que constituem os
symptomas mentaes, manifestados nas seguintes phases principaes: 1°, satisfa-
cao substitutiva; 2°, autismo; 3°, archaismos psychicos” (A GAZETA, 20 set. 1933,
p. 3). Sendo o segundo, aqueles que se processam pela imaginacao, e o terceiro,
aqueles que envolvem todas as maneiras de funcionamento primitivo (FOLHA DA
MANHA, 20 set. 1933, p. 14).

O DR! DURVAL BELLEGARDB MARCONDES B A ASSISTENCIA A' 8UA PALESTRA NA SPAM

Fig 8 — O dr. Durval Bellegrade Marcondes e a assistencia a sua palestra na SPAM. Fonte: Diéario
de Séo Paulo. 20 set. 1933.
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Logo apds, detendo-se em comentarios e citagdes a respeito dos nomes
“mais abalizados no assunto” (FOLHA DA MANHA, 20 set. 1933, p. 14), passou a
referir-se a linguagem do subconsciente, os simbolos, “meios de expressao por ex-
cellencia do sub-consciente”, através dos quais “se representam e se caracterizam
os impulsos recalcados que determinam a neurose” (A GAZETA, 20 set. 1933, p.
3). Apos se referir aos varios simbolos utilizados pelos psicopatas, o conferencista
estudou pormenorizadamente o simbolo “casa”, afirmando ser o mais comumente
usado®. Salientou as multiplas afinidades que o termo possui com as fungdes sexu-
ais. Marcondes ilustrou a conferéncia com

varias projecgdes de desenhos de gravuras extrahidas de obras que tratam
do assumpto illustram este ultima parte da confe~rencia offerecendo o ora-
dor observacgdes elucidativas (FOLHA DA MANHA, 20 set. 1933, p. 14).

Confirmou que os “desenhos do psychopathas ndo sao destituidos de
sentido, como ndo o sao suas creacdes delirantes mas reflectem uma actividade
psychica perfeitamente systematizada”, acrescentando que os exemplos que mos-
trou indicariam que o

homem traz consigo restos de uma vida psychica primitiva que a molestia
mental faz reviver e da qual 0s desenhos dos enfermos constituem uma
expressdo digna de estudo (DIARIO DA NOITE, 19 set. 1933, s/n).

O conferencista finalizou a sua dissertacdo com a analise dos exem-
plos ilustrativos, enfatizando que tais trabalhos sao dignos de grandes e intensos
estudos.

O Jornal do Estado (20 set. 1933, s/n), também trouxe a conferéncia do
Dr. Durval Marcondes, e foi o Unico a apresentar uma postura relativamente critica
em torno da atuagao do palestrante. Para que possamos evidenciar mais fielmente
o fato, vejamos nas préprias palavras do periodico:

o conhecido psicanalista pareceu-nos, no inicio da sua palestra, um pouco
confuso, exprimindo-se com dificuldade e repetindo a ternologia [sic] repi-
sada dos livros, catalogando-se entre os apenas cultos, diversamente dos
eruditos, ou sejam os que ao dizerem, extratificam a materia nos achinos

64 Na publicagéo de sua conferéncia, que veremos mais adiante, poderemos observar as ilustragdes que o
conferencista utilizou para a analise do simbolo “casa”.
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[sic] da pre-conciencia, capazes, depois, de dissertar sobre a mesma com
personalidade, e destarte conseguindo interessar os ouvintes.

E, logo adiante:

o conferencista esqueceu-se de que nao se achava numa sociedade cien-
tifica, mas sim artistica, repetindo, de memoria, e auxiliado por pequenas
notas, citagbes de sabor geometrico, comuns aos tratados e inteiramente
em choque com o caracter e a finalidade de semelhantes reunibes, pro-
prias a divulgagao entre leigos e curiosos. Nao nos pareceu uma palestra
de um observador constante das teorias freudianas, pelo uso da lingua-
gem livresca, rebarbativa aos nao iniciados no sexualismo, propriedade de
ninguem, e que, por isso, exigia uma explicagdo ao alcance geral, tornan-
do a feigao do orador, individualizando-se, por assim dizer para melhor ser
ouvida e compreendida.

Com relacdo a fala do conferencista a respeito dos simbolos, o jornal
continuou em tom ferrenho, dizendo que

o dr. Durval Marcondes pouco conseguiu dar uma idéa real do fenomeno,
a nao ser, muito por alto, quanto a parte pratica cinematografica, de exem-
plos, assim mesmo muito superficialmente. Reconhecemos que o freudis-
mo é uma cousa complexissima, tornada inda mais dificil atravez a palavra
dos maus professores, que se pdem a pregar a nova ciencia, sem antes
dela se aprofundarem.

Nao obstante, apesar das criticas mordazes, o mesmo peridédico consen-
tiu que

o Clube dos Artistas Modernos mostrou uma grande boa vontade no sen-
tido de prosseguir na sua nobre finalidade, e o dr. Durval Marcondes deve
ter verificado que para se por em contato com platéas bisonhas faz-se
mister um dom especial e um perfeito conhecimento, tomada a palavra no
seu alto sentido (JORNAL DO ESTADO, 20 set. 1933, s/n).

Independentemente da presenga de alguns apontamentos maledicentes
a respeito do conferencista, a palestra conseguiu prender “extraordinariamente a
attencéo do auditorio, quer pela natureza do assumpto, quer pela maneira clara e
interessante por que o tratou o orador” (A GAZETA, 20 set. 1933, p. 3). Como vimos
nas paginas anteriores, “as idéas de Freud tém assustado o mundo scientifico nes-
tes ultimos 20 annos e provocado uma verdadeira revolugdo em todos os ramos do
pensamento” (DIARIO POPULAR, 19 set. 1933, p. 3), e Freud
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€ hoje acceito como um grande revolucionario, uma figura de grande rele-
vo no campo de progresso do seculo e o dr. Durval Marcondes € um dos
maiores estudiosos da sciencia do mestre de Vienna que existem nesta
Capital (A GAZETA, 19 set. 1933, p. 3).

A conferéncia do Dr. Durval Marcondes foi publicada em 1933, na Revis-
ta da Associagcédo Paulista de Medicina, com o titulo A psicanalise dos desenhos dos
psicopatas.®®

4. “O louco sob o ponto de vista da psychologia geral” — Dr. Fausto
Guerner

Temos também o conferencista Dr. Fausto Guerner,® responsavel pela
exposicao da seguinte palestra: “O louco sob o ponto de vista da psychologia geral”,
ministrada no dia 10 de outubro, terca-feira, no mesmo horario.

Os equivocos quanto a data de realizagdo da palestra, conforme pude-
mos observar nas distintas fontes, sdo muitos. E Toledo (1994) quem afirma que o
Dr. Antonio Carlos Pacheco e Silva e o Dr. Fausto Guerner fizeram sua conferén-
cias no mesmo dia, a 26 de setembro, sendo que o Dr. Fausto Guerner repetiria a
palestra no dia 10 de outubro. Ja a reportagem da Folha da Manhé (27 set. 1933,
p. 4) indica que a conferéncia do Dr. Fausto Guerner ndo aconteceu em setembro,
mas sim no proximo més, em 10 de outubro, pois hdo menciona nada a respeito da
palestra do Dr. Fausto Guerner. Vejamos as palavras da reportagem:

Flavio de Carvalho abre a sessao. Displicentemente, Ié a acta da reunidao
anterior € annuncia o que vae acontecer em outubro. Varias conferencias.
Falara o dr. Fausto Guerner. Falara Edgard Braga. ‘Maternidade conscien-
te’ e outros assumptos (FOLHA DA MANHA, 27 set. 1933, p. 4)

Ferraz (1998) e Toledo (1994, p. 164) confirmam a ocorréncia da confe-
réncia no dia 10 de outubro:

segundo as lembrangas de Flavio, essa noite teria sido um tanto convulsio-
nada pela ingeréncia da platéia sobre as propostas hiperbdlicas de Guer-
ner, que procurou exorcizar idéias até la consideradas tabu.

8 O periédico acima referido foi adquirido pela pesquisadora por meio da reserva técnica concedida pela FA-
PESP.

% Membro da diretoria da Liga Paulista de Higiene Mental.
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Em entrevista cedida a Folha da Noite, de 10 de outubro, horas antes da
palestra acontecer, constam informag¢des mais amplas a respeito do conteudo que
seria ministrado pelo Dr. Fausto Guerner. Vejamos:

na ‘Semana dos loucos e das Criangas’, organizada brilhantemente pelo
Clube dos Artistas Modernos, varios illustres psychiatras, em bellas confe-
rencias, ja esplanaram themas interessantissimos. Pouco nos resta dizer
sobre 0 assumpto. Assim, faremos apenas uma simples palestra sobre o
papel da psychologia na critica de arte, accentuando primeiramente que
aquella sciencia contribue relevantemente para o estudo das producgdes
artisticas, porém nao é por si s6 capaz de, pelo menos por ora, de fornecer
a critica todos os dados de que ella necessita (FOLHA DA NOITE, 10 out.
1933, p. 4).

E, circunscrevendo o ambito real de sua acéo, o conferencista prosse-
guiu:

passaremos ao estudo summario dos varios typos mentaes normaes e
pathologicos que podem interessar ao critico como termos de comparagao
para o perfil psychologico do artista, revelado através da sua obra, na qual
se manifestam integralmente ou em esbog¢o, mais ou menos inconsciente-
mente, as suas varias tendencias affectivas e intellectuaes. Seguiremos as
directrizes tragadas por mestres eminentes — Dupré, Kretschmer, A. Del-
mas, Kraepelin e tantos outros — no estudo das contribuicbes mentaes.
Procuraremos illustrar quanto possivel a descricdo com a apresentagao de
trechos literarios de alienados, caricaturas involuntarias que sao da prosa
e do verso dos escriptores mais felizes, caricaturas essas que apresentam
naturalmente accentuadas as caracteristicas reveladores dos tragcos tem-
peramenciaes mais discretamente perceptiveis nos individuos normaes
(FOLHA DA NOITE, 10 out. 1933, p. 4).

Finalizando, mencionou que elaboraria um despretensioso esbogo “em
linguagem simples e quase leiga”, daquilo que “nos parece ser 0 contingente da
phychologia na critica artistica” (FOLHA DA NOITE, 10 out. 1933, p. 4).

O Diario da Noite, de 7 de outubro de 1933, informava que a conferéncia
“‘interessa ndo sémente ao psychologo como tambem ao artista e ao scientista. E
certamente a séde do Clube como sempre estara repleta”. A mesma seria ilustrada
com “projeccdes feitas por apparelhos cedidos pela Casa Lutz Ferrando” (DIARIO
POPULAR, 10 out. 1933, p. 10).

94



5. “A arte e a psychiatria através dos tempos” — Dr. Pacheco e Silva

Desenvolvida
pelo Dr. Pacheco e Sil-
va, diretor do Hospital
do Juqueri,’” tem-se a
conferéncia intitulada “A
arte e a psychiatria atra-
vés dos tempos”, profe-
rida em 26 de setembro,
as 23 horas, no Clube
dos Artistas Modernos.
Esta palestra também
foi bastante divulgada
pela imprensa da época,
seja em chamadas para
0 acontecimento, dias
antes, ou mesmo sobre
o conteudo da palestra,
dias depois de sua rea-

AO ALTO, A ASSISTENCIA, E, A0
LADO, O CONFERENCISTA AO LER
O SEU TRABALHO

Fig 9 — Ao alto, a assistencia, e, a lado, o conferencista ao ler o
seu trabalho. Fonte: Folha da Manha. 27 set. 1933.

lizagdo. Para que possamos elucida-la, faz-se necessaria a reproducao de alguns

trechos obtidos nos diferentes periddicos consultados. Vejamos alguns deles.
Na Folha da Noite (22 set. 1933, p. 4), com matéria intitulada “Clube dos
Artistas Modernos”, e subtitulo “A arte e a psychiatria através os tempos”, temos a

seguinte chamada:

terga-feira proxima, as 23 horas, o dr. Pacheco e Silva, director do Hospital
do Juquery, realizara a sua conferencia sobre o thema ‘A arte e a psychia-
tria através dos tempos’, no Clube dos Artistas Modernos, a rua Pedro
Lessa, 2. o conferencista fara um retrospecto historico do assumpto mos-
trando o valor psychologico da arte em diversas épocas da humanidade e
discorrera tambem sobre o valor da expressao facial nos diversos typos de
alienados, espondo a assistencia um estudo seu sobre 0 assumpto. Duran-
te a conferencia havera grande numero de projecgdes [...].

5 O Dr. Pacheco e Silva assumiu a diregéo do Hospital do Juqueri em 1923, entretanto, ele ja trabalhava na
Instituicdo cuidando do Laboratdrio de Biologia Clinica e Anatomia Patolégica desde 1920.
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A conferéncia, segundo o Dr. Pacheco e Silva, foi ilustrada com “inte-
ressantissimas projeccgdes tiradas de uma collegdo que ha longos annos venho
ajuntando. Serao mostradas, tambem, uma collecdo de expressodes faciaes dos di-
fferentes typos de alienados” (CORREIO DE SAO PAULO, 26 set. 1933, p. 4).

De inicio, observou que sua formacao era classica, uma “profissao de fé
passadista” (FOLHA DA MANHA, 27 set. 1933, p. 4), e que isto n&o o faria negar o
valor presente na arte moderna. Em seguida, comentou que faria algumas conside-
racoes sobre a arte moderna e a dos alienados, procurando demonstrar que

as manifestagdes artisticas dos alienados sempre mereceram cuidadosa
attencao dos psychiatras. Ellas encerram muitas vezes o thema delirante
que assalta certos insanos reticentes, dissimuladores, que nao exteriori-
zam as suas idéas pela palavra falada ou escripta, nem deixam transpare-
cer na psysionomia o que se lhes passa no intimo (DIARIO DA NOITE, 26
set. 1933, s/n).

Evidenciou, dessa maneira, que a arte € um dos poucos meios de mani-
festacdo sem censura. Além disso, acrescentou que

a arte dos alienados nos interessa muito porque, por intermédio das suas
manifestacbes observamos as afinidades e as ligagdes com a arte mo-
derna e com a arte da creanca, e nao € o interesse puramente pittoresco,
mas sim scientifico. Estes estudos poderédo nos levar a conclusées bem
interessantes e de importancia para o progresso do pensamento, como
tambem para o progresso therapeutico (CORREIO DE SAO PAULO, 26
set. 1933, p. 4).

Em seguida, informou que se proporia a realizar paralelos entre a arte
moderna e a dos alienados, confrontando as duas producgdes; demonstrou que,
tanto numa quanto na outra,

o artista tem a coragem de renunciar aos preconceitos da sua época, do
seu meio, da sua propria pessoa, luctando assim com a censura externa e
a censura interna, para deixar que se manifestem em toda a sua pureza as
imagens que lhe assomam ao espirito (DIARIO DA NOITE, 26 set. 1933,
s/n).

E, por fim, realizou consideragcdes em torno da arte como forma de mani-

festacao instintiva. Assinalou, na sequéncia, o quanto a psiquiatria deve a arte, e o
quanto esta ultima pode auxiliar a psiquiatria, ao recordar que foram
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0s poetas, os pintores e os eculptores da antiguidade que nos transmit-
tiram, através da arte, as lendas, as supersticbes do passado, que nos
facultam hoje o estudo das formas clinicas observadas nos tempos pri-
mitivos, dos processos therapeuticos em uso ainda na era pré-scientifica

(DIARIO DA NOITE, 26 set. 1933, s/n).

Através de uma breve dissertagao histérica, relembrou alguns exemplos

curiosos, que foram projetados para a audiéncia, com o intuito de ilustrar a sua fala

acima mencionada.

Segundo reportagem da Folha da Manha&, publicada na manha seguinte,

“a conferencia produziu optima impressao. Encerradas suas palavras, Flavio de

Carvalho indaga quem € que deseja fazer perguntas ou pedir esclarecimentos” (FO-
LHA DA MANHA, 27 set. 1933, p. 4) — nas palavras do jornalista:

o sr. Oswaldo de Andrade n&do concorda em que a natureza ndo da saltos...
O sr. Jayme Adour da Camara quer saber que relagao ha entre as gravu-
ras antigas e a alienagao. Fala um jornalista italiano. Trocam-se apartes e
chovem perguntas. O dr. A. P. Pacheco e Silva, calmamente, vae dando
explicagdes, rebatendo os apartes, até que o presidente do ‘C.A.M.’, volta,
com a mesma naturalidade, a falar do clube de futebol, annunciando, de
novo, o baile do dia 7 e o theatro ‘Experiencia’, do rez-do-ch&o, no clube
que, na sua opinido, € com laboratorio de arte moderna.

A conferéncia proferida pelo Dr. A. C. Pacheco e Silva foi publicada pos-

teriormente, no ano de 1936, no periddico Problemas de higiene mental.®®

A toanils do bontem ma Cleby dos Artates Moditnca == &' ngueds, o e, Fachers o Sites; & Zisese. peste 4 envutenc

<l

Fig 10 — A reunido
de hontem no Clu-
be dos Artistas Mo-
dernos. A esquer-
da, o dr. Pacheco
e Silva, a direita,
parte da assisten-
cia. Fonte: Diario
de Sao Paulo. 27
set. 1933.

8 O periédico acima referido foi adquirido pela pesquisadora por meio da reserva técnica concedida pela FA-

PESP.

97



6. “Marcel Proust literariamente e psychanaliticamente” — Dr. Neves
Manta

Teria-se com o Dr. Neves Manta,®® um dos mais conhecidos psiquiatras
do Rio de Janeiro (A GAZETA, 12 jul. 1933, p. 5), a conferéncia de nome: “Marcel
Proust literariamente e psychanaliticamente”, que ocorreria, ao que parece, no dia
3 de outubro de 1933, terca-feira, as 22 horas. Com relacéo a esta conferéncia, foi
dito pela Folha da Noite (12 jul. 1933, p. 3), que

vira a S. Paulo, especialmente para realisar conferencias e tomar parte
nos debates o dr. Neves Manta, conhecido psychiatra do Rio de Janeiro o
assistente do professor Roxo.

Porém, a palestra ndo aconteceu, €, nas palavras do Diario da Noite (4
out. 1933, s/n), temos algumas poucas explicagdes:

conforme foi annunciado, deveria realizar-se, hontem, no Clube dos Artis-
tas Modernos, uma conferencia do dr. Neves Manta, professor assistente
da Universidade do Rio de Janeiro, sobre Marcel Proust, literaria e psycha-
naliticamente. Motivos nao previstos impediram a vinda do conferencista
inscripto a esta capital, afim de realizar a sua palestra.

Toledo (1994, p. 164) também menciona a nao realizagdo da conferén-
cia, ao explicar que o Dr. Neves Manta encontrava-se impedido por “misteriosas
razoes pessoais”. Acrescenta ainda que, na verdade, a noite estava reservada para
a conferéncia do Dr. Henrique de Brito Belford Roxo, “eminente catedratico de Clini-
ca Psiquiatrica da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro”, que, impossibilitado,
escalou o seu assistente direto, o Dr. Neves Manta, que, por sua vez, também nao
apareceu. O fato também se confirma nas palavras de Antelo (1984, p. 192), que
diz: “Neves Manta confirmou que a anunciada conferéncia sobre Proust, no salao
do CAM, nao se realizou [...]". Ja no livro de memodrias documentais de Flavio de
Carvalho, o qual consultamos, ao lado da reportagem do Diario da Noite de 29 de
setembro, que mencionava a conferéncia do Dr. Neves Manta para o dia 3 de ou-
tubro, esta escrito, a lapis, a seguinte sentencga: “ndo houve”. Imaginamos tenha

8 QO ilustre psiquiatra Inaldo de Lira Neves-Manta desenvolveu carreira no Rio de Janeiro e foi autor de férteis
obras e artigos baseados na psicanalise. Embora tenha sido considerado como um dos precursores da psi-
canalise, ndo se interessou em fazer formagéo psicanalitica.
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sido escrita pelo proprio organizador, ou entédo por seu bidgrafo, J. Toledo, dono do
material em questao.

E novamente o Diario da Noite, do dia seguinte da conferéncia, que ex-
plica o que de fato ocorreu:

a hora marcada, muita gente enchia a séde do clube, & espera de ouvir o
que o dr. Neves Manta iria dizer sobre a personalidade do escriptor fran-
cez. O sr. Flavio de Carvalho, depois da leitura do expediente comentou
a ausencia inesperada do dr. Neves Manta, declarando em seguida que,
para que se nao perdesse um auditorio tdo selecto, concedia a palavra a
quem quizesse fazer uso para versar sobre o assumpto annunciado (DIA-
RIO DA NOITE, 4 out. 1933, s/n).

Foi assim que o Sr. Jayme Adour da Camara, “num impressionante im-
proviso sobre o mesmo tema, alcangou grande sucesso” (TOLEDO, 1994, p. 164),

ocupou entao o logar reservado ao conferencista e improvisou uma brilhan-
te palestra sobre Marcel Proust e sua o’bra, mostrando a significagéo litera-
ria do discutido romancista francez (DIARIO DA NOITE, 4 out. 1933, s/n).

O jornal ainda acrescentava que

depois de reconhecer o alto valor artistico do escriptor solitario [O Dr. Ne-
ves Manta] demonstrou o pouco interesse que sua obra offerece a geragao
actual, preoccupada directamente com os phenomenos economicos e so-
ciaes deste momento de transi¢cdo que estamos passando. O orador disse
mais que Marcel Proust € um escriptor de grande expressdo, mas que
interessa apenas um numero reduzido de ‘snobs’ e requintados. Terminou
o sr. Adour da Camara, dizendo que Marcel Proust € um inscriptor de deca-
dencia, cuja obra esta inteiramente divorciada da nossa época, em que ja
vae existindo uma literatura de verdadeira expressao proletaria. Em segui-
da falou o dr. Robeiro do Valle, que fez interessantissimas consideragées
em torno da personalidade morbida do escriptor em aprego. Travaram-se
entdo vivos debates sobre o thema. O Clube dos Artistas Modernos reali-
zou assim mais uma encantadora noitada de arte e de cultura (DIARIO DA
NOITE, 4 out. 1933, s/n).
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Inimeros jornais’ anunciaram apenas que a palestra iria ser ministrada
pelo Dr. Neves Manta, sem maiores explicagdes ou aprofundamentos; ndo questio-
naram a sua nao efetivagdo dias apds a sua suposta ocorréncia. Fato que nos faz
pensar sobre um possivel imprevisto, ocorrido momentos antes da conferéncia ser
apresentada ao publico. Vejamos alguns exemplos: o jornal O Estado de Sé&o Paulo
(28 set. 1933, p. 6), com reportagem de titulo “Marcel Proust, psychanalytica e lite-
rariamente’, pelo dr. Neves Manta, dia 3, no saldo do Club dos Artistas Modernos”,

possui a seguinte chamada:

na proxima terca-feira, as 22 horas, no Club dos Artistas Modernos, a rua
Pedro Lessa n. 2, o dr. Neves Manta, que para isso vira especialmente do
Rio, fara uma conferencia sobre o thema: ‘Marcel Proust, psychanalytica
e literariamente’.

O mesmo se percebe na Folha da Manhéa (27 ago. 1933, p. 1), dizendo
que o conferencista vira do Rio de Janeiro, especialmente para realizar esta pales-
tra. Na publicacédo de 3 de outubro assinala que:

o dr. Neves Manta, assistente do professor Roxo, realizara hoje sua con-
ferencia no Clube dos Artistas Modernos, a rua Pedro Lessa, 2, sobre o
thema: ‘Marcel Proust literariamente e psychanalyticamente’ (FOLHA DA
MANHA, 3 out. 1933, p. 11).

Tanto a revista Base quanto a revista Rumo listaram a conferéncia do Dr.
Neves Manta para o dia 3 de outubro, na programacao do “Més das Criangas e dos
Loucos”.

Com base nos documentos consultados, nenhum se deteve em explicar
o imprevisto e a mudancga do orador, com excec¢ao do Diario da Noite, como vimos
anteriormente.

0 Como A Platéa (1 ago. 1933, p. 3), Brazil Novo (17 jul. 1933, s/n), Correio de Sao Paulo (2 ago. 1933, p. 4),
Diario da Noite (12 jul. 1933, s/n; 2 ago. 1933, s/n; 26 ago. 1933, s/n; 31 ago. 1933, s/n), Diario de Sao Paulo
(27 ago. 1933, p. 4), Diario Popular (28 set. 1933, p. 2; 2 out. 1933, p. 2), Folha da Manha (27 ago. 1933, p.
1; 3 out. 1933, p. 11; 13 jul. 1933, p. 3; 1 ago. 1933, p. 14), Folha da Noite (12 jul. 1933, p. 3), A Gazeta (12
jul. 1933, p. 5), Jornal do Estado (1 ago. 1933, s/n), O Dia (13 jul. 1933, p. 3) e O Estado de S&o Paulo (28
set. 1933, p. 6; 3 out. 1933, p. 5).
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7. “O valor negativo da psychopato-
logia na critica de arte” — Dr. Plinio
Balmaceda Cardoso

A conferéncia intitulada “O valor negati-
vo da psychopatologia na critica de arte”, proferida
pelo Dr. Plinio Balmaceda Cardoso, foi realizada
no dia 17 de outubro de 1933, terca-feira, as 21
horas.”" Percebemos que a conferéncia passou
a ser mencionada por alguns dos periodicos da
época somente no decorrer do evento. A Folha
da Noite (17 out. 1933, p. 4) e o Diario da Noite
(17 out. 1933, s/n) foram os peridédicos que mais
a destacaram, trazendo, inclusive, o retrato do pa-
lestrante, como mencionamos anteriormente. E
brevemente citada pelos jornais A Platéa (14 out.
1933, p. 3) e O Estado de S&o Paulo (14 out. 1933,
p. 7; 17 out. 1933, p. 6), como podemos ver:

1

EJ

Fig 11 — Dr. Balmaceda Cardoso.
Fonte: Diario da Noite. 17 out.
1933.

£

% PLINIO BALMACEDA CARDO.

na préxima terca-feira as 21 horas o dr. Plinio Balmaceda Cardoso realisa
no Clube dos Aristas Modernos, a rua Pedro Lessa n. 2, uma interessante
conferencia sobre o ‘Valor negativo da psychopatologia na interpretagao
da obra de arte’. O assumpto é de palpitante interesse, sobretudo depois
das deducgdes do dr. Fausto Guerner na ultima conferencia do Clube (A
PLATEA, 14 out. 1933, p. 3).

Em entrevista ao Diario da Noite (17 out. 1933, s/n), adiantando sobre a
palestra que proferiria naquela noite, ja comegava com uma adverténcia:

a epigraphe da palestra, que a convite cordeal de seus distinctos directo-
res, pretendemos realizar no Clube dos Artistas Modernos, poderia afigu-
rar-se paradoxal aos cultores da pathologia mental. Quasi estamos, mes-
mo, a ouvir severa objeccao daquelles que se especializaram na complexa
sciencia dos Freud, dos Babinsky, dos Janet, dos Morel, dos Maudsley,
dos Grasset... Como seria possivel, dirdo elles, que se logre analysar uma
obra de arte, mormente aquella que tende a fixar typos clinicos, caracteres
humanos morbidos, prescindindo-se dos ensinamentos ministrados pela
psycho-analyse, a neurologia, a psychiatria? Todavia, bem focalizado o as-

™ Segundo Antelo (1984, p. 192), a conferéncia do Dr. Plinio Balmaceda teria sido realizada no dia 18 de ou-

tubro.
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sumpto, pondo em destaque contornos e differenciagcdes, pensamos que
logo constatardao a inexistencia do absurdo por ventura concretizado na
these acima formulada.

O conferencista coloca, logo em seguida, que tudo depende do ponto de
vista do observador. Consente que, “effectivamente, a arte e a sciencia movimen-
taram-se em ambitos diversos. A finalidade de uma contrasta com a da outra, de
maneira flagrante, facilmente perceptivel” (DIARIO DA NOITE, 17 out. 1933, s/n).
Afirma que um fendbmeno pode impressionar de maneiras diferentes, exemplifican-
do com a seguinte sentenca:

0 espectaculo homerico de uma tempestade provoca estados psychicos
perfeitamente dispares ao poeta e ao naturalista; emquanto exalta a ima-
ginacao do primeiro, inspirando-lhe poemas; ao segundo, antes, convida a
meditagao (DIARIO DA NOITE, 17 out. 1933, s/n).

Afirma, logo apds, que, o que realmente “interessa a visdo propiamente
esthetica escapa & analyse do espirito scientifico” (DIARIO DANOITE, 17 out. 1933,
s/n). E continua seu discurso pontuando as disparidades entre o artistico e o cien-
tifico, como vemos a seguir:

a obra de arte provoca variedade de apreciagdo. Quem é dotado de tempe-
ramento artistico nella busca motivo essencialmente emotivo, tocando de
perto a sensibilidade; interpreta, por assim dizer, estheticamente as grandes
manifestagdes da alma humana. O scientista, ao revés, perscruta o mes-
mo objecto de modo todo intelectual. Um, admirando intensamente, vibra,
exalta-se, emociona-se, no deleite ineffavel que produzk [sic] a gamma da
sentimentalidade. O outro, comprehendendo, analysa, fria, ponderadamen-
te, observa, compara, classifica, saca illacées de utilidade pratica. O artista,
concebendo e creando cousas bellas, ndo visa provar nada, nem fornecer
utilidade alguma. Na arte, comtempla-se com fervor, extasia-se, transporta-
se a um mundo alado previsto pela phantasia. O scientista, de escapelo em
punho, na preoccupacgao de estudar, mata na obra prima o que esta possue
de artistico e irreal (DIARIO DA NOITE, 17 out. 1933, s/n).

E prossegue a sua fala com exemplos:

o util e o bello repellem-se. Do mesmo modo que a ética ndo pdde ser-
vir de criterio para ajuizar do valor esthetico de uma creacdo. Tomae de
um livro que o genio de Flaubert burilou. Apreciado a luz dos canones da
moral convencional, poderia parecer hediondo. Admirado que seja com
criterio esthetico, deslembra, empolga, sensibiliza. Mais um exemplo para
illustrar a verdade do principio que collimamos sustentar. Poucos escrip-
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tres enriqueceram a literatura universal com exemplares tdo prodigiosos,
como Shakespeare ou Cervantes. Obras primas como, por exemplo, ‘Rei
Lehar’, ‘Hamlet’, ‘Don Quixote’ proporcionam funda emocéo esthetica. A
alma vibra estranhamente ao contacto com a realidade creada por aquel-
les espiritos geniaes. Aprecial-os, estheticamente, é sentir sob todas as
modalidades, desde a ternura tranquilizadora, despertada pelas scenas
mais seductoras, as paixées convulsionantes, provocadas pelas scenas
mais patheticas. Entretanto, ndo é assim que a sciencia aprecia o que taes
creagdes encerram. a psychologia vae alli haurir a verdade, impulsionada
por curiosidade especifica. O alienista interessa-se pelos caracteres hu-
manos doentios que naquellas produc¢des magistraes se agitam em pro-
fusdo. Estuda, com paciencia benedictina, esses typos do mais alto valor
psychologico; organiza quadros eschematicos, onde sao classificadas as
varias manifestagdes da loucura, sob uma nomenclatura especial, desde
as formas mais brandas e pacificas as mais alarmantes e violentas (DIA-
RIO DA NOITE, 17 out. 1933, s/n).

Através de suas palavras, percebemos que o conferencista tratou da in-
fluencia exercida pela psicologia na compreensao da obra de arte; defendeu que a
arte e a ciéncia apresentam dominios proprios, fins opostos e modos de apreciagao
e investigacao diversas. Acrescentou: “ndo diremos que a arte deva subordinar-se a
sciencia; seu dominio € essencialmente emotivo e a emotividade precede a logica”,
mas que acabaremos por perceber que, ao encararmos “a materia objectivamente,
chegar-se-a forgosamente a conclusdo de que a arte e a sciencia se separam, por
suas cogitacdes dispares, de maneira nitida e facilmente perceptivel” (FOLHA DA
NOITE, 17 out. 1933, p. 4). E nesta parte, ao final de sua palestra, que apresenta
os exemplos de escritores acima destacados, evidenciando que sdo capazes de
provocar interpretagdes distintas para o critico de arte e o cientista. O critico de arte,
como vimos,

aprecia a obra em seu conjunto, como em suas partes, sob um prisma vis-
ceralmente esthetico. E um motivo de estimulo e excitagéo dos sentidos.
A imaginacao empolga-se. A Alma vibra. A sentimentalidade é provocada
intensa e profundamente. E os estados psychicos, assim despertados, ndo
se intellectualizam, sob pena de perderem sua virtude de encarar e exta-
siar (FOLHA DA NOITE, 17 out. 1933, p. 4).

Enquanto que o cientista

experimenta reacgoes differentes, deante desse mesmo conjunto que seu
olhar percebe. A intelligencia entra a trabalhar. O espirito do pesquisador
anima-se no desejo de tudo conhecer e explicar (FOLHA DA NOITE, 17
out. 1933, p. 4).
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8. “A musica nos alienados” — Sr. José Kliass

Pouco se sabe a respeito da conferéncia “A musica nos alienados” que
seria proferida pelo Sr. José Kliass no dia 17 de outubro de 1933, terca-feira. A re-
vista Rumo (set/out. 1933, p. 29) e outros dois jornais mencionam-na brevemente,
quais sejam, o Correio de S&o Paulo (7 set. 1933, p. 6) e o Diario da Noite (31 ago.
1933, s/n), como podemos observar: “as conferencias sobre o ‘mez dos alienados
e das criangas’ versarao sobre os seguintes themas e na ordem que segue: 17 de
outubro: ‘A musica nos alienados’, pelo sr. José Kliass” (DIARIO DA NOITE, 31 ago.
1933, s/n).

Note-se que nenhuma noticia da imprensa informou a respeito da quali-
dade da apresentacao: seria uma conferéncia sobre o efeito da musica no tratamen-
to psiquiatrico, seria um sarau, ou mesmo uma apresentacdo de musicas compos-
tas pelos proprios doentes mentais?

Ferraz (1998) informa que a palestra realmente ndo aconteceu. Ja Antelo
(1984, p. 192) assinala: “Da. Lidia Kliass, viuva do maestro Kliass, contou-me que,
embora tendo realizado varias visitas ao hospital, com vistas a exposi¢ao no CAM,
ela também nao se efetivou”.

9. “Apresentacao sobre assunto ligado ao evento” — Dr. Raul Malta

Com relagédo a conferéncia do Dr. Raul Malta com apresentagdo sobre
assunto ligado ao evento, ndo observamos qualquer mengéo nas fontes consulta-
das sobre a data, o titulo da apresentacdo ou mesmo a sua efetiva realizacdo. O
que localizamos foram apenas breves citagdes em diferentes peridédicos, como o
Diario de S&o Paulo (27 ago. 1933, p. 4), ao falar sobre a programagao do Més,
com a frase que se segue: “Dr. Raul Malta — Em data a ser marcada o dr. Raul Malta
realizara uma conferencia sobre assumpto ligado ao mez dos loucos”. Na Folha da
Manhé& (27 ago. 1933, p. 1), em reportagem sobre o evento, pontuando as confe-
réncias que aconteceriam, observamos a referéncia a palestra, escrita exatamente
com as mesmas palavras do periddico citado.

Ao que parece, a data nunca foi marcada, e a apresentacdo nao foi con-
cretizada, pois, nas recordacdes de Flavio de Carvalho sobre o Clube dos Artistas
Modernos (CARVALHO, 1939, s/n), ndo notamos qualquer mencgéo a realizagdo da
conferéncia do Dr. Raul Malta; os periddicos consultados tampouco trazem qual-
quer referéncia posterior ao que teria sido a tal apresentacao.
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10.“A noite dos poetas loucos” — Maria Paula

Por fim, o recital intitulado “A noite dos poetas loucos” ou “A noite dos
poetas alienados”:

o Clube fara realizar, em data que sera opportunamente annunciada pela
imprensa, uma ‘noite de poesia’ de poetas alienados. Os poemas serao
declamados pela famosa declamadora Maria Paula Adami, que Sao Paulo
ja teve occasiao de apreciar quando recitou trechos da obra de Raul Bopp,
no C.A.M. (DIARIO DA NOITE, 31 ago. 1933, s/n).

No Diario de Sdo Paulo (27 ago. 1933, p. 4), constava o seguinte comen-
tario sobre o recital:

a noite dos poetas loucos — Em data a ser marcada sera realizado um re-
cital de poesias de loucos. Este recital tem uma grande importancia para
o estudo da poesia em geral. Nao sera declinada a identidade dos poetas
loucos.

Ja na Folha da Manha (27 ago. 1933, p. 1), temos praticamente a mesma
descricao: “A noite dos poetas loucos — Em data a ser marcada sera realizado um
recital de poesias de loucos. Nao sera declinada a identidade dos poetas loucos”.

Com base na pesquisa efetuada nos periddicos colecionados, nao obti-
vemos qualquer informacéo que validasse o acontecimento ou mesmo a data preci-
sa em que o recital seria realizado. Sabe-se que a declamadora Maria Paula Adami
recitou poesias de Raul Bopp, no dia 18 de agosto, depois da palestra proferida pelo
sr. Jayme Adour da Camara, sobre o sentido antropofagico da poesia do poeta (A
PLATEA, 1 ago. 1933, p. 3), em evento que ndo possui ligacdes com o “Més das
Criancgas e dos Loucos”.

5.3 Debates apos as conferéncias

Entrando em contato com os artigos publicados, torna-se evidente o
grande interesse e inquietagao do publico presente nas conferéncias. Ademais, pu-
demos observar pela forma de noticiar o evento que as conferéncias parecem ter
despertado maior interesse do publico do que os trabalhos plasticos presentes na
mostra.

O éxito do evento muito deve ao fato do CAM, “[...] depois que Flavio de
Carvalho tragou novas directrizes para a sua existencia”, proporcionar “[...] reuni-
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oes interessantes e de grande importancia para os seus associados” (FOLHA DA
NOITE, 10 out. 1933, p. 4). Assim, o CAM era visto como um laboratério de variadas
experiéncias e centro de divulgacao cultural e artistica. O evento parece ter sido
considerado pelos jornais da época como sucesso absoluto: “todo esse movimento
€ algo de novo, de original e de brilhante em nossa terra quieta e morna, em nos-
sa vida mansa de intelectuais de provincia” (JORNAL DO ESTADO, 12 set. 1933,
s/n). Podemos dizer que tamanho sucesso é decorrente também da atmosfera do
periodo: a populagédo paulistana ansiava por novidades, ja que “exposi¢cdes desta
natureza sao um tanto raras entre n6s” (FOLHA DA NOITE, 29 ago. 1933, p. 4),
desse modo, coube ao CAM perceber a relevancia do tema e coloca-lo em pauta no
instante certeiro, como observamos adiante:

este programa da c.a.m. revela-nos as 6timas condigbes de espirito dos
seus socios artistas em relagdo ao publico, com quem deseja estar em
permanente contato, facilitando-lhe o direito de critica imediata, mantendo
acessa a atengao dos ouvintes, que é a melhor forma de instrui-los facili-
tando-lhes o cultivo da dialética (FOLHA DA NOITE, 29 ago. 1933, p. 4).

As conferéncias “[...] se faziam sem grandes formalismos, de maneira
bastante simples, em tom de conversa [...]” (ALMEIDA, 1976, p. 78), mas, as ve-
zes, “costumavam resultar em agitacao e até tumulto, pois Flavio de Carvalho fazia
questao de que fossem sempre seguidas de debate” (SANGIRARDI, 1985, p. 39),
alguns deles memoraveis, animados, e, por vezes, violentos (CARVALHO, 1939).
Assim observamos que as conferéncias eram sempre muito animadas e a assistén-
cia sempre tomava parte em calorosas discussodes.

“A hora marcada, muita gente enchia a séde do clube [...]” (DIARIO DA
NOITE, 4 out. 1933, s/n), a espera de ouvir aos conferencistas. As conferéncias
transformaram o CAM num “centro de debates” (DIARIO DA NOITE, 17 out. 1933,
s/n), cada vez mais procurado pelos intelectuais paulistas. Sendo assim, como sem-
pre, a assisténcia era enorme e “a séde do C.A.M., foi pequena para conter a nume-
rosa assistencia que evidencia dessa maneira, o pleno exito das noitadas educati-
vas, auspiciosamente levantadas pela novel associacdo” (FOLHA DA MANHA, 20
set. 1933, p. 14). Os saldes do Clube viviam cheios. O “seleto publico” (JORNAL DO
ESTADO, 20 set. 1933, s/n), constituido de estudiosos de Sdo Paulo, especialistas
do meio, intelectuais e médicos, os proprios sécios que, durante as conferéncias,
tinham os seus lugares reservados, artistas, além da sociedade em geral (JORNAL
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DO ESTADO, 14 set. 1933, s/n), sempre podiam apresentar as obje¢des ao final
das palestras.

O belo exemplo da Folha da Manha (27 set. 1933, p. 4) nos permite visua-
lizar o clima em que as conferéncias eram realizadas:

o director do Juquery falou, hontem, as 22 horas no ‘Clube dos Artistas
Modernos’. A assistencia era enorme. Pouca luz e muitas figuras arroja-
das, decorativas, que esticam bracos de legua e meia e saracoteiam em
sombras amarellas. Flavio de Carvalho abre a sessao. Displicentemente,
Ié a acta da reunido anterior e annuncia o que vae acontecer em outubro.
Varias conferencias. Falara o dr. Fausto Guerner. Falara Edgard Braga.
‘Maternidade consciente’ e outros assumptos. O ‘C.A.M.’ esta installando o
theatro ‘Experiencia’. No rez-do-chao. E, para isso, dar aum baile no dia 7
proximo. Quem tiver vocagéo que se inscreva. E o clube ja tem seu ‘time’
de futebol. Em seguida, apresenta o dr. A. C. Pacheco e Silva, que, por
signal, declarou, n&do precisar de apresentacao.

E, ao final da reportagem, lemos que:

a conferencia produziu optima impressao. Encerradas suas palavras, Fla-
vio de Carvalho pergunta quem é que deseja fazer perguntas ou pedir es-
clarecimentos. O sr. Oswaldo de Andrade n&o concorda em que a natureza
nao da saltos... O sr. Jayme Adour da Camara quer saber que relagdo ha
entre as gravuras antigas e a alienagdo. Fala um jornalista italiano. Tro-
cam-se apartes e chovem perguntas. O dr. A. P. Pacheco e Silva, calma-
mente, vae dando explicacdes, rebatendo os apartes, até que o presidente
do ‘C.A.M.’, volta, com a mesma naturalidade, a falar do clube de futebol,
annunciando, de novo, o baile do dia 7 e o theatro ‘Experiencia’, do rez-do-
chao, no clube que, na sua opinido, € com laboratorio de arte moderna.

Documentos como este nos possibilitaram a reconstru¢do do ambiente
em que as conferéncias eram proferidas, entretanto, muito ganhariamos se a edi-
¢ao do conjunto das palestras, ilustradas com os desenhos da exposic¢ao, realmente
tivesse sido publicada.

5.4 As obras na exposicao e nas conferéncias

Um de nossos objetivos era o de reconstituir a atmosfera do “Més das
Criancas e dos Loucos”, focalizando os trabalhos, os acervos e seus sujeitos. Para
tanto, seria necessaria a preservacao de documentos capazes de auxiliar-nos nessa
construgao, ou melhor, reconstrugao. E lastimavel do ponto de vista histoérico a falta
da produgao de um catalogo e a inexisténcia de uma documentacao fotografica do
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evento, tanto em arquivos mais amplos, quanto naqueles pertencentes propriamen-
te aos seus organizadores. As reportagens mostram algumas poucas imagens que
revelam dados sobre as obras da exposicao e sobre as reprodugdes que ilustraram
as conferéncias, algumas das quais constam de publicagées anteriores (CESAR,
1929) e posteriores (MARCONDES, 1933) ao evento.

e — ) T s COMp.ca ac

._J________'i‘iigumas produgdes artisticas dos alienados |

———— - <seinsuuing jnoultos que na vida )
Fig 12 — Algumas produgdes artisticas dos alienados. Fonte: Jornal
do Estado. 31 ago. 1933.

Nas fontes utilizadas para a reconstrugao do evento, observamos algu-
mas raras reproducdes do espaco expositivo e das obras apresentadas — estas ulti-
mas ainda se fazem, na sua maioria, dos trabalhos dos doentes mentais, e ndo dos
trabalhos feitos pelas criancas. Desenhos de criangas foram apresentados por meio
de “projegbes luminosas” das conferéncias, e pertencem, portanto, aos préprios
palestrantes; ndo se tem documentagao sobre os trabalhos infantis que figuraram
na exposigao do evento. As reprodugdes contidas nos jornais ndo apresentam qual-
quer legenda informando o autor, 0 ano, a colegéo a qual pertencem, a procedéncia,
as dimensdes, enfim, nenhuma informagao que nos possibilite 0 reconhecimento e/
ou identificagado das obras expostas. As reportagens que incluiram tais reprodugdes
nao mencionam em nenhum momento as imagens que as acompanham, o que su-
gere certo descaso entre os conteudos (imagéticos e textuais) por ela abordados.

108



ESCULPTURAS E BONECAS, TRABALHADAS PELQS ALIENADOS DO HOSPITAL DO JUQUERY, EM
!XPOSIQAO NO C. A. M. )

Fig 13 — Esculpturas e bonecas, trabalhadas pelos alienados do hospital do juquery, em exposi¢ao
no C.A.M. Fonte: Diario da Noite. 31 ago. 1933.

Foi somente quando tivemos acesso ao arquivo de J. Toledo que en-
contramos surpreendentes reportagens do Jornal do Estado (31 ago. 1933, s/n),
que mostravam a disposigao da exposigao com “algumas produgdes artisticas dos
alienados”. Aimagem (figura 13) presente no Diario da Noite (31 ago. 1933, s/n) evi-
dencia outro angulo da exposigao: amontoadas umas ao lado das outras sobre duas
pequenas mesas de madeira, encontram-se as pecgas tridimensionais em ceramica,
madeira e tecido — de bustos, de corpos inteiros, duas figuras orientais e bonecas
de pano — feitas pelos internos do Hospital do Juqueri. O clima de improviso, a falta
de legendas e cuidados com a visualizagdo de cada pega pode ser interpretada
como descaso, entretanto a disposi¢cao desordenada parece-nos dever-se principal-
mente ao modo mais espontaneo e despojado de como o evento foi coletivamente
organizado, sendo caracteristico da natureza de funcionamento do proprio CAM.

Ao fundo dessa mesma imagem, vé-se 0 que parece ser o painel no qual
se faziam as proje¢des luminosas das conferéncias, e que aparece refletido em um
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imenso espelho que faz parte do bar do Clube dos Artistas Modernos. Logo a frente
do teldo, encontram-se cadeiras, delimitando o espag¢o onde seriam assistidas as
palestras. Apesar da ma qualidade da imagem, pode-se identificar com certa cla-
reza os elementos constitutivos do espaco em questao (figura 14),”? indicando que
os organizadores do evento ndo dividiram em salas ou andares a exposi¢ao das
conferéncias — tudo pareceu ter acontecido ao mesmo tempo e espago. Uma vez
mais, a fala de Flavio de Carvalho concentra em si a resposta as nossas suposi¢des
qguanto ao espaco expositivo disposto ao evento: “espalhados sdbre as pequenas
mesas da sala unica estava toda a tragédia da vida e do mundo [...]” (CARVALHO,
1939, s/n) — através dela, podemos constatar que, realmente, tanto a exposi¢cao
dos trabalhos de loucos e criangas, quanto as conferéncias, aconteceram, sim, no
mesmo ambiente fisico do CAM.

Fig 14 — Saldo do Clube dos Artistas Modernos (CAM). Séo Paulo, 1933. Fonte:
Arquivo de J. Toledo (1994).

As fotografias em questéo (figuras 12 e 13) n&o permitem perceber o
espaco da exposicao dos trabalhos bidimensionais das criancas e dos internos do
Juqueri, mas parece que a exposigao foi arranjada contra uma das paredes, deixan-
do a area central do grande saldo aberta para as cadeiras onde o publico se insta-
lou. Os grandes painéis pintados pelos quatro fundadores — Flavio de Carvalho, Di
Cavalcanti, Antonio Gomide e Carlos Prado junto de Anita Malfatti e John Graz (ver

2. Durante a pesquisa foram encontradas outras referéncias imagéticas a respeito do interior do Clube dos
Artistas Modernos que confirmaram a sua disposigao fisica, que mencionamos no texto.
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Leite, 1994) — permaneceram visiveis, compondo, de certa forma, um discurso visu-
al coerente com a justaposicao de obra do louco, da crianga e do vanguardista,
conforme discussdes de Prinzhorn em 1922, posteriormente comentadas também

por Osério Cesar (1929).

Cabe também observar na figura 13 que o homem sentado (quica Flavio

de Carvalho!) & um exemplar
da revista Rumo, um periodico
carioca sobre arte e cultura, su-
gerindo que a propria fotografia
compde um discurso metalin-
guistico; podemos supor, pelo
espirito jocoso dos organizado-
res, que o numero nas maos do
senhor é o n. 4, de agosto de
1933, com a chamada sobre o
evento: “Club dos Artistas Mo-
dernos: um laboratério de expe-
riéncias para a arte moderna”.

5.5 Os trabalhos das crian-
cas e dos loucos na expo-
sicao

O Unico periodico
que registrou trabalhos plas-
ticos feitos por criangas, apre-
sentados durante as conferén-
cias, foi o Jornal do Estado, de

12 de setembro e 14 de setem-
bro de 1933.73

Desenho tipico de crianga, reproduzido de um muro de |
~eerta rua de hjnir;_o_._._.ff--:“';;
i SRR =g T T L L
Fig 15 — Desenho tipico de crianga, reproduzido de um
muro de certa rua de bairro. Fonte: Jornal do Estado.
12 set. 1933.

3 As duas reportagens somente foram encontradas no Acervo documental de J. Toledo sobre Flavio de Car-
valho, e, por pertencerem a um livro de memérias do proprio (compilado na década de 1930), ndo foram
reproduzidas com boa resolucéo; além disso, ndo aparece a diagramagéo da pagina original do jornal, pois
o artista recortava as reportagens para caberem em seu livro. E também por este motivo que estas reporta-
gens nao possuem o numero de pagina, sendo apresentadas nesta pesquisa com a inscrigao “s/n”.
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A primeira reportagem € “Desenhos de criangas em paredes”, sobre a

palestra do Dr. Pedro de Alcantara Machado, que seria proferida no dia seguinte. A

matéria traz o desenho a lapis (figura 15) de uma figura palito com os bracos e per-

nas abertos, junto de um trem, com locomotiva e vagdes do lado esquerdo e uma

casa do lado direito, e, logo abaixo da perna direita, os dizeres: Viva 1933!!!. Abaixo

da imagem, vé-se a seguinte legenda: “desenho tipico de crianga, reproduzido de
um muro de certa rua de bairro” (JORNAL DO ESTADO, 12 set. 1933, s/n).

A segunda reportagem, do dia 14 de setembro, refere-se a mesma pa-

lestra do Dr. Pedro de Alcantara Machado,

asemnnme Que havia sido proferida no dia ante-

rior. A imagem de um desenho (figu-
) ra 16) feito também a lapis por uma
“menina de 3 anos”, como consta
na legenda, constitui-se de 3 per-
sonagens, na qual “[...] a gravura
de baixo representa, no dizer da
pequena artista, uma chinésa
[...]" (JORNAL DO ESTADO,

14 set. 1933, s/n). Uma figura
esta na parte superior da folha,
composta de cabeca e pés (ou
pescoc¢o?), com varios detalhes:
cabelos cacheados, boca, na-

riz, sobrancelhas, olhos grandes

e abertos e uma representacao

\ circular para a bochecha. Ao seu
lado direito vemos o0 que parece

| ser uma outra pessoa, porém

!

representa, no dizer da peguena artista, uma chinésa_
(Colegio A. A. L) : |

= W T = - s ks
= - o~ -

Fig 16 — Desenhos de uma menina de 3 anos. A gravura de baixo representa, no dizer da
pequena artista, uma chinésa. Colegdo A.A.l. Fonte: Jornal do Estado. 14 set. 1933.
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em escala muito menor que a primeira e sem grandes detalhamentos; e, por fim, ao
pé da folha, mais uma figura girino, com os pés e maos saindo da cabeca grande e
praticamente redonda, com olhos, narinas € maos com dedos raiados. Como as fi-
guras girino, a representagao do corpo ainda esta pouco detalhada, embora o rosto
traga mais detalhes do que se espera nos desenhos iniciais de uma crianga de trés
anos. E interessante notar que foi preservada a disposicéo inclinada do desenho
original na reproducao. Ao final da legenda, encontra-se “Colecao A. A. I.”, iniciais
que nao parecem ser do palestrante e também n&o indicam de quem seja.

Em nenhuma das duas reportagens contextualiza-se a imagem, e o lei-
tor desconhece se aquele desenho infantil fazia parte da exposigao ou se foi proje-
tado na conferéncia. Estas imagens parecem ter a fungao de preencher espaco da
noticia, apenas. Seria interessante conhecer a colegcao do conferencista, as suas
escolhas e a constituicdo de conceitos nos quais baseou sua pesquisa.

Em entrevista concedida ao jornalista do Diario da Noite (31 ago. 1933,
s/n) daquele ano, Flavio de Carvalho comentou sobre a qualidade dos trabalhos
infantis expostos durante o evento. Vejamos:

na exposicao de desenhos de criangas — disse-nos elle — o Clube procurou
expor typos de desenhos alguns com recordagdes sexuaes inconscientes,
outros demonstrando grande lirismo na forma e na cor, outros relembrando
o primitivismo dos desenhos encontrados nas cavernas da Africa: os pri-
meiros passos do homem na representagao das coisas de seu interesse.

Afirmou em seguida que os desenhos espontaneos das criangas que néao
sao controlados pelos professores recordam “toda a animosidade da especie, mais
ou menos do mesmo modo como o desenvolvimento uterino do feto recorda todas
as phases da evolucdo das espécies” (DIARIO DA NOITE, 31 ago. 1933, s/n).

Ja os periodicos que registraram as imagens das obras produzidas pelos
internos do Hospital do Juqueri expostas durante o evento foram um pouco mais
abundantes. O jornal Correio de S&o Paulo (7 set. 1933, p. 6) traz a reprodugéo de
um trabalho de um alienado do Juqueri, com a seguinte legenda: “cliche dum dese-
nho de louco do juquery, fornecido a exposigéo pelo dr. Pacheco e Silva”. Trata-se
de produgédo de um “paraphrénico”,’* constando como figura 73 de Cesar (1929),

7 Segundo Cesar (1929), as “paraphrenias” formam um grupo clinico bem definido, que nédo apresenta modi-
ficacdes da personalidade, perda da afetividade e da iniciativa.
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que, no total, traz quatro desenhos semelhantes do mesmo desenhista, que sao as
figuras 70 a 73.

No seu terceiro capitulo, na parte que se dedica as discussdes relaciona-
das a Poesia, literatura e desenhos de dementes precoces, Cesar (1929) traz a his-
téria do doente, bem como descreve as quatro figuras por ele desenvolvidas. Trata-
se de P..., um italiano casado de 37 anos, recolhido pelo Hospital do Juqueri em 10
de dezembro de 1920, que se dedicava somente ao desenho, a pintura e a musica.
O autor observa que é grande a colegao de trabalhos que a instituicao possui de
P..., e que neles sempre ha o mesmo personagem ilustrando as cenas das compo-
sicdes: a figura de negros, que, algumas vezes, encontram-se acompanhadas de
aves e animais domésticos. “A sua arte, pois, se resume num s6 motivo estereo-
typado, que lhe serve de base para as suas creagdes” (CESAR, 1929, p. 75). Para
ele a técnica de P... € primitiva, sem qualquer nogéo de perspectiva ou movimento;
seu trabalho carece de decoragdes e ornamentos, e suas figuras assemelham-se
bastante, segundo ele, as figuras egipcias, devido a conformacéao do térax.

No decorrer de sua obra, comenta cada uma das produgdes de P..., ini-
ciando pela figura 70 (figura 17), que representa um casal de negros de olhos “ex-
pressivos e bem illuminados” (CESAR, 1929, p. 76) e, a0 meio, um vaso com uma
planta em cima de uma cadeira (na qual o encosto e os pés sao notas musicais
estilizadas). Na figura 71 (figura 18), os animais dao idéia de “brinquedos de crian-
cas, taes sdo as atitudes em que estao dispostos” (CESAR, 1929, p. 76). A zoolatria
€ muito presente nas obras de P...: quando ndo € o cao que acompanha as suas
figuras, € o urubu, “a ave agoureira, que elle pinta com uma certa expressao de
realidade” (CESAR, 1929, p. 76). Na figura 72 (figura 19), vé-se a fachada de uma
igreja, com um homem na porta central e um urubu no telhado.
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Fig. 70. Desenho a lapis de um paraphrenico. (Da coll.
do aucior),

S— —

Fig 17 — Desenho a lapis de um paraphrenico. Fonte: Osério
Cesar, 1929, p. L.

115



Fig. 71. Desenho a lapis de wum paraphrenico. (Da coll. do auctor).
-

T - p—

Fig 18 — Desenho a lapis de uma paraphrenico. Fonte: Osério Cesar,
1929, p. LI

\‘ Fig. 72. Desenho a lopis de um paraphrenico. (Da coll. do auctor).

™~ —

Fig 19 — Desenho a lapis de um paraphrenico. Fonte: Osorio Cesar,
1929, p. LII.
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A figura 73 (figura 20), reproduzida também no Correio de Sdo Paulo,

[...] descreve uma scena de assassinato que P... diz ter presenciado no
interior do Estado de Sao Paulo. Um negro, com os joelhos sobre o solo,
aponta uma arma de fogo para outro negro, armado de espingarda e fa-
cao, em posicao de sentido, mas sem dar a menor attengéo ao grave facto
(CESAR, 1929, p. 76).

Fig. 73. Desenho a lapis de wm paraphrenico. (Da coll. do auctor).

Fig 20 — Desenho a lapis de um paraphrenico. Fonte: Osério Cesar, 1929, p. LIII.

Coadjuvantes na composigao, no canto superior esquerdo, ha uma gaio-
la com um urubu; no canto direito, uma cesta com um ovo de uma fémea de urubu.
Em baixo, “perto do negro sentado, um cao em attitude de espanto, olha para o sol-
dado” (CESAR, 1929, p. 76). Nos seus quatro trabalhos parece haver assinaturas
e nomes indicativos nas bordas do desenho, os quais ndo sao todos identificaveis
— nao se sabe se quem escreveu foi 0 desenhista ou um profissional de saude que
acompanhou o trabalho.
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Para Cesar (1929, p. 77), a arte pictorica de P... “[...] é primitiva, grossei-
ra e apresenta varios pontos de contacto com a arte das criangas de grupo escolar.
Apesar disso, pode-se admirar nella uma certa e curiosa originalidade”.

Ja o peri6-
dico Folha da Noite
(19 set. 1933, p. 8),
apresenta a repro-
ducdo da Cathedral
dos assombros, sen-
do este um dos de-
senhos que ilustrou
a conferéncia do Dr.
Durval Marcondes —
e que, dessa forma,
faz parte de uma das

Figura 2
A “catedral dos aszombros’.

quatro imagens pre- TR P e
sentes na publicagao Fig 21 — A “catedral dos assombros”. Fonte: Durval Marcondes,
desta conferéncia, 1933.

como veremos a se-
guir. A qualidade da imagem presente no jornal dificulta a sua compreensao e o
apontamento dos varios elementos que a constitui: n&o é possivel visualizar a assi-
natura MC, que se vé com clareza no texto da conferéncia publicada; na reproducao
do jornal, centralizado no alto da imagem, encontra-se a inscrigdo XXX, que nao €
avistada na publicac&o. Por esse motivo, nos deteremos nas imagens reproduzidas
na publicagdo do artigo do Dr. Durval Marcondes, presente na Revista da Associa-
¢do Paulista de Medicina (ver Anexo D), de outubro de 1933.

Como vimos anteriormente, na conferéncia publicada do Dr. Durval Mar-
condes, encontra-se a impressédo de quatro imagens entre as paginas 178 e 179.
Duas delas, respectivamente as figuras 21 e 22, sdo desenhos produzidos por um
esquizofrénico de 20 anos, fornecidos pelo prof. E. Vampré (MARCONDES, 1933,
p. 180). Observamos que a figura 21 € a imagem reproduzida na Folha da Noite de
19 de setembro, com as devidas diferengas de resolugao listadas acima.

Segundo as informagdes presentes no trabalho publicado a que nos re-
ferimos, e pelo que se pode ver, esse doente compds uma “novela ilustrada, cheia
de figuras coloridas [...]. Vé-se nelas uma casa que o doente chamou ‘catedral dos
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assombros” (MARCONDES, 1933, p. 180). A figura 22 parece representar um mo-
mento anterior da narrativa visual, com uma carroga, carregando feno, mais distan-
te da catedral. A fi-

gura 21 apresenta, gk g = L \
em segundo plano, ' :.--," i €@l T
a catedral, ja mais SEN DAY
préxima, ao lado de
casas pequenas e
altas que sangram a

borda do horizonte. | =
Em primeiro plano, < i f
vé-se o caminho, a I N |

. s A i = PR 4, [T
charrete, o burrinho e sl SRS e |
e o condutor. Entre ) e

“optedral dos assombros’.

esses dois planos
pode-se observar a Fig 22 — A “catedral dos assombros”. Fonte: Durval Marcondes, 1933.
presenca de pesso-
as, em escala muito menor que os outros elementos. Na base a direita, observa-se
a assinatura MC, que também sangra a moldura determinada para o desenho.
Novamente pautados nas observagdes de Marcondes (1933, p. 180),
nota-se “[...] em ambos os desenhos, que ésse edificio tem o aspecto de uma figu-
ra humana. Ora, a experiéncia psicanalitica nos ensina que a casa € um simbolo
do corpo humano. [...] a casa é mais particularmente um simbolo da mulher”. Ja a
figura 23, legendada como Desenho de um doente de E. Weiss, é a ilustracao do
sonho de um paciente do psicanalista E. Weiss, no qual aquele se achava perto de
uma casa rustica, semelhante as que avistou durante a guerra na Russia. E, por fim,
a figura 24, de nome Requiem, aparece como sendo o quadro de uma paciente de
Pfister,”> um rapaz de 18 anos cujo trabalho retrata uma igreja ao centro da obra,
com arvores ao seu lado e, no plano de fundo, uma cadeia de montanhas.

s Pfister (1873-1956) foi o primeiro psicanalista a incluir atividades artisticas em sessdes terapéuticas e a

publicar o livro Expressionism in Art: its psychological and biological basis, juntamente com um artista fran-
cés, no qual apresentou desenhos de livres associagdes feitos pelo paciente José, durante as sessdes de
analise.
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Higura 3

qu um deente de 19

Fig 23 — Desenho de um doente de E. Weiss.
1933.

Fonte: Durval Marcondes,

PFlgura 4

Qqul_am". Quadro de um paciente de O. Pfister.

Fig 24 — “Requiem”. Quadro de um paciente de O. Pfister. Fonte: Durval

Marcondes, 1933.
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esculptura de um louco do juquery

Fig 25 — Esculptura de um louco do Juquery.
Fonte: Rumo, ago. 1933.

A revista Rumo, em seu artigo
Criangas-artistas, doidos-artistas, de se-
tembro e outubro daquele ano, traz a re-
producao de uma “esculptura de um louco
do Juquery” (figura 25) em meio a repor-
tagem. Peca que também aparece repro-
duzida no Diario da Noite (31 ago. 1933,
s/n) (figura 13) e nos livros de Osdério Ce-
sar, tanto de 1929 (na qual foi analisada
em minucias), quanto em A arte nos lou-
cos e vanguardistas, de 1934 (publicacao
da conferéncia realizada no evento). Além
destes, a peca aparece naimagem do livro
de Toledo (1994) ao lado de Flavio de Car-
valho. Trata-se da obra de um “esculptor
muito original, cubista”, o qual nunca teve
“nocao de arte e cuja educacao intellectu-
al sempre foi mediocre” (CESAR, 1934, p.
40). O doente T..., 32 anos, negro e solda-
do da policia, entrou no Juqueri em 2 de
julho de 1919, removido da cadeia publica
onde estava preso por assassinar sua mu-
Iher a machadadas. A escultura é denomi-

nada, pelo préprio T..., de Santo Antonio da Rocha, e chama a atencgao a

deformagéao gritante de seus membros. Uma cabega muito grande, face
muito lisa, physionomia de mascara; o nariz grande, quasi grego; boca
aberta, grande; labios grossos; olhos grostecamente deformados; as maos,
porém artisticamente estylizadas (CESAR, 1934, p. 45).

Aescultura tem aproximadamente 35 cm de altura e é da colecéo do Hospital

do Juqueri’®, conforme consta nos dizeres da imprensa da época sobre “os desenhos e

esculptura de alienados”, que “foram amavelmente cedidos pelo dr. Pacheco e Silva e
pertencem 4 collecgdo do museu do Juquery” (DIARIO DA NOITE, 21 set. 1933, s/n).

76 Apesar da pesquisadora ter visitado o acervo do Complexo Hospitalar Juqueri, a escultura citada néo foi

localizada.
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Ainda com relagao a publicagao da conferéncia do Dr. Osoério Cesar de
1934, salientamos a impressao de trés imagens: a primeira delas refere-se a re-
presentacdo imagética da “loucura”, desenhada por um psicotico, que apresenta,
segundo Cesar (1934, s/n), “recalques sexuais. Complexo de Edipo e Anal’. A ter-
ceira reproducao concerne a escultura que tratamos anteriormente, Santo Antonio
da Rocha, produzida por T..., que também ¢é autor da segunda figura apresentada
no livro. Sdo Jacintho € o nome que ele gravou aos pés da estatueta, e consiste em
uma das suas primeiras produgdes. Segundo T..., a figura “[...] foi construida com o
ouro mais puro da mina que encontrei no terreiro e ella possue a virtude de espalhar
a felicidade entre os homens” (CESAR, 1934, p. 42). A cabeca da escultura esta
coberta por um boné e no alto possui uma cruz; na face nota-se os

olhos empapucgados, o nariz desageitado e chato, cahindo em diagonal
sobre a bocca semi-aberta. Uma barba longa cobre todo o queixo, termi-
nando no abdomem dilatado. Nao se véem os bragcos nem as maos. As
pernas, pequenas e desengongadas, emprestam a esse monstrengo uma
attitude singular. Na perna direita nota-se uma atrophia accentuada nos

musculos da coxa (CESAR, 1934, p. 42-43).

Nao encontramos outras referéncias imagéticas a respeito dos trabalhos
bidimensionais — desenhos e pinturas — além das esculturas, produzidos tanto pe-
los internos do Juqueri, quanto pelas criangas das escolas publicas de Sao Paulo e
de particulares, em nenhuma outra fonte consultada, a ponto de podermos realizar
uma listagem das obras expostas.

Apoiando-nos também nas palavras de Osodrio Cesar, inscritas em seu
livro Aspectos da vida social entre os loucos, publicado em 1946, temos uma boa
amostra da arte produzida pelos internos do Hospital do Juqueri, acreditamos ser
plausivel estarem presentes trabalhos dessa mesma qualidade no evento organiza-
do em 1933. Eis 0 seu comentario:

se os poetas cantam as suas magoas, os seus desejos e 0s seus amo-
res, os artistas plasticos, pintores e escultores, também exprimem as suas
emocdes desenhando, pintando e esculpindo nos pavilhdes dos manico-
mios. Nesses artistas encontramos t6das as tendéncias, desde a meca-
nica copia do natural até a expressao mais original de sua livre creagao
(CESAR, 1946, p. 22).

Certamente, para o “Més das Criancas e dos Loucos”, Osério Cesar se-
lecionou as obras dos doentes mentais que pudessem chamar a ateng¢ao do publico
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pela caracteristica inusitada de suas formas, assim como os trabalhos das criangas,
que foram escolhidos por sua espontaneidade, diferentemente daqueles executa-
das na escola (FERRAZ, 2002).

Devemos observar que as exposigdes realizadas por Osoério Cesar, se-
gundo Ferraz (1998), faziam parte de seu projeto psicossocial e estético, pois acre-
ditava ser de grande importancia esses intercambios; assim, durante anos, procu-
rou apresentar para diversos publicos os trabalhos executados pelos internos do
Hospital do Juqueri. Os objetivos das exposi¢cdes realizadas por Osoério Cesar em
solo tupiniquim e estrangeiro restringiam-se a divulgacéo das obras e discussao dos
aspectos cientificos e estéticos.

Sabe-se que foram varias as exposi¢des por ele organizadas, mas ne-
nhuma delas foi devidamente documentada, o que resultou numa inestimavel per-
da de sua memdria. Além desse fator, podemos identificar parte da perda de refe-
réncias sobre o “Més das Criancgas e dos Loucos”, em especial as obras expostas
dos doentes mentais, pelo fato de que, em exposi¢cdes posteriores, muitas obras
do acervo passaram a ser vendidas, ja que, segundo Ferraz (2002, p. 17-18), “para
poder dar continuidade ao seu projeto cultural e social, ele necessitava de um re-
torno pecuniario, o que era possibilitado com a venda das obras expostas”. Apesar
de nao ter sido divulgado nas reportagens a possibilidade de compra das obras
expostas, a exposicao pode ter evidenciado a Osorio Cesar um interesse do publi-
co em adquirir pegcas da mostra, ja que nas exposi¢cdes posteriores de 1948, 1951
e nas décadas de 1950 e 1960, Cesar inicia um apelo ao publico para ajudar na
manutencgao da produgao por meio da compra de trabalhos realizados no Juqueri
(FERRAZ, 1998; 2002).

5.6 A Divulgagao do “Més das Criangas e dos Loucos”

Inimeros foram os periddicos que noticiaram os eventos desenvolvidos
pelo CAM em geral e sobre o Més, especificamente,”” os quais permitem compreen-
der a montagem do evento, isto €, como se deu a sua organizagao e também como
a imprensa da época o recebeu e o noticiou.

7 Para saber mais, ver os seguintes anexos: A Gazeta (12 jul.; 5 out. 1933); A Platéa (20 jul.; 01 ago. 1933);
Base (ago.; set. 1933); Brazil Novo (17 jul. 1933); Correio de S&o Paulo (2 ago.; 7 set. 1933); Diario da Noi-
te (12 jul.; 2 ago.; 26 ago.; 31 ago.; 21 set. 1933); Diario de Sdo Paulo (27 ago. 1933); Diario do Povo (21
jul. 1933); Diario Popular (28 ago. 1933); Fanfulla (15 jul.; 01 ago. 1933); Folha da Manha (13 jul.; 01 ago.;
27 ago. 1933); Folha da Noite (12 jul. 1933); Jornal do Estado (01 ago. 1933); O Dia (03 jul. 1933); RASM
(1939); Rumo (ago.; set/out. 1933).
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A divulgacao do “Més das Criancas e dos Loucos” aconteceu tanto na
imprensa de Sao Paulo como na do Rio de Janeiro.”® Praticamente todos os jornais
da cidade de Sao Paulo noticiaram o evento, seja em grandes reportagens sobre o
CAM, seja em notas sobre o0 evento em questao e as suas ramificagbes. Em repor-
tagem do jornal O Alicerce, de 1975, na qual comentava sobre os inumeros feitos de
Flavio de Carvalho, algumas palavras foram dedicadas a imprensa paulistana:

todas as suas chamadas ‘extravagancias’ tiveram a mais ampla acolhida
da imprensa paulistana. Todo jornal que se prezasse fazia questédo de pu-
blicar suas declaragdes, divulgar suas inovagdes vanguardeiras (O ALI-
CERCE apud TOLEDO, 1983a, p. 41-42).

Ja no Rio de Janeiro, a difusdo do evento se deu por dois periddicos: as
revistas Base e Rumo. Durante a analise dos documentos e bibliografias a respeito
do CAM, constatamos que a idéia foi sempre muito bem recebida pela imprensa e
pela sociedade da época; ndo encontramos reportagens criticas, que polemizassem
o tema. Com excecgao de sutis diferencas quanto ao uso das palavras e expressoes
utilizadas em cada um deles, os textos nos diferentes jornais muito se parecem.

Inaugurou-se honiem & rua Pedro Les-
sa, 2, mina exposicio de Carfazes Russus,
verdadeira curiosidade para Sdo TPaule
pois que mosirz como um povo faz a sua
propaganda ideologica, ¢ como o cartaz
adquiria um valor psychologico formida-
vel na vida moderna,

INDIOS NA AMAZONIA

No dia 17 4s 22 horas, o sr, Pedro Fa-
ber Halemberg falarg sobre os Inhay da
Amazonia. O sr. Halembeck durante 20
annos passou longos periodos em conta-
cto com os indios de diversas tribus e ¢
um conhecedor amoroso dos sertdes,

A VONTADE DE UM POVO
No dia 23, 4s 22 horas, o sr, Jayme
Adour da Camara palestrard sobre a sua
viagem na Russla, discorrendo sobre ©
thema *“vontade de um pove” com ye-
laghio a exposigio de cartazes,

78

A ACTIVIDADE DO CLUB (
DOS RATISTAS MODERNUS

J

TARCILY DO AMARAL

No dia 29 a pintora patricia Tarcil®
do Amaral discorrerd cobre o thoima
“Arte proieiarin”.
MEZ DOS LOUCOS E DAS CRIANCAS

Fm principios de agosto scrd Inaugue-
rado © mez dos ioucos € das_criam,:as,
cort uma exposicio de- desenhos de lou-
cos e de criangas, e umg séric de interes-
santes conferencias cultminando em uma
semana de debates sobre o assumpto.

© psychiatra dr. Osorie Cesar, que esta
tomanco parte na organisagio destc mo-
mentoco certame fard varias conferen-
clas sobre o assumpto, Vira a Sio Paulo
cspecialmente para realisar conferencias
e tomar parte nos debates o dr. Neves
Manta um dos mais conhecidos p:ychia-
tras do Rio de Janeiro e assistente do
profezsor Roxo, Tambem tomarioc parte.
nos debates o dr. Odtavio Monleiro ded
Camargo e ouiros especialistas que op=

portunamente serilo convidados peia die
Tecgio do CIube,:

Para saber mais a respeito do noticiario da época, ver Anexos.
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do club dos artistas mo-
dernos. Fonte: O Dia, p.
3. jul. 1933.



club dos artistas modernos])
s. paulo, rua pedro lessa, 2

o programa cultural da c.a.m. para o proximo mez é o
seguinte: -

dia 2} deste — abertura da exposicio de desenhos de
loucos e criancas.

dia 29 — conferencia de ozorio cezar sobre estudo com-
parativo entre a arte de vanguarda e arte dos alienados.

. dia 5 de setembro — conferencia de durval marcondes
sobre psicanalisis dos desenhos dos psicopatas.

dia 10 — conferencia de pedro de alcantara machado
scbre interpretacio dos desenhos de criancas.

dia 19 — conferencia de pacheco silva sobre tema ainda a
ser determinado.

dia 26 — conferencia de fausto guernr sobre o louco sob

o ponto de vista da psicologia geral.

dia 3 de outubro — conferencia de neves manta sobre mar-

cel proust literaria e psicanaliticamente.

a assistencia tem o direito de fazer objecdes depois da -

conferencia. .

este programa da c.a.m. revela-nos as 6timas condicdes

de espirito dos seus socios artistas em relaciio ao publico,

com quem deseja estar em permanente contito, facili-

tando-lhe o direito de critica imediata, mantendo acesa a

atencio dos ouvintes, que é a melhor forma de instrui-los |

facilitando-lhes o cultivo da dialetica. )

¢e esse publico néo se compuzer exclusivamente de dile-

tantes blasés, sem duvida a c.a.m. teri atingido um ele- \
vado sucesso pedagogico na esféra de suas disposicées,

- levantando o nivel cultural do povo, a quem sempre falta-
ram todos os recursos da instruciio.

\H_H_/\_a"f\/’

Fig 27 — CLUB dos artistas modernos. Fonte: Base Revista de
arte, técnica e pensamento. Set. 1933.

O evento foi uma oportunidade também para focalizar as atividades do
Clube e seus projetos, que passou a ser visto como um grande

laboratorio de experiencias. [...] o clube € laboratorio mesmo e esperam
que de la saia qualquer coisa de importante. [...] Ha, indiscutivelmente, em
tudo quanto os ‘artistas modernos’ fazem e projectam, uma pontinha ferina
destinada a machucar a epiderme do indigena, sensibilizada por precon-
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ceitos e convengbes. Ha, inegavelmente, a vontade gostosa de fazer os
outros boquiabrirem-se deante de attentados estheticos que elles sdo os
primeiros a renegar. [...] ha tambem iniciativas felizes, idéas excellentes,
realizagdes esplendidas. Sdo exemplo disso as conferencias e concertos
ja levados a effeito, a exposicao de gravuras de Kaethe Kollwitz, verdadei-
ra delicia para os olhos e para o espirito e, agora, a mostra de cartazes
russos, esses cartazes que revolucionam o genero. A iniciativa mais inte-
ressante, porém, que o clube ja teve é a da ‘Semana dos loucos e das cre-
ancas’. Na denominacgdo dada a ‘semana’ ja se revela o espirito moleque
dos rapazes modernistas. (A PLATEA, 20 jul. 1933, p. 3).

Pelos cariocas, o CAM também era visto como um laboratério de expe-
riéncias para a arte moderna e

um grande reservatorio de energia. Verifica-se a grande atividade deste
club pelo movimento que éle desenvolve promovendo exposigdes, concer-
tos e conferencias onde ndo sédo abordados apenas os assuntos de arte,
mas todos os témas culturais da atualidade (BASE, ago. 1933, p. 24).

A realizacdo do evento também chamou a atencao de uma cidade proxi-

ma de Sao Paulo, sendo divulgada, em primeira pagina, pelo jornal Diario do Povo

em Campinas:

fundado ha poucos mezes, o Clube dos Artistas Modernos, ja tem prestado
valiosos servigos aos meios culturaes de S. Paulo. Exposigdes de pintura,
conferencias sobre diversos assumptos e récitas de musica (DIARIO DO
POVO, 21 jul. 1933, p. 1).

Um desses “valiosos servigos” prestados a comunidade paulistana pelo
CAM foi, sem duvida,

‘O mez dos loucos e das criancas’ [...] a maior realizagao do Clube dos
Artistas Modernos, pois é importantissima a ligagdo notada entre os dese-
nhos de creangas, desenhos de loucos e a arte moderna... (A GAZETA, 12
jul. 1933, p. 5).

O evento foi noticiado por varios jornais da época durante todo o seu
andamento. E possivel encontrar inimeras chamadas a respeito do “Més das Crian-
¢as e dos Loucos”, informando que ainda

continua aberta ao publico a exposigdo de desenhos e de esculptura de
alienados e de creancgas, na séde do Clube dos Artistas Modernos, a rua
Pedro Lessa, 2. Essa mostra mantem-se franqueada das cinco da tarde a
uma da manha (A GAZETA, 5 out. 1933, p. 7).
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Mesmo com muita divulgagao, muitos equivocos de informacgao a respei-
to do evento foram avistados, como, por exemplo, os nomes dos conferencistas, o
de suas conferéncias, bem como as datas que seriam realizadas (como anotamos
anteriormente), gerando incongruéncias entre os diversos periodicos; além disso,
falava-se que as conferéncias e debates durariam somente uma semana — o que de
fato ndo aconteceu, pois as conferéncias programadas para o “Més das Criancas
e dos Loucos”, na realidade, iniciaram-se ao final de agosto e estenderam-se até o
més de outubro. Tanto nas palavras de Ferraz (1998), que ja mencionamos nas pa-
ginas anteriores, quanto nas lembrancgas do proéprio Flavio de Carvalho na Revista
Anual do Saldo de Maio, vemos que o “Més das Creancas e dos Loucos [...] expds
durante um més inteiro [...]” (CARVALHO, 1939, s/n); o que nos faz concluir que a
exposicao dos trabalhos plasticos durou um més, e as conferéncias, dois meses,
entre grandes intervalos de tempo. E importante ressaltar que algumas conferén-
cias receberam mais atengao que outras, sendo apresentadas ao leitor em todos os
seus pormenores. O mesmo aconteceu com os palestrantes, alguns concederam
entrevistas (antes ou apds as conferéncias), outros nao.
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6 Repercussao e desdobramentos do “Més das Criancgas
e dos Loucos”

6.1 Repercussoes do “Més das Criangas e dos Loucos”

Alicercando-nos em fatos ja expostos podemos concluir que o “Més das
Criancas e dos Loucos” alcangou o seu objetivo de estabelecer as ligagdes entre a
arte dos doentes mentais, a arte das criangas e a dos artistas modernos. Além dis-
so, mobilizou reagdes do publico, sendo visto como um evento audacioso por suas
palestras e exposicao, fato evidenciado no artigo Criangas-artistas, doidos-artistas
na revista Rumo (set/out. 1933, p. 29), que segue: “Alli appareceram os desenhos
das criangas e dos loucos com uma espontaneidade absoluta, e um completo de-
sinteresse pelas formas rigidas da arte académica”.

Apoiamo-nos, novamente, na publicacado de Ferraz (1998, p. 43), que
avalia que: “a reunido de trabalhos de criangas e loucos em uma unica exposi¢ao
provocou tanto a curiosidade como a reag¢ao do publico que passou a questionar os
organizadores do evento”.

No comentario de Flavio de Carvalho (1939, s/n), exposto na revista RASM,
a respeito de suas recordagdes sobre o evento, o Clube dos Artistas Modernos

[...] expbs durante um més inteiro um verdadeiro panorama dramatizado
das espécies, espalhados sbbre as pequenas mesas da sala Unica estava
toda a tragédia da vida e do mundo, todos os cataclismas da alma e do
pensamento, a dolorosa caricatura de tudo e o drama simples de formas
e de cbres que tanto faz inveja aos grandes artistas. Era um verdadeiro
grito de revolta contra as paredes opressoras e asfixiantes das Escolas
de Belas-Artes que corrigindo e polindo procuram sempre impor aos alu-
nos a personalidade frequentemente mofada e gasta dos professores. A
importancia da arte do louco e da creanca foi definitivamente focalizada,
colocando em evidéncia os fendmenos de associagao livre de idéas, a se-
quéncia de fatos ancestrais e as férmas de uma evolugao longinqua.

Ja nas consideragdes de Toledo (1994, p. 160-161), o “Més das Criangas
e dos Loucos”

veio colocar o CAM no seu justo lugar de laboratério durante o que se
chamou de ‘Més dos Loucos e das Criangas’. A casta da psiquiatria e da
incipiente psicanalise brasileira ali se desfilou, entusiasmada com a inicia-
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tiva, dando total apbio as idéias de Flavio, que via naquele evento uma
das mais formidaveis promog¢des do Clube, em particular as manifestages
infantis [...].

Varios criticos, historiadores e profissionais da arte reconhecem a inicia-
tiva de Flavio de Carvalho e Osério Cesar como sendo um marco que langou uma
série de idéias que encontrardo eco posteriormente a medida que se consolidava o
pensamento sobre arte e psicologia.

Por exemplo, Rui Moreira Leite (1994, p. 44) considera a mostra como a
mais ambiciosa de todas ja propostas pelo clube (ainda mais pelo fato de se des-
dobrar em uma programacao bastante intensa de conferéncias), tratando-se, sem
duvida, “de uma aproximagao pioneira ao tema no pais”.

Annateresa Fabris (1981), no catalogo da XVI Bienal de Sao Paulo, visua-
liza os organizadores do evento como pioneiros nos estudos sobre a expressao ar-
tistica nos alienados. Para a autora, os organizadores langam “uma série de idéias
gue reencontramos nos escritos sobre a arte bruta” (p. 19), antecipando o movimen-
to engendrado por Dubuffet a partir de 1945 em prol da arte que foge da tradigao.
Ela adverte que o Brasil ndo foi o pioneiro no reconhecimento do valor plastico da
producao “criada fora de toda influéncia de artes tradicionais” (p. 19), mas, de algu-
ma forma, o evento aproxima o Brasil a manifestagcées que estdo acontecendo no
cenario artistico europeu.

Outro personagem a reconhecer o evento como marco histérico foi J.
Vilanova Artigas (1951, p. 22):

a verdade é que, ja em 1932/33 o Clube dos Artistas Modernos, com Flavio
de Carvalho a frente, abria suas humildes portas de vanguardeiros das
novas teorias artisticas da burguesia para um ‘famoso Més das Criangas
e dos Loucos'.

A mencgao consta de um texto critico na revista Fundamentos em que
fala sobre A Arte dos Loucos referindo-se a exposi¢cao no Museu de Arte Moderna
de S&o Paulo, que “abriu seus saldes mais uma vez, no més de junho findo para
exibir ao publico uma exposicao de pintura e escultura de alienados do Hospital do
Juqueri”. Artigas (1951, p. 22) ridiculariza

a tentativa de erigir a arte dos loucos em manifestagéo artistica a parte,
com valor em sim, como se fésse uma escola nova de criagdo, tem um
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passado ja longo, muito palmilhado por tedéricos, psiquiatras e criticos de
arte, que, de maos dadas, chafurdam nas misérias humanas que a burgue-
sia incapaz de extinguir, mantém, e das quais no final, se aproveita para
levantar o edificio de suas teses decadentes.

Nao encontramos nas reportagens da época discursos polémicos como
o texto de Artigas (1951), nem tampouco rejeicdo aberta as produgdes plasticas de
criangas, pacientes psiquiatricos e vanguardistas como a que Monteiro Lobato es-
creveu por ocasiao da exposi¢cao de Anita Malfatti em 1917.

Na maior parte dos jornais, as reportagens revelam curiosidade, e nao
rejeicao. O tom é primordialmente positivo, em praticamente todas as noticias im-
pressas pode ser visualizado no jornal Diario de Sdo Paulo (20 set. 1933, p. 5), o
qual noticiava que:

0 Clube dos Artistas Modernos iniciou no més passado um movimento
cultural que vem despertando interesse nos meios scientificos e artisticos
desta capital. Através a [sic] palavra de conferencistas escolhidos entre os
nomes de evidencia na arte, na sciencia, tém sido postos em féco varios
problemas de actualidade e cujos aspectos principaes vém sendo analy-
sados de modo a suscitar o interesse com que se vem acompanhando a
iniciativa do C.A.M.

Ja o jornal Folha da Noite (12 jul. 1933, p. 3), ao apresentar as atividades
do Clube dos Artistas Modernos para o més de julho e agosto, finalizava a repor-
tagem com os seguintes dizeres sobre o evento que seria inaugurado em fins de
agosto:

0 mez dos loucos e das criancas € sem duvida alguma a maior realizacao
do Clube dos Artistas Modernos, pois € importantissima a ligagéo que pa-
rece haver entre os desenhos de criangas, desenhos de loucos e a arte
moderna.

Um jornalista rasgava elogios sobre a iniciativa de estudar “as coisas
mais interessantes, mais dignas de divulgacao”, mostrando o valor cientifico do
evento, para além da sua importancia cultural. Vejamos:

em S. Paulo da-se isso: ha muita gente estudando em silencio as coisas
mais interessantes, mais dignas de divulgagdo. Ninguem sabe disso. O
paulista estuda para si, estuda calado, ndo diz nada a ninguem. E preciso
que se descubra o especialista, que, se va busca-lo no classico ‘recesso
do seu lar’ e que se o traga, meio a forga, para a luz da publicidade. O Clu-
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be dos Artistas Modernos esta fazendo isso. Esta revelando os estudiosos
de S. Paulo, os espiritos curiosos dessa terra, a gente que estuda pelo
amor ao estudo e nao por cabotinismo. E estdo surgindo os psicélogos,
0s psiquiatras, os entnografos e mais uma turbamulta que vivia ignorada
(JORNAL DO ESTADO, 12 set. 1933, s/n).

Na revista Rumo de novembro de 1933, percebemos claramente o en-
volvimento do publico, principalmente carioca, sobre o evento paulista, pois em re-
portagem dedicada ao “Més das Criangas e dos Loucos” a revista diz ter recebido
pedidos de informagao sobre bibliografia referente aos assuntos tratados durante as
conferéncias. Vejamos a reposta dada aos leitores, a qual, sem duvida, representou
uma oportunidade de divulgagao da publicacdo de Cesar:

sobre a arte dos loucos ja existe, publicado recentemente um livro do dr.
Osodrio César, que estudou profundamente o assumpto. Sobre o de crian-
¢as nao existe, segundo parece, nenhuma obra completa em portuguez.
Esperemos pela publicacdo das conferencias technicas do assumpto, a
serem editadas pelo Club dos Artistas Modernos de S. Paulo (RUMO, nov.
1933, s/n).

No Diario de Sdo Paulo, de 24 de setembro de 1936, Flavio de Carvalho
publicou o seguinte artigo: A tnica arte que presta € a arte anormal. Nele, falou so-
bre o século XX, o homem e suas artes, e como seu espirito ndo podia deixar

de lado a unica arte que contem valores artisticos profundos: a ARTE
ANORMAL, ou bem a arte sub-normal, as unicas que prestam porque con-
tém o que o homem possui de demoniaco, morbido e sublime, contém o
que ha de raro, burlesco, chistoso e philosophico no pensamento, alguma
cousa da essencia da vida (CARVALHO, 1936, p. 5).

Logo adiante falou sobre a arte das criancgas, sendo esta de grande su-
perioridade artistica quando n&o invadida por seus professores e pela opinido dos
adultos, com os seus preconceitos mundanos aniquilando a singeleza, a esponta-
neidade e a forga da arte infantil. O artista defendia que é a forma anarquica de arte,
a “arte sem mestre”, que maior valor pictérico possui.

6.2 Desdobramentos: consolidagao do campo de arte e psicologia

O “Més das Criancas e dos Loucos” foi a primeira entre varias iniciativas
paulistanas posteriores em que se buscou promover espacgos de criacao e de expo-
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sicao de trabalhos de criangas e também de pacientes psiquiatricos. De todo modo,
o evento promoveu ampla oportunidade de discussao do tema em Sao Paulo, dis-
sipando, para alguns, o estranhamento provocado quando se chamava de arte as
inquietantes imagens produzidas fora dos ambientes consagrados da arte.

Os participantes do evento deram continuidade as suas pesquisas e ati-
vidades relacionadas ao campo da psicologia e arte. Varios artistas visitaram o
Juqueri para conhecer os trabalhos ali desenvolvidos com os internos. Outros or-
ganizaram encontros de discussao em que artistas e profissionais de psiquiatria
pudessem trocar idéias.

Por exemplo, no periodo da Segunda Guerra Mundial (1939-1944), Os6-
rio Cesar liderou o Grupo de Cultura Musical, reunindo artistas e intelectuais para
ouvir e discutir musica, além de temas politicos e sociais. Quando o grupo passou a
se reunir na casa do organizador, a condugao das sessdes musicais mudou: Osério
Cesar propunha aos artistas que ouvissem a musica para logo apos expressarem-
se plasticamente. No comentario de Ferraz (1998, p. 49),

através das sessdes musicais, Osorio pretendia encontrar o caminho de
criacdo de arte. Preocupava-se em explicar o processo criador do artista
moderno e verificar se neste a criagao artistica seria semelhante a dos psi-
céticos e das criangas, idéias que ja estavam disseminadas no meio critico
e artistico modernos.

No ano de 1942, Osorio Cesar volta a cogitar a possibilidade de contra-
cenar producdes de criancas e producdes de pacientes psiquiatricos — selecionados
pelo psiquiatra dentre as pecas de sua colecao particular e de outros médicos de
Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Entretanto, Heloisa Ferraz acredita que os saldes
nao foram realizados. Segundo a autora (1998, p. 57),

no meio intelectual paulista, o reconhecimento das produgdes artisticas
dos loucos ganha novo impulso, a ponto de se cogitar um Saléo de Arte
dos Alienados. O saldo [...] teria como curador Osdrio Cesar. [...] Amostra
acompanharia outra de mesmo porte — um Saldo de Arte Infantil.

Flavio de Carvalho, por sua vez, continuou interessado nas tematicas
focalizadas no més. Visitou o Juqueri em 1937 buscando determinar a visdo de
mundo dos alienados, que lhe serviria, mais tarde, para a sua comunicagdo no
primeiro Salao de Maio (LEITE, 2008, p. 142). Na a mesma época, ocorreram dois
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Saldes de Maio; Flavio de Carvalho participou com uma palestra no primeiro, em
1937, com o assunto O aspecto moérbido e psicolégico da arte moderna, e Vera Vi-
cente de Azevedo apresentou uma fala sobre Interpretagdo da arte pela psicologia
moderna (ALMEIDA, 1976). Segundo Leite (1987), esta conferéncia de Flavio de
Carvalho foi comentada pela imprensa carioca e apresentada pelo artista no /I Con-
gres d’Esthetique et Science de I'’Art, em Paris, 1937. No segundo Saldao de Maio,
em 1938, ocorreu a conferéncia do Dr. Durval Marcondes.

Ja Lasar Segall, certamente a convite de Osoério Cesar, visitou o Hospi-
tal do Juqueri em 1942, e como resultado de seu encontro, produziu uma série de
desenhos bico-de-pena, nos quais retratava a dramaticidade dos doentes nos am-
bulatérios do manicémio (ARAUJO et al, 2000).

Ainda na década de 1940, precisamente em 1941, temos a Exposigao de
desenhos escolares da Gra-Bretanha, realizada em Sao Paulo.” O Sr. Nicanor Mi-
randa, chefe da Divisdo de Parques Infantis, proferiu o discurso de abertura da ceri-
monia, reproduzido na integra no jornal O Estado de S&o Paulo, de 2 de dezembro
de 1941. A exposigao se desenvolveu na Galeria Prestes Maia, com conferéncias
de “conhecidos pintores e educadores paulistas [...] sobre assuntos sugeridos pelos
desenhos infantis” (CORREIO PAULISTANO, 2 dez. 1941, p. 3). A primeira confe-
réncia foi proferida por Flavio de Carvalho, no dia 4 de dezembro de 1941, com o
nome A percepgdo da crianga. Sobre os trabalhos expostos na mostra fala-nos o
jornal acima citado:

estdo expostos duzentos trabalhos, todos feitos por criangas de 3 a 17
anos. ha verdadeiras obras de arte, que fariam o renome de qualquer artis-
ta adulto e revelam, ao contrario do que se poderia pensar, uma acentuada
e serena maturidade, um dominio perfeito, uma compreensao requintada
dos segredos mais sutis das artes plasticas (CORREIO PAULISTANO, 2
dez. 1941, p. 3).

A exposicao parece ter sido apresentada também no Rio de Janeiro, me-
ses antes, em 11 de outubro no Museu Nacional de Belas Artes, sendo vista e de-
batida por artistas e educadores como Augusto Rodrigues e Lucia Valentim, sendo
apresentada por Herbert Read (MORAIS, 1995). Segundo este autor o evento foi

® Sob os auspicios do Departamento Municipal de Cultura e com o patrocinio do Departamento de Educagéao,
Conselho de Orientagdo Artistica, Sindicato dos Artistas Plasticos, Familia Artistica Paulista, Associagao
Paulista de Imprensa, Saldo de Maio e Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa.
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um dos estimulos que levaram a criagao da Escolinha de Belas Artes do Brasil, ja
em 1948.

O “Més das Criancgas e dos Loucos” foi o responsavel pela abertura de
novas frentes ligadas a divulgacao dos trabalhos com/de doentes mentais, que pas-
saram a compor a paisagem brasileira, ganhando repercussao também no cenario
internacional. Como vimos, tem-se uma intensa e constante perpetuacao de divul-
gacao e discusséao tanto dos trabalhos dos loucos quanto das criancas, seja por
iniciativas do proéprio Flavio de Carvalho; no papel de Osodrio Cesar, que no ano de
1951, levou parte da colegao do Hospital do Juqueri para o exterior, para compor a
Exposicao de Arte Psicopatolégica do | Congresso Internacional de Psiquiatria de
Paris; seja no trabalho de outras personalidades, como Nise da Silveira, no Rio de
Janeiro, ja no fim dos anos 1940.
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Consideracoes finais

Confesso que demorei a encontrar o meu objeto de estudo... Pensei em
muitas possibilidades, muitos temas, conversei bastante com outros pesquisadores
que exerceram papéis singulares na minha decis&o, pois me ajudaram a desvendar
o “personagem” para a elaboragc&o de uma pesquisa significativa e prazerosa. Res-
tava-me entdo, percebé-lo.

Aliado a tudo isso, mas antes de tudo isso acontecer, logo que finalizei
a graduacgéo, optei por continuar meus estudos; sendo assim, atendi as aulas da
minha atual orientadora no primeiro semestre de 2005, na qual abordamos assun-
tos ligados a arte e psicologia.?’® Neste decurso, o interesse sobre as questdes, as
leituras e as discussdes estabelecidas durante as aulas foi ganhando um espago
cada vez maior dentro de mim, incitando o0 meu desejo por novas descobertas.
Passei entdo a adensar meus estudos sobre o tema, desse modo, deparei-me com
trabalhos que o abordavam das mais diversas maneiras. Por conseguinte, pude
conhecer novas idéias a respeito, que me motivaram a buscar meu proprio objeto
de pesquisa.

Foi nesta ocasido que tive meu primeiro contato com o que seria objeto
de meu estudo: o “Més das Criangas e dos Loucos”, a partir da leitura do livro de He-
loisa Ferraz, Arte e loucura: limites do imprevisivel. A partir do seu texto, foi possivel
vislumbrar a relevancia do evento para a época, instigando-me a buscar informa-
¢des que permitissem visualizar como ocorrera o Més. No livro, a autora dedicava
generosas linhas a respeito deste acontecimento, que funcionaram como alicerces
preciosos para esta pesquisa, auxiliando na construcdo de uma primeira narrativa,
impelindo-me a buscar novas fontes que tratassem dele.

Destarte, influenciada por muitas expectativas, de dimensdes considera-
veis, demos inicio a pesquisa. No comecgo, pensei que iria encontrar uma exposi¢cao
amplamente estruturada, dividida em salas que acolheriam os muitos trabalhos jus-
tapostos: criangas de um lado, loucos do outro. Imaginei também que fosse possivel
encontrar documentos que permitissem visualizar uma listagem dos trabalhos ex-
postos, bem como dos visitantes que nela transitaram... E que assim, quica, pudesse

8 Adisciplina cursada designava-se AT 313 Analise Critica e Historica das Artes: Artes visuais, doenga mental
e deficiéncia, ministrada pela Prof2. Dr. Lucia Helena Reily.
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reconstrui-la virtualmente. Entrementes, nos ultimos meses da pesquisa de campo,
gquando esmorecia e percebia minhas esperangas se esvaindo por ndo encontrar o
que almejava, localizei nos arquivos de J. Toledo sobre Flavio de Carvalho algumas
poucas reprodugdes em jornais que evidenciavam parte dos trabalhos expostos,
e 0 modo pelo qual se encontravam dispostos em duas mesas de madeira. Nao
importava que as reproducdes fossem de baixa resolucéo. Finalmente era possivel
dimensionar o espago da exposi¢cado. As imagens permitiram perceber o quanto eu,
envolvida na pesquisa, alimentada pela importancia sedimentada no evento por
autores estudados no decorrer do processo, criara uma grande expectativa sobre a
montagem da exposicao. A disparidade entre a idealizagdo de uma exposi¢ao muito
bem organizada, com cuidadosa justaposi¢cao de imagens de criangas e de loucos
com o registro da realidade, onde divisei uma exposi¢cdo sem cuidados curatoriais
aparentes gerou, mais do que desapontamento, importantes reflexdes.

Apos um periodo de digestdo, no qual tive que abrandar o idealismo
construido em torno das expectativas criadas com relagéo ao evento, pude refletir
com mais propriedade. Percebemos, eu e minha orientadora, que o fato de tudo ser
encenado no mesmo espaco fisico — num grande salado (ao lado do bar, da peque-
na biblioteca, do salao de leitura...), propiciava um lugar muito rico de interlocugao
cultural. Os painéis pintados pelos fundadores Di Cavalcanti, Flavio de Carvalho,
Antonio Gomide, Carlos Prado com a participacao de Anita Malfatti e John Graz for-
maram um pano de fundo que poderia promover uma vista triangular a respeito da
produgao plastica da crianga, do louco e do artista brasileiro moderno. A disposi¢cao
aparentemente aleatdria das pegas dos loucos sobre as mesas em meio as cadei-
ras enfileiradas para as conferéncias da noite, seguidas de calorosas discussdes
que terminavam de madrugada — tudo isso constituia o proprio espirito do CAM,
coerente com seu projeto libertario e vanguardista.

Dos debates e “bate-bocas” que perduravam até a uma hora da madru-
gada, da sala apinhada de espectadores, desejosos de esclarecimentos, discordan-
cias, ou mesmo altercagdes... Como sera que essas pessoas voltavam para suas
casas? O que mudara nelas?

Foi também nos ultimos meses de pesquisa que conseguimos encontrar
e adquirir os trés exemplares das palestras publicadas, que de grande préstimo
foram para a compreensao do pensamento de seus autores, seja na teoria, seja
nos comentarios sobre as obras. Entretanto, devemos observar que, por terem sido
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obtidos somente ao término desta pesquisa, uma analise pormenorizada nao foi
engendrada por ndao haver tempo habil para tal. Embora algumas questdes tenham
sido encerradas durante a pesquisa, outras foram geradas, que poderiam funcionar
como assunto de pesquisas e investigagdes vindouras. Por exemplo, caberia um
estudo e discussao mais profundo desses trés textos, analisados historicamente, a
luz das concepgdes de psicologia e arte que vigoravam no periodo, adensando o
pensamento de cada autor em relagdo com seus contemporaneos.

Nao obstante a existéncia de alguns percalgos (comuns no processo
de uma pesquisa documental) conseguimos averiguar a existéncia de muito mais
material do que se pensava, e as mengodes nas diferentes fontes ndo sao tao dis-
crepantes assim, pois permitiram de fato a reconstituicdo do evento. Obviamente
lamentamos a precariedade das questdes historicas, como, por exemplo, a falta de
um catalogo, como intencionado num primeiro momento; ou mesmo a caréncia de
uma documentacdo fotografica do evento. E lastimavel o fato de n&o existirem evi-
déncias documentais a respeito dos trabalhos que figuraram no “Més das Criancas
e dos Loucos”. Teriam sido selecionados a partir de quais critérios? Estes seriam
aplicados tanto para a producéo infantil quanto para a dos pacientes do Juqueri?
Queixamo-nos do anonimato da crianga e do louco, justamente eles foram os es-
quecidos. A imprensa pareceu mais atenta as conferéncias e discussdes do que
propriamente aos trabalhos plasticos da mostra — ainda que, em sua maioria, mas
ainda de maneira timida, eram os trabalhos dos doentes mentais que mais apa-
reciam nas lentes da imprensa. De grande valia seria possuir informacdées mais
precisas sobre os acervos utilizados pela mostra e seus autores, permitindo-nos um
olhar mais apurado sobre as escolhas (de que maneira os trabalhos expostos foram
adquiridos, como dialogavam entre si...).

Ao longo da pesquisa documental, como pudemos perceber em algumas
instituicdes publicas, a informatizagcao e a organizagao criteriosa de documentos
histéricos e registros da imprensa nacional facilitou com que encontrassemos os
dados que buscavamos. Todavia, ainda ha um lastimavel descaso com a historia
material e descompromisso do aparelho publico com o tempo do pesquisador que
recebe informagdes desencontradas sobre o horario de funcionamento, bem como
reproducdes de baixa qualidade. E necessaria a constituicdo de politicas de preser-
vacao de documentos, para que o patriménio cultural brasileiro seja acessivel ao
pesquisador que, por sua vez, tem o compromisso de socializar os resultados de
sua investigacgao.
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O “Més das Criancgas e dos Loucos” teve uma grande relevancia para o
inicio da década de 1930 no cenario cultural de Sao Paulo ao consolidar a interlocu-
¢ao entre os campos da arte e psicologia nas figuras de Flavio de Carvalho e Osério
Cesar. O evento pode ser reputado como um dos importantes ecos brasileiros do
movimento internacional de um crescente interesse pela expressao espontanea e
original da alteridade, pela tentativa de retorno ao principio, engendrada, principal-
mente, por alguns artistas mobilizados pelas rupturas plasticas. Vimos que, por uma
questao de busca de nova plasticidade, o artista sentiu necessidade de voltar aon-
de tudo comecgou, de romper com as tradigdes vigentes e reinventar o mundo das
imagens. Varios artistas importantes da Europa passaram a recuperar os desenhos
produzidos durante suas infancias, ou mesmo a producao de seus filhos, de dese-
nhos de filhos de amigos ou de alunos aos quais davam aula de arte e também de
escolares. O mesmo interesse aconteceu com relagéo aos trabalhos plasticos dos
loucos: estudos foram realizados e cole¢des foram organizadas tanto por pesquisa-
dores quanto por artistas. Vimos ainda a grande repercussao alcangada por estes
trabalhos e também por seus autores, a partir da publicacdo de Prinzhorn, em 1922,
que direta e indiretamente chegou também ao Brasil.

Dessa forma, alicergcando-nos nas reportagens consultadas e na pesqui-
sa bibliografica realizada, podemos concluir que o “Més das Criancas e dos Loucos”
alcangou o seu objetivo: conseguiu estabelecer ligagdes entre a arte dos doentes
mentais, a arte das criangas e a dos artistas modernos; também mobilizou reagdes
do publico e da imprensa, sendo visto como um evento audacioso por suas pales-
tras e exposigao. Idéias rebatidas nas conferéncias promoveram novos pensares
também sobre o ensino de arte, numa época de grande efervescéncia e mudanca
social e politica.

Nao ha duvida de que o evento gerou polémicas. Os varios documen-
tos da imprensa e das conferéncias impressas posteriormente revelam as postu-
ras contraditérias dos discursos de alguns conferencistas, como vimos nas idéias
apresentadas pelo Dr. Pedro da Alcantara Machado sobre principios de ensino de
arte na infancia. Importa que os organizadores do evento e os participantes viveram
intensamente as ambivaléncias de sua época, ao desempenharem papéis das mais
diferentes naturezas, inerentes a qualquer movimento de renovagao.

O evento foi um marco, um acontecimento importante e constituinte da
paisagem brasileira nas primeiras décadas do século XX; funcionou como catalisa-
dor entre escritores, artistas, educadores, criticos de arte e psicanalistas que dele
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participaram, por sua atitude de valorizagao e incentivo as producgdes plasticas de
criangas e de loucos.

Como vimos, as exposicdes, tanto de desenhos de criangas quanto de
trabalhos de pacientes psiquiatricos, exerceram papel singular no cenario interna-
cional nas primeiras décadas do século XX, pois mobilizaram a atengéo do publico,
sendo capazes de incitar discussdes e até de incentivar a organizagao de novas
colecdes. E partindo desse ponto de vista que também analisamos o “Més das
Criancas e dos Loucos”, pelo fato de também ter sido uma exposigao, e de funcio-
nar como um evento que contemplou distintas mobilizagdes. Dessa maneira, sem
duvida o evento possui grande meérito, pois, ao aproximar os trabalhos plasticos de
criangas e de loucos de uma “espontaneidade absoluta” e totalmente desinteressa-
dos pelas regras da academia de Belas Artes, focalizou a sua importancia e questio-
nou algumas posturas comuns a época. As discussoes e questionamentos gerados
pelo evento colocaram em pauta as implicagdes pedagogicas do ensino de arte na
escola, e da promogao da arte entre os loucos, apresentando uma visdo de ensino
de arte que nao tolhesse a criatividade e a imaginagao. O “Més das Criangas e dos
Loucos” focalizou a importancia dos trabalhos expostos.

Cabe notar o papel de duas figuras marcantes, Flavio de Carvalho e Os6-
rio Cesar, na organizagao do evento, os quais materializaram a conexao estabeleci-
da entre a arte e a psicologia com o sistema cultural, pedagdégico e também cientifi-
co. Como vimos, ambos os organizadores souberam atuar de maneiras particulares
em areas afins, alinhavando o transito entre elas: Flavio de Carvalho (assim como
outros artistas) visitou as dependéncias do Hospital do Juqueri para conhecer de
perto o trabalho, ligado a pratica artistica, que Osério Cesar realizava com os inter-
nos, bem como as produg¢des plasticas por eles desenvolvidas. Osorio Cesar trilhou
os caminhos da arte em seus estudos e praticas, desenvolvidos a partir de leituras
de obras estrangeiras, principalmente alemas e francesas. Assim, por intermédio
das experiéncias e de suas ag¢des, tiveram condi¢gdes para embasar e estruturar o
evento (auxiliados pela presenga dos maiores vultos da época, que proferiram as
conferéncias), que, de fato, repercutiu olhares dirigidos a crianca e ao louco.

O evento certamente abriu novos espacos de atuagao, de divulgacéo e
mesmo de debate — ampliando o dialogo no Brasil — tanto para os trabalhos de/com
doentes mentais, quanto aqueles voltados as reformas educacionais. Esse pen-
samento pode ser confirmado ao observamos uma continuidade nos trabalhos de
Flavio de Carvalho e Osoério Cesar, que permaneceram pesquisando e publicando
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na interseccao arte e psicologia. Outras personalidades se agregaram aos esfor-
¢os de conhecer o pensamento plastico da crianga, como Mario de Andrade, que
colecionou desenhos infantis e as imagens do inconsciente do louco, como Nise da
Silveira, no Rio de Janeiro, varios anos mais tarde.

Ligados ao movimento modernista e intelectual paulista, Osério Cesar e
Flavio de Carvalho foram capazes de promover, por meio do “Més das Criancas e
dos Loucos”, articulagdes no campo da arte e da psicologia, que fomentaram uma
atmosfera de grandes transicdes, que permitiu emergirem idéias contraditérias e
muita especulagao de novas possibilidades.
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A ARTE de vanguarda e a arte dos alienados. A Platéa, Sao Paulo, 30
ago. 1933. Conferencias, p. 3.

1933 — Setembro

INTERPRETACAO dos desenhos de criancas e o seu valor pedagdgico.
A Platéa, Sao Paulo, 11 set. 1933. Conferencias, p. 3.

DESENHOS de criangas e o seu valor no ensino. A Platéa, Sao Paulo,
13 set. 1933. Conferencias, p. 2.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos. A Platéa, Sao Paulo, 22
set. 1933. Conferencias, p. 5.

1933 — Outubro

VALOR negativo da psychopatologia na interpretagdo da obra de arte. A
Platéa, Sao Paulo, 14 out. 1933. Conferencias, p. 3.

. Base: Revista de arte, técnica e Pensamento
1933 — Agosto

CLUB dos Artistas Modernos. Base: Revista de arte, técnica e
pensamento, Rio de Janeiro, ago. 1933. n. 1, p. 24.
1933 — Setembro

CLUB dos artistas modernos. Base: Revista de arte, técnica e
pensamento, Rio de Janeiro, set. 1933. n. 2, p. 48.

. Brazil Novo

1933 — Julho

AACTIVIDADE do club dos artistas modernos. Brazil Novo, Sao Paulo,
17 jul. 1933.

. Correio de Sao Paulo

1933 — Agosto

MOVIMENTO cultural no clube dos artistas modernos. Correio de Séo
Paulo, Séo Paulo, p. 4, 2 ago. 1933.

1933 — Setembro

A CURIOSA exposicao de trabalhos artisticos de loucos e criangas no
clube dos artistas modernos. Correio de S&o Paulo, Sao Paulo, p. 6, 7
set. 1933.
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CLUBE dos Artistas Modernos. Correio de Sdo Paulo, Sao Paulo, 12
set. 1933. Conferencias, p. 6.

INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor no ensino.
Correio de Séo Paulo, Sao Paulo, p. 2, 13 set. 1933.

PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Correio de Sao
Paulo, Sao Paulo, p. 2, 19 set. 1933.

CLUBE dos Artistas Modernos. Correio de Sao Paulo, Sao Paulo, 22
set. 1933. Conferencias, p. 3.

PROSSEGUEM as conferencias sobre os desenhos de alienados.
Correio de Sao Paulo, Sao Paulo, p. 4, 26 set. 1933.

1993 — Outubro

O CONTINGENTE psychologico na critica de arte. Correio de Séo Paulo,
Sao Paulo, 10 out. 1933.

. Diario da Noite

1933 - Julho

INTENSA actividade no clube dos artistas modernos. Diario da Noite,
Sao Paulo, 12 jul. 1933.

1933 — Agosto

CONFERENCIAS no clube dos artistas modernos. Diario da Noite, Sao
Paulo, 2 ago. 1933.

MEZ dos loucos e das criangas no clube dos artistas modernos. Diario
da Noite, Sao Paulo, 26 ago. 1933.

ESTA aberta a exposicdo de desenhos de criancas e de alienados, no
C.A.M. Diario da Noite, Sao Paulo, p.2, 30 ago. 1933.

O MEZ dos alienados e das creancas no C.A.M. Diario da Noite, Sao
Paulo, 31 ago. 1933.

A ARTE dos loucos e a arte de vanguarda. Diario da Noite, Sao Paulo,
30 ago. 1933.

1933 — Setembro

INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor pedagogico.
Diario da Noite, Sdo Paulo, 11 set. 1933.
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INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor pedagogico.
Diario da Noite, Sdo Paulo, 13 set. 1933.

A PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Diario da
Noite, Sao Paulo, 19 set. 1933.

A EXPOSICAO de desenhos de alienados e de criangas no clube dos
artistas modernos. Diario da Noite, Sdo Paulo, 21 set. 1933.

A ARTE e a psychiatria atraves dos tempos. Diario da Noite, Sao Paulo,
21 set. 1933.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos. Diario da Noite, Sao Paulo,
26 set. 1933.

1933 — Outubro

CLUBE dos Artistas Modernos. Diario da Noite, Sdo Paulo, 4 out. 1933.
C.A.M. Diario da Noite, Sao Paulo, 6 out. 1933.

O CONTINGENTE psychologico na critica de arte. Diario da Noite, Sao
Paulo, 7 out. 1933.

VALOR negativo da psycho-patologia na interpretacdo da obra de arte.
Diario da Noite, Sao Paulo, 17 out. 1933.

. Diario de Sao Paulo

1933 — Agosto

EXPOSICAO de desenhos de loucos e de criangas, no clube dos
artistas modernos. Diario de S&o Paulo, S&o Paulo, 27 ago. 1933.
Noticiario, p. 4.

CONFERENCIA na spam. Diério de S&o Paulo, Sdo Paulo, 30 ago.
1933. Noticiario, p. 7.

ESTUDO comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alienados.
Diario de Sao Paulo, Sao Paulo, 31 ago. 1933. Noticiario, p. 4.

1933 — Setembro

CLUBE dos artistas modernos. Diario de Sdo Paulo, Sao Paulo,
Noticiario, Conferencias, 12 set. 1933, p. 6.

INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor pedagogico.
Diario de S&o Paulo, Sao Paulo, p. 8, 14 set. 1933.
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CLUBE dos artistas modernos. Diario de Sao Paulo, Sdo Paulo,
Noticiario, Conferencias, 17 set. 1933, p. 2.

CLUBE dos artistas modernos. Diario de Sao Paulo, Sdo Paulo, 19 set.
1933. Conferencias, p. 6.

PSYCHANALISE dos desenhos dos doentes mentaes. Diario de Sdo
Paulo, Sao Paulo, p. 5, 20 set. 1933.

CLUBE dos artistas modernos. Diario de Sdo Paulo, Sao Paulo, p. 8, 22
set. 1933.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos. Diario de S&o Paulo, S&o
Paulo, 27 set.1933. Noticiario, p. 4.

1933 — Outubro
CLUBE dos artistas modernos. Diario de Sado Paulo, Sdo Paulo,
Noticiario, 3 out. 1933. Conferencias, p. 5.

. Diario Popular
1933 — Agosto

CLUB dos Artistas Modernos. Diario Popular, Sao Paulo, 28 ago. 1933.
Associagodes, p. 2.

CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 2, 30 ago. 1933.
1933 — Setembro

CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 2, 13 set. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 3, 19 set. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 3, 22 set. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 12, 26 set. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 2, 28 set. 1933.
1933 — Outubro

CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 2, 2 out. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 10, 5 out. 1933.
CONFERENCIAS. Diario Popular, Sao Paulo, p. 10, 10 out. 1933.

ARTISTAS Modernos. Diario Popular, Sao Paulo, 31 out. 1933.
Associagoes, p. 2.
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10. Diario do Povo

e 1933 - Julho
CLUBE dos Artistas Modernos. Diario do Povo, Campinas, p. 1, 21 jul.
1933.

11. Fanfulla
e 1933 - Julho

ARTE ed Artisti: I'attivita del club degli artisti moderni. Fanfulla, Sao
Paulo, Arte ed Artisti, 15 jul. 1933.

e 1933 - Agosto

L'ATTIVITA del club degli artisti moderni. Fanfulla, S&do Paulo, Arte ed
Artisti, 1 ago. 1933.

12.Folha da Manh3
e 1933 - Julho

CLUBE dos Artistas Modernos. Folha da Manha, Séao Paulo, p. 3, 13 jul.
1933.

« 1933 - Agosto

O C.A.M. vae entrar numa phase de grande actividade. Folha da
Manhé, Sao Paulo, p. 14, 1 ago. 1933.

NO CLUBE dos artistas modernos. Folha da Manhé&, Sao Paulo, 27 ago.
1933. Tres Secgoes, p. 1.

e 1933 — Setembro

INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor pedagogico.
Folha da Manhé&, Sao Paulo, 12 set. 1933. Uma Seccéo, p. 14.

PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Folha da
Manha, Sao Paulo, p. 6, 19 set. 1933.

PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Folha da
Manha, Sao Paulo, p. 14, 20 set. 1933.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos. Folha da Manhé&, Sao
Paulo, 22 set. 1933. Uma Seccéo, p. 14.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos. Folha da Manha, Sao
Paulo, p. 4, 27 set. 1933.
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13.

1933 — Outubro
MARCEL Proust psychanlyticamente e literariamente. Folha da Manha,
Sao Paulo, p. 11, 3 out. 1933.

Folha da Noite
1933 - Julho

A ACTIVIDADE do clube dos artistas modernos. Folha da Noite, Sdo
Paulo, 12 jul. 1933. Primeira Edigao, p. 3.

1933 — Agosto

ESTUDO comparativo entre a arte de vanguarda e a arte dos alienados.
Folha da Noite, Sao Paulo, 29 ago. 1933. Segunda Edicao, p. 4.

OS DESENHOS dos loucos. Folha da Noite, Sao Paulo, 22 Folha da
Noite, p. 1, 31 ago.1933.

1933 — Setembro

A INTERPRETACAO de desenhos de criangas e seu valor pedagdgico.
Folha da Noite, Sao Paulo, 8 set. 1933. Segunda Edicao, p. 4.

INTERPRETACAO dos desenhos das criangas e seu valor pedagdgico.
Folha da Noite, Sao Paulo, 12 set. 1933. Primeira Edicao, p. 5.

INTERPRETACAO dos desenhos infantis. Folha da Noite, Sdo Paulo,
13 set. 1933. Primeira Edicao, p. 5.

INTERPRETACAO dos desenhos das criangas e seu valor pedagadgico.
Folha da Noite, Sao Paulo, 14 set. 1933. 22 Folha da Noite/ Segunda
Edicado, p. 1 e 4.

A PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Folha da
Noite, Sao Paulo, 19 set. 1933. 12 Folha da Noite, p. 8.

CLUBE dos artistas modernos. Folha da Noite, Sao Paulo, 22 set. 1933.
Primeira Edigao, p. 4.

CLUBE dos artistas modernos. Folha da Noite, Sao Paulo, 25 set. 1933.
Primeira Edigao, p. 4.

1933 — Outubro

MARCEL Proust literariamente e psychanaliticamente. Folha da Noite,
Séao Paulo, 3 out. 1933. Primeira Edigao, p. 5.
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14.

15.

16.

17.

O CONTINGENTE psychologico na critica da arte. Folha da Noite, Sao
Paulo, 10 out. 1933. 22 Edicgao, p. 4.

O VALOR negativo da psychopatologia na critica da arte. Folha da
Noite, Sao Paulo, 17 out. 1933. Segunda Edicgéao, p. 4.

AS ACTIVIDADES do clube dos artistas modernos. Folha da Noite, Sao
Paulo, 24 out. 1933. Primeira Edicao, p. 5.

Fundamentos
1951 — Julho

ARTIGAS, J. Vilanova. A arte dos loucos. Fundamentos, Sao Paulo, ano
IV, n. 20, p. 22-24, jul. 1951.

Jornal do Estado
1933 — Agosto

CLUBE dos Artistas Modernos. Jornal do Estado, Sao Paulo, Vida
Artistica, 1 ago. 1933.

A ARTE dos loucos e vanguardistas. Jornal do Estado, Sao Paulo, 31
ago. 1933.

1933 — Setembro

DESENHOS de criancas em paredes. Jornal do Estado, Sao Paulo, 12
set. 1933.

INTERPRETACAO de Ddesenhos de criancas. Jornal do Estado, S&o
Paulo, 14 set. 1933.

A PSICANALISE dos desenhos de doentes mentais. Jornal do Estado,
Sao Paulo, 20 set. 1933.

O Dia
1933 - Julho

A ACTIVIDADE do club dos artistas modernos. O Dia, Sao Paulo, p. 3,
13 jul. 1933.

O Estado de Sao Paulo
1933 — Agosto
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AARTE dos loucos e a arte de vanguarda, pelo dr. Osorio Cesar, hoje, no
Club dos Artistas Modernos. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 30 ago.
1933. Conferencias, p. 6.

1933 — Setembro

INTERPRETACAO de desenhos de criancas e o seu valor no ensino,
pelo dr. Pedro de Alcantara, no club dos artistas modernos. O Estado de
Séao Paulo, Sao Paulo, 13 set. 1933. Conferencias, p. 6.

PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes, Pelo dr. Durval
Marcondes, no club dos artistas modernos. O Estado de Sao Paulo, Sao
Paulo, 16 set. 1933. Conferencias, p. 6.

PSYCHANALYSE dos desenhos dos doentes mentaes. Pelo dr. Durval
Mamede, hoje, no club dos artistas modernos. O Estado de Sé&o Paulo,
Sao Paulo, 19 set. 1933. Conferencias, p. 6.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos, pelo dr. Pacheco e Silva, dia
26, no club dos artistas modernos. O Estado de Séo Paulo, Sao Paulo,
22 set. 1933. Conferencias, p. 5.

A ARTE e a psychiatria através dos tempos, pelo professor pacheco e
silva, hoje, no club dos artistas modernos. O Estado de S&o Paulo, Sao
Paulo, 26 set. 1933. Conferencias, p. 6.

MARCEL Proust, psychanalytica e literariamente, pelo dr. Neves Manta,
dia 3, no saldo do club dos artistas modernos. O Estado de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 28 set. 1933. Conferencias, p. 6.

1933 — Outubro

MARCEL Preyoust psychanalytica e literariamente, pelo dr. Neves Manta:
hoje, no club dos artistas modernos. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo,
3 out. 1933. Conferencias, p. 5.

NO CLUB dos artistas modernos. O Estado de S&o Paulo, Sao Paulo, 14
out. 1933. Conferencias, p. 7.

O VALOR negativo psychopatrologia na critica de arte. Pelo dr. Balmaceda
Cardoso, no club dos artistas modernos. O Estado de Sao Paulo, Sao
Paulo, 17 out. 1933. Conferencias, p. 6.
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18.0 homem livre

19.

20.

1933 — Agosto

F. M. A. A figura do bob&o grande. O homem livre. Sdo Paulo, 14 ago.
1933.Ano1,n. 11, p. 3

1933 — Setembro

MES dos loucos e das criangas. O homem Livre. Sdo Paulo, set., 1933.
n. 18, p. 2

Revista Anual do Saldo de Maio (RASM)
1939

CARVALHO, Flavio de. Recordac¢ao do clube dos artistas modernos. In:
Revista Anual do Saldo de Maio. Sao Paulo, 1939. s/n.

Rumo
1933 — Agosto

CLUB dos artistas modernos: um laboratério de experiéncias para a arte
moderna. Rumo, Rio de Janeiro, ago. 1933. n. 4, p. 16.

1933 — Setembro/ Outubro

CRIANCAS-ARTISTAS, doidos-artistas. Rumo, Rio de Janeiro, set/out.
1933.n.5e 6, p. 29.

ENSAIO de psychologia e de pedagogia do desenho infantil. Rumo, Rio
de Janeiro, set/out. 1933. n. 5 e 6, p. 30.

1933 — Novembro
DESENHO. Rumo, Rio de Janeiro, nov. 1933. n. 7, p. 9.
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Anexo B — Reproducao de periédicos

o dr. Ohosie Caser, el
| zada no Clube dos Artis-

1. ACivilizacao

tas Modernos

Quart:arfeixa ultima, foi inaug'ura.-
dana.sédedac. A. M. a exposi-
cio. de desenhos de creancas e alie-
nados. Iniciando a serie de commen--

| tarios  sobre a arte dos loucos e das
| eriancas, o dr. Osorio Cesar levou-a ||
effeito uma. interessante conferencia

suhnrdmada, a0 thema: “A arte nos.

loncos e va.ngua.l distas”

Dr. Osorio Cesar
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Fig 28 — A ARTE nos loucos e van-
guardistas. Fonte: A Civilizagdo. 2
set. 1933.

'a psychanalytico, a semelhanca no-
nifestacoes de arte
cheia de monsruosidades, de aberra-

senty em suas mamﬂestaqﬁes um 1l-
vro aberto que revely factos passa-
dos na vida do doente, a arte dos

vanguardistas tambem mostra, gra-
gas 4s phantasias dos ‘artistas, os
impulsos freudianos, inconfessaveis.
sob a.ppa.rencm.s pmitt&das, que séo

porcdes e deformacdes grotescas.
‘Est ‘e'thema entre néa tem sido

* Tecendo interessantes commenta- | [}
rios,, illustrados pela projeegio ma | ¥
tsla de quadros e photographias de | |;
esmﬂpturas o dr. Osorio demonstrou, | ¢
do-se sempre pelo ponto de Vvis- |1
tavel e perfeita entre essas duas ma-

Como & arte dos alienados, &|

cbes, de phantasias, mas que repre-

masecarados com exaggeros de pro-|




2. A Gazeta

Fig 29 — Clube dos Artistas Modernos.
Fonte: A Gazeta. 12 jul. 1933.

Fig
doentes mentaes. Fonte: A Gazeta. 19 set.
1933.

N

30 — Psychanalyse dos desenhos dos

D L b IR Y T L VSV ——

MEZ DOS LOUCOS E DAS CRIANCAS

Realiza-se amanhd 4s 22 horas a pri-
meira palestra da série do Mez dos Lou-
cos e das Criancas do Clube dos Artis-
tas Modernos.

Esta palestra serd telta.‘pelo dr. Ozo-
rio Cezar'e terd logar na’ séde do mes-
mo Clube, & rua Pedro Lessa, 2.

~— A exposiclio de desenhos de loucos
o criancas j4 se acha eberta. O seu ma-
terlal, como se sabe, fol cedido pelo dr.
Pacheco- ¢ Ellva, director do Juquery,
que {gualmente concorrerd no Mez do
Clube, realizando Importante palestra.

M*N

Fig 31 — Mez dos loucos e das criangas.
Fonte: A Gazeta. 29 ago. 1933.
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PSYCHANALYSE DOS DE-
SENHOS DOS DOENTES
MENTAES

O dr. Durval Marcondes rea-
lizou hontem sua annun-
ciada conferencia

Como estava annunclado, o dr. Dur-
val Marcondes, um dos valores mais
nitidos da clinica psychiatrica em Sido
Paulo, recalizou hontem sua annuncla-
da conferencia no Clube dos Artistas
Modernos. Deante de numeroso audi-

torio, o conferencista iniciou sua pa-
lestra, fazendo um intelligente resumo
da theoria de Freud e estudando. a se-
guir, os phenomenos que constituem
03 symptomas mentacs, manifestados
nas seguintes phases principaes: 1.9,
satisfacio substitutiva; 2.,
3.e, archaismos psychicos.

Passa depois a referir-se & lingua-
gem do subconsciente que ¢ o “sym-
bolo” na qual se representam e se ca-
racterizam os impulsos recalcados que
determinaram a neurose.

Detendo-se em interessantes com-
mentarios, o dr. Durval Marcondes es-
tuda varias especies de “symbolos”, in-
terpretando-lhes os sentidos: e mos-
trando a predominancia do recalca-
mento’ de origem sexual em todos elles.
Tal, por exemplo, o que se da com o
“symbolo” casa. um dos mais usados
pelos psychopathas.

Illustrando a conferenclia, foram ex-
postos varios desenhos de doentes men-
taes. A palestra prendeu extraordina-
rlamente a attencio do auditorio, quer’
pela natureza do assumpto, quer pela

maneira clara e interessante por que
o tratou o orador.

Fig 32 — Psychanalyse dos desenhos dos
doentes mentaes. Fonte: A Gazeta. 20 set.
1933.

autismo;

PSYCHANALYSE )

Uma conferencia do dr.
Neves Manta no Clube dos
.Artistas Modernos

.0 dr. Neves Manta assistente-do pro-
fessor Roxo vir& especialmente a 8.
Paulo para realizar amanhd a sua con-
ferencia no Clube dos- Artistas Moder-
nos & rua Pedro Lessa, 2, sobre o the-
ma: “Marcel Proust literarlamente e
.psychanglyticamente”,. _ .. ... , .

A conferencia realizav-se-d4 4s 22
, horas,

Fig 33 — Psychanalyse: uma conferencia
do dr. Neves Manta no Clube dos Artistas
Modernos. Fonte: A Gazeta. 2 out. 1933.

EXPOSICAO DE DESENHOS DE
CRENCAS E ALIENADOS

Continua aberta ao publico a expurigio |,
de desenhos ¢ de esculptura de allenados
¢ de creangas, na séde do Clube dos Ar-
tistas Modernos, & rua Pedro Lessa, 2.
Essa mostra mantem-s¢ franqueada das |,
cinco da tarde 4 uma da manhil.

Fig 34 — Exposi¢cao de desenho de crengas
e alienados. Fonte: A Gazeta. 5 out. 1933.
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3. APIlatéa

O GRANDE MOVIMENTO
DO CLUBE DOS ARTIS-

TAS MCDERNOS

Depois de amanhi o eng. Nel-
son de Rezende fara uma pa-
lestra sobre a thcoria ¢ pratica
da arte collecliva na séde do

~ Clube, & rua Pedro Lessa, 2, as

22 horas, Nelson de Rezende ex-
plicara a lechmica moderna de
fazer cartazes na U. R. S. S. to-
mando como exemplo os caria~-
zcs ora em exposicio na séde do
clube e genlilmente cedidos pe-
Ia pintora palricia Tarcila do
Amaral.

— No dia 6 de agoslo, as 22
hicras, Amadeu Amaral Junior
fara uma conferencia sobre
“folk-lore” brasileiro. O con-
ferencista recentemente empre-
hendeu longa viagem de estu-
dos pclo noric do Brasil onde
collecionon dados valiosissimos.

— No dia 18 de agosto, as 22
horas, Jayme Adour da Cama-
ra fari uma palestra sobre o
sentido antropophagico da poe-
sin o grande poeta patricio

Raul Bopp ¢ Maria Paula Ada~
mi declamard trechos da obra
daquelle poetia,

Jayme Adour que esii escre-
' yvendo um livro sobre Raul Bopp
tem  ultimamente collecionado
dados inleressantissimos sobre a

vida do pocta,

174

— No dia 19 de agoslo o clu-
be espera poder inamgurar a i
muilo esperada  cxposicao de
desenhos de loucos e de crlan-
cas. Este certame tem desper-
tado mnos meios cstudiosos de
S. Paalo o mais vivo interecsse.
Os grandes especialistas do nos-
so meio tomario parfe no cer-
tame. Serao realisadas diversas
conferencias ¢ debates; o dr.
Durval Marcondes exporid um
estudo sobre  “interpretacio
symbolica dos desenhos dos alie-
nades sob o ponto de vista freu-
diano”; o dr. Fausto Guerner
apresentara um estudo versan-
do em torno do assumplo “O
lanco sob o ponto de vista da
psychologia geral”; o dr. Ozo-
rio Cezar apreseafard um “cs-
tudo comparativo cntre a arle
dos primitives, das criangas, dos
loncos ¢ dos artist-< de van-
zuardn”; o dr. Neves DMania
assistante do prof. Roxo vird do
Rio especialmente para realisar
uma palestra sobre “Marcel
Proust lileraria ¢ psycanalylica-
mente”; o dr. Pedro dec Alcan-
tara Machado falaria sobre in-
terprelagio psveanalylicn  dos
desenhos de criancas”. Serio
realisados debates em torno do
assumpto ¢ os drs. Matheus
Santamarina, Oclavie Bentei-
ro de Camargo, André Dreyfus ¢
oulros tomario parte.

Fig 35 — O grande movimento do clube dos artistas modernos. Fonte: A Platéa. 1 ago. 1933.




:A ARJE E A
i ATRAVE’S OS TEMPOS

i Terga-feira proxima, #&s 22
| horas o dr, Pacheco e Silva, di--
|recbor do Juquery, realisard a
| sua conferencia sobre o thema
 “A arte e a psychiatria atra-
.vés os tempos”, no Clube dos
-Artistas Modernos, 4 rua Pedro
Lessa, 2. O dr. Pacheco ¢ Silva
fard um retrospecto historico
' do. assumpto mestrando -0 valor
psyc¢holegico da arte em diversas
épecas da humanidade. O drs
Pacheco ¢ Silva discorrers tam-
| bem sobre o valor da expresséio
facial nos diversos typos .de
alienados expondo 4 assistencia
um ‘estudo .seu sobre este as-
sumpto. Durante a conferencia
havera grande numero de pro-
jecgoes. !

' 3
PSYCHIATRIA

PRETACAO DA ou.\
DE ARTE

Na proxima terca-feira &s 21
horas o dr. Plinio Balmaceda

H

dro Lessa n. 2, uma interes-
sante conferencia sobre o “va-
lor negativo da psycopatholo-
gia na interpretagcdo da obra
de arte”, O assumpto é de pal-
pitante interesse, sobretudo
depois das deduegdes do dr.
Fausto Guerner na ultima con-
| ferencia do Clube,

Fig 36 — A arte e a psychiatria através dos
tempos. Fonte: A Platéa. 22 set. 1933.

CONFERENCIAS

VALOR NEGATWO DA !sv-
COPATHOLOGIA NA INTER-

Cardoso realisa no Clube dos
Artistas Modernos & rua Pe- |

|
\

\

|

CONFEAENCIAS

NTFRPRETACAO POS DE-
SENHOS DE CRIANCAS E O
=EU VALOR PEDAGOGICO

Depois de amanha, és 22 ho-
ras o dr. Pedro de Alcantara
tealisard a sua conferencia so-
bre a interpretacdao de,desenhos
de criancas na séde do Clube
dos Artistas Modernos, 4 rua
Pedro Lesta, 2.

A conf‘;enc!a do dr. Pzdro
de Ailcant*-a tem um interesse
invulgar porque vae ‘- mostrar
ao publico um novo modo de
encarar os desenhos de crian-
cas, e vae sobreiudo mostrar
ceino nés andamos completa-
mente errados no assumpto e o
valor que tém essas manifesta-
(*0es sob o ponto de vista pe-
..aSOSfCO. O dr. Pedro de Al-
cantara vem ha muités amos
colleccionando desenhos de pa-
rede pois o illustre medico acha
que € na parede onde o artista
juvenil se mostra mais a vonta-
de ¢ em maior literdade para
mosirar oS seus desejos mais
int'mos.

Fig 37 — Interpretacdo dos desenhos de
criangas e o seu valor pedagdgico. Fonte: A

Platéa. 11 set. 1933.

Fig 38 — Valor negativo da psychopatologia
na interpretagdo da obra de arte. Fonte: A

Platéa. 14 out. 1933.
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CONFERENEIAS

.| “A ARTE DE VANGUARDPA E
‘'l A ARTE DOS ALIENADOS"
‘ A primeira palestra. da série
\, | do “mez dos loucos e das crian«
cas” serd a do dr. Ozorio Ce-
zar sobre um estudo da arte!
de vanguarda e a arte dos alie
nados e serd realisada hoje as'
i{ 22 horas na séde do Clube dos
Artistas Modernos, 4 rua Pedro
Lessa, 2. Sendo o assumpto de’
grandé -importancia para os es«
tudiosos na materia, certamens
te attrahird muita gente. O dr.
Ozorio Cezar é conliecido espe-
cialista’ no assumpto tendo so-
i bre- o, mesmo- publicado: diversos'
tra 0S.

Fig 39 — A arte de vanguarda e a arte dos
alienados. Fonte: A Platéa. 30 ago. 1933.

Fig 40 — Desenhos de loucos e creancas. Fonte:
A Platéa. 20 jul. 1933.
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DESENHOS DE LOUCOS

E CREANGCAS

O Clube dos Artistas Moder-
nos intitula-se um laboratorio
de experiencias.

Ha mnita gente que conside-
ra isso pretensio demasizda e
nio leva a sérlo ¢s mogos da

pecie de pessoas o: clube € tdo
somente um agrupamento de
“blaguenrs” ¢ gozadores, em-
{im de rapazes quc se entrétém
com o saudavel esporte de “épa-
ter le bourgeois”. :

Outros concerdam com o ti-
tulo do gremio e sc interessam
vivamente por clle e suas rea-
lizaches. Acham que o clube €
laboraterio mesmgo € esperam
que de la sila gualquer coisa
de Imporfante. i

E’ provavel que a razzo €s-
teja, como a virlude, A0 meio.
Ba, indiscutivelmente, ecm fudo
quante ¢s “artistas modernocs”
fazem e projectam, ama pon-
{inhia ferina destinada a ma-
chuiear a epiderme do indigena,
sensibilizadu por “preconceitos
e convencoes. Ha, inegavelmen-
te, a vontade gostosa de fazer
0s oulros boguiahrirem-se dean-

rua Pedro Levssa, Para essa cs- V

tp de attentados estheticos que
clles sio os primeirog = re-|

Mni ha tambem iniciativas
felizes, idéas excellentes, reali-
Sfio exem-

[‘!; st

~




~ CONFERENCIAS |

_,0 SEU VALOR NO ENSINO

lHoje. 4s 22 horas, o dr. Pe-
dro de Alcantarg realisara
uma conferencia no Clube dos
Artistas Modernos 4 rua Pe-
dro Lessa,

O illustre medico vae des-
truir os antigos methodos de
ensino de desenhos pary crian-

. TAs ¢ vae propOr um novo sys-
tema computado por elle.

O dr. Pedro de Alcantar:
vem ha longos annos estudan-
do desenhos de criancas exe-

. cutadog nas paredes, pois acha
gue os desephos de parede sfo

. oS unicos onde p crianca se
Imanifesta eom toda Hberdade
B portanto estio mals aptos
ipara sugerir alguma cousa de
-cmatmcﬂmm formacio de
alidade e nos

tbod d
e e o

Fig 41 — Desenhos de criangcas e o seu valor no
ensino. Fonte: A Platéa. 13 set. 1933.
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4. Base: Revista de arte, técnica e Pensamento

pensamento

o Nosso Frﬂgl’ﬂmﬂ: i
arquitetura
pintura eescultura
literatura -
musica

. teatroe ]

/ foto- e cinematografia
dansa % ;
reclame e tipografia
educacgdoe higenie
urbanismo e trafege

club C'OS arti.stas MOdC'I'I'IOS

s.paulo, rua pedrolessa 2

o club é “um laboratorio de experiencias para a arte mo-
derna” e um grande reservatorio de energia. verifica-
se a grande atividade deste club pelo movimento que éle
desenvolve promovendo exposicdes, concertos e confe-
rencias onde nao sio abordados apenas os assuntos de
arte, mas todos os témas culturais de atualidade.

no mez de julho:

o club realizou um concerto de piano de musica moderna,
executada por lavinia vioti guarnieri; uma de cartazes
russos acompanhado de uma conferencia pelo dr. jaime
adour da camara; conferencia de tarcila do amaral sobre
“arte proletaria™ com audicao de discos da u.r.s.s.

7o mez de agosto:

o club apresentari uma exposicio de desenhos de crian-
cas e de loucos. durante esta exposicio haveri diversas
conferencias por especialistas sobre o assunto. serio
realizadas conferencias pelo dr. ozorio cezar, pelo dr.
neves manta (assistente do prof. roxo), pelo dr. fausto
guerner e outros. durante a exposicio serd realizada
uma quinzena de debates sobre o assunto na qual to-
niard parte entre outros o dr. octavio monteiro de ca-
margo, especialista em spicotestes.

a redagdio ndo se responsabiliza pelos artigos assinados.

redator: alexandre altberg, rua paul redfern 36, rio de janeiro

Fig 42 — Club dos Artistas Modernos. Fonte: Base: Revista de arte, técnica e pensamento.
Ago. 1933. n. 1.
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club dos

s. paulo, rua pedro lessa, 2

o programa cultural da c.a.m. para o proximo mez é o

seguinte:

dia 2} deste — abertura da exposicio de desenhos de

loucos e criancas.

arquite
pintura
literatu
d musica .
. teatro
foto e cinemat
 dansa 2
reclame e
educacéo
" wurbonismo

artistas modernos

dia 29 — conferencia de ozorio cezar sobre estudo com-
parativo entre a arte de vanguarda e arte dos alienados.
dia 5 de setembro — conferencia de durval marcondes
sobre psicanalisis dos desenhos dos psicopatas.

diaz 10 — conferencia de pedro de alcantara machado
sobre interpretacdio dos desenhos de criancas.

dia 19 — conferencia de pacheco silva sobre tema ainda a

ser determinado.

dia. 26 — conferencia de fausto guernr sobre o louco sob
o ponto de vista da psicologia geral.

dia 3 de outubro — conferencia de neves manta sobre mar-
cel proust literaria e psicanaliticamente.

a assistencia tem o direito de fazer objectes depois da -

conferencia.

este programa da c.a.m. revela-nos as 6timas condicdes
de espirito dos seus socios artistas em relaciio ao publico,

com quem deseja estar em permanente contito, facili-
tando-lhe o direito de critica imediata, mantendo acesa a
atenciio dos ouvintes, que é a melhor forma de instrui-los
facilitando-lhes o cultivo da dialetica.

£¢ esse publico ndo se compuzer exclusivamente de dile-
tantes blasés, sem duvida a c.a.m. terd atingido um ele-
vado sucesso pedagogico na esféra de suas disposicdes, Fig 43 — CLUB dos artistas
levantando o nivel cultural do povo, a quem sempre falta-  modernos. Fonte: Base: Re-
ram todos os recursos da instrucio. vista de arte, técnica e pen-

samento. Set. 1933. n. 2.
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6. Correio de S&o Paulo

Fig 45 — O contingente psychologico na critica de arte. Fonte: Correio de
Séo Paulo, 10 out. 1933.
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Fig 46 — Prosseguem as conferencias sobre os desenhos de alienados. Fonte:

P o
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Proseguem as conferencias
sobre os desenhos de
alienados

Hoje a noite, o dr. Pacheco e Silva falard no Clube
dos Artistas Modernos — A reportagem do “Correio
de S. Paulo” entrevistou, hontem, o illustre scientista

0 Clube dos Artistas Moder-
nos vem realizande ultimamente
¢ mez dos alienados com uma ex-
posicio de descnhos e esculptu-
ras que estd aberta ao publico
todos os dias na séde do clube,
e com uma strie de conferencias
pelos nossos melhores psycana-
listas e psychiatras, tendo ja
realizado conferencias sobre” o
assumplo os drs. Osorio Cezar,
Pedro de Alcantara e Durval
Marcondes.

A intengio do Clube é desper-
far ¢ interesse do publico para
esses assumptos e promover de-
bates em torns das ligacdes exis-
tentes entre a arle moderna ¢ a
dos alicnados ¢ desenhos das
criancas. As ‘conferencias tém
sido muito animadas, sempre a
assistencin  lomando parle em
calorosas discugoes.

Hoje o dr. Pacheco e Silva, di-
rector do Juquery, vae falar no
Clube dos Artistas Modernos. A
sia conferencia lerd inicio as 22
horas.

O thema da conferencia é dos
mais ligados a arte e a Fsych_in-
tria através dys tempos. Procura-
mos o dr. Pacheco e Silva, que
nos adiantou rapidamente algu-
mas das suas idéas.

— YA narte dos alienados nos
inleressa muitoc, porque, por in-
termedio das suas manifestagies
observamos us afinidades e as
ligaches com a' arte moderna e
com a arte da creanga, e nfio é 0

Correio de Sao Paulo. 26 set. 1933.

nteresse puramente pitloresco,

mas sim scientifico. Estes eslu-
dos poderio nos levar a con-
clusées nem interessantes e de
importancia para o progresso do
pensamento, como tambem para
o progresso therapeutico.

Convem noter que, em mnitos
casos de alienados, a arle é um
dos poucos mejos ‘de manifesta-
caes sem censira,

Em todo casn, nio vou adian-
{7 uis mada para meinor exci-
tar a sua imagimacgko de reporter,
A conferencia sera illustrada
com interessantissimas projece
¢oes tiradas de uma collegio que
ha longos annos venho ajuntans
do.

Serdo mostradas, tambem, uma
collegio de expressdes faciaes
dos differentes typos de aliena-
dos".

Satisfeitos com as declaragdes
do dr. Pacheco e Silva, a nossa
reportagem retirou-se, desejan-d
do-lhe os mais fervorosos votos
de completo
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Movimento culiural no
Clube dos Artistas
‘Modernos

Hojo, o eng. Nclson de Rezende,
farA uma palestrs sobre a theoria e
pratica da arte vollectiva, na séde do
ciupe, ‘& rua Pedro Lesra, 2, 4 22
horna. . Nejson 2e Rezende explicars
A c(echnica moderna de (szer ecarta-
taa na U, R, S, S, tomando coine
exmmplo 0% cartazes ora om exposie
clo na réds 4o ciube e gentiltnen:e
cedldas pelo  pintora potricia  Tar-
#tla do Amara).

Conferencia sobre folk lore krasi.
letro por Amaden Amars]l Junlor —
No dla 8§ de agosto, Ax 22 horaa, o
#r. Amedeu Amara; Junior fari uma
conferencia sabre folklore brasileir,
O conferencista recentemente emure- |
HEAGSU ionka viegem de estudos pelo
norta do Brasl), onde colleccionon
dasion a reaspeitn,

O sentilo antropophagico da ro--
sla de Raw Bop 3— l}g dla 18 de
agostn, s 22 gcra.w. o sr. Jayme
Adour da Camara fard uma palestra
wobre o xentido antropo haglco da
poeria do poertn patricln ul Bopp,
© Marfa Paula Adam) dec'amard tre.
chnn 4a obra de Raul Bopp.

Jayma Adour, que ecstd escrevendn
um ifvro aobre Rau! Bopp. tem ulti-
nmamente colleccionadn dadox interes-
pantes robré a vida do poets e estd
apto a mostrar (axpectos Ineditos dn
peyvchologia ¢ da anciahiliCade de
Raul Bopp.

O meg dos loucos ¢ (as oriangas w
No dia 19 de agorto. o ciube espera
peder fraugurar a exposicio de de-
sanhos de loucos e de crlancas, Esto
‘certame temm despertado interesre
nes melos estudinror . de §. Paylo. Os
eapecialistas 4o nosan melo tomarde
parte no certamen. Serdo realizadas
diversas conferencles o debates. O
dr. Durval Marsondex expord um es-
tuda sobre “interpretacio symholica
dos desenhos dos alllenadns gob o
pomto de  vista freudisno”. o dr.
Fausto Guerner apresentard um estu-
do versando em lorna do assumpto,
"0 louca vobh ~ pontn da vista da
payehologia .geral®, o dr. Ozorlo Ce-
A3r Apreseniard um “estudo compa-
vatlen dntre a arte doa primitivos, w N\
a3 orizngas, dos lonucos & des are R R R R R AR A R st At
Matas 4o vanguarda®, o dr. Necea | - i
Manta apaisténte do prof. Roxo virs [tlez dos desenhor de crizncas”. Serfo
40 Ris espesinimente rars  resalizar | realizsdos debates am torns 4o sa- |
My oalestra sohre “Mance)l Prous mumpto e op Jdrs. Mstheuns Santsma. ‘
:'ﬂorg.!; : prychanalitieaments”, o rl;.“Oouvlo Monteiro Jde Camarge, |
ke, - M. fAe

Aleantars Machado fa | And Dreyfus @ outros tnmardo
JaYA wodre larerpretacin paychanaly. I perie.

N\

—

Fig 47 — Movimento cultural no clube dos artistas modernos. Fonte: Correio de S&o
Paulo. 2 ago. 1933.
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Interpretacio de desenhos de
criangas ¢ o seu valor no
\ ensino

UMA CONFERENCIA DE PEDRO DE
ALCANTARA NO CLUBE DOS ARTIS-
TAS MODERNOS

HoJe quarta-folra, 45 22 horas o dr.
Pedro de Alcantara reallzari A zua
multo e:perada conferencla no cmbe‘

dos Artistas Modernos 4 rua Pedro
Lessa, 2.

O lustre medico vas destrulr os an-
t!gos methodos da ensino do desenho
para crlangas ¢ vae Propor um novo
systema computado por clle. Dr. Fedro
de Alcantara vem ha longos annos ese
. | tuuando desenhos.de criangas expacta-
| dos nas paredes, pols acha qQue os da-
eenhos de pzrede s%0 05 un!cos onde
a crlanga ge manilesta com toda ilber-
dade e portento ecstio - mals aptos
para suggerir .alguma cousa de cons-
trutivo na formacio de uma nova
mentalidade @ nos msthodos de quas-
quer crlanga attravez da vida,

—

o

ERLA L LR LT LT

. e

Fig 48 — Interpretacdo de desenhos de
criangas e o seu valor no ensino. Fonte:
Correio de Séo Paulo. 13 set. 1933.

-

CONFERENCIAS
CLUBE DOS ARTISTAS MODERNOS

Amanhi, s 22 lioras, o dr. Pedro de
Alcautera nslzard uma conferéncia
suhre & tnterpretaclio de desenhes de
criencac ¢ o s2u valor pedegogleo, no
CGlubs Jdor Artistas Modernos, A rus
fedrc Le:sa, 2.

O dr, Pedro de Alcantata vem hs
alyaos arnos eal'teclonando desznhos
de orian, ks execvtadoes na pareds, pore
ove 1alna que ¢ melkor logar para re-
ceber 2 oman festaclo lvre da criancga

Durant2 a conferercla haverd projece
T0fs dos droenhos de criangas com spe
Baroics coiidne pela casa Lutz Pece
140do,

A Russia de hoje — Sexta-felra, 4s
22 horag, o dr. Caio Prado Junlior ree
pellrd a sum confesencia, Os eoclos
terdo on feus lopares reservados,

Fig 49 — Clube dos Artistas Modernos.
Fonte: Correio de Sao Paulo. 12 set. 1933.
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Pychnalyse dos desenhos dos

' qdo%,ntes mentaes

Hoje, terga-feira, “ds "22 horas, o !
dr. Durval Mearcondes realiza, final-
mente, a sua conferencia no Clube
dos Artistas Modernos, & rua Pedro
Lessa, 2. O conhecldo psychnalysta
comegaré por fazer uma exposicho
abreviada das idéas de Freud expll-
cando as origens e & razio de ser da
psychnalyse e a origem sexusl das psy-
chonevroses = Logo em seguida, o dr.
Durval Marcondes passard a tratar ds
. fi interpretactio psychonalysta dos dese-
- | nhos psycheopathas  aprofundadan-
do-se nas raizes psychopathologicas
5 | destas representagdes, As \déas de
e | Freud tém assustado o mundo sclenti- | |
- | fico nestes ultimos 20 annos e provo-|
i leado umsa verdadeirs revolugho em
todos os ramos do pensamento. Freude
é hoje acceitto como um grande reve-
lucionario e € uma figura de relevo|
" | no campo do progresso do seculo XX, |

N —— e ——
Fig 50 — Psychanalyse dos desenhos

dos

doentes mentaes. Fonte: Correio de S&o

Paulo. 19 set. 1933.

CLUBE DOS ARTISTAS MODERNOS

Tergs-feira, 43 22 horas o dr, Pa-
chiero o 8ilva, director do Ju uery,
sralizard a sua conferencla sobre o
thema “A arte e a psychlatria atravesz
©3 tempos”™, no Clube dos Artistas Afo-

dernos 4 rua Pearo Lessa 2. O dr.
Pachieco ¢ Silva fard um ret ecto
nistorico do  assumpto, most o 0

valor paychologico da arte em diver-
833 épocas da humanidade, Discorreri
'ambem esobre o valor da expressio
facia! nos diversos typos de aliena-
dos, expondo A4 a=sistencla um estudo
« respelto. Durgnte a conferencia ga-
verd wrande numero de projeccdes.

A Exposicio do Desendos de Alle.
nados o de Criangas, — Continua aber.
tr;“no pub"&? dauo lahmm Aéxg:dn;-
rhi, na séde u' a o
de desonhos de allenados ¢ de dese-
nhos de criancas

Os desenhos @ csculturs de aliena-
dos foram gentilmente cedidos .pslo
dr. Pacheco o Silva e pertencem £
colecgio do museu do Jugquery.

o ___ gl

—— s

Fig 51 — Clube dos Artistas Modernos. Fonte:

Correio de Sao Paulo. 22 set. 1933.



»

. “CLICLE"™"

rgnag 0 Che dos At Modermos

ads PRI C 27,50 4 Yy

~ "Harece qiig 3

a clianga llvremente lmpu Isionando seu lapis desdobra toda a tra-

gedia diﬁida e domundo, todos os cat aclysmas da alma e do pensamento”,
41 falout '© sr. Flavio de Carvalho em entrevista a0 “Correio de S. Paulo”

Comp j& é do conhecimento pu-
bilco, o Clube dos Artistas Moder-
nos urganizou uma série de confe-
renclias a cargo de varios dos nais
conhecides entze os nossos medi-
cos ¢ psychiatras, ¢ versando sobr
wumpto ainda ndu discutido uqui,
ta! scja o estudo comporauvo dos
desenhos  de  ghenados,  artistas
mecdernos e criangas,

O interesse despertado pelas varius
palestras )& reallzadas naquells
agremincfio {uz prever parg us ou-
tras ainda maior curlpsidade, puis
esiiio ellas a ca o dos drs. Pedro
de Alcantara F. 1o Guerner, Jo-
sé Kliass, Dusvas Marcondes e Pa-
checo e Silva. E como a proxima
estd a cargo do dr. Pedry de Ale
cantara, procuramoi-o, mas o dis-
tinclo facultative achaviese atare-
fadissimo, escusou-tke gentlimente,
indicando-nos para o que queria-
mos, o “pne du idéa”. E estc nilo

in ser outro sendo Flavio do
Carvalho. o ditnmico organizador
da victoridsa e revoiucionaria so-
cledade. Rumamos para a séde do
Cl dos Artistas Modernos, onde
sabiamos encontral-o.

L& vimos mmﬂmmenle a sala

amal_wasaine Aac.

PACHECO E SILVA

tgnte do que parece A primeira
vista porquc traz aos olhos do pu-
blico uma serle de problemas que
clle nfio est& acostumadp & onca-
rar., Tumos a tendencla de accel-
tar os desenhos de criangas como
uma manifestacdo sem importan-
cia que nada encerra além de uma
phantasia que deve ser corrigida
e polllda pelos professores. Erro
grosselro, naturalmente. Os dese-
nhos de criangas nos ensinam mui-
1a causi. Quando féra da influen-
cin do professor esses desenhos
tém antes de tudo uma importan-
cin psychologicu, porque clles sho
uma forma de associagio livre d2
idéas, trazem A tong a scquencia
de factos ancestraes, as formas de
uma cvolucie longinqua. alguns
delles deplictam monstris curiosissl.
mos, ¢ comp um panorama das ¢s-
pecies Parece que @ erianca iivre-
mente tmpulsionando o scu lapis
desdobra toda a tragedia da vida
¢ do mundo, todos .s cataclismas

da alinn e do pensamento. Elln vé &

e scmtert) B

DUM DESENHO DE LOUCO DO JUQUERY, FORNE CIDO A’ EXPOSICAO. PELO DR.

dolorosa caricatura de tudo ¢ dra-
matiza numa simplicidade de for-
mus e de cores ‘quc faz inveja aos
wrandes artistas. Muito grande ar-
tista gostarin de assignar os qua-
dros simplicimos das criancas pols
cstes contém uma inventividade,
que na mMAris dnos casos um gran-
de artista ndo pade imitar porque
o grande artista ji cstd cmbrute-
cido pela pedagogia da clvilizagic.
Os verdadeirament, grandes artis-
18s se parecem ¢om as crlangas nas
suas fnvengass, posstiem uUma ex-
pontaneidade inconsciente em cor ¢
forma sem & preoccupacio dos
“trucs” dos prestitigitadores das
escolas de bellas artes.

A funcglio dos professores de de-

senhos ¢ de escolas de bellas artes
tém sido quasi sempre a de aba-
far ou de meotar cualque: surto de
originalidadc. que Apparéce na
phantasia da crianga, ind!viduos
quasi sempre mediocres cstes pro-
fessores gostam de impor 4 crianga
A sua personalidade gasta ¢ empo-
eirada.”
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L& vimOs primeiamente a sala

» das conlerencias, penosa de des-

crever-se porque tudo nella ¢ ine-
dito ¢ original. Nos andares de
c!ma. artistas. separados por pare-
des de madeira estio alojados co-
mo abethas em  celiulas. Paulo
Rossl lavava as mfos numa pla.
Olhamos o cartio do engenheiro o
o lclreiro pregacdo A porta: “ndo

. empresto livros a ninguem”. Ba-

temos. L& de dentro uma voZ rou-
ca convidou-nos 10go a entrar. Dis-
semos que queriamos uma entrevis-
ta sobre a arte dos loucos. E, por
via das duvidas, accrescentdmos:

— Dr.. estamos de juizo perfel-

to...

Flavio de Carvalho dA 1déa de
um homem que cstd longe. Acre-
ditamos que elle falava uma cousa
e pensava outra. isto sem prejuls
z0 da sua sinceridsde. E' um in-
contentado. um cerebro, cm contl-
nuas cxperiencias. E por isso mes-
mo um herée,

O seu todo massudo de proicia-

rin russo estd em antagonismo |t

com a lhaneza do tralo ¢ com seus
meTitos intellectunes.
Attendendo-nos o idealizador da
expesicdo, respondou DOSSAs  per-
guntas dizendo o seguinte:
0S DESENHOS DAS CRIANCAS
E DOS LOUCOS TEM GRANDE
IMPORTANCIA PSYCHOLO-
GICA
“A cxpositdo de desenhos de
alienados e criancas no Clube dos
Artistas Modcrnos ¢ mais impor-

=

att

LK

G ———

Fig 52 — A curiosa exposicdo de trabalhos
artisticos de loucos e criangas no clube dos
artistas modernos. Fonte: Correio de S&o Paulo.
7 set. 1933.
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7. Diario da Noite

I
=

|

| GRIANGAS NO CLUBE DOS
| ARTISTAS MODERNOS

Tomario parte o director do|
| Juquery, dr. Pacheco Silva, e
! os drs. Durval Ma
1 Osorio Cesar, Pedro Alcan. |
| tara Machado, Fausto Guer-
4 mer, Neves Manta e Raul |

Bl o : : .
M ESTUDO COMPARATIVO
' ARTE DE VANGUARDA E A ARTE
; oS ALIENADOS
arta-felra, dia 30, &s 22 horas, 0.
J "dr?uoe‘oth'omr 3”-‘%“‘“ &n::m%
sobre o thema “estudo comparatl!
Z entre a arte de vanguarda e a erte
ﬂ'dﬂt allenados”. = - LT
| PSYCHANALYSE DOS DESENHOS,
i DOSs Ps‘fcgou AS ;
8 N 5 de Setembro, ds 22 horas,
ilo g}-’.'mrvm al 'Mmon‘ . des fard uma con-
(¢ ferencia sobre este thema — “Inte
1| tagho de desenhos de crlangas”.
“1" No dia 12 de Setembro. o dr,
\{|de Alcantara Machado, #s 22 horas
| realizard uma conferencla sobre o &
{|ma “O louco sob o ponto de vista da
PR e B Setembro, és 22 horss,
%lo dr. Fausto Guerner realizard
| conferencia sobre “Marcel Pr
| rarlamente

i o
£ bt " o ST
" Malts reallzard uma conferen
.sﬂmumpﬁﬂl' o ao mez dos loucos.
(. A NOITE DOS POETAS LOU

€l

Em data a ser marca
mg ﬁtﬁdwmw dfzm ande
%tdnelsj yara 0 estudo da pogsia
Prel. Néo serd declinade a 1d
(ojdos poetas 1oucus.$

[“A arte dos Toneas ¢ al.
| arte de vanguarda”

O Clube dos Artistas Modernos
(| vae réalizar uma série de confe- |

Tencias verdadeiramente notavel,
occupando-se da arte dos loucos
e das criangas, emguanto ali se os- | .
tenta uma exposicio de trabalhos |
do genero, em grande parte for- |
necidos pels, direccio do Juquery,

Acontecimento novo, este, no|
mundo artistico brasileiro. Corres-
| ponde a0 programma cultural
avancado do clube, laboratorio de
experiencias que j& tem prestado
grande  beneficio ao desenvolvi-
mento cultural de S, Paulo. A no-
zldaiﬁe da.ains._igdiztiva. € tal que de-

e levar do Spam, & rua
B Bd!'o LE!S&. 2: m’l.lit& -g_ente.l Dl'in-
cipalmente dos nossos circulos in-
4| tellectuaes e artisticos a qual nao

poderd perder a opportunidade de |
| | assistir um certame raro como o)
!l aue se inicia, com s collaboragao
de {llustres especialistas nio s6 de| |
1|-8. Paulo como do Rio. i
| E ap mesmo tempo apreciarg a

‘exposicdo interessantissima na &6

de do clube. ' -

—

p—

Fig 54 — A arte dos loucos e a arte de
vanguarda. Fonte: Diario da Noite. 30
ago. 1933.

Fig 53 — Mez dos loucos e das criangas no clube dos artistas modernos. Fonte: Diario

da Noite. 26 ago. 1933.



o@' S ARTHST

Indios da Amazonia — cartazes russos — 0 mez dos lou- :
" gos e das criancas — Tarsila do Amaral — Cub}e@o
4 Antorio Gomide

No dia 12 de julho serd inaugu-
rada, ne séde do C. A, M., & rua
Pedro Lessa 2, uma exposigio de
Cartazes Russos. Seri uma verda-
deira curiosidade para Sio Paulo,
pois que mostra como um Povo

como ¢ cartaz adquiriu um valor
psychologico formidavel na vida
moderna — todo Séo Paulo deverd

INDIOS DA AMAZONIA
| No dia 17, &8 22 horas, o ar. Pe-
dro Faber Halembeck falarg sobre |
. 08 Inhay da Amazonia, O sr. Ha-
lembeek, d umummos.pmou
flongos - em contacto com
' os indlos de diversas tribus, e &
wmmmmm
| tBes. A sue palestrs despertard um
. interesse sociologico @ amthropolo-
. gico féra do commum.;
' A VONTADE DE UM POVO
No dia 24, 4s 22 horas, o st. Jay-
me Adour da Camars palestrard
sobre a sue viagem 4 Russia, dis-
comdogobunthema."'%mtade
dgmwo”‘mre!wioimﬁ-
piclio de cartazes. 0 autor do “Orb-
mm.m’imuitospu-
ciado como conferencista.
I TARSILA DO AMARAL
?~N,mzo s famosa pintora pa-
Tarsila do npual,disoorre-

 tistas
1o suggestivo & pouco debatido as-
| sumpto, convidou Tarsila do Ama-
|ral, que amavelmentes acceitou o
| convite.
| »EzZ DOS LOUCOS E DAS
P‘ ORIANCAS
' Em principlo de agosto, serd |
inauguradoe o mez dos loucos e das
|eriangas, com uma exposigdo de
idesenhos de loucos e de criangas,
& uma série do interessantes con-
ferencias, culminando em uma Ee-
| mana de debates sobre o assum-

e

:ﬁ% payebkh‘ﬂ; dr. Osorio Cesar,
8 | que estd tomando parte na orga-
| nizagio deste momentoso ¢ fmpor-
tante certame, fars varlas confe- ||
renclas sobre p assumpto. V. J

Séo Pa;ulo,-especia;lmeme para
lizar confereneias, e tomar pmrte
nos debates,’ o dr. ‘Neves Manta |
um dos mais conhecidos *puyeh}.&i
tras do Rio de Janeiro, e
te do professor Roxo. Tambem

fag a sua propaganda ideclogica, om

outros cspecia!istu que
na.mante serdo convidados
ver esta exposicho muitos, interes- | recgio
| sante sob diversos pontos de vista. | cos

impomnﬂ!ﬂm a ligagdo notada
‘entre gs desenhos d
nhoe de loucos e & a.rt.o mode

¢lado o curso de desenho e
pintor Antonio Gomide, n
dos Artistas Modernos, &
dro Lessa, 2.

que se faz um curso de cubi
como base para a comp
artistica das cousas, e éa
vez que S&0 eomple‘l‘aammié
donadas &s tradlgbes ¢
das 1
ontw num domlnio mals aa..o
ma.ld
20 alumno auggest&es
.| de conduzil-a a um 0
- | sista. O curso de Go:mﬁd
uma phase importante na
de do Clube dos Artistas Mod
nos g serd para Sfo Paulo

MODERNGS

| r'?'

parte nos debates o -
o Monteiro de Camaws

e criangas, dese-

ARTISTAS KQDJERNOS
_Sexta~feira, as 17 horas, serd

E' a primeira vez em Sao Paulo ||

clonante, ~apres

&ﬂolﬂ’ﬂw Gt

Fig 55 —

Intensa actividade
no clube dos artistas moder-
nos. Fonte: Diario da Noite.
12 jul. 1933.
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| ME ADOUR DA CAMARA,

0 Clube dos Artistas Moder- |
nos, gque vem realizando um pro-
gramma cultural adiantade ac

criterio modernista das suas rea-
. | lizagBes, annuncia coisas interes-
santes para esta primeira quin-
-|zena de Agosto.
Cumpre destacar a conferen-
g cia do engenheiro Nelson de Re-
f zende, do Instituto de Engenha-'
‘|ria, nome bem conhecido nos cir-
' 'culos intellectuaes paulistanos e
‘€ engenheiro que se demorou al-
o gum tempo nos Estados Unidos,
L ad.qulrjndo uma somma de co- |
~ ‘nhecimentos que fornam a sua
!palestra das mais interessantes. |
|| Falaré sobre a theoria e a pra-
 itica da arte collectiva, no dia 3
|de Agosto, 4s 22 horas, na séde
+do clube, 4 rua Pedro Lessa, 2.
Nelson de Rezende explicara a |
| technica moderna de fazer caria-
s, tomando por exemplo os que |
se enconiram presentemente
p expostos.

|

meio soecial paulistano, gragas ac |

A

1% 0 ENGENHEIRO xzmou DE REZENDE VAE FALAR SOBRE
‘I A THEORIA E PRATICA DA ARTE COLLECTIVA; AMADEU
AMARAL JUNIOR, SOBRE 0 FOLCLORE BRASILEIRO E JAY-
SOBRE 0 SENTIDO ANTROPOPHA-
/| GICO DA POESIA DE RAUL BOPP, COM DECLAMACAO DE
MARIA PAULA ADAMI

O mez dos loucos e das crianga

‘Dr. NELSON DE_REZENDE f

logia e da sociabilidade de Raul
Bopp.

A AT TAIAS T ATTAAC T VA S
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B um  thema novo para os| O MEZ DOS LOUCOS & DAS
508 amm!os artisticos o des-f CRIANCAS 7
conferencia, que dm desper- | No dia 19 de Agosto o cluhe-
r grande intesesse lespera poder inaugurar a ja
3 | muito. esperada exposicio de dg-'

i senhos de loucos e de criangas.
Este certame tem despertado |
nos meios estudiosos de -

r@tagao _symbolica ,dps dese- |
( aliqnaﬁas. sob 0 %nnto |

' ,“‘ologm seml”, 0 dr Osorlo
'Cesar apresentard um “Estudo
tivo ent;p a arte dns &

e esﬁ escre-
ql?re Raul Bopp
ite mll ecionado i f === =

s sobre a

Fig 56 — Conferencias no clube dos artistas modernos. Fonte: Diario da
Noite. 2 ago. 1933.
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ruas. Pouca gente por certo, jas|
notou que as paredes das ruasa
. |s@o habitadas pela familia maisa
‘| original, mais numerosa e maiss
tradicional que existe, a f
dos calungas. Essa famﬂia fez-mep
|0 favor de explicar como & que
It |'se p(t)de fazer unll modelo ao mm;-l
|| |mo tempo simples e complexo. |
| Alids, um homem nfo pod i
4 .paee ilho ao meamo tempo?”

R

| Esta conferencia faz parte da |
\ﬁﬁ'i’e de conferencias organiza-
das - conetmn de illustres
e especialistas de S.
do ‘Rio, em desenvolvi-
i exposit;ﬁo do mez das

e S

is o .&ﬁ t;rmb hoje o
Pedr a, sobre a sua
erencia nc Clube dos Antu-

A pﬂasﬁm que vou reali-
je, tem um fundo mais pe- |
gico. do que artistico. Preten- .

o methodo de seu en- |

o o e

‘|annos, sido victima de uma dif-
|ficuldade enorme de ordem dida- |
|clica, E’ que os modelos que se |

o de !omagr.ém ca preci- |

hali = g
¢| Dr. PEDRO DE ALCANTARA

N~

Fig 57 — Interpretacdo de desenhos de criangas e o seu valor pedagogico. Fonte: Diario da Noite.
13 set. 1933.
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PIRKIO Uy Wove

— e
S

ao Hospital do Juquery — Hoje o dr. Osorio Cesar

realizara uma conferencia

sobre a arte de vanguar- |

- ~da e a dos alienados

Estd_aberta na séde do Clube
dos,_Artistas Modernos, a _annun-
ciada exposi¢do de desenhos de
criangas e de alienados, ali cuida-
dosamente reunidos, pela direcs
t;llig:t__ d% Gluh:té Os d;sen!lllos _ade
alienados pertencem as colleccdes
do Hospital do Jaquery e foram
gentilmente cedidos pelo dr. A. C.
Pacheco e Silva, director da As-
sigencia aos Psychopathas.

Frsa p:’c{:o_sit;ib, “que esta des-
pertando

commentada por varios conferen-
cistas, que estudardo diversos as-

pectos da exposigdo. ,
Iniciando a série de conferen-
cias, o dr. Qsorio Cesar, conheci-
do especialista em assumptos des-
sa natureza, vae realizar, hoje,
no Clube dos Artistas Modernos,
uma conferencia abordando as re-
laches existentes entre a arte mo-
derna e a dos alienados. A res- |
prito dessa conferencia, disse-nos
hoje o dr. Osério César o seguin-
te, numa fapida entrevista que
concedéii‘ap “Diarlo da Noite™: |
-~ “ ’&'o' ‘thémna “A ‘arte nos
v {z% %{,gl;u!éﬁf’.'procpx‘a—.
[ ostrar, soh o ponto de vists
s analytico, a semelhanca no,
ave] entre essas duas manifestas
ches ariisticas. e
Cgm a arte dos alienados, que
¢ cheia de monstruosidades, de
aberracdes, de phantasias, mas
gue representa em suas manifes-

lousil
rel o

s

confessaveis, sob ap.p-areﬁéiﬁs -
permittidas, que elles mascaram |-

com -exaggeros de proporgdes e

deformacoes grotescas. .
Este thema entre nos tem sido

pouco estudado. Notam os psy-

chiatras frequentemente que wma | %

grande parte dos aliepados dos

hospitaes se eniregany, exponta= | %
neamente, a cogitacies arfisticas |
de toda a especie: pintura, escul- |
§ : phura, poesia ¢ musica. E este fa- | & |
qu_’luar interesse, $€rd (o4, & cormmum mesmo enfre os | C

individuos incultos, aue na vida
normal nunca  se interessaram
por-coisas faes. Na arte desses
alienados, saltam aos olhns o8
symhbolas freudianos que sin de
grande valop pa;..a o psychiatra ™

tagdes um livro abérto que ;‘-ev,elj
ap psychiatra arguto factos passa
des 'na viflk do’doerte, a arte do
\rnnguardisti; ]:t:“?l:em nods mos
tra, gracas 4s- asias dos ar-
tistas, os impulsos freudianos, in-

192

et s e fesron
1 08 allnades, 0o €. & B,

As collécedes de desenhos de alienados pertencem

Fig 58 — Esta aberta a exposi-
¢do de desenhos de criangas e
de alienados, no C.A.M. Fonte:
Diario da Noite. 30 ago. 1933.




1!%’5"7

0 interesse que a exposicao de de: senhos de psychopat as e cnangas
esta despertando — Palestrando com Flavio de Carvalha — Uma
série de cqnfereneuu sobre o original certame =

- ESCULPTURAS E BONECAS, rmmmw&s PELOS ALIENADOS DO xosnmz. po JUQUERY. EM
'EXPOSICAO NO C. A. M. .

EUEY o
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| Guemner; de outul
Fig 59 — O mez dos alienados e das creangas no C.A.M. Fonte: Diario da Noite. 31 ago. 1933.
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‘ cldo psycmabra, hﬁe

1 No gube dos Atti

Marcondes falmscbwm
|l B .r f = ;
O.dr. Durval Marcondes, em;ha-

195
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[ e=, SHA fmn -~ Sememm |

em sua palestra A conferencia. ge=

‘zer em tornc da “Psychanalise dos
teressam, por certo. ndo sdmente

‘curso inteiro.

“do, que os desenthos dos psy

2. ‘delirantes, mas reflectem uma.

(o] iIlus;'re ﬁsycﬁl?a_t_ra 2bary

rﬁrealizadaé.sﬂhoms.nanéde
do C. A.M &maPedtpbe&s&,
625
“Dlario da Noite” solmltou uo

conferencista algumas - pala.ms.-
que resumissem a cua conferencia.
Eis 0 que elle nos disse: :

- “As consideragbes que vou fa-

desenhos dos doentes mentass® in-

os artistas, como tambem oS psy-
chiatras e os estudicscs em geral.
E' verdade que, para sua compieta
exposi¢do, o assumpto exlg_iﬂs nan
apem.s uma clmferenc!a, ;nas um

Por isso limitar-me-ei a iﬁcaﬁzar
seus aspectos principaes, illustran.
do-os, a0 fim, com a discussio de
um exemplo. Ver-se-ﬂ, desse mo-,

thas ndo siio destituidos
do. eomo ndo 0 SAo0 Suas

B

Fig 60 — A psychanalyse dos dese-
nhos dos doentes mentaes. Fonte:
Diario da Noite. 19 set. 1933.



o cmba dos Arﬂaths Hodume-,
prenmtmn’ee. ‘uma ‘exposiclic va-

meosdol :
dh'mdo naqpim do
aosdesmhoséew

& ﬂmn escolhidos e seleccionados

E

]

*’TW?T W D gx e @

e

a acaso. A exmagio tem, assim,
uborﬂom , £ 80
no tempo um ﬂo«‘ﬁmmae

mbmdgtoﬁooqlmnto
- que . D!'e}udimas

Fig61—-Aarteea psych/atr/a através dos tempos. Fonte: Diario da Noite. 26 set. 1933.

"de desenhos de allena- | g
m-e de criancas, assim como de !,

_ ' 1 qu
dlgumas esculpluras, Os- Wlbm i:o deve a psmh!atrla & m'&e Tecor-

como tem sido nctierado.m

| dando que foram os poctas, o8 pins
tores e os esculptores da

de que nos transmittiram, a-ﬁ'avéa

ds arie, as lendas, as superstiches
do passado, que nos facultam hoje

‘o estudo das formas clinicas obser-
: @s S pento 6 S | | e teipeg. pimdn, o8 |

pm therapeuticos em uso |
ainda na era préscientifica.”

i)
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‘Uma cnferencia do o '.!'_a'dua. i
| co e Silva no Clube dos Artis-

tas Modernos

Terca-feira, dia 26, 4s 22 horas,
o dr, Pacheco e Silva realizard 2
sua annunciada conferencia sobre
“A rte e a psychiatria atravez dos
tempos”, mo Clube dos  Artistas
Modernos, & rua Pedro Lessa, 2. - -

O dr. Pacheto e Silva fard um =
| retrospecto historico do assumpto
mostrando o valor psychologico da -
| arte nas diversas épocas .da histo-
ria da humanidade. g

Discorrera tambem sobre o valor
da expressdo faclal nos diversos =
typos de alienados, apresentando
4s assistencia um estudo seu sobre
essé assumpto. Durante a confe=
rencia serfo feitas numerosas pro-

Fig 62 — A arte e a psychiatria atraves dos

WY v

2

tempos. Fonte: Diario da Noite. 21 set. 1933.

4

CRITICA
“,.! o -.3 j

U

0G0
, DE ARTE

| Fausto Guerner no Clube
dos Arti

_

Modernos

i

o

Fig 63 — O contingente psychologico
na critica de arte. Fonte: Diario da
Noite. 7 out. 1933.

b

‘Alcantara no Clube dos Artis- |

‘ber a ma A }
®' o lugar onde ella deuﬁv:lvp me- |-

oiarid oA Yo — 8
[NTERPRETAGAO DE DE-|
SENHOS DE CRIANGAS E

0 SEU VALOR PEDA-
Uma conferencia de Pedro de

manifestacio livre da corfanga,

lhor & #us personalidade. {
o s SR e

3 » da { a na
parede pode talvez ser c m}u €o-
mo m vinginca grphica do tempere-
mento juvenil. A conferenala do dr,
Fedro de Alcantara esth senda ansio-
samente esperada. ante a confe- |

Fig 64 — Interpretacdo de desenhos
de criangas e o seu valor pedagogico.
Fonte: Diario da Noite. 11 set. 1933.
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ey

C,;,nttnus a.hgrta. ao publico, das
17 horas a
na séde do €l
dernos, a mlc&e de
de alienados e de dosenhoa dq

eriangas.
Os desenhos e esculptura de

e D
— rry = whgs

o

clo& pelo dr. Pacheco e Silva e
tencem 4 collecgio do museu do
+ ug,uﬂry.

biomas 217}

MM&“&G% |

alienados foram amavelmente cedi- |

——

Lo P —

tallagGies do Theatro da
! cla., &na I :mm%uiadsa
: .e-eMo redio do Cluhe,

Fig 65 — A exposigcao
de desenhos de alie-
nados e de criangas
no clube dos artistas
modernos. Fonte: Di-
ario da Noite. 21 set.
1933.

Gonforme fol annunciado, deve=
| ria realizar-se, hontem, no Olube|
dos Arfistas Modernes, uma 600~
ferencia do dr. Neves Manta, pro-
fessor assistente da Universidade
do Rio de Janeiro, sobre Marcel
 Proust, literaria e psychanalytica.
MM.
| Motives nfio previstos impediram |
'8 vinda do conferencista inscripto |

- a esta capital, afim de realizar a|
} sua palestra.
' A’ hora marcada, muita gente
enchia a séde do clube, & espera
| de ouvir o que o dr. Neves Manta
irig dizer sobre a personalidade do
tseriptor fra

O sr. Fla de Carvalho, d&-

5 da leiture do expediente, Ir >
mentou & ausencia inesperada do

[

| concedia a palavra & quem quizesse |

' dr. - Manta, declarando em |
-"'aﬂgutda que, parg que & nAO per- [ |
desse um anditorio tdo . selecto. |y |

g mmusoparn versar sobre o as- |,
lado

Fig 66 — C.A.M.
Fonte: Diario da
Noite. 6 out. 1933.

g!;l&mhimrou o pbuuo lutemm quu
Bua._ obra, et;reie!: a gm_ : ”M'

: Cuf T
| deste mnmenwdetnnﬂgao que es-
tamos passando, L
O orador disse mais que Mareél |
Proust é um escriptor de grande|

' m-mwawmm

Fig 67 — Clube dos Ar-
tistas Modernos. Fonte:
Diario da Noite. 4 out.
1933.
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|0 que o sr.

) : ege’ | AO
| .jmem« hoje opportunidade 8¢ B, % 0 iacio. Quem é dotado

bre & palestra que vae realizar es- b1
‘ %Renagubego;ﬂ:mm%

dernos, centro de debates que angdo
se tornando cada vez mais Dro- H dade' interpreta, por assim dizez,
curado pelos intellectuaes paullp- i estheﬁe m

| tas:

BaimacedaCardosonosadiantasbbres l-? IJ-BEI

sua palestra de hoje

[ deattememvam

de temperamento artistico mella
| busea momo esseneialmenﬁe m

te as . g‘!andea -mani-
aalma humana.

'O scientis 3, 80 revés perscruta o
mesmo objecto de modo todo intel-
lectual.

Um, admirandn intensamente,
vibra, exalta-se, emoc.ona-se e - T o
delﬂtemeftuvez‘ﬂuevmdunkam b

' da, nem foﬁieeer,‘ti&=
Na arte, contempla-se com ferver, =
 extasia-se, transporta-se a um;

mundo ala,da Dprevisto pela phanta- ;

B <3 1«-—{h--:7--;-wc—-—-='r -“‘;(';._' T

s
= s Bl IR ,w.k,..h.,'i L
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§ — A cpigraphe da palestra que,
:1110. a convite cordeal de seus distin=

iio | ctos directores, pretendemos Tea- | mata ns

da | lizar no Clube dos Artistas Mo- gt

oderia afigurar-se para=
'ﬁii’f.?"mﬁ cultores da pathologia
1? | mental.
Quasi estamos, mesmt;i a ouvir
a severa objeccdo da.qngx e;i q;ieeze
ram na com -
eapedﬂ]?;raud dos Babinsky, doS
Janet, dos Morel, dos Maudsley,
[ Grasset. .
doam seria passivel dirdo ena:;‘
que se logre analysar uma obra|
140 | 3. " arte, mormente aquella a?:'
sim | tende a fixar typos clinicos, € ol
40. | cteres humanos morbidos, prescin=

Vg?a?sﬁ

e et
dindo-se d6s ensinamentos minise __}
trados pela psycho-analyse, a nblx-
rologia, & psychiatria?

/| Todavia, bem focalizado a as-l
sumpto, pondo em dectaque con-
tornos e differenciagdes, pensamos
[que logo constatario a mamsten-
|cla do absurdo por ventura come
| eretizado na these aeima formu-
‘lada. 5
#l Tudo depende do ponto de vista
ilem que se colloque o Cbservador.
| Effectivamente, a arte e a sclen=
cia movimentam-se em ambites
| diverses. A finalidade de uma
'contrasta com a da outra, de ma-
'neira flagrante, tazﬂmmte perce=
| ptivel,
|| Ora, um mesmo phenomeno
/| de impressionar dﬁterentkmmg:
'O espectaculo homerico de uma |-
tempestade provoca estados psy= |
| |chicos perfeitamente dispares a0 | g.
| |poeta e ao naturalista; emguanto |
| | exalta a imaginacéo do primeiro, |
| inspirando-lhe poemas; ao segun=
. | do, auias, onvida 4 meditacio.
 estheticos 2o |-

Fig 68 — Valor negativo da psycho-patologia na interpretagdo da obra de
arte. Fonte: Diario da Noite. 17 out. 1933.

| enriqueceram a literatura |

"0 util e o bello repellem-se.
mesmo modo que a ética nég |
servir de criterio para ajuis
valor esthetico de uma mm

Tomae de mmtmgo ,
de Flaubert burllou. :
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8 Diario de Sao Paulo

*Adarte 8 4 psycmatna atraves dostempos”

Conlerencia do prof. Pacheco e Sliva reallzada hontem na séde do C. A. M. \

| & counllo de tontem no Clabs dov Artistes Moderncs —= &' niquerde, o 1r. Pachecs o Siloa; d dicelta. parte ds esutencia
‘ &yteve 8 oargo 4o professor A. O.

A ARTE 00 ALIENADO E DOS AR- nmmmwmmnfadmu‘
Pacheco o Bllve a :onferencia reall. TISTAS MODERNOS imagens GQue 1he impreseisnsass o e
:::honum ao Clube dc-:.:ﬂm fassou 8 segulr o conferenciste 8 | pisito.
ernos, em proeeguimento série fanalysar o8 pontos de COntAcly entrs 7 .
organizads pelo &t FIAvio @e Carva- |a arte dos allernados ¢ & Gos artistay ‘ut"‘é’gﬂ%b"'r
1o, director daguells wociedade de {da vanguards, dizendo que tants nue "
sultura. mA COTO Ba outras o artista pde 2 ! A preoposio. o oudoc refericege 4§ | \
O sr. Pachecc ¢ Silva @sserton #o- |lado os preconoeitos da sus épya, Mte 270 auxiliar ds peychiatria. as-
ore o tnema: 'A;.—unnmch.ams ds suA pessoa, o seu melo. luctana: 8iEnAIADdO terem $1do 08 poetas, o4
através dos tempos COoI & censura axterns ¢ interns. pa- | M"Pmﬂeﬂmnmdnmluui-
Inicisndo o seu usmmo. 6 enmre- iAs4s que pes trpmemmicelmam  giraTie
rencista fex consideracdes sobre & ar. | = - —— A me, as lendas, as supersiigbes do|
t6 4o allenados sffirmando que a2 ) ;puudn. ue permittern ace psychige|
manifesiacoes Aftisticas dos doentes !tru o estudo das formas ciinices oOd-
mentass merecem sempre cuidadosa eervadas nos tempos primitivos, dos
attencio dos psychlatras, pois eneers \ processos therapeuticos em usd 8inda|
ran na maloria dcs casns © thema \ na éra w‘-cc!u'.m«
dziizanie qué assalia certos demences
:sm'muudgom que =85 exteriorizam
suas idéas pela palavra eseripis
;c“r f:sl::n:o £40 delzam :;uspueier
PSINO. DA sus ysionomlia
seu estadc intimo. »

Fig 69 - A arte e a psychiatria através dos tempos. Fonte: Diario de S&o Paulo. 27 set.1933.
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CONFERENCIAS

‘ CONFERENCIAS .
— \ : s
CLUBZ DOS ARTISTAS MODERNOS | OLUBE DOS ARTISTAS MODERNOE |
Algartera” ?ﬁ&&m&”&um;: | Hoje &s 22 horas, o dr. Durval ¥sr.
scbre a ioterpretacdo dé desenhos de condés fealiza finaiments & sus confse
criangat e o seu valor , Mo | rencia no Clubs dos Artistas 'l!ndm*l
Siuhe A Artitas SeRITUEn. ¢ ey 4 rua Pedro buu.rz. o eon.ce:;::‘.fr?)
Py A d. mr‘ ’of fm uma Y _."‘._‘.
“o .?'uuoq c'ex. .:‘;?::ﬁ: ?:cnh?- sbreviads dss idéas de Freud &xpi-
de ir'An,as execi'tedus na parede, pors cando as origens © s razio ds ser 4a
- H sl A
que lulsa que ¢ melhor logar para re- p:ychlml!u & & OrigeMm . EAXUAL 213
ceber a mun ‘estacdo livre da crianga psychonevroses.
Dursnts a conferencia havera projec- \ Em segulda, o dr. Durval Mareen-
20es dos dei1.hos de criancas com ap- s i ? i ““ﬁ
p“:':g" e S s AR S d"eﬁ"“.wuu' dos deserhuy Aey pave
ndo. ? SORCHEAS BN S
::" Rustly ge Ko o Lol )  enopatas. aprofundsnd-ss nas i ies
horas, r. o . ‘ ers.
| petird a sua foukrel:a:}v“%: soclos \ m,chopatholoﬂm desgas reprédeni.
{erdo or seur logares . S,
CENTRO cmvico 'll')Azl. TRRADIACAO CENTRO “".'f. gfx‘munucno: :
foje, &8 30 heras e mels. na séde ‘ i & fobie. Bd RN
do Centro Civico de Irradiacdo Mental, 'donng“rg‘c‘?hgod’ I:n.d‘..u;(o Mareii
s piaca Ramos de Azevedo, 7 - t0Dra- i ; 48 Aziveds, B¢ T ¥
ac. o* ref. Eraulle Prego pronunciatd praca Ramos 4 o A TPOE
umas® conferencia  subordinsda 80 1.+ and. o0 academicn ae i
thema: “A Influencla espiritual™, Edmundo Vealletr! fard uxn.g nafers -
4 eutradh & frariqueads acs interes- ¢la subsrédinada sn thema “A P:,vmvg.-
28008 \ lidade de Alvarez de Azevedo®, :
PROF. OSCAR COPELLO | A entrada é franca.
O \llustre cirurgido argentino, dr. g
Oscar Copello. professor da Faculdade 3
de Scienclas Med:cas de Buenos Alres, . . )
| realizard hoje, s 21 hom.cnu aéde gn Fig 72 - Clube dos artistas modernos. Fonte:
I encis bt ot Diario de S&o Paulo. 19 set. 1933.
rurgia da glandala thyrolde”,
| A certmonia pode sér assistida por

| todas as pessoas Intereszadas pelo as-

Fig 70 - Clube dos artistas modernos. Fonte:
Diério de S&o Paulo. 12 set. 1933.

| o 0 CONFERENCIAS

l’L lordo dr )i~

io — ——————— !S?, - 7“1

o 3
: CONFERENCIA

= )
e I'cmnsn DOS ARTISTAS MODERNOS
e- Na proxima terga-feira, o dr. Durval
a- | Marcondes realizard uma conferencia,
4s 22 horas, no Clube dos Artistas
8- | Modernos, & rua Pedro Lessa, 2, sobre
dos desenhos
Para melhor
mpio o dr. Dur-
val Marcondes. na sua conferencia,
fard primeiro um xposigio das theo-
rias de ¥ ¥

CLUBE DOS ARTISTAS MODERNOS
Terca-felta, 4s 22 horas o dr, Pa-
checo e Silva, director do Ju uer;-.
reall:ar“ﬂ a Sua conferencia sobre o \
thema A”arte e & psychiatria atravez
08 tempos”, no Clube dos Artistas Mo~ l
dernos, & ria Pedro Léssa 2. Q dr.

Pacheco ¢ Silva fardA um retros ecto '
historico do assumpto, mostra 80 o
valor psychologlco da arte em diver-.
8as épocas da humanidade, Discorrers
lambem s&obie o valor da- expiossho
facial nos diversos typos de allena-
dos, expondo 4 assistencla um estudo
a respelto, Durgnte a conferencia qa-
verd grande numero de projeccdes.
A nxpod%lo de Desenhos de Alle.
nados e de C(rian¢as, — Continua aber- |
ta ao publico das 17 horas a 1 da ma- \
nhid_na sxéde do Clube, a exposicio )

esclarecimento do &

T 3. T o de certos phe-
~ | nomenos, & luz freudiana, constitue {,
a'lum dos pontos mais debatidos e de |«
23 | maior-attracgio da psychologia moder- ! ‘
na. |

de desenhos de alienados e de dase-
nhos de ¢riancas,
Os: desenhos e escultura de aliena-

Fig 71 — Clube dos artistas modernos. Fonte:  Fig 73 — Clube dos artistas modernos. Fonte:
Diério de S&o Paulo. 17 set. 1933. Diario de Sao Paulo. 3 out. 1933.
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Doytanals dos desmog o5 does menas

Conferencia realizada hontem pelo sr. Duival Marcorides

© Olube dos Artistas Mod *1nt-

elou no mes do um movl
eultural Que vem despertando inte-
resse nos melos solentificos e artis-

O DR! DURVAL BELLEGARDE MARCONDES B A ASSISTENCIA A' 8UA PALESTRA NA SPAM

tieos desta ecapital, Através a pala-
vra de conferenciatas escolhidos en-
tre os nomes de evidencla na arte,
na sclencla, tdm eido postos em fde
oo varios problemas de actualidade
& cujos aspectos principaes vém sen-
do analysados de modo & suscitar o
interesse com Que se vem acOmMpA=
nhandd a iniclativa d6 ©. A. M. Hon-
tem, A3 22 horas, realizou-se mals
uma dessas reunides, tendo pronun-
elado curiosa palestra o dr. Durval
Marcondes, que dissertou sobre o thes
ma: “Psychanalise dos doentes men-
taca”.

O sr. Favio de Carvalho, presi-
dents do Clube dos Artistas Moder-
pos, antos de #e Iniclar a conferons
ola, disse breves palavras a propo-
#aito do objsctivo do movimento ini-
clado pelo O. A, M. e accontuou,
a0 referir-se a0 dr. Durval Marcon-
des, que o seu nome dlspensava apre-
sentaclo. Concedeu o presidente do
O. A. M. 4 assistencia a faculdade
de apartear o conferenclita,

Em escgulda, fol dada a palavra so
d@r. Durval Marcondass, que examinou

tes do dessquilibrio mental, deten-
do-se na apreclagio do mesmo. Pess
80U depois a estudar os melos de ex-
pressfio por excellenola do sub-con=

sclents -- o8 symbolos — descnvol-
vendo as suas observaghes em torno
de um exempla interessants. O con-
fersnclsta  {llustrou a sua palestrs
com o auxillo de projecgbes lumi-
nosas,

O e8copo do eonferencista fol de-

monstrar, durants & paléatrs, qus 68 | goa de estude.

desenhos dos psychopathas nfio sio
destituidos de smentido, como néo o
sio suas creagles delirantes, mas re-
flectem uma actividade psychica per-

Teltaments systematizada. O exem-
plo offerecido pelo conferencista vi-
soun d trar que o h traz
comsigo restus de uma vida psychica
primitiva que & molestia mental faz
reviver ¢ da qual ns desenhos dos en-
ferinos constituem Ums expressfs di-

- inlcialmente W’A
"

Fig 74 — Psychanalise dos desenhos dos doentes mentaes. Fonte: Diario de Sdo Paulo. 20
set. 1933.
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“Estudo comparativo en-
tre a arte da vanguarda
e a arte dos allenados”

CONFERENCIA DO _SR. 0SORIO rE-
SAR, HONTEM, NO CLUBT DOS
ARTISTAS MODERNOS -

O Clube dos Artistas Modernos inl-
clou hontem uma série de conferene
clas, que tdm por fim o e.tude come
parative entre & arte moderna e ay
menifestacSes artisticas nas criangas
] goo allonpdond. - - titerd

assumptn mais 3540~
tes, tendo falado hontem 4s 22 ho-
ras na séde daquelle Clube. o gr,
Oxorio Cesar, medico do Hostital do
Juquery, . sobre o seguinte thema:
“Estvdo comparativo eutre a arte da
vanguarda e a arte dos alienados"”.

Ab*'ndo a res3fio,. o sr.- Flavin: de
Carvalho, presidente do Clube,: .pro.
nmenelay  elgumnas  palavras relativas
A série do palestras posteriores, di-
rerdo a segult que o orador da nol-
12 nio necessitava de apresentacéio,
poT atrem os seus trabalhios, cobeja-
menta conhec'dos. . o

Com a palavra, o sr, Osorlo Ceear,
deu fu'ela an seu trabalho, discorrene
9 s~ha g Arte na Renrscenss. qur ne
do etriram novos melos de exp: €.
eio eathetlea Inspirados em mot!os
nacionaes,

Referindo.se, em seguida ao futu-
riamo, o orador fixou a época de séu
nes~imento, explicando o seu sppare-
cimentc como causs de fnfluenclas
aacestrres. “Dentro de cada um de
nés dorme o seu songpo millenar, o
primitivo, Asalm vemops' o8 nossos
nrimeiros dessjos recalcados na in-
fancla pelos preconreitos .moraes, se
deslocarem azora do  sub-consclente,
para se manifestarem nas produccbes
dos artistas de vanguerda',

Keste ponto da sua dissertacfio. n
orador fez projectar. Intereszantes
trabalhos d» Marinett, Braaus, Des-
champ, Séger e Chajul, “obras essas
curlosissimaz, dando perfeita {déa, no
caso de auas- lmhas e manchas, dos
dasenhos de certos dementes praco-
ces «m oatado demencial € que e
acham reprozuzidos em quasl todis
03 tratades de psychlatria™. Esten-
deu.se, o conferencista, em compara-
¢hes entre os trabalhos de artistas
modernos ¢ dos allenados, demons-
trando B3 §1as analoglas,

: ARTISTIC Y, HEGUNDO FRECO

M’.il‘?&?l?.

thoiogies da Freud para a interpre-
tacho da cr2aciio srtistica, dlzendn
que as counslderacdes do creadonr da
peychanalyse sfio admiravels, pols a
cady passo podemos verificar a pro-
funda verdasde que ellas encerram,
examirando as obras dos ertistas (a
VAnguarda ,

O conferenclata reportqu-se, 'a sne
zulr, As manifestacdes artistican dos
allenados, estudandn.aa  detalhada-~
m~nta e citandn curlosisalmas factos,
pacsados nn Hospital do Juquery.

Terminada a conferencla, o fr,
Flasfn de Carvalho, “declarou aberta
a exposicAn de desenhos de lougos e
de criangas, i
1

Fig 75 - Estudo comparativo entre a arte de
vanguarda e a arte dos alienados. Fonte: Dia-

A INTERPRETACAO DA CREACAQ |

B 38#{;')?, 5 Zatiido pryp=

e T /\\—\_\,\\\’\w/_/_\// e

rio de S&o Paulo, Sdo Paulo. 31 ago. 1933.

- \

Interpretagio de dese-
nhos de criangas e o seu
valor pedagogico

CONFERENCIA DO SR. PEDRC B’
ALCANTARA y

g

Hontem, 4 noits, no Slube Ar
tistas Modernns, o dr. Padrg &2 Ak
CANtATA pronuncionl uma en =
suhordinads ao thems: “Ints
de desenhos das criancas o
lor pedagogico.”

Essn confersncia fas partd 2a. sbif
organirads com o, concurss ds e«
chiatras e especialistas de 8. Fa.os ¢
do Rlo, em dessnvolvimento § evposls

¢ho do mes dos loucns e das 7y
ue |prgunummto 8 realiza ‘u ks
o elube.

L
A palestra realizads pelo Poasny
de Alcantars teve um fundo mats 3>
dagogico do que sriistiso. oy
o conferencista ds paychologighds &e-
samho Infantl) ¢ da methodolagis 4
seu snsino.

o - \

Fig 76 — Interpretagdo de desenhos de crian-
¢as e o seu valor pedagogico. Fonte: Diario
de Sé&o Paulo. 14 set. 1933.

CONFERENCIAS

CLUBE DOS ARTISTAS MODERNOS
Terca-felta, 4s 22 horas o dr, Pa-
checo e Silva, director do Ju uery,
reall:ar“ﬂ & Sua conferencia sobre o \
thema “A arte e a psychiatria atravez
08 tempos”, no Clube dos Artistas Mo~ l
dernos, 4 ria Pedro Lessa 2. Q dr. \
Pacheco ¢ Silva fard um retrospecto
historico do assumpto, mostrando 6
valor psychologlco da arte em diver-.
Sas épocas da humanidade, Discorrers
tambem &obie o valor da- cxpiossho
facial nos diversos typos de allena--
dos, expondo 4 assistencla um estudo
a respelto. Durgnte a conferencia qa-
verd grande numero de projeccdes.

A Exposigio de Desenhos de Alle.
nados o de (irian¢as. — Continua aber- |
ta ao publico das 17 horas a 1 da ma- \
nhd,_ na xéde do Clube, a exposicio
d: des’enhg’a_ de alienados e de dese-
nhos de criancas,

Os desenhos e escultura de aliena-
dos foram gentilmente cedidos pelo
dr. Pacheco e Silva e pertencem 4
coleccio do museu do Juquery,

Fig 77 - Clube dos artistas modernos. Fonte:
Diario de Sao Paulo. 22 set. 1933.
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Conferencia na Spam | |

O dr. Osorio Cesar fard hoje, és 22
horas, na Spam, uimna conferencla so=
bre o seguinte thema: “A arte de van- l l

Fig 78 — Conferéncia na spam. Fonte: Diario
de S&o Paulo, Sao Paulo. 30 ago. 1933.

|EXP0$'¢§0 de desenhos |
{ de loucos e de criangas
|

¢ Paiychamalises des devemhos o
’mm—lothkm‘:on
22 horas, 0 dr. Durval Marcondes fard

5
E
s
!
|

Interpretacio fie desenhos de crtanm.
tas — No dia 12 cs setembro
Pedro de Alcantara z‘;d;

especialments pars realisar esta con.
ferencia no Clube dos Artistas Mode:-
nos ‘

Dr. Raul Malta — Em  data &
maycada 0 dr. Raul Malts rulu:::
uma conferencis scbre assumpto ligs.
do 80 mez dos loucos. \

A nofte dos poetas loucoe — Bm da.
ser marcada serd realirado y= re-
cital de pcesias de loucos, Este rect.
tal temn uma grande importancia Dasa
?‘ad:&m poesls em gerzl. Ni. ia

a ldentided
iy ¢ dos postay

[
»

Fig 79 - Exposicdo de desenhos de loucos e
de criangas, no clube dos artistas modernos.
Fonte: Diario de S&o Paulo. 27 ago. 1933.
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9 Diario Popular

CONFERENCIAS

Nua séde do Instituto de Enge-
nharia, 4 rua Christovam Colome~
bo no 1, o Contra-almirantc ¢
engenheiro naval Justino Lomba,
fundador ¢ primciro presidente da
Sociedade Brasileira de Cryologia,
realizard, no dia 29 do corrente,
As 20 1/2 horas, uma conferencia
sobre o Condicionamento do Ar
e suas perspectivas em relagiio ao
nosso clima, apresentando sobre
o assumplo algumas suggestoes.

Essa conferenefa faz parte da
géric de tres que o illustre of-
ficial brasileiro resolveu rcnlizar
no Instituto de Engenharia, es-
tando a ultima marcada para o
dia 6 de Outubro proximo vin=
douro,

—— Hoje, 3s 22 horas, o dr.
Pacheco ¢ Silva, Director do Ju-
query, realizari a sua confercn=
<Ia sobie a Arie ¢ P.::ychinlria
rtravés os tempos, no Club dos
Artistas Modernos.

S. s. vae apresentar além das

consideragcoes sobre o thema, um
estudo sen sobre a phisionomia
dos diversos typos de psychopatas,

A conferencia scra illustrada
com  projeccgoes por apparelhos
amavelmente cedidos pela Casa

Lutz Ferrando.
——

J cholog

o de Par

: ;.%,::.1:. gL oeyeholonls ot ke
) l‘);‘.?.'& continuaGa. O sonha da
'| vida”. :

—

CONFERENCIAS

Coptinuando a séric de confe-

rencias promovida pelo “Centra
de Philosophin D, Miguel Krus
sc”, falari no dig 29, as 20 12
horas da noite, no salio da Curia
Metropolitana, o sr. prof, dr, Leo-
nardo Van Acker, sobre o im-
ortante themas “A licgio da mo=
erna pedagogia russa”.
Nio 36 pelo nome do illustre
conferencista, como pelo interes-
se que esse assumpto desperta,
¢ de esperar-se numerosa assise
tencia.

— O prof. dr. Antonio dec
Campos Oliveira, Inspector-Chefe
da Tnspectoria de lygicne ¢ As-
sistencia Dentaria, fara uma cons
ferenciz sobre o thema: * Por-
que sou Deuntista de’ creancas”,
¢ consideracdes gohre: “Hygiene
buccal na infancia’”, na s¢de da
A. P, do Cirurgides Denlistas, ho-
je, as 20 112 horas,

Trata-se de um professor
cujos meritos siio desnceessarjos
realgar. pois que, us altos dotes
da cultura ¢ o conccito sociul
de qua dispoc, siio as proygu
muis evidentes de um propugnd=
dor pelo interesse scientifico.

——= Terga-feira, 3 de Outubrn,
o dr. Neves Manta virg do Rio

ra realizar uma conferencia no

lub dos Artistas Modernos.

A conferencia versard sobre o
thema:s *Marcel Proyst literavia
o psyeapaliticamente”,

—— O prof, Plerre Junet rca-
lisard umu’ cenferencia, hoje, &y
24 ¢ 112 horag, na Socledpde da
Medicina e Cirurgla, 4 run do
©armo. N

S, 8, que ¢ professor de Psye

! fa ddoceo le I'o‘ d: I-‘g:alc;,

e ssho de ©
s YA nrass. Alsdioo-Faychos

Irco-

s o dlrector da

|
Para cssa conferencia sflo cons|

vidadas todss asg pessoas interes-
gndas Delo assumpto.
e ——

™

Fig 80 — Conferencias. Fonte: Diario Popular.  Fig81- Club dos Artistas Modernos. Fonte: Diario
26 set. 1933. Popular. 28 ago. 1933.
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e

tloje, as 22 horas, o dr. Pedro
duv Alcantara reuilzura 4 sua
conferencin no Club dos Artistas
Modernos.

8. s, vae destrulr oy antigos
methodos de ensino de descnhos
para criancas € vae propor um
novay systema computadn por eclle,
O dr. Pedro de Alcantara vemn es-
tudando desenhos’ de criancas, e-
xccutadog nag paredes, pois acha
que os desenhos de parede wilo
os unicos aptos para suggerir
alguma cousa de constructivo na
formaciio de uma nova meontall-
dndo ¢ nod methodos de gujur o

CONFERENCIAS

Terca-feira, 10, o dr. Fauslo
Guerner realizard a suz confra
rencia no Cluh dos Artistas Mo-
dernos, que se prende no0 “mez
dos loucons e das criancas”, pre-
scntemente  em ruealizacio no
Club. Esta conferencia tem desa
periado grande interesse para
t.dos aquelles que se¢ dedicam ao
assumpto psychologzico.

A conferencia do dr. Fausto
Guerner, vae trazer a contvi-
buicio do psychologo para a cri-
tica de arte e portanto interessa
tanto ao artista como aos scien-
tistas. A conferencia sera as 22

crianga atravez da vida, Horas.
Fig 82 - Conferencias. Fonte: Diario Popular. Fig 84 — Conferencias. Fonte: Diario Popular.
13 set. 1933. 5 out. 1933.
g e i

CONFERENCIAS

No “Club dos Arlistas Moder-
nos”, realizar.se-i, hoje, as 22 ho-
ras, a conferencin do dr, Ozorio
Cezar sobre um estudo da arte de
vanguarda ¢ a arte dos allienados,
u primefra da série promovida por
aquella sociedad¢ para inicio do
“Mez dos Loucos g das Criangas”.

0 dr, Ozorio Cezar é ‘hem co-
nheeido em Sio Paunlo através os
scus trabalhos scichtificos sobre|
o assumplo de que vae tratar nes- \

CONFERENCIAS

O dr. Fausto Guerner fard, ho-
je, as 22 horas, uma conferencia
na séde do Club dos Artistas Mo-
dernos, devendo falar sobre o thee
ma: “0 contingente psychologico
na critica de arte™,

0O conferencista lcvari an scu
auditorio a sua contribuigiio sobre
a psychologin na clucidagiio dos
phenomenos da critica de arte.

A conferencia  seri  illustrada
com projeccoes feitas por appa-

rethos cedidos pela Casa Lutz, sa conferencia, ,
Ferrando. —— .
\/
Fig 83 - Conferencias. Fonte: Diario Popular. Fig 85— Conferencias. Fonte: Diario Popular.
10 out. 1933. 30 ago. 1933.
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&
Conferencias

Na terga-feira, 26, as 22 horas,
o dr. Pacheco e Silva, dircetor do
Asylo Juquery, realizara a sua
conferencia sobre o thema *A ar-
l te ¢ a psychiatria através os tem-
pos”, no Club dos Artislas Mo<
dernos.

O dr. Pachicco ¢ Silva fard um
: retrospecto historico do assumpta
mostrande o valor psychologico
da arte em diversas ¢épocas da
humanidade ¢ discorreria tambem
sobre o valor da expressio fa-
cial nos diversos typos dc alie-
'lqados expondo aos ouvintes um
esludo sca sobre cste .assumpto,
Durante a conferencia haverd
grande numero de projecgdcs.
—— 0 dr. Maminio Favero,

uma conferencia publica dedicada
exclusivamente a0 .sexo masculi-
no.

O assumpto dosta conferencia
,I'seria: “Males Soclaes”,

—,

\

\\_ —

—— \
S5

ASSQCIACOES '
Assoclacio dos Anligos Alumnas
de Muackenzie. — Realizou-se sex-
fa-feira, no salio nobre da Escola
de Engenharia  Mackenzie, uma
reunido  do consclho director da
Associagiio dos Antigos Alumnos
do Mackenzie, parnt eleger a. sut
primeira dircctoriz, a qual catid
assim constituida: presidente, dr.
lenrique Pegado: vice-presidente,
dr. Alvaro de Salles Oliveiras 1o

seeretario, dr, Alvaro Vidigals 204

seeretario, dra, Zilda ‘de Almelda’
Sumpaio; thesourcire, sr. Braulis
Santos, J P
A sux posse ficou marcada parad!
o dia 2 de Selembro. i
Club dos Artistas -Modernos, —
IFoi inaugurada hoje, na séde do
Club dos Arlistas Modernas, & rua
Padro-Lessa' ne 2, a exposicio de
desanlios ¢ esenlpturas feitos por
insunos ¢ creanghs, )
©s desenhins ¢ cseulpturas fei-
tos por.psychopathus foram cm-

prestadds "ap Club' dos | Artistas |

Motlernos, para .figurarem na ex-

tuglo comparativo entre aarte de

vanguarda ‘¢ a orte dos allicna- )t

dox”,

No dia 5 (e Sctembro, 4s mese:
mas horas, o dr. Durval Marcan-!
des fylard na séde do Glyb ‘sqhre]
o themdz. “Interpretagio de desce!

1 1

nhos’ de créangas®,

lente da Faculdade de Medicina, posicio’ pelo’dr. Pachicco ¢ Kilva,'| s
realizara, amanhan, as 20 1{2 ho- glrchIOr' ﬂ;‘ Asshstencia Geral 2
v 1 svehopathas, : ads
ras, na Bgreja Presbyteriana Uni- No dia 30 do corrente, is 22|da
du de Sio Paulo, 4 rua Helvetia, horas, o dr. Qzorio Cezar fard umal| que
conferencia’ sebre o thema: “Es-|cip

Fig 87 — Conferencias. Fonte: Diario Popular.
28 set. 1933.

Fig 86 — Conferencias. Fonte: Diario Popular.
22 set. 1933.

w weuwrugada doé uvaanEo.

— Artistnax Modernox — O cv-‘\
nhecido educador Fernando d-
Azeyedo, fard em hreve, na gede
do Clud, uma série de palestiraes
subordinadas ano titulo: *.A Jjuce
ta entre as escolas”,

l' O “Theatro da Esxperlen-

cla”, serit fnaugurado potr todo o
= | mez de Novembro ¢ com um inte-
ressante programma em que tee
mario parte bhailarinos de nuemis
da ¢ cantores russos.

- g
R

Fig 88 — Artistas Modernos. Fonte: Diario
Popular. 31 out. 1933.
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CONFERENCIAS r CONFERENCIAS
A Convite do Centro da, Fa- Amanhan o dr. " Neves Manta,

SHidsde Eavlista de Letras.e .pm. " assistente do prof, dr. Henrigue
losophla, 10 /dr.| Rlcardo 'Bevero, Roxo, chegari a Sio Paulo para

distincto engenheiro e escriptor, realizar 2 sua conferencia no Club
repetird, hoje, no amphitheatro dos Arlistas sobre o thema:
do Instituto Pedagogico “Cacta- “Marcg) Proust literariamente ¢
no de Campos”, & praca da Repu- psvcanaliticamente,

blica, ‘4s 21 horas, a sua confe- 0 assumplo ¢ bhastante interes-

sante, A conferencin do dr. Neves
Mania promette attralfr a costu-
maz assistencina do Club. A confe-

rencia sobre -“Lendas e chimeras
da epopeia maritima porlugueza®,

realizada nos salfes da sra, Oll- rencin realizar-sc-4 4s 22 horas.
viz Guedes Penteado, por occa. — Chegou do Rio o dr. Moysés
siio dos festejos commemorat!- Marx, sub-clicfe da Policia Teeh-

vos do 1V Centenarlo de Sio Vie nica do Estado.

cente, O dr. Movsi's Marx realizou tres
Interessantissimas  conferenclas
Hoje, #s 22 horas, o ar sohre asSSUMMINS (o st eennnin-
Durval Marcondes, realizari a lidaide, tendo visitado o Gabinete
sua confereéncia no Club dos Ar- do Pesauizas Scientificas da Poli=
tistas Modernos, ~ : cla Carioca, onde assistin a alguns
S. 5. fark uma exposiclio abre. trabalhos oue alli se offectuavam
viada das ladas de Freud, cxpll- :oﬁl":;"l"“d" as installagies exis-
cando as origens e a razfio de aer Visitou tambhem o sub=chefe da
da psychanalyse ¢ a5 origeny ea. nossa Policia Tochnien a Chdade-
Xuaes das psyconevroscs. Lizht. em  comvwanhia dos drs
Em segulda, iratard da inters Taimbanba dn Silva ¢ Leongesse.
pretaciio psydhanalista dos de- \ tendo tilo alli carinhosy ncolhida
senhos dos psycopathas sc apro- por parte de allos funccionarios

da Light and Power,

Os srs. Prioll & Toledo foram
multn felicitados pelos nresentes

fundando nas raizes psychopato-
loglcas destas represontagles. As

idéas de Freud tém assustado o que Thes auzura mulias pros-
mundo sclentifico nestes ultimos neridades. aue bem as merecem.
20 annes ¢ provocado uma verda- oclo csmero com que organisaram
delra revolugiio em . todos o0s. ra= ns servicos da sua agencla de pu-
mos do pensamento. blicidade.
!
< e &4
\ \,
S
Fig 89 — Conferencias. Fonte: Diario Popular. Fig 90 — Conferencias. Fonte: Diario Popular.
19 set. 1933. 2 out. 1933.
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10 Diario do Povo

Fig 91 - Clube dos Artistas Modernos. Fonte: Diario
do Povo. 21 jul. 1933.
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11 Fanfulla

Fig 92 - L’attivita del club degli artisti Fig 93 — Arte ed Artisti: I'attivita del club
moderni. Fonte: Fanfulla. 1 ago. 1933. degli artisti moderni. Fonte: Fanfulla. 15
jul. 1933.
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12 Folha da Manha

e )

|

“Psychanalyse dos de- “szclnnalyoe dos dese-

senhosvdos doentes nhos mcel::a e:l’?entes

mmtaes” UMA CONFERENCIA DO DR.

| SR

A palestra do dr. Durval Mar-
condes, hontem, no Clube dos

Artistas Modernos

Um interessante estudo sobro a
“Psychanalyse dos desenhos dos
doentes mentaes" realizou hontem,
&s 22 horas, no Clubs dos Artistas
Modernos, o alienista paulista, dr.
Durval Marcondes,

Como sempre, & séde da C, A.
M., fol pequena para conter a nu-
merosa assistencla que evidencia
dessa maneira, o pleno exito das
noitadas  educativas, ausplclosa-
mente levantadas pela novel as-

soclagiio, .

1"1"1"""“' "'3"“5'"‘{'}““‘," o8 Fig 95 — Psychanalyse dos desenhos dos do-
rinc o8 geraes da doutrina freu- . ~
len.po ocmdor O Tt i entes mentaes. Fonte: Folha da Manha. 19
os phenomenos que.constituem os set. 1933.

symptomas mentaes, que so mani-
festam nas tres seguintes phases
principaes: 1.° satisfaclio aubstuti-
va; 2.° antilsmo (os que 8e proces-

sam pela imaginaclio); 3.° archals- [

mo psychicos (os que envolvem to- A arte e a psycluah‘ll

das as manairas de funcclonamen- }

to primitivo). através os tempos :
Continuando, passa a descre~or

o melo de expressiio por excellen- UMA OON!'IB\ENOI DO DRy PA-

cia do subconsclente e que & de- CHECO E SILVA NO CLUBE DOS

ARTISTAS MODERNOS

nominado “symbolo”,
Terca-feira, 26 do corrente, ds 23

Neste ponto, o orador demora-se
em commentarios e fax cltagcles horas, o dr. Pacheco @ Silva, director;
dos nomes mals aballzados no as- do Hospital do Juquery, realizari a
sumpto, sua conferencia sobre o thema “A

Ap6s se referir aos varlos sym- arte e a psychiatria através os tem-
bolos do que 8¢ servem OS psyco- poc , no Clube dos Artistus Moder~
pathas, o conferencista estuda por- 4 rua Pedro Lesea, 2. O dr.‘
msnorln.da.monle o aymbolo “ca- P.cboeo e Silva fard um retrospecto
sa® que & o mals commumente historico do assumpto mostrando. o
usado, valor psychologico arte em dlvcr-

Entro as multas observacles que sas épocas da humanidade e discor<
odem fazer quanto a esse syms | Nr‘ tambem. sobre o valpr da

bo smo, o orador sallenta as mul- % pressiio facial nos dive typos

tiplas affinidades que 0 mesmo tem alienados expondo a assistencia

para com as funcgbes sexuacs, estudo seu sobre este assumpto. Du-

rante a conferencia haverd grande

Varias projeccles de desenhos e
gravuras extrahidas de obras que numero de projeccbes.
tratam do assumpto {llustram esta A nPOSICAO DE. DESENHOS DE
ultima parte dr conferencla offe- ALIENADOS E DE CRIA CM
recendo o orador observagdes elu- Continua aberta ao publico, das 17
cldativas, horas 4 1 da madrugada, na séde do
/ Clube a exposicio de desenhos de
! alienados e desenhos de criancas.
n‘? du’enhol de ucu}pt.nrtn dcednm-
. os foram amavelmente c
Fig 94 — Psychanalyse dos desenhos dos pelo dr. Pacheco e Silva e erton-! t
doentes mentaes. Fonte: Folha da Manha. - q“"u.‘,.,‘ colleccho do museu do
20 set. 1933.

Fig 96 — A arte e a psychiatria através dos tem-
pos. Fonte: Folha da Manha. 22 set. 1933.
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0 C. A. M. vae entrar numa
phase de graﬂt_ie actividade

CONFERENCIA DO ENG, NELSON
b ‘ICI-:ZI-}NIH-) SOBRBE “A Tl":lﬁll.\
E PRATICA DA ARTIL CUL-

" LECTIVA®

Nu din 8 do corrente, fs 2 loren,
o eng, Nelson de Rezende furi um.
palestra sobre *A theorin ¢ pratica
da arte collectiva” na séde do Clube
go.!_ Art},stus Modernos, & rus Pedi
essa, 2. O conferencista  explicac
4 technica moderna de fuzer cart:
ze8 ma U. R. 8. S, tomundo comm
exemplo o3 cartazes ora em expos -
gilgmx:)a :)éo(l,: dlo telul.vc ¢ gentilmen,
dtbar‘l\?arul. pintora putrlcia Taroa

/3 CONFERENCIA SOBRE O
hOst_ IFOLCLORE, 1'"0R AMA-

DEU AMARAL JUNIOR

ANo da 8 do agosto, a3 92 hurun
madeu Amaral Junlor farf uma
conferencia sobre o folclore brasilel-
ro. O conferencista recentemente ent-
pr,ondeu longa_ viagem de estudor
delo norte do Brasll onde collec.lv-
nou ‘dadon villosiasimos.
0 bl:.NTl_l!O ANTROPOPIHAGICO DA

. POESIA DE RAUL BOrp

No dia 18 de agosto, a8 22 horas,
Jayme Adour da Camara fard uma
palestra sobre o sentido antropophi-
gico_da poesia do grande poeta patri-
clo Raul Bopp ¢ Maria Paula Adami
geclnmar trechos da cbra de Raul

OPP.
0 MEZ D0OS LOUCOS ¥ DAS
YANCAS

CR
No dla 18 de agosto, o clubo ospera
sodor Inaugurar & exposicio de de-
?cnhos do loucos o de criancas, Este
‘lertame tem despertade nas  melos
3atudlosos de Sio Paulo vivo inte-
esse. Os grandes eapecialistas do
10ss0 melo tomardio parte no costa-
ne. Serfio realizadas diversas confe-
cnclas o debates. O dr, Durval Mar-
ondes cxport um cstudo sobre 2
Intcrpretacio  Symbolicu dos Dese-
Mos dos alienados, sob o ponto de
Ista freudiono”; o dr. lausto Guer-
ler apresentard um estudo versan-
o0 oam torno do assumpto *“o leuco
ob o ponto dc vista da psychologid
eral”: o dr. Ozorio Cesar aprescn-
irh um “estud comparativo entre 2
rte dos primitivos, das criance®
08 log'cou o _dos artlstus do van-
uardu”; o dr, Neves Mantu, s
mte do prof. Roxo, vira do Rio es-
eclalmente para realizar uma pales-
‘A sobre “Marcel Proust, lteraris ©
sychanalyticamente”; o dr. Pecdro de
lcantara Machado falurd sobre in-
wrpretacio psychanalytica dug desct
lios de crlancas®, Serdo reallzadvs

cbates em torno do ussumpio ¢ i¥
r8, Matheus Santamarla, Octarlo
ontelro de Camargo, André Drey-
1s @ outrog tomardo parle.

;‘.;

Clube dos Artistas Mo-

dernos

s
INAUGUROU-SE A EXPOSICX0 DE
~ CARTAZES RUSS0S

Foi inaugurada hontem, na aéde do
Clube dos Artistas Modernos, & rua
Pedro Lessa, uma exposiclio de Car-
tazes Russos, B' uma verdadeira
curiosidade para S, Paulo, pois que
mostra como um povo faz a sua: pro-
paganda ideoclogica, € como o cartaz

midayel na vida moderna. Todo” S.
Paulo iré ver esta exposiclio perfei-
tamente interessante.

No dia 17 &s 22 horas o sr. Pedro
¥aber Halembeck falard sobre os
Inhay da Amazonin, O sr. Halembeck
durante 20 aunnos passou . longos
periodos em contacto com os indlos
de diversas tribus e é um conhece-
a'?r ¢ um grande amoroso dos a&ar-

es,

- No dla 24, 4s 22 horas, o sr, Jayme
Adour da Camara palestrardé sobre a
sua viagem na Russia, discorrendo
sobre o thema “Vontade de um po-
vo" com relacio & exposicio de car-

tuzes.
~ No dia 28 a famosa glntora patri-
cla Tarsila do Amaral discorrera so-
bre o thema “Arto Proletaria”, A di-
recgio do Clube dos Artistas Moder-
nos desejando agitar o sugestivo, ¢
pouco debatido assumpto convidou
Tarsila do Amaral que amavelmente
acceiton o convite, Tarsila é a pes-
soa naturalmente indicada para essa
palestra nfio 86 pelo seu dom de con-
ferencista como pelo seu conhecl-
mento excepcional do assumpto.

Em principlog de agosto serd Inau-
gurado o jnex ‘dosloncos a das cori-
angas com uma ‘expesiclio do desenhos
do loucos e de oriangas, o uma série
do Interessantes conferecins oculmi-
nando em uma semann de debates
sabre o assumpto,

O psychiatra 'dr, Osorlo Cesar que
esté tomando purte na organizaciio
desse momentoso ¢ importanta certa-
me fard yarias conferencias sobre o
assumpto, Vira a S, Paulo, eapecial-
mente para realizar conferenclas e
tomar part? mos debates o dr. Neves
Manta, conhecido psychiatra do Rio
%0 Juneiro o assistento do professor

0X0.

Tambem tomar& parte nos debates
o dr. Octavio Monteiro do Camarga ©
outrog especialistns que opportuna-
mento serdao convidados pela direcclio
do Clube, O mez dos loucos e dag
criancos ¢ sem duvida zlguma
mator realizaclio do Clube dos Artls-
tas Modernos, pols & Jmportantissi-
ma a ligaclio que parece haver entrd
os desenhos de criangas, desenhos de
loucos @ a arte mogderna.

Amanhfi, &s 17 horas, Berd 'lx\l-
clado o curso de desenho e nu' do
piutor .Antonio Gomide no Clube dos
Artistas Modernos & rua Pedro Les-

sa_2,

' a primeira vez em Slo Paulo
que Se faz um curso de cublsmo co-
mo base para a compreensio artistica
das cousas, Ha, pols, grande interesse
em torno do curso de Antonio Gomide,
que marca uma face importante_na
actividade do Clube dos_Artistas Mo-
dernos @ serd pars Sio Paulo um fo-

e

adquiric um valor psychologico for-|

tor do progresso,

Fig 97 — O C.A.M. vae entrar numa phase de
grande actividade. Fonte: Folha da Manha.
1 ago. 1933.

Fig 98 — Clube dos Artistas Modernos. Fonte:
Folha da Manhé&. 13 jul. 1933.
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No Clube dos Artistuﬂ

Modernos

MEZ DOS LOUCOS E DAS
CRIANGAS — EXPOSICAO DE

Amanhi ser4 aberta ao publico,
4 rua Pedro Lessa, 2, a exposicio
desenhos de loucos e de crian-
esculptura de loucos, ten-

Interpretacio de desenhos de
crhmu. — No dia 12 Ge setembro, |
. Pedro de Alcantara Macha-

‘22 horas, falaré sobre este

louco sob o ponto. do vista da
hologia geral” — .Este. theana

serd abordado, no dia 26 de se

bro, 48’22 hores, pelo dr. Ptusto

Guerner,

“Marcel Proust literariamente e
psychanaliticamente” — No dia 3
de outubro o dr. Neves Manta ‘vird
Go Rio, especialmente para reali-
zar esta conferencia no clube dos

o dr.
do, as
thema:

“0
psye

/
s
f

\

Fig 99 - No Clube dos artistas modernos.
Fonte: Folha da Manha. 27 ago. 1933.

“Marcel Proust Etycham-
lyticamente e literaria-

mente
UMA CONFERENCIA DO DR.
NEVES MANTA NO CLUBE DO3
ARTISTAS MODERNOS

Fig 100 - Marcel Proust psychanlyticamente e
literariamente. Fonte: Folha da Manha. 3 out.
1933.

R
lnterpretagao de desenhos
de criancas e o seu valor

pedagogico

UMA CONFERENCIA DE PEDRO

DE ALCANTARA NO CLUBE

DOS ARTISTAS MODERNOS

Amanhi, &s 22 horas, o dr. Pe-
dro de Alcantara realizar& uma
conferencia sobre este thema, no
Clube dos Artistas Modernos, a
rua Pedro Lessa, 2.

O dr. Pedro de Alcantara vem
ha alguns annos coleccionando de-
senhos de criancgas, executados na
parede. O conferencista acha que
a parede &€ o melhor lugar para !
receber a manifestaciio livre da
crianga, € o lugar onde ella des-
envolve melhor a sua personali-
dade. A parede estd quasi sempre
longe da censura dos paes e o ra-
bisco da crianga nesse lugar pé6de
talvez ser considerado como a
vinganca graphica do tempera- |.
mento juvenil, .

Durante a conferencia, havera
,projecgbes dos desenhos de crian-
cas.,

e e e i

Fig 101 - Interpretacédo de desenhos de crian-
¢as e o seu valor pedagogico. Fonte: Folha
da Manhé. 12 set. 1933.
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Ve A AAMIL

A ARTE E A PSYCHIATRIA ATRAVES DOS TENPOS

0 dr. A, C. Pacheco e Silva falow hontem, 4 noite, no Clube dos Artistas Modernos

O director do Juquery falou, hon-
tem, ds 22 haraz no “Cluba dos Artis-
tas Modernos”. ,

i
{
i

A assistencia ora encrme.

Pouca luz e muitas figuras arroja-
das, decorativas, que esticam bracos
de legua e meia ¢ saracotelam  em
sombras amarellas,

§ Flavie de Carvalho abre a seasilo.
Displicentemente, L& a acln e re-
unido anterior e annuncia o que vae
acontecer em outubro. Variss confe-
renctas, Falard o dr. Fausto Guerner,
Falara Edgard Braga. “Maternidade
coneciente” e outros assumptos,

0 “C. A. M.” esta installando o
theatro “Experiencia”, No rez-do-
chiio, E, para 130, dar dum balle no
dia 7 prox.mo. Quem tiver vocagdo que
€e inscreva. B o clube jd tem scu “ti-
me” de futebol,

Em seguida, apresenta o dr. A, C,
Pacneco e Siiva, que, por signal, de-
clarou, nilo precisar de aprezentigao.

O director do Juquery, alaido su-
bre “A arte e a psychiatria através dos
tempos”, fez um trabalho interessante,

De inicip faz, com elegancia, uma
profissio dg fé  passadista, dizendo,
que sua formacdo € classice. Nio ne-
ga, entretanto, o valor da arte moder-
na, no seu arrojo e originalidade, As-
gegura qus a natureza ndo dd zalte
(alguem relembra os saltos no escuro).
Faz uma comparacio entre o3 alienu-
dos ¢ os arustas modernos, que 0
compreendem a arte como & imagina- .
¢ilo g concebe, dizem ¢ que pensan e
falam o que flesejam.

J prof, Pachzeo e Silva faz, o zegalr,
uma dissertagdo histerica, relembran-
do varics exemples curiosos, illustra-
doz, na téla, com estampas antigas,

Faz algumas consideruco2s sobre a Carvalho pergunta quem ¢ que dese-

ja fazer perguntas ou pedir esclarei-

A0 ALTO, A ASSISTENCIA E, A0
LADO, G CONFERENCISTA AO LER
O SEU TRABALHO

A conferencia produziu optima im-
-] bressiio,
. Encerradas suas palavras, Flavio de

R

arte moderna e a arte dus alienudos. | ¢poca, do sou mel i
: =] . s elo, da sua propria

Demonstrar qua as manifestacdes ar- | pessoa. Juctando assim com a cen::Ium I mentos,

tisticas dos alienados  sempre mere- lexterna ¢ o censura interna, para el- O ar. Ozwaldo de Andrede nito cons

hia- | xar que se menifestem em toda a sua | :orda em que a natureza nao da sal-

ceram cuidadosa attencgio dos p.

f Mias B . i a
tt'r.xs. L(lll:;: ‘enc‘en.un. :B‘”!'ns. \‘A pureza as imuagens que lhe assomam | tes... O sgr, Jayme Adour da Camara
.lemu. a.llran}x,= que_ assalla u.nu_s ins | no ezpirito. quer saber que relaciip ha entre as
sanes reticentes, dissimuladores qgue oy ainda, conzide em torno urn s ¢ a alienacio, Fala

italiano. Trocam-se |
. Odrs AL | gy
ente, vue ad

como munife

niww exteriorizam as suas idéas pela
o quarto deve

paiavra falada ou escripta, nem doi-
Zum transparecer na paysionolu: o

» chovem pergun
Silva, caln

que se lhes passa no intimo. :
o 1he i ando reb '3 apar-

i Fala dos paralleles enite a aste mo- o !-,u’- que 0 pre i me“d(‘I’n‘ Eoru i |
rc.na ea llu;: alienado. tibel do ; ! 5 supers lta, ccm a mesma naturalida- to
contronto entre as pro tstis cultam X Jube ¢ te
cas dos moderncs ¢ as d fenados 1 ), que nez facultam, | de, lar do clube de futebel, an- a
demonstrando que tant Chat08, tudo das formas clinicas ob- | nunciando, de nowve i 7199
S -ini!x- !-:m o 1 como ncs tempes primitives, ;e o theatro “Ixper

o artista tem gem de therapen em us ¢ no ciluba que, "\“3

,  Fenunclar  aos preconceit la  sua

Fig 102 - A arte e a psychiatria através dos tempos. Fonte: Folha da Manha. 27 set. 1933.
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13 Folha da Noite

™ hos DOENW'MEM%SM e

| SR oF VNN

6 0 clr Durval Marcondes fala a “Folha da Noite” em |
» da sua conferencia desta noite no Clube
dos ﬁ’rhstas Modernos

f i prom.a-u;e ser curiosissima, em pro-
%  seguimento do “Mez dos loucos e
fﬂ’ das criancas”, promovido. por

i
|
:

3

) aguelle clube. O thema & que esté

1 subordinada essa palestra, que
. serd illustrada com projeccoes de
v mhos\de.}‘omnéhem&;}i pSy-
mﬂe‘ a9 oS .,m.
btes mentaes”.

A “Folha da Noite” procurou
ouvir o dr. Durval Matrcondes so-
ae:é a sua conferencia,
| que estd despertando srande curio-
. sidade nos meiog artisticos e in-

tellectuaes:

— “0Og estreitos limites de uma
conferencis, disse-nos o dr.
Durval Marcondes — nio me per-

X ;nmuio uma s.m.lyse demorada.
desenhios.de x : 1

exigiria o Interessante material

‘quetmhoé.disposigao Por isso

cingir-me-el principalmente a con-

- | sideracdes de ordem geral, comple-

tando-as, g0 fim, com um exemplo

illustrativo. Com esse espirito, sa- |

Hm'ban‘ei,mmhﬁmmlesbra 0. con-

ceito unitario que a psyeh&nalysa__

A “Cathedral dos ossombros”, desenho que illustrard a eonferencla

permittin formar do conjunto psy-
chico dos individuos normaes e
dos psychopathas, e estabelecerei os

princlpaes caracteres communs &
‘actividade artistica e -4 elaboracio |

dos symptomas mentaes.
rei depols o melo de
mais typicamente imonscien‘be,
symbolo, que proporciona vi=
sio mais profunda de ante patho-
logica,  Mostrarel principalmenie
sen caracter universal e regressi-
vo, dismtmau res:mﬂﬂam a
debatida q

desuamlgem
Isso%udoperm

.
=iy

T

a hog, com-j
‘preensio do exemplo com que ™
charel

Fig 103 — A psychanalyse dos desenhos dos doentes mentaes. Fonte:

Folha da Noite. 19 set. 1933.
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"0 VALOR NEGATIVO DA PSYCHOPATHO-
" LOGIA NA CRITICA DA ARTE”

r &k o 9y <

0 dr. Balmaceda Cardoso fala a “Folha da Noite” sobre a sua p

conferencia desta noite no Clube dos Artistas Modernos &
Hoje, &s 21 horas, mo salfo doy convencer, chega a affirmar ‘“n (5
Clube dos Artistas Modernos, o dr.| existe necessarip antagonismo entre( d’ |
- Plinic Balmaceda Cardoso fard uma| os productos da imaginacis esthetica | .
conferencia sobre “0 valor negativo | e os da imaginagio sclentifica, 51 eill
da Psychopathologia” na critica de | valores, differentes por seus 3
arte”, palestra que deve interessar| dos, parecem convergentes pelos sel|
408 estudijosos do asumpto, mais altos resultados”,

- A preposito ouvimos do dr. Plinio O eminente poligrapha  portenho ol

Balmaceda Cardoso o seguinte: podia avangar  tal proposigie, elle | ce
‘A palestra que, por amavel ins-| que dispunha, em grau apreciavel, de J

5 . real temperamento artistico, Sim, por- a

que .da sciencia elle fazia um concei-
to todo pessoal, subjectivo. Biz suas
palavras: “Ndo diremos que a arte
deva subordinar-se 4 sciencia: seu | ot
domiinio é essencialmente emotivo e
a emotividade precede 4 logica. e
Advertiremos, porém, que quande | |
¢hega a produzir emocies de bellezal :
cocordantes com a verdade seienti- M
fica, a obra de arte revela uma con-|S¢
dicdo ' superior, tanto pelo manancial g
de experiencia que lhe serve de fun- s
damento, como pelas aptiddes imagi- jt
nativas que o artista applica na sua
elaboragdo”, Como se vé, essad nocoes, ta
longe de ser correntes, rvesultam de
um criterip todo individualista. Em d'§
regra, porém, encarando a materia ob-
Jectivamente, chegar-se-a forcosamern- oL
qy
o

te 4 conclusdo de que a arte e g
'sciencig se separam, por suss cogzita-
¢oes “dispares, de maneira nitida e
facilmente perceptivel.

Alguns exemplos bastariam  para
illustrar a verdade de tao evidente
principio, f

O personagem classico gque vive no
“Doente imaginario”, de Moliére, pro-
voea interpretacies ndo iguaes aog cri-
tico de arte e po selentista,

O neurologista estuda o typo psycho-
pathico, creado pelo artista Ganlez,
analysa-o, faz comparagdes, classifica-
¢oes, para chegur a conclusées de in-
dole meramenfe experimental.

O critico de arte aprecia a obra
*| em seuw conjunto, como em suas par-
tes, sob um prisma visceralmente es-

Al T e e g

thatinn

o)
i

|
B
(_'.E

f:Pi.lNlO. BALMACEDA CARDOSO
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aquella sua invencivel capacidade de
tancla de seus gentiz directores, pro-
curaremos fazepr no Clube dos Artis-
tay Modernos, tem sua explicagio.

Ultimamente, alguns distinetod me-
dicos, que se héo especializado no
estudo da psychopathologia, tém oc-
cupado a attencdo dos gue se inte-
ressam pelos assumptos de ordem
esthetlca,

E, em recente conferencia al' reali-
zada, mais particularmente tratou-se
da influencia exercida pela psycholo-

ia na compreengdo da obra de arte.

aes dissertacbes de indole feientifi-
ca,com repereussdo no ambito da arte
sugeriram-nos o thema acima ex-
Pposto,

Com effeito, somos dos gue acredi-
tam que & arte e a sciencia apresen-
tam dominios proprios, fins oppostos,
methodos de apreciacdo e investiga-
g¢ies diversas.

Faz-se¢ mister distinguir interpreta-
gio esthetica da obra de arte de in-
terpretagas logica  da cbra. de arte.

ha duvida, que espiritos supe-
riores, dotados de invejavel cultura,
acreditam, firmemente, na interde-
pendencia entre a sciencla e a arte,

O inolvidavel José Ingenieros, com

P —
thetico. B" um motlve de estimulo
¢ excilacdo dog sentidos. A imagi-
nacdo empolga-se. A Alma vibra, A
sentimentalidade € provocada intensa
e profundamente, I os estados pay-
chicos, assim despertados, nio =e
intelleetualizam, sob pena de perde-
rem gua virtude de encantar e exta-
SIAr.

Um temperamento sensivel 4 arte
pictural depara o espectaculo dn na-
tureza com as perspectivas yue
fantasia crea. B' a palzagem, o d
lumbramerito do colorido, a harmo
das linhas, enfim a alma profunda | <
que 88 oceulta atrasz daquelles pano-
ramas gue impressionam a placa sen-
sivel,

O scientista experimenta reaccdes
differentes, deante desse mesmo con-
Junto gue seu olbhar percebe, A in-
telligencia entra a trabalhar., O espi-
rito do pesquisador anima-se ng de-
sejo de tudo conhecer e explicar.

As hypotheses entram a preoccupar 4
o observador, {

B, inclinado que seja. por este ou |
aquelle ramo da sciencia que estuda |
a natureza, busca compreender {udo|
quanto cde sob o dominio de sua es-|1*
peecialidade, a

297

2B 0,09

n.o

Fig 104 - O valor negativo da psychopatologia na critica da arte. Fonte: Folha da Noite. 17 out. 1933.

Intuproh;iot desenhos de
criancas ¢ o seu valor
pedagogico

SOBRYE O ASSUMPTO O DR. PEDRO
DE ALCANTARA FALARA’, HOJE,
NO C. A. M.

Clube dos Artistas Modernos |

“A ARTE E A PSYCHIATRIA
ATBAVE'S TEMPOS”

Na séde do Clube dos Artista . o-
dernus, & rua Pedro Lessa, 2, o dr no - ol
Pedro de Alcantara levard a effeity, rua 2. 0 m"nmn"

hoje, 48 23 horas, uma conferencia sv-
bra “Interpretagio de dJdesenhos de
criancas @ o seu valor pedagogicv”.

O dr.. Pedro de Alcantsra vem aa
alguns annos colleccionando dese-
nhos de criancas executados na pa-
rede. O conferencista acha que a pa-
rede 6 o melhor lugar para receber a
man livre da orlanga, é o
lugar onde ella desenvolve melhor a
sun personalidade.- A parede estd
quas! sempre longe da censura dos
paes @ o rabisco da crianga nessg lu-
gar pode talvez ser considerado como
a vlulaﬂl graphies do temperamen-
to juvenil. .

Durante a conferencia hayerd pro- desenhos o alle-
feccdes dos desenhos de criancas. nados foram cedidos
- rio dr, Pacheco ¢ Silva e pertencem
o collecglio do museu do Juquery,
T g™ \-—J

Fig 106 — Clube dos artistas modernos. Fonte:

Fig 105 - Interpretacdo dos desenhos das
Folha da Noite. 22 set. 1933.

criangas e seu valor pedagogico. Fonte: Fo-
Iha da Noite. 12 set. 1933.
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IA actividade do Clube dos Artistas Modernos

As conferencias e exposicdes que estio organizadas
: para este mez e para agosto

i Hoje serd inaugurade na séde do A midavel na vide moderna — todo 8. /
Clube dos Artistas Modernos, & rua| Paulo ird ver esta exposicho perfei- {

r Pedro Lessa, uma exposicio de Car-| tamente interessante.

| tuzes Russos. Serd uma verdadeira ng;:r dlﬁnw mf m«n
uriosidade para S. Paulo, pois que ‘o8

];mmr; como um povo faz & sua pro- Iﬂhiy da Amazonis. O gr. Halembe-

lpagandl. ideclagica, e como o cut-t.u :). n%d“z'":m” annos p&ht:x. m
adquiriu um valor peychologico for- N ai tcomrlbu. 4 dmmn e

m {I&r e um grande amoroso dos ger-
8.
No dia 24, és 22

horas, o :&r. Jaymo
Adour da Camara p-ln&ui

sua visgem na Rusals, d!wornn‘o \
sobu thema “Vontade de um po-
vo” oom relagio & exporicio de car-
Estudo comparativo sobr> a arle/ o O —
i cu ar
| de vanguarda e a art: dns ‘ brs oG ,&n.i-““mu
reccio do Clubs dos Artistas
) lllﬂl:dOl | nos dd n.n&g agitar otow‘uﬁ.: \
UMA PALESTEA DO DR. 0S0RI10| o0 ol s °::l*"°“
CESAK NO CLUGE DOS ARTISTAS R""'u‘.mm“d: Alarsl gur Smaremee !
soa naturalmente indicada a eafa
A prlmﬂn palestra d: sérle 4o palestra nko »6 pelo dom de com-
mez doa loucce ¢ das crlqncu serd ferencista como o seu conheci-
& :: °’°'}° Cesay, sobre, o g mento m«m assumpto.
arte va a8
d‘:u a loxmioc : nr! ;‘ulls:d‘ tauqr Een u‘do MIMO ..?nuﬂ:
u mn.aounhomm gurado o mes dos e
lédcgol ¢, 4 rua Ped romu.ﬂ. Ancas com uma ﬂod‘dﬂw
Sendo .0, assumpto . dg grande im- de loucos ¢ de e uma ®
portancia para os estudiosos na ma- de interessantes conferecias culnl-
terla,  certamente ~ attrahird  maita nando em uma semana de debates
te. sobre
5% .dr Osorio Cesar ¢ conhecido u~ 0O ra dr, Osorio C
tmmg o e S oMot g e ‘
o8 (] rs -
A‘xl"'ohgio DE_D 0"“ me fa’h varias " sobre ©
assumpto. Vlrt a8 =

LOUCOS ' i CRI 'E : bl
IIOU URA DE ucoix

dw D l publico a e ‘;“:x
on o ouco- e
o‘t}n’;‘ upe corw"lnu“

entre o# didos, oxpm-
sigdes dutn ﬂgrou um twto‘
rarag eatre 'n X

mente para
o A T e ST Sl
dandroeam todopr -
Tmbomtomu‘pute nos debates

Octavio Monteiro de Camargo ©

O material da- exposicho fol ama- o dr. ¢
veimente dedido pelo director @9 qus outros que opportuna-
query,’ . Pacheco ‘Silva mente oconvidados &:h

Q dr. Puheco snu tcmrt pcru de Clube. O mez do# co8 ©
no ‘mez dos ‘loucos * ¢ das  crian criangas é

concorrentio com . uma pdellu - 80
assumpto da 2ua elpocldidado. O-as+

sumpto: gerd divulndo em occasido
m - " ‘. N ek
S—

Fig 107 — Estudo comparativo entre a arte

de vanguarda e a arte dos alienados. Fi i ;
‘ g 108 — A actividade do clube dos artistas modernos.
Fonte: Folha da Noite. 29 ago. 1933. Fonte: Folha da Noite. 12 jul. 1933.

219



T _cum

Us governos do Perd ¢ da Colombia ja communicaram ao
Brasil a escolha do Rio de Janeiro para séde das negociagaes.

. caso de Leticia,

0s desenhos dos loucos

na exposi¢ac 'do Clube

Esta exposta no “Clube dos Ar-
tistas Modernos®” uma s=érie de de-
genhos executados por loucos. A
semethangs desses  desenhos com
os desenhos apparccides depois
da grande guerra, isto €, desenhos
que tiveram o rotulo de varias es-
colas estheticas, Impresiona pro-
tundamente,

O dr. Osorio Qesar que realizou,
fiontem, npo mesmo Clube, uma in-
teressante conferencia g proposito
desses desenhos e procurado pela
reportagem da “Folha da Noite",
disse o seguinte:

— ‘““Mocstrel, na minha conferen-

.| cia. o ponto de vista psychoana-

1ytico, a . samilitude notavel entre
essas duas manifestagdes artisti-
cas. Como a arte. das allenados
3:: & chela de monstruosidades,

aberragbes de fantasias, mas
que &80 umt:;m abgrto‘ qutge revela
s0 psychla argute fac pas-
sados ma -vida do doente, a arte
dos vanguardisies tambem nos
mostra, grages. 48 fantaslas dos
artistas, os impulsos {reudlanos
inconfessavels sob
permittidas, qt:xe clles mascaram
com exageros de proporgoes ¢ de-
formacdes grolescaz. Este thema
landee 2ée tn ddo poxn asiudes

O ponto de vista da psychanalyse sobre os trabalhos expostos

apparenclas| o

dos Artistas Modernos

do. Notam os psychiatras frequen-
temente que uma grande parte
dos alienados dos hospltaes s2 en-
tregam csponfancamente a cogi-
tigoes artisticas de toda a espe-
cle: pintura, esculptura, pocsla €
musica. E este facto é mesmo com-
mum e¢ntre os individuos que na
vida normal nunca se interessa-
ram por essas coisas, Na arte des-
ceg allenades saltam aos olhos os
symbolos freudlancs que sfio de
grande valor para o psychoan-
analystal E fol sob o ponto de vista
da psychoanalyse —que escrevi o
meu trabalho. Ainda por esses dias
no Clube dos Artistas e a respeito
dos mesmos desenhos, falardo ou-
tros especlatstas dessas questdes’.

v

Vi

Fig 109 - Os desenhos dos loucos. Fonte: Folha da Noite. 31 ago.1933.
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INTERPRETACAO DOS DESENHOS DAS
CRIANCAS E SEU VALOR PEDAGOGICO

Em sua conferencia, hontern realizada no Clube dos
Artistas Modernos, o dr. Pedro de Alcantara preco-

nizeu um methodo natural do desenho

No salic do Clube dos Artistas
Modernos, & rua Pedro Lessa, 2, o
dr. Pedro de Alcantara levou a ef-
feito, hontem & noite, interessante
conferencia sobre “Interpretacio
dos desenhos das criangas e seu
valor pedagogico”.

O DESENHO-EXPRESSAO DE
UM ESTADO DE CON-
SCIENCIA
Inicialmente, zalientou o illustre
conferencista que o desenho pade
€ deve ser equiparado a linguagem
como um recurso, alids universal,
de expressip de nossos estados de
consciencia, e como tal devia ser
ensinado nas bscolas, a4 semelhanca

da linguagem escripia.

Na organizagio escolar do ensi-
no, porém, elle é ensinado coma
desenho technico nas escolas pro-
fissionaes e como desenho ariisti-
co na totalidade das escolas pri-
marias ¢ secundarlas. Por mais
louvavel que seja o proposito de
fazer, de criancas, artistas, essa
orientacio tem fracassado, pois to-
da gente aprende desenho ¢ nin-

AT R

22

retengio do modelo na memoria,
ou dc analyse do modelo retido.
Os desenhos mais rudimentares
caracterizzm-se pela pobreza de
iragos pela imperfeicdo destes e
pelag despropor¢ies das partes da
figura; e nestas tres direccoes se
processa a evolugfo: o enriqueci-
mento do desenho em tracos, o
apcrfeicoamento destes ¢ a correc-
cao das proporgges anatomicas.
A EVOLUGAO DO DESENHO DA
CRIANCA

A evolu¢éo nem sempre é har-
mona, muitas vezes se fazendo
apenas em dugs aaquellas direc-
coes. A evolucfo mals notavel &
o augmento do numero de tragos;
para obtel-o, a crianga logo atan-
dona os modelos dec perfil para
tracar os de frente, o que permitte
um quasi desdobramento da figu-
ra; nessa transicio a crianca es-
barra com tres obstsicilos que ven-
te como pdde: 0 nariz, 3 symetria,
¢ os Pés que ella pie
perfil, g
i Colhendo na colivccao e
i desenhos os mals

U5
representativos

1

sempre de !

pro;
hon
aim
mos
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O DR, PEDRO DE ALCANTANLY,
numa caricatura de Fluvin de Carvalho

guem fica sabendo desenhar,

Isto s deve a que o desenho re-
qQuer um substracto technico, g edu-
acio da vista e du mio, de acqul-
sicdo longa ¢ difficil, sem o qual
niao ha desenho ¢ multo menos de-
senho arifstivo. Ensinar o desenho-
arte no mesmo tempo que esse su-
stracto ¢ ensinur ao mesmo tempo
a voar ¢ a engatinhar.

Nuas escolas dever-se-in  ensinar
apenas o substracto, istg ¢, o de-
senho como recurso de expressio,
auxiliar da lincuacem falada ¢ es-
cripta, sobretudo no que esta tem
de_mais deficiente que é a descri-
pcdo da forma; desenho para as
necessidades da vida diaria. enfim.

O desenho artistico ficaria para
os bem dotados, como o ficaa lin-
guagem artistica, isto ¢, a litera-
tura ¢ a poesia.

i desenhos s mails representativos
desses {res modos de evolugiio, es-
tabeleceu uma série de peior uo
melhor, & que considera como ten-
do sido fella por uma unica erian-
ca collectiva — cada desenhio sendo
feito por uma de suzs parcellas ¢
representando umsa phase da evo-
Jugdo da cenccidade technica da-
quella crianca collectiva,

Tal série langa uma luz brilhante
sobre o modo por que a4 crianga 10-
solve o dilemma do modelo, ao mes-
mo tempo  cvomplexo ¢ simpics:
complexo na significagio ¢ slmplcs
na realizagdo . verdadeiro ovo de
Colombo,

A complexidade é realizada nela
figura humona, a mais complexn
¢ intercssante de quantas possamos
imaginar, pols symboliza todos o3
episodios mals importantes da vi-
da da.crlangz, o5 castigos, o5 pra-
72res 05 4grados as recompensas,
as ameacgas, as alegrias, as surras,
a vida enfim; a simplicldade é re-
presentada pela realizagiio simples
dessa figura tao complexa, ¢ pro-
gressivamente tanto menes simples

elite na S.a pag., 2.% edi¢ho)
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UM POUCO DE HISTORIA DO
ENSINO DO DESENHO

A historia do ensino do desenho
imostra o quebra-cabbcas gue tem
sldo a elabora¢do de um methodo
que concilie as duas leis segundo
ds quaes a capacidade {echnica
evolue do shinples para o complexo,
¢ o interesse pelas cousas evolue
do complexo, para o simples, sendo
& crianga no inicip capaz de se
interessar 56 por modelos comple-

X0s ¢ capaz de realizar =6 modelos| ;

simples.

Uns, como Quenioux e Ravaisson
propuzeram methodos partindo do
complexo para o simples; outros,
ccmo Guillaume, methodos partin-
do do simples para o complexo, das
linhas geometricas para a figura
humana.

Toxios elles fracassaram, por isso
que 56 obedeciam a uma das pon-
tas do dilemma, € era preciso obe-
decer a ambos. Braunschwing ten-
lou uma conclliacdo, dande mode-
log reaes que se approximassem da
regularidade geomel{rica, hastes
de trepadeiras, folhas de arv p
»ranjas, peras. ’

Mas real nfo € synonymo de
complexo, e 0 methodo ndo dey o
rendimento esperado.

A ANALYSE DOS DESENHOS
INFANTIS

Cumpria esclarecer o problema
com o auxilio da analyse dos desc-
nhos infantis, E elle — o conferen-
cista — evitando os desenhos esco-
lares por causa da deturpacio de-
corremie dg influencia do ambien-
te, preferira utilizar-se dos dese-
nhos das paredes das ruas., que,
pela ausencia das influencias per-
turbadoras. devem apresentar um
maximo de espontaneidade, de na-
turalidade, de ingenuidade mesmo.

Taes desenhos revelaram uma
predominancia absoluta da figura
humam, nas guaes realizarid sua
analyse,

A porcentagem de flguras in-
completas & grande, possivel conse-
quencla de uma ircapacidade de
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INTERPRETACAO DOS DESENHOS DAS CRIAN-

CAS E SEU VALOR PEDAGOGICO

(CONCLUSAO DA PRIMEIRA PAGINA)

quanto mais sua capacidade tech-
nica 10r se desenvolvendo.

A LINGUAGEM DESENHADA E
A LINGUAGEM FALADA — UM
METHODO NATURAL DE
ENSINO

guagem
”uhvm-pbrlm”lstoémhvm
que valem por phrases, pois tém
moonbeﬁdoqmoadu)todeaen-
vo)nemma'phmae oquev:}e

concei complexos na si-
exmlndosdemodo

de accOrdo com seus re-
cursos de linguagem.

De tudo iss0 decorre um methodo
“natural” de ensino do desenho:

alante, em tantas phases quantas
0 for permittindo o desenvolvimen-
to tec 0 da crianca.

A’ medida que o espriig fosse
evoluindo e sendo capaz de se in-
teressar por assumptos menos com-
plexos, novas séries de modelos
godenam st:r {loimecidu constivul-

0s por utensilios e instrumentos,
de realizagiio technica mals diffici
por causa da regularidade geome-
mé‘ deu:\;u oomeg\urh

om se
sivamente, uma Me
expressio pelo desenho que seria
um auxiliar precioso dos recursos
geraes de expressio, O desenho-
arte ficaria para os eleitos,

E frizou o conferencista, esse
methodo, embora inspirado em ma-
terial objectivo, ainda néo foi ve-
rificado experimentalmente, cons-
tituindo apenas uma hypothese de
trabalho para ser explorada, apro-
nb.nmdtds m‘;’ ajuizada por quem te-

€ recursos,-

0 foi illsutrada e
documentada com a Dro}eccﬁo de
numerosos desenhos, colhid nas
paredes das ruas de Sio Paulo

Fig 110 - Interpretacdo dos desenhos das criancas e seu valor pedagogico. Fonte: Folha da Noite. 14
set. 1933.
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{ Tis activiliades ds Ohbe 4
Artistas Modernos

A interpretacio de desenhos d+
criancas ¢ o seu valor

-
ped‘_!_ o A VIDA DAS CRIANCAS NAS FA-

ZENDAS DE CACAU
SOBRE O ASSUMI'TO, O DR. PEDRO
- ’ Hoje, Jorge Amado, autor de -
DE ALCANTARA REALIZARA’ UMA / Cau\jr' realizard uma conferen

CONFERENCIA, NO C. A. M. cla 4s 21 horas no Clube dos Artistas,
Quarta-feira proxima, d&s 22 horas o Modernas, & rua Pedro %essa, n. 2
dr. Pedro de Alcantara realizard a sua sobre o interessantissime thema 4o
conferencia sobre “A interpretagio de
g:sdenh: de crl::dm‘ooao l;.eu v;Alor
agogico”, na o ube dos Ar-
um; Modernos, 4 rua Pedro Les-
sa, 2.

A conferencla do dr. Pedro de Al-
cantara estd despertando Interesse In-
vulgar, porque nella se vae expor
um novo modo de encarar os dese
de criancas; mostrard como andamos
completamente errados no assumpto e
gmoru?uf u;ntepodu 1“ o ar.

o pon e vista ogico. T
Pedrs de Alcantara vem ha muitos
annos colleccionando desenhos de pa-
rede, pois. o illustre medico acha que
é na parede onde o artista juvenil se
mostra mais a vontade e em malor
liberdade, para mostrar o8 seus de-
sejos intimos.
| A Exposicio de desemhos de aliena-
dos e de criasncas — A exposicio de
desenhos de alienados e de criancas
continua aberta na séde do C. A. M.,
4 rua Pedro Lessa, 2, das 5 da tard ifi-
4 uma da manhi O dr. Pacheco e cativa homenagem. As adhesbex lgi 3
| Sflva director do Juquery cedeu ao \ dem ser feitas pela telephone 4-1891 '

abandono das criancas La fazenda de
cacau na Bahia.
BAILE NO THEATRO DA EX. '
PERIENCIA
Terca-feira, 381 deste mez haverd
um baile no Theatro da Experiencis

& rua Pedro Lessa, n, 2-A. O balle €
a convite e os convites podem ser
procurados na secretaria do Clube dos
Artistas Modernos, & rua Pedro Les-
sa, n. 2 ou pelo phone 4-169i. Duran-
te o banle tocard um excellente ®
curiosa orchestra de jazz, possuindo )
além dos instrumentos normaes
jazz, uma série de instrumentos .
canos. A orchestra serd dirigida pelo
maestro Henric#o. g
CEIA A PROCOPIO FERREIRA E A
JURACY DE CAMARGO L
Sabbado 4 de novembro haveri ums
ceia a mela noite em homemgun a
Procopio Ferreira e a Juracy de Ca-
margo no restaurante do Clube, dos
Artistas Modernos. Grande numero de:
pessoas j4& adheriram a esta signifi-

Clube dos Artistas Modernos uma ou na secretaria do Clube, & rua Pé-
parte do museo daguelle estabeleci- dro Lessa, n. 2, : h.
mento. A coileccio do Juquery expos- A LUTA ENTRE AS ESCOLAS e
ta é bastante importante, porque aju- UM CURSO DO SR, FERNANDO DE
da o publico a compreender us liga- AZEVEDO NO CLUBE DOS ARTIS. |
coes existentes entre a artg dos alie- TAS MODERNOS f
mados, a arte dos vapguardistas e a

~vie das criancass .

Brevemente o osrmdc educador Fer:
nando de Azevedo vae realizar um.
curso que serd assim subdividido*
1.a série: problemas particulares da
educaciio; l.0: o accesso das dltr-'-
rentes classes soclaes aos estudos; 2.0

Fig 111 - A Interpretagdo de desenhos de a eacola secundaria em face ‘3 movi-;
criangas e seu valor pedagdgico. Fonte: Mdnto 46 [e0o7RGR0 educacional; 8.0
Folha da Noite. 8 set. 1933, K e, e s Bl

funcclio
do livro no trabalho escolar: a lite-
ratura infantil; 2.a série. A escola:
evoluclo, crise e transformacio; l.o,
8 origem e evoluclio da escola; 2.0,
a crise da escola tradicional: 2n a
transfo escola

o e
“Marcel Proust literariamente :a Fig 113 - As actividades do clube dos artis-
e paychanalyﬁcamente" :w tas modernos. Fonte: Folha da Noite. 24

O dr, Neves Manta, assistente do | cea] out. 1933.
professor Roxo, realizard, hoje, no

Clube dos Artistas Modernos, & rua
Pedro Lessa, n. 2, uma conferencia
sobre "Marcel Proust literariamente e

psychanalyticamente”,

Fig 112 - Marcel Proust literariamente e
psychanaliticamente. Fonte: Folha da Noi-
te. 3 out. 1933.
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“0 CONTINGENTE PSY.-

CHOLOGICO A CRITCA

3 .~l'(¥’;"&"n
y et e SR |

& “Folha da Noite” alguns pon-
tos de sua conferencia no Clube
dos Artistas, Modernos

. O C. A. M, depols que Flavio de
Carvalho tragou novas directrizes
para & sua existencia, vem propor-
ﬁnando r&umm h}tercssanbes e
grande importancia para os seus
associad 3 i

08, . -

Em proseguimento dessa série de
palestras é que o dr. Fausto Guer-
ner vae falar hoje, & noite sobre
“O contingente psychologico na
critica da arte” e, a proposito do
que adiantou 4 “Folha da Noite”
o seguinte:

— “Na “Semana dos loucos e
criancas”, organizada brilhante-
mente pelo Clube dos Artistas Mo-
dernos, varios illustres psychiatras,
em hellas conferencias, j& esplana-

—

coes artisticas, porém nao é por si
56 capaz, pelo menos por ora, de
fornecer & critica todos os dados
de que ella necessita. Circumscri-
pto o seu ambito real de acgdn,
passaremos ao estudo summario dos
varios typos mentaes normaes € pa-
thologicos que podem interessar ao
critico como termos de compara-
¢lio para o perfil psychologico do
artista, revelado através da sua
obra, na qual se manifestam inte-
gralmente ou em esbogo, mais ou
menos inconscientemente, as suas
varias tendencias affectivas e in-
tellectuaes, Segulremos as dire-
ctrizes tracadas -por mestres eml-

nentes — Dupré, Kretschmer, A.
| Delmés, Kraepelin e tantos outros
| — no estudo das contribuicées men-
'taes. Procuraremos illustrar quanto
possivel a descripcdo com a apre-
sentaci.» de trochos literarios de
_alienados, - earicatwras involunte- |.
rias que sio da prosa ¢ do verso
dos escriptores mals felizes, cari-
caturas essas que apresentam na=-
turalmente accentuadas as cara-
ctepisticas reveladores dos tragos
temperamencilaes mals discreta-
mente perceptivels nos Individuos
normaes.

Faremos assim um despretencio-
s0 eshoco em linguagem simples e
quasl leiga, daquillo que nos px-
rece ser o contingente da phycho-
logla na critica irt!stlca."

ram themas interessantissimos.
Pouco nos resta dizer sobre o as- = -
sumpto. Asslm, faremos apenas uma
simples palestra sobre o papel da
psychologia/ na critica de arte, ac-
centuando  prilnciramente  que
aquella sciencia contribue relevan.
temente para o estudo das produc-

Fig 114 — O contingente psychologico na critica da
arte. Fonte: Folha da Noite. 10 out. 1933.

Clube dos @ Modemosl {

«A ARTE E A PSICHIATRIA g
ATRAVE'S 08 TEMPOS"
Hoje 4s 23 horas o dr. Pacheco e
Silva, director do Juquery, realizard a
sua conferencia sobre “A arte ¢ a psy-
chiatria através os tempos” no clube
dos Artistag Modernos, & rua Pedro

Lessa, 2.

O jllustre psychiatra apresentara.
entio, além das consideracles sobre
o thema, um seu, sobre a phy-
' slonomia dos diversos typos de psy-!

chopathas.
! A conferencia serd illustrada com

| Bestecrlen POk Fohwndor T

Fig 115 — Clube dos artistas modernos. Fonte:
Folha da Noite. 25 set. 1933.
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A INTERPRETACAO DOS DE-
SENHOS INFANTIS

O dr. Pedro de Alcantara vae

O's.
2z
o
&
.!3
H

O Clube dos Artistas Modernos
vae abrir suas portas hoje & mnoite
para a conferencia que o dr. Pe-
:mdeA!cant&mm!mm

A esse proposito ouvimos hoje o

A ot e, i :
— “A con vio de Car-
valho, realizo hoje, no Clube dos
Artistas Modernos uma palestra
emquemebendo'emwlmm
Iho que

dez annos dorme 0 s0-

DR. PEDRO DE ALCANTARA

= s i

re wn wve ma 3

:
;
g
g

T
13

ik
|
5

i
gggﬁ
|
i

:
i

f
|
§

I
b

i
il
I

Fig 116 — Interpretagdo dos desenhos infantis. Fonte: Folha da Noite. 13 set. 1933.
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Nenhum escritor, artista, clentlsta ou professor pode dar o melg;r
rendimento de seu trabalho se o seu esfdrgo intelectual estiver desligado
dos problemas gque a humanidade enfrenta atualmente, em sentido
amplo, no campo internacional ou, em eentido restrito, no campo nacio-
nel. A tentativa de alhelamento a esses problemas &, para o intelectual,
a traiclo a esterilidade e a morte.

Cresceni eni todo o mundo as for¢as da paz que trazem em si o
germe da criagdo fecunda e pbem nas mios do operdrio ou do poota
as armas do trabalho e da producfic, que enriguecem ¢ constroem ©
mundo novo. Mas na medida em que se avolumam as for¢as da paz,
cresce o desespero dos que vivem da exploraciio e da discérdia, que
alimentam monstros de destrulgio para lancar a humanidade em novos
sofrimentos. S#o as forgas da guerra e da dominagfio imperialista.

Nosso povo enfrenta, no momento, a aglio sinistra désses crindores
de monstros. Nosso pais estd colocado na primeira linha da colonizacho
¢ da preparagho de guerra, porque os homens que detém o poder no Bra-
all, com o8 srs. Getulio Vargas e Jofio Neves A frente, transacionaram
com © sangue, com As riquezas e com & tranquilidade de nosso povo, e,
{nstauraram em nosso pais um regime de enriguecimento dos latifun-
dirios e agentes imperialistas que formam o arcabougo do governo e
que desejam mergulhar o povo na opressdo, no siléncio e na miséria.

A preparaglo de guerra é o clima necessirio para o aumento dos
Jucros das grandes empresas nacionals e estrangelras, dos comissdrios
de café, dos negoclstas de bolsa, dos agambarcadores; para & entrega
do nosso petréleo através do expediente das refinarias com testas de fer-
ro dos trustes; para a liquidaghio de nosso parque industrial e o retro-
cesso do pais & uma economia agricola e extrativa de matérias primas

Como 0ltimo estdgio nessa politica nefasta e coroamento do entre-
gulsmo geral, temos a Conferéncla de Washington e as suas resolu-
¢des militares no sentido do envio de tropas brasileiras para a Coréia
ou outras intervencdes militares. Niio siio mais unicamente as riguezas
de nosso povo que sfo negocladas, mas a riqueza fundamental do pais,
a sua juventude, que ¢ transacionada no balcio das conveniéncias do
imperialismo em desespero. Para esssa politica de lesa-patria, moblliza
o governo todas as forgas de que dispde, tanto homens de negécio como
homens de letras tanto Valentim Bougas como Augusto Frederisc
Schmidt, tanto Horacio Lafer como Samuel Wainer, tanto Ricardo
Jafet como Carlos Drumond de Andrade.

Na efetivagio camuflada de sua politica, procura o governo silen-
clar os protestos dos patriotas aumentando, a intimidagdo e o terror,
que s6 mos fracos abate. Enquanto acena demagogicamente com pro-
tecio aos intelectuais, mantem presos patriotas como o arquiteto Gas-
tho Rachou, enquanto apregda medidas contra a exploracdio dos tuba-
roes, manda dissolver a bala a assembléia dos defensores do petréleo
a malor de nossas riquezas minerais.

E sgora, num verdadeiro achincalhe & Constituigho, manda apreen-
der a edigiio do filtimo livro de Jorge Amsado. E' a agresso direta &
intcligéncia e & cultura, com o propésito manifesto de cercear-lhes a
livre manifestagio. Porque? Porque 36 assim serd possivel manter o
povo na ignorancia, s6 assim serd possivel fazé-lo aceitar os fatos con-
sumados de uma politica sulcida.

Os escritores democraticos brasileiros estio empenhados na preser-
vaclo de nossa cultura ¢ de nossas liberdades, na confraternizaciio entre
os povos, como condicdo indispensavel para o enriguecimento da cultura
e g frutificacio do trabalho intelectual. E' a razfio por que apolam a
realizagho d'IV Congresso Brasilelro de Escritores de Porto Alegre
onde todos participardio unidos, e unidos, discutirfio 0s seus problemas
profissionals e as suas responsabilidades pliblicas. Os escritores de Sfo
Paulo, que acebam de cCOnVOCAr o III Congreso Estadual de Escritores,
irio a Porto Alegre com a valiosa contribuigiic que resultard de acu
Congresso Estadual. Esses dois certames constituirio acontecimentos
de marcante importancia para s defesa da cultura naclonal, e serlo, por
conseguinte. um reforgo na luta de nozso povo pela Independencla
progresso de nossa patria agora mais do gue nunca ameagada.
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A ARTE DOS LOUCOS

J. VILANOVA ARTIGAS

O Museu de Arte Moderna de Bllo
Paulo, abriu seus saldes mals uma vez,
no més de junho findo para exibir ao
pdblico uma exposicio de pintura e
escultura de alineados do Hospital do
Juqueri. Mals uma vez, porque, em
outubro de 1949, ji mostrara de que
eram capazes os loucos do Rio de Ja-
neiro — de Engenho de Dentro.

A seclo de Pintura e escultura do
Juqueri, tem, segundo o catdlogo de
apresentaclio da exposigio, uma dupla
finalidade: primeiramente, visa um
melo auxiliar de tratamento das diver-
sas doengas mentais, de cura dos desa-
justados. e depois, estudar a qualidade
de suas manifestacdes puramente ar-
tisticas. Diz o catdlogo:

«0s resultados obtidos com a tera-
pdutica, embora de extremo interésse,
fogem aos objetivos da exposiclo. O
estudo da obra de arte dos alienados,
sob o ponto de vista psicopatolégico, &
um assunto especializado e, portanto,
da alcada dos psiguiatrass.

«0 Museu de Arte Moderna pretende
pois faZer ressaltar, nesta mostra, ape-
nas a expressio artistica dos aliena-
dos>. Os trabalhos... <constituem rea-
lizacio de auténticos artistas, ¢ nio
simples plos de manifestacio ar-
tistica dos doentes mentais>. Sua ar-
te... <estd rigidamente dentro das leis
da estéticas. . s

Para o leitor desavisado, pode pare-
cer que a iniciativa nllo passa de mais
uma demonstracio de «originalidade
de pesquisadores desocupados, que des-
cobrem um ambiente novo para a arte,
como o0s corredores dos negregados
hospitais de insanos.

Muito ao contrdrio. A tentativa de
erigir a arte dos loucos em manifes-
tacio artistica & parte, com um vwvalor
em si, como se fOsse uma escola nova
de criaglo, tem um passado ji longo,
muito palmilhado por teéricos, psiquia-
tras e criticos de arte, que, de mios
dadas, chafurdam nas misérias huma-
nas que a burguesia incapaz de extin-
. guir, mantém, e das quais no final, se
aproveita para levantar o edificio de
suas teses decadentes. -

Vérios outros museus brasileiros
compareceram ante o plblico com ex-
posigbes déste tipo, ainda recentemente.

O Museu de Arte do jornalista Assis
Chateagbriand, por exemplo. reivindica
Fuliagid!lldeterddoopﬂmdm
2 exibir trabalhos artisticos de aliena-
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dos (4 de novembro de 1048); ¢uma
das exposigdes mals singulares de que
hd noticias, dizia o catdlogo na oca-
silio. A verdade é que, j& em 1932/33
o Clube dos Artistas Modernos, com
Flivio de Carvalho & frente, abria suas
humildes portas de vanguardeiros das
novas teorias artisticas da burguesia
para um «famoso Més das Criangas ¢
dos Loucos». (RASM — revista anual
do salfo de maio.)

Também a revista paulista «Habi-
tat:, para niio ficar atrds, ¢ com a
riqueza grifica de que dispde para
esconder uma literatura de quarta
classe, reproduz a cdres em seu segun-
do nimero as composicdes de um de-
mente em torno de «<arquiteturas.»

Desenho de um alienado do hospital
de Engenho de Dentro

(sic.)

O fato notério de encontrarmos entre
o0s organizadores déstes, movimentos,
pessoas corretamente colocadas no pla-
no politico, ndo invalidard a critica que
pretendemos. «Trata-se de uma contra-
dicio prépria desta época, sendo claro
que a boa orientagdo politica deles, nio
resultou de sua posicdo estéticar, diz
Ghioldi. (Fundamentos n. 17.)

Os primeiros estudos sébre a arte
dos alienados, devem-se a Lombroso
(1876). Foi &le <o primeiro observador
que chamou a atencdio para a seme-
lhanga da arte de alguns alienados
com a arte primitiva e considerou, ge-
nialmente, a obra artistica désses alie-
nados como uma espécie de atavismo
da infAncia da humanidade.» (O Cesar.)

Freud, com sua teoria reacioniria,
vem cimentar as hip6teses de Lombro-
s0. E dai para a frente, até os nossos
dias, sdo inlimeros os nomes de «pes-
quisadores: na arte dos débeis mentais.

Entre nés, o introdutor, 0 estndioso
desta arte, fol Csério César. Publicou
em 1929 um liviro — <A expressio
artistica dos alienados» — a fim de
<estudar a arte nos alienados, compa-
rando-a com a dos primtivos e a das
criangas.>

Como vimos acima, a arte dos lou-
cos constitui atualmente escola & par-
te, fora dos manicémios. Os orientado-
res burgueses ji desprezam até as in-
tensdes <generosas> que os levaram a
fornecer papel e tinta aos loucos para
que éles se distraissem dentro das mas-
morras em que estdo isolados. Suas
garatujas alucinadas sdo trazidas dian-
te dos criticos de arte da burguesia,
que, de cenho levantado e sorrisos de
delicia, teorizam e discutem em térno
delas, se bem que timidamente, com
médo de avancar o sinal, com médo de
nio serem compreendidos pela prépria
classe dominante como tantas vézes
tem acontecido.

230

Em Paris, entretanto, a timidez j4
desapareceu. A «Escola» tem até um
nome a caracterizd-la. — Arte Bruta
— escamoteagio tipica do processo
burgués de esconder atris de uma cor-
tina de nomes fantdsticos ,0 processo
incrivelmente irracional dessas pesqui-
sas tedricas. A Arte Bruta realiza um
enorme progresso — confunde loucos e
siios, numa barafunda sé acreditivel se
lermos o senhor Dubuffet — animador
parisiense do movimento — quando
justifica a mistura que faz, de objetos
os mais grotescos possiveis — produ-
cdo de loucos e séios:

«devemos considerar éstes trabalhos
sem preconceitos de nenhuma espé-
cle. A idéia que se tem comumente
da sade do espirito e da loucura,
parece-nog estar baseada em distin-
cOes geralmente arbitrarias. As ra-
zbes pelas quais um homem ¢ tido
como inepto & vida social sio de tal
ordem que nfioc devemos entrar em
consideragdes. Podemos portanto
apreciar com os mesmos olhos (gri-
fo nosso) e sem tracar categorias
especlais, os trabalhos dog <artistas
reputados sfios ou reputados en-
fermos. »

E os dementes, saem dos manico-
mios, j4 agora sem precisayem de cura.
Entram no convivio social com as suas
produgbes artisticas, em igualdade de
condigdes com individuos sdos, que, a
julgar pelas consideracdes dos anima-
dores da Arte Bruta, ninguém garante
que o sejam.

E os Museus brasileiros, numa imi-
tagdo ridicula do movimento tbem pa-
risienses («<bien parisiens), sentem co-
ragem de abandonar sua timidez e en-
veredar pelo mesmo caminho.

«0 irracionalismo, diz Ghioldi, tem
também as suas lcis. Entregue-se-lhe
um dedo e éle se apossard de todo o
bracgo.»

O que pretendem os teéricos burgue-
ses com esta baralhada? Trata-se de
uma pesquisa inofensiva como quer
fazer crer um certo Michel Seuphor —
pilar da Arte Bruta?:
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~NA FA(UI.DADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Numa p de-16 aos
lo govérno brasil na C dos Ch 1 em
Washington, a maloria do Conselho Universitirio, lancan-
do mhAo de um expediente primério, sugerido pelo reitor
Ernesto Leme, negou o p to da cadeira de Grandes
Composigles da Faculdade de Arquitetura pelo notével
arquiteto Oscar Niemeyer.

A reunifio em que se tomou esta decisfo, nio faltou nem
mesmo um representante do Brasll A Conferéncla — o
Sr. Teotbnio Monteiro de Barros — que, como se sabe nos
melos universitirios, aproveitou a oportunidade para trans-
mitir aos presentes, de viva-voz, o essencial dos compro-
missos que o govérno brasileiro acabava de assumir cm
Washington, cuja aplicagio imediata se impunha. E, sob
a inspiraclio do Departamento de Estado Americano — o
feroz policlal dos vistos em passaportes — a figura do
arquiteto Oscar Niemeyer apareceu-lhes com aspecto ater-
rador, ji um agitador feroz, capaz de abalar a estrulura
do edifificio da civilizagio ocidental com um trage do
lapis com que projetou a sede das Nagbes Unidas.

Os estudantes de arquitetura foram A greve. O caso
Niemeyer somou ao nimero enorme de Irregularidades que
#c vinham verificando na administragho do udenista Leme
— Irregularidades que provam muito bem para que serve
a anticomunismo larvar déle — para criar um ambiente
de terror, um regime de rolha, atris do qual possa escon-
der sua vasta incompeténcia.

Enquanto o reitor espumava de 6dio, esbravejava e mal-
tratava os estudantes que o procuravam para fazé-lo com-
preender a natureza do plano inclinado em que resvalava
téda a universidade, virias medldas foram tomadas peloa
Interessados -~ alunos e professdres — a fim de forgar
uma volta atris da decisfo iniquin. Nem mesmo faltaram
as visistas ao governador. Os professores e estudantes que
procuraram o Sr. Lucas Garcez querlam ver néle o cate-
dratico da Universidade capaz de, com sua intervengio,
trazer o reitor & realldade, restabelecer o prestigio aba-
lado do Instituto Universitirio, manter em t8da a sua
Integridade o principlo da llbgrdud de pensamento.

Mas, o governador nfio sc moveu. 1"!"11: louvar-se na
Infor Ao oficlal, rita, que recebla; preferiu acredi-
tar na tese da Iirregularidade da votagio, nlio obstante
declarar aos professfres presentes, nfio ter ddvidas sbbre
as verdadelras consideracbes feitas pela reltoria que leve-
ram o Conselho Universitirio 4 resolugio tomada. O gover-
nador sabla que o arquiteto Oscar Niemeyer fora discrimi-
nado pelo anticomunismo feroz, primério, das recentes de-
clsbes de Washington. Transpareceu da entrevista com éle
que a posiglio assimida pela Universidade trazia graves pre-
juizos para a llberdade de pensamento. A ser assim, niio se
escolheriam mals profesadres universitirios pelo mérito que
tivessem, pelo valor como especialsitas, como homens de
cultura. O estalio para a medidn dos candidatos passaria
o ser um estreito atestado de ideologin. passado pelo De-
partamento de Estado Americano, em razilo dos Infames
compromissos assumidos pelo govérno brasileiro em Was-
hington.

Sem liberdade de p nfio hiv d acia, nem
cultura, nem Universidade, nem nada. HA4, isto aim, a
senda para o fascismo, o caminho de Hitler, Mussolinl e
Franco.

Hoje, atiram-se, ferozes, contra o subversive que en-

P

contram nl nquiutm de Oscar \l’lmqu l.ml.nh.l. com
a lizada con-
tra todos os patriotas, contra o mals ténue protesto.

Do anticomunismo farfio uma muralha atrés da qual
todas as negociatas serfio licitas, tédas as m.ilériu jus-
tificadas.

Na Conferéncia de Washington, o xuveruo de Getdlio
Vn.rgu, pelos seus P tes, virios com-
P « Compr de cardter militar econdmico ¢
policial. Comp: se a enviar tropas, sangue brasilel-
ro, para as aventuras guerreiras do imperialismo ameri-
cano, mal escondido com seu tamanho de Frankenstein.
atris da bandeira da ONU. Para aplacar a séde de lu-
cros dos negocistas lanques, agulada pela guerra Gue os
enriquece, lhes permite que introduzam sua gazua na eco-
nomia brasileira — j4 ¢ Truman pessoalmente quem su-
gere aos tubarfes do ago, uma usina no Massachusets.
para o aproveitamento do minério de ferro brasileiro, “as
malores jazidas do mundo®, no seu préprio dizer ganan-
closo. Ameagam com a guerra ¢ saem com os lucros da
rapinagem.

Dos patriotas dos palses assaltados, enxovalhados, es-
peram protestos, é claro. Dal as medidas policials concer-
tadas ¢m Washington — medidas de Seguranca Interna.
E preciso esmagar as consciéncias, calar todos os que
nlio estiverem de acérdo com as manobras déles. £ preciso
uniformizar o pensamento, transformar os que estudam
em “robota” conformados, aniquilar a cultura. instaurar o
fasclsmo. Ameagar com golpes de estado, instituir gover-
nos cada vez mais dicels aos seus designios.

Nas medidas policlais, colabora o Reitor Ernesto Le-
me. Fiel aos patrdes lanques, ralvoso, em face da greve
408 estudantes que hoje protestam contra os seus des-
mandos de Incapaz, e que amanhi protestariio contra o
envio de tropas & Corela, perde a cabeca, clama pela po-
licla, invade os centros académicos, porque os estudan-
tes, anslosos pela solidariedade do povo, publicam nos jor-
nals a verdade das suas Intencdes sinistras. E termina
mandando fechar a Faculdade de Arquitetura e Urba-
nlsmo — —um Instituto Universitirio onde uma centena de
Jovens aguarda, depols dos malores sacrificios, a opor-
tunidade de contribuir com seu talento para o patrimo-
nio de nossa cultura!

Mas Washington nlo quer protestos. Aos protestos con-
trapde-se a violéncia, a policia e o fascismo.

Nosso povo, e com &le os estudantes, cada vez mals
compreender melhor a origem désses fatos e reagem A altu-
ra. Slio os 7.000 universitirios paulistas reunidos que res-
pondem: iremos A greve geral; demita-se Ernesto Leme o
representante desta politica feroz.

“0O fato atinge todos os universitarios” diz o presi-
dente do Centro Académico XI de Agésto, “nllo se fecha
uma faculdade 86 porque seus estudantes reivindicam um
regimento.”

Realmente, caro jovem; fecham a faculdade para aten-
der nos patrdes lanques.

Os estudantes que defendem seu Instituto contra os
deamandos do reitor, lutam pela democracia em nossa
terra, peld direito de protestar livremente. Lutam pela liber-
dade de pensamento, contra o fascismo que serve os Im-
perlalistas lanques; contra o8 compromissos secretos de
um govérno vendido aos imperinlitas: contra o envio de
jovens para n Cordia; contra a guerra, ¢ pela paz.

E' ma politica dizer nfio a uma

S/

sem nenhuma base cientifica, estabe-

Dizem @les: os loucos, no seu a

pesquisa téo inofensiva. Confiar, ver lecer premi para lusbes que criam obras artisticas iguais s ohm
ndio economizar esforgos. E' eviden-  justifiquem as posicdes da classe do- conhecidas como expressio artistica
te que a Arte Bruta nfio faz mal a  minante. dos povos primitives; ora os loucos niio

ninguém.> (I'Aube — 15-8-48.)

Nio. Nio se trata de uma pesquisa
inofensiva. De dentro gdeau :mar;nh;-
do de iniciativas absurdas, de curiosi- {
dades descabidas, éles viio tirando con- mente individual. Dentro de cada ho-
clusdes. Aprovelum a oportunidade mem hd a histéria da humanidade in-
para, através' de afirmacdes gratuitas, teira.

Em primeiro lugar, pretendem que
os valores artisticos sfio absolutos,
nada tém que ver com O progresso so0-
cial, A expressido artistica ¢ inteira-

tém consciéneia, logo ndo criam, ser-
vem-se do gue jd existe. Esse racioci-
nio os leva A& negagdio da criagho em
arte, e & afirmaglo de que, a burgue-
sia nflo ¢ responsdvel pela decadéncia
da arte, pois que nilo pode haver deca-
déncia de um valor absoluto. Se nilo é
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responsivel pela decadéncia da arte,
niio é responsfivel pela decadéncla da
cultura, e afinal, decadéncia nflo exls-
te. O mundo sempre fol o que & ésse
cortejo de misérins e agonia de todos
os dias, € a propria difinigho da huma-
nidade! A burguesia, que nfio é respon-
sdvel pela decadéncia, nfio o seria pelo
progresso. Tudo o que & sempre fol
assim, ¢ A BURGUESIA B ETERNA...
O conceito de natureza, de realidade
— @& base dessas teses, aparece nas
entrelinhas das afirmacdes déles:
«A idéia de base ¢ que ¢ preciso
deixar a malor parte & natureza, ao

acaso — sem o intervenglo do ar-
tista a nlo ser com o gesto de
colhérs,

dizem Jean Paulhan e Henri Michaux,
amigos de Gide, como se apresentam
num jornal parisiense para glosar a
Arte Bruta.

© gesto de colhér, s6 &le é necessd-
rio, pois que a arte € um valor abso-
luto que jd existe na naturcza <ab
ovos. Mas que natureza ¢ esta onde os
artistas vilo colhér as suas obras? A
natureza, o real, o objetivo, é para &les
o ambiente dos dementes e dos atra-
sados.

Em segundo lugar, e em evidente
contradicBo com as teses anteriores,
oferecem m arte dos loucos como um
terreno inexplorado, original, chelo de
promessas, de formas imprevisivels.
Abrem para os artistas sios, uma nova
porta para cpesquisa» de valores esté-
ticos. Pretendem que a burguesia ainda
& fértil, ainda cria. E agridem os artis-
tas. Desafiam-nos a <imitar os loucos,
criancas ou ingénuos sem calrem num
manelrismo.» Convidam-nos a trilhar o
caminho dos manicOmios.

Continuam sempre nas conclusdes
irracionais. J4 agora aproveitam a arte
dos alienados para provar, por mais
absurdo que pareca, a legitimidade das
solugbes da arte decadente da burgue-
sia — futurismo, abstracionlsmo e ou-
tros cismos> degenerados.

Lemos em Osério César: (op. cit.)

«A estética futurista apresenta
virios pontos de contacto com a
dos manicdmios. Nio desejamos com
isso, cenSurar essa nova manifesta-
¢lio de arte; longe disso. Achamo-
la até muito interessante assim co-
mo a estética dos alienados. Ambas
slio manifestagdes de arte e por isso
silo sentidas por temperamentos di-
versos e reproduzidas com sinceri-
dade.»

Por outro lado, .

«a psicopatologia genéticas (Nilse
Silveira — catdlogo da exposighio de
loucos do Museu de Arte Moderna
de S. Paulo) admite ocorrerem nas
psicoses processos, regressivos que
reconduzem o Individuo a fases an-
teriores do seu préprio desenvolvi-
mento ou mesmo da evolucho da
humanidade.»

Por isso, a arte dos alicnados ¢ a
arte dos periodos esquecidés da huma-
nidade. Ora, a arte moderna, o abstra-
cionismo e as virias escolas, apresen-
tam quadros e composigdes que se asse-
melham #&s dos loucos. Logo sio ex-
pressdes legitimas e de profundo valor
estético... Se ndo vejamos o que diz
no jornal paulista «A Bpoca», llustrado
critico:

<Em verdade muitos daqueles que
combatem acerrimamente as ten-
déncilas modernas na arte, rejubl-
lar-se-fo ao defrontar-se com aqué-
les desenhos e pinturas (dos loucos)
alguns tdo perto dos trabalhos ar-
tisticos que cobrem as paredes das
pinacotecas modernas. No entretan-
to ésse fendmeno sdmente vird cor-
roborar a afirmativa de que a ten-
déncia moderna ¢é a mals espon-
tAnea e honesta.» (Faria Paiva).

Dal a chamar todos os artistas de
loucos, € um passo simples de dar, um
passo necessdrio:

A arte futurista <é positivamente
esquizofrénica. Os artistas futuris-

tas nfio sio allenados, mas nio del-

xam contudo de possulr tempera-

24

232

mentos ecsquizofrénicos.» (0. César
pag. 74 op. cit.)

A loucura passa a ser a norma. Nis-
to nfio deixam de ter raziio se limitado
o raclocinio ao &mbito da burguesia.

H4 tons cOmicos no panorama da
putrefacio da classe dominante. Todo
mundo louco. Seus lideres, ji insanos,
desandam a gritar de todas as janelas
do mundo — guerra! guerra! — e se
lancam no espaco de vez em quando
como o ministro americano Forrestal

Mas, os povos querem paz! ecis a
realidade.

E' preciso lutar contra a realidade.
Para isso se organizam, armam-se das
teorias mals extravagantes, como a que
acabamos de ver. Os museus de Sio
Paulo e do Rio de Janeiro, as revistas
e os jornals burgueses, estipendiados
por Rockefeller, ou melhor, pelo impe-
rialismo americano, encarregam-se de
gastar as verbas resultantes de scus
acordos culturais, na tarefa urgente
para éles, de desviar os artistas do
caminho justo, de impedir a marcha
de nossa libertagfio, de submeter nosso
povo As condigdes da mais Iinfame sub-
serviéncla. 2

A arte é a reproduciio estética da
realidade. Ndo a reproducio fotogré-
fica do que existe num instante, mas
a reproducdio do que estd sendo, do que
se transforma, do que impulsiona uma
marcha para cima, ascensional. A re-
producio do que €& novo, o desprézo
pelo que fenece e morre,

Nosso povo quer progresso, paz, li-
berdade. Deseja ardentemente livrar-se
dos grilhdes do colonialismo ianque.
Efs a realidade.

Interpreti-la é caminhar na trilha
de um povo que se liberta.

Aos artistas incautos que estiverem
dispostos a aceltar as conseqliéncias
necessdrias do irracionalismo burgués,
restar4 a submissfio & condigiio de lou-
cos — a morte em vida, SObre suas
ossadas initels, caminhard inexoravel-
mente um povo triunfante.

Fig 117 - ARTIGAS, J. Vilanova. A arte dos loucos. Fundamentos. jul. 1951.
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15 Jornal do Estado

Fig 118 — Clube dos Artistas Modernos.
Fonte: Jornal do Estado. 1 ago. 1933.
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a conferencia ldo‘ di-.»‘@éorio- Cesat no Clube
dos Artistas Modernos '

O dr. Osério Cesar pronun_cii a sua palestra no C. A. M.
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- ., semelhanca
entre essas duas manifes-.

io Cesar comegou a
Tencia definindo a evolu-
rica da arte que, do sim-
&Gtico o qﬂ.t_ei_ir;1‘16:1.:::.,,tm,g-1
_povas manifestages obje-

Belo, ereando por fim as’

vanguardistas curiosas
utura artistlca e cuja|
: comporta 4 aplica-
al da doutrina de Freud.
vanguardista, nas suas
~mais arrojadas de pintu-{
Itura, apresenta certas a-| |
- de férma. E' uma arte
ente cerebral, Si e_stu-l
arte dos allenados, verl-\
as suas creagbes mons- E
es, aberragdes e fantasias [ B
a vista imexplicavels. En- |
como concepgiio mo- |
da estética de vanguarda, os|

€ as esculturas de loucos|
em um verdadeiro livrg a-
- que rtevela semelhancas psi-
ente notaveis com certas.
de simbolisma artistico. §
nferencista,

psicologia “freudiana, e
rojeades

povir, 4 analise de algumasg pr
cies dos alienados de Juquer ;
go por traco, detalhe por det
d econformidade com os praceden
da vida dos enfermos, vemos est
r =tipados prodigiosos esfou
representar o gue a sua anulacid
{ ds autocritica parece esforgan
por definir pela pressio i
sub-consciente.

Ha detalhes nos desenhos
culturas de loucos que sdo .
-eloquencia notavel. Si o alie

Duma téla de reduzidas propor,des, |

sub-consciente,

fundo conhe- 1

TR AV ul‘
Este tema entre nos cem sido pou-
co estudado. Notam c¢r psiquiatras
frequentemente que uma grande par-
te dos alienados dos hospitais se
entregam ecpontancamente a cogi-
tacGes artisticas de toda a especie:
pintrra, eseultura, poesia e musiea.
E este fato & comum mesmo entre

ETTomTReswats 4 WM CUUAVOLAR LU N

extranhas produgles art! “iras dos
loucos do Fuqueri’.’

O nslquiatra arguto percebe nes-
se grotesco representativo os prin-
cipais fates passados na vida do en-
fermo, reralgues eloguentes no seu
Os complex de

R

B

dos
s

Algumas produgbes artisticas
|08 mar
tiig  normal n

Fig 119 - A arte dos loucos e vanguardistas. Fonte: Jornal do
Estado. 31 ago. 1933.
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Fig 120 - Desenhos de criancas em paredes. Fonte: Jornal do Estado.
Séo Paulo, 12 set. 1933.
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e*ceregxo de Alcantara pronuncia, no Clube dos Artistas Modernos, a sua palestra sobre|

i  Assenliae infanti's
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Fig 121 - Interpretagdo de desenhos de criangas. Fonte: Jornal do Estado. 14 set. 1933.
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Fig 122 - A psicanalise dos desenhos
de doentes mentais. Fonte: Jornal
do Estado. 20 set. 1933.
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16 O Dia

A ACTIVIDADE DO CLUB ¢
DOS RATISTAS MODERNUS

Inaugurou-se honiem & rua Pedro Les-
sa, 2, mina exposicio de Carfazes Russes,
verdadeira curiosidade para Sio Taule
pois que mosirz como um povoe faz a sua
propaganda ideologica, ¢ como o cartaz
adquiria um valor psychologico formida-
vel na vida moderna,

INDIOS NA AMAZONIA

No dia 17 &s 22 horas, o sr. Pedro Fa-
ber Halemberg falarf sobre os Inhay da
Amazonia. O sr. Halembeck durante 20
annos passou longos periodos em conta-
cto com os indios de diversas tribus e ¢
um conhecedor amoroso dos sertdes.

A VONTADE DE UM POVO
No dia 23, 4s 22 horas, o sr, Jayme
Adour da Camara palestrard sobre a sua
vlagem na Russla, discorrendo sobre o
thema *“vontade de um povo” com ¥e-
laghio a exposigio de cartazes,

TARCILA DO AMARAL

No dia 29 a pintora patricia Tarcil®
do Amaral discorrerd cobre o thoima
“Arte proieiarin”.

MEZ DOS LOUCOS E DAS CRIANCAS

Fm principios de agosto scrd Inaugu-
rado o mez dos loucos & das criancas,
com uma exposicio de- desenhds de lou-
cos e de criangas, e umg séric de interes-
santes conferenclas culminando em uma
semana de debates sobre o assumpto.

O psychiatra dr. Osoric Cesar, que esta
tomanao parte na organisagio destc mo-
mentoco certame fard varias conferen-
clas sobre o assumpto, Vira a Sio Paulo
cspecialmente para realisar conferencias
e tomar parte nos debates o dr. Neves
Manta um dos mais conhecidos p:ychia-
tras do Rio de Janeiro e assistente do
profeasor Roxo. Tambem tomario parte:
nos debates o dr. Octavio Monleiro ded
Camargo e ouiros especlalistas que op=
portunamente serilo convidados peia die
recgio do Clube, v

—‘

Fig 123 — A actividade do club dos artistas modernos. Fonte: O Dia. 13 jul.
1933.
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17 O Estado de Sao Paulo

e ——— o J— . — N

"|  CONFERENCIAS

SMARCEL  PROUST, PSYCHANA. \

IPYTICA E  LUTERARIAMENTE", |\

PELO DR, NEVES MANTA, DIA 3,

NO SALAO DD CTLUN NOS ARTIS.
'fA8 MODERNOS

o proxima tergasfeirn, As 22 hae
nt:. l?o Club dos Artletas Modore
nos, & run Pedro Lessa n. 2, 0 dry
Noves .Mantn, quo para iaso vird
espealnimenta do  RIO, tt\r&."nmu
| contorencla sobra o themal Mar=

cel Proust, psyohanalytica o 1ltae
tarlamento”,

Fig 124 — Marcel Proust, psychanalytica e lite-
rariamente, pelo dr. Neves Manta, dia 3, no
salao do club dos artistas modernos. Fonte:
O Estado de Sao Paulo. 28 set. 1933.

CONFERENCIAS |
]
SINTERPRETACAO DB LESENIIOS
DE CRIANCAS E O SEU VALOR
N RN TR Wun Dor
DE AL " :
ARTISTAS MODERNOS ;

" Hoje, As 22 hovas, no salllo do!
Cluh dos Artlstas Modernos, &,
run Peiro” Lessa n, 2, o medico!
dr. Padro Alcantara = reallsard)
uma palestra na qual Interpre=
tard desenhos de crimngas, eatue,
' dundo o geu valor a0 onain 1

Fig 125 - Interpretagdo de desenhos de crian-
gas e o seu valor no ensino, pelo dr. Pedro
de Alcantara, no club dos artistas moder-
nos. Fonte: O Estado de Sao Paulo. 13 set.
1933.
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'CONFERENCIAS

“PSYCHANALYSE DOS DESENHOS
DOS DOENTES MENTAES”, PELO
DR. DURVAL MARCONDES, NO
TLUB DOS ARTISTAS MODERNOS

Ne proximsa terca-felra, 45 22 ho-
ras, no salfo do Ciub G903 Ariiswas
Modernps, 4 rua Pedro Lessa n. 2.
o dr, Durval Marcondes reallssrd
uma conferencla sobre “A paycha-
nalyse dos desenhos dos doentes
meataes”, abrindo-a com umea expo-
sicdo daa theorlas de Freud. \

-
Fig 126 — Psychanalyse dos desenhos dos
doentes mentaes. Pelo dr. Durval Marcon-

des, no club dos artistas modernos. Fonte:
O Estado de Sao Paulo. 16 set. 1933.

-——
S

g

CONFERENCIAS

“MARCEL PREVOUST PSYCHANA.
LYTICA E  LITERARIAMENTE",
PELO DR. NEVES MANTA, HOJE,
NO CLUR DOS ANTISTAR MO-
DUERNOS

IToje, da 23 horas, no Club doa Ar-!
tistas Modernos, A rua Pedro Lessa
n, 3, o dr., Noves Manta farA uma
conferoncla sobre o thema: “Marcel
!l:‘n;gu.n paychanalytica ¢ lteraria.

ente”, :

Fig 127 - Marcel Preyoust psychanalytica e
literariamente, pelo dr. Neves Manta: hoje,
no club dos artistas modernos. Fonte: O
Estado de Sao Paulo. 3 out. 1933.



. CONFERENCIAS

l«a DROCA DO CAFLS", PELO

PROF. OLIVEIRA FILILO, NA

SOCIEDADE RURAL DRASI-
LEIRA

A convite da dircctoria da So-
! eledade Rural Brasiléira, o sr
professor Manuel Lopes de Ol
velra Fllho, assistente chefe da
secgllo do ontomologla do Inoe
_tituto Blolegico do Sfo Paulo,
tarA amanhan, &s 16 horas ¢
mela, na séde daquella socledun-
de, & rua Libero Badaré n, 45,
uma paleatra sobre a broca do
café ¢ os melos a serem oempre-.
gados para combatel-a. |

Tratando-ne de um assumpto
de grande Intorcsme para o la-
voura, dadas o manelra assustine
dora ¢om que se vem alastran-
do & terrivel praga em' nosso
Estado, e sendo o professor Oll-
veira Fllho umna dan malores
autoridades na materia a que
tem dedicado longos .e paclentos
estudos, chamamos para & pa-
lestra de amanhan a attenglio
dos nossos agricultores o -dad
pensoan Interessadas, '

| A entrada serd franqueada a
quem quer que sg intercese pe-
In assnmnto.

!“PSYOHANAI;YSE DOB DEBE.

NHOS D05 DOENTES MEBN-

TABS?, PELC "R, DURVAX

MAMBDE, 1008, NO CLUB DOS
ARTISTAS RMODERNOEZ

¥oje, 4 21 horas, nv salko do
| Club_dor Artlstas Modernos, #
! rua Pedro Lessa n. 2, 0 dr, Dur-
(val Marcondes roallsard ume
| conferencin sobra “A psychanae
lyse dos desenhon dos doenten
mentaen”, iniclando a aua palen-
tra com uma synthese da thoo-
rla de Freud,

NA FACULDADE LIVRE DE
PHARMACIA ¥ ODONTDOLOGIA

Continuando a série de confe-
rencias organisada pola Facul-
dade Livre de Pharmacia o
Odontologla do Estado de 8ilo
Paulo, falard, no proximo dia
22, o dr. Edmundo Scala, gue
discorrerd sobre o thema “Prin-
cipaes factores gque concorrem
para a dellnquencla”.

A conferoncia, que & publica,
sord lovada o effeito no amphi-
theatro daquelle estabolecimen-
to do enaino, & rua Rarlo de
Itapetininga, 21,

 CONFERENCIAS

“A MUSICA COMO..FACTOR DE
APROXIMACAO ENTRE OS PO-
VvO0S”, POR D. CONCEPCION FER-

NANBEZ, HOJE, NA SPAM |

Estfio despertando o malor in-/
teresso as conferenclas culturaes
organisades pela Socledade de
Arte Moderns, em sup aove séde,
& ‘praca da Republica n. 44, Eni
continuagio & série estabelecida,
falard hole, s 21 horas, a escrle
ptora - hespanhola  d.. Ooneercldn
Fernandez, que faré uma palestra
sobre "A musica como factor de
aproximacfio entre os povos”. Hoje
a entrada serd franqueada s pes-
s0as que 86 interessem pelo - as-
sumpto.

“4 ARTE DOS LOUCOS L A
ARTIE DE VANGUARDA” PELO
DR, OSORIO CESAR, HOJE, NO
CLUB DOS Al;l;)l:’l‘AS.MODER-

Hofe, 4s 22 horas, no salfio
do Club dos Artistas Modernos,
{; rua Pedro Lessa n. 2, Tea-
lisar-se-4 a primeira palestra
da série Intitulada dos . Joucos.
o. das crlangas. O trabalho do
dar. Osorio Cesur sobre “A arte
dos loucos o a arte de van-
guarda”, tratando de materia
que o autor j& estudou.em vas
rins livros, deslina-se a inte-
ressar nio soraente ao publico
emn geral comp tambem aos es-
tudiosos, .

"Ao mesmo tempo, nesse club,
seri inaugurada uma__exposi-
cflo. de trabalhos artistices de,
Toucos @ de criangas,

——— et et D B S DI

e T

\\

Fig 128 — A arte dos loucos e a arte de van-
guarda, pelo dr. Osorio Cesar, hoje, no Club
dos Artistas Modernos. Fonte: O Estado de

Séo Paulo. 30 ago. 1933.

Fig 129 — Psychanalyse dos desenhos dos do-
entes mentaes. Pelo dr. Durval Mamede, hoje,
no club dos artistas modernos. Fonte: O Esta-
do de Sdo Paulo. 19 set. 1933.
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CONFERENCIAS -
“A ARTE B A PEYORIATRVA
THAVE'S DOB. TEMFOS", PE-.

PR o
NTLVA, HOJE, NO CLUD DOF
AILTISTAS . MODERNOS
Hoje, 4528 horas; no Tiuh don
Artistas Modernos, A rug-P ro
Ml’l& n. ’. o_:dl‘.,A.' L uc 900
o Sllva, director do Hospital do
Juquery, rul!.n.rl.‘ uma confe-
rencia sebre “A ‘Arte e a-Psys
chlatrja através'dos tempos®,
onde apremsntard, 'alem, do. ou-
tros trabalhos, um eatudo  seu
sobre & physlonomia dos diver-
sos typos de plychor:‘thul.'a.
conferencia serd lllustrada com
projeccles.

Fig 130 - A arte e a psychiatria através dos
tempos, pelo professor Pacheco e Silva,
hoje, no club dos artistas modernos. Fonte:
O Estado de Séo Paulo. 26 set. 1933.

D I o

CONFERENCIAS

“0 VALOR NHGATIVO DA PRY.
CHOPATHOLOGIA Ny CRITIUA

G ARTE", PELO DR, BAL-
NMACEDA CARDOSO, NO CLUD

DOS ARTINTAS. ubpwmo?a

Hoje, #u 21  horas, wo galio
do Club dos Artiatax Modernos.:
o dr, Plinln Balmacedy Cardq‘w:
fard uma conferencia sobre *O
valor nogativoe ¢da l‘n’el;.oputhm
Togin nu eeitfes do avte™ palers
trn que dove interessnr wow evs
tudloyoy do assvmpto.

\~

Fig 131- O valor negativo psychopatrologia na
critica de arte. Pelo dr. Balmaceda Cardoso,
no club dos artistas modernos. Fonte: O
Estado de Séo Paulo. 17 out. 1933.
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. "CONFERENCIAS
“RoARTRE R A BRYCMIATRIA
ATRAVE'G. ™" TENMPQS", . PELO
nT, PARTECO T SILVA, DIA 26,
NO CLUB DPNS ARTISTAS MO-
DERNOS

Na nroximn (erga-telra. da 22 ho-
r1s," no Club dos Artlstas Moders
nog, & run Pedro Lewa n. 2, o dr,
A.-C, Pacheco o Sliva, director do
Hespltal de Juquery. fard uma
conferencla sobre o thema “A srte
e a Psychlatria através doa tom-
yos", Nesaa zamtu. 0 conhecido

nclentista fard um reo 3e .
1o¥Men dx ninteria = -.«'.‘2.‘!.’2".-?-3‘.‘!.

o valdr da exXprawmin facial  mas
rlivarass $UPSs 4 dvénwes mentaes,
oxpondo um cstudo do sua auto-
Tla gobre exse assumpto. A cone
:mm oerd lllustrada com projece

\\"—/
Fig 132 — A arte e a psychiatria através dos
tempos, pelo dr. Pacheco e Silva, dia 26, no

club dos artistas modernos. Fonte: O Estado
de Séo Paulo. 22 set. 1933.

\ CONFERENCIAS i

N LS DAY ARTISTAN
MODERNON

No. proximn torgn«folea, dn o1
Yoray, o dr. Mlinto Balmacoda
tardoyo reallsn no Club o
Artistas Modornog, & ran IMoe
dro Lousn, 2, umit conlerencin
obre o “Valor nerative i
I'eyehopathologin np Interpreta.
¢flo, da obra do arte. .
T R

Fig 133 — No club dos artistas modernos.
Fonte: O Estado de Sao Paulo. 14 out.
1933.



18 O homem livre

”

“Més dos loucos

| e das criancas”

“gi bem gue o hitlerismo

UL

| na Austria daria margem a.
| vma fusiio ou Monarquia dualis-

ta Austro-Alemid sob o sceptro
dos Hohenzollerdn ou dos Wit~
telsbach, o que néo seria, tal
vez, muito vantajoso, os Habs.
burgos talvez venham a aceitar
essa situagiio, mag s6 depois de
haver sido restaurada a Monar-
Austro-Hungara, e qui¢i o
Principe Oto venha a ser o novo
Imperador ¢o Sacro Imperio
Romano que esta em viag de ser
ingtourado em tempo que ndo

| podemos prevér ligando a Aus

tria, o Hungrie, a Alemanha,
toda a Fuorpa Central e, mesmo,
a Itdlia com wm possivel casa-
mento — ja tdo falado — com
wma Princesa de Saboia.”

(Do “Seculo”, de 27 d sto
de 1933). i 4

=

® oo

H kst -

P

Fig 134 — Més dos loucos e das criangas.
Fonte: O homem Livre. set. 1933.
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Fig 135-F. M. A. A figura do bob&o grande. Fonte: O homem livre. 14 ago. 1933
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ESTE NUMERO CONTEM:

Um plano de seis anos — Flavio de Carvalho

Manifesto do IIT Salio de Maio

1012 — Lasar Segall

1917 — Anita Malfatti

Historian da Semana de Arte Moderna — Carminha de Almeida
Ideias de 1922 — Guilherme de Almeida

Verdamarelismo -— Cassiano Ricardo

Pinturn pau brasil e antropofagia — Tarsila do Amaral

Da doutrina antropofagica — 1928 — Oswald de Andrade
Recordacio do Clube dos Artistas Modernos — Flavio de Carvalho

A epopéa do Teatro da Experiencia ¢ o Bailado do Deus Morto — Flavio de Carvalho
Rapida Noticia sobre o Spam — Paulo Mendes de Almeida
1.° ¢ 2.° Saldo de Maio — Oswald de Andrade Filho

O que ha de errado na mnossa literatura moderna — Luls Martins

O gue ha na arquitetura — Rino Levi r——
Paisagem da musica brasileira — Ciro Monteiro Brisolla

A literatura na minha geracio — Sangirar8i Junior

Um nome brasilelro na cinematografia mundial —

Catalogo das obras expostas no III Salio de Maio

Notas biograficas dos colaboradores do III Balio de Malo

EECORDACAD DO CLUBE
DOS ARTISTAS MODERNOS

FLAVIO DE CARVALHO

Dj Cavalcanti, Carlos Prado, Gomide e eu, ocupdvamos o prédio todo da rua
Pedro Lessa, 2, com os nossos “ateliers”. Em 24 de novembro de 1932, com o In-
taitc de preencher uma necessidade e por motivos de conveniéncias, funda"mos o Clue
dos Artistas Modernos, primeiro andar dasse prédio, com as seguintes finalidades:
reunifo, modelo coletivo, aesinaturas de revistas sobre arte, manutencio de um bar.
conferéncias, exposicdes, formacdo de uma bibliotéca sdbre arte, e defésa dcs 1nte:
resses da classe.

Em assembléa geral, fui eleito o seu primeiro presidente.

O prédio situado junto ao viaduto Santa Ifigénia, em pleno vale Anhangabad,
tinha pelos fundos a Guarda-Civil, e como aceesc 0 aspecto napolitano da rua Anhan-
gabad, entre frutas, imprecacdes sirias, fileiras de salames, casas suspeitas, molecada
suja, pelotdes de guardas que entravam e saiam e ae sdmbras dos taboleiros e trelis-
s8as do viaduto, que tornavam o ambiente acolhedor e irresponséivel.

Os quatro fundadores decidiram pintar, cadni um, um painel nas paredes.
Houve festa, com vinho e barulhada, a festa se espalhava pelas janelas a fora e al-
cancavy o paesante logo em baixo; Nair Duarte Nunes trouxe um gigantesco bolo que
apareceu entre canticos e gritos extranhos, Nofmia Mourdo (entio aluna de Di Ca-
valeanti) foi enviada ao filéscfo italiano dono do restaurante ao lado (o nosso restau-
rante ainda nfio estava fundado) para a compra de garrafdes de vinho. Os paineis
s¢ prolongaram por uma semana, entre visitas, discusedes, dansas ao som do pente
com papel de séda e cantos esquisitos, Frank Smit e senhora ofereceram um vcdka
com pimenta curtido em sapé. Logo apareceu um piano néo sei donde e com &le
executores, Mais gente veio, Anita Malfatti, Osvaldo Sampaio, etc.... e ¢ Clube
dos Artistas Modernos, solidamente fundado, progredia com rapidez.

Alguns pintores inicinram as atividades com duas noites por semana de mo-
delo ccletivo. O ambiente era fntimo e de camaradagem; a cosinha (jJ& uma reali-
dade) e o bar na sala dnica do Clube, Pacha, uma mocga russa... excelente cosinheira,
bom vinho (ou mau), misica as vezes notdvel... Me lembro certa tarde, antes de
‘Elsle Houston dar um seu recital, cantdvamos e bebiamos: Elsie cantava como nunca
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i Paulo Magalhdes (o de Sao Paulo)
; «pomba Rola" que nostalgica
entre os assobios da Guarda

seu inimigc Di cavaleant
ntando valsas do Braz e a
Jo cair da noite 14 fora,

cantou, tinha Segall,
com mania de piano, lirico, ca
escoava na sala quasi vasia e pe
¢ o ruido de um mundo que nic era o NoSsO.

o0a recursos, 10go progrediu, espalhou-se tornando-se
blicamente a atividade; aparecel uma noite a
ida Pongetti fala atacando ProcHpio e Pro-
m enorme Sucesso cantando o seu

© Clube, que tinhe pouc
conhecido, faltava apenas iniciar pu
vér de Adacto cantando ac ptblico, em segu
a ie Houston co
céplo contra-ataca, segue-se Elsie
(nosso) folk-lore e exibindo a sua (entdio) deliclcsa simplicidade.
ole quartetos de vozes excelentes: o do maes-

ram com grande sucesso d
b - O quartetc: alemdo surgiu numa noite

tro Tupinamb4 e o quartéto alemio Klein.
alegre sem ninguem saber como.

Houve maslea dos mestres da misica moderna, por Frank Simt e Camargo
Guarnieri, Lavinia Viotti e Ofélia Nascimento. Depois uma série de conferéncias,
Nelson Tabajara fala sObre a China, Tarsila sObre arte proletiria (hcuve violentas e
interessantes discussBes sobre &ste assunto), Jaime Adour fala de Bopp; Amadeu
Amaral Janior, Nelson Rezende, Mario Pedroza, Caio Prado Jtnior (recem-chegado
da Rdsela, na sua famosa confer€ncia onde a assisténeia se prolcngava a mals de
160 metros pela rua), o recital de Maria Paula com a poesia de Bopp, varias exposi-
¢Bes como a de Kathe Kollowltz, uma exposicdo de cartazes ruseos ccntendo vida, no-
widade e Interesse.

Organizel entdo o famoso Més das Creancas e dos Loucos, com exposicBes de
desenhos, pintura e escultura de alienadcs do Hoepital do Juqueri (1), de creangas
das escolas pdblicas de Sdo Paulo e de particulares, em conjunto com uma série de
conferéncias por especializados no assunto. Como complemento se realizaria uma
Noite dcs Poetas Alienados, onde 0s poemas eram declamados por Maria Paula.

O certamen visava focalizar a Importcia psicolégica e filos6fica da arte do
louco e das creangas, e mostrar o érro cometido por professores, imbuidos de rotina
e ritual, quando corrigem os desenhos de creangas e os adatam as suas rotinas.

O C. A. M. exp0ds durante um més inteirc. um verdadeiro panorama dramati-
zado das eapécies, espalhados sbhre as pequenas mesas da sala Gnica estava toda a
tragédin da vida e do mundo, todos os cataclismas da alma e do pensamento, a do-
lorosa carlcatura de tudo e o drama simples de formas e de cOres :
ace grandes artistas, Era um verdadeiro grito de revolta
#oras e aefixiantes das Escolas de Relas-
sempre Impdr aos '
fessores,
colo

que tanto faz inveja
contra as paredes opres-
Artes que corrigindo e polindo procuram
" 1mpon;’.‘l::o; & personalidade frequentemente mofada e gasta dos pro-
o ea IR nrarte do louco e da creanga foi definitivamente focalizada,
o aa os fen6mence de assoclagio livre de idéas, a sequéncia de fa-

rals e aa formas de uma evoluglo longinqua.

(1} — 0 dr. A. C. Pacheco
Prestar aa solegoen disss hmspine® O0Mido diretor do Juquerl, teve a amabilidade de nos em
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O que mais caracteriza o comportamento dos artistas como classe &

G a flutuacho
brusca das emogdes, sem o devido controle do raciocinio. As emccdes saltam de ?_.m
polo a outro em espagos de tempg Peéquenos, abaixo do normal. fle & e Relvager

pula da tristeza A alegria, dc¢ 6dio ao amor, do prazer & repulsa, com a mesma fa-
cilidade com que saltamos de um onibus. E| quando &le se mantem em um estado
neutro e nivelado, de aparente pacividade sonhadora,
o momento propicio para despejar bruscamente o Seu armazenamento de recalques.
Isto accntece sobretudo com os melhores artistas, aqueles que mais se dedicam e
mais se gastam na Sua pintura, todos €les tém uma obcecdo dominante qualquer, bem
marcada e definida, irradiando de um jogo de complexos de inferioridade

€ um recalcado esperando

Essas observagdes (que encontram a sua polarizagio no surrealismo) nio se
aplicam ao artista abstracionista, que dia a dia caminha pra uma férma pura de
mentalismo.

Sap eminentemente sinceros, sarcAsticos, criticos e creancas, nas suas observa-
gdes e contacto com o mundc, e possuem uma visio global das coisas, pronunciada,
sem dtvida proveniente do seu trenamento na pintura, do seu modo de enxergar
pictoricamente as coisas, se agitam e se manifestam movidos por imagens vieuals e
associagbes livres de idéas que acionam comc reajentes.

Vivem uma vida interior intensa.

. 0."
Nelson Tabajara de Oliveira quando realizava no Clube dos Artistas Modern
nma conferencia sobre a China

Fig 136 — Recordag¢do do clube dos artistas modernos. Fonte: Revista Anual do Saldo de Maio.
1939.
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Fig 137 — Club dos artistas moder-
nos: um laboratorio de experién-
cias para a arte moderna. Fonte:
Rumo. ago. 1933.




AR

-:
e
u

nedle numero |

joie de connaitre ® Robert Garric

ema ®m Jorge de Lima g ; % i
flexdes a esmo sobre o drama da geragac m Sergio Milliet

Os estudantes cubanos B Joseé Sergio Velasquez

3 poemas ® Murillo Mendes

Mosquitos inconvenientes @ Carlos Lacerda

Aal m J. B. Guerra

As universidades contra a guerra & Har_old Seedeman

de m Wellington Brandao ,

-
exposigao Di Cavalcanti
Ega de Queiroz de novo
todo o mez
para saber quaes os melhores livros brasileiros:
resposta de Ascengo Ferreira, resposta de Mario
de Andrade a Affonso Arinos de Mello Franco
artigo em Etc. - Etc...
livros novos
educagao
. movimento universitario
congresso leigo academico

_explicagdo ® o magro m derrapagem ® feira desigual,
dante costa m poemas, de matheos de lima ® una mujer

g para un dia de primavera ® viagem B a dona ausente &
o doutor ® quinze dias ® programma B congresso
da c. i. a. d. e. @ a tragédia que sahiu do cubiculo m
criangas-artistas, loucos-artistas m ensaio de psycho-
logia e de pedagogia do desenho infantil ® etc.

eum de maria clemencia
llustracoes de:

i ‘cavalcanti

aulo werneck

avio de carvalho

arlos frederico

S N e

o
' ' publicagao do servico de
divulgagao ‘da casa do esh
publicidade = redactores:
I 4
siro limitada 400 rel s carlos lacerda --
s. pedro 62 - 3° 8
| tol. 4-0B44 assignatura annual: 8$000
s numeso b parp. coOmMMEm Ao T a
zena da casa do estudante do brasil. I
: b L2 7 ; :
Vod & s OhiiG

255



=1
e

n. 5 setembro 1933

X e T,
o

" E
LS SR

criancas - artistas
oid os-artistas

S. Paulo — O Club dos Arlistas
Modernos, espécie de colmeia den-
tro de S. Paulo, organizou uma lar-

importancia que ainda ndo aprehen-
demos bem. Porque lrazem para a
nossa medilacdao todo o drama ani-

“— Os desenhos i
forma o architecto Flavio
valho — ndao sio uma simples
nifestacdo fantasiosa, sem
ma expressio mais profu
do se livram da influencia do pr

[essor, esses desenhos (ém antes de
tudo profunda importancia psycho-
logica, porque elles sdo uma forma
de associacao livre de idéas, lra-
zendo d lona a sequencia de factos

ancestraes as [ormas de uma epo-
lucdo longingua, alguns delles rea- -
lizando wma coisa como um pano-
rama das espécies. Parece que a
~erianca, impulsionando livremente

mico dos homens das cavernas, do
epithecanthropus ereclus e a ma-
gnifica agitacao de nma fauna in-
erivel, que mal podemos visualizar

ga exposicio de desenhos de loucos
do Juquery e de criancas de toda
parte. Essa exposi¢io durou um
mez que foi chamado “o mez dos

alicnados ¢ das criangas™, bonila
approximacio porque reine as
duas classes de pessoas que vivem
na libertacao mais completa: uma
porque ja se livrou da escravatura,
outra porque ainda nio foi na
onda. -

No programma da exposicao es-
tavam incluidas conferencias, cada
qual mais interessante. E ainda
estao sendo realizadas essas confe-
rencias. No dia 13 passado, “in-
terpretacio dos desenhos de crian-
¢as ¢ o seu valor pedagogico™, pelo
dr. Pedro de Alcantara. No dia 19,
“psychanalyse dos desenhos dos
psychopathas™, pelo dr. Durval
Marcondes. No dia 26 que vem,
“a arle ¢ psychiatria alravés os
tempos”, pelo director do Institu-
{0 do Juquery, dr. A. C. Pacheco e
Silva. No dia 3 de outubro, “mar-
cel proust literaria e psychanalisti-
camente”, pelo dr. Neves Manla,
No dia 10 de outubro, “o louco sob
0 ponto de vista da psychologia ge-
ral”, pelo dr. Fausto Guerner. No
dia 17 de outubro, “a musica nos
alienados, pelo sr. Jos¢ Kliass.
Essas conferencias serio depois edi-
tadas pelo Club dos Artistas Mo-
c‘k-l'nn.-'.. que fard uma bonita edicio
llustra

a com desenhos de loucos
e de criancas.
Mas porque desenhos de loucos e

de eriancas? foi a pergunta que as

pessoas mal-avisadas fizeram aos
crganizadores da exposicio. En-

tio Flavio de Carvalho, o padrinho
do Club dos Artistas Modernos ex-
plicou: “os desenhos das eriancas,
quando ndo sio estupidamente con-
trolados pelos professores, tém uma

= s -

esculptura de um louco do juquery

e acreditar”. 1 os desenhos dos
alienados? perguntaram ainda. O
autor da “experiencia n.* 2" expli-
“0Os desenhos dos alienados
indicam o caminho para encontrar
a genesis da lortura immensa que
alma do louco”. Mas,
aos desenhos infantis,
Flavio de Carvalho explica que o
dr. Pacheco e Silva pretende que
os desenhos da crianga, quando sio

cou:

sacode a
vollando

esponlaneos, recordam toda a ani-
mosidade da espécie, mais ou me-
nos como do mesmo modo como o

desenvolvimento do  felo  recorda
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o lapis, desdobra toda a tragedia
da vida e do mundo, lodos os cala-
clysmas da alma e do pensamento.
Ella vé a dolorosa caricalura de
tudo e dramatiza numa simplicida-
de de formas e de cores que faz in-
veja aos grandes arlistas.”

Realmente a genle sabe que os
artislas, muilas vezes, ndo conse-
guem aquelle poder de imaginacio
desenfreada que a crianca possic.
Por isso ¢ gque Flavio de Carvalho
concliie, com vasta razao: “Os ver-
dadeiramenle grandes arlistas se
parecem com das criancas nas suas
inpencies, possuem umea esporda-
neidade inconscienle em cor e for-
ma, sem a preoccupacdo dos “trues”
dos prestigiditadores das escolas de
bellas artes. A funcedo dos profes-
sores de desenho e de escolas de
bellas artes fem sido quasi sempre
abajar ou matar qualquer surto de
originalidade que apparece na fan-
lazia da crianca. Individuos quasi
sempre mediocres, estes professo-
res gostam de impor d crianca a sua
personalidade gasta e empoeirada”.

Por isso ¢ que houve um grande
mérito na exposicaio do Club de
Artistas Modernos. Alli apparece-
ram os desenhos das criancas e dos
loucos com uma espontaneidade
absoluta, ¢ um completo desinte-
resse pelas formas rigidas da arle
academica. Imagine-se uma cri-
anca solta no saldo de Bellas Ar-
tes !

Fig 138 — Criancas-Artistas,
doidos-artistas. Fonte: Ru-

mo. set/out. 1933.



Fig 139 - Ensaio de psychologia e de pedagogia do desenho infantil. Fonte: Rumo. set/out. 1933.

257



publicacio da casa
do estudante do

b¥re e g LRSS

assignatura anupal
128000



S 6&3 _ti_cfuca;ﬁo no

Fig 140 - Desenho. Fonte: Rumo. nov. 1933.

259



Anexo C — A psicanalise dos desenhos dos psicopatas
— Durval Marcondes (1933)
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Laboratorio Paulista de Biologia
Rua Tymbiras N. 2 e 4
Caixa Postal, 1392 - SAO PAULO

PALUDAN Feliz associagio do quinino, azul de methyleno e arrhenal. Para o tra-
tamento radical do paludismo agudo e chronico.
AMPOLAS de 5 cc. para adultos e 2 cc. para creangas. Injecgdes endovenosas e
intramusculares.
COMPRIMIDOS. Cada comprimido contem gr. 0,20 de sulfato de quinino associado
a azul de methyleno e arrhenal.

ASPIR Citrobismuthato de sodio, activo em todos os periodos da syphilis. Nio pro-
duz estomatites nem albuminuria.
AMPOLAS de 2 cc. para injecgoes intramusculares, cada 3 dias

IODAMINA Combinagao organica de iodo bem tolerada pele organismo
ELIXIR de gosto agradavel (2-3 colheres das de sopa ao dia) e
AMPOLAS (injecgoes diarias).

Em todos os casos em que é indicado um tratamento iodico.

lodo-bismuthato de quinino Sal insoluvel de cor vermelha, que contém 20 % de
Bi-metallico. Acgao prompta e segura na syphilis.
AMPOLAS de 2 Y4 cc. Injecgdes intramusculares com 3-4 dias de intervallo.

SULFOMERCOL Sulfureto de Hg. colloidal, estavel, indolor, nio mancha a pelle.
AMPOLAS de 1." e 2.° grdo. Injecgoes em dias alternados.

GLYCONATO DE CALCIO Em solugio de 10 %, preferido porque nio é caustico,
nio determina reacgoes e nao augmenta a retengdo chlorurica. Nos tuberculo-
sos melhora o estado geral.

Permitte um tratamento calciotherapico prolongado.

RADIOVITAMINA Producto alimentar e therapeutico que contem malte e oleos
irradiados por raios ultra-violetas. Acgao antirachitica, 3 colheres das de sopa,
por dia. ;

CHLOROVITA ELIXIR vitaminado de chlorophylla, agradavel ao paladar, regenera-
dor do sangue, estimula as glandulas endocrinas. Tres colheres, das de sopa,
por dia.

SORO FERRUGINOSO ARSENICAIL AMPOLAS contendo ferro, arsenico e estric-
nina. E' um tonico reconstituinte ideal. Cx. 12 AMPOLAS de 2 ce. Injecgoes
diarias.

SORO NEVROTONICO Cacodylato, glycerophosphatos e estricnina em amp. de
2 cc. E' um tonico do systhema nervoso. Injeccdes diarias, ndo dolorosas.

FNDOHEPATINA Extracto de figado glycerinado, para os nervos methodos diete-
ticos de tratamento das anemias, 3 colhersinhas, das de café, por dia.

EQUISEROL XAROI'E de soro de cavallos submettidos a frequentes sangrias. Tres
colheres, das de sopa, por dia.

HISTOCALCIO COMPRIMIDOS de sdes de calcio associados a extractos opothera-
picos, que fixam o ecalcio no organismo. Indicado na mineralizacio dos tecidos,
2 a 4 comprimidos por dia.

OVIFOSFIL AMPOLAS injectaveis de lecithina das gemmas de ovos. Reconstituinte
das cellulas nervosas. Cx 12 AMP. de 2 cc. Injeccoes diarias.

—" ﬁ__—-—='_;‘-_E_ — i e
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INSTITUTO BRASILEIRO pE MICROBIOLOGIA

RUA OITO DE DEZEMBRO, 123 — TEL. 8-4348 — CAIXA POSTAL 1202 — RIO DE JANEIRO

SOR 0 S: Anti-Diphterico — Anti-Tetanico — Anii-Dysenterico
Anti-Estreptococcico — Anti-Meningococcico — Renal
Caprino, etc.
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DR. DURVAL MARCONDES
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A compreensdo psicanalitica das psicoses teve inicio com os trabalhos da
escola de Zurich publicados a partir de 1906. J4 em 1894 (1) Freud chamara a
aten¢do para o mecanismo psicolégico das psicoses e em 1896 (2) estudara um
caso de deméncia paranéide, estabelecendo desde entido que a forma dos sinto-
mas ¢ determinada pela natureza das idéias inconcientes. Mas foram os trabalhos
da escola de Zurich, sobretudo os de Jung (3 e 4) que abriram o estudo siste-
mdtico da questdo. Analisando exhaustivamente as manifestacies sintomadticas de
uma das psicoses mais freqiientes, a esquizofrenia, chegou Jung a interessantes
resultados, em que avultam as seguintes conclusdes: 1). Os sintomas mentais
tém um sentido, isto é, sao compreensiveis quando observados do ponto de vista
da histéria do individuo. 2). Sao, como mostrara Freud para os sonhos e as neu-
roses, a expressio de desejos insatisfeitos, que buscam désse modo uma forma
especial de satisfagao.

A doenca mental deixava, assim, de ser uma produgao cadtica, criada ao
sabor do acaso, e a vida psiquica dos enfermos perdia aquele cardter de recinto
misterioso, vedado ao conhecimento do resto dos mortais,

Essas idéias abriram novo rumo as pesquisas psicanaliticas e os estudos que
se seguiram vieram ampliar e completar as afirmacdes iniciais. A psicose passou
a ser compreendida, em seu aspecto psicolégico, como a expressdo de; uma luta
entre os impulsos do individuo e a limitagdo que lhes é imposta pelas exigéncias
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da realidade exterior. Alargou-se a concepcdo freudiana do sonho e da neurose:
a nogdo do conflito psiquico encontrou novo campo de observagio.

O conceito unitdrio que ésses estudos permitiram formar do conjunto psi-
quico dos individuos normais e dos psicopatas estabeleceu os principais caracteres
comuns as manifestagbes estéticas e psicopatolégicas.

Em primeiro lugar, hd, em ambos os fendmenos, uma satisfagdo vicariante
de impulsos instintivos regeitados pelas instdncias superiores do psiquismo. Esses
impulsos, cuja significacao original permanece inconciente, derivam sua carga
energética através dos sintomas, no caso do enférmo, e da criagdo estética, no
caso do artista.

Em segundo lugar, hd um acentuado grau de subjetivismo: no enférmo e no

artista existe certa renincia quanto a satisfagdo désses impulsos no mundo exte-
rior. Ambos fogem a realidade penosa e mergulham no mundo interno da fan-
tasia, que lhes permite uma liberdade instintiva mais ampla. Em oposicao 2
realidade material, € a realidade psiquica que neles exerce o papel preponde-
_rante. Existe aquilo que foi chamado por Bleuler “autismo”, isto €, desvalori-
zagdo do mundo exterior em favor das representacoes ligadas aos desejos indi-
viduais. Sintoma e obra de arte sao criagdes imagindrias, que compensam até
certo ponto, as restrigoes da vida real,

O terceiro cardter comum € o primitivismo psiquico que ambos os fenomenos
encerram. As tendéncias derivadas na arte e na moléstia estio impedidas de
obter satisfacao normal por sua natureza grosseira, em conflito com as exigéncias
culturais da personalidade. Sao residuos da evolugdo psiquica do individuo em
seu amadurecimento para a vida social. Os processos que permitem seu desa-
fogo na arte e no sintoma sdo de feicio acentuadamente arcaica, peculiares a
regiao do aparelho psiquico em que se desenvolvem, isto €, o inconciente. Ambas
as criagoes oferecem, portanto, um refigio no qual o homem civilizado encontra
um pouco da antiga liberdade natural que as necessidades da vida coletiva vieram
sufocar.

Salientarei aqui, de passagem, a diferenca essencial entre a moléstia e a
predugdo artistica: enquanto a moléstia € uma criagdo indtil do ponto de vista
social, o artista faz de sua obra uma fonte de prazer para os demais. Traduzindo
0s mesmos anseios inconcientes dos outros individuos e representando-os de forma
a dissimular sua origem suspeita, ela proporciona um consdlo para as privagdes
alheias e goza da simpatia geral da humanidade.

H4, na vida psiquica normal, um fendémeno cuja compreensao permite co-
nhecer melhor o mecanismo profundo da arte e da moléstia mental: é o sonho.
Segundo a expressao do criador da psicandlise, o sonho € a estrada real para o
estudo do inconciente,

Freud jd havia mostrado com respeito aos sonhos aquilo que Jung mostrou
depois para as psicoses: os sonhos tém sentido. Atrds dos elementos desconexos
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que aparecem no primeiro plano, ocultam-se outros que, uma vez descobertos,
nao s6 dao completo sentido ao sonho como o enquadram perfeitamente na vida
psiquica do sonhador. O conteddo manifesto do sonho, isto & aquilo que nos
aparece ao recordd-lo pela manha, encobre, portanto, seu verdadeiro sentido, ou
contetdo latente, que s6 a psicandlise permite esclarecer.

O sonho apresenta os mesmos caracteres ja apontados para 4 criagdo esté-
tica e a moléstia mental: realizagao de desejos, autismo e arcaismo psiquico.

Ele encerra uma realizagao de desejos. Hd nele uma satisfacdo substitutiva
de desejos recalcados, isto é, de desejos cuja verdadeira significagdo se mantém
inconciente por se achar em choque com a parte socialmente adaptada da perso-
nalidade. Tal satisfacdo torna-se possivel por um complicado processo de defor-
magao que mascara o sentido original do impulso vetado. As imagens do sonho
manifesto representam um compromisso entre a idéia recalcada e a sensibilidade
moral individual. Nos sonhos de angistia, ou pesadelos, ndo hd deformacao, ou
esta é parcial e insuficiente, 0 que os torna mais préximos de uma satisfagdo
franca dos desejos recalcados. Dai seu acento afetivo desagraddvel, que leva
mesmo as vezes a interrupgao do sono. !

Pela extrema rentincia da realidade objetiva, o sonho é também uma acen-
tuada expressao do autismo. O estado psiquico em que éle se desenvolve, isto
€, 0 sono, constitue um afastamento ritmico e regular do mundo exterior, por
meio do qual o individuo retrai periddicamente seu interesse afetivo do ambiente,
investindo com éle as fantasias da criagdo onirica.

O sonho envolve, finalmente, uma regressdo psiquica. Suas raizes dina-
micas prendem-se aos mais remotos desejos infantis e sua elaboragio ‘reproduz
formas caducas de atividade mental. Muito antes de Freud j& afirmara Nietzsche
que o homem raciocina hoje no sonho como a humanidade raciocinava na vigilia
ha milhares de anos. “O sonho, disse éle, nos conduz a estados longinquos da
civilizagdo e nos fornece um recurso para compreendé-los melhor”.

Dentre os meios de expressao do inconciente que, como tais, se encontram
ndo somente no sonho, mas também na arte e no sintoma, estudarei aquele que
¢, sem diivida, o mais interessante e nos proporciona uma visao mais profunda
da arte patol6gica: o simboelo. O simbolo é uma comparagao estereotipada peculiar
ao inconciente. Seu emprégo decorre da dificuldade de expressdo de uma idéia cuja
manifestagao direta estd inibida, dificuldade essa que é contornada pela volta a
uma espécie de lingua fundamental hd muito abandonada. “Aquilo que hoje se
mostra ligado por uma relagdo simbélica, achava-se unido, em épocas primitivas,
por uma identidade de conceito e de expressdao verbal” (Freud, 5, pag. 60). Esse
carditer anacronico do simbolo estd bem explanado neste trecho de Rank e Sachs:
“Encarada do ponto de vista psicolégico, a formagio de simbolos vem a ser um fe-
ndmeno de regressdo, uma volta a certa fase do pensamento concreto que, no
homem plenamente civilizado, s6 se observa com toda nitidez em estados excep-
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cionais, sobretudo naqueles em que a adaptagdo conciente a realidade se acha
restringida, como no éxtase religioso ou artistico, ou parece totalmente abolida,
como nos sonhos e nas desordens mentais. A essa concepgao psicolGgica corres-
ponde & fungdo original da identificagdo; e € essa funcdo, cuja existéncia ¢ do-
cumentada por toda a histéria da civilizacdo, que forma a base do simbolismo,
como meio de adaptagio a realidade, meio que se torna supérfluo e adquire a
simples significagdo de um simbolo desde que o fim visado, isto &, a adaptagio,
foi realizado. E’ assim que a simbélica aparece como um residuo inconciente
de meios primitivos, tornados fora de uso, da adaptagdo a realidade; como uma
espécie de armazem de despejo da civilizacdo ao qual o adulto, quando sua ca-
pacidade de adaptacao sofreu uma diminuicao ou qualquer outra vicissitude, re-
corre de bom grado, para retirar dai seus velhos brinquedos de crianca hé tanto
esquecidos. Aquilo que as geracoes mais avancadas sé consideram como um sim-
bolo, teve, em fases mais primitivas da evolugiio mental, um valor e uma signi-
ficagdo perfeitamente reais. A medida que a humanidade evolue, a significagao
origindria dos simbolos se apaga de mais e mais, sofre mesmo mudancas, embora a
linguagem, o folk-lore, etc., tenham por vezes guardado tracos mais ou menos
evidentes das associacdes origindrias”. (Rank e Sachs, citados por E. Jones, 6,
pag. 231).

O cardter fundamental do simbolo, que o distingue das outras formas de
representagdo indireta € sua significagdo inconciente. “S6 sao simbolos no sen-
tido psicanalitico, diz Ferenczi, as cousas (ou idéias) que na conciéncia se re-
vestem de uma afetividade inexplicdvel e infundada; e cuja acentuacio afetiva
a psicandlise mostra resultar de uma identificacio com outra cousa (ou idéia)
a qual ela de fato pertence. Nem todas as comparagdes sio, portanto, simbolos,
mas unicamente aquelas em que um dos membros da equacdo estd recalcado no
inconciente™. (7, pag. 277).

Em alguns simbolos, o elemento comum que serve de base i comparacio &
facilmente reconstituido. Por exemplo: um revélver simbolizando os érgaos ge-
nitais masculinos. Em outros casos, porém, o elo associativo permanece mais
ou menos obscuro e s6 se esclarece quando se chega por outros meios ao conhe-
cimento das relagoes simbélicas. E' assim, por exemplo, o caso do manto, que &
igualmente um simbolo fdlico, mau grado a aparente falta de conexao entre os
dois objetos.

Embora existam simbolos de limitado emprégo individual, formados parti-
cularmente pela pessoa com seu préprio material de representagao, éles, em
regra, sdo de difusdo universal e se empregam pela maioria dos individuos. H4,
por conseqiiéncia, simbolos que podem interpretar-se quasi sempre do mesmo
modo. Exemplo: os chefes de estado (imperador e imperatriz, rei e rainha, ete.)
representam os pais. Outros, no entanto, podem ser usados em mais de um sen-
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DURVAL MARCONDES A psicandlise dos desenhos dos psicopatas

Figura 3
Desenho de um doente de 15, Weiss,

Figura 4
“Requiem”. Quadro de um paciente de O. Pfister.

272




A PSICANALISE DOS DESENHOS DOS PSICOPATAS 179

tido e sua interpretacio fica dependendo do contexto ou de outros elementos
auxiliares. As variagdes de significagio sdio, porém, bastante restritas.

A fregiiente uniformidade na significacio dos simbolos sugere a hipitese
de sua origem filogenética. Em face désse fendmeno, Jung chega a distinguir
duas espécies de inconciente: o inconciente pessoal, que contém o material de
representacdo proprio do individuo, e o inconciente impessoal ou coletivo, que
encerra 0S pensamentos mais antigos, gerais e profundos da humanidade. “Em
cada individuo, diz éle, além das reminiscéncias pessoais, existem as grandes
imagens primordiais, como acertadamente as denomina Burkhardt. Sao possibi-
lidades de humana representagdo, herdadas na estrutura do cérebro, e que re-
produzem remotissimos modos de ver. O fato dessa heranga explica o estranho
fenomeno de que certas lendas estejam repetidas por toda a terra em formas
idénticas. Explica também porque nossos enférmos mentais podem reproduzir
exatamente as mesmas imagens e relagoes que conhecemos pelos textos antigos. ..
De modo algum afirmo com isso a heranca das representagoes, mas apenas a
possibilidade da representaco, que € cousa muito diferente”. (8, pag. 122).

Jones assim se manifesta a &sse respeito: “A curiosa independéncia das
significacoes dos simbolos desperta, sob forma diversa, a velha questao da he-
ranca das idéias. Certos autores, Jung entre outros, pretendem que o simbolismo
antropolégico seja herdado como tal e explicam désse modo seu cardter estereo-
tipado. Por motivos que expts alhures, acho, ao contrdrio, que o simbolismo &
criado novamente & custa do material individual e que a estereotipia depende da
uniformidade do espirito humano em face das tendéncias particulares que for-
mam a fonte do simbolismo, isto ¢, da uniformidade dos interésses fundamentais
e permanentes da humanidade (E. Jones, cit. em 9, pag. 349).

De qualquer forma, a significagio de um determinado simbolo tem, em
regra, larga difusio e, além de encontrar-se nos sonhos, na arte e na psicopa-
tologia, ela aparece ainda nas manifestacoes do inconciente popular (mitos, len-
das, etc.). Exemplo: a emasculagdo ¢ muitas vezes representada no sonho pela
privagao da fungdo visual (o olho ¢ um simbelo falico muito fregiiente). A
mesma idéia pode tomar, na neurose, o aspecto de uma fobia da cegueira e, na
narragio lenddria, o de um arrancamento do globo ocular, como na lenda do rei
Edipo.

Em contraste com a grande quantidade de simbolos usados, as idéias por
éles representadas sdo muito reduzidas. Dai o fato de uma s6 idéia poder ex-
primir-se por larga variedade de simbolos., Tem, de modo geral, representagao
simbélica, o corpo humano (em seu conjunto), as pessoas da familia (pai, mae
¢ irmdos), o nascimento, a morte e principalmente tudo que se relaciona com a
vida sexual (6rgaos genitais, c6pula, nudez, etc.). Sao, como se vé&, idéias que
se prendem aos interesses mais primitivos da espécie humana. A maior parte
dos simbolos refere-se & sexualidade, sendo particularmente numerosos o0s que
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representam o 6rgdo masculino. A predomindncia dos simbolos de significagao
sexual se explica pelo fato de que as idéias ligadas ao instinto de reprodugdo
formam a maioria das idéias recalcadas, achando-se, portanto, mais aptas que
quaisquer outras para a expressao indireta.

Como a andlise demorada dos desenhos dos psicopatas escapa aos estreitos
limites déste trabalho, exporei rapidamente, com simples intuito ilustrativo, um
exemplo de expressao simbélica nesse género de manifestagao artistica.

Comecarei pelos desenhos produzidos por um esquizofrénico de 20 anos,
cujo material devo a amabilidade do Prof. E. Vampré. fsse doente compds uma
novela ilustrada, cheia de figuras coloridas, entre as quais as duas aqui repro-
duzidas (Figuras | e 2). Vé-se nelas uma casa que o doente chamou “catedral
dos assombros”. Nota-se, desde logo, em ambos os desenhos, que @ésse edificio
tem o aspecto de uma figura humana. Ora, a experiéncia psicanalitica nos en-
sina que a casa € um simbolo do corpo humano. Esse fato j4 fora reconhecido,
no que diz respeito ao sonho, em 1861, pelo filésofo K. A. Scherner, que, segundo
a opiniao de Freud, deve ser considerado como o verdadeiro descobridor do sim-
bolismo onirico. “As paredes, diz Freud, e os muros lisos, bem como as fachadas
pelas quais escorregamos — s vezes com intensa sensa¢do de angistia — cor-
respondem a corpos humanos de pé, e reproduzem, provavelmente, no sonho, a
recordagdo da subida, na infancia, pelas pernas dos pais e amas”. (5, pag. 64).

Além de representar, de modo geral, o corpo humano, a casa é mais parti-
cularmente um simbolo da mulher. “As casas de paredes lisas, escreve Freud,
sdo homens; as que apresentam saliéncias e balcoes aos quais se pode agarrar,
sao mulheres (10, pag. 210). Freud lembra, a propésito dessa significacdo das
saliéncias das casas no sonho, a conhecida reflexao que a gente do povo formula
ao encontrar uma mulher com seios muito desenvolvidos: “Essa tem onde se
pegar”. (10, pag. 220). Isso estd bem ilustrado no seguinte sonho de um pa-
ciente do psicanalista E. Weiss: “Sonhou que se achava perto de uma casa rus-
tica com duas saliéncias, semelhantes as casas que tivera ocasiao de ver na
Rissia durante a guerra (V. Figura 3). No sonho éle devia desenhar essa casa.
Mas no fim do sonho, a casa tornou-se uma mulher e as saliéncias transforma-
ram-se nos seios”. (11, pag. 38).

Simbolizando o corpo feminino, a casa simboliza mais especialmente a figura
materna, pois a mae ¢, de todas as mulheres, aquela a que o individuo se acha,
no terreno afetivo, mais remota e profundamente fixado. Pfister nos relata (12,
pag. 389) o caso de um rapaz de 18 anos que éle psicanalisou e cuja produgdo
artistica, constituida por vérias pinturas e desenhos, é muito interessante a ésse
respeito. No quadro “Requiem” (v. figura 4), o edificio da igreja representa a
mae, conforme ficou estabelecido pelas associagbes produzidas na psicandlise.
O corpo que jaz diante da igreja representa o proprio paciente: desejava morrer,
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e, como caddver, atrair o amor da mae que lhe era negado durante a vida. Con-
vém assinalar aqui que a igreja é, em especial, um simbolo feminino.

Qual serd a origem dessa significagdo da casa como simbolo da mulher e,
particularmente, da mae? A resposta se torna mais facil quando nos lembramos
de que a caverna tem a mesma significacdo simbélica, ‘Conforme assinala Von
Sydow (13, pag. 72), a estreita unido das casas dos selvagens com a terra ex-
prime a conexdo genealdgica entre a toca e a casa. Por outro lado, aquilo em
que a toca € feita, isto €, a terra, também constitde um simbelo feminino & ma-
terno. ““Mae terra” é uma expressio corrente nas religioes primitivas. Terra,
toca e casa formam, como se vé, uma estratificacdo percorrida outrora pela con-
cepgdo humana, que faz, ainda hoje, das trés cousas, um simbolo do corpo femi-
nino, especialmente do ventre materno.

Von Sydow nos mostra como, por sua morfologia, as habitacoes construidas
pelo homem selvagem se prendem a essa significacdo. Sua férma redonda ou
conica e sua escassez de aberturas reproduzem de certo modo as condicdes da
cavidade uterina. Segundo ésse autor, ¢ provavel que as construgoes hemisféricas
sejam as mais primitivas e as retangulares representem um grau posterior de
evolugao. O tragado angular e a diferenciacao entre teto e parede constituem jd
uma aquisi¢ao cultural.

O regago materno ¢, de fato, o abrigo original, do qual todos ou outros sao
simples reproducdes. O dtero é o lugar em que o individuo vive, é protegido e
aquecido antes do nascimento. Num interessante estudo intitulado “O homem e
o ambiente”, G. Roheim (14, pag. 162) retine largo material demopsicolégico
sobre o assunto. “O homem primitivo, diz éle, olha inconcientemente o mundo
que o envolve como um segundo ventre, e sua percepgdo inconciente do espaco
¢ baseada na experiéncia da vida prenatal”.

Ao finalizar esta breve dissertacdo, bem sei que ela nio deixa na maioria
dos leitores forte convicgao sobre a veracidade dos principios aqui expostos. Cum-
pre-me lembrar, a meu favor, que o intuito déste trabalho é a simples divulgacao
e de modo algum a documentacdo. Esta para que seja eficiente, deve ser bus-
cada, em rigor, no trato direto ¢ demorado do material psicanalitico. Alids, quando
criou, a pouco e pouco, os abismos do espirito humano, a natureza ndo se preo-
cupou em ser convincente. Nds € que devemos nos libertar de nossos precon-
ceitos culturais para poder entendé-la em toda a simplicidade de sua grandeza.
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no derma, original
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Prof. Rubiio Mecira

Aftesto que tenho empregado com bons resultados
TREZ DOSAGENS principalmente nas manifestacies cardio-vasculares
da lues, o preparado “1OBIL" cuja prescripgio
therapeutica é aconselhavel pois se trata de pro-
duto digno de nota.

Normal 0,06 grs.
Forte 0,10
Infantii 0,03 ,, 5 .

(a.) Prof. Rubiio Meira

8. Paulo, 28-7-933
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Anexo D — A arte e a psiquiatria através dos tempos — Pa-
checo e Silva (1936)

281



A. C. Pacheco e Silva

DIRETOR GERAL DA ASSISTENCIA A PSICOPATAS DO ESTADO DE SA0 PAULO

PROBLEMAS DE HIGIENE MENTAL

Oficinas Gréficas do Hospital de Jugquer(
1936

282



283



284



Prefacio

Nao hd centro civilizado do mundo onde a higiene mental ndo
seja hoje objeto de cuidadosa afengdo.

Estudos modernos tém demonstrado a influéncia benéfica das
medidas de prevengao contra os vicios e os maus hdbitos, sobre-
tudo da infdncia, na formagdo mental do individuo.

Convencido da necessidade de se difundirem no nosso meio
0s principais objetivos dessa nova ciéncia, que no dizer de Toulouse
apenas desponta, desde hd muito vimos, pela palavra escrita e faia-
da, divulgando, a luz das modernas aquisicdes, principios de hi-
giene mental, que dao uma idéia da vastidao dos seus dominios e
o muito que dela se pode esperar em todos os ramos da atividade
humana.

Nas Assembléias Legislativas Federal e do Estado de Sédo
Paulo, onde tivemos assento, insistimos nos nossos objetivos. Foi
o Brasil o primeiro pais a incluir na sua Constituicdo a obrigato-
riedade dos poderes publicos “estimularem a educac¢do eugénica,
cuidarem da higiene mental ¢ incentivarem a luta confra os venenos
sociais.”

Acresce ainda que pelo decreto n.° 4.802, de 24 de dezembro
de 1930, artigo 2.", cabe a Assisténcia Geral a Psicopatas do Esta-
do de Sdo Paulo ndo sé socorrer as pessoas que apresentarem dis-
tarbios psiquicos, como também organizar a profilaxia das molés-
tias nervosas e mentais.

Dando cumprimento a ultima parte do referido artigo, inicia-
mos, com a publicacdo déste estudo, uma série de trabalhos visando
difundir no nosso meio os principais elementos da higiene mental,
cujos beneficios miiltiplos ndo se limitam & obra jd de si benemérita
da profilaxia das psicopatias, como ainda facultam ao homem um
maior rendimento mental e redobrada eficiéncia no trabalho.
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Capitulo XVIII

A Arte e a Psiquiatria através dos tempos (*)

Conquanto tenha sempre vivido afastado das vossas ativida-
des e nao possa, na minha ignordncia de tudo quanto diz respeito
a arte moderna, experimentar as emocgoes estéticas dos que me ou-
vem, nem auscultar-lhes os sentimentos para bem compreendé-los,
anui ao convite do vosso dedicado Presidente para participar da
série de conferéncias que aqui vem realizando um grupo de médicos
amigos da arte,

Profissdo de fé

Manda um dever de conciéncia que eu declare piiblico e raso
que sempre andei mais em contacto com a arte passadista e que
bem poucas vezes me tem sido dado apreciar o esforco dos vanguar-
deiros da arte nova.

Talvez eu possa explicar esse ‘apégo ao passado, essa relu-
tancia em abandonar a velha escola, pela minha formacdao mental,
embebida em biologia desde os bancos académicos. O estudo da
ciéncia da vida nos ensina que a natureza nio da saltos, estabele-
cendo em nosso espirito certa tendéncia & generalizagao. Assim,
quando se me deparam expressoes artisticas que fogem as diretrizes
classicas, que me habituei a ver e a ouvir desde a infancia, tenho
logo a primeira vista a mesma impressao que me causa, em medi-
cina, a observacdo de um caso teratolégico. Analisando, porém,
melhor, sobretudo algumas producGes artisticas dos modernos,
conquanto se me afigure ainda uma arte imperfeita, sou forcado
a reconhecer que o seu estudo ¢ digno de ser prosseguido e incre-
mentado.

(*) Conferéncia realizada no Clube dos Artistas Modernos.
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A arte moderna e a arte dos alienados

A arte eqiiivale 4 emocdo. Assini, um mesmo excitante reco-
lhido no mundo exterior pode despertar, em individuos diferentes,
reacOes antagonicas.

Platao dizia “a arte ¢ o amor” e um velho rifdo nosso repete
“quem ama o feio, bonito Ihe parece.”

As manifestacfes artisticas dos alienados sempre mereceram
cuidadosa atencdo dos psiquiatias. Elas encerram muitas vezes o
tema delirante que assalta certos insanos reticentes, dissimuladores,
que ndo exteriorizam as suas idéias pela palavra falada ou escrita,
nem deixam transparecer na fisionomia o que se lhes passa no in-
timo.

Valendo-se das expressdes artisticas désses doentes, pode
muitas vezes o alienista encontrar elementos preciosos para firmar
juizo seguro sébre determinado caso clinico, exatamente como o
paleontologista logra reconstituir, mercé de um sé6 osso de animal,
todo o esqueleto primitivo.

Tém-se estabelecido paralelos entre a arte moderna e a dos
alienados. Realmente, si fizermos confronto entre as produgdes
da exposi¢do ora exibida no vosso clube com as de alguns dos vos-
sos membros, ndo sera dificil encontrar pontos de contacto. Reco-
nhecer essa verdade nada tem.de pejorativo.

A arte moderna procura desvencilhar-se da rotina do passado,
criando novas expressoes, mais condizentes com o dinamismo da
¢época presente. Por isso busca fixar, na tela ou no méarmore, na
poesia ou na miisica, os reflexos da nova mentalidade.

Nas artes, como nas ciéncias, o progresso se faz, freqiiente-
mente, gragas ao arrojo dos que tém a coragem de renunciar aos
preconceitos da sua época, do seu meio, da sua propria pessoa,
lutando assim com a censura externa e com a interna, para deixar
que se manifestem em foda a sua pureza as imagens que lhe asso-
mam ao espirito.

E a arte u’a manifestacdo instintiva?

A arte ¢ w'a manifestacdo instintiva, que pode ser desenvol-
vida, cultivada, aperfeicoada, mas sem a bossa artistica ninguem
alcanca fama. Os modelos e as ligdes de um mestre ndo poderao
nunca suprir o que o céu recusou ao discipulo. J4 nos séculos XVII
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e XVIII, artistas de todos os paises do mundo encaminhavam-se
para Roma e bem poucos se aproximaram de um Rafael, de um
Miguel Angelo ou de um Leonardo da Vinci.

Esse dom inato para as artes levou cientistas, como Goll, a
afirmarem a existéncia, no cérebro humano, de determinados cen-
tros, que presidiriam as manifestagoes artisticas. Dai a sua afir-
magio “Os italianos parecem dotados de um 6rgéo das artes mais
desenvolvido que o dos habitantes dos centros mais setentrionais,
tais como os Flamengos, os Alemies, etc. Eis ai porqué a Itdlia
tem tido os maiores pintores da histéria que qualquer outro pais.
Em favor dessa sua asser¢ao, Goll escreveu “Estd provado pela
experiéncia que o senso das artes, assim como o0s seus centros, po-
‘dem alcangar grande desenvolvimento ja na infancia, ao passo que
com as outras qualidades ou faculdades ja se ndo dd o mesmo.”
Essa razdo serviria tambéi para explicar o fito de certos débeis
mentais revelarem acentuada vocacdo artistica, que poderia também
conservar-se na insanidade mental, mau grado a profunda deca-
déncia das outras faculdades cerebrais. A arte ndo seria, pois, um
produto das nossas reflexdes, mas u'a manifestacdo instintiva la-
tente, despertada por uma emogao.

Nio padece divida, entretanto, que muito embora os princi-
pios basicos sejam os mesmos, o clima, os costumes, os habitos
exercem poderosa influéncia nas manifestages artisticas. Tome-
mos um exemplo : a arquitetura. Independente da arquitetura
grega, diz Sobry, na sua pratica das artes, — existe ainda um
grande ntmero de estilos — egipcio, chinés, gético, mourisco, etc.
Todos partiram de um principio comum — a arte primitiva — mas
foram se diferenciando gracas a influéncia daqueles fatores.

A vida humana sofreu nestes tiltimos anos profundas modifi-
cagoes, mercé de grandes descobertas cientificas, que aceleraram
o ritmo da vida, aproximaram continentes, encurtaram distancias.
Como exigir que a arte nao sofra a influéncia désse dinamismo ?
A natureza morta — que paradoxo ! — esta ameagada de morte.
Ja ninguem se satisfaz com as imagens sem vida. Tudo requer
movimento. As criangas da minha geracdo se extasiavam diante
da lanterna magica, que projetava na tela a imagem fria de um
quadro imével. Com o advento do cinema, a lanterna magica “caiu
no ostracismo.” Mas o proprio cinema era silencioso, os artistas
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eram mudos que se deslocavam de um para outro lado, impressio-
nando um s6 sentido — 2 visth. O génio humano nao descansou
enquanto ndo sincronizou o som a imagem. A nova mentalidade ¢
exigente, nio se satisfaz com as impressdes que afetam um s6 dos
nossos sentidos. O homem moderno so se entusiasma quando per-
cebe movimento, atividade, vibracdo. Assim, a arte nova tem sua
razao de ser.

Ao debuchar um quadro, o artista procura arrancar da tela o
méaximo de emogdo. O compositor, por sua vez, ndo se contenta
apenas em deleitar o espirito com a maviosidade da sua musica.
Ele a quer viva, empolgante, arrebatadora, candente, atuando néo
apenas sobre as células e fibras nervosas afetas a audi¢do, mas
repercutindo sobre todos os centros psiquicos, despertando os mais
variados sentimentos, dando-lhes cor, luz, vida.

O artista torna-se, pois, um fisiologista & moda de Pavlow,
a sua arte é um instrumento destinado a estudar, a despertar re-
flexos condicionados. A visdo de um quadro, a contemplagdo de
uma estatua, a audigdo de um trecho musical, devem desencadear
um sem ntimero de reflexos tendentes a provocar, no espectador
ou no ouvinte, as mesmas emogoes, os mesmos sentimentos que ins-
piraram o artista.

Muito deve a Psiquiatria a Arte

A psiquiatria moderna ndo lograria jamais reconstituir os
primordios da sua histéria, nao fossem os poetas, os pintores e 0s
escultores da antiguidade. Foram &les que nos transmitiram, atra-
vés da arte, as lendas, as supersticoes do passado, que nos facul-
tam hoje o estudo das formas clinicas observadas nos tempos pri-
mitivos e dos processos terapéuticos em uso ainda na era pré-
cientifica.

Senao vejamos.

No antigo Egito, as moléstias mentais eram atribuidas a co-
lera dos Deuses e para se obter a cura dos insensatos levantavam-
se monumentos de arte as divindades, sobretudo a deusa Isis.

Os her6is que se distinguiam na Grécia antiga, pela sua bra-
vura e pela sua coragem, eram tidos como filhos dos Deuses e te-
riam o dom de acalmar a colera divina. Nao sdo poucas as obras

289



- A ARTE E A PSIQUIATRIA ATRAVES DOS TEMPOS 131

de arte daquela época que nos instruem sdbre as idéias entdo rei-
nantes soébre o psiquismo humano.

Niao fosse Hesiodo, poeta primoroso, e ndo conheceriamos a
lenda da cura miraculosa do pastor Melampo, gragas ao qual as
filhas de Prétus, rei de Argos, se restabeleceram do mal horrivel
de que foram atingidas por terem ofendido a Venus, julgando-se
tao belas quanto ela. :

A Lucrécio, autor da natureza das coisas, artista finissimo
da miisica da alma que é a poesia, devemos preciosos ensinamentos
sobre a medicina do passado, sobretudo da psiquiatria.

Na Biblioteca de Paris existe um baixo relévo egipcio, da-
tando do século XIIT A. C., representando a cura de uma princesa
asiatica que, possuida por um mau espirito, foi curada pelo Deus
Khons.

Foram os grandes trigicos gregos que reconstruiram e propa-
garam até n6s a historia de Orestes, de Hércules e de Ajax.

Gragas a escultura antiga é que conhecemos as cerimonias
de adjuracdo das divindades malfeitoras, as purificagdes, os jejuns,
os sacrificios e os exorcismos em uso naquela época.

Vejo-me forcado a citar um niimero limitado de exemplos.
Citar todos obrigar-me-ia a fazer a histéria da psiquiatria, des-
viando-me dos moldes desta palestra, em que a vastiddo da matéria
me obriga a fazer breve sintese, transpondo-me de um assunto para
outro sem periodo de transicao.

Passarei, agora, a projetar uma série de diapositivos que
servirdo para demonstrar, melhor que as palavras, a veracidade do
que acabo de afirmar.

Que fazem aqui os psiquiatras ?

Para muita gente poderd parecer estranha a presenca dos
psiquiatras num centro de cultura artistica moderna. Talvez ndo
faltem comentérios tendenciosos : A arte moderna ¢, para alguns,
sindnimo de idéia desarrazoada, incongruente, absurda, capaz
de despertar apenas curiosidade provocada por tudo quanto é novo.
Por outro lado, que irao fazer os psiquiatras — dirdo os seus co-
legas —, num clube de artistas modernos ? Provavelmente estudar
0s artistas. ..

Eu direi : Cumprir um dever, Seja para apoiar, criticar ou

-
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combater, a ninguem ¢ licito recusar o seu concurso quando cha-
mado a opinar sdbre assuntos de interésse social. No caso presente,
acresce aifida salientar, a arte tem prestado, como ja vimos, inol-
viddveis servigos A psiquiatria e esta muito pouco tem feito pela
arte.

Importancia para os artistas dos conhecimentos de psiquiatria

Muito teriam a lucrar os artistas com os conhecimentos de
psiquiatria. As idéias delirantes que empolgam o individuo desper-
tam-lhe profundos sentimentos de tristeza, de dor, de rancor, de
odio, de alegria, de dogura ou de éxtase. Ora, todos ésses senti-
mentos se exteriorizam por expressoes fisionomicas carateristicas,
por w’a mimica especial que serd o reflexo do que vai nalma do
homem convencido da realidade das ilusdes, das alucinagoes ou das
falsas interpretacoes que o assaltam.

Assim se explica o fato dos artistas desde a antiguidade evi-
denciarem grande pendor pelos modelos colhidos nos manicoémios,
onde hd campo fértil para o estudo das expressoes das emogdes.
A mesma razio que leva o psicélogo a estudar as fungdes psiquicas
nos doentes mentais, onde elas se encontram exageradas, obriga
o artista a procurar estudar nos insanos a expressao dos senti-
mentos.

Esse método poderia ser chamado artistico-experimental. Co-
nhecedor das idéias predominantes de um doente, o artista que lhe
refratasse a fisionomia poderia assinalar os principais tragos, esta-
belecendo paralelos entre o psiquismo e a exteriorizagio das idéias
através da mimica facial e das atitudes.

Véde a fronte vincada de um melancélico em cuja fisionomia
se estampa a tristeza, a dor moral, a ansiedade, a angtistia. Ana-
lisai o facies inexpressivo e sem vida de um individuo em estado de
confusdo mental. Observai o riso alvar de um idiota ou a expressio
estagnada de um parquinsoniano.

Onde, fora da psiquiatria, encontrareis modelos iguais ?

Broussais, médico notavel, tinha, pois, muita razido para
afirmar, no seu magnifico livro — Da irritacao e da loucura —
“O homem s6 serd conhecido pela metade si f6r observado no esta-
do de sanidade mental ; o estado da moléstia tanto faz parte da sua
existéncia moral como da existéncia fisica.”
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Se assim sucede com o artista, o psiquiatra por sua vez nao
pode desinteressar-se da arte. Quanta vez ndo se vé éle obrigado
a interpretar os tragos fisionémicos de um doente que se recusa a
falar ou a escrever, s6bre o qual ndo dispoe de nenhum comemo-
rativo e para o diagnostico do qual s6 dispde dos elementos forne-
cidos pela inspecao.

O alienista cultor das artes, senhor dos segredos da mimica
facial, da expressdo das emogoes, tera por certo maior nimero de
probabilidades para chegar a conclusdes mais precisas.

Essa observacao foi feita com grande penetracao por um artis-
ta de mérito incontestavel, cultor apaixonado dos assuntos médicos,
que lhe valeram o titulo de médico honorario — Paul Bourget —
“A psiquiatria, diz €le, ¢ uma ciéncia, mas que confina, a ponto
mesmo de invadi-la constantemente, com a literatura da observa-
¢do. Tal drama de Shakespeare, tal comédia de Moliére, tal
romance cle Balzac oferecem verdadeiros quadros clinicos, aos quais
s6 falta o rétulo para poderem figurar nas psiquiatrias. Otelo é o
delirio do ciume ; Hamleto encerra a idéia obsidente da divida ; o
rei Lear, a deméncia senil delirante ; o Doente Imagindrio & uma
vitima das idéias hipocondriacas nosofobicas ; em Ursula Mironet
tereis o delirio onirico sistematizado.”

0 génio e a loucura através dos séculos

Ao tratar de um tema em que se fenta estabelecer relacoes
entre a arte e a psiquiatria, ninguem podera passar ao largo de
uma questao que, ha mais de 2.500 anos, vem preocupando sabios
de credos diferentes e que, de cem anos para c4, tem sido discu-
tida pelas classes cultas de todos os paises, com particular inte-
résse, pela simples razdo de, até a presente data, ainda nio se ter
chegado a um perfeito acérdo no que diz respeito a ésse enigma.

Tal divergéncia se explica, no dizer de Lange, pelo fato do
instinto de adoracdo, santificacdo e idolatria, que se manifesta de
forma inata no homem, lutar contra outro instinto, igualmente for-
te, que ¢ o da indagacgdo cientifica.

Assim € que se revelam claramente duas tendéncias opostas
no homem moderno, que reluta em aplicar os métodos naturais da
medicina, particularmente os psiquiatras, quando se trata de in-
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vestigar a mentalidade dos séres que os proprios homens endeusa-
ram e que sdo hoje objetos de uma verdadeira idolatria.

Resulta dai uma luta da fé contra a psiquiatria cientifica.

O estudo désse problema deve interessar todos os homens
cultos, em particular os psiquiatras e os artistas que se consagram
as questdes latentes da vida psicopatologica e da sua influéncia so-
bre a mentalidade dos homens.

O desenvolvimento histérico da concepgao do génio ¢ ainda
mui obscuro, mesmo para muitos homens que se consideram cultos.
Ja se ndo falando das miltiplas interpretagbes da filologia, que sdo
de pouca importincia, porqué representam opinides antiquadas e
na sua maioria erroneas, baseadas via de regra na presuncio da
existéncia de um sér privilegiado, de um espirito dotado de um
dom inato, ha muito a considerar. Quando alguem faz referéncias
a um homem de génio, ha a tendéncia em se o considerar como um
sér sobrenatural, uma espécie de semi-deus, dotado de forga sobre-
humana, embora limitada.

O estudo das ciéncias classicas antigas revela-nos que nos
tempos primitivos admitiam-se seis raises, nas quais se baseia a
atual concepgao que temos do génio.

Assim, o conceito em que ¢é éste hoje tido s se veiu a esbogar
em meiados do século XVII. As citadas raises podem ser assim
discriminadas :

1) A doufrina do entusiasmo da Escola de Platdo : — Um
deus fala pela boca de um homem, de um filésofo, ou de um poeta.
No entanto, &sse mesmo ente é, por si mesmo, destituido de génio.

2) O “demonium” de Socrates : — Um determinado espirito
se apodera de um individuo favorecido pelos deuses e nele se en-
carna.

3) O culto aos herdis : — Em todos os tempos e em quasi to-
dos os povos, alguns homens tém sido glorificados, heroificados,
sendo-lhes prestado o culto correspondente.

4) O Sonho de Scipido descrito por Cicero : — Os indivi-
duos mais capazes, as mentalidades que se tenham revelado supe-
riores na terra, as pessoas de excepcional talento encontrar-se-ao
num determinado céu, so para €les reservado.
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5) O livro de “Longineus” — 250 anos antes de Cristo —
Sébre a “Sublimidade” com a glorificacao dos dotes inatos, que os
eleva a divindade.

6) Os “viri ilustres” dos escritores e poetas romanos antigos,
para os quais todos os homens sdbios representam uma unidade 2
parte e seleta. S6 mais tarde, entretanto, é que a Renascenga
Italiana veiu personificar as capacidades intelectuais do homem,
particularmente as criadoras, que caraterizariam o génio, dedi-
cando-lhe um culto quasi divinal.

Devemos notar, porém, que essa concep¢do de forca “criado-
ra” nao corresponde ao conceito moderno, nem a atual concepgao
de originalidade. Foi somente em época posterior que “os enge-
nheiros pintores” aduziram ao conceito do génio o pestulado da
criagdo nova, original ; assim Leonardo (1500) ; Vasari (1550) ;
Scaliger (1561) ; Telesio (1565).

Com o correr dos tempos, outros predicados, tais como —
facilidade de produgdo artistica ; génio inventor ; extravagancias
no querer e no pensar ; irracionalismo e inspiragao. S6 cem anos
mais tarde, entretanto, ja no periodo Baroco, é que pela primeira
vez o termo “génio,” no sentido de forca criadora, foi empregado
para designar um dom especial, revelado por determinado indi-
viduo.

Em 1700, o homem de inteligéncia superior passou a ser cha-
mado “génio,” isso nos paises romanos — Itilia, Franca, Espa-
nha, Portugal — ao passo que, na Idade Média, os espiritos supe-
riores eram elevados a categoria de Santo, na Renascenca era o
“homem da corte,” o “homem de Estado” e o “bel esprit” que re-
presentavam o ideal supremo e as classes burguezas literdrias am-
bicionavam tornar-se génios.

Em época alguma, porém, &sse conceito perdeu o fundo mis-
tico, sobretudo no século XVIII, sob a influéncia de um inglés —
Shaftesbury, cuja principal obra apareceu em 1741, na qual @sse
autor caraterizava o génio como a manifestagao do espirito universal
de um Deus.

Encontramos, ao depois, a mesma veneragdo mistica pelo
génio, no classicismo, no romantismo, nas obras de Schelling,
Schoepenhauer, Carlyle, Emerson. Por fim, adquire ainda maior
vulto nas obras tle Nietzsche, como o ideal de Zaratrusta,
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O desenvolvimento das ciéncias naturais, em particular da
psiquiatria, prosseguiu nos seus rumos racionais. Os investiga-
dores tentaram atribuir as qualidades geniais aos fatores heredita-
rios. Desde entdo um sem niimero de teorias foram propostas para
explicar o aparecimento do génio : “Instrumento de uma divinda-
de,” “Talento sobrehumano,” “Grau psicolégico mais elevado da
espécie “homo sapiens.” '

Extremamente interessante ¢ a vasta e debatida literatura que
procura estabelecer paralelos entre o génio e a loucura. Esse mes-
mo problema ja preocupava os antigos muito antes da era crista,
dele se ocupando com particular interésse os sabios da Grécia.
Estes estabeleceram certa analogia entre a embriaguez, a deméncia
e o0 éxtase dos poetas e profetas.

Convém, ao demais, notar que ésse conjunto vago, que Euri-
pedes, Socrates, Demdcrito, Platdo e Aristoteles, Cicero e Horacio,
Senéca consideravam como “mania,” “deméncia” ou “furor,” nao
corresponde aos atuais conceitos psiquiatricos da loucura. Os an-
tigos ja conheciam e descreveram certos estados como “obsessao "
por parte de um Deus, “excitacao,” “éxtase,” etc., estados @sses
que comumente designamos por estados psiquicos excepcionais.

Por certo, foi baseados nesse critério que os nossos legisla-
dores introduziram no Codigo Penal o conceito da perturbagio dos
sentidos e da inteligéncia.

E de se notar, porém, que Aristoteles ja havia observado que
muitos homens de excepcional talento nao raro caiam em estado de
profunda melancolia. Com a Renascenca foi de novo posto em foco
o problema, esquecido na Idade Média. Vemos, assim, iniciativas
louvaveis de Campanelle, de Gazoni, de Pascal, de Felix Plater,
de Boherhave, de Quadrio, de Diderot, de Murratore, de Zimer-
mann e outros. A partir do ano de 1800 a discussao désse tema
comega a se tornar cada vez mais complexa. Para tanto muito
contribuiu 0 advento da era cientifica da psiquiatria, alicer¢ada em
observagdes precisas. Schoepenhauer, Stuart, Renaudin, Blum-
roeder, merecem citados em primeira plana ao se desenvolverem
essas questoes, de acdordo com as atuais concepgoes.

Em 1830 o problema toma novo aspecto e passa a ser tratado
com maior severidade cientifica. Assim, Reveillé-Parise, em 1833,
emite a opinido que os grandes esforgos intelectuais num individuo
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de cerebracio intensa podem leva-lo a melancolia e & nevrose. Le-
lut, em 1836, escreveu a primeira patografia cientifica sobre S6-
crates. Em 1845, é&sse mesmo autor publicou outro trabalho idén-
tico sobre Tasso.

Segue-se Lombroso com um trabalho sobre Gardano. Na
Alemanha, Droste e logo depois Noack, publicaram interessantes
monografias sébre o tema.

Na mesma época surgiram algumas patografias interessantes,
entre outras uma sobre Mozart. O principal mérito cabe, entre-
tanto, a J. Moreau (de Tours) pela sua obra “La psychologie mor-
bide dans ses rapports avec la philosophie de I'histoire ou de P'in-
fluence des neuropathies sur le dynamisme intellectuel,” publicada
em Paris, em 1859, onde ésse intrincado assunto é tratado sob
forma cientifica e profunda. Segundo Moreau, o génio é uma neu-
rose, ¢ um estado semi-morbido do cérebro. A excitagio excessiva
do sistema nervoso seria a fonte comum da energia intelectual (gé-
nio) ou da moléstia mental. A inspiracdo é comum a ambos. Qua-
si todos os homens célebres padeceram de nervosismo e é por causa
dessa disposicdo morbida que ésses individuos sdo mais predis-
postos a loucura que o comum dos homens.

Lombroso teve o mérito de coordenar as idéias ja existentes,
expondo a sua opinido numa aula inaugural, proferida na Univer-
sidade de Padua, em que €le desenvolveu o tema “génio ¢ loucura.”
Alguns anos depois, o professor italiano construiu uma verdadeira
doutrina, publicando notaveis trabalhos, entre os quais s¢ destaca-
vam : “O homem de génio,” “Génio e degeneragdo,” “Novos es-
tudos sobre o génio,” “Sobre a origem e natureza do génio.”

Lombroso foi, assim, um dos iniciadores désses estudos,
feitos & luz dos modernos conhecimentos, muito embora tivesse
elaborado em erros, entre outros o de considerar a genialidade
como w'a manifestacdo epilética.

Numerosas discussdes se tém travado entre os adeptos da teo-
ria de Lombroso e os que @ combatem. Disso tudo resulta uma
conclusdo : € que existem “génios verdadeiros,” que nio sao mér-
bidos, e “génios” por assim dizer patologicos, que nio passam de
“pseudo génios.”

Moebius, que também muito se ocupou do problema, nao foi
nem pré nem contra Lombroso. Defendeu idéias préprias, afir-
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mando ndo existir um determinado tipo de “génio” mas sim varias
modalidades de “génios” e de “talentos.” Estudou os génios isola-
damente, demonstrando que sé pelo estudo individual era possivel
chegar-se a uma conclusao segura. Foi éle quem criou o termo
patografia, da qual s@o principais representantes, na Alemanha,
Jaspers, Storch, Hentig e outros.

Nao podemos, finalmente, deixar de considerar, como quer
Lange, a opinido de psicanalistas, sobretudo a de Adler. Este
defende o seu ponto de vista afirmando que a neurose se desenvol-
ve em terreno degenerativo e, conseqiientemente, o génio redunda
da compensacdo de uma inferioridade organica conciente. Assim
se explicaria o fato de ter Mozart sofrido de degeneracao do pavi-
lhao da orelha ; € fato sabido o de muitos pintores afamados apre-
sentarem anomalias da visdo.

A escola de Freud atribue quasi todas as manifestagtes artis-
ticas aos impulsos, que teriam por ponto de partida complexos re-
primidos, sobretudo de ordem sexual.

Ha uma certa tendéncia entre os psiquiatras modernos de se
esquivarem de tratar de frente o problema do génio e da loucura.
Diz Lange : Afastando-se déle como se fosse uma bomba ou mina
na iminéncia de explodir e cuja explosdo podera destruir a fama
cientifica do psiquiatra que temerariamente se ocupa de um proble-
ma tdo delicado. E € por isso, senhores, que eu, seguindo o con-
selho do eminente cientista alemdo, vou dar por encerrada esta
despretenciosa palestra, antes de me perder nesse labirinto e correr
mesmo o risco de ndo encontrar a porta da saida.
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