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RESUMO

A presente pesquisa investiga metodologias de producdo audiovisual na escola
através da andlise de cinco videos produzidos por alunos do Ensino Médio. A exposi¢ao
detalhada dos procedimentos utilizados em cada um dos trabalhos, somada a andlise e
discussao bibliograficas, denota possibilidades interessantes quanto ao papel do recurso
audiovisual nos processos de ensino-aprendizagem. Os resultados mostraram que a
experiéncia prdtica e a constante op¢do por tais estratégicas de ensino do contetdo,
inseridas no programa regular das disciplinas, promoveram um avanco técnico e
estético ao longo dos anos em que os videos foram realizados. Brésil, Brazil, a primeira
experiéncia de producdo, em 2003, contribuiu sobremaneira para que as produgdes
subseqiientes fossem, a cada ano, aprimoradas até culminar na ultima das producdes
(ECC Reporter - um programa televisivo de 40 min de duracio), um trabalho denso e
longo que contou com a participacdo de 100% dos alunos no processo de pré-producao,
producdo e pds-producdo. Dentre as vérias questdoes analisadas ao longo do trabalho,
destacam-se as seguintes: a diferencas e semelhancas entre os processos de produgio;
os pontos positivos e negativos de cada trabalho; o registro e anélise dos bastidores das
producdes; os relatos dos processos de producgdo; andlise dos resultados dos projetos.

Com esta pesquisa, pretende-se contribuir ndo apenas com a discussdo acerca
das experiéncias de producdo de video em sala de aula; mas, também e, sobretudo,
alcancar uma perspectiva mais ampla por meio da reflexdo acerca das formas de
viabilizar, em mais espagos e com mais alunos, o ensino de audiovisual. Neste estudo, o
objetivo foi debater a questdo da imagem na educagdo como uma questdao metodoldgica,
e, também. epistemoldgica e cultural, tentando articular relacdes entre imagem e
conhecimento. Procura-se mostrar que sua presenga na escola é, sim, vidvel e, por
possuir contornos proprios, € necessario empreender um processo de investigacdo que
extraia do relato e da andlise objetiva dos videos, habilidades, métodos e estratégias a
respeito da relagdo entre imagens e sons e a educacao.
Palavras-chave: Ensino audiovisual, Producdao de video, Educagdo, Video na sala de

aula
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ABSTRACT

The presented research investigates methodologies of audiovisual production in
schools through the analysis of five videos produced by Hight School students. The
detailed exposition of the methods used in each of these videos, besides their analysis
and discussion of bibliographical references, brings interesting possibilities regarding
the role of audiovisual resources in the teach-learn process. The results show, also, that
the practical experience and the constant option for these teaching strategies, inserted in
the regular content program of the matters, inducted a technical and esthetical
development through the years the methodology was used. Brésil, Brazil, the first
production experience in 2003, contributed in a very important way to improve the
sequent productions, year by year, until reaching the last production (ECCReporter — a
TV show 40min long), a long and intense work that counted with 100% of the students
in the pre-production, production and post production. Among innumerous questions
analyzed throughout this research, the following could be highlighted: the positive and
negative aspects of each work; the registration and analysis of the productions’
backstage; the audiovisual language and the written language; the production processes
reports; the analysis of the projects’ results. Through this research, it’s intended not
only the contribution around the video production experiences in classrooms; but also,
and beyond all, to achieve a broader perspective through the reflection on the suggested
methodologies as a way to make viable, in more spaces and with more students, the
audiovisual teaching process. In this study, the objective was to raise the image issue in
education not only as a methodological matter, but also as a knowledge and cultural
matter, trying to articulate the relations between image and knowledge. It’s intended to
show that its presence in school is viable and for its specific contours, it’s necessary to
create an investigation process that extracts from a report and from an objective analysis
of the videos, skills, methods and categories concerning the image and sounds
languages” relationship with education.

Key Words: Audiovisual, Video Production, Education, School Teaching
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1. Introducao

O avango da ciéncia e da tecnologia ampliou a variedade e a acessibilidade
dos recursos comunicacionais. Nesse sentido, o campo de abrangéncia do audiovisual
mostra-se extremamente diversificado e passivel de uma série de encaminhamentos por
diferentes dreas do conhecimento. O alcance cientifico, pedagdégico, artistico das
imagens e dos sons pode contribuir, sobremaneira, para o aprimoramento da linguagem
verbal, na medida em que complementa a mensagem e amplia seu campo semantico
através a representacao da realidade.

Visto que o publico-alvo da escola — criangas e jovens — ndo € mais igual ao
de cinco décadas atrds, ao longo dos ultimos anos, algumas préaticas pedagdgicas foram
desenvolvidas a fim de promover um maior e mais diferenciado uso desses novos
recursos na educag¢do. Em todos os niveis de ensino, incluindo institui¢cdes publicas e
privadas, as pesquisas comprovaram que os recursos audiovisuais mais simples - como
a televisao e o videocassete — sao, sim, usados nas escolas; contudo, ainda de forma
ilustrativa. O uso mais comum consiste na exibi¢cdo e no debate acerca de algumas
caracteristicas com potenciais relagdes com as disciplinas. Ha poucos relatos de
trabalho com producio de videos.

Umas das conclusdes a que € possivel aludir, frente ao nimero escasso de
relatos de projetos audiovisuais na escola, é que a pouca bibliografia € resultado, em
parte, da resisténcia que tanto a institui¢do, como os professores t€ém em relacdo a
mudangas de prdtica. A auséncia de manuais técnicos sobre producdo audiovisual,
somada a idéia de que - ndo sé usar, mas produzir videos - € mais trabalhoso e dificil,

tornam o processo de transformagdo mais lento, a longo prazo.



Para ratificar as hipdteses acima descritas, além de uma pesquisa
quantitativa com base em dados do INEP/IBGE', sobre a evolucdo do uso do video na
sala de aula e da pesquisa em livros acerca do assunto, este trabalho abrange o relato e a
andlise de experiéncias praticas de producdo de curtas-metragens em video. Com a
descricao pormenorizada de cada projeto, foi possivel identificar pontos positivos e
negativos que, sendo aprimorados a cada ano e com novos projetos, culminaram na
producao, em 2007, de um programa de reportagem de qualidade e que contemplou os
objetivos pedagdgicos pretendidos.

O relato das experi€ncias com producdo de video na escola busca estudar
algumas formas de trabalho com audiovisual no dia-a-dia da sala de aula. Nesse sentido,
descrever o processo € uma tentativa de analisar uma ‘metodologia em movimento’ que
aponta algumas estratégias, advindas de procedimentos diferentes. O motivo por que se
examinam esses processos de producdo € o de estudar os procedimentos utilizados para,
assim, corroborar a viabilidade do ensino do audiovisual e a possibilidade de a escola e
os professores se adaptarem a esse novo contexto.

O objetivo desse trabalho € apontar aspectos significativos dos
procedimentos descritos que permitam o avanco de técnicas para a producdo de video
na escola, uma vez que os resultados obtidos denotam uma melhora notdvel de
qualidade estética e uma maior eficiéncia didatico-pedagdgica do video como mais uma
forma de assimilacdo de conteudos, de andlise critica da realidade e de produgdo de
conhecimento.

Certamente, o aproveitamento dos resultados e dos procedimentos descritos
pode ser aperfeicoado por novos projetos, realizados em contextos, instituicdes e com
finalidades diversas; contudo, o objetivo maior desse trabalho € o de, através do relato e
reflexdo sobre a pratica, aprimorar estratégias para que essas sejam passiveis de

utilizagdo, de forma regular e sistematizada, na sala de aula.

"' INEP: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira; IBGE: Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica.



Os trabalhos de produgdo que serdo descritos tiveram, a época em que foram
realizados, um objetivo didatico e fizeram parte do programa pedagdgico da disciplina
de Lingua Portuguesa. O fato de, a0 mesmo tempo, existirem duas motivagdes (uma de
investigacdo e pesquisa de uma nova forma de transmissdo de mensagens € a outra,
conceitual) promoveu tanto o desenvolvimento de novas maneiras de adaptar a pratica
docente a realidade da informagdo e da imagem, como a aptidao do aluno no ato de se
comunicar de uma outra forma, diferente da comumente ensinada nas escolas. A
producdo de video, desse modo, tornou-se um recurso pedagégico importante capaz de
promover mudangas positivas para a proposta pedagdgica da escola e de fazer com que
alunos fossem protagonistas do seu desenvolvimento; produtores e ndo apenas

espectadores passivos dos produtos audiovisuais.



2. Analise Bibliografica

2.1 — Fundamentos da nova LDB

Desde sua primeira citagdo na Constitui¢do de 1934, até os dias atuais, a Lei
de Diretrizes e Bases da Educac¢do (LDB) busca definir e regularizar o sistema de
educacdo brasileiro com base nos principios presentes na Constitui¢do. Em relagdo a
primeira LDB criada em 1961 e a segunda versao de 1971, a atual Lei 9394/96 de 20 de
dezembro de 1996 trouxe algumas mudancas em relacdo as anteriores.

No novo texto, as Diretrizes Curriculares e o0s novos Parimetros
Curriculares que circulam pelo pais postulam maior proximidade entre a escola e os
diferentes sistemas e processos comunicacionais. Além disso, introduzem mudancas
que permitem ao docente trabalhar a interdisciplinaridade, a contextualizacao,
diversidade e autonomia, o que denota, claramente, que, no texto da lei, essas
habilidades e competéncias estdo em primeiro plano. Se por um lado, busca-se a
educagdo do cidaddo para o mundo do trabalho, por outro, pretende-se a formacdo de
um ser critico e flexivel capaz de continuar aprendendo novas condi¢des de ocupacao
do espaco e de comunicacdo em sociedade; um individuo apto a compreender os
fundamentos tecnoldgicos, de relacionar a teoria com a prética.

Paulo Nathanael e Eurides Brito em Como entender e aplicar a nova LDB?,
afirmam que o novo texto da lei busca contemplar todos os processos formativos do
aluno através de fontes diferentes de estimulos (a formal/escolar e a informal/nao-
escolar) na medida em que ndo mais prioriza o resultado do processo de ensino-

aprendizagem como objetivo Unico; e sim, todas as etapas de aquisicio de

2 SOUZA, Paulo Nathanael Pereira de; BRITO, Eurides. Como entender e aplicar a nova LDB : lei 9.394/96 .
Sédo Paulo: Pioneira, 1997.



conhecimento igualmente importantes para a plena formacio do individuo®. Os autores
ratificam, também, que para entender por completo os conceitos e 0s objetivos da nova
LDB, ¢é necessdrio atentar para a formacdo dos docentes, uma vez que a proposta tedrica
depende de quem se disponha a aplica-la.

Comparando as duas versdes do texto legal — a antiga e a recente - foi
possivel constatar que houve pouquissimas modificacdes e complementagdes. A maior
diferenca foi que a partir da lei de 1996, a qualificag¢do para o trabalho deixou de ser um
objetivo decisivo na formacdo de alunos de 1° e 2° graus e priorizou-se o progresso do
educando nos seus estudos posteriores € a preparacdo para a vida.

O texto recente da lei dedica dois artigos inteiros ao papel da escola e do
professor - o que deixa claro o tipo de projeto politico-pedagdgico considerado mais
proficuo e funcional. Tanto o artigo 12° como o 13° s@o dedicados a regulamentar os

papéis dos intermediadores da relacdo ensino-aprendizagem®; embora, ambos os artigos,

3 Art. 1° - A educacio abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da
sociedade civil e nas manifestacdes culturais. (LEI 9394/96)

4 Art. 12°" Os estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e as do seu sistema de ensino, terdo
a incumbéncia de:

I - elaborar e executar sua proposta pedagdgica;

II - administrar seu pessoal e seus recursos materiais e financeiros;

III - assegurar o cumprimento dos dias letivos e horas-aula estabelecidas;

IV - velar pelo cumprimento do plano de trabalho de cada docente;

V - prover meios para a recuperacio dos alunos de menor rendimento;

VI - articular-se com as familias e a comunidade, criando processos de integracdo da sociedade com a
escola;

VII - informar os pais e responsdveis sobre a freqiiéncia e o rendimento dos alunos, bem como sobre a
execugdo de sua proposta pedagdgica.

VIII - notificar ao Conselho Tutelar do Municipio, ao juiz competente da Comarca e ao respectivo
representante do Ministério Publico a relagdo dos alunos que apresentem quantidade de faltas acima de
cinqgiienta por cento do percentual permitido em lei.

Art. 13°- Os docentes incumbir-se-do de:

I - participar da elaboracdo da proposta pedagdgica do estabelecimento de ensino;

II - elaborar e cumprir plano de trabalho, segundo a proposta pedagdgica do estabelecimento de ensino;

III - zelar pela aprendizagem dos alunos;

IV - estabelecer estratégias de recuperagdo para os alunos de menor rendimento;

V - ministrar os dias letivos e horas-aula estabelecidos, além de participar integralmente dos periodos
dedicados ao planejamento, a avaliag¢do e ao desenvolvimento profissional;

VI - colaborar com as atividades de articulagdo da escola com as familias e a comunidade.



na visdo dos autores citados acima, ao descreverem as incumbéncias da escola para a
formacdo do aluno e intervencdes pedagdgicas esperadas de um professor, reafirmam
praticas ja presentes na maioria das escolas brasileiras.

Todavia, a lacuna entre a letra da lei e sua aplicacdo concreta no cotidiano
escolar deixa claro que, muitas vezes, as condi¢des reais (econdmicas e materiais) para
sua implantac@o funcional e efetiva existem de forma ainda incipiente. Uma forma de
comprovar facilmente esse fato € que, embora o ensino de Educacdo Artistica,
implantado pela LDB de 1971 (5.692/71) ja houvesse contemplado, na teoria, o ensino
de misica, teatro e artes plasticas, a formagcdo de um professor polivalente em Artes

permaneceu rara € o pouco espago no curriculo regular também ndo se alterou.

“Educacdo artistica é uma disciplina do curriculo escolar com
uma hora/aula semanal. As vezes, o professor é um leigo que ndo
compreende nem o significado da arte na educagdo, nem metodologias
de aplicacdo. A arte continua sendo encarada, na escola, como um
mero lazer, uma distracdo entre as atividades “sérias” das demais
disciplinas” (Duarte, 1988, p. 131)°.

Enquanto a maioria dos artigos ratifica as praticas da lei antiga, os artigos
35° e 36°, por outro lado, t€ém extrema valia para o embasamento de algumas das teses
defendidas no presente estudo, visto que este trabalho de pesquisa tem como objeto
estudantes de Ensino Médio. Basicamente, as retificacOes realizadas em relacdo a lei
anterior dizem respeito a mudancga de enfoque no resultado do processo: tornar o Ensino
Médio um curso ndo apenas voltado para o mercado de trabalho, tecnicista; mas para o
preparo dos jovens para uma sociedade de comunicacdo em que a velocidade e os

avancos tecnolégicos sdo uma realidade no cotidiano das pessoas®. O item II do artigo

> DUARTE, Jodo Francisco Jr. Fundamentos estéticos da educagdo — 2% ed. Campinas, SP: Papirus, 1988.

6 Art. 35°- O ensino médio, etapa final da educag@o basica, com dura¢do minima de trés anos, terd como
finalidades:

I - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino fundamental,
possibilitando o prosseguimento de estudos;



35° corrobora uma preocupagdo com a transformagdo do ensino e da aprendizagem do
aluno do Ensino Médio, na medida em que prevé flexibilidade no aprendizado e
aperfeicoamento de metodologias mais adequadas ao novo contexto do aluno e da
sociedade.

Segundo os autores citados, hd uma urgente necessidade de se
multiplicarem, em larga escala, as oportunidades para que cada pessoa desenvolva as
capacidades de buscar e localizar informacdes; de avalid-las quanto a sua veracidade; de
discriminar o que € relevante e o que ndo €; de aplica-las para solucionar problemas.

Em verdade, o processo de aprendizagem proposto pela nova LDB deve ser
entendido ndo apenas no sentido da acumulacdo conceitual de conhecimentos e, sim,
com relacdo a aquisi¢do de capacidades ou habilidades que permitirdo aperfeigoar, de
forma mais dindmica, o nosso modo de viver. Esse tipo de aprendizagem tem, portanto,
como objetivo fundamental a transformacdo de capacidades potenciais em capacidades

reais.

II - a preparacdo bdsica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar aprendendo, de modo
a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condi¢des de ocupacdo ou aperfeicoamento posteriores;

IIT - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos produtivos, relacionando a
teoria com a prética, no ensino de cada disciplina.

Art. 36° - O curriculo do ensino médio observara o disposto na Secéo I deste Capitulo e as seguintes
diretrizes:

I - destacard a educagdo tecnolégica basica, a compreensdo do significado da ciéncia, das letras e das
artes; o processo histérico de transformagao da sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como instrumento
de comunicagdo, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania;

II - adotara metodologias de ensino e de avaliagdo que estimulem a iniciativa dos estudantes;

IIT - serd incluida uma lingua estrangeira moderna, como disciplina obrigatéria, escolhida pela
comunidade escolar, e uma segunda, em cardter optativo, dentro das disponibilidades da instituicao.

§ 1° Os conteuddos, as metodologias e as formas de avaliacdo serdo organizados de tal forma que ao final
do ensino médio o educando demonstre:

I - dominio dos principios cientificos e tecnoldgicos que presidem a produgcdo moderna;

II - conhecimento das formas contemporaneas de linguagem:;

IIT - dominio dos conhecimentos de Filosofia e de Sociologia necessarios ao exercicio da cidadania.

§ 2° O ensino médio, atendida a formagdo geral do educando, poderd prepard-lo para o exercicio de
profissdes técnicas.
§ 3° Os cursos do ensino médio terdo equivaléncia legal e habilitardo ao prosseguimento de estudos.

§ 4° A preparagdo geral para o trabalho e, facultativamente, a habilitacdo profissional, poderdo ser
desenvolvidas nos préprios estabelecimentos de ensino médio ou em cooperagdo com instituigdes
especializadas em educacdo profissional.



2.2 — Novas Linguagens

O audiovisual possui caracteristicas especificas associadas a compreensao e
transmissdo de mensagens. Enquanto na leitura cada palavra tem sua importincia e,
lendo, € possivel progredir de maneira linear até a compreensao final no término da
frase ou pardgrafo, na mensagem audiovisual ha uma fluxo continuo signos. A rapidez
com que o som e as imagens sdo decodificadas pelo cérebro somada as intimeras
sensacOes perceptivas estimuladas por elas, fazem do audiovisual um recurso

proficiente no processo de ensino-aprendizagem.

“O nivel de representacdo do audiovisual estd governado
intensamente pela experiéncia direta que vai além da percepgdo.
Aprendemos sobre coisas que ndo podemos experimentar diretamente
gracas aos meios audiovisuais, gracas as demonstracdes, aos
exemplos em forma de modelo. Ainda que uma descrigcdo verbal possa
ser uma explicacdo bastante efetiva, o cardter dos meios audiovisuais
diferencia-se muito da linguagem oral, particularmente por sua
natureza direta. Ndo é necessdrio utilizar nenhum sistema codificado
para facilitar a compreensdo. Muitas vezes, basta ouvir e ver um
processo para compreender seu funcionamento. Ver e ouvir um
procedimento  proporciona, freqiientemente, um conhecimento
suficiente para avalid-lo e compreendé-lo. Esse cardter de
observacdo/audicdo ndo serve apenas como um artificio que nos
capacita a aprender, mas também como um vinculo mais estreito com
a realidade que estd em nosso redor com o ambiente” (Wohlgemuth,
2005, p.51)".

Dada a amplitude do alcance dos recursos audiovisuais, € interessante
refletir sobre de que maneira esses meios poderiam contribuir para contemplar, também,
objetivos educacionais e todo o potencial que imagens e sons oferecem aos processos
didatico-pedagdgicos.

Nao obstante haja uma série de beneficios relacionados a utilizagdo do

audiovisual na escola, ha uma série de empecilhos que dificultam um trabalho regular

"WOHLGEMUTH, Julio. Video Educativo: uma pedagogia audiovisual. Brasilia: Editora Senac, 2005.



com projetos com producdo de video. Dados quantitativos e qualitativos divulgados
diariamente em importantes meios de comunicagdo denotam um ensino publico
deficiente, no qual um conjunto de fatores, tais como: o nimero grande de alunos por
sala de aula, a ma remuneracdo dos professores, a infra-estrutura precéria - contribuem
para que o processo de inser¢do dessas tecnologias e instrumentos audiovisuais seja
mais lento do que o desejado.

Isso porque, o Brasil vive uma dicotomia: a0 mesmo tempo em que detém a
tecnologia e usufrui de seus produtos, é carente de politicas econdmicas para promover
0 avango necessirio para que Os recursos se tornem acessiveis a grande parte da
populagdo, principalmente a de baixa renda. A maioria das escolas publicas, por
exemplo, sdo desprovidas de salas de video adequadas e de equipamentos de
reproducdo de sons e imagens de qualidade.

O grafico abaixo mostra a evolugdo do uso desses recursos nas escolas

publicas do estado de Sao Paulo nos ultimos cinco anos:

Grafico 1

Infra-estrutura das escolas publicas do estado de Sao Paulo

4000

3500

M Escolas Publicas de Ensino

3000 Médio no estado de Sao Paulo

2500 @ Escolas Publicas de Ensino
Médio com Microcomputador
2000

O Escolas Publicas de Ensino
1500 Médio com sala para TV/VIDEO

1000 O Escolas Publicas de Ensino

Médio com

500 TV/VIDEO/Parabdlica

2002 2003 2004 2005 2006

Fonte: Inep/ IBGE.
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Pesquisas demonstram que o uso mais comum do video na educacgdo é o
ilustrativo, isto €, como representacdo de algum fato ou fendmeno que se quer abordar
numa determinada disciplina. E a apresentacio da imagem, a explanagio e posterior
discussdo e explicacdo. Exibir videos, por muitas vezes, € uma pratica bastante
interessante e que desenvolve habilidades essenciais no aluno. O debate, a discussdo, a
interpretacio da mensagem €, sim, uma atividade meritéria para o professor e
extremamente proveitosa para o aluno.

Contudo, trabalhar com produ¢do de video promove a melhor percep¢ao do
individuo sobre o mundo, uma vez que com criatividade, com criticidade e espirito
investigativo propde a interpretacio do conhecimento € ndo apenas a sua aceitacao.
Possibilita-se que o aluno deixe de ser objeto e torne-se sujeito do préprio
conhecimento.

Ao mesmo tempo em que o ‘layout’ das salas de aula precisa mudar, o
professor precisa, também, aproximar-se dos meios audiovisuais, familiarizar-se com
eles, apropriar-se de suas potencialidades, controlar sua eficiéncia, criar novos saberes e
novos usos, para poder controlar as tecnologias e orientar, com propriedade, seus
alunos.

As transformacdes nesse sentido na educacdo dependem, em primeiro lugar,
de educadores maduros intelectual e emocionalmente, que sejam, a0 mesmo tempo,
curiosos, entusiasmados e abertos aos novos estudos pedagédgicos. O ‘novo’ educador
deve estar apto a mediar essa relacdo do individuo com as imagens, tornando-se um
espectador especializado para ser, também, o intérprete dessa nova linguagem.

Nota-se que, hoje, hd uma certa infra-estrutura tecnolégica € um programa
de utilizagdo dos recursos tecnoldgicos; contudo, sem que os professores sejam
treinados operacionalmente, capacitados metodolégica e filosoficamente para a
utilizacdo dessas novas tecnologias na sua pratica pedagdgica. Os professores, diante
desse novo contexto de trabalho, se sentem desprovidos de recursos tanto tedricos como

técnicos para realizar esse projeto. Os cursos de Pedagogia precisam preparar os
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professores para adquirirem o controle da tecnologia que se dispdem a usar em suas

salas de aulas para ajudar os alunos a compreender e utilizar novas linguagens.

“Os cursos de pedagogia e os de licenciatura pouco ou nada
incluem elementos para a utilizacdo de recursos audiovisuais em sala
de aula. Soma-se ainda o preconceito de que professor que passa
filminho quer matar a aula” (Franco, 1993, p. 21)8.

Mesmo frente as dificuldades existentes para a mudanca das propostas de
ensino para a incorporacdo efetiva do trabalho com audiovisual, hd, por outro lado,
relatos de experiéncias de incorporagdo do video na proposta pedagdgica na maioria dos
niveis de ensino. O uso do audiovisual na escola cada vez mais € objeto de estudos e
teses académicas. Muitos educadores se esforcam para a constru¢do de um olhar
cinematografico que possa interferir na renovacao das praticas pedagdgicas.

Contudo, segundo pesquisas recentes realizadas por especialistas em
educacgdo, o Brasil ainda estd bem distante desse objetivo. A pesquisa feita por Nelson
De Luca Pretto em 1991, descrita em seu livro Uma escola com/sem futur09 , procurou
identificar o foco da preocupacdo da pesquisa académica na drea de
educagdo/comunicagdo usando como base de dados de duas importantes universidades
publicas: USP e UFRJ. Analisados os dados, ele conclui: “os resultados indicaram,
claramente, que essas questdes preocupam mais profissionais da comunicacdo do que
educadores™'’.

Paralelamente a investigacdo realizada com base em dados estatisticos
oficiais, buscou-se pesquisar iniciativas concretas, realizadas nos udltimos anos por
professores e escolas da rede publica e privada. Apesar de poucos exemplos de

trabalhos préticos de produgdo, foi possivel concluir que a maioria de projetos

8 FRANCO, Marilia S. Escola audiovisual. Tese de doutorado, Biblioteca da ECA/USP, 1988.

® PRETTO, Nelson. Uma escola com/sem futuro, educagdo e multimidia. Sdo Paulo: Papirus, 2001

19 A pesquisa de campo foi realizada em cinco escolas piiblicas e cinco privadas no ano de 2007 e, por meio
de visitas, entrevistas com professores, funciondrios e alunos foram levantados dados estatisticos do processo
de insercdo do video no cotidiano escolar.
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audiovisuais ainda estd concentrado no ensino superior. Seja pela maior infra-estrutura,
seja pela disposicdo dos professores e alunos em realizar os projetos, as universidades
contam com mais exemplos de iniciativas didatico-pedagdgicas. Para exemplificar,
abaixo, estdo exemplos de trés trabalhos pesquisados.

Um deles acontece, periodicamente, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). O Laboratério de Video Educativo da universidade atua na area da
producdo audiovisual, desde 1972, desenvolvendo materiais em diferentes formatos:
filmes, videos, programas de slide-som, livros e apostilas. Ao final da década de 80, o
laboratério passou a se concentrar exclusivamente na drea do video educativo
acumulando, hoje, mais de duzentos programas voltados para a drea da educacgdo e da
saude. Essa longa trajetoria de experiéncias tem sido acompanhada de ampla reflexao
sobre as relacdes existentes entre imagem e educacao, seja no campo dos processos de
producdo, seja no campo da aprendizagem com o audiovisual. O Laboratério de Video
Educativo oferece disciplinas tedrico-praticas nas dreas de roteiro, montagem e andlise
e producdo da imagem. Apoiado por uma infra-estrutura totalmente revitalizada em
1999, a experimentacdo vem se juntar aos espacos de producdo num mesmo ambiente
académico. Ha parcerias com 6rgdos publicos e privados para o financiamento da
producdo.

Também no Rio de Janeiro, ha iniciativas paralelas a universidade e, por
vezes, resultado de investimento privado. A Escola Darcy Ribeiro, em atividade ha
trés anos, formou em julho de 2008, as primeiras turmas de Direcdo Cinematogréfica e
de Montagem e Edicdo de Imagem e Som. E uma escola particular independente, sem
fins lucrativos, amparada pelo Instituto Brasileiro do Audiovisual (IBAV), e, para
funcionar, depende de uma série de parcerias, a comecar pelo prédio. O projeto da
escola foi pensado em 1993, quando a produtora Irene Ferraz contou ao amigo Darcy
Ribeiro sua experiéncia como coordenadora da Escola Internacional de Cinema de San
Antonio de Los Bafios, em Cuba. Explicou ao educador o modelo de ensino, com
parametros curriculares bem mais flexiveis que os cursos universitarios tradicionais. O

centro de documentacio tem mais de cinco mil itens. Recentemente, o ator José Wilker
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transferiu para 1a sua colecdo de quase dois mil filmes, nacionais e estrangeiros, no
formato videolaser. Tudo estd disponivel para consulta publica, inclusive roteiros
originais, doados por diretores brasileiros, com anota¢des de figurinistas e continuistas.

Igualmente, a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) desenvolve,
desde 1998, o projeto de pesquisa “A tela e o texto”. Direcionado a alunos da
Graduacdo da FALE (Faculdade de Letras), sob orientacdo da Profa. Maria Antonieta
Pereira, durante trés anos consecutivos, rendeu o 1° lugar da drea de Literatura, na
Semana de Iniciagdo Cientifica da UFMG. Além disso, eles realizaram pesquisas,
participaram de congressos regionais € nacionais, publicaram textos e ofereceram
oficinas sobre Literatura e Cinema.

Além desses trabalhos citados, muitos outros exemplos de trabalho com
producdo de video foram encontrados, mas sem relatos pormenorizados do processo
metodoldgico. Dentre estes: dramatizar situacdes importantes do video assistido e
discuti-las comparativamente; ou mesmo, comparar - principalmente em aulas de
literatura portuguesa ou estrangeira - um video baseado em uma obra literdria com o
texto original destacando os pontos fortes e fracos do livro e da adaptacdo audiovisual.

José Manuel Moran'' sugere alguns principios metodolégicos para nortear o
trabalho do professor dessa nova linguagem, dentre elas: integracdo entre metodologias,
tecnologias e atividades; a aproximacao entre as midias, a experimentagdo das mesmas
atividades com midias diferentes, a criacio de um universo audiovisual para dentro de
escola, e a variacdo das formas de dar aula, das técnicas e dos instrumentos de
avaliacdo. Em seu livro, sdo propostas algumas formas de utilizacdo da televisdao e do
video na educagdo escolar e algumas dinamicas de andlise das atividades. A maioria
delas tem a ver com a preparacdo do professor ao selecionar, exibir e discutir os filmes
e documentdrios com os alunos. Seja para usar o video como forma de
sensibilizagdo/preparagdo para a entrada dos alunos no universo das imagens, seja para

ilustrar o conteudo lecionado.

""MORAN, José Manuel. Novas tecnologias e mediacdo pedagdgica. Campinas, Sp: Papirus, 2000.
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Dentre as experiéncias citadas por Moran, estd a andlise de uma produgao
de video. Ele propde a discussdo com os alunos dos aspectos positivos e negativos do
trabalho e, em equipe, sugere que os alunos visualizem possiveis mudangas na estrutura
e o tema principal. Propde a criacio de um roteiro, gravacdo, edi¢do, sonorizacdo e

futura exibi¢do para a comunidade escolar.

“As criancas adoram fazer video e a escola precisa
incentivar o mdximo possivel a producdo de pesquisas em video pelos
alunos. A producdo de video tem uma dimensdo moderna, lidica.
Lidica pela miniaturizacdo da cdmera que permite brincar com a
realidade e transportd-la para todo lugar. Filmar ¢ uma das

experiéncias mais envolventes tanto para criangcas como para adultos”
(Moran, 2000, p.41).

Sem duvida, hd uma vastissima gama de materiais € equipamentos
audiovisuais em potencial para produzir resultados que se traduzam em um aprendizado
efetivo, de boa qualidade e duradouro, resultados de uma combinacdo equilibrada do
trabalho da escola, do aluno e do professor. Todavia, textos e relatos de experiéncias
para formar profissionais com diferentes competéncias audiovisuais como o dominio da
producdo de videos (diretores, produtores, roteiristas, operadores de camera, de dudio,
engenheiros de som, cendgrafos, iluminadores); ou seja, especialistas no conteudo a ser
ensinado/aprendido e na orientagdo pedagdgica da produgdo ndo € algo tdo simples

encontrar discutido em livros sobre o assunto.

“Lamentavelmente, ndo dispomos de bons manuais de inicia¢cdo
audiovisual em lingua portuguesa, como o0s que existem em outros
idiomas. As pesquisas empiricas nesta drea sdo relativamente
escassas. Quando chegam a ganhar a forma de teses, dissertagoes,
artigos, tém pouca divulgacdo e acabam esquecidas nas prateleiras
das bibliotecas universitdrias” (Pfroomm Netto, 1998, p. 20)'.

12 PFROOMM NETTO, Samuel. Telas que ensinam: Midia e aprendizagem pelo computador. Sio Paulo:
Alinea, 1998.
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Ou, segundo Franco:

“Um fato preocupante é a pobreza total ou praticamente a
inexisténcia de wuma bibliografia brasileira quantitativamente
expressiva e qualitativamente adequada em tecnologia da educagdo.
Faltam textos simples sobre a preparacdo e uso dos recursos para
professores e estudantes. Faltam artigos nas revistas sobre pesquisas
e revisoes de literatura. O livro mais recente sobre cinema educativo
publicado no Brasil é da década de 30” (Franco, 1976 p. 39)"3.

3 FRANCO, Op. Cit.
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3. Metodologias de produciao

Um produto audiovisual ndo é uma ilustragdo de um discurso e, sim,
resultado de uma linguagem multipla, da mixagem da imagem e do som. Assim, a sua
producao pressupde, além de uma certa alfabetizacdo visual e auditiva, criatividade no
tratamento do tema e um certo conhecimento técnico.

Para que os videos tenham essa qualidade técnica e para que os objetivos
pedagdgicos sejam contemplados, € necessdrio que se estabeleca uma seqiiéncia de
trabalho que organize todos os passos. Mesmo que incipiente, uma base de andlise é
imprescindivel para que os estidgios sejam producentes e eficazes. A auséncia de um
prumo, ou de um roteiro de fases a serem realizadas, pode comprometer o resultado
pedagdgico e técnico.

A 1déia do presente trabalho é esbocar um método de ensino baseado no
tratamento formal dos processos de producdo audiovisual. Os diferentes resultados
desses modelos comprovam a efici€éncia dessa pritica para o aprimoramento da
linguagem e comunicacdo do ser humano por ser um processo de ensino, a0 mesmo
tempo, individual e coletivo que possibilita uma aprendizagem tedrica e prética.

De forma bésica, descrevem-se, a seguir, algumas etapas essenciais para a
producdo de um video na escola, que, obviamente, foram adaptadas de acordo com a
necessidade e o contexto de trabalho. Mesmo existindo essa espécie de suporte
metodoldgico, é importante dizer que as etapas de realizacdo dos videos analisados
neste trabalho sdo independentes uma das outras. Contextos e objetivos diferentes
culminaram em cinco trabalhos bem distintos entre si, por seguirem caminhos
especificos, e dependerem dos objetivos e condi¢des de producao.

Mesmo que de formas distintas, os passos para a realizacdo dos projetos
seguiam alguns caminhos em comum. As etapas de produgdo, em todos os exemplos
pesquisados na bibliografia foram, essencialmente, quatro: projeto, preparacdo,

execucdo e pds-producdo. Uma vez que as produgdes analisadas nesse trabalho também
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passaram por estdgios semelhantes, o relato das producdes segue, aproximadamente, o

mesmo padrdo, o qual serd descrito a seguir.

I - Projeto

a) Pesquisa bibliografica sobre o tema e técnicas de produgio’*: o objetivo dessa etapa é

buscar informacdes gerais acerca do assunto/tema da producao audiovisual.

b) Definicdo do tema da producdo audiovisual e debate sobre os principais pontos
relevantes para serem abordados'”: nessa fase, trabalham-se a andlise, o ordenamento a
selecdo dos assuntos levantados pela pesquisa. Essa etapa exige o desenvolvimento de
habilidades intelectuais multiplas para o aprendizado da linguagem audiovisual.
Intervencdes pedagdgicas como semindrios, debates, redacdes sobre os temas em

questao se mostraram boas estratégias didaticas.

c)Definicao dos métodos de acdo: na realizacdo dessa fase, determinam-se os critérios
de trabalho e as melhores estratégias para a condugdo do projeto levando em conta os

objetivos e as condic¢des de cada atividade.

- Organizacao dos contetidos: consiste no trabalho de elencar os conceitos que serdo
abordados no video produzido.

- Determinacdo das etapas de realizacio do trabalho: para produzir uma peca
audiovisual, é necessdrio avaliar a dificuldade de cada estigio e redistribuir as

acoes para serem realizadas em momentos diferentes.

14 As vezes em que os alunos tiveram participacio efetiva foram mais ricas em desdobramentos do tema.
Contudo, ficou mais dificil de encontrar o foco para discussdes em que surgiam varias abordagens para a
mesma questao.

15 Essa etapa foi conduzida, em todos os trabalhos abordados nesta pesquisa, pela equipe de professores,
auxiliados, apenas por vezes, pelos alunos.
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- Elaboragdo do argumento audiovisual: descricdo escrita da proposta do video

expondo detalhes das préticas a serem utilizadas no processo.

d) Producdo do material pedagdgico auxiliar que prepara os alunos para operarem 0s
equipamentos e exercerem determinadas funcdes: o material escrito montado e entregue
aos alunos é a base do processo de producgdo audiovisual. E ele que direciona todo o
trabalho de pré e producdo. Portanto, nio basta apenas o conhecimento pritico. E
preciso que alguns conteddos técnicos também existam, a fim de melhorar a qualidade
da mensagem transmitida. Nesse momento, oficinas tedricas e praticas para a
familiarizagio com a produgio e reproducdo da mensagem audiovisual. E a etapa em
que os alunos entram em contato com modelos de produgdo assistindo a filmes , curtas-
metragens e reportagens de TV. Aspectos técnicos, como planos e movimentos de
camera, iluminacdo, continuidade, roteiro, dudio, montagem das cenas, sdo discutidos e

apresentados na forma de apostila de texto para os alunos.

e) Listagem do aparato tecnoldgico necessdrio: € a relacdo prévia dos equipamentos
necessdarios para a producdo. Incluem-se cameras de video, fios, extensdes,
transformadores, carregadores de bateria, tripés, refletores, 1ampadas sobressalentes,
fitas, microfones, fones de ouvido, programa de edi¢cdo de video, computador com
configuracdo compativel com as necessidades do projeto. Nesse momento, € feita a

previsdo de gastos.

IT - Pré-producgao

a) Divisdo das fun¢des de cada membro no grupo'®

' Esse passo foi bem diferente nas producdes analisadas nesse trabalho. Na verdade, era seguido um critério
apenas: ter, no minimo, as fungdes essenciais. Com a experiéncia de producio dos videos. Foi possivel
descobrir meios de incluir mais alunos no processo de produgdo. E isso fez com que as fun¢des fossem
ficando cada vez mais especificas e variadas.
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b) Elaboracdo do roteiro: O primeiro passo, apds montar o projeto, é o de materializar
as idéias contidas no argumento para um texto na linguagem audiovisual. Todos os
roteiros, produzidos pelos alunos e analisados neste trabalho, seguem os mesmos
critérios que os roteiros profissionais de produtoras de televisdo ou video adotam como
modelo de escrita. O roteiro, cuja elaboracdo se da através de diversos ‘tratamentos’, € a
etapa de criacdo, em que todas as idéias serdo pensadas e escritas para, depois, através
de aulas tedricas e de um material sobre técnicas de roteirizacdo (previamente
preparado pela professora), os alunos transformem a linguagem literdria em imagética e
sonora. Como os alunos ja vao ter tido contato com outros aspectos técnicos (como
planos e movimentos de camera) através do material preparado, isso acaba facilitando a

transformacdo do texto literdrio em roteiro audiovisual.

¢) Decupagem: Esse € o momento da ordenacdo da produgdo audiovisual — o que,
como, onde vai ocorrer a primeira gravacdo a segunda e assim por diante. Na
decupagem, as cenas sdo agrupadas conforme o local de gravacdo e das caracteristicas

de cendrio e figurino. E neste momento que é feita a lista de planos e movimentos de

camera.

d) Pesquisa de fotos: as imagens sdo selecionadas e pesquisadas. Podem ser escaneadas

ou obtidas via internet.

III - Producao

a) Captacdo de sons e imagens: nessa etapa, os instrumentos de registro audiovisual
(microfones, refletores e camera) sdo, efetivamente, manuseados pelos alunos, que,
previamente treinados e escolhidos para cada funcdo, registram o que estava previsto no
roteiro (do qual também sdo os autores). Nesse momento, eles colocam em prética os

conhecimentos técnicos adquiridos durante a pré-producao.
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- captacdo de inserts

- captagdo de pessoas em movimento

- captagdo de som direto (voz em entrevistas) e som ambiente
- captacgdo de cenas previstas no roteiro

- captacdo de cenas montadas

IV. Pés-producgao

a) Reunido do material gravado: Todo o material captado pelos alunos é exibido para
todos os grupos que fardo a avaliacdo conjunta da qualidade e aproveitamento de

imagens € sons.

b) Selecdo de cenas e cortes: Embora a qualidade estética ndo seja o maior objetivo do
trabalho com producdo e divida lugar com a transmissdo de conceitos ao interlocutor
também, o critério de selecdo de cenas precisa prezar pela clareza na emissdo da

mensagem e, por isso, eliminar as falhas de som e imagens mal iluminadas.

¢) Montagem — edicdo: O trabalho de montagem € a ordenacdo final das imagens e
sons. Nas primeiras produgdes os alunos tiveram uma participacdo comedida nessa
etapa, que foi evoluindo, aos poucos, para uma participacao efetiva que contribuiu para
que o aluno se percebesse efetivamente como sujeito no processo de aprendizagem. O
ritmo da edi¢do foi diferente entre os videos analisados porque os objetivos e fungdes
eram variados entre si. Nos dois ultimos trabalhos analisados houve duas oficinas de

preparacdo para os alunos serem editores.

d) Gravacdo da locucdo/narracdo: Os alunos s@o levados ao estidio de gravacdo onde

léem os textos dos roteiros dos colegas do grupo.
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e) Selegio da trilha sonora: inédita ou ndo-inédita'’.

V- Avaliagdo

O processo de avaliagdo varia de produgdo para produgcdo, mas ¢é
interessante que seja realizado durante todas as etapas do processo. Basicamente, os
critérios de avaliacio pautam-se nas habilidades procedimentais, conceituais e

atitudinais.

Avaliagao inicial:
- participacdo nos semindrios;
- provas orais individuais;

- provas escritas.

Avaliagao processual:

Nesse momento, se comprovam (ou ndo) questdes de aprendizagem
trabalhadas na preparacdo e nos trabalhos praticos. Acontece por meio de intervengdes
diretas, observacdo das atividades prdticas ou mediante a provas orais apds os trabalhos

praticos, de volta a sala de aula.

Avaliagao final:
Com base no resultado do trabalho, avaliam-se os conteidos apreendidos e

presentes na producdo audiovisual.

7 Em todos os videos foram selecionados trechos de musicas para servir de pano de fundo para a narragio
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3.1. Projeto: “Brésil, Brazil” — doc. 15 min - 2003

Sinopse: O curta-metragem Brésil, Brazil, que nasceu de um projeto escolar e foi
produzido por alunos do Ensino Médio, é uma viagem pela histéria do Brasil com foco
nas transformacoes da lingua e da arte brasileiras frente as modificagbes economicas e
sociais ocorridas no pais ao longo de cinco séculos. Brésil, Brazil demonstra de que
maneira, desde a chegada dos portugueses até os dias atuais, a influéncia estrangeira
moldou (e ainda molda) a lingua e a cultura brasileira. O documentdrio mostra,
através de uma andlise historica e literdria, a(s) identidade(s) brasileira(s) e seus

valores. Afinal de contas, quem somos nos?

3.1.1 — Relato da produgdo

I - Projeto

Brésil, Brazil foi uma produgcdo que surgiu do desejo de ampliar os
recursos pedagodgicos de aprendizagem. O conteido programdtico de literatura a ser
trabalhado no primeiro semestre do 3° ano do Ensino Médio, o qual compreende o
estudo dos textos e autores do século XX (no Brasil e na Europa), sempre permitiu que
varias atividades extras a sala de aula fossem propostas e realizadas. Projetos como a
dramatizacdo da ‘Semana de Arte Moderna’, apresentacio de semindrios tematicos,
confeccdo de cartazes, producdo de textos foram, até entdo, intervengdes pedagdgicas
interessantes e proficuas para que os alunos pudessem aprender os conteidos e
conceitos.

No ano de 2003, numa tentativa de diversificar os métodos de ensino desse
conteudo literdrio, foi proposto um projeto que ilustrasse de uma maneira diferente as
conclusdes dos alunos acerca do estudo da escola literdria denominada Modernismo.

Cabe dizer que, até aquele momento, nada relacionado a produgdo

audiovisual havia sido proposto na escola. Os usos do video pelos professores eram
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exatamente aqueles a que os autores referidos nesta pesquisa aludem: como um recurso
que ilustra a aula. Envolver os alunos na produ¢do de um curta-metragem, sem que
antes, tenha havido qualquer tipo de experié€ncia prévia, foi um desafio bastante grande.

Muito do que foi aprendido durante a produgdo desse primeiro video foi
utilizado nos videos subseqiientes e contribuiu muito para a melhora da qualidade
estética e pedagdgica dos projetos posteriores. A idéia precisou ser bastante discutida e
estudada para se transformar numa proposta vidvel/executdvel dadas as condigdes
financeiras e logisticas daquele momento. Muita pesquisa de conteudo e muita leitura
de textos técnicos sobre filmagem, iluminagdo e roteiro foram essenciais para o sucesso
do trabalho. O fato de ser uma iniciativa inédita para os alunos e professores exigiu um
maior cuidado tedrico com a preparacdo do trabalho ja que ndo havia experiéncia
alguma que permitisse conhecer o caminho entre a teoria e a pratica.

A etapa inicial de um projeto, que compreende, conforme descrito
anteriormente, a pesquisa bibliogrifica, os debates, a definicio de estratégias de
trabalho, a elaboracdo do material pedagdgico e a escolha do suporte tecnolégico
necessdrio para a producdo do video, foi plenamente realizada nesse video. Seja por
precaucgdo, seja por inseguranca, procurou-se cuidar com mais atencdo desses estagios
que, se bem feitos, garantiriam a realizagdo efetiva do video pelos alunos.

O argumento do roteiro partiu de um texto sobre a Modernidade e suas
transformacoes no século XX, produzido, coletivamente, em 2002 por alunos do Ensino
Médio para o Concurso Nestlé de Literatura (anexo 1). Foi a partir dele que surgiu o
questionamento sobre o papel da lingua portuguesa para a valorizacdo da nacdo
brasileira. Vdrios debates em sala de aula culminaram no argumento de um video-
documentdrio que iria explicitar a preocupagdo surgida nas discussoes.

Apoés definido o argumento, os professores de Literatura e Historia
montaram a apostila tedrica com informagdes técnicas sobre a forma do roteiro e sobre
as possiveis funcdes de cada membro para a producio do audiovisual com o objetivo de
fazer com que os proprios alunos pudessem participar, de maneira efetiva, da producao

do curta-metragem (anexo 2). Contudo, a escassa coletdnea de textos relacionados ao
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assunto dificultou, em parte, a producdo do material pedagdgico auxiliar. A turma de

trinta e dois alunos foi dividida em quatro funcdes, subdivididas da seguinte forma:

DIRECAO

- Diretores gerais

- Diretores de produgao
- Diretores de fotografia
- Diretores de arte
ATORES

- Oswald de Andrade

- Olavo Bilac

- Indio

- Portugués

- Francés

- Alemio

- Italiano

- Figurantes

CAMERA

- Operador de camera

- Assistentes de camera
ASSISTENTES DE PRODUCAO
- Assistentes de direcao
- Assistentes de dudio

- Selecao de trilha sonora
- Cendgrafos

- Figurinistas

- Cabeleireiras

- Maquiadores
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Durante a producdo, as fungdes previstas e distribuidas entre os alunos
foram avaliadas pelos professores. Muitas delas foram suprimidas naturalmente frente
ao grau de necessidade do contexto de produgdo. Alguns alunos tiveram participacao
mais efetiva que outros nas filmagens. Os demais participaram de forma passiva,
observando todos os detalhes de cada gravacao de cena.

As limitagdes técnicas, nesse momento, restringiam-se aos equipamentos
disponiveis para a filmagem e edi¢do, pois s6 havia uma camera, um tripé, um refletor e
um microfone. Foi preciso adaptar as cenas para a filmagem para se obter uma boa
qualidade de video com recursos restritos.

Este projeto foi o que teve a previsdo orcamentdria mais bem organizada.
Primeiramente, propusemos algumas parcerias com algumas empresas € obtivemos um
patrocinio de mil e quinhentos reais, cedido pela editora do material didatico da escola e
algumas cotas de valor bem menor doados por empresas interessadas em divulgar o
nome (Escola de idiomas, Shopping Center, etc). O valor dos gastos da producio e pos-
producdo ficou concentrado na compra das midias de gravacdo e reproducdo, na
divulgacdo (graficas), no pagamento de um profissional de edicdo , na logistica
(transporte, gasolina, etc) e nas horas de gravagdo no estidio de dudio. O valor restante
(aproximadamente 40% do total arrecadado) foi investido numa recep¢io para pais e

amigos para o lancamento do video no Sesc Campinas.

IT — Pré-producao

Essa etapa do projeto — que durou de abril a junho de 2003 - foi de suma
importancia para a realizacdo do video porque organizou, efetivamente, as estratégias
de acdo subseqiientes. Basicamente, consistiu na decupagem do roteiro e na pesquisa de
fotos. Mas, para que isso acontecesse com mais fundamento, foi preciso trabalhar com

algumas estratégias prévias, tais como:
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- Assisténcia a filmes/ Leituras de roteiros de cinema
- Leitura de textos tedricos sobre roteiro

- Produgdo do(s) texto(s) — Versdes e versao final.

Foi necessdrio, também, para embasar as aulas tedricas sobre produgdo de
video, pesquisar em sitios especializados na internet e livros acerca de metodologias de
producdo de roteiros. Todavia, nos livros, encontraram-se, apenas, informacgdes
especificas e mais direcionadas a produgdo profissional e técnica. Isso fez com que os
professores, além de selecionarem textos extras aos alunos, escolhessem um repertério
de filmes que serviriam de base para a elaboracio do roteiro. A selecdo de filmes para a
composicdo do repertorio audiovisual dos alunos foi de grande importancia para o

sucesso do projeto. A seguir, as obras selecionadas e vistas pelos alunos:

“Estrada” — Jorge Furtado'®
“Ilha das Flores” — Jorge Furtado'
Trechos de “Uma janela indiscreta” — Alfred Hitchcock?®

Trechos de “Cies de aluguel” — Quentin Tarantino®!

ApOs a exibicdo dos filmes e da discussdo sobre aspectos técnicos de
iluminacdo, fotografia e de linguagem cinematogréafica, o roteiro escolhido para servir
de modelo para a producio foi o de “Ilha das Flores” de Jorge Furtado. Com o texto do

roteiro do filme em maos, os alunos puderam estudar melhor a estratégia narrativa do

18 ESTRADA. Direcao de Jorge Furtado. Elenco: Débora Bloch, Fabiano Post, Lila Vieira, Pedro Cardoso, Z¢
Adio Barbosa, Z¢é Victor Castiel. 17min — 35mm. Brasil, 1995.

' ILHA DAS FLORES. Direcio e Roteiro: Jorge Furtado. Elenco: Cica Reckziegel, Gozei Kitajima,
Takehijo Suzuki. 13 min - 35 mm. Brasil, 1989.

2 UMA JANELA INDISCRETA. Diregio e produgio: Alfred Hitchcock. Roteiro John Michael Hayes,
baseado em estoria de Cornell Woorich. 107 min — 35 mm. EUA, 1954.

2! CAES DE ALUGUEL. Direcio e Roteiro: Quentin Tarantino. 99 min — 35 mm. EUA, 1992
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documentdrio e visualizar de que maneira poderiam ser feitas as adaptacdes para que a
questdo levantada no argumento do roteiro fosse contemplada. O modelo do ‘roteiro
ciclico’ de Jorge Furtado permitiu que diferentes conceitos de literatura e histéria
fossem abordados no documentario de forma inter-relacionada e interessante, ja que, a
cada debate, novas referéncias ampliavam as possibilidades de desdobramentos do
tema. Assim, surgiu a primeira versao do roteiro (anexo 3). Durante duas aulas, através
de leituras e releituras desse primeiro esbogo, foram se configurando outras versoes,
menores € mais concisas, seja pela sugestdo dos professores, seja pela inferéncia
consciente e pertinente dos alunos. Entre o primeiro esboco (32 cenas) e a versao final
(85 cenas) do texto estdo versoes diferentes que, a medida que eram lidas em voz alta na
sala de aula e analisadas pela classe, recebiam sugestdes de cortes e acréscimos de
frases e palavras (anexo 4)

Com base no material preparado sobre técnicas de roteiro, o texto comegou a
ser pensado em conjun¢do com imagens. Ao longo das aulas, a classe foi debatendo e
propondo cenas, criando personagens e cendrios. A tendéncia dos alunos, nesse
momento, foi a de ilustrar didaticamente o texto, mas, aos poucos, foram propondo
alternativas menos denotativas e mais interessantes de trabalhar com as imagens. Nesse
processo de criagdo, ao sugerir algumas cenas, eles mesmos censuravam-se caso nao
houvesse viabilidade de filmagem e facilidade de obtencdo de algum suporte
necessdrio. Obteve-se por parte do aluno, a partir desse estidgio, a consciéncia do
processo de aprendizagem e, com isso, a possivel intervencdo e adaptacdo de seus
meios. A versdo final do roteiro coletivo (anexo 5) foi escrita ao longo de quatro aulas.

O préximo passo foi discriminar as imagens fotograficas das imagens em
movimento que uma parte dos alunos pesquisasse as fotos e outra parte se incumbisse
de cuidar da distribuicdo dos dias de filmagem e dos detalhes de cendrio e figurino de
cada um dos momentos diferentes da gravagdo (anexo 6). Cendrios iguais ou préximos
foram reunidos e, a seguir, definidos os dias de filmagem (anexo 7). Cada grupo de

comprometeu a gerenciar suas fungdes na producdo do video: uns responsdveis por
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objetos do cendrio, figurino, maquiagem, iluminacdo, cdmera; outros por pesquisar
imagens e trazé-las numa midia de dados num dia definido pelo grupo.

Com o roteiro decupado em mados, os alunos puderam preparar-se
adequadamente para os dias de filmagem, realizando, inclusive, dois ensaios para testar

a melhor iluminacdo e posi¢ao de camera e performance dos atores.

III - Producao

A etapa de producdo desse curta-metragem aconteceu em trés encontros de
1h30min cada durante as manhas de aula. O formato de gravacdo foi video digital (HI-
8mm) - com equipamento da escola e, também, dos alunos - e a captacdo de 4udio
direto com o proprio microfone da camera. No primeiro dia de gravacdo, foram feitas as
filmagens externas, que foram menos tensas e demoradas que as internas. Talvez, pelo
fato de os equipamentos e da equipe estarem dispostos em um local aberto, a direcdo
teve mais facilidade de controlar os detalhes do set e os assistentes de atuar como
auxiliares efetivos. Em um grande ndmero de cenas, havia alunos que iriam atuar como
personagens e isso fez com que a assisténcia de produgdo precisasse fazer um trabalho
bem importante e desenvolto, ja que, a todo momento, mudavam-se o cendrio € o
figurino. Como todos os trinta e dois alunos tinham alguma funcdo dentro do set, o
envolvimento deles na produgdo das cenas foi real.

As primeiras cenas demoraram bastante para serem filmadas. Mas, sem
ddvida, foi um momento importante de aprendizado tanto para os professores quanto
para os alunos. Inexperientes e inseguros, aqueles optaram por fazer inimeros takes e
gravé-los, o que mais tarde, dificultou a selecdo de imagens e a edicdo. Por sua vez, os
alunos, que nunca tinham atuado como atores estavam, em muitos momentos, nervosos
ou desconcentrados.

De qualquer maneira, todos exerceram suas func¢des, mesmo que alguns
tenham se destacado mais que outros e foi possivel cumprir o cronograma previamente

organizado.
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IV - Pés- producao

Apesar da grande participacdo durante a producdo, os alunos nio se
envolveram tanto com a etapa de edicdo. Apos as filmagens, o material bruto (imagens
e dudio) foi tratado numa ilha de edi¢ao ndo-profissional, improvisada em ambiente fora
da escola. O trabalho de edicao foi um processo longo e dificil dadas as condi¢des de
acesso aos equipamentos, a pouca familiaridade com o programa de edi¢do e a escassa
informacdo de que dispunham os professores responsdveis pela edicdo. Entretanto,
participar de forma efetiva desse processo capacitou os professores a montarem e
coordenarem as producdes subseqiientes.

Enquanto o filme ia sendo montado — 0 que aconteceu em cinco encontros
de trés horas cada e com auxilio de um técnico de edi¢do - os alunos foram levados para
um estidio de gravacdo de dudio profissional para fazer a locu¢do do video. Durante
essa etapa, houve varios contratempos como, por exemplo, o tempo previsto no estidio
e o tempo realmente gasto para gravar as vozes. Os alunos escolhidos para narrar nao
conseguiram ensaiar previamente e, apds inimeras tentativas de melhorar a diccdo e a
entonacao, tiveram que ser interrompidos e substituidos pela leitura da professora.

ApOs reunidos narracdo e imagens, houve a selecao dos trechos de musica
que serviriam de fundo para a locucdo. Apesar de alguns alunos terem ficado
responsaveis pela pesquisa da trilha sonora, ela foi definida coletivamente em sala de
aula. Nao existiu nesse curta-metragem a preocupacdo com a obtencdo de direitos
autorais, ja que a pretensio do documentdrio restringia-se a um uso interno — pelo
professor na sala de aula — exclusivamente pedagégico.

Foram trés exibi¢Oes publicas. Uma, em junho, na prépria escola, para pais,
alunos, professores; outra, em setembro, num coquetel na sala de cinema do SESC-
CAMPINAS (anexo 8 e 9); e outra, no ano seguinte, numa palestra sobre formas
alternativas de ensino, para professores do Colégio Integral — Campinas em 2004.

Obteve-se apoio cultural para divulgacdo do trabalho no valor de

R$1.500,00 (mil e quinhentos reais) de uma empresa privada responsavel, na época,
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pelo fornecimento do material didético utilizado no Ensino Médio (Companhia da
Escola).
Depois das exibicdes privadas, o filme foi inscrito em alguns festivais de

video e foi selecionado para mostra nao-competitiva em dois eventos nacionais:

1° Festival Amazonas Filmes — CURTA BRASIL

Data de realizacdo: setembro de 2003

2° Curta Santos

Data da realizagdo: setembro de 2003

3.1.2 — Avalia¢do do projeto

O filme, exibido pela primeira vez em junho de 2003, durante o evento
cultural do colégio, foi um resultado satisfatério do projeto incipiente de producdo de
video. O projeto contou com escassas referéncias bibliograficas, o que, somado ao
carater do ineditismo para os professores e alunos, tornou a produ¢do um projeto
complexo e que exigiu muito dos coordenadores do processo ji que se dependia de
inimeras variantes desconhecidas para a realizacao e participagdo de todos. Além disso,
o fato de o roteiro ter partido de um texto literario ampliou o desafio de transformar
uma mera ilustracdo de imagens em um video que tivesse um contetido didatico a ser
transmitido, sem descuidar da técnica. O inicio da pesquisa trouxe algumas informagdes
relevantes, outras desconexas. Mas, aos poucos, 0s conceitos diferentes inter-
relacionados deram lugar a uma visdo mais objetiva do argumento e do tema da
discussao.

Outra dificuldade que existiu foi que as intengdes documentaristas iniciais se
misturam a um carater ficcional ja que o roteiro continha cenas completamente criadas,
com cendrio, figurino e atores. Por esse motivo, também, que o acesso as informacgdes

técnicas foi de extrema importincia, uma vez que permitiu que, mesmo com recursos
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restritos, o video fosse realizado, embora, inegavelmente, tenha havido uma
preocupacao maior com o contetido do que com a estética.

Era para ter sido um projeto interdisciplinar, mas, das disciplinas que se
dispuseram, no inicio, a participar’’, apenas ficaram até as tltimas etapas Lingua
Portuguesa e Historia, por causa do envolvimento maior com o conteido e, também, da
disponibilidade em gravar cenas fora do horario regulamentar de aula.

Ao fim do processo foi possivel perceber que houve muito mais etapas
previstas que realizadas. Muitas das que nao aconteceram estavam relacionadas com a
preparacgdo técnica de filmagem dos alunos e professores. Mesmo assim, o grupo soube
adaptar bem o tempo disponivel e as intervenc¢des necessdrias para conseguir realizar o
trabalho.

A falta de experiéncia com os programas de edi¢do e a escassa bibliografia
sobre métodos de producdo dificultaram bastante o processo de finalizacdo, que, gracas
a essa dificuldade, pode melhorar muito nas produgdes seguintes.

Sem duvida, os debates e as discussdes promovidas para produ¢do do video
enriqueceram o ambiente de sala de aula e essa maior interagdo entre professor e aluno
permitiu um envolvimento grande por parte deles que se organizaram bem e realizaram

adequadamente a proposta.

22 As disciplinas que estariam envolvidas no projeto seriam: Lingua Portuguesa, Histéria, Artes, Fisica,
Filosofia, Geografia.
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3.2. Projeto: “Pobre Vila Rica” — doc. 23 min — 2004

Sinopse: A partir de uma viagem de Estudo do Meio as Cidades Historicas de Minas
Gerais, buscou-se investigar os aspectos relacionados aos periodos historicos
brasileiros dos séculos XVII e XVIII, bem como as escolas literdrias vigentes nesses
momentos no Brasil. O curta-metragem investiga a situacdo de alguns dos patriménios
culturais do Brasil e como o conhecimento sobre a sua historia pode promover uma

melhor conservacdo e preservagdo.

3.2.1 — Relato da produgado

I - Projeto

Com a experiéncia adquirida com o primeiro curta-metragem, foi possivel
realizar mais um projeto de producdo de video no ano subseqiiente a exibi¢do de Brésil,
Brazil. Uma vez que os alunos envolvidos no projeto e os professores foram os mesmos
do ano e projeto anterior, ficou bem mais simples executar um trabalho em video que,
novamente, pudesse contemplar o conteido de literatura e histéria com estratégias
pedagdgicas diferentes.

Com mais informacao e técnica, a producdo de Pobre Vila Rica possui um
carater muito mais didatico que artistico e sua pretensdo, desde o inicio dos debates, foi
criar um video educativo que servisse de apoio pedagdgico na sala de aula. Como o
conteddo programatico de Literatura previa o estudo da época e poetas barrocos e o de
Historia, o periodo da mineracdo no Brasil, a idéia era fazer o registro em video de uma
viagem de estudo para Ouro Preto e as cidades Histéricas de Minas Gerais que
discutisse esses conceitos e investigasse o estado de preservacdo dos bens publicos
considerados patrimdnios da humanidade. Embora o argumento ndo estivesse tdo bem
definido previamente como em Brésil, Brazil, havia, advindo das discussdes levantadas

pelos textos da apostila, um assunto recorrente. Algumas noticias recentes sobre a ma
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conservacao do patrimdnio histérico de Ouro Preto apontaram para o preocupante
estado de preservacdo dos prédios e igrejas da cidade. Como esse assunto permitia
inimeros desdobramentos e variadas abordagens, decidiu-se fazer, primeiramente, a
filmagem e, num momento posterior, o roteiro.

O projeto se desenvolveu com base em uma apostila preparada pelos
professores de Histéria e Lingua Portuguesa a qual propunha uma divisdo das
atividades em trés momentos distintos: preparacao — execucao — finalizacdo. O material
continha textos sobre aspectos historicos, econdmicos, politicos e literdrios e propostas
de leitura, interpretacdo e produc¢do de texto em cada um dos treze capitulos. A divisdo
de capitulos da apostila contemplava varios aspectos do programa curricular das
disciplinas de Literatura e Histéria do Brasil com atividades previstas para acontecer em
Minas Gerais e, também, em sala de aula. A povoacdo de Minas Gerais, a Guerra dos
Emboabas, a exploracdo das minas, o pagamento de impostos a Coroa, a Inconfidéncia
Mineira, os herdis na nagdo, os artistas, a importancia dos monumentos culturais, os
poetas e os movimentos literdrios e artisticos da época eram os temas dos debates e
exercicios (anexo 10).

Os exercicios propostos na apostila visavam ao aprendizado tedrico e prético
de épocas histdricas e personagens importantes na literatura porquanto o cerne do
projeto era a boa preparagdo prévia dos alunos para que, quando chegassem ao local do
estudo, pudessem relacionar os textos lidos com a vivéncia prdtica e concreta da
viagem. Um dos instrumentos utilizados foi a preparacdo de semindrios temdaticos, nos
quais os principais monumentos histéricos, as igrejas, os poetas barrocos seriam
estudados e apresentados aos demais alunos durante a viagem. A partir da pesquisa de
textos, os grupos preparavam cartazes, fotos e apresentacdes e fariam a apresentacio
para os demais colegas no momento da visita a algum desses locais. Isso foi uma
experiéncia produtiva porque houve bastante envolvimento dos alunos para montar boas

apresentacgoes.

34



Contudo, houve, novamente, as limitacdes tecnoldgicas que tornaram o
trabalho um pouco mais demorado, pois os equipamentos disponiveis para a filmagem e
edicdo continuaram a ser apenas uma camera, um tripé, um refletor e um microfone.

O valor da viagem para os alunos era de aproximadamente R$ 600,00
(seiscentos reais, a época, correspondia a 130% do valor da mensalidade daquele més),
incluindo 6nibus, hospedagem, guias e almogo. Fora essa quantia, os gastos foram com
compra de midias e divulgacdo e com o pagamento das horas de gravacdo no estidio de

audio.

IT - Pré-produgio

Apesar de um assunto mais complexo, que envolveu uma série de conceitos
historicos e literdrios, alguns fatores permitiram que o trabalho de pré-producao fosse
bem mais rapido e tranqiiilo. O fato de os cendrios ja estarem prontos €, por i1Ss0, nao
ser necessdria uma equipe de producdo responsavel pela sua criagdo, fez com que os
alunos ficassem mais preocupados com o conteido das mensagens € ndo tanto com a
questdo estética do video. O trabalho de preparacdo envolveu a organizacdo dos
semindrios, a montagem da lista de imagens a ser captadas pela camera e a divisdo de

fungdes:

- Roteiristas

- Pesquisador de imagens
- Fotdgrafo

- Entrevistador

- Diretor

- Camera

- Locutor (texto narrado)

- Apoio (microfone — dudio e selec¢do de trilha sonora)
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O texto do roteiro foi escrito apds a assisténcia as duas horas de filmagem

captadas e das fotos trazidas pelos alunos.

III — Producao

Uma série de atividades foram preparadas em sala de aula para que fossem
finalizadas durante a viagem. As principais informacdes da cidade (detalhes sobre ruas,
monumentos, igrejas, festas populares) contavam no livro pesquisado “Guia de Ouro
Preto” ** de Manuel Bandeira, lido pelos professores e utilizado para montar a apostila
tedrica. Dentre os trabalhos, entrevistas com a populacdo e com turistas e semindrios
sobre caracteristicas das principais igrejas € monumentos da cidade foram registrados
em video. O trabalho com semindrios foi bastante interessante j4 que os alunos se
preparam para ver os detalhes de cada local histdrico e passar essas informacdes aos
demais colegas através da exposi¢cdo oral acompanhada de cartazes e fotos. Isso fez com
que o aprendizado se desse de uma maneira diferente. Os alunos ndo foram para
conhecer Ouro Preto. J4 conheciam a cidade e os monumentos através dos textos da
apostila e viajaram para conferir, para ver de perto, tudo aquilo que j4 tinham lido nos
livros.

Mas as imagens dos semindrios obtidas durante as apresentacdes nos locais
visitados ndo foram muito utilizadas na producdo final, em vista dos problemas técnicos
de som e iluminacdo. Além disso, as entrevistas aconteceram de forma desorganizada.
As perguntas ndo tinham sido bem formuladas e muitos grupos tiveram dificuldade em
extrair do entrevistado a resposta clara a pergunta feita.

As imagens foram captadas por uma camera MINIDV. Menos fakes foram

feitos e isso facilitou bastante a pds-produgdo.

Z BANDEIRA, Manuel. Guia de ouro preto. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000.
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IV - Pés- producao

ApOs a viagem, os alunos finalizaram os trabalhos propostos na apostila e o
roteiro do video. O material bruto (imagens e dudio) foi editado com um equipamento
relativamente melhor que o do ano anterior, mas, ainda, ndo profissional. O processo de
edicdo ndo foi tdo intenso e cansativo como o de Brésil, Brazil, porque o programa de
edicdo ja era conhecido pelos professores e havia uma quantidade bem menor de takes e
fotos.

O texto foi escrito durante quatro aulas e transformado em roteiro durante a
edicdo. A narracdo foi lida pelos proprios alunos - escolhidos pelos colegas da classe - e
as vozes gravadas em um estudio de gravacdo profissional. Ainda inexperientes, 0s
alunos cometeram muitos erros e tiveram que refazer varias vezes para gravar com
clareza e dic¢do correta. A edi¢do do dudio foi um pouco mais demorada justamente por
esses motivos.

Ap6s o filme pronto, houve duas exibi¢des publicas. As duas, na prépria
escola, para pais, alunos, professores. Nao houve, no ano de producdo, inscricdo para

Festivais de Video.

3.2.2 - Avaliagdo do projeto

O processo de producdo foi bastante diferente do ano anterior embora
permanecessem alguns aspectos afins ao Brésil, Brazil, como o roteiro coletivo € o
género documentdrio. Os objetivos do projeto eram conhecer aspectos importantes da
histéria do Brasil no periodo da mineracdo, bem como pesquisar a arte barroca e
arquitetonica ligadas a exploragdo do ouro em Minas Gerais e o de produzir um
documentario jornalistico em video que registrasse as impressdes e descobertas dos
alunos acerca da preservacao do patrimonio histérico.

O filme, sem duvida, foi o resultado de um processo que avangou. A idéia

embriondria da apostila, durante o ano anterior, havia se transformado em um material
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denso com treze capitulos dotados de atividades variadas para a preparacao dos alunos.
A sua montagem promoveu um crescimento técnico e metodologico que culminou em
um video que tem, a0 mesmo tempo, conteudo e estética cuidados. Sem duvida, haja
vista que o projeto possuia um carater didatico explicito, a questdo conteudistica foi
priorizada em detrimento a estética. Por outro lado, foi positivo o fato de ndo haver
roteiro prévio porque isso concedeu uma liberdade maior de captacdo de imagens que
integrou o ‘olhar turistico’/deslumbrado dos alunos que, pela primeira vez, visitavam a
cidade, ao olhar critico e técnico, que objetivava comprovar a tese da md preservacao
do patrimonio histdrico.

A fase de preparacdo do estudo foi mais complexa que a fase de producao.
Analisando o material tedrico, pode-se dizer que o aspecto quantitativo se destaca.
Apesar de os alunos terem sido bem preparados para explicar os detalhes dos
monumentos como verdadeiros guias turisticos, isso significou muitas aulas de corre¢ao
das propostas, em grande nimero e, por vezes, complexas demais. No ano seguinte,
esse mesmo projeto foi reformulado e algumas modificacdes: um menor nimero de
atividades e o trabalho final apenas como escrito, ndo audiovisual. Foi um projeto bem
menos trabalhoso; entretanto, que ndo atingiu objetivos tdo amplos como a produgdo do
documentario Pobre Vila Rica conseguiu abranger.

Todavia, a inten¢do de que o video produzido se tornasse um instrumento
pedagdgico se confirmou. Serviu de apoio didético, ao ser exibido, em sala de aula, para

as séries seguintes antes, durante e apds a viagem a Ouro Preto.
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3.3. Nos — doc 15 min - 2005

Sinopse: Entrevistas com deputados e senadores influentes compoéem o mosaico politico
e social do pais. Fruto de um projeto interdisciplinar cujo objetivo foi o de discutir
questoes de cidadania, o filme confronta discursos politicos captados nos centros de
poder com os discursos do povo brasileiro frente ao cendrio conturbado do governo do

Brasil em 2005. Um filme sobre nos, brasileiros, e sobre os nos do Brasil.

3.3.1 — Relato da produgado

I — Projeto

O curta-metragem Nds é o primeiro de uma série de trés experiéncias com
video feitas durante a viagem de Estudo a Brasilia, realizada todos os anos, desde 1998,
com os alunos de 1° ano do Ensino Médio. O Estudo € interdisciplinar e envolve as
disciplinas de Historia, Lingua Portuguesa, Geografia, Filosofia e Artes. Os professores
preparam uma apostila de trabalho de observagdo e escrita para ser entregue, pelos
alunos, no fim do processo. Nela, cada disciplina propde um roteiro de atividades e
questdes especificas para o estudo de conceitos e procedimentos do seu conteudo
programatico.

A proposta de Lingua Portuguesa consistia, até o ano de 2004, na criagdo e
registro das entrevistas com politicos e na produ¢do de um jornal de resenhas e artigos
de opinido. Contudo, a partir de 2005, passou a contar, também, com a produciao de um
documentario em video.

Os objetivos pedagdgicos gerais do Estudo sdo bem mais abrangentes que os
especificos de Lingua Portuguesa (que prezavam registro escrito e audiovisual das
entrevistas, palestras, locais publicos visitados). A partir dessa producdo, o video
passou a ser um importante instrumento diddtico-pedagdégico na medida em que

possibilita um registro artistico das impressdes dos alunos, os quais puderam
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incorporar, de forma mais sistemadtica, a linguagem audiovisual como mais um recurso
para a transmissao de mensagens.

Para o Estudo de 2005, viajaram, no total, 85 alunos. Contudo, apenas uma
pequena parte (dez alunos) compds o grupo responsdvel pelo curta-metragem. Os
demais se envolveram em outros trabalhos propostos pelas demais disciplinas. O valor
da viagem para os alunos foi de mil e trezentos reais, incluindo passagem aérea,
hospedagem, guias e alimentagao.

Esse grupo de dez alunos recebeu a tarefa inicial de pesquisar em jornais e
revistas assuntos atualizados sobre politica brasileira e selecionar textos e questdes para
dividir com o restante do grupo em dois encontros fora do horario normal de aula. Os
dois debates - de aproximadamente uma hora cada - possibilitaram as sugestdes para o
argumento do curta-metragem. Os alunos decidiram que iriam fazer um balanco
histérico de Brasilia e da democracia brasileira cruzando os dados obtidos nas
entrevistas com cidaddos comuns e com as falas dos politicos durante as palestras a que

assistiriam.

IT — Pré-producgao

Durante o periodo de preparagdo, tudo se tornou um pouco mais complexo
pelo fato de ndo existir familiaridade (tanto por parte da professora como dos alunos)
com a dindmica do trabalho ou com a logistica necesséria para produc¢do de um video,
em Brasilia, com as caracteristicas previstas nos debates. Embora houvesse a
experiéncia técnica prévia - por causa dos dois trabalhos anteriores -, faltavam
informacdes importantes para fazer uma pré-producdo adequada e envolver todos os dez
alunos na realizagdo do video. As funcdes, portanto, tornaram-se mais especificas e em

maior namero.

- Pesquisador de fotos e de dados histéricos

- Producdo do texto do roteiro e das perguntas das entrevistas
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- Decupagem do roteiro

- Cémera

- Fotografias

- Assistentes de producdo (microfones e iluminagdo)
- Editor

- Trilha Sonora (sele¢ao de trechos)

O préximo passo foi preparar o texto a ser narrado durante a exibi¢do das
imagens que iriam ser captadas em Brasilia. Cada aluno ficou responsavel por escrever
uma parte do roteiro dividido em momentos histéricos distintos. No caso de Nds, o
roteiro coletivo aconteceu de uma forma diferente. Os textos foram escritos
individualmente por cada um dos alunos e, somente depois, houve uma reunidao dos
textos escritos para formar uma unidade, um roteiro. Ao reunir todo o material
produzido individualmente por cada aluno, fizeram-se necessdrias muitas adaptacdes e
muitos cortes, ja que havia vdrias imagens dificeis de serem obtidas.

Feita a sintese do texto, um material tedrico bdsico sobre estratégias de
montagem de roteiro foi entregue aos alunos antes da ultima reunido para montar o
roteiro. Como ainda ndo havia as respostas dos entrevistados e o direcionamento do
argumento dependeria muito delas, as perguntas das entrevistas foram pensadas de

modo a obter as respostas esperadas para a defini¢do do tema do documentario.

III - Producao

Como o roteiro dependia em muito do conteudo das palestras e das respostas
as entrevistas, decidiu-se que seriam deixadas, para a etapa da edicdo, as modificacdes
no texto e ajustes finais. Entdo, foram feitas imagens de inserts, palestras (na integra) e
entrevistas, realizadas com cidaddos nas ruas da cidade e varios homens € mulheres

publicas do Senado e Camara Federais dentre eles: Sen. Eduardo Suplicy, Sen Pedro
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Simon, Sen Heloisa Helena, Dep.Denise Frossard. Havia uma s6 camera MINIDV e
varias cameras fotogrificas com os alunos.

Foram trés horas de filmagem, o que, por um lado, dificultou o processo de
selecdo e edicdo; por outro, possibilitou uma montagem diferente do roteiro e mais
interessante do ponto de vista técnico e estético da linguagem audiovisual, na medida
em que aumentou a quantidade de cenas a escolher.

As entrevistas aconteceram durante as palestras e as visitas aos prédios
publicos. Nao houve tempo reservado no cronograma de visitas para que os dez alunos
responsdveis pela filmagem pudessem fazer as perguntas aos moradores e turistas da
cidade. Isso aconteceu durante os intervalos entre uma palestra e outra e, também, apds

o retorno para Campinas, em bairros e ruas da cidade.

IV - Pés-produgao

De volta a Campinas, as fitas foram exibidas ao grupo de alunos
responsdveis pela producdo do video os quais fizeram a transcricao de toda a seqiiéncia
de cenas (anexo 11). De posse do total de cenas registradas e da discussdo coletiva em
que os alunos sugeriram quais trechos deveriam serem usados ou descartados no video,
o primeiro esboco da montagem ficou pronto e com 29 min de duracdo. Havia ainda
cenas que estavam previstas, mas que ndo tinham sido feitas em Brasilia. Por isso, foio
necessario complementar o trabalho com algumas entrevistas com cidadaos,
professores, alunos de Campinas (anexo 12)

Com base na primeira montagem das imagens em seqiiéncia, as locugdes
foram gravadas num estidio de dudio. Os trés alunos escolhidos pelo grupo foram,
acompanhados pela professora, a um estidio profissional e gravaram as vozes de cada
trecho selecionado do roteiro para intercalar a narracdo com as entrevistas gravadas.
Depois dessa etapa de gravacdo de vozes, o roteiro ainda passou por algumas

modificagdes, sempre no sentido de diminuir o tempo e eliminar cenas redundantes ou
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mal captadas. O desafio da montagem foi o de adaptar o texto as imagens que haviam
sido realmente obtidas durante a viagem e foi somente durante essa etapa que o
argumento do filme definiu-se (anexo 13).

O trabalho final foi selecionado e exibido na mostra ndo-competitiva do
Festival Universitario da UFRJ, e na mostra do Festival Universitario do Instituto de
Artes da Unicamp (FEIA — 2005). Também, houve exibi¢des, na prépria escola, para
pais, alunos e professores e, por fim, numa noite cultural dedicada aos produtores e
diretores da cidade de Campinas no ‘Espaco Cinema’ da Cervejaria Universitdria —
Cambui — 2006.

O valor gasto para a pos-producdo foi com o pagamento de horas de
gravacao no estidio de dudio, com a compra de midias e divulgagcdo (camisetas para os

alunos da equipe de producao e aluguel do projetor e teldo).

3.3.2 - Avaliagdo do projeto

Embora tenha trazido consigo alguns aspectos positivos ja depreendidos das
experiéncias anteriores, Nos tem caracteristicas bem diferentes dos dois videos antes
relatados. Sem duvida, houve um crescimento técnico importante gragas ao treinamento
de operacdo de cimera e no uso dos programas de edicdo de video. Por outro lado,
outros aspectos que ja tinham sido identificados como negativos, tornaram a aparecer
nessa nova produgao.

Um deles é a quantidade excessiva de imagens captadas. Embora existisse
um roteiro e imagens previstas, o ‘olhar turistico’ de quem conhece a cidade pela
primeira vez foi, novamente, algo dificil de evitar. Seria preciso um trabalho mais
intensivo do diretor para que selecionasse para a gravagdo apenas os locais e pessoas
importantes para a realiza¢do do video. Um outro problema técnico foi o uso demasiado
do efeito ‘zoom’ o que tornou algumas cenas repetitivas para o espectador.

Quanto as locugdes, pequenos problemas se repetiram. Nao houve

preparacdo para esse momento. Os alunos eleitos pelo grupo possuiam boa dic¢do e
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entonagdo de voz, mas isso ndo foi suficiente para que nao houvesse intervencao dos
professores na etapa de gravacdo da locugdo. Algumas frases também foram gravadas
pela professora, o que acabou sendo uma alternativa para palavras com silabas mal
pronunciadas e dificeis de compreender. Muitos fakes € muito tempo gasto para os
alunos conseguirem ler sem interrupgdes ou gaguejos.

A pré-produgdo, também, apresentou falhas na medida em que nem todas as
autorizacdes de imagens das pessoas que deram depoimentos para a camera foram
colhidas, fazendo com que vérias cenas e entrevistas fossem eliminadas da montagem.

O grupo de produgdo, apds assistir ao video pronto, avaliou-o como didético
demais. As falas contidas no roteiro e, também presentes na locu¢do acabavam por
direcionar a anélise do espectador, ja que o roteiro, na sua primeira versao, ainda estava
bastante ilustrativo. Apds a primeira exibicdo na escola, a versdo que foi aos Festivais
ficou mais curta: sem as falas dos alunos e somente com uma montagem da seqii€éncia

de respostas das palestras e entrevistas, com dura¢iao de 15 min.
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3.4 — Videoclipes — Smin - 2006

Sinopse: Pequenos clipes. Pequenos recortes de questoes presentes no dia-a-dia dos
cidaddos brasileiros. Através de imagens, vozes e misica, assuntos importantes

refletem realidade do pars.

3.4.1 — Relato da produgado

I - Projeto

A producgdo do Nds, apesar de ter sido muito bem sucedida, despendeu um
tempo grande de pds-producdo e resultou num grau de participacdo menos intensivo dos
alunos em relacdo aos curtas anteriores.

O desafio desse proximo projeto seria o de envolver a classe toda num
projeto audiovisual sem que isso fosse desgastante para os professores e para os alunos.
O problema € que produzir um roteiro e um trabalho coletivo com noventa adolescentes
nao é uma tarefa tdo simples. Primeiramente, porque o nimero grande de fontes de
captacdo de imagem iria aumentar significativamente a quantidade de material a ser
selecionado. Segundo, porque seria necessario treinar mais pessoas a operar cameras,
lidar com fontes de luz e escrever roteiros de videos. Por isso, no ano de 2006, o
objetivo da atividade com producdo audiovisual mudara e fora o de envolver todos os
alunos no projeto de producio audiovisual. Criou-se uma metodologia de pré-producdo
mais objetiva e clara que utilizaria apenas fotos pesquisadas e narracao.

A proposta do projeto foi a formagdo de seis grupos (dois por classe) para a
producdo seis clipes de, no maximo, cinco minutos cada, compostos por fotos, narracao
e som. Sem Iimagens em movimento ficaria mais simples de fazer os alunos
participarem ativamente do processo de montagem, o que capacitaria tanto professores
como alunos a trabalhar com o software de edi¢do para, no ano seguinte, lidar com

imagens em movimento. A limita¢do de tempo dos videos e a facilidade na obtencdo
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das fotos e da trilha sonora facilitaram o cumprimento pleno de todas as etapas da
construgdo do roteiro, inclusive, na edi¢ao.

O primeiro passo para instigar o pensamento critico dos alunos e fazer com
que definissem o argumento seria fazer uma pesquisa que fosse, a0 mesmo tempo,
consistente e passivel de verificacdo/avaliacdo pelo professor. Os alunos precisariam
fazer uma imersao de leitura na esfera politica do Brasil e conseguir depreender, através
dos textos de jornais e revistas, questdes para serem debatidas e problematizadas (anexo
14).

Dessa primeira pesquisa nas fontes de informacdo a que os alunos tinham
acesso em casa ou mesmo na escola, é que surgiram os temas para serem trabalhados
nos semindrios. A série de semindrios sobre assuntos que estavam em evidéncia na
midia televisiva e impressa possibilitou aos alunos trocarem as informagdes obtidas
com os demais colegas e estar, portanto, a par de varios assuntos atualizados para serem
capazes de problematizar questdes e criar as perguntas das entrevistas. Os semindrios
eram feitos sempre nos 15 min iniciais da aula e duravam, aproximadamente, trés
semanas.

No fim das apresentacdes, houve a leitura coletiva do texto “Didlogo” de
Paulo Freire (anexo 15). O debate sobre o texto ampliou bastante o horizonte de andlise
dos alunos que comecaram a fazer relacdes conotativas e denotativas com o0s temas
expostos nos semindrios. Dessas relagdes € que surgiram os seis argumentos diferentes
dos grupos que se tornarem a base para a construcao dos roteiros.

Os gastos foram bem menores pois, nessa produ¢do, ndo houve gravacdo de
imagens, nem de voz em estidio. A edi¢do foi num computador da prépria escola e as

midias compradas pelos alunos.

IT — Pré-produgao

Com base em uma seqiiéncia de questdes de interpretacio de texto

preparada pelos professores, os alunos, em trés aulas, definiram, em grupo, o argumento

46



dos videos (anexo 16). A seguir, discutiram sobre aspectos técnicos da linguagem
audiovisual como posi¢cdo e angulo de camera, fotografia, tipos de locagdes,
cenas/objetos que precisavam fotografar, escanear ou pesquisar.

Feita a decupagem do roteiro, o proximo passo foi dividir as trés classes de
1° ano do Ensino Médio em grupos de, aproximadamente, quinze alunos. Em seguida,

os integrantes se dividiram da seguinte forma:

- 4 fotégrafos
- 2 editores
- 2 assistentes de dudio (trilha sonora)

- S roteiristas
O nuimero de alunos em cada funcdo variou de grupo para grupo € nao
houve, intencionalmente, nenhuma preparacdo técnica para garantir a qualidade das

fotografias. O objetivo era mesmo o de aprimorar a metodologia da pré-produgdo para

depois incluir, no processo, a preocupacio técnica com as imagens em movimento.

III - Producao

Etapa bem simples e sem muitos detalhes essenciais a relatar, pois s6 havia

necessidade de fotografar cenas e pessoas. Nesse ano, nao foram gravadas em video as

entrevistas, nem as palestras realizadas.

IV - P6s-produgdo

As fotos obtidas durante a viagem foram sendo trazidas e colocadas em

pastas discriminadas num computador definido e reservado para o uso dos grupos de
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producdo audiovisual. A edi¢ao foi coordenada pela professora que fez dois encontros
com os alunos (com a fung¢do de editores) para ensinar os comandos bdsicos do
programa de edi¢do. Esse processo foi simples e ndo necessitou de muito
aprofundamento no tratamento das imagens, ja que eram todas fotos e ja estavam
selecionadas e editadas, previamente, pelos alunos.

As locugdes foram gravadas ndo em um estidio de dudio profissional, como
os videos anteriores; mas, sim, dentro de uma sala silenciosa, com microfone conectado
a propria camera. Devido ao tempo curto de cada video, esse processo foi facil também
e pode ser feito durante o periodo normal de aula.

A edicdo pelos proprios alunos, em seis encontros monitorados pela
professora. Pela primeira vez, eles puderam participar dessa etapa do processo de
producdo. Embora, dadas as condi¢des de producdo e pds-producdo, a qualidade de som

e imagem tenha ficado muito prejudicada.

3.4.2 - Avaliagdo do projeto

O cardter positivo desse projeto foi, sem divida, o ineditismo quanto a
participacdo de 100% dos alunos na producdo do video, o que promoveu um bom
trabalho em grupo e possibilitou o ensino de um outro tipo de linguagem a um ndmero
maior de alunos. Como todos tinham funcao, foi possivel realizar todas as etapas de
pré-producdo na prépria sala de aula e apenas a pesquisa e a edi¢do das fotos foi feita
fora do horério de regulamentar. Embora nem todos tenham se envolvido efetivamente
e muitos tenham acabado sendo meros espectadores do empenho de outros colegas,
outros alunos puderam, sim, moldar as melhores estratégias de transmissdao da
mensagem e de expressdo através das fotos. Por esse motivo, a etapa da pré-producio
foi maior e mais densa que a producdo e a pds-producdo. Antes da viagem, o0s
semindrios e as questdes propostas a partir dos textos selecionados promoveram uma

interagdo importante entre os alunos e para o desenvolvimento do argumento do video.
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A grande diferenca, além do formato das imagens, é que todo o trabalho de
edicdo foi feito pelos préprios alunos, que, pela primeira vez, puderam participar dessa
etapa do processo de produ¢do. Foi uma experiéncia interessante fazer com que todos
tivessem alguma funcdo no trabalho de producdo de video. Contudo, como objetivo
final era instrumentaliza-los para editar imagens em movimento e se tornarem hdbeis no
manuseio do programa de edi¢ao, um trabalho mais cuidadoso e criterioso por parte dos
alunos ndo pode ser plenamente feito. Todos participaram, mas a qualidade estética dos
videos ndo foi satisfatoria.

Os videos foram exibidos apenas numa noite em que foram feitas as
apresentacdes dos trabalhos das demais disciplinas envolvidas no projeto. No dia da
exibicdo, o som ndo estava bem regulado e isso prejudicou a compreensdo dos textos

narrados em alguns videos.
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3.5 - ECC REPORTER - programa de reportagem de TV — 45 min - 2007

Sinopse: Questoes como o papel da cidadania, mecanismos do poder e a influéncia da
midia na sociedade atual denotam que ainda persiste o abismo entre o que se espera do
poder piiblico e as reais acoes transformadoras do pais. O programa é resultado de um
trabalho de pesquisa e de producdo que envolveu alunos, professores, politicos e
cidaddos comuns. Os trés blocos que o compéem foram roteirizados, produzidos e
editados por alunos. Uma reportagem sobre o Brasil politico visto pelos olhos de quem

pode (e precisa) mudar a historia.

3.5.1 — Relato da produgdo

I — Projeto

ECCReporter € um programa de reportagem de 43 min totalmente realizado
por alunos sob a supervisao da professora. Ele é, sem ddvida, o resultado da depuracao
dos quatro trabalhos anteriores e um amadurecimento das estratégias de producdo de
video na escola. O objetivo desse projeto era a produ¢do de um programa televisivo
com uma proposta interdisciplinar inserida, novamente, no Estudo do meio da viagem a
Brasilia e o desafio era, novamente, contar com a participacio de 100% dos alunos.

A preparacdo comecou em margo de 2007, sendo que, da leitura da apostila
até a edi¢do final, foram oito meses de trabalho. Os alunos receberam um material
tedrico mais completo, com muitos dados técnicos e isso resultou em roteiros mais
consistentes e coesos. Cada classe foi dividida em quatro grupos que produziram doze
videos distribuidos em trés blocos do programa de televisdo (quatro por bloco).

Como a idéia era a de que todos os alunos estivessem envolvidos e
trabalhassem, efetivamente, na producgdo, era preciso tornd-los aptos a ler e entender
imagens. Para tanto, foi selecionado um repertério de filmes (curtas-metragens) para

serem exibidos e discutidos com a classe:
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- “A Morte do Rei de Barro”?* — Marcos Buccini

9925

- “Para continuar”* — Marcos Luporini

- “Bstrada”® — Jorge Furtado

Ap6s as exibicdes dos curtas-metragens acima, houve um debate sobre as
principais impressdes dos alunos quanto aos roteiros, a iluminagdo, posi¢cdes da cadmera
e efeitos. O debate foi bastante importante para que, mais adiante, quando eles tivessem
contato com o texto sobre as técnicas de filmagem, pudessem relacionar a teoria a
pratica, porque eles proprios viram esses aspectos na tela. Além disso, foi possivel
integrar esse trabalho com o conteido programético regular do 1° ano do Ensino Médio,
o qual contempla o aprendizado dos diferentes tipos de texto (resumo, resenha,
editorial, artigo de opinido etc).

ApOs solicitada uma resenha sobre um dos filmes assistidos, uma apostila
tedrica sobre as caracteristicas da reportagem foi entregue aos alunos, que leram e
trouxeram dudvidas na aula seguinte. Através de duas gravagcdes do programa semanal
“Globo Reporter” (Rede Globo) foi possivel a defini¢do do formato pretendido do
programa, uma vez que o modelo tedrico passou a fazer mais sentido quando puderam
imaginar a transposi¢ao de uma idéia para a pratica, vendo um exemplo concreto de um

programa de televisao.
IT — Pré-producao
Um material teérico bem mais completo e denso sobre roteiro foi preparado

e entregue aos alunos. Eles, ainda, sem divisdo de grupos, leram e discutiram, em sala,

sobre a técnica do roteiro. Os professores responsdveis pelo projeto prepararam trés

2 A MORTE DO REI DE BARRO. Direcio: Plinio Uchoa e Marcos Buccini. 4 minutos — Recife - PE- 2005.
2 PARA CONTINUAR. Dire¢do: Marcos Luporini. 10 min — Campinas — SP. 2004.
2 ESTRADA. Direcio: Jorge Furtado. 17 min - 1995
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pautas (anexo 17) e cada uma das classes ficou responsdvel por produzir uma
reportagem jornalistica de aproximadamente 12 min para compor o programa. Os
temas foram sorteados entre as trés classes e as pautas elaboradas procurando
contemplar/abranger, concomitantemente, trés aspectos: os contetdos conceituais das
diferentes disciplinas, a proposta do Estudo do Meio a capital e o momento politico
atual do pais.

Em seguida, os alunos pesquisaram textos sobre os temas propostos nas
pautas, e outros assuntos puderam ser abordados na producdo do texto da reportagem.
As classes foram divididas em grupos (de, aproximadamente, oito alunos) responsdveis
pela criacdo de quatro videos de 3 min cada um. A seguir, houve a definicdo das

fungdes para o trabalho de criagdo em video:

- 2 Roteiristas

- 1 Camera

- 1 Assistente de camera
- 1 Assistente de dudio

- 1 Fotografo

- 1 trilha

- 1 editor

O levantamento de imagens contidas nos textos resultou numa listagem
de itens que precisavam ser coletados (imagens paradas e em movimento). Também na
etapa de preparacdo, foram pensadas as questdes das entrevistas de acordo com o
argumento de cada grupo. Assim, foi possivel escrever o roteiro completo com a
defini¢do das cenas/imagens/som /musicas (planos de filmagem e efeitos de gravacdo).
Antes da viagem, os alunos prepararam duas listas: uma, com os locais a serem
registrados e, outra, com as perguntas que iriam fazer aos entrevistados na cidade. O

material técnico, preparado com o auxilio do livro “Direcdo de camera” de Watts
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(1999)*" serviu de base para uma oficina de especializacio que aconteceu durante duas
aulas. Cada aluno recebeu o material com informagdes especificas da fungdo que teria
dentro do grupo (anexo 18). A inten¢do era que fossem debatidas, em conjunto, dividas
quanto ao manuseio dos equipamentos, exposi¢cdo de luz, posicionamento do microfone,
angulos de filmagem, captacdo de som, etc. Os alunos leram em casa e, num dia

marcado, trouxeram as dividas para o debate em sala de aula.

IV - Producio

Foram doze cimeras para filmagem, ja que cada uma das trés classes havia
formado quatro grupos de alunos. Todo o trabalho de pré-producgdo visava a capacitagao
dos grupos para trabalhar de forma autdnoma e registrar todas as imagens previstas por
eles mesmos no roteiro. Como cada grupo tinha metas diferentes e ndo havia momento
especifico, inserido da programagdo do Estudo do meio, dedicado a filmagens para o
programa de TV. Os alunos, entdo, foram filmando, a medida que surgiam as
oportunidades de entrevista e palestras. Esse processo de filmagem e entrevistas foi
bastante dificil, pois a professora teve que dirigir € acompanhar o trabalho de muitos
alunos captando imagens diferentes a0 mesmo tempo. Mesmo assim, as imagens
previstas foram gravadas e, ainda que muitas delas tenham sido descartadas pela ma
qualidade do som e imagem, muitas outras de 6tima qualidade foram obtidas. Angulos
interessantes, luz adequada e boa performance nas entrevistas foram pontos positivos

que ficaram evidentes no resultado do projeto.

2T WATTS, Harris. Direcio de Camera. Sio Paulo: Summus, 1999.
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V- Pés -produgao

Doze cameras produziram aproximadamente dezesseis horas de imagens.
Isso porque cada grupo voltou de Brasilia com pelo menos uma fita inteira gravada.
Mesmo tendo um roteiro para seguir, ficou dificil para os alunos responsdveis pelas
cameras se desvencilharem do ja referido ‘olhar turistico’ que deseja, deslumbrado,
registrar tudo o que V€.

O formato de gravacdo dos trabalhos foi bem diversificado (CD, DVD,
MINIDV, HI-8mm) e isso atrasou um pouco o inicio da edicdo. Muitos alunos
conseguiram converter as imagens em CD ou DVD em suas préprias casas. Outros
tiveram que procurar empresas especializadas para entregar o material em video e as
fotos no prazo estipulado pela professora.

Do prazo de entrega do material captado até o fim da edicdo foram
necessarios quatro meses. Como era a primeira vez que os alunos gravaram imagens
especificas de cada bloco de reportagem, as entrevistas também continham perguntas
diferentes. Todas as fitas foram assistidas previamente pela professora (um momento
importante do trabalho porque foi a primeira avaliagdo da qualidade e funcionalidade da
etapa de pré-producdo).

Esse processo de assisténcia as fitas (pré-edicio) ndo contou com a
participacdo dos alunos. A idéia era reduzir a quantidade de imagem a ser trabalhada
por eles na edicdo, jA que havia doze grupos e o programa de reportagem teria no
maximo 45 min. Os alunos, ao ir a Brasilia, ainda ndo tinham tido a percepcao de que
muitas cenas seriam desnecessdrias e de que existe uma diferenca entre o ‘registro
turistico’ e o olhar de um operador/diretor de camera que segue um roteiro pré-
determinado. O ponto positivo no fato de haver muitas lentes registrando as
informacdes foi o de, durante esse momento de pré-edi¢do, poder perceber que muitas
imagens feitas por um determinado grupo poderiam ser aproveitadas por outros.

O segundo passo foi eliminar cenas mal gravadas, as entrevistas cujo som

havia sido prejudicado de alguma maneira, e transformar 60min de imagem em apenas
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10min. Foi um trabalho grande de selecdo e edicdo, ji que todos os grupos se
preocuparam em fazer as imagens previstas nos roteiros — as vezes, gravando inserts
repetidos e palestras na integra.

Como o critério de selecdo e pré-edicdo foi a qualidade do som e da
imagem, muitas respostas boas, de conteido denso e interessante das entrevistas
tiveram que ser preteridas em prol de outras melhores tecnicamente. O préximo passo
foi reunir todo o material (fotos e videos) num s6 computador num espago cedido pela
escola.

Uma vez inseridas e distribuidas as imagens nesse computador, foi o
momento de eleger os locutores dos textos do roteiro para gravarem as vozes num
estidio de 4udio profissional. Apenas trés alunos, eleitos democraticamente pelos
proprios colegas de classe, fizeram a gravagdo dos textos para todos os doze grupos. O
processo de gravacao foi longo, mas o resultado foi bom.

Terminada a parte de gravacdo, houve uma oficina de edi¢do. Dois
encontros fora do hordrio de aula regular capacitaram os adolescentes a aplicar os
principais comandos de corte, captura e finalizacdo dos videos. Mesmo
disponibilizando essa aula com explica¢des e exemplos de trabalhos de edi¢do, muitos
alunos sentiram dificuldades em usar os comandos sozinhos e, por isso, a professora
teve que acompanhar todos os grupos. Essa falta de autonomia nessa fase do trabalho é
bem compreensivel j4 que foi a primeira vez que houve a participacdo efetiva dos
alunos no processo de edicao.

A gravagdo do ancora do programa em fundo Chroma Key foi um processo
relativamente tranqiiilo. Agendamos um horario no estidio de TV da Unicamp e, apds a
preparacdo do aluno, gravou-se junto com um técnico € um operador de camera cedidos
pela Universidade, a apresentagdo do programa de reportagem. Um processo menos
demorado, ja que apenas um aluno precisou ser orientado.

O primeiro dia de edi¢do foi bem conturbado. Mesmo tendo ocorrido a
reserva do micro para a edi¢do do programa, a sala de informdtica ndo estava vazia. A

aula da outra classe atrapalhou bastante e o encontro foi remarcado com o grupo.
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Mudou-se o local do microcomputador para a sala dos professores e, s6 assim, houve
mais tranqiiilidade e siléncio para trabalhar. A principio, uma hora para cada grupo
pareceu tempo suficiente, mas ainda foi necessario editar muitas imagens
posteriormente.

Por esse motivo, também, foi algo bastante dificil mensurar, com
antecedéncia, o tempo necessdrio para cada grupo editar suas imagens; o que, na
prética, aconteceu é que se marcaram doze encontros de uma hora cada um (fora do
horédrio normal de aula) para que os grupos, acompanhados pela professora pudessem

editar o video, até que ele chegasse a, no maximo, 5 min.

3.5.2 - Avaliagdo do projeto

Sem divida, a producio do ECCREPORTER é uma sintese dos pontos
positivos e negativos dos trabalhos anteriores. Com uma maior experiéncia, foi possivel
reformular alguns passos, acrescentar outros e reavaliar essas mudancgas através do
resultado final.

Um dos principais desafios das propostas de produgdo audiovisual é o de
envolver todos os alunos na realizacdo do projeto. Nesse trabalho, ndo s6 os alunos
participaram ativamente das etapas de pré-produ¢do, como foram os entrevistadores, os
ancoras, os locutores, editores e diretores. Todo o trabalho de pré-producao, filmagem,
gravacdo e edi¢do foi feito pelos préprios alunos, que com esse video, puderam tomar
consciéncia do processo de aprendizagem audiovisual.

Um dos aspectos positivos e que facilitou muito os trabalhos na volta da
viagem de estudo foi a boa preparagdo tedrica e técnica dos alunos na pré-producao. Ter
exibido e discutido alguns programas televisivos (como Globo Repérter e Jornal
Nacional - Rede Globo) evidenciando posi¢des de cdmera, questdes de iluminagdo e
fotografia, posicionamento do repdrter ao fazer as perguntas das entrevistas, etc foi

imprescindivel para a maior qualidade das imagens captadas e menor quantidade de
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video gravada. Mesmo sem se desvencilhar totalmente do ‘olhar turistico’, a preparacao
tedrica prévia garantiu a captacio de boas cenas.

A tomada de consciéncia sobre o processo de producdo, também, foi
promovida pela listagem de todas as etapas pelas quais eles iriam passar, entregue a
professora com antecedéncia. Isso fez com que fossem para Brasilia mais preparados,
cientes de suas fungdes e, portanto, com objetivos definidos. O processo de pré-
producdo utilizou aproximadamente dez aulas distribuidas durante os meses de
fevereiro e maio de 2007. Nas aulas de discussdo do roteiro e das imagens que
acompanhariam as vérias versodes do texto (anexo 20), os alunos trabalharam em grupos
(quatro) produtivamente dentro do horario de aula. Como esse € um assunto que lhes
interessa, muitos deles se envolveram bastante e até compraram livros especializados
para estarem mais bem preparados ao chegar ao estudo.

As doze cameras fazendo doze reportagens diferentes e a necessidade de se
orientarem durante a gravacdo das imagens, todos os alunos fez com que muitos grupos
gravassem a mesma palestra, a mesma entrevista com o politico, 0s mesmos inserts.
Além disso, houve problemas ndo previstos durante as gravacdes: baterias
descarregadas, falta de fio de microfone, fitas insuficientes, ma preparacdo das
perguntas das entrevistas, microfone ndo funcionando, muito ruido ambiente, nao
assinatura da autorizacdo de uso de imagem, sombra no rosto do entrevistado. Muitas
fitas acabaram antes do previsto e varios grupos tiveram que emprestar midias entre si
ou mesmo ter que recarregar a bateria das cdmeras no dnibus ou na sala de entrevista da
Céamara dos Deputados.

Dada a inexperiéncia com a camera, captagdo de som e iluminagdo, muitas
imagens ficaram escuras ou com o dudio prejudicado. Outra questdo cuja viabilidade na
pré-producgdo poderia ter sido melhor trabalhada € a de fazer treinos de manuseio e uso
dos equipamentos para que, durante a edicdo, ndo haja problema com a falta de imagem
de qualidade disponivel.

Um ponto positivo foi que vdrios grupos conseguiram entender o roteiro

apenas como um plano do que seria registrado e aproveitaram vdrias ocasides para fazer
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perguntas novas e diferentes das previstas. Um deles pagou um taxista para dar uma
volta ao redor do congresso enquanto fazia as perguntas e a filmagem das respostas.
Ainda assim, alguns grupos ficaram presos ao roteiro e deixaram de gravar cenas
interessantes por ndo estarem previstas e, deste modo, vérias oportunidades de gravacao
foram perdidas. Houve, ainda, um grupo que ndo conseguiu gravar as imagens em
Brasilia (por ndo conseguir transformar imagens analdgicas em digitais) e s6 fez a
reportagem usando fotos e narragao.

O que ¢ inegavel é que houve um envolvimento notdvel dos alunos durante a
producdo, mais intenso que em todas as outras experiéncias anteriores. Muitos vibravam
ao conseguir entrevistas boas, vinham mostrd-las aos professores e se motivavam
bastante para fazé-las na melhor forma possivel. Alguns alunos nio tiveram a
desenvoltura necessdaria para reformular as perguntas, caso o entrevistado nao
entendesse ou desviasse da resposta procurada. Num préximo projeto, seria importante
incluir esse tipo de orientacdo na apostila tedrica e discuti-la antes da viagem.

O processo de gravacdo no estidio continuou, assim como nos projetos
anteriores, sendo um momento lidico para eles, que, quando sdo levados a um ambiente
profissional, passam por uma experiéncia diferente e inédita. Contudo, novamente, sem
ter ensaiado bem o texto previamente (apenas liam um pouco antes de entrar na sala de
gravagdo), demoram bastante para finalizar os trabalhos. Foi, também, necessario
orientd-los quanto a velocidade da prontncia das palavras, entonagdes, ritmo, dic¢ao.
Durante a gravacgdo, os roteiros foram sintetizados ainda mais e retiradas vérias frases e
cenas inteiras. Mesmo assim, foram trés horas de gravacdo em estidio para,
aproximadamente, 40 min de narracdo. Durante a gravacdo do ancora foi preciso
também atuar dirigindo postura, dic¢do e entonacdo de voz. Muitos erros € improvisos
nessa etapa, que durou 2h30min. Como o texto que o aluno teria que ler ndo estava
completamente decorado, teve que ser transcrito de maneira improvisada para um papel
grande posicionado no tripé, abaixo da camera.

A edicao foi um processo bastante complexo e longo, tanto pela quantidade

de grupos filmando, quanto pela falta de estrutura necessaria para editar doze videos
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depois da volta da viagem. A escola ndo estava preparada com o equipamento adequado
e seria bem mais dificil terminar os trabalhos se, durante o meio do processo, niao
tivesse chegado um computador com um processador um pouco mais eficiente, HD e
memoria maiores. Nos quatro primeiros trabalhos, o equipamento contava com 80GB
de HD e memoria de 252 Mb. Mais tarde, o microcomputador passou a ter um
processador melhor (Intel Centrino Duo), 120GB de HD e 1GB de meméria Ram.

Durante a edi¢do, os alunos participaram mais como diretores de edi¢do. Foi
preciso adaptar tanto o texto da locucdo (frases longas e muito complexas) quanto a
selecdo das imagens pois os grupos gravaram muitos inserts bem parecidos. Muitas
cenas foram escolhidas pela professora, principalmente a montagem (a ordenacao).

Outro aspecto interessante e positivo do processo de pré-producdo € que
muitos grupos se lembraram de gravar o som ambiente em cada uma das locacdes em
que usaram o microfone para fazer perguntas nas entrevistas. Mesmo tendo sido
sugerido aos grupos durante as aulas de preparagdo técnica, apenas um deles gravou as
falas do roteiro junto com as imagens para facilitar o momento de edi¢do e identificacao
dos inserts.

Quanto as entrevistas, os alunos se sairam bastante bem. Todas as perguntas
previstas no roteiro deles foram feitas e ndo houve casos de a mesma pessoa ser
entrevistada por grupos diferentes. O que houve foi que parte das respostas de um
entrevistado pdde servir para compor o video de um outro grupo. Especificamente nas
entrevistas e palestras com os politicos, o problema foi a quantidade de cameras ligadas
gravando a mesma imagem. Essa questdo foi resolvida no segundo dia, fazendo com
que, a cada entrevista, fosse escolhido um camera diferente para gravar.

Foi um processo muito complexo, dotado de indmeras intervengdes
pedagdgicas inéditas e que despendeu um pouco de tempo a mais da carga horéria do
professor. Durante o estudo, foi perceptivel uma certa falta de logistica que se deveu,
em parte, ao ineditismo do projeto (100% de participacdo na maioria das etapas de
producdo) e a falta de adaptacdo dos organizadores do Estudo para esse novo formato

de trabalho interdisciplinar.
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Pode-se dizer que a avaliacdo do projeto teve um saldo positivo, ja que os
alunos tiveram impressodes boas sobre o resultado do trabalho deles e também sobre seu
proprio envolvimento também. Alguns sentiram falta de uma maior autonomia no
processo de edicdo, mas reconheceram que, ainda, ndo seriam capazes de editar

sozinhos sem ajuda da professora.
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4. CONSIDERA COES FINAIS

A andlise das producdes audiovisuais dos alunos deve levar em
consideracdo que os processos aconteceram no ambito escolar e, portanto, limitados
tecnicamente. Apesar de existir uma preocupacdo estética presente, principalmente
durante a pré-producdo (oficinas, apostilas tedricas, copias de livros especializados) o
que importa, realmente, ¢ comprovar que € possivel produzir videos com os alunos e,
assim, torna-los melhores espectadores e produtores de mensagens através de imagens e
de sons.

Com exemplificacdo e fundamentacdo pedagdgica, a pesquisa mostra
algumas propostas de trabalho com o video em sala de aula e como a sua inser¢ao
efetiva no programa curricular das disciplinas pode trazer beneficios pedagdgicos. O
procedimento de investigacdo trabalhou com duas instancias metodolégicas. Na
primeira etapa, com o método pratico: producdo, por meio de projetos de trabalho
interdisciplinar, de videos-documentdrios. A segunda instancia metodolégica visou
formular, por meio da técnica de observagdo, uma andlise comparativa a fim de discutir
uma praxis pedagdgica para a producdo de audiovisual na escola.

Durante as produgdes, fizeram-se necessarios vdrios ajustes baseados em
hipdteses operacionais e funcionais em vdrias partes do trabalho. Assim, para que essa
pesquisa fosse realmente funcional e obtivesse os resultados esperados ndo bastou
apenas relatar os processos de produgdo. A andlise continua dos dados obtidos, entre um
projeto e outro, possibilitou um aprimoramento continuo para os trabalhos
subseqiientes.

As propostas, desde o inicio, procuraram ser objetivas e organizadas.
Tedricas e préticas e, simultaneamente, experimentais, buscavam a maxima
aplicabilidade em situagdes cotidianas, seja pelo dominio da linguagem audiovisual
pelos alunos, seja pela rdpida incorporacdo dos conteidos abordados em cada producgao.

Mesmo o tltimo trabalho, que apresentou métodos melhor adaptados e se

mostrou mais pedagogicamente condizentes com a realidade de sala de aula, com os
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interlocutores e com a proposta de trabalho audiovisual, encontra-se ainda numa etapa
de avaliacdo e teste.

Além de existir uma certa resisténcia quanto a incorporagdo da producdo de
video como instrumento pedagdgico na escola, uma vez que o tempo de trabalho,
muitas vezes, ultrapassa o hordrio normal das aulas, as escolas, de modo geral, ainda
ndo estdo equipadas com a tecnologia necessdria, e ndo estdo preparadas para arcar com
os gastos, que embora pequenos, existem. Claro que a insuficiéncia tecnoldgica
dificultard o processo, mas apenas com 0s equipamentos bdsicos como camera e
microfone, ja € possivel aplicar o método e produzir uma reportagem em video.
Inegavelmente, pontos extremamente positivos sdo depreendidos de experi€ncias como
as relatadas neste trabalho de pesquisa. Partindo do fato de o equipamento usado
(video) ser acessivel e de baixo custo, € possivel concluir que o obstiaculo financeiro
ndo compromete a realizacdo de projetos de ensino com imagens e das imagens. Mesmo
sob a coordenacdo dos professores (que precisam indicar diretrizes e estratégias de
acdo), o aluno, a0 mesmo tempo em que produz, pode se tornar um capacitador, ja que,
também, passa a compreender as etapas do processo e se torna o sujeito que as realiza.

Como a problematica e o tema sao produtos de um trabalho coletivo, todo o
grupo se sente parte do projeto e percebe que o roteiro pode ser adaptado e
complementado ao longo da producdo. Isso confere uma autonomia maior aos alunos,
os quais passam a entender teoria e pratica de uma maneira diferente e funcional, uma
vez que transformardo a idéia e o texto escrito em imagens € sons.

Sem dudvida, o video é um instrumento de ensino-aprendizagem dentro da
sala de aula que contribui para o desenvolvimento de vdrias outras habilidades de
comunicagdo e linguagem do aluno. E o video-documentario, por ser uma técnica de
observacdo do mundo cotidiano atual, pode fornecer a eles uma compreensdo rapida do
conjunto complexo de forcas que movimentam a comunicacdo e as relacdes na
sociedade moderna. Pode fazer com que contetiidos das disciplinas sejam abordados e,

portanto, apreendidos de forma indelével.
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O video como instrumento de documentagdo, registro de eventos, de aulas,
de estudos do meio, de experiéncias, de entrevistas, depoimentos, como também como
meio de intervengdo na realidade: interferir, modificar um determinado programa, um
material audiovisual, acrescentando uma nova trilha sonora ou editando o material de
forma compacta ou introduzindo novas cenas com novos significados. Como nova
forma de comunicagdo, adaptada a sensibilidade principalmente das criancas e dos
jovens € assumir a verdade de que os estudantes dessa faixa etdria adoram fazer video e
a escola precisa incentivar o maximo possivel pesquisas e cursos para desenvolver,
também, mais essa habilidade. Assim, possibilita-se que o aluno se veja na tela para
poder compreender conceitos, situa¢des, para descobrir solucdes e discutir polémicas.

Os trabalhos analisados neste trabalho t€ém aspectos em comum, mas as
estratégias e objetivos, bem diferentes entre si. H4, sim, um visivel aperfeicoamento de
técnicas/tecnologias de roteirizacdo, iluminacao, captacdo e edicdo ao longo dos anos
em que esse projeto foi realizado. Inegavelmente, o aparato tecnoldgico exerce uma
influéncia determinante sobre o conteido; transforma o formato e a linguagem em
grades invisiveis sobre as quais as pessoas passaram a se comunicar.

Embora os videos produzidos pelos alunos esbarrem em obstaculos que
interferem nos quesitos técnico e estético, a constru¢do simbdlica da mensagem situa o
individuo que a produz no lugar do sujeito socialmente diferente.

A producdo do conhecimento que pode ser laico mas também cientifico,
dialético, transversal, na medida em que se torna instrumento de influéncia e
transformacdo da sociedade. A experiéncia de observacdo e formulacio de um
instrumento de andlise em sala de aula se revelou eficaz sob trés aspectos: primeiro,
pela capacidade que a utilizacdo dos videos tem para a desmistificagdo do uso das
tecnologias emergentes, a familiarizagdo com ferramentas de busca, aculturamento as
linguagens hipertextuais e interativas; segundo, pelas possibilidades que o video agrega
ao processo de ensino-aprendizagem (armazenamento de informagdes, interacdo e

comunicacdo efetiva entre os individuos, uso de técnicas de animacao, fotografia, video,
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som e hipertexto). Como ultimo aspecto, a experiéncia aponta para a consolidacido da
constru¢do da memoria coletiva da sociedade.

Por fim, uma reflexdo sobre experi€éncias de aprendizado que ndo
prescindem do aprender a aprender. A nocdo de aprendiz se funda na autonomia diante
do contetido, do assunto, da mensagem formulada que, dialeticamente, se supera em
forma e conteido numa relacdo pré-ativa na qual o suporte e a linguagem permitem que

0 sujeito passe a ser um competente receptor e produtor da informacao.
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ANEXOS

Anexo 1 - Texto-base para o roteiro de Brésil, Brazil

“Moto Continuo”

“- Modernité!" Ordem do Imperador DO Brasil; ou melhor, NO Brasil.
Ou, os dois: DO-NO. De um pais-capital.

Entre os subtrbios e os cafés da Rua do Ouvidor. Entre o pobre Morro do
Livramento e a luxuosa Corte. Cento e cingiienta mil escravos malcheirosos, sob a
inexperiente luz a gés. “Coquettes” desfilando sobre o novo calcamento da avenida larga,
vestindo a dltima moda de Paris. Pura 1a. Puro afa de trinta e cinco graus! “— Nao faga hora!
Ponha o fraque e o chapéu! “La Musique” ja comegou”.

O tempo € indivisivel. Mas o Futuro acelera e pede pressa...

“O Navio Negreiro” aportou. A direita: A Republica. E em caras de presidente,
SEM mais grandes beijos de amor, desnudar Azevedo, azedo mel; palido fel romantico.

Azar! “Por ti morrerei sorrindo!” O Brasil ja era outro...

Nativositalianosjaponesesespanhoisportuguesesalemaesingleses.

Enxadas e ferramentas na mao. De-obra. E aqui, hd uma troca. Em troca de
trocados! Quem diria! Quem acreditaria?... S6 um Bras Cubas redimido! Nao, Gullar! A

vida € suja, € dura e, sobretudo, singular!

E o trem (Zinho caipira) ao longe sO
Cada vez mais veloz,
Nao péra.

Paralelo. (x) Duelo.
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Contra o tempo, contra o vento, sem lenco e sem documento. Diante; distante dos
olhos do ex-escravo e do fazendeiro de café, novo dono da estrada de ferro. Fazendo
barulho, legando o entulho, batendo panela. E a bela Sdo Paulo (re) nasce.

No caminho, TINHA uma pedra; ndo tem mais!

E entre seus Martinelli’s ineditamente altos escondiam-se cento e quarenta mil
operérios. Fabricando e testemunhando os recentes cabos telefonicos. “Trins” harmonicos.

E o homem se enderegou: foi a esquina comprar jornal.

Heterogeneidade — Cidade — Liberdade.

Trilogia complexa, perplexa diante a Paulicéia Desvairada, incontrolavel, em todas
as direcoes. Inovacdes ilimitadas tantas quantas pessoas no espago limitado. Era o futuro,

puro, eu juro! E ja havia chegado.

“_Répido. E preciso arrumar a casa, a modernidade ligou!”.

Ardilosa,

manhosa,

matreira.

Urbana.

Estranha: cheiro da poluigdo - “le parfum” do status. Coexisténcia de classes

distintas; tdo distantes quanto antes.

Novidade. A NOV(a) idade chegara. Esse era o Brasil do vinte. Dos automdveis e
do progresso. Dos Croissants a francesa. Cha das cinco sobre a mesa. Ou Coca-cola para os

“bogais™?

STOP! J4 gritava Drummmond, Paciéncia...!
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Nova era...Mas...quem era? Uma? Nenhuma. Nula. Identidade idéntica a idade.
Busca de uma entidade, um ente da na¢ado. Pais do Futurismo de Marinetti

passaria sem passado.

O velho elo. Velo-te Meu Brasil

Do presente, que busca no pretérito seu futuro!

Eis a hora da Evolugdo. Da RE-(e)volu¢do. Do furo na mao!

Heranca e rebelido. Juntos na devoracao critica de um passado que nos era “outro”.
Era pouco?
Eram loucos!

“_Canibalizar! Ponha o sobretudo. Falemos sobre nada!!!!”.

“Ybaka”, “iasy”, “ara” “pid”. “I Jucapirama” para a lingua européia.
Ah? Nio entendi!
E TUPI - guarani — guarani. Sem erudicio. Natural e
Neoldgica prestes a se enderecar. Para onde ndo importa. Desnuda e muda tudo. Pde as
avessas, as pressas! A antiga ja estd morta. Abre a porta que mais furos virdo! FUtuRO,

FURO tua mao.
Na tela um demonio, no pincel um anjo...
A B A poru
Ta RSIL a
, em constru¢do. Um futuro inventado... mas... NACIONAL!
“Anita Desvairada?" Vaiada na multidao fechada para o "ndo"... o sim, o Nio...!
Lou-cos li-vres! Louvres, nunca mais!

“Pau-Brasil”. Oswald serd o presidente da “China”, Made in Brazil.

“- Nao sera — sera — nao sera — SERA!”.
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ERRAdo seria ERRAdicéd-lo. Corre que os Verde-Amarelistas ndo titubeiam:
AntOLOGIA DA Anta. Que ha de mais brasileiro?
Ora, A Nacao!

1930, ano da Revolugdo. O literdrio é mais intimista, mas também denuncia o
social. Prosa. Cor-de-rosa ou radical?

O Nordeste em declinio. Miséria na populacdo. “Angiistia” de quantas “Vidas
Secas” que desfilam no sertdo. ”O pais do Carnaval” também ja produziu ”Cacau”, com

muito “Suor” e exploracdo. “Alguma poesia” sempre tras “O sentimento do Mundo”.

“- Tom Jobim? D4 o tom pra mim?”. Jaz o Jazz, que a Bossa € nossa!

”A mdquina” e “O arquivo” em exibi¢do. O cinema expandiu:
Hollywood no Brasil!
E o pobre pra assistir? “-Cinco Paus!”.
Angustia das Senhoras de Veludo

“Rio 40 graus!”.

Mas, Brasilia, o que vai escolher?
De Jango, NADA! ANDA,...
MANDA!
A ditadura nao s6 é dura como também dura 21 anos. Nem ao menos existia usura,
apenas punicao. Instalou-se a censura, venda obscura para tanta expressdo. Al — 5 sem Elis,

feliz. Choram “Marias” e “Clarices”; “Buarques” e “Vel6sos”, nos solos do Brasil... Apos,

Paulatina, a b e r t u r a. Tropicalismo, Jovem Guarda que, de tdo jovem, ainda vive.

Retaguarda.

Questdo de Ordem: Mundo Binério:
De um lado
a Coca-cola. De outro, o Muro.
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“- O que acontece 14 fora?”.
BUMMMMMMMMM!
Nascerenasceremorredesnascemorredesnascedesmorre....nasce!
Outra nova era. E o que se espera? Quigd!
Livre comunicagao:
Chips — Globalizagao.

Mas ainda ha pedras no meio do caminho:

O que é real? Tempo — Espaco Virtual.

Marinetti ou Internet?

Entdo, se perpetuar j foi o lema, eis 0 nosso (novo) dilema:

Somos cifras ou pessoas?

Qual é nossa identidade? (“Grande” novidade...).
A histéria é moto continua e continua.
Mais uma vez, o Futuro acelera e pede pressa.

Um novo ti-ti-ti no pais-capital.

Outros tempos. Outros DO — NOS do pais tropical.

"’

“- Modernity
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Anexo 2 — Funcoes no set de filmagem - Brésil, Brazil

O set de filmagem “Brésil, Brazil” - Diretor de fotografia e cinegrafistas

Funcdo

Responsavel

Fungdes Principais

Diretor de fotografia

Gilmar Piton

[luminag@o (intensidade da
luz) e efeitos

Operador de camera

Mario André e Daniel
Moraes

Cinegrafista — operacdo da
filmadora

Assistente de camera e
maquinista
(eletricista,producdo)

Bruno

Montagem do tripé,
plataformas, caboman,
responsavel pela
organizac¢do dos detalhes da
cena.

O set de filmagem

“Brésil, Brazil” — Diretores: Geral e de Producao

Funcao

Responséavel

Fungdes Principais

Diretores gerais

Fabianna, Rachel Marques e
Mariana Guidi

Roteiro e construcdo das
cenas

Diretor de produgdo

Milena Freitas

Supervisor-geral: coordena
as atividades de filmagem.
Marca datas e horarios;
fiscaliza cendrios e figurino
e demais funcdes do set

Produtores

Jodo Paulo e Fabianna

Escolha do elenco e
montagem das cenas que
serdo filmadas (cendrio e
ator)

Assistentes de produgao

Anna Carolina

Auxiliar do produtor

Técnico de edicdo e efeitos
especiais

Felipe Burgos

Edita e faz a montagem
final do filme.
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As trés primeiras fungdes acima participam de todas as cenas com camcorder e
organizam as cenas com fotos. E precisam ter o roteiro como base para o trabalho. Seguirdo
as indicacdes de plano de filmagem e de tempo de gravacgdo.

Tarefa:

1. Ler o material sobre “Técnicas de Filmagem” e anotar dividas e questdes.
. Definir, num primeiro momento, os melhores planos para as filmagens das cenas.
3. As cenas que serdo gravadas pela camcorder sdo: 6, 7-8, 9, 10, 11, 15, 16, 17, 20,
21, 22, 23, 28, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 41, 43, 46, 47, 50, 52, 53, 57, 58, 59,
62-63, 65, 67,70,71, 74,75, 78, 85. Total 40 cenas!!!
4. Abaixo estdo as indicagdes do roteiro que devem preencher. Bom trabalho.

O set de filmagem “Brésil, Brazil” — Sonoplastia/ cenario/ maquiador

Fungao Responsavel Fungdes Principais
Técnico de som Amanda Definir a trilha sonora do
curta

Mariana Guidi
Operar os gravadores e
microfones

Magquiador e cabeleireiro Muriel Magquiar os atores de acordo
com as indicagdes da cena

Cendgrafo Clara Roque Criar, projetar e
acompanhar a montagem
Erika dos cendrios da ac¢do do
filme. E importante senso
Carlos? pratico e bom gosto
conjugados.
Figurinista Priscila Escolhe o vestudrio do
elenco. Faz a combinacdo
Mariagnez de cores, escolhe os
acessorios, enfeites, sapatos
Maria Gabriela de acordo com as
indicacdes do roteiro e da
época.
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As fungdes acima serdo dos bastidores. O trabalho deve ser cuidadoso para que a
caracterizacao do ambiente da época seja coerente com a histéria. Devem ter o roteiro
como base para o trabalho.

Tafefa:

1.

A partir dos dados fornecidos pela producdo (quem s@o os personagens, o
que estardo fazendo e onde estardo), devem definir os detalhes das roupas
e objetos que estardo nas cenas.

Maquiadora e cabeleireira deve anotar que tipo de caracterizacao sera
exigida para cada personagem.

Técnicos de som deverdo definir o som principal e secundario de cada
cena.

As cenas que serdo gravadas pela camcorder sdo: 6, 7-8, 9, 10, 11, 15, 16,
17, 20, 21, 22, 23, 28, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 41, 43, 46, 47, 50, 52,
53,57, 58, 59, 62-63, 65, 67,70, 71, 74, 75, 78, 85. Total 40 cenas!!!
Abaixo estdo as indicagdes do roteiro que devem preencher. Bom trabalho.
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Anexo 3 - Primeira versao do texto do roteiro - Brésil, Brazil

10.

11.

12.

CENAS

Estamos na cidade de Sao Paulo, capital do Estado de mesmo nome, que fica na
regido sudeste do Brasil, a 760, 23m de altitude em relac@o ao nivel do mar, mais
exatamente na latitude 23° 327517 e longitude 46° 38°10"" sul.

Sao Paulo foi fundada 54 anos, apds a chegada dos portugueses no Brasil, por dois
jesuitas, José de Anchieta e Manuel N6brega, no dia 25 de janeiro, e recebeu esse
nome em homenagem ao dia do santo catélico: Sao Paulo.

Os nativos de Sao Paulo chamam-se paulistanos.

Os paulistanos sdo descendentes dos imigrantes europeus que vieram para o Brasil
durante o século XIX (?).

Japoneses, alemaes, chineses, italianos, franceses e, € claro, portugueses.
Portugueses sdo pessoas de pele branca, oriundas de um pais na Europa chamado:
Portugal.

Além da pele, existem muitos aspectos que diferenciam um portugués de um indio.
Um deles € a lingua.

Lingua € um 6rgao oblongo, achatado, musculoso e mével da cavidade bucal que,
dentre outras funcdes, é responsdvel pelo paladar, pela degluticio e, no caso dos
humanos, pela articulagcdo das palavras.

Os primeiros nativos da terra brasileira, hd aproximadamente 500 anos, foram os
indios.

Indios sdo pessoas de pele vermelha que vivem em comunidades e cacam e pescam
para sua subsisténcia.

indio também é o nome de um elemento quimico metélico, branco-prateado, de
simbolo IN , familia 3, cujo nimero atdomico € 49...

Aquele homem sentado € Oswald de Andrade. Ele um brasileiro, mas néo € indio;

nem portugues.
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13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Lingua € o c6digo adotado por cada grupo de pessoas para que se estabeleca a
comunicacao.

A lingua do indio € o tupi e a do portugués, € claro, o portugués.

A utilidade de uma lingua também estd no fato de preservar a cultura . E a lingua
que garante a identidade a um povo.

O planeta Terra conta com cerca de 6.500 linguas diferentes, mas ndo com 6.500
culturas diferentes. As culturas sdo descaracterizadas pela imposicao da lingua de
outro pafs. Isso garante o poder e 0 dominio cultural.

O poder € outra diferencga entre um indio e um portugués.

A lingua portuguesa foi imposta aos indios no séc XV pelos portugueses.

O brasileiro, num primeiro momento, € fruto da mistura entre indios e portugueses
Portugués € a lingua que aquele homem estd usando para escrever. Ele se chama
Oswald de Andrade, como sabem. Oswald € um poeta Moderno.

Poetas sdo pessoas que usam a lingua para, além de se comunicarem e preservarem
a cultura, como forma de arte.

Durante os séculos, o conceito de Arte ndo foi o mesmo; dai, as diferentes escolas
literarias.

Uma delas é o Modernismo, escola de Oswald, o homem sentado na mesa. Outra €
o0 parnasianismo, escola de Olavo Bilac.

Olavo Bilac também € poeta e brasileiro mas € parnasiano.

Parnasiano é um termo da lingua portuguesa derivado do francés “Parnasse”, que
era o nome do monte onde os poetas se reuniam para louvar o Deus Apolo da
mitologia grega.

Como véem, a influéncia de uma lingua na outra é um fato.

Parnasianismo € um escola literdria do séc XIX no Brasil, origindria da Franca, que
retoma a cultura da Grécia e € escrita em Portugués.

Portugués € a lingua que Oswald estd usando para escrever o primeiro Manifesto
Moderno contra essa descaracterizacao da cultura brasileira. Ele propdem que
voltemos ao tupi que seria a verdadeira lingua do Brasil.

Tupi era a lingua falada pelos indios que foi substituida pelo portugués, no século

XV.
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30. O Modernismo é um escola literdria do séc XX que busca preservacdo da cultura
brasileira corrompida pela cultura da Europa desde o século XIX e pela crescente
industrializa¢cdo no comego do século.

31. Europa € de onde vieram os portugueses do século XVI que substituiram o tupi pela
lingua portuguesa.

32. E também € 14 que estd a Franga do século XIX que substituiram a lingua

portuguesa pelo francés e o inglés.
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Anexo 4 — Primeira versao do roteiro do video - Brésil, Brazil

BRESIL, BRAZIL =

1. Estamos na cidade de Sdo Paulo, capital do Estado de mesmo nome, que fica na regido sudeste do Brasil, a
760, 23m de altitude em relacdo ao nivel do mar, mais exatamente na latitude 23° 32°51" " e longitude 46°
38°10" " sul.

2. Sdo Paulo foi fundada 54 anos apds a chegada dos portugueses no Brasil por dois jesuitas, José de Anchieta
€ Manuel Nébrega, no dia 25 de janeiro, e recebeu esse nome em homenagem ao dia do santo catdlico: Sio
Paulo.
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4. Os primeiros nativos da terra brasileira, hd aproximadamente 500 anos, foram os indios.
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7. Os paulistanos séo descendentes dos indios, dos negros (africanos) e dos imigrantes que vieram para o Brasil
durante o século XIX.
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10. Eles foram um dos primeiros a tomar contato com os indios, hd aproximadamente 500 anos.
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11. Além da pele, existem muitos aspectos que diferenciam um portugués de um indio. Um deles € a lingua.
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12. Lingua! Um drgdo oblongo, achatado, musculoso e mdvel da cavidade bucal que, dentre outras fungbes, é
responsavel pelo paladar, pela deglutigo e, no caso dos humanos, pela articulagdo das palavras.
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13. Palavras sdo conjuntos de sons articulados (fonemas), de uma ou mais silabas que tém significagdo. Através
da combinagdo entre elas é que se estabelece linguagem.

N
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Anexo 5 — Roteiro final “BRESIL, BRAZIL”

cena Imagem Plano Efeito Tempo Audio
Principal
Secundario
Trecho do Video Estamos na cidade de Sao
1 Imagens de muitas pessoas “Caras” Paulo, capital do Estado de
andando mesmo nome, que fica na
Imagem de satélite regido sudeste do Brasil, a
Imagens da cidade de Sao Paulo, Bandeira de Sao 760, 23m de altitude em
do estado, do pais (do pequeno Paulo relacdo ao nivel do mar,
para o grande), risco para o mar, Estado de Sao mais exatamente na latitude
aparece a latitude e longitude do Paulo 230327517 e longitude 460
lado do mapa. Mapa do Brasil 387107 sul
Latitude e
longitude (PP)
Séo Paulo foi fundada 54
2 Fotos: Pe. Anchieta e Manuel da Cena 2 — figuras anos apods a chegada dos
Nobrega, da bandeira de SP E do portugueses no Brasil por
santo Sdo Paulo dois jesuitas, José de
Anchieta e Manuel Nobrega,
no dia 25 de janeiro, e
recebeu esse nome em
homenagem ao dia do santo
catélico: Sao Paulo.
Os nativos de Sdo Paulo
3 Fotos 3x4 de 30 pessoas Fotos 3x4 chamam-se paulistanos; mas
aparecendo na tela
Os primeiros nativos da terra
4 Foto de um indio (olhando para a Cena 4 - figuras brasileira, hd
frente) aproximadamente 500 anos,
foram os indios
Trecho de video Indios s@o pessoas de pele
5 Imagens de tribos de indios vermelha que vivem em
(dancando, pescando, comunidades e cacam e
cozinhando...) pescam para sua
subsisténcia
Zoom out : “Indio”, alias, também é o
6 Professor ensinando quimica, PD elemento; tabela; nome de um elemento
mostrando a tabela periddica professor quimico metélico, branco-
prateado, de simbolo IN ,
familia 3A, cujo nimero
atdmico € 49...
Travelling em semi Os paulistanos sdo
7-8 | Homens e mulheres PA - circulo descendentes dos indios, dos

caracterizados como imigrantes

negros (africanos) e dos
imigrantes que vieram para
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o Brasil durante o século
XIX.

Japoneses, alemdes,
chineses, italianos, franceses
e, € claro, portugueses

Foco no portugués

Fotos de uma igreja catdlica e de
Portugal, atrds do portugués

PP

Zoom in no
Portugués

Fotos: Lisboa e
Igreja catélica

Portugueses sdo pessoas de
pele branca,
predominantemente
catdlicas (a mesma religido
do santo Sdo Paulo),
oriundas de um pais na
Europa chamado: Portugal.

Indio e portugués ao lado;

PC

Travelling vertical
rapido

Eles foram um dos primeiros
a tomar contato com 0s
indios, hd aproximadamente
500 anos

Os dois mostrando a lingua

pp

Close -up

Além da pele, existem
muitos aspectos que
diferenciam um portugués
de um indio. Um deles é a
lingua.

12

Fotos cientificas da lingua:
musculo, deglutindo e falando

Imagens de pessoas comendo,
engolindo, falando...

Fotos de linguas
(Jorge)

Trechos de cenas

Lingua! Um 6rgéo oblongo,
achatado, musculoso e
movel da cavidade bucal
que, dentre outras fungdes, é
responsavel pelo paladar,
pela degluticdo e, no caso
dos humanos, pela
articulag@o das palavras

13

Detalhar o processo de formacao
da palavra “Linguagem”

Exibicdo PPOINT

Palavras sdo conjuntos de
sons articulados (fonemas),
de uma ou mais silabas que
tém significagdo. Através da
combinacdo entre elas é que
se estabelece linguagem.

14

Mapa-mindi aparecendo vdrias
linguas, uma sobre a outra

Mapa-mindi
Exibi¢cdo PPOINT

A linguagem s6 € possivel
porque cada grupo de
pessoas adota um cédigo
comum para se comunicar
entre si.

15

Duas pessoas conversando —
péra: mostra foto de uma lingua —
volta nas duas pessoas
conversando.

PC

Zoom out e depois
zoom in para as
pessoas

Foto da lingua

Esse cédigo comum entre os
falantes, assim como o 6rgio
loblongo, achatado,
imusculoso e mével da
cavidade bucal, também é
chamado de “Lingua”!
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16

Portugués fala “Como vai?” e
indio fala “Como vai?” em tupi

corte

Em “x” gravar as
falas das pessoas

A lingua do indio
“brasileiro” € o tupi e a do
portugués, é claro, o
portugués

17

Pessoa chega até a mesa e roda o
globo; imagens de culturas
diferentes

PM

Travelling diagonal
a partir dos pés

A lingua, além de ser um
importante instrumento de
comunicacao, também &
imprescindivel para a
preservacdo da cultura de
um povo. E é porque esse
povo usa uma lingua em
comum que existe o
sentimento de nacdo. A
lingua € essencial a
identidade de um pais

Planeta Terra ou mapa com
vdrias setinhas aparecendo sobre
0s paises

ppoint

O planeta Terra
conta com cerca de 6.500
linguas diferentes, mas ndo
com 6.500 culturas
diferentes. As culturas sdo
descaracterizadas pela
imposi¢do da lingua de um
povo sobre outro. Isso
garante o poder e o dominio
cultural.

Portugués influenciando o indio
(roupas e religido)

Trecho de filme

A lingua portuguesa foi
imposta aos indios no séc
XV pelos portugueses, 0s
quais tentaram subjulgar a
cultura nativa em detrimento
a européia

20

Todos os personagens da cena 7-
8 aparecem juntos de mios dadas.

PM

Camera alta —
detalhe das maos

Assim, nossa cultura nada
mais € do que uma juncao de
vdrias culturas: européia,
indigena, africana e asidtica.
Talvez, por isso, se diga que
o Brasil tem uma
diversidade cultural muito
grande...

21

Um homem sentado a mesa,
escrevendo.

Bandeira de SP

PM

PD

Camera alta atras,
da uma volta

Detalhe méo e foto
bandeira

Aquele homem sentado é
Oswald de Andrade. Ele ndo
é indio; nem portugués. E
paulistano

22

Oswald levanta e gesticula lendo
a poesia...

PA

Travelling vertical ,
levanta junto com a
camera

Oswald é um poeta

23

Pessoa numa lousa branca
organizando palavras

PD

Detalhes nas
palavras

Zoom out

Poetas sdo artistas da
linguagem...usam a lingua
ndo s6 como instrumento de
comunicacio, mas como
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matéria-prima artistica.
Fazem arte com palavras

24

Virias fotos de textos, pinturas,
esculturas, constru¢ées
modernistas.

Fotos de obras de
arte

Arte é o nome dado a
atividade que supde criacdo
de sensag¢des ou estado de
espirito de cardater estético,
carregados de vivéncia
pessoal e profundidade

25

Um quadro barroco, um
classicista e um moderno

Fotos de obras de
arte

Durante os séculos, a
relacdo do Homem com o
mundo foi diferente e isso
trouxe como conseqiiéncia
sensacOes e estados de
espirito de carater estético
carregados de vivéncia
pessoal e profundos
diferentes também.

26

Mais quadros de vdrias épocas
distintas

Fotos de obras de
arte

O contexto e a percepcao do
mundo mudava e a Arte
acompanhava

27

Linha do tempo com as escolas
literdrias.

Foto das escolas
literarias

Dai, as diferentes escolas
literarias

28

Aparece a palavra “modernismo”
e volta para Oswald sentado

PM

PPOINT

Imagem parada

Uma delas é o Modernismo,
escola de Oswald, o homem
paulistano sentado na mesa
escrevendo em portugués.

29

Aparece a palavra “Cultura
Brasileira”

PPOINT

O Modernismo € um escola
literaria do séc XX que
busca em sua esséncia a
preservacao da cultura
brasileira

30

Oswald abracando o indio de
lado

PC

Para Oswald e para os
modernistas, esta cultura
brasileira deveria estar
muito mais préxima da
cultura indigena do que
qualquer outra, por ser a
primeira e, portanto, a
verdadeira cultura
brasileira.

31

Portugués influenciando o indio e
fotos de fabricas vao aparecendo
na cidade

Para ele, esta “cultura
brasileira” foi corrompida
pela cultura da Europa desde
o inicio da colonizagdo,
acentuando-se com 0
crescente processo de
industrializa¢@o no final do
século XIX
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Oswald de frente

Oswald, nesse exato

32 Oswald escrevendo; mostra o PM momento, esta escrevendo o
papel escrito “Manifesto De trés, foco na primeiro Manifesto
moderno” PD palavra Moderno contra essa

descaracterizacao da cultura
brasileira. Ele propdem que
voltemos ao tupi que seria,
em tese, a verdadeira lingua
brasileira

Tupi era a lingua falada

33 Indio falando “Como vai?” em A mesma cena pelos indios
tupi anterior

Zoom in nas trés O Tupi, as linguas africanas

34 Mostra lousa branca com trés PM | palavras, detalhe da e asidticas e o portugués sdao
palavras (tupi, africano e mao, abre PM — as linguas que formaram o
portugués). Ela pega as palavras, DETALHE palavra “portugués brasileiro” até o
poe num saco em cima da mesa e século XIX
tira a palavra “portugués”.

VEZES 2 (FF) e Nesse momento, outras

35 Mais tipos de lingua na lousa. A | PD foco na palavra linguas e culturas se
pessoa vai pegando e colocando incorporaram a sociedade
num saco. Pega a palavra brasileira como, por
“Cultura Francesa”. exemplo, a cultura francesa.

Torre Franca é, dentre outras
36 Torre Eiffel ; aparece a palavra coisas, o pais - origem do
“parnasianismo” Ppoint parnasianismo, a escola
literaria anterior ao
Depois da palavra A mesma imagem modernismo de Oswald
“parnasianismo”, volta a imagem de Oswald sentadp
para Oswald sentado
Foto Apolo Parnasianismo € um termo
37 Parnasianismo — Parnasse — foto da lingua portuguesa
de Apolo derivado do francés
PD Comeca na mesma “Parnasse”, que era 0 nome
Livro fechando saindo p6. Capa: altura e sobre: de do monte onde os poetas se
mitologia grega cima fecha o livro reuniam para louvar o Deus
Apolo da mitologia grega.
Como véem, Oswald tinha

38 Oswald fazendo gestos de PC TOMANDO CHA razdo: ndo havia nada de
confirmacio. Roupas quentes no brasileiro...
sol e pessoas tomando cha...

A influéncia francesa no

39 Imagem da Familia Real FOTO - Brasil comegou com a vinda

embarcando para o Brasil IMAGENS da Familia Real portuguesa

ao Brasil, no século XIX, no
meio de uma crise politica e
econdmica na Europa
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40

Imagens de modernidade
(automoveis, fabricas, telefone...)

Trechos de filmes

O advento da Revolucdo
Industrial na Inglaterra
promoveu a substituicao do
comércio pela inddstria e a
aceleracdo da modernidade

41

Trés pessoas representando a
“Liberdade”  “Fraternidade” e
“Igualdade”; Rei desdenhando e
mostra um francés e um inglés
unidos

PM

PP

Travelling
horizontal rdpido

Rei e inglés -
detalhe

Isso, somado a projecdo dos
principios liberais da
Revolucdo Francesa, criou
uma situac¢io desconfortivel
para Portugal: era um pais
dependente e monarquico ao
lado de duas poténcias em
busca do desenvolvimento
capitalista.

42

Desenhinho de um barco
chegando em SP e mudando a
rota para o Rio.

Foto regido sudeste

ppoint

E no dia 29 de novembro de
1807, a frota composta por
15 navios da esquadra real,
aportou no Brasil e se
instalou ndo em Sao Paulo,
mas no Rio de Janeiro

43

Rei portugués bate o cajado no
chdo

PD

Camera baixa

O Brasil, até entdo coldnia,
tornou-se assim, sede oficial
do governo portugués

44

Mapa das capitanias hereditarias.
Fazer aparecer uma coroa em SP
e depois no RJ

Cena 44 -imagens

O Rio de Janeiro surgiu
quando, em 1534, D.Jodo
II1, rei de Portugal, dividiu o
Brasil em capitanias
hereditarias, dois lotes foram
doados a Martim Afonso de
Sousa. O primeiro, que ndo
foi colonizado, reverteu a
Coroa, com o nome de
Capitania do Rio de Janeiro.
O segundo desenvolveu-se
com o nome de Sdo Vicente.

45

Antes e depois da Bafa da
Guanabara. Foto de Siao
Sebastido

Cena 45 - imagens

O nome “Rio de Janeiro”
deve-se a primeira
expedicdo portuguesa que
veio explorar a costa
brasileira e que, ao entrar na
barra da Baia de Guanabara,
confundiu-a com a foz de
um grande rio, chamando-a
de Rio de Janeiro. Este
nome, desde entdo, passou a
designar as terras que
ficavam em torno daquela
baia. Sdo Sebastido do Rio
de Janeiro em homenagem
ao rei-menino de Portugal
D. Sebastido e ao santo do
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mesmo nome, que se tornou
o padroeiro da cidade

46

Foto do santo Sao Paulo.

Pessoa fazendo o sinal da cruz
em sinal de respeito aos santos

PM

Foto do santo

De lado, olha para
a camera

Sdo Sebastido, assim como
Sao Paulo, € um santo
catdlico

47

Homem abrindo o jornal : Le
Monde

PA

Camera baixa —
foco no nome

Os nativos do Rio de Janeiro
chamam-se cariocas; um
termo carioca - cari=branco
+ oca=casa, ou seja, casa
de branco, € uma alusio a
casa de pedra mandada
erguer por Gongalo Coelho,
na expedi¢do portuguesa de
1503, o primeiro
desembarque de europeus
em terra do Rio de Janeiro

48

Imagens de modernidade (bonde,
automoveis...)

Cena 48 - imagens

Trezentos anos depois,
chega a Familia Real
portuguesa. A Corte trouxe
com ela, além das 15 mil
pessoas, uma concepgdo de
progresso: a evolugdo dos
transportes coletivos (o trem
e o bonde assinalaram o
desenvolvimento dos
subirbios e dos novos
bairros residenciais); A
iluminacdo a gés, a partir de
1854, depois a implantacio
da eletricidade; as
comunicacdes, com muitas
introdugdes de novos
processos, como o telégrafo,
o correio domiciliar, o
telefone... e , claro, a cultura
européia

49

Fotos de biblioteca, do museu, de
livrarias com atracdes francesas

Cena 48 - imagens

Instauram-se museus,
teatros, bibliotecas — icones
da promogao da arte e da
cultura....da Europa

50

Duas pessoas se encontram e um
fala: Bom Jour, madamme...

PA

PM

Camera cruzada

Mudam-se os costumes, o
modo de vestir e,
principalmente, fala-se
francés

51

Palavra “parnasianismo”

ppoint

A capital do Brasil tornou-
se, entdo, um reduto da
divulgacdo da cultura
francesa que, na literatura, é
representada pelo
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parnasianismo.

52

Palavras na lousa sendo mudadas

Rolar um poema de Bilac na tela

PD

Vezes 2 (ff)

Ppoint - poema

Parnasianismo € a escola
literaria anterior ao
modernismo, que se pautava
em principios estéticos
europeus e que era alvo das
criticas dos modernistas

53

Oswald falando:
progresso pra qué?”’

“Ordem e

PD

Escrevendo, olha p/
camera e diz:

(fala de Oswald) - “Ordem e
Progresso”, pra qué?

54

Explicagdo de positivismo —
power point

ppoint

O termo “Ordem e
Progresso” foi extraido da
férmula maxima do
Positivismo: "O amor por
principio, a ordem por base,
o progresso por fim", que se
decompde em duas divisas
usuais - Uma moral, 'Viver
para outrém' (altruismo -
termo criado por Comte), ou
seja, por o interesse alheio
acima de seu proprio
interesse, € outra estética,
'‘Ordem e Progresso', ou seja,
cada coisa em seu devido
lugar para a perfeita
orientacdo ética da vida
social.

55

Faixa branca da bandeira e depois
a bandeira toda.

Ppoint

Bandeira Brasil

Essa ¢ a inscri¢do da faixa
branca que atravessa a
bandeira nacional brasileira.
A bandeira, assim como a
lingua, é também um
simbolo da identidade de um
pais.

56

Fotos de bandeiras nacionais
antigas

Cena 56 - imagens

Em 13 de maio de 1816, o
Brasil teve sua primeira
bandeira nacional. E outras
depois...

Mas...a quinta e tltima
bandeira do Brasil veio com
a Proclamagdo da
Reptblica

57

Foto de D. Pedro I com a
bandeira, assinando um livro

PD

Cena 57 — d. Pedro.

ROSTO E MAO

Foi instituida pelo decreto 4,
artigo 1° de 19 de novembro
de 1889 da Constitui¢ao
Federal

58

Olavo Bilac sentado pensando.
Ao lado dele bandeiras do RJ e

PM

ZOOM OUT

Este homem é Olavo Bilac.
Ele ndo é de Sao Paulo; € do
Rio de Janeiro, cidade sede
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Sp

do governo portugués no
século XIX. Ele escreveu o
Hino a Bandeira

59

Olavo 1€ seu poema e gesticula
também

PM

Céamera acompanha
- travelling

Olavo também € poeta,
assim como Oswald

60

Palavra “Parnasianismo”, rolar o
hino a bandeira e a palavra
“Europa”

Ppoint, letra do
hino da bandeira

Olavo Bilac é o principal
poeta do parnasianismo. E
assim como o autor, O hino
ao maior simbolo de
soberania do Brasil é poema
parnasiano; €, portanto,
segue principios estéticos
europeus

Som do hino ...

61

Cenas em movimento : de
modernidade

Palavra “parnasianismo”.

Trechos de filmes

ppoint

E o verdadeiro “progresso”
para século XIX era
sinonimo de modernidade e
modernidade era sindnimo
de cultura européia. Cultura
européia na literatura é
sindnimo de parnasianismo

62 -
63

Olavo senta e Oswald comecga o
manifesto (leitura)

PM
PD
PP

Virias posi¢oes
diferentes para a
camera

Parnasianismo € e escola
literdria com que Oswald
esta combatendo em seu
manifesto:

Leitura do manisfeto

64

Quadros modernistas e poesias da
1? fase rolando na tela

Quadros e encarte
da semana

Ap6s 1922, os efeitos deste
manifesto foram concretos
na arte do Brasil.

65

Virios artistas de aproximando
de Oswald

PM

PG

MESMA ALTURA
, LUGARES
DIFERENTES.
CAMERA
SUBJETIVA

E, a partir da década de
1920, seguindo os passos de
Oswald, surgem artistas que
tentam combater essa
influéncia européia no
Brasil. Os poetas que se
seguiram tiveram a
preocupagdo de perpetuar os
objetivos nacionalistas da
Semana de Arte Moderna.

66

Fotos dos poetas

Fotos dos poetas

IManuel Bandeira, Mario de
Andrade, Drummond,
Cecilia Meireles, Vinicius
de Moraes, Jorge Amado,
Erico Verissimo, José
Américo de Almeida,
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Graciliano Ramos,
Guimaraes Rosa, Clarice
Lispector, José Lins do
Rego, Joao Cabral de Mello
Neto...

IHistoriadores de um Brasil

67 Livro de histdria do Brasil em PD MAO se sem historia
branco (folhear) aproximando e brasileira...esfor¢os quase
livro fechando vaos...
Ontem e Hoje, dominado.
68 Mapa do Brasil, cheio de Ppoint: mapa com Por europeus desde o século
bandeiras espetadas alfinetes. Cena 68 XV impondo sua cultura,
povoando cidades,
influenciando a arte, os
costumes, impondo sua
lingua
IE por americanos, que no
69 Propaganda: scanner — pais sendo Tio sam século XX, por causa da
“chupado” pelo Tio Sam. influéncia econdmica, make
sure that Brazil belongs to
them
IFaixas (inscrigdes
70 Faixas com inscri¢cdes americanas | PD Flashs nos nomes americanas): som!!!!!
dos lugares
Camera baixa , IFala de Oswald
71 Oswald volta a falar... PM |cameraaltae
mesma altura
ppoint Do Tupi ao Portugués, do
72 Palavras em tupi e em portugués IFrancés ao Inglés...
ppoint Modernidade, Modernité ou
73 Palavras: “modernité”, modernity Modernity?
e modernidade
PG TRAVELLING E That’s the American way of
74 Pessoas saindo de lojas no CLOSE NOS life.
shopping e comendo no Mc PD NOMES
Do guarand a Coca-Cola
75 Tira o guarand damesae botaa |PD Troca as garrafas,
Coca no lugar dele camera meio baixa
De Carmem Miranda a
76 Uma Carmem Miranda e uma trechos Marilyn Monroe.
Merlin Moroe
De Tom Jobim a Elvis
77 | Um Tom Jobim e um Elvis trechos Presley.
Travelling vertical Jeans, jaquetas de couro,
78 Jeans, jaqueta e gel no cabelo PA lambretas, essa é a nossa

Passa gel olhando

juventude transviada.
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PD

no espelho

Roberto Carlos ou James
Dean? Que tal ambos?

79

Ronaldinho com as duas camisas
da selecdo (Madrid e Brasil)

fotos

O Brasil brasileiro? Ou o
Brasil de importag¢do?

80

Imagens de FHC, LULA, MST,
conflitos atuais

Cena 80/83

Seria, finalmente, o Brasil
moderno? Moderno de
chumbo, de sangue...?

81

Chico Buarque dando declaracao

trechos

Deixa a banda passar, diriam
uns;

82

Caetano cantando

trechos

Ou vamos negar tudo?
Vamos tropicalizar! A
“Revolucdo Caraiba”: O
Brasil para o Brasil. Vamos
caminhar contra o vento?
Mas...sem documento

83

Imagens histéricas do Brasil em
64,75,80,85,90,95...

Cena 83

Abertura, anistia,
redemocratizacdo, recessao.
Que pais € esse?

84

Muro de Berlim caindo; rappers,
hip hoppers; funkeiros; imagens
de artistas atuais

trechos

Cai o Muro: globalizacdo,
neoliberalismo e mais
americanizagdo. Na
periferia, do rap nova-
iorquino, ao hip hop
paulistano e ao funk carioca.
Na elite, de New Kids,
Backstreet Boys, Five,
Shakira a Kelly k, Sandy e
Wanessa Camargo.

85

Oswald fala para a cadmera; tupi
or not tupi.,..

PM

PD

Olha para o lado

E diz:

Tupi or not tupi, that is the
question!
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Anexo 6 — Controle de captacao de imagens — Brésil, Brazil

cena Imagem de computador — data show
1 Imagens da cidade de Sdo Paulo, do estado, do pais (do pequeno para o grande),
risco para 0 mar, aparece a latitude e longitude do lado do mapa.
2 Fotos: Pe. Anchieta e Manuel da Nobrega, da bandeira de SP E do santo S8o Paulo [Ewine” | g
i r
3 Fotos 3x4 de 30 pessoas .
T \
4 Foto de um indio (olhando para a frente) i | &
Fairin |
9 Fotos de uma igreja catdlica e de Portugal, atras do portugués \ Va
Z % > g [ POV | |
12 Fotos cientificas da lingua: misculo, deglutindo e falando o
13 Detalhar o processo de formagdo da palavra “Linguagem” Fowef foinr @
fr o
14 Mapa-miindi aparecendo vérias linguas, uma sobre a outra "'ﬁ -)l‘/\ Youer Bl m@
= < -
) i per |
15 Foto de uma lingua o l
. AMETH Tl Ry {1 |
16 Planeta Terra ou mapa com vérias setinhas aparecendo sobre os pafses. e MR .| fores
£ e FOIVMT
21 Bandeira de SP o
\nlonia | MEROEY o
24 Varias fotos de textos, pinturas, esculturas, construgBes modernistas. \ wins!! '!l_
Nara | Mgt
25 Um quadro barroco, um classicista e um moderno ! PR
({3
2 Mals quadros de varias épocas distintas i i
27 Linha do tempo com as escolas literdrias. ’f!-ull-- wel A
28 Aparece a palavra “modernismo” PO P iiT(E)
29 Aparece a palavra "Cultura Brasileira” fowe DITT ™
31 Fotos de fabricas véo aparecendo na cidade ﬁ‘;@ @
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Anexo 7 — Decupagem e distribuicio de dias de filmagem - Brésil, Brazil

T —

—
e R RTA- EM - ™ L L
Dial,
- i
78 ‘Homens e mulheres caracterizados come-imigrantes (}Jg
g Foco no portugués ok
10. ‘fndio e portugués ~ 074
i1 s dois mostrandoa lingua o
16 Portugués fala "Como vai?” e indio fala “Como vai?” em tupi af
20 Todos os personagens da cena 7-8 aparecem juntos de maos dadas. ~ f
1
30 | Oswald abragando o indio de lado oK.
6 Professor ensinando quimica, mostrando a tabsla periédica 0’4
12 Imagens de pessoas comendo; engolindo, fatando... Ok
15 Duas pessoas conversando — para: mostra foto de uma fingua — volta gg_
nas duds pessods conversando,. =l
17 Pessoa chega até a mesa e roda o globo; imagens de culturas o
diferentes G
23 Pessoa numa lousa branca organizando palavras [\ Jaha )
: W\ |
34 Mostra lousa branca com trés palavras (tupi, africano e portugués). Ela 'P"EWY
pega as palavras, pde num saco em cima da mesa e tira a palavra —_— s
“portugués”, Jedpr
35 Mais tipos de lingua na lousa. A pessoa vai pegando e colocando num Ay
saco. Pega a palavra “Cultura Francesa”, =
37 Livro fechando saindo p6. Capa: mitologia grega g.g_
46 Pessoa fazendo o sinal da cruz em sinal de respeito aos santos O
47 Homem abrindo o jornal : Le Monde Ol
50 Duas pessoas se encontram e um fala: Bon' Jour, madamme... MTG —_—
52 Palavras na lousa sendo mudadas. oo
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Anexo 8 — Divulgacao - Brésil, Brazil

BRAZIL

AFWAL, QUEM SOMOS DS 2

Teatro do Sesc Campinas
Rua D. Pedro |, 270 Bonfim

Dia 12/09/2003 &s 19h30min

TEATRO CAMPINAS

§ 2 B el BRAL - FINL
8 & £ CURTA-METRAGEM
g é . Hora a Cadeirs
S 2 B "0 20:3
GE\!:T I'_‘_" ENTRRADA FRANCA
8| ll L
S 2 g e - @A NSO
S F PROBIOR A BN

Opr Cx 0
\SAH70031 10855
UoV 3
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Anexo 9 — Divulgacao na midia - Brésil, Brazil

Curta-metragem € langado no Sesc

ADRIANAGIACHING
Do Correio Popular
br

CAMPINAS, QUINTA-FEIRA, 11 DE SETEMBRO DE 2003

do com base em um texto criado pelos
alunos no ano passado para participar
de um que tinha como tema A

Produzido em Campinas, durante
uma aficina com alunos do ensino médio
do colégio Ave Maria, o curta-metragem
Breéstl, Brasil - Afinal, Quem Somos Nos?
serd exibido hoje, pela primeira vey ao
pihlico, &s 20h30, no Teatro do Ses¢. A
estréia oficial aconteceu em julho, duran-

te a 10" Sema-
na  Cuftura

3ESIL, BRASIL — AFINAL, Ave

Maria,

IEM SoMos Nos'For  Zomenia pars
2DUZIDO POR ALUNOS / funclonarios.
ENSINO MEDIO DO minutos  de
LEGIO AVE MaRiA AR 2
historia do

Brasil através das mudancas na lingua
portuguess. Segundo a professora
Fahianna Miranda, coordenadora do pro-
jeto (ao Jado do também professor, Jodo

Modernidade ¢ as Transformagies do
Século XX, “Eles chegaram a conclusio,
através dele, que o nosso Pais nio tem
identidade e que isso pode ser visto, prin-
cipalmente, através do nosso vocabula-
rio”, explica.

Todo o processo de produgdo foi fei-
to pelos alunos que participaram, inclu-
sive, da gravagio e edigao de cenas. De
acordo com a professora, foi feita uma
intensa pesquisa para resgatar palavras
que hoje ndo sio mais utilizadas. Elalem-
bra que foram fundamentais no proces-
sorecortes antigos de matérias publica-
dasno Correio Popular. “Através do jor-
nal ficou mais facil analisar, por exem-
plo, a influéncia de outros idiomas no
nosso™.

Brésil, Brasil tem pretensbes pedagd-
gicas e, acredita a professora, pode ser
utilizado em escolas piblicas e particu-
lares da regifo para que se conheca mais
dahistoria do pais, 0 modo de filmagem,
analisa, & I ao utilizado no cur-

Paulo Hidalgo), o roteiro fol d

ta [lha dos Flores (estréia de Jorge Fur-
tado, diretor do longa O Homem Que
Copigua), devido a soma de idéias. “Por-
que um assunto puxa o outro”, explica.
O curta esta inscrito em diversos festi-
vais do Pais, entre eles, o Festival Ama-

—
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zonas Filmes, Curta Brasil.

Brésil, Brasil - Afinal, Quem Somos Nos?
— Exibigdo do curta, hoje, 4s 20h30, no
teatro do Sesc Campinas (Rua Dom José
|, 270, Benfim). Entrada franca.



Anexo 10 - Exemplo de atividade da apostila tedrica — Pobre Vila Rica

Atividades

ApOs a leitura atenta do texto, fagca os seguintes trabalhos:

1. Trace uma linha do tempo que tenha inicio no final do século XVII e fim no inicio
do século XIX, e contextualize os eventos contidos no texto.
a. Insira nela todas as referéncias temporais citadas pelo texto — com legenda
b. Complete-a, também, com fatos historicos externos a ele.
2. Construa uma tabela — dividida em quatro colunas (“quem”, “quando”, “onde”,
“porque”) e organize os dados do texto.
a. Insira nela todas as referéncias de nome e local citadas pelo texto
b. Tente completar as quatro colunas, e se ndo for possivel de imediato, faca
um levantamento das suas dividas e as encaminhe ao professor.
c. Qual € a posicdo de Vieira em relacdo a escravidao? Com quais argumentos
ele consegue defender a sua opiniao?
d. Segundo Vieira, por que as minas causam mais ruina que riqueza?
Explique a expressao: “o que se tira do Brasil, tira-se do Brasil”
f. Identifique elementos no texto que nos permitam reconhecer a tensao nas
relacdes coldnia x metrépole.

o

3. Com o objetivo de aumentar o campo de estudo, apresente uma lista com os
assuntos relacionados os tema (mais abrangentes ou mais particulares) que possam ser
trabalhados previamente a viagem.

a. Insira nela, todas as referéncias do texto

b. Sugira assuntos ndo citados — mas que tenham relacdo com o tema

c. Ap6s reunidas as informacdes anteriores, pesquise — em grupo — sobre um dos

assuntos levantados a presente o trabalho por escrito e oralmente (texto e
semindrio)
Crie 3 questdes dissertativas e dois testes sobre o assunto pesquisado

e. Apods o semindrio, proponha as questdes para o restante da classe e avalie seus

conhecimentos.

4. A partir das leituras feitas em casa e em aula, fagca uma levantamento das
imagens que precisam ser coletadas para o documentario em video (paradas e em
movimento)

Construa uma tabela — 2 colunas — na qual vocé indique o que € necessario captar € como
serd feita a coleta (figura JPG, video, foto, scanner de foto...)
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Anexo 11 — Transcricao das fitas - NOS

A) Palestra

Reeleicao do Lula

Sociedade se organiza para reclamar direitos

A mudanca depende da agéo da sociedade

No govemo Collor, faziam o que queriam: impeachment
Rap Rude — playboy

Melhor do Brasil é o Brasileiro

O problema existe ha muito tempo

Cpi- oportunidade de mudanga

Limpeza :

sei pelo joral — ndo sei

Aimprensa erra 99% das vezes

Reporter: mediador : a informagdo passa pelo seu filfro
Visdes diferentes

Quanto mais desinformada a sociedade melhor

Lula é a figura do brasileiro: a gente se viu la em cima

Quedas sédo naturais: | o que fez as pessoas desacreditarem?

Comunica-se mal tude o que se faz no govemo
Govemos vao e vém: o Estado fica

Govemo se aproveita do Estado: sou funcionério do Estado

O estado somos nos: legislativo Judiciario nacgédo
3 poderes: poder de fazer algo

B) Pedro Simon

Jovens : Vao se tomar pais e maes

O Brasil tem condigdes

Elites x povo: por isso ndo acontece mudanga
Eleigéo do lula: campanha do bem — o lula tem historia
3. tempo do gov. FHC: FMI esté mais constante
Ouvir o povo para fazer transformagéo

Tempo para o coletivo: o coletivo sou eu th]
Jovens: futuro ou presente

Vereadores 22 anos: pureza da intencao

Brasil: sequndo no raking de injustica social
Deixem parte para o coletivo

Papel unitanio do cidaddo

Ruas - flanelinha.
Indio.
Manifestacdo.
Igreja

Memorial JK

Transcricdo Fita — 2

Hierarquia : senadores deputados
Oligarquia café com lefte

Ditadura

GVARGAS

JANIO

GOLPE 64

JK

(enfram Heloisa e Suplicy) : cpi : numero de votos

direitos de fodos os cidadaos: 3 a 4 anos se deseny
cérebro
O Brasil & pra mim th

Comecei a fazer politica na idade de vocés
Sou viciado em politica

Fago a minha parte

Voto obrigatério

Politica no Brasil € uma vergonha

C ) Heloisa Helena

Etica: é ter vergonha na cara e amor no coragao

0, 05% detem 40% da riqueza

0 governo gasta mais da metade do orgamento puk
juros: saem do orgamento publico

Explicagdo da divida publica

Empresarial: lucro — repassa para a mercadoria e d-
Amoral: politica economica no Brasil

Dilinquentes de luxo

Carga tributaria maior que o salario

32% de imposto

acesso ao conhecimento
combater interesses particulares
expulséo do partido

Historia com Lula

Reforma da previdéncia

Fmi

0 que é o Estado?

Transcricdo Fita - 3

Itamaraty

Tarre de tv
China
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Anexo 12 — Gravacdes em cimera — NOS

Gravacdbes em camera — etapas de filmagem

Etapa 1: Entrevistas historiador/ cientista social/ socidlogo

Mals de um profissional — cortes nas falas entre os
entrevistados

Entrevista — cont (Fim da ditadura e expectativas — pontos
positivos: participacdo popular)

L

Imagem lideres igreja/ bairro / comunidades * vaL|

SISKS]

indussio das pessoas na vida do pais”.

YPerguntar sobre o trabalho...a mofivacso...resultados

Entrevista com um cientista sodial "Com o ritmo de vida imposto
para a sobrevivéncia diaria de boa parte da populacio néo se vé
interesse na partidpacdo; os escandalos que aparecem todos os
dias tiram a credibilidade da dasse politica; ndo ha a tentativa de

Discorrer sobre a participacéo politica atual do povo
brasileiro.

Etapa 2: externas

S Ol of Akl 7| Willndo 7 _
» nupdEnuia. ! * 0 que i apindon T man?

2 fod -M.lm’pv {‘Ew&m[r\;akﬁuodﬂﬂﬂrhw
(1) [Entrevistas sobre a escola (diasses sécias diferentes) Escola estadual (2)
Entrevistas Professores (escola particular e plblica) 5 professores  —y.iw do gﬂﬁl vauss ddpudf) 7
8 | Imagens escritério Ecc / i ]
 Imagens fila desempg = centro
Restaurantes — e /AL [ sicos Fridays / Montana/ galleria / mc...
(D [Entrevistas: Voce entende d€ politica? (perguntas de politicado | Centro / escolas estaduais
Brasil)
(-2 | Entrevista: O Brasil é um pais democratico ? por qué? Centro / escolas estaduais , galleria
@ Entrevista: Qual o papel do ddaddo? Centro / escolas estaduais galleria
@ [Entrevista: Diante de tantas desigualdades, violénda e corrupcio,
> |onde esta a democradia no Brasil? Centro / escolas estaduais galleria
e Enirevista: pessoa falando de politica (sem saber) Centro / escolas estaduais galleria
@ Pedestre olhando manchetes banca de jomal centro
(2)|Cenas de propaganda politca Postes muros - carro
e’ Entrevistas: “uma palavra: defina ‘politica” Centro / escolas estaduais , galleria =
~ | Entrevistas: (o que vc fez para ter esse remédio gratis...) Farmacia popular / postinho de salide
lo¢/ | Imagem povo nas ruas, andando Centro / shopping

Etapa 3 : ag3o — personagens - cenarios

Folhas ao vento

Ventilador + folhas de papel

Depoimentos de alunos sobre a questdo.
Ler com a cdmera: texto da declarac3o dos direitos do Homem.

do outro)
Folhear a Constituicéo

Cenas de propaganda politca
Imagem aluno estudando

QO® DD

Pilha de jornais com manchetes de corrupcdo. (jogar um em cima

Preparar textos das falas - revisar

Conseguir um livro que contenha esse texto para usar na
gravacao.

Reunir jornais com manchetes de corrupggo

Conseguir um livro da constituicdo brasileira

=y T S
(o welt ) £ ecc ~Yonde

N furds],)
e foenss.
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Anexo 13 - Roteiro final - NOS

NARRACAO IMAGEM SOBRESCRITO TRILHA
IMAGEM SONORA
Blecaute (fundo preto) Sons ditadura
— repressao
Pessoas
correndo/
gritando
Flash’s fotos - “BRASIL -
repressao REGIME
MILITAR”
Entrevista
(Ditadura — censura —
repressao)
(Estatisticas

O pafs assistiu a supressdo dos
direitos constitucionais e uma
forte censura da imprensa e a
intensificagao da luta armada
nas cidades e no campo em

busca da derrubada do governo.

do regime: nimero
de mortos, de
partidos extintos, de
jornais censurados)

Entrevista (Fim da
ditadura e expectativas
— pontos positivos:
participagdo popular)

(Estatisticas do pds-
regime:i liberdade
imprensa, fim da
censura musicas
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O cendrio é a Praca da Sé,
centro da cidade de Sao Paulo.
O Brasil ansiava pela
democratizacdo e pelas eleicoes
diretas. Movimentos se
espalhavam por todo pais, mas
a campanha das diretas somente
conquista as ruas depois do
histérico comicio de 25 de
janeiro.

Multiddo —
Movimento Diretas-ja
(VHS)

A eleicdo de Tancredo Neves
para a Presidéncia marca o fim
do Regime Militar e o inicio da
Redemocratizagdo do pais. E
foi por isso que, apesar de
indireta, sua escolha foi
recebida com entusiasmo pela
maioria dos brasileiros.
Tancredo néo chega a assumir o
cargo. A Presidéncia é ocupada
pelo vice, José Sarney. Em
1989, pela primeira vez ap6s 29
anos, o pais vai as urnas para
eleger um presidente por voto
direto.

Foto Tancredo Neves

Foto aclamacdo da
populagdo

Foto Vel6rio

Foto de uma urna de
eleicdo

Foto Sarney

Foto constituicao
(sobreposta a anterior)

Folhear a
Constituicao

O voto direto

Constituicdo de
1988

Fernando Collor de Mello
ganha as elei¢des, assume a
Presidéncia em janeiro de 1990
e ¢ afastado pelo Congresso em
1992 num processo de
impeachment até entdo inédito.

Foto Collor

Foto Caras-Pintadas

Impedimento de um
presidente
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Em seu lugar assume o vice-
presidente Itamar Franco, em
29 de setembro de 1992.
Governa interinamente até 29
de dezembro e, a partir dai, em
carater definitivo, até as
eleicdes de 1994. O terceiro
presidente, Fernando Henrique
Cardoso, foi eleito em 1994 e
reeleito em 1998. Fernando
Henrique cumpriu dois
mandatos e transmitiu,
democraticamente, a faixa
presidencial ao seu sucessor em
1° de janeiro de 2003.

Foto Itamar
Foto FHC (ao lado)
Fotos de notas de real

Foto Lula (ao lado)/
depois zoom ao centro
do plano

Escolhas

Assume a presidéncia Luiz
Inécio Lula da Silva, depois de
perder 3 elei¢des. Foi o
primeiro presidente originario
das classes populares (ex-
torneiro mecanico, sindicalista,
foi migrante durante a infancia,
e passou fome). Os dois
primeiros anos do governo Lula
foram marcados pela busca da
governabilidade com o
equilibrio econdmico e fiscal
para diminuir a miséria e a
fome do pais.

Fotos lado a lado de
Lula nas eleicoes
anteriores

Fotos Lula (antes da
presidéncia e
candidaturas)

Momentos mais democraticos,
outros menos.

Imagem de vitdrias
populares e de
perseguicdes politicas
- Tela Dividida

Brasilia foi o palco dessa
histdria politica

Congresso
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Sua construcio , durante o
governo de Juscelino
Kubisheck expressava o ideal
utépico de progresso de
modernidade. O projeto
desenvolvimentista de JK era
fruto de uma campanha social
pautada pelo otimismo e pelo
projeto de integracdo e de
planificacdo da ordem nacional

Fotos Construcio

Imagens trabalhadores
(VHS)

Brasilia foi inaugurada em 1960
sob a égide da democracia, do
populismo, do nacionalismo.
Sob o lema da participagcao
popular. Mas acabou tendo que
sediar decisOes autoritarias, o
fechamento do congresso
nacional, cassacdo de direitos
politicos e perseguigdo e tortura
das pessoas contrarias ao
regime.

Fotos de presidentes
do Regime (zoom out)

Imagens repressao
(VHS)

Contudo, parece que a
conquista da democracia para
um povo que viveu muitos anos
sob o controle do regime
militar, ndo representa um
grande valor.

Imagem povo nas ruas,
andando

Durante os altimos 50 anos, Entrevistas: Brasilia (Dados
experimentando tanto a ditadura | (pr6-governo) desigualdade)
quanto a democracia, o pais

cresceu.

O Brasil encontra-se entre as | Fotos Propagandas | (dados de
dez maiores economias do|do governo Federal |crescimento)

mundo, contudo ocupa a 66
posicio no IDH (Indice de

Desenvolvimento Humano).
(Dados sobre
desigualdade)******Q

(pra aprender...pra isso
ndo tem hora...)
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E um pafs riquissimo
..entretanto  tem um  sério
problema de distribuicdo dessa
riqueza

Fotos pobreza

Uns estudam, outros nao. Nas
escolas, parte significativa dos
alunos do segundo grau ndo
conseguem entender um
simples e pequeno texto, e, por
vezes, tém sérias dificuldades
para escrever o proprio nome.

Imagem aluno estudando
Foto menores nos

semaforos

Entrevistas sobre a
escola (classes sdcias
diferentes)

Entrevistas Professores

(escola particular e
publica)

Dados escola
publica

Dados sucesso no
vestibular

Dados intercalados

Saldrios — diferenga
(intercalado)

Alguns trabalham, alguns nao
(entrevistas)

Imagens escritério

IMAGENS FILA
DESEMPREGO

Dados mercado de
trabalho

Muitos moram, muitos nao.

Fotos mansodes

Fotos favelas

Numero casas/
namero de
habitantes SP

Quase todos comem e varios
nao.

Fotos mendigos /
lixao
Restaurantes

Dados fome

Um povo desacreditado. Que
nao se vé na politica. Nao se vé
parte do Estado. E que por isso
escolheu, na dltima eleigdo,
alguém que se mostrava
diferente. Como um
representante das classes menos
favorecidas. Da grande massa
da populacdo.

Fotos Rostos povo

Fotos posse do Lula
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Entretanto, desde Abertura
politica e, com ela, a promessa
de um pais democrético,
poucas foram as mudancas: um
numero infimo de beneficiados
e a maioria do povo relegada,
sem escolas, sem moradia, sem
lazer e até mesmo sem comida.
Sem condi¢des minimas de ser
politizado.

Entrevistas: Vocé entende
de politica? (perguntas de
politica do Brasil)

Nesse pais, o voto obrigatdrio
acaba sendo a unica via de
acesso do povo ao poder.

Cartaz do “VOTA
BRAZIL!”

Lula foi eleito com
mais de 60% dos
votos

O voto €, sim, um importante
instrumento democratico. Mas
nio deveria ser o unico meio de
participacdo politica do
brasileiro.

Heloisa e  Marcia
Lopes (trechos) —
discursos diferentes

Politica € debate, conflito,

troca, participacao

Debate no senado

Mas como pensar em politica
num pais onde a maioria ndo
tem conhecimento e muitos
nem condig¢des de té-1o?

Entrevista: O Brasil é
um pais democréatico ?
por qué?
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Entrevista: Qual o
papel do cidadao?

Entrevista: Diante de
tantas desigualdades,
violéncia e corrupg¢do,
onde estd a democracia
no Brasil?

Numa Democracia o povo tem
o poder de votar e escolher
representantes incumbidos de
tomar decisdes para o bem-
comum

Fotos de sujeira de
eleicdo, papéis na rua,
postes...

Dados $ com
limpeza urbana em
eleicdes

A democracia tem como "regra
do jogo" o exercicio publico do
poder comum. Dai a
importancia da transparéncia
das acoes.

Pilha de jornais com
manchetes de
corrupg¢do. (jogar um
em cima do outro)

Isso porque a democracia se
baseia no principio da confianca
e da boa-f¢é e ela perde seu
cardter mais importante quando
a esfera do publico perde
transparéncia e se vé permeada
pelo segredo e pela mentira,
que € o que ocorre quando a
palavra esconde e engana, ao
invés de revelar.

Manchetes de jornal -
corrupcio

Mas num pais em que a maioria
da populagdo € de analfabetos
politicos, o voto acaba se
tornando a tnica via de acesso
do povo ao poder.

Urna — votagao

Entrevista: pessoa
falando de politica
(sem saber)
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Um individuo que reconhece
seu papel como cidaddo e a
possibilidade de participacdo
no Estado democrdtico passa a
ter a sua disposicdo uma série
de de

canais controle e

influéncia  das  instituicdes

politico-sociais voltadas para o
todo. Estes canais vao do direito
de votar ao direito de ser

votado; da liberdade de

N

expressdo a possibilidade de

assumir cargos politicos.

Imagem lideres igreja

Foto lider MST

Logos de ONGS

Quando a politica é entendida
somente em sua Versio
institucional, ligando-se
diretamente ao aparato estatal,
€, 40 mesmo tempo, em um
nivel micro (politica sindical,
politica da Igreja), ocorre uma
politizacdo da sociedade. E
assim que Brasilia, centro do
poder, continua sendo uma
“ilha” de dificil acesso para
grande parte do povo.

Fotos Brasilia

Fotos Plano Piloto

Onde esta o Poder:?
(entrevistas — 4)

O poder , 0 ESTADO ¢ uma
instituicdo que age
personificada ou
simbolicamente (pessoas
publicas, obras,, leis, planalto,
terno, hino, seguranca, ritos,
bandeira, e pelo cidaddo)

Fotos — homens de terno,
prédios

Imagens: segurancas
do presidente e
arriamento da bandeira

Povo andando
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O cidadao TORNAR-SE
PARTE DO Estado; cobra dos
representantes  eleitos acdes

para o bem comum

Manifestagdes em

Brasilia

Imagem indio

Entrevistas: Trechos
de entrevistas falando
de corrupcdo.

Dados CPI’S

Os casos de corrupgdo
ndo sdo casos inéditos. O
brasileiro sempre vivenciou
situagdes similares na histéria
politica do pafs. No entanto,
ainda assim, permanece como
que espectador diante de tanto
roubo e escandalo envolvendo
dinheiro publico

Pedestre
olhando manchetes
banca de jornal

Foto: Capa de
Caras

Foto: Capa
Veja

Entrevista: trecho
Frossard “Sejam

ousados como 0s
canalhas”

O problema é que para ousar,
para participar ativamente da
vida publica é necessdrio ter
acesso a informagoes, ao
conhecimento.

DADOS
POSITIVOS E
NEGATIVOS
(economia, politica
externa, politicas
sociais)

A principal fonte de informagao
no Brasil € a imprensa — Ela é
o centro da esfera publica.
Instrumento importante da
democracia porque garante que
a informagdo chegue aos
cidaddos.

Foto Globo, outras
emissoras (logos)

Foto antena de radio

Foto capa de revistas,
jornais
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o direito a informacdo, tal
como previsto no artigo 19 da
Declaragao Universal dos
Direitos do Homem de 1948,
estd correlacionado a liberdade
de opinido e de expressao,
objetivando assim a igualitaria
participacdo da cidadania na
esfera publica

Ler com a cimera:
texto da declaracdo
dos direitos do
Homem.

Artigo 19

(exemplos de manipulacéo de
informacdes ou de fontes
diferentes de noticia)

Fotos de fontes
diferentes da noticia:
(exemplos de
manipulacdo de
informacdes ou de
fontes diferentes de
noticia)

E dessa forma que o povo é
mantido a parte do processo
politico

Cenas de
propaganda politca

Fotos de santinhos,
lixas de unha, batons,
réguas...de politicos

E se forma a opinido de que o
caos € inerente a vida publica

Entrevistas: “uma
palavra: defina
‘politica’!”

O cidadao € forcado a ficar em
uma posicao reativa, quando
ndo passiva. Melhoras em suas
condig¢des de vida sado vistas
mais como dadivas do
Estado,do que resultado da sua
participagdo publica

Entrevistas: (o que vc
fez para ter esse
remédio grétis...)
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Entrevista com um
cientista social “Com o
ritmo de vida imposto
para a sobrevivéncia
diaria de boa parte da
populacdo nao se vé
interesse na
participagdo; os
escandalos que
aparecem todos os dias
tiram a credibilidade
da classe politica; nao
h4 a tentativa de
inclusdo das pessoas
na vida do pais”.

A democracia regida pelo
principio de legalidade, do
controle e da responsabilidade
do poder, exige que os
governantes sejam expostos a
luz puiblica para o efeito
especifico das avaliagdes dos
governados.

Manifestacdes
congresso

MAGENS senado, plebicito

Ao longo da histdria do Brasil a
democracia que deveria ser uma
conquista popular tem sido
construida pelas maos e olhares
das elites

Fotos D. Pedro’s, Presidentes,
corruptos

Orgulhamo-nos de morar num
pais democrético, e defendemos
a democracia. Votamos e
pagamos impostos.

Urna, manifestacdes,

Foto fachada da receita
federal

Elegemos representantes,
porém nao cobramos
promessas.

Fotos de candidatos a
cargos politicos
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Sobrevivemos num mundo de
imagens coloridas que
preenchem as ruas da cidade e
as televisdes. A sujeira da rua
mistura-se com o glamour das
vitrines. Mendigos caminham
par e passo com executivos.
Paradoxos insoliiveis  pelos
quais somos pouco tocados.
Eles n3o nos motivam a
participar ainda.

Fotos mendigos
Fotos executivos
Imagem mendigo

pedindo na frente da
Igreja

Toniquinho — O
senhor mudard a
capital do pais para o
Planalto Central, como
estd previsto nas
Disposicoes
Transitérias da
Constituicao? JK —
Acabo de prometer
que cumprirei, na
integra, a Constitui¢ao
e ndo vejo razao para
que esse dispositivo
seja ignorado. Se for
eleito, construirei a
nova capital e farei a
mudanca da sede do
governo.(vhs)

Brasilia, a meta-sintese de JK
parece nao ter cumprido
plenamente i ideal de
modernidade, de igualdade
defendida pelo Estado ao longo
dos anos em que foi a capital do
Brasil .

1960 - 2005

Fotos de persoanlidades

Depoimento de Licio
Costa, Niemeyer (vhs)

Depoimentos
escritos
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Nesses anos de democracia a
licdo talvez tenha sido a de que
ser cidaddo € mais do que
exercer o direito de votar
apenas de 4 em 4 anos

Foto Urna

E mais do que eleger um
representante do povo e esperar
pacientemente que ele seja a
solucdo de mazelas tdo antigas
do povo.

Foto Lula com faixa
presidencial

E estar consciente de que
grande parte do povo brasileiro
estd a margem do processo
politico e de que Brasilia
deveria representar melhor as
necessidades coletivas da nacdo
e menos interesses de poucos.

Folhas ao vento

Imagens Brasilia

Depoimentos de
alunos sobre a questdo.
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Anexo 14 — Projeto de producio — Videoclipes

1. PREPARACAO

I - DIVISAO DOS GRUPOS

| Q[ ] -
| = oo o

=

- CONSTRUCAO DO PARAGRAFO

III - ESCOLHA DAS PALAVRAS

IV — CONSTRUCAO DO PARAGRAFO — RELACAO ENTRE AS PALAVRAS-
CHAVE
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V- PROPOSICAO DA QUESTAO

VI- LEVANTAMENTO DAS IMAGENS

VII — ENTREVISTAS - QUESTOES
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VIII - LOCACOES

2. PRE-PRODUCAO

I - DIVISAO DE FUNCOES

CAMERA (1)

EDICAO (2)

TRILHA (2)

ENTREVISTAS
“)

FOTOS (4)

ROTEIRO (2)

3. APRESENTACAO DO PROJETO

ApOs reunir as imagens, apresentar o projeto e o filme finalizados.
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Anexo 15 — Atividade de preparaciao — Videoclipes

O DIALOGO

Paulo Freire

Nao € no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na a¢ao-
reflexdo. Se nao amo o mundo, se ndo amo a vida, se ndo amo os homens, ndo me é
possivel o didlogo.

O didlogo, como encontro dos homens para a tarefa comum de saber agir, se rompe ,
se seus polos ( ou um deles ) perdem a humildade.

Como posso dialogar, se alieno a ignorancia, isto €, se a vejo sempre no outro,
nunca em mim ?

Como posso dialogar, se me admito como um homem diferente, virtuoso por
herancga, diante dos outros, meros "isto", em que nio reconheco outros eu?

Como posso dialogar, se me sinto participante de um "gueto" de homens puros,
donos da verdade e do saber, para quem todos os que estdo fora sdo "essa gente", ou sdo
"nativos inferiores"?

Como posso dialogar, se parto de que a prontncia do mundo € tarefa de homens
seletos e que a presenga das massas na historia € sinal de sua deterioracido que devo evitar?

Como posso dialogar, se me fecho a contribui¢cdo dos outros, que jamais reconheco,
e até me sinto ofendido com ela?

Como posso dialogar se temo a superacao e se, s6 em pensar nela, sofro e definho?

A auto-suficiéncia € incompativel com o didlogo. Os homens que ndo tem
humildade ou a perdem, nio podem aproximar-se do povo. Ndo podem ser seus
companheiros de prontincia do mundo. Se alguém nédo € capaz de sentir-se e saber-se tao
homem quanto os outros, € que lhe falta ainda muito que caminhar, para chegar ao lugar de
encontro com eles . Neste lugar de encontro , ndo ha ignorantes absolutos, nem sabios

absolutos: hd homens que, em comunhao, buscam saber mais.

135



Nao ha também, didlogo, se ndo ha uma intensa fé nos homens. Fé no seu poder de
fazer e de refazer. De criar e recriar. Fé na sua vocacdo de ser mais, que ndo € privilégio de
alguns eleitos, mas direitos dos homens.

A fé nos homens € um dado a priori do didlogo. Por isto, existe antes mesmo de que
ele se instale. O homem dial6gico tem fé nos homens antes de encontrar-se frente a frente
com eles. Esta, contudo, ndo € uma ingénua fé. O homem dial6gico, que € critico, sabe que,
se o poder de fazer, de criar, de transformar, € um poder dos homens, sabe também que
podem eles, em situacdo concreta, alienados, Ter este poder prejudicado. Esta
possibilidade, porém, em lugar de matar no homem dialégico a sua fé nos homens, aparece
a ele, pelo contrario, como um desafio ao qual tem de responder. Estd convencido de que
este poder de fazer e transformar, mesmo que negado em situagdes concretas, tende a
renascer. Pode renascer. Pode constituir-se. Nao gratuitamente, mas na e pela luta por sua
libertacdo. Com a instalacdo do trabalho ndao mais escravo, mas livre, que da a alegria de
viver.

Sem esta fé nos homens, o didlogo é uma farsa. Transforma-se, na melhor das
hipdteses, em manipulacido adocicadamente paternalista.

Ao fundar-se no amor, na humildade, na fé nos homens, o didlogo se faz uma

realizacdo horizontal , em que a confianca de um pélo no outro é conseqiiéncia 6bvia. Seria
uma contradi¢do se, amoroso, humilde e cheio de fé, o didlogo ndo provocasse este clima
de confianca entre seus sujeitos. Por isto inexiste esta confianca na antidialogicidade da
concepcdo "bancéria" da educacdo.
Se a fé nos homens € um dado a priori do didlogo, a confianca se instaura com ele. A
confianca vai fazendo os sujeitos dialogicos cada vez mais companheiros na pronuncia do
mundo. Se falha esta confianca, é que falharam as condicdes discutidas anteriormente. Um
falso amor, uma falsa humildade, um debilitada fé nos homens ndo podem gerar confianca.
A confianca implica no testemunho que um sujeito dd aos outros de suas reais e concretas
intencoes. Nao pode existir, se a palavra, descaracterizada, ndo coincide com os atos. Dizer
uma coisa e fazer outra, ndo levando a palavra a sério, ndo pode ser estimulo a confianca.

Nao é porém, a esperanca um cruzar de bracos e esperar. Movo-me na esperanga

enquanto luto e, se luto com esperanca, espero.
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Se o didlogo é o encontro dos homens para ser mais, nao pode desfazer-se na

desesperanca. Se os sujeitos do didlogo nada esperam do seu que fazer, ja ndo pode haver

didlogo. O seu encontro € vazio e estéril. E burocratico e fastidioso.

O texto acima serve de base para a discussao que definird os temas dos curtas. Leia-

o0 atentamente e responda as questdes a seguir:

1. Construa um pardgrafo que resuma a idéia do texto.

Em grupo:

2. Escolham cinco palavras-chave relacionadas ao tema e justifique a escolha de
cada uma em, no maximo, 10 linhas.

3. Relacionem as palavras entre si. Produza um pardgrafo que demonstre essas
relacdes.

4. Proponham uma questdo a ser investigada pelo grupo com base nos textos
produzidos a partir dessas discussoes (tema)

5. Facam um levantamento de imagens que poderiam melhor embasar a teoria
levantada.

6. Formulem as perguntas que poderiam encaminhar uma melhor discussdo do
tema. (entrevistas)

7. Com base no roteiro de visitas, facam uma lista dos locais que serviriam de
cendrio para as gravagoes.

8. Dividam as funcdes de cada um no grupo.
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Projeto do video

Os grupos, apds lerem o material tedrico sobre a producio de video, deverao

apresentar um projeto de realizacao do trabalho no qual constem:

® Sinopse;

e Justificativa;

® Roteiro de abordagens
® Roteiro de entrevistas

¢ FEtapas da pré-producdo
¢ FEtapas da produgdo

® Divisdo de funcdes

Avaliacdo: apresentacdo do projeto, execugdo do projeto e produto final (curtas)
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Anexo 16 - Proposta de atividade — Videoclipes

Projeto — Producdo de video

Objetivos

¢ Usar o video, no espaco escolar, como um instrumento de leitura critica do mundo,
ja que seu carater multilinguistico permite uma maior aproximagao a prética e a
producao dos préprios alunos.
Etapas do projeto
o Introducgdo ao roteiro
o Linguagem audiovisual: ponto de vista e constru¢do de conceitos e vozes
o Sonoplastia/ilumina¢do/Cendrio e Figurino
o Repertorio de documentdrios de curta-metragem
o Técnicas de gravacio e edi¢do
o EDICAO
Avaliagdo: O aluno serd avaliado em todas as etapas acima. No conceitual, através de
producdes escritas; no procedimental, pelo o seu trabalho pratico; e no atitudinal, pelo
envolvimento, participacdo respeito e colaboracgao.
Parte | - ROTEIRO
O Roteiro de Cinema
Diferentemente dos videos domésticos o roteiro de cinema € feito de uma maneira
técnica, recheado de ganchos, expectativas e tramas. E preciso lembrar que os espectadores
enxergam por meio da camera, por isso, os planos, as tomadas o a narracdo devem ser bem

aplicados. No cinema, nao hd intervalos comerciais, o que favorece a aten¢do. O cinema é
uma linguagem puramente visual reforcada pelos didlogos.
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Etapas de um roteiro:

Filmagens

O O O O O 0 0 O

edicao

Montagem

Forma fisica do Roteiro Final

Escolha do Tema (Assunto)
Pesquisa de dados
Producdo do texto base

Decupagem — defini¢do das imagens
Divisdo de fungdes

Cena Imagem Plano | Tempo Som
0 Espaco 20 Principal
0 Titulos 30 Abertura
Chaoe PG 5 Som
rua ambiente
2 Crianca |PA 40 Miusica
brincando suave
3 Sai de PC 40
casa
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Anexo 17 — PAUTAS - ECCReporter

PROPOSTA DE PRODUCAO — ECCREPORTER

A classe receberd um tema para a produgio do PROGRAMA “ECCREPORTER”
que terd duracdo de 20 minutos. O programa tera de 4 a 5 blocos de aproximadamente 5
min (reportagens) cujos temas serdo sugeridos pela equipe de professores responsaveis
pela producgdo. Apés recebido o tema, havera a divisdo dos grupos e a defini¢do das funcdes
de cada aluno no trabalho de cria¢do em video. Os temas foram sorteados entre as 3
classes e a pauta foi elaborada pelos professores contemplando os contetddos conceituais
das diferentes disciplinas, a proposta do Estudo do Meio e 0 momento atual do Brasil. O
programa deve ser desenvolvido necessariamente sobre o tema proposto. Contudo, a pauta
podera sofrer algumas alteracdes, mediante justificativa, se o grupo julgar relevante.

TEMA —bloco 1 - 1.A

ARQUITETURA DO PODER

1. Resgate das relagdes de poder
= Processo de construcdo de Brasilia e mudanca da capital
= Criticas e apoio ao projeto
= Quem vai e por que vai a Brasilia nesse momento
= Quem fica e onde fica no Distrito Federal
2. Brasilia: sede de poderes
= Democracia e ditadura: como se dao as tomadas de decisOes nesses dois
momentos diferentes, quem participa, quem decide efetivamente
= Alteragdo da ocupagdo do espago nesses dois momentos: o0 que acontece
com a PRACA DOS TRES PODERES, EIXO MONUMENTAL,
GRANDES COMEMORACOES CIVICAS, POSSE DOS PRESIDENTES
3. Arquitetura de politicas piblicas: GRANDES TEMAS em diferentes momentos
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= Educacdo, meio-ambiente, energia, habitacio, saide, violéncia: na
democracia e na ditadura
4. Arquitetura de homens ptblicos
= virtudes, atuagdes, limites e os projetos.
TEMA —bloco2-1.B

CIDADANIA PELOS CORREDORES DE BRASILIA

1. Didlogos constitucionais e a Cidadania Legal

= Ser cidaddo no governo JK, ditadura, na abertura politica e a Constitui¢io de
1988

2. Vida em sociedade
= Beneficios e problemas
= Cidadania a partir de 1988 — todos cidadaos
= Que sociedade queremos?
= Pacto social real e o Pacto social ideal
= O Brasil real e o Brasil ideal
= 100% democracia x 100% pertencimento?
= Panorama sobre os grandes temas nacionais

3. Espaco de atuagdo e didlogos
= Existem?
= Quais?
= Quem?
= Como?
= Onde estdo os cidaddos de Brasilia: diferentes esferas de pertencimento
(homens publicos, funciondrios publicos, politicas publicas, manifestacdes publicas)

4. Cidadania além de Brasilia
= ONGS
= Movimentos sociais
= Acdes cotidianas
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TEMA —bloco3-1.C

POR TRAS DAS ‘CAMARAS’

1. Contextualizagdo da relagdo do Estado e da Midia
= Criagao do DIP
= Democratiza¢do do Estado brasileiro, com &énfase na cobertura da midia
durante os anos JK (Plano de Metas, Transferéncia e constru¢do da capital,
Inauguracao de Brasilia)
Governos militares (“Anos de chumbo”)
Censura, torturas, mortes, manipulagdo da imagem
Imprensa alternativa
Restauracdo da democracia
(Ndo) Cobertura das DIRETAS JA
Morte de Tancredo
= Governo Collor
2. Espagos da midia no espaco democratico
SECOM
MINISTERIO DAS COMUNICACOES
Assessorias de imprensa
Atribuicdes de fun¢des e papéis na informacao do cidadao
“HORA DO BRASIL”
TV SENADO, TV CAMARA, TV JUDICIARIO
Sala de imprensa — Palacio do Planalto
3. Da noticia ao fato, do fato a noticia
= O trabalho dos homens da midia em Brasilia
= A espera do “grande fato”
= QUEM e O QUE € foco e QUEM e O QUE vira noticia
= Comparacgado/ andlise entre o que aconteceu em Brasilia e o que virou noticia
4. Mudando o foco
= Refazer cenas classicas da midia (o que aparece ao fundo das reportagens)
= Buscar novos protagonistas e pessoas que nao estdo na midia, mas fazem a
diferenca
= Novas abordagens para os grandes temas: educacdo, meio ambiente, homem
publico, violéncia, crise aérea, etc.

uUd e udl

L R R
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Anexo 18 — Divisao de funcoes — ECC Reporter

1A 1B 1C
(Arquitetura do (Cidadania em (Por tras das
poder) Brasilia) cameras)
BEATRIZ MARINA FERNANDA
ROTEIRO ALIN LUIZA ANNELIZE
GIOVANA LIVIA SOUZA LAURA
FERNANDA LIVIA RETT MARCELA
LARISSA
SAMUEL JOAO MATHEUS
FERNANDO IVAN FREDERICO
GABRIEL M.
NICOLE VITOR T. MARIANA C.
RAFAELA GABRIEL C. LIVIA E LIA
SARAH VIVIANNA RAELLE
CAMERA LUCAS NICOLLI MARIANA R.
RODRIGO ARTHUR GABRIEL M.
TALITA GUILHERME ARTHUR
PAULA BEATRIZ GABRIEL
ASSISTENTE ISABEL CARLA LARISSA
DE CAMERA MARCELO GABRIEL R. ELISA
VINICIUS
M. PAULA PEDRO VITOR
GABRIELA LILIAN PATRICIA
SOM DIRETO RAFAEL FERNANDA TAIS
WARLEN VITOR A. MATHEUS
CAROL GUILHERME MONIQUE
BEATRIZ BRUNA ISABELA
FOTOS GIOVANA LIVIA LAURA
SAMUEL ITALO LUCAS
NICOLE GUSTAVO LIVIA
GABRIEL LIA
MILIE TAIS FERNANDA
TRILHA RAFAEL LUIZA MARCELA
VITOR AUGUSTO LUCAS
CAROL GUILHERME MONIQUE
PAULA BIA GABRIEL
EDICAO LILIAN
ISABELA CARLA ANA
LEONARDO JULIA
DIEGO GABRIEL ELISA
MARCELO
M. PAULA DANIEL MARIANA C.
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Anexo 19 — Controle de entrega dos DVDS E CDS — ECC Repérter

1A

DVD

CD

DATA ENTREGA

GRUPO 1

GRUPO 2

GRUPO 3

GRUPO 4

1B

DVD

CD

DATA ENTREGA

GRUPO 1

GRUPO 2

GRUPO 3

GRUPO 4

1C

DVD

CD

DATA ENTREGA

GRUPO 1

GRUPO 2

GRUPO 3

GRUPO 4
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Anexo 20 — Exemplos de esbocos de roteiro - ECC Reporter

(D

ECC

bt
awendzando

s S

Roteiro: Brasilia Sede de Poderes

S\WW/‘FMW : Kotoms -

Al vordh smagnanums & e
O potuie adnde s bz o dalh preile

(P

Texto

Imagem

Camera

Trilha

©

Brasilia: arquitetada
brilhante

detalhada m
simbolos que representam
a marca da cidade
planejada por Oscar
Niemeyer.

Foto do Plano

Piloto, fotos da

estrutura geral da

cidade em preto e

branco. Fotos

coloridas também.
{

M dancl,
duiie tonde |
Mo st e

oo . Loagly

inconfundivel?|Introduca
da comparacad entre os
simbolos atuais -- Praca
dos Trés Poderes,
Pantedo, Congresso, Obral
"Os Guerreiros”, Palacio
da Alvorada, Palacio do
Itamaraty. -- e os
simbolos de anos atras
(ditadura e democracia).
Mudanga que representa
progresso nacional.

Seria seu simt:fio

Fotos de todos os
simbolos
encontrados, Praca
dos Trés Poderes,
espelhos d'agua,
bandeira,
Congresso etc.

r)w?uumvw
quaL? a:-da':

Camera na posigdo de
baixo para cima filmando
os simbolos possiveis.

e LA

Bovne™
mﬁrv?

‘*‘hﬂ; 9:“';“- roﬁ\nmv g

'&;Anvm_gé&,

Ditadura: citacBes sobre o
poder de Getulio Vargas
(Estado Novo) {mmo era
a relagéo com o povo,
simbolos durante esse
periodo, imagem que a
populagdo tinha sobre
iss0.) ﬁfﬂ

Quem era herodi na
ditadura? O que é um
herdi?

deilo '
3 3

Fotos de Getillio
Vargas, de lutas e
manifestagtes
realizadas pelo
povo (preto e
branco), fotos de
palestras do
periodo etc.

Foto do Superman.

Camera parada e reta
(caso haja manifestacéo
dos dias de hoje para ser
filmada).

Democracia: periodo de
igualdade social} simbolos
dessa igualdade} f e 7
Simbologia do povo, era
“presente, ndo era?

E o her6i? Havia ou ndo

Fotos da populacao
em passeatas,
manifestacbes.
Fotos que mostrem
a unido social,
pessoas de méos

populagao, atualmente e
antigamente. Presenca de
pracas antigas, simbologia
da pracga para o povo.
Sede de Poderes
Executivo, Legislativo e
Judiciario.

ﬁm‘ﬂh‘w-

thhmi:‘w i

passando na pracga
e sem perceber os
simbolos
presentes.
Entrevistas com
pessoas comuns
(Qual é - para
vocé — o
significado da
Praca dos Trés

havia? dadas etc.

Praca dos Trés Poderes: Fotos da Praca. Camera em plano médio,
homenagem ao periodo Filmagem da filmando bem o rosto dos
Republicano, valor para a | populacdo entrevistados.

oY a F\nq- 40;3‘fs-lhv-
W-

Poderes?) e com
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e

o fpomen don vprrgd=.!

politicos (Conte
para nés o real
significado da
Praca dos Trés
Poderes.).

é"&'tlﬂam.
o Wdo ﬂi“"'@
1{/P£-La "]

. ‘!'OFJ-‘OI‘

Bandeira Brasileira:

—~Significado das cores

(amarelo, verde, azul,
faixa branca e estrelas).
Importancia nacional.
Simbologia da bandeira
que é hasteada quando o
presidente se encontra no
Palacio.

Foto da bandeira.
Filmagem do
Palacio do Planalto,
foto na bandeira.

Camera em plano médio,
zoom na bandeira do
Palacio.

Congresso Nacional:
espelhos d'agua, simbolo
do poder paolitico.

Filmagem dos
espelhos d'agua.
Entrevistas com as
pessoas que
passam por la

(Para vocé, qualé—
T

corrego d “adgua em
frente ao
Congresso?;-0-gque
4559

rembofi

i ).

Camera de cima para
baixo.

O Pantedo da Patria
Tancredo Neves
homenageia todos os que
se destacaram em a favor
da patria brasileira, sejam
brasileiros ou ndo.

siepifica?
%@o Pantedo.

=,

A obra "Os Guerreiros”
conhecida também como
“0Os Candangos”, de Bruno
Giorgi, homenageia os
candangos que
trabalharam na
construcao de Brasilia. A
escultura é considerada
um dos simbolos da
cidade. -Esté-tocatizadana

.| Pracadostréspoderes.

’g)tjs/da obrae
filmagem do local.

Pa’ nAde 7

Camera de baixo para
cima.

7

—

Palacio da Alvorada,

otos Palacio.

e —
(Cédmera de baixo para

peticdo de colunas, ? Toto 7 cima.
idéia de movimento e T*. ‘1
agitagﬁo.) deutn 7 ﬂﬁm\," .
Palacio do Itamaraty, obra | Fotos obra,

"Meteoro” de Bruno Giorgi
representa cinco
continentes,

Entrevistas aos
politicos (O que
representa a obra
de Bruno Giorgi no
Palacio do
Itamaraty,
"Meteoro"?).

Vias Exclusivas de Brasilia

Filmagem das vias

Camera no Plano médio.
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representam com seus
Carros 0 progresso.

e fotos das vias
lotadas de carros.

At Presenca de grandes
@ quadras residéncias

representa a igualdade a
todos.

Fotos das grandes
quadras e
filmagem do local.

Camera no Plano Médio.

Importancia de Brasilia,
cidade simbédlica tanto nos
dias de hoje como nos
dias de antigamente, O

de tais simbolos da
cidade? A populag3o sabe
do planejamento da
cidade com tais minimos
detalhes? O povo tem
esse conhecimento? E

ra que had um
:ﬁemlf

O povo tem conhecimento
H

.t

Fotos da cidade,
de Oscar
Niemeyer. Pedacos
de entrevistas e
palestras com
politicos -- caso
haja -- (Quais sdo
os simbolos mais
importantes de
Brasilia em sua
opinido?; Vocé
conhece todos eles
e seus
significados?).
Filmagem da
populagao
passando por
simbolos e nem os
percebendo.

Camera de baixo para
cima na filmagem da
populagdo e plano médio
nas entrevistas e
palestras.

Grupo: Giovana 1°A

Fernanda
Leonardo
Izabel
Lucas
Rafael

——

Se—

p———_

Mwﬁswmmwv#dﬁhw. )
Tam poses condir -%ﬂ‘ Fonssss 1 sowen. Juioa o dmy Sblon .
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Versto (1)
. Escola Comunitéria de Camﬁinns

Disciplina: Portugués e Historia
Professoras: Fabiana Saad Ezarch ¢ Fabianna Miranda

Reteiro: 4. Arquitetura de homens piblicos
Grupo: Carolina, Maria Paula, Stela, Talita, Rafaela e Nicole

Texto Imagem Posicio de Triltha
ciimera sonora
Os homens piplicos so° — Homens pdblicos em
mﬁdm sessdo.
pnﬁ?:ﬁ/ gle | — Homens pablicos |

passam a dedicar suas vidas, | exercendo. po=
Seu trabalho ao paise a_- — Bandeira do Brasil.
represen cada_pessoa. — Praga dos 3 poderes

=q-|.&u.-c.\ - M {

Ak
v‘ a nanda para L‘gotf 1
o gdis) ri s o ¥ et o "
duraptesed governb. Mas sers - " [,.y..@w-‘&n Y, PP y
que o tempo de trabatho fefs» | — Cenas como a da : " sedods ' bnc)z
coincide com tamanho salario? | “dinheiro na cueea” vhetishio—
— a Lula e 2 e - 3
; Sio= salahs e’ sy
Gabmetev_ay_o_)ﬂ,w ! B
sy leferda v mpts

Mesmo recebendo um salaric | — Propostasféitas pela S
avaniajadn muitos nao maioria candidatos-e—P GHF:‘(A? 2 frevan -
. o w&e o queréalmente cumprem

Alie-vimos-ho — Candidatos eleitos e

Mesmo depois reeleitos
—Atos de comupgio

mensaldo, etc)
— Pessoas votando

Qe | b *-M:;é’aa. culpedss , Aniind
Como sera que a populacao — Entrevistas com e
escolhe o candidato que ird pessoas respondendo a  ~
|/nos representar? essa questdo
A midia tem forte apelo ao voto | — Pessoas na rua
e manipula a maior parte da — Candidatos da ultima

populacdo. eleicdo

e — Programas e msﬂéria7
L M F W&ﬂ\w I

bt o0 congs—. £ o Gaf Ve oo

R e

( preja a

WL

—=

que manipulam o voto P 7
(revista Veja, Globo) fe¥!
> Tl e
‘Os homens piblicos tém uma
rotina etmbalht%i’h"
maioria des trabathadores,—

Frehs me oo e x
devendo-cumph-la,
fiari . firei
| féras-e-um-satario-a-aftura.
N&o deveriamos pemmitir que
nosso-paisfosse mal

ma

— Rotina de trabalho
— Como trabalham
— Entrevistas

Qﬁ__J-L P },__-4:‘( bio.

Voo™ -

S

a Sz S
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Anexo 21 — Graficos INEP

Total de escolas publicas do Brasil distribuidas por regiao

7000.
6000.|
5000.
4000. m 2006
3000. m 2005
2000. m 2004
1000. m 2003
0. . ; . : :
Escolas Escolas Escolas Escolas Escolas ] 2002

Publicas de Publicas de Publicas de Publicas de Publicas de
Ensino M édioEnsino M édioEnsino M édioEnsino M édioEnsino M édio
na Regiao na Regido na Regido na Regido Sul na Regido

Norte Nordeste Sudeste Centro-Oeste

Infra-estrutura das escolas publicas do estado de Sao Paulo

4000

3500.

3000.

2500.

2000.-

1500.

1000.

500.

m Escolas Publicas de Ensino Médio no
estado de S&o Paulo

Escolas Publicas de Ensino Médio
com Microcomputador

@ Escolas Plblicas de Ensino Médio
comsala para TV/VIDEO

O Escolas Publicas de Ensino Médio
com TV/VIDEO/Parabdlica

2002 2003 2004 2005 2006
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Infra-estrutura das escolas privadas do estado de Sao Paulo

2000
1800

B Escolas Privadas de Ensino
Médio no estado de Sao Paulo

1600.
1400.

1200 m Escolas Privadas de Ensino

Médio com Microcomputador
1000.

800.
600.

Escolas Privadas de Ensino
Médio com sala para TV/VIDEO

O Escolas Privadas de Ensino
Médio com
TV/VIDEO/Parabdlica

400.
200.

2002 2003 2004 2005 2006

Total de escolas publicas de Ensino Médio no Brasil

16.000

15.500

15.000

—g=—=Total de Escolas Publicas
de Ensino Médio no Brasil

(&%)

14.500

14.000

13.500

2006 2005 2004 2003 2002
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Infra-estrutura

1200.
1000
800
600.
400.
200.

0
Escolas Publicas de
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