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MAGALHAES, Maria Fernanda Vilela de. Body
Re-Construction Action Ritual Performance.
2008. Thesis (Doctor's Degree in Arts) —
Campinas State University.

ABSTRACT Body Re-Construction Action
Ritual Performance is a creation project
developed during Doctorate studies and is set
up from nine performances accomplished
across 2003-2008 and which resulted in a
collection of images, videos and audios, edited
for the realization of exhibitions, shows and
publications, as well as for composing the
website www.fernandamagalhaes.com.br and
the book Body Re-Construction Action Ritual
Performance. The thesis is an artist-book,
printed as an object as well as published
virtually in the form of a website. The thesis is
an artist-thesis, tissue drawing, text-tissue-skin,
surface. It comprises the constructions,
drawings, paintings, photos and texts that
compose this creation-thesis. The
performances were realized with diverse
groups and resulted in the records that
compose the work. They are
impressions/inscriptions of bodies on white
sheets, photos, videos, sound sceneries,
drawings and  engravings. In  the
accomplishment of the exhibitions, part of this
edited material was set up in installations that
compose this body. Multimedia shows have
also been realized. The exhibitions and
presentations showed fragments of the works
relative to each action accomplished in its
specific events. The thesis-book and the
website include parts of the notebooks
produced during the construction process of
the work, together with the records of the
actions and the text written for-on-in-with-
between the project-thesis. The publications
are the work-multiplier-inform-fragment-
rhizome-expansion-slip-outflow-
transfiguration and intend to build a net of
actions through the artist experience in the
construction of a creation-thesis.

Key words: Arts. Photography. Bodly.
Performance. Drawing.



MAGALHAES, Maria Fernanda Vilela de. Corpo
Re-Construcdo Acao Ritual Performance. 2008.
Tese (Doutorado em Artes) — Universidade
Estadual de Campinas.

RESUMO Corpo Re-Construcdo Acao Ritual
Performance é um projeto de criacdo
desenvolvido durante o Doutorado, que se
constroi a partir de nove acoes performéticas
realizadas ao longo de 2003-2008 e que
resultaram em um acervo de imagens, videos e
audios, editados para a realizacao de exposicoes,
apresentacbes e publicacées, além de
comporem o site http//www.fernanda
magalhaes.com.br e o livro Corpo Re-
Construcao Acao Ritual Performance. O trabalho
final para o doutorado como tese é um livro-de-
artista, impresso como objeto e também
publicado virtualmente, como site. A tese é uma
tese-de-artista, desenho tecidual, texto-tecido-
pele, superficie. Ali estdo contidas construcoes,
desenhos, pinturas, fotografias e textos que
compdem esta criacdo-tese. As acgdes
performaticas foram realizadas com grupos
diversos e tém como resultado registros que
constituem o trabalho. S&o impressoes/inscricoes
dos corpos sobre lencois brancos, fotografias,
videos, paisagens sonoras, desenhos e gravuras.
Na realizacdo das exposicoes, parte deste
material editado foi montado em instalacoes
que compoem este corpo. Também foram
realizadas apresentacées multimidia. As
exposicoes e as apresentacdes mostram
fragmentos dos trabalhos referentes a cada acao
realizada em seus eventos especificos. No livro-
tese e no site estdao presentes partes dos
cadernos de anotacoes produzidos durante o
processo de construcdo do trabalho, além dos
registros das acdes e do texto escrito no percurso
para-sobre-no-com-entre o projeto-tese. As
publicacoes sao a obra-multiplicadora-informe-
fragmento-rizoma-expansao-deslizamento-
escoamento-transfiguracdo e  pretendem
construir uma rede de acdes através da
experiéncia de artista na constru¢do de uma
criacao-tese.

Palavras-chave: Arte. Fotografia. Corpo.
Performance. Desenho.



mica

[...] um criador é alguém que cria suas proéprias
impossibilidades, e ao mesmo tempo cria um possivel [...]
pois sem um conjunto de impossibilidades nao se tera essa
linha de fuga, essa saida que constitui a criacdo [...] E preciso
escrever liquido ou gasoso, justamente porque a percepgao e
a opinido ordinaria sdo solidas, geométricas. [...] certamente
ndo é compondo palavras, combinando frases, utilizando
idéias que se faz um estilo. E preciso abrir as palavras, rachar
as coisas, para que se liberem vetores que sdo os da terra. [...]
todo criador é uma sombra [...]. A partir do momento em

que se escreve, a sombra é primeira em relagéo ao corpo
(DELEUZE, 1992, p. 167).



O projeto Corpo Re-Construcdo A¢do Ritual Performance é um trabalho
rizométicol, multiplo e em expansio, iniciado em 2003 e construido a partir de
acoes performdticas com a participagio de grupos convidados. As
performances realizadas por mim e pelos participantes compdem este corpo.
Sao registros e conexdes que se transformam, no trabalho, como partes
linkadas e expandidas e que imprimem marcas, rastros de nossa passagem,
como uma metafora da vida. O grupo de performers cria corpos diversos e
coletivos, construidos com diferentes midias, em rede e maledveis, que se
estendem, podem se tocar e se multiplicar. O trabalho é composto pelas acoes
performaticas e também pelos seus registros, tais como lengois impressos,
fotografias, videos, desenhos, gravuras, paisagens sonoras e relatos, além do
livro-tese e do site que sdo partes multiplicadoras, cé¢lulas que constituem e
transformam a produgio. Flexivel, o trabalho ndo tem formas definidas ou
definitivas. Ele estd em construcdo continua, neste tempo e espaco estendido.

Este texto estrutura-se a partir da minha experiéncia na realizacio de um
trabalho artistico e das reflexdes sobre esta vivéncia. A publicacdo busca criar
linhas de fuga e conectar-se com os leitores/participantes/acessadores, criando

assim uma rede em expansoes rizomadticas.

1. O rizoma nao é objeto de reproducio: nem reproducdo externa como drvore - imagern, nem reproducdo interna como a
estrutura - drvore. O rizoma é uma antigenealogia. F uma meméria curta ou uma antimemdria. O rizoma procede por
variacdo, expansao, conquista, captura, picada. Oposto ao grafismo, ao desenho ou a fotografia, oposto aos decalques, o
rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel,
com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga (DELEUZE; GUATARRI, 2007, p. 32-33).



O mundo tornou-se caos, mas o livro permanece sendo imagem do mundo,
caosmo-radicula, em vez de cosmo-raiz. Estranha mistificacdo, esta do
livro, que é tanto mais total quanto mais fragmentada (DELEUZE; GATTARI,
2007, p. 149).

O texto se divide em trés blocos. No primeiro, trato das referéncias externas,
das influéncias recebidas e de minha formag¢do. No segundo nucleo, falo da
minha construg¢do como artista, os trabalhos e o percurso do pensamento que
constroi meus projetos. O terceiro discorre sobre a pesquisa, produgio e
realizacdo do projeto Corpo Re-Construc¢do Acdo Ritual Performance. Sao textos
que se interconectam buscando abordar estas experiéncias na producio da arte.

O primeiro, Mergulho do Corpo: Influéncias e Formagio, contém trés
ensaios, Raiz, Rizoma e Trans Revolucdo e apresenta os caminhos de minha
formac¢dao como artista. Raiz aborda as referéncias de meu pai, meu primeiro
professor de arte, um universo familiar que me proporcionou a base para
percorrer esta minha trajetoria como artista. Além dele, ainda contei com a
presenga de minha tia Carmelita, que teve importancia nestes primeiros contatos
com a producio artistica. Rizoma aborda outras referéncias: artistas, fotografos,
escritores, pesquisadores e fildsofos com seus trabalhos e conceitos, presentes
no percurso da constru¢ao do trabalho. Trans Revoluc¢do ¢ uma sintese poética
de minhas emog¢oes sobre estas referéncias, escrito em meus cadernos de artista,
entre desenhos e colagens, e transcrito aqui com a intencdo de trazer um pouco
de minhas anotacoes para o texto.

O segundo texto, Fotografias Contaminadas, ¢ dividido em cinco ensaios.
O primeiro, Pelas fotografias escrevo sobre o meio utilizado para a constru¢ao
de minha poética e estabelego relagoes entre ela e outras linguagens. Refiro-me
a esta fotografia hibrida, perpassada por outras experimentacoes plasticas que
permitem a construcdo de meus projetos até chegar em Corpo Re-Construcdao
Acdo Ritual Performance*. O segundo, Performance: O corpo que danca,
aborda como esta expressao estd presente nos meus trabalhos, especialmente

em Corpo Re-Constru¢ao, no qual assumo este movimento com O COrpo como

2. Ao longo deste texto refiro-me a este projeto pela sua abreviagdo, Corpo Re ou Corpo Re-Construgao.



constituinte do trabalho. Em Desenho: Acdo com o corpo, irei tratar do desenho
na construgao de meus trabalhos fotograficos, da criacio do desenho no espago
com os movimentos do corpo, da danga e da performance, a partir dos registros
das agoes como as impressoes em lencois, fotografias, videos, desenhos, gravuras
e paisagens sonoras: uma relagdo estabelecida entre-com as linguagens, que
potencializa a obra proposta e agrega a ela novos significados. O Corpo como
inscricdo no mundo refere-se a algumas questoes relacionadas ao corpo que
levam 2s reflexoes e a construciao da obra. E através dos embates deste corpo, e
a partir dele, que surgem as criacoes que se desenvolvem nas relacdes de género
e da alteridade. O Corpo de Pldstico trata das questdes contemporaneas
relacionadas ao corpo e a diversidade que perpassa toda a construcio do projeto.

Finalmente, apresento Corpo Re-Construg¢io Ac¢ao Ritual Performance,
buscando demonstrar como se estrutura e se desenvolve o projeto, 0s
pensamentos e as acdes que o constroem. Trama descreve a idéia do projeto. Os
textos seguintes, as acoes, de 1 a 9 buscam abordar cronologicamente, o
desenrolar das performances, os participantes, os lugares, os registros realizados,
alguns depoimentos e outros dados.

Em Linhas de Fuga, procuro tracar algumas reflexdes sobre o trilhar deste
percurso na busca pelo trabalho.

Além de meus textos, o livro conta ainda com desenhos e anotacoes
realizados no Caderno Verde Unido, um dos muitos cadernos que produzi
durante os anos de 2003 a 2008; além das fotografias e de outros registros das
performances.

Cabe ainda ressaltar que no site se encontram 0s arquivos presentes no
livro, além de outros que ndo estio impressos, e fragmentos dos arquivos em
video e as paisagens sonoras. O objetivo de sua construgao € possibilitar o acesso

e a multiplica¢do, assim como mostrar os registros multimidia do trabalho.






Influéncias e Formacao

3. O titulo Mergulho do Corpo é uma referéncia ao trabalho de Hélio Oiticica. Bdlide-Caixa 22, Apropriacao -
Mergulho do Corpo, caixa-poema 4-1967 (SALOMAO, 2003)
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Antonio Vilela de Magalh3es,
flagrado por Daniel Martinon

%" diante de sua mesa de trabalho
na década de 1980.
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Raiz

Referéncias: pensamentos, sentidos, entusiasmos®.

Fluxo base® por onde corre o leito do rio.

Meu pai, o jornalista ANTONIO VILELA DE MAGALHAES (1925-1985), mais
conhecido como Vilela, em frente a sua mesa de trabalho, com uma pilha
de jornais. Era assim o seu dia-a-dia, a mesa cheia de papéis, fotografias,
a mdquina de escrever e ele com o cigarro entre os dedos do meio da
mao, para poder, 20 mesmo tempo, escrever seus textos e fumar. Seu
sorriso simpdtico e sua cabeca repleta de idéias novas, de pensamentos
interessantes, de poesia e de arte - o teatro, a cultura, o cinema, a
fotografia e a memoria. Assim era meu pai, jornalista, poeta, ator,
fotografo, um artista multimidia. Foi através dele que me aproximei e me
apaixonei pelas artes, em especial, pela fotografia.

Quando ele morou em Sao Paulo, no final da década de 1940 e
comeco de 1950, trabalhou na Editora Melhoramentos, fez curso de
teatro na Escola de Artes Dramdticas (EAD) e ainda fazia poesia, fotografia,
cinema e balé. Suas historias, vivéncias, experiéncias e seu acervo fizeram
parte de minha formacao, influenciaram-me e permearam o meu dia-a-
dia.

Os albuns de fotografia, as projecoes de slide e filmes, os livros de
teatro, desenhos, artes visuais e literatura foram a minha escola visual e
as minhas primeiras referéncias de forma, cor, volume, espaco,
representacao, estética e poética. Pensar livremente as imagens como eu
as sentia. Estas referéncias sao o sustento e a raiz de meus trabalhos.

4. Entusiasmo, palavra grega que gquer dizer penetrado pelos deuses de muitas faces (SALOMAQ, 2003, p. 130). 5. Fluxo
Base - Na bacia, sob a superficie, a agua flui lateralmente através do solo e das partes mais profundas do aqlifero, das
regides de maior elevagdo para as de menor elevacio onde o canal do rio estd localizado. Estes fluxos formam o que é
chamado de fluxo base — que é o fluxo do canal durante os periodos secos. (BICE, D., 2001).

23



Em Londrina, meu pai teve vdrias livrarias e uma tipografia, motivo
pelo qual veio morar no entdo promissor Norte do Parand. Na primeira
delas, a Livraria Alfa, foi onde também nasceu o Grupo Permanente de
Teatro — GPT (MENDONCA, 2006); na tipografia ele criou varios jornais que
circularam pela cidade, como o Seqiiéncia e o Newsy. Também trabalhou
no jornal Folha de Londrina e na Universidade Estadual de Londrina.

Minha mae, TEREZINHA LIMA VILELA DE MAGALHAES (1939), ¢ professora
e dava aulas a noite, entdo, eu acompanhava meu pai em seus trabalhos
noturnos e aquilo para mim era uma diversao. A tipografia se localizava
na rua Mato Grosso, bem no centro da cidade de Londrina, e era um dos
lugares que eu freqientava. Eram varios barracoes que desciam até o
meio do quarteirdo. Embaixo da escada, havia o laboratério fotografico e
no piso inferior ficava a grande guilhotina que, com sua lamina afiada,
cortava pilhas grandes de papel.

No fundo do udltimo barracido, ficavam as mesas de tipos, as familias
todas, uma ao lado da outra, lindas, de madeira, com suas gavetas cheias
de divisdes, formando uma composicio de linhas, cores, texturas e
formas, com os tons da madeira em contraste com o cinza chumbo dos
tipos.

Neste ambiente cheio de informacoes, outros sentidos agregavam-
se, como os cheiros das tintas, dos dcidos, do papel e da cola. Também
havia os tipografos, montando as paginas sobre as mesas ou trabalhando
nas maquinas, com os quais eu me relacionava e aprendia brincando. Eu
circulava por aqueles barracoes escrevendo ou ajudando nas en-
cadernacoes, cortando, colando ou observando os tipografos montarem
os jornais. Lembro dos barulhos, do ritmo das mdquinas, das furadeiras,
prensas, armarios, pedras-peso, livros, jornais, agendas, o balcio da
entrada, a sala de aula do Tio Eli e do cdbmodo onde morava o Tio Marcial.

As vezes, no caminho para a tipografia, meu pai comprava leite de
saquinho e improvisava copos de papel com dobraduras. Aquilo era uma
delicia, além de muito inusitado: beber leite num copo de papel feito na
hora. Estas vivéncias eram momentos de prazer e encantamento e a
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“Album Verde de
Fotografia” montado por
Antonio Vilela de
Magalhaes. Nas fotos .
estao Terezinha, mae e
filha; pai, tia Carmelita e
tia Grace - nov. 62
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fotografia nasceu ali. Conheci o laboratorio fotografico da tipografia aos
seis anos de idade, ele era grande, pelo menos aos meus olhos, com sua
luz vermelha, as bacias com quimicas e o cheiro do dcido acético. Lembro
com uma nitidez impressionante, que parece dissolver o enorme espaco
entre as distancias atravessadas®, de meu pai mexendo nas fotografias
que surgiam nas bacias e daquelas imagens que me capturaram para
sempre. Ainda sinto saltar dentro de mim aquela emocao e a certeza que
tive naquele momento.

Encantada, falei ao meu pai que eu queria ser fotdgrafa. Meu pai
adorou meu entusiasmo e ganhei uma camera Polaroid. Foi com ela que
fiz minhas primeiras fotos. Ele me ensinou, fazia sugestoes e leituras
criticas sobre o que eu produzia, mostrava tudo usando a propria
linguagem. Ele me estimulava e, a0 mesmo tempo, levava-me a uma
reflexdo sobre a minha producio. Esta foi a referéncia mais importante
para minha formacdo como artista. Suas produgoes, orientacoes e seu
amor provocaram em mim uma paixao pela arte, que me acompanha e
me leva a produzir todos os dias. Esta possibilidade das imagens
surgirem do nada, emergirem da invisibilidade - como emergir do fundo
de um rio, como as vibracoes mais profundas encravadas em meu corpo
- que transbordou como arte mais tarde em minha vida.

Ainda percorri com meu pai seus outros locais de trabalho, como a
redacio do jornal Folha de Londrina e a Universidade Estadual de
Londrina.

No jornal eu brincava com as fotografias que se avolumavam em
grandes recipientes de madeira espalhados pela redacao, corria entre as
mesas e conversava com os jornalistas que fechavam a edi¢ao, batucando

6. [...] sinto estremecer em mim qualquer coisa que se desloca, que desejaria elevar-se, qualquer coisa que teriam
desancorado, a uma grande profundeza; ndo sei o que seja, mas aquilo sobe lentamente; sinto a resisténcia e
ougo o rumor das distancias atravessadas. Por certo, o que assim palpita no fundo de mim deve ser a imagem, a
recordacao visual que, ligada a esse sabor, tenta segui-lo até chegar a mim (PROUST, 2006, p. 72)..
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em mdquinas de escrever. Muitas vezes, observava a diagramacdo e
brincava com as letras e as imagens. Também corria pela grafica entre as
impressoras offset e rolos de papel jornal.

Na Universidade Estadual de Londrina, atrds da mesa do meu pai,
cheia de slides, fotos e jornais, eu desenhava e escrevia. Guardo as
lembrancgas dos dudio-visuais que ele montava, com varios projetores de
slides e fusdes de imagens, num intrincado quebra-cabeca, com
controles de projecoes manuais, que hoje sdo tao facilmente realizados
por programas de computador. Naquela época, estes eram desafios a
serem enfrentados, tal a complexidade e a dificuldade de execuc¢iao. Eu
ficava fascinada com aquela engenharia. Lembro-me, ainda, dos
pernilongos, das drvores sendo plantadas e dos burburinhos politicos
que aconteciam, diariamente, enquanto meu pai trabalhava.

Dentro do espaco familiar também estidvamos sempre envolvidos
em pesquisas e produgoes. Nossas brincadeiras incluiam fazer cadernos
de animagao, pintar, construir casas de jornal no quintal, utilizar o grande
gravador de rolo com o qual faziamos experiéncias com nossas vozes,
além de experiéncias com as filmadoras 16 mm e Super 8 de meu pai.
Havia ainda as estantes da sala com livros de arte, catdlogos e muita
papelada, e o pordo abarrotado de papéis velhos, revistas, restos da
tipografia, fotografias, negativos, uma colecio de selos, além de
anotacoes, cartas e outros achados. O caos do porao e os acumulos
levaram-me a expedicoes de salvamento dos tesouros daquele acervo.
Este foi o caminho pelo qual me aproximei das artes, entre brincadeiras,
interesses e producoes didrias de experiéncias estéticas. Estive sempre
em varias fronteiras, de identidades imprecisas, multiplas e rizomaticas.
Mas a fotografia perpassou tudo. Foi através dela que construi a minha
poética.

Além de meu pai, mas ainda no universo familiar, uma tia esteve
presente em minha formagdo para as artes. CARMELITA VILELA DE
MAGALHAES (1944-1970), artista, socidloga e professora, que atuou em
Londrina entre os anos de 1967 até 1970, periodo no qual criou e
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manteve a Pequenos Artistas - Escolinba de Artes de Londrina, onde
pude participar das atividades até os meus sete anos, ¢poca em que ela
faleceu num tragico acidente. Sua escola ficava em um apartamento que
era todo um atelié. As criancas circulavam pelas salas, podendo
experimentar tudo com liberdade, entre lapis, papel, tinta a 6leo, guache,
aquarela, tela, sucata, argila, cavalete, prensa, goiva, lata, couro, madeira,
tecidos e tantos outros materiais. Ela conversava com as criancas
perguntando, ouvindo, debatendo, sugerindo e sorrindo sempre. Aquela
vivéncia contribuiu no meu contato com as expressoes artisticas, com a
producao e os pensamentos que constroem meu trabalho. A acio em
expressar, pelas artes, com suas multiplas possibilidades de construcio,
sdo caminhos encontrados nestes ninhos’, 0s quais percorro como
artista.

7. Referéncia ao trabalho de Hélio Oiticica.
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Rizoma

Fora do circulo familiar, tive outras experiéncias que reafirmaram o
meu percurso. Escrevi contos infantis, fui correspondente mirim do
jornal Folha de Londrina, tiz teatro, dancei balé cldssico, moderno e jazz,
toquei piano e violino, participei de um coro cénico®, fiz animacdo e
cinema Super 8.

Em Londrina, fui influenciada pelos movimentos culturais que
agitavam a cidade, como os efervescentes eventos de teatro e de musica.

Na década de 1980, participei dos festivais de arte e das semanas de
fotografia da FUNARTE, nos quais encontrei campo fértil para as minhas
pesquisas e indagacoes sobre a linguagem fotogrdfica e as expressoes
artisticas.

Muitos s20 0s artistas, pensamentos € CONnceitos que contaminaram
minha producdo. Por vias diferentes, eles impregnaram o trabalho,
localizando-se em tempos diversos. Algumas referéncias estao presentes
desde a concep¢ao do projeto, outras foram se agregando e permitindo
o amadurecimento do trabalho. Houve aquelas que se estabeleceram por
vias muito mais subjetivas, durante as acoes; as vezes, um pensamento
impregnava totalmente aquele momento, trazendo a agao um significado
muito particular. Algumas contaminacoes, porém, sO se revelaram
depois, nos momentos de reflexdo sobre a producao realizada, quando,
entdo, muitos entendimentos se fazem mais claros e se pode perceber
por onde corre o leito do rio.

Sao linhas conectadas, multiplas, que se ligam em todas as dire¢coes
e que se interligam entre si, criando uma rede que permite o trabalho.
Nio linhas simétricas e perpendiculares ou que se dividem, duplicando
o mesmo formato anterior, mas sim, linhas descontinuas que se

8. Participei do Coro Cénico Faz de Canto, realizando diversas apresentacdes pelo pals, entre elas, em 1985, na
USP e Bienal de 5P. 9. Participei da ALCA - Associacdo Londrinense de Cineastas Amadores, onde realizamos uma
série de filmes na década de 80.
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expandem em direcoes diversas e se interligam nos entremeios. Estas
linhas conectadas contribuem para a constituicio do trabalho, assim
como os fragmentos desta teia permitem que ele continue existindo e se
reconectando, sem depender de um ponto principal que o mantenha. O
trabalho existe como um todo e, também, nas suas ramificacoes
rizomdticas, em suas linhas de fuga, em suas extensdes e em tantas
outras conexoes possiveis. Como dizem Deleuze e Guatarri (2007, p. 18):

Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também
retoma segundo uma ou outva de suas linhas e segundo outras linhas. [...]
Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas
compreende também linbas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem
parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem
numa linha de fuga, mas a linbha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas
nao param de se remeter umas as outras. [...] Faz-se uma ruptura, traca-se
uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de reencontrar nela
organizacoes que reestratificam o conjunto, formagoes que ddo novamente

o poder a um significante, atribui¢oes que reconstituem um sujeito |[...].

E através destas conexoes que assumo, no trabalho, caracteristicas
multiplas e em expansdo, a falta de bordas e defini¢oes, fronteiras
borradas e caracteristicas flutuantes, como o ser contemporaneo, que se
constitui sem identidades precisas e fronteiras determinadas, com suas
multiplas faces.

Tentar entender este processo ¢, de certa forma, um risco, pois
achar que € possivel perceber, controlar e determinar todas as influéncias
pode causar uma coagulacao do trabalho. Portanto, pretendo tocar em
pontos que se revelam, sem, no entanto, pretender mapear totalmente a
producdo realizada ou me fechar nestas referéncias percebidas. A
sistematizacdo ¢ uma redugao do trabalho de criacdo. Penso ser possivel
mostrar e sistematizar fragmentos/citacoes presentes no trabalho e ¢ isto
que tento realizar neste capitulo, ou seja, dar indicacoes sobre as
porosidades e as contaminagoes nele impregnadas.
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Dentro deste processo de perceber o trabalho do outro e identificar
como se conecta com o meu, acredito ser importante relatar o meu
processo de entendimento da producio de outros artistas.

No percurso de minha formacdo, algumas inquietagoes levaram-me
a questionamentos na relacio do meu olhar com o trabalho do outro.
Meu olhar sobre outras produc¢oes, muitas vezes, era radical e, durante
muito tempo, questionei-me sobre esta falta de didlogo e relagoes, este
isolamento e os siléncios que residem nestes momentos. O incomodo
levou-me a procura e permitiu encontros multiplos.

Olhar para o trabalho do outro, dispor-se, ter tempo para ver, sair do
umbigo, isto eu aprendi dando aulas. Ver com profundidade, ver muito,
olhar para o outro e interagir/misturar-se, doar-se, entregar-se. Estas sao
questoes que contribuem para um amadurecimento necessario. Muitas
vezes, a primeira impressao relaciona-se com as conexoes pessoadis,
como um auto-reconhecimento no trabalho do outro, um olhar para si.
Estes trabalhos que me dizem algo num primeiro olhar, por vezes, estao
ligados as minhas referéncias, sio linguagens que se aproximam da
minha. Os trabalhos com os quais nio me identifico, apds uma
reaproximacdo, podem surpreender e permitir a troca € o crescimento,
trazendo a experiéncia da diferenca. Alguns realmente nunca seduzem e
as distancias se reforcam, mas o mais importante neste processo ¢ o
amadurecimento que o olhar da alteridade permite.

Procuro trazer aqui varias destas referéncias, de dreas diversas, para
a construcao do projeto, incluindo alguns trabalhos os quais demorei
muito a entender profundamente, e que s6 mais recentemente pude
perceber o imenso significado que tém para mim. Alguns artistas com
suas expressoes estdo presentes em meus trabalhos de forma clara e
contundente, outros emergiram das memorias subterraneas e foram se
desvendando aos poucos.

No percurso de minhas produgoes, ainda outras importantes
referéncias se agregaram, filosofos, pesquisadores, curadores e escritores
presentes no processo de realizacao das agoes e que levam a este Corpo
Re-Construcio.
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Minha intencao ndo ¢é discorrer longamente sobre o trabalho de
cada um que cito a seguir, nem elucidar os conceitos e as buscas de suas
obras, e sim expor as dobras, resgatar como cada trabalho me afetou e
levou as construcoes que afloram neste projeto.

Também nio busco esgotar todas as conexoes, pois estas definicoes
ndo existem, estas bordas sio borradas, em modificacbes constantes,
fluxos de movimento, em transmutagdo, em expansio, ao infinito de
possibilidades.

Pretendo abordar alguns dos elementos e investigacdes que estao
presentes em meus trabalhos, quer seja na utilizagdo das técnicas, nas
formas ou conceitos utilizados.

Em Londrina, na década de 1970, artistas como 0s musicos ARRIGO
BARNABE (1951) e ITAMAR ASSUMPCAO (1949-2003) influenciaram minha
formacao com suas propostas de vanguarda.

Como escreve Fabio Henriques Giorgio (2005, p. 16) em livro que
narra o movimento da cidade e suas repercussoes:

Antes de se tornarem figuras de proa da nova muisica produzida em Sao
Paulo — que nascia econémica e esteticamente independente aos padroées de
producdo e divulgacdo das gravadoras multinacionais sob o mistificador
rotulo de Vanguarda Paulista -, em meados de 1981, Arrigo Barnabé e
Itamar Assumpgdao perambularam e tramaram pelas terrvas vermelhas do

norte-paranaense. Foi em palcos londrinenses, entre participacoes em

Jestivais universitdrios e shows coletivos, que ambos marcaram suas estréias.

A minha adolescéncia foi permeada pelos festivais universitarios ou
por shows como Na Boca do Bode, realizado em Londrina em 1973,
reunindo, no palco, Arrigo Barnabé¢, Itamar Assumpcdo, Robinson Borba,
Edvaldo Viecelli, A. C. Tonelli, Neuza Pinheiro e outros, numa cena
movida pelo impulso criativo e por um forte cariter performatico e
contestador, mesmo em meio as dificuldades impostas pelo regime
militar. Muitos desses artistas migrariam para Sao Paulo em busca de
novos desafios e fariam histéria na chamada Vanguarda Musical Paulista
na virada dos anos 80.
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Como Giorgio (2005, p.16-17) relata:

Nem bem chegava o verdo de 1973, um grupo formado por mais de quinze
Jovens [...] que despontavam na propria cena londrinense, resolve desafiar
suas amadoras possibilidades e expectativas numa ousada proposta:
promover um espetdculo pioneiro em terras vermelhas [...] Na Boca do Bode
surge assim [...] Trés noites com casa cheia. Trés noites que transformariam
a fisionomia cultural da cidade. [...] Arrigo Barnabé entraria em cena
escancarando monstro mutante a tiracolo, “o inimigo nuimero 1”7 a exibir
suas presas. Fatidico nove de marco de 73, inaugural versao/aparicdo de

Clara Crocodilo.

A efervescéncia cultural da cidade permitiu contatos multiplos, em
minha trajetoria, que agregaram referéncias importantes do universo das
artes. Muitos artistas surgiram em Londrina ou estiveram por aqui devido
a repressao politica. A cidade aglutinou uma geracio de artistas e
intelectuais. Giorgio (2005, p. 21) ainda afirma:

O que se pretende aqui é destacar o nascimento de uma cena muito
particular com o show Na Boca do Bode — primeiro espetdculo musical que
reuniu composigoées de Arrigo Barnabé, Itamar Assump¢do, Robson Borba,
entre outros — e ainda o papel fomentador e difusor dos Festivais
Universitarios. O ambiente cultural da cidade como influenciador e
influenciado por esses criadores. A primeira geragdo de compositores locais,
o éxodo para Sdo Paulo, e uma maior abertura em termos de oportunidade
e reconhecimento. Um cendrio “regional” que acabaria repercutindo direta

e indiretamente, na expressdao musical da capital paulista.

Este movimento permitiu que muitos eventos, encontros, grupos e
publicacoes se realizassem fomentando a cultura local com
expressividade nacional. E Giorgio continua:

Meio de catalisagdo, aglutinacdo e resisténcia, os festivais universitdrios —
idealizados como concurso de artes — agitaram Londrina wmais
intensamente de 1968 a 1973, quando a ex-capital mundial do café |[...]
passava a exercer, ainda regionalmente, considerdvel ascendéncia cultural.

Com programacdo diversificada, contemplando o criativo, sobretudo, os
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festivais fizeram da cidade “laboratorio-artistico”, de sua crescente ebulicdo
poténcia e estimulo, ajudando a escoar o trabalho de musicos, escritores,
Jfotégrafos, ilustradores, escultores, dramaturgos, atores... ; a cena local
irradiando — necessdrio estdagio de preparacdo e nutrigdo antes do v60

migratorio Gueto-Estado-Pais afora (p. 16).

Na década de 1980, buscando complementar minha formacao,
participei de cursos e festivais por todo o pais e foi também através
destes eventos que conheci alguns artistas e pesquisadores que se
tornaram referéncias importantes dentro da trajetoria de meus trabalhos,
além do contato com outras producoes, nacionais e internacionais, o que
forma uma rede a qual me sinto conectada, parte deste rizoma, em
€xpansao.

ANGELA MAGALHAES (1954) € NADJA FONSECA PEREGRINO (1949),
pesquisadoras da fotografia, tém relevante presenca na construcdo de
meus trabalhos. Conheci Angela e Nadja na década de 1980 através das
Semanas Nacionais de Fotografia coordenadas por elas e realizadas pela
FUNARTE. Nossa relacao se estreitou também a partir da minha atuagao no
Museu Historico de Londrina Pe. Carlos Weiss, que pertence a
Universidade Estadual de Londrina, através do apoio institucional da
FUNARTE para projetos que propus € desenvolvi durante 11 anos com o
acervo de fotografia do Museu. Estas duas pontes permitiram o meu
aprimoramento como fotdgrafa, tanto profissionalmente, ligada a
preservagao e sistematizacdo de acervos fotograficos, quanto no meu
trabalho pessoal como artista. Angela e Nadja sempre foram grandes
estimuladoras, além de atuarem também como criticas, trazendo um
importante feedback aos trabalhos em desenvolvimento. Participei de
exposicoes e publicacoes realizadas pelas duas e, entre tantas producoes,
uma das mais recentes ¢ o livro Fotografia no Brasil: um olhar das
origens ao contempordneo. Elas estdo presentes na constru¢ao de
Corpo Re, com a participacao na A¢do 6. Nadja imprimiu parte de seu
corpo e Angela deixou registrado o seu olhar sobre a acio com um video
digital. Muitas sdao as aproximacoes que estabeleco com estas pensadoras
da fotografia. As marcas destas mulheres estdo cravadas na memoria e
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Angela Magalhdes e Nadja Peregrino
com Fernanda Magalhdes na
exposi¢do "A Estalagem das Almas” —
Espago UFF de Fotografia, Centro de
Artes UFF, Niterdi, RJ, 2007.
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integram esta teia, esta rede que possibilita aproximagoes que vao além
das simples relacoes descritas e formam novos campos de relacdes vitais.

Foi através destas relacoes estabelecidas que pude me conectar com
alguns fotografos, e suas producoes, que contribuem e influenciam meus
trabalhos.

Do dadaista LASZLO MOHOLY-NAGY (1895-1946) carrego minhas
primeiras impressoes ao vislumbrar suas colagens fotogrificas com
intervencoes e desenhos. Seus trabalhos mostram composicoes nas
quais a fotografia estd inserida em detalhes, com espacos, linhas, formas,
sombras e sobreposicoes, um desenho-colagem que utiliza a fotografia
como um dos seus elementos graficos. Moholy-Nagy produz imagens em
que a representacao fotografica ndo estd vinculada a representacio da
realidade, mas ¢ utilizada como elemento de construcdo a partir das
subjetividades do artista. Pontos de Correspondéncia, como diz
Deleuze. O trabalho de Moholy-Nagy tem ressonancias em mim.

Transgredir a fotografia concebida como imagem intocavel,
sacralizada por ser considerada registro do “real”, riscando, manchando
e borrando as copias e 0s preciosos negativos - matrizes que conservam
estes reflexos impregnados do momento de captura - permite romper
com esta carga que a fotografia carregou por muito tempo e que
restringiu suas infinitas possibilidades de criacao, impedindo uma ampla
pesquisa através da qual ela pudesse se agregar como mais uma
linguagem plastica. Estas resisténcias em utilizar a fotografia como
suporte de criacdo, em desvincular o registro do seu referencial primeiro
como verdade, levaram aos questionamentos inevitaveis e as rupturas
empreendidas por diversos artistas. Entre os fotografos brasileiros estao
JOSE OITICICA FILHO (1906-1964) € GERALDO DE BARROS (1923-1998), que
causaram uma importante ruptura na fotografia brasileira e permitiram a
expansao desta linguagem através da quebra com as imposicoes e com
conceitos fechados.

Como diz Deleuze (1992, p.167): [...] “a criagao se faz em gargalos de
estrangulamento [...] Um criador ¢ alguém que cria suas proprias

impossibilidades, e a0 mesmo tempo cria um possivel”.
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Dentro destas impossibilidades emerge uma fotografia hibrida,
suporte de linguagem, inserida no movimento das artes e que adiante
iria se evidenciar como uma linguagem recorrente entre os artistas
contemporaneos e um dos parametros das artes visuais.

José Oiticica Filho surgiu como referéncia em minha formacio
através de suas producgoes, tanto pelas construgoes, quanto pelos
constantes questionamentos, pesquisas e desconstrugoes que realizou
em sua obra. Ele foi cientista de formacao e dali nasceu seu interesse pela
fotografia. Seu campo de pesquisa e experimentagoes foi transformando
a producdo e Oiticica Filho passou por vdrias fases, da fotografia cientifica
especializada, ao fotoclubismo enveredando pela pintura, inicialmente
sobre os fotogramas que produzia e, depois, como pintura investigativa.
Nas pesquisas dentro do laboratério fotografico utilizou composicoes
geométricas, linhas, formas, texturas e sobreposicoes, criando jogos de
luz e sombra. Ele buscava abstrair o referencial fotografico nas imagens
que criava, retirando os elementos que proporcionam a profundidade e
a tridimensionalidade das fotografias. Como diz Paulo Herkenhoff (1983,
p.15-16):

José Oiticica Filbo desenvolve um atonalismo (marcado pela
auséncia de cinzas) e assume a copia fotogrdfica enquanto
superficie bidimensional (sem a idéia de perspectiva resultante da

figuragao)

Geraldo de Barros também faz parte destas referéncias pelas
inovacoes e experimentacoes com as diferentes linguagens visuais que
utiliza como postura de resisténcia a esta fotografia realista e
desconectada das outras construcdes pldsticas. Barros afirma que os
trabalhos que realiza sio composicoes, independentes dos assuntos
escolhidos, e que seus guias sio o ritmo, o contraponto e a harmonia
plastica. Ele produz fotografias, com montagens, sobreposicoes,
intervencoes nos negativos, desenhos e efeitos de laboratoério, e as utiliza
COmMO meio para as investigacoes. Sua preocupagao nao se concentra em
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Exposi¢do José Qiticica Filho: Fotografia e
Invencdo (Centro Municipal de Artes Hélio
Qiticica, Rio de Janeiro, 2008).
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utilizar a fotografia para representar os momentos vividos € sim como
mais um elemento de linguagem. Herkenhoff localiza Geraldo de Barros
e sua producio:

Geraldo de Barros, artista inquieto, servia um dos signatdrios do
Manifesto Ruptura em 1952 e talvez tenha sido o primeiro artista
brasileiro a compreender que a fotografia, com suas caracteristicas
especificas, integra o campo das artes pldsticas e ndo é mera
tributaria da pintura (HERKENHOFE 1983, p. 16).

Tanto Geraldo de Barros como José Oiticica Filho impulsionam a
fotografia de autor rompendo com a tradicdo pictorialista, predominante
até os anos 40, e disseminada pelos Foto Clubes, inaugurando a
fotografia criativa brasileira.

Como aponta Herkenhoff (1983, p. 19), a producao de José Oiticica
Filho,

precedida das Fotoformas de Geraldo de Barros, representa o
momento em que a fotografia esteve mais sintonizada e integrada a
um projeto geral da cultura no pais. A fotografia concreta de
Oiticica revela-se contempordnea a todo o movimento construtivo
(Concretismo e Neoconcretismo em artes pldsticas, poesia concrela,
Bossa Nova, elc.).

10. “Em 1952 comegaram os primeiros indicios do movimento concreto no Brasil. [...] o grupo Ruptura, formado
por pintores e escultores [...] paulistas: Geraldo de Barros, Waldemar Cordeiro, Lothar Charoux, Kazmer Fejer,
Haar, Sacilotto e Wiadysiaw. [...] O grupo Ruptura ipiciava uma reagdo, no campo das artes pldsticas, a toda uma
vertente subjetivista representada pela pintura figurativista de cardter expressionista. Ao mesmo tempo, o grupo
reagia a tendéncia abstracionista, & concepgdo "hedonista da arte abstrata”, nas palavras de Waldemar Cordeiro,
baseada na criacdo pictérica andrquica, sem sentido visual e Igico (tintas jogadas na tela aleatoriamente). Assim,
em nome de uma intuigdo artistica dotada de principios claros e inteligentes, de grandes possibilidades de
desenvolvimento pratico", o ideal plastico do Ruptura privilegiava a organizacdo do espaco, a estruturagio das
formas e da cores, desvinculadas de conteuddos extra-pictéricos. O gque interessava ao artista concreto, como
observou o critico Mario Pedrosa, era a "[..] exteriorizagdo precisa da propria visualidade, uma objetividade
formal que aspira o momento em gue a prépria mido poderd ser substituida na confeccdo do quadro”. [...] a
pintura concreta propunha uma nova visualidade que, orientada em principios geométricos organizados segundo
critérios de Gestalt (Teoria Geral da Forma), proporcionasse ao espectador, uma fruicdo objetiva [...] os artistas
fundadores do grupo Ruptura atuaram, ao lado dos poetas concretos, na pesquisa de novas linguagem e formas
de expressio”. (Acessado em 07 de janeiro de 2008. http://www.artbr.com.br/casal).
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Foi a partir destas referéncias, impregnadas em meus trabalhos, e
participando dos eventos de arte e fotografia a partir da década de 1980,
que pude estabelecer importantes relagdoes com artistas e fotografos
contemporaneos e compreender meus proprios processos de criagao.

Durante minhas participagdes nos festivais de arte e nas semanas
nacionais de fotografia, me aproximei da artista ROSANGELA RENNO (1962).
O meu interesse pelos trabalhos de Rennd estabeleceu-se a partir de
1987, quando a conheci no XIX Festival de Inverno de Sao Joao Del Rey;,
organizado pela Universidade Federal de Minas Gerais. Estivemos
participando da Oficina Fotografia Experimental - Processos Alternativos.
Renno, desde o principio, impressionou-me com suas idéias, projetos e
trabalhos. Estive inimeras vezes com ela depois desta ocasido. Primeiro,
durante minhas viagens a Belo Horizonte, enquanto ela ainda morava
naquela cidade e depois também no Rio de Janeiro, cidade que escolheu
para fixar sua residéncia e atelié. Por diversas vezes, estabelecemos
importantes conexoes em falas informais e também em eventos para os
quais trouxemos Rosangela a Londrina, nos aproximando mais de sua
poética. Entre seus trabalhos destaco: Mulberes lluminadas, Humorais,
Cicatriz, Vulgo, Espelbo Didrio e A Ultima Foto. Suas articulacoes
constroem um trabalho no qual a fotografia ¢ o meio e a linguagem em
discussdao, mas nao exatamente a producao de Rosangela. Ela busca em
arquivos fotogrdficos o material de suas construcoes e, a partir dai,
articula pensamentos e conexoes criticas a respeito da identidade
contemporanea, da amnésia e outras tantas questoes presentes em sua
obra.

O trabalho Espelbo didrio (video e instalacao, 121°, 2001) foi gerado
a partir de uma colecdo de textos jornalisticos publicados por jornais do
Brasil e de outros paises e colecionados, ao longo de alguns anos, pela
artista. Sdo textos sobre mulheres que atendem por seu nome,
Rosangela. Sao 133 registros sobre diversas mulheres que, por algum
motivo, acabaram nas pdginas dos jornais. Maes, colundveis, namoradas
de politicos, mortas, sequestradas, delegadas, donas de casa, noivas,
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Terezinha mae, Rosangela Rennd e
Nadja Peregrino na VI Semana de
Arte de Londrina - Possives Imagens:
Fotografia Contemporanea, 2000.
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vizinhas, empresdrias, leitoras, funciondrias, artistas, entre outras. Os
artigos foram reescritos na forma de monoélogos intimos e interpretados
pela artista que encarna estes seus duplos compondo uma narrativa
sobre estas diversas Rosangelas, produzindo um pseudodocumentdrio.
Vejo aqui uma aproximac¢ao com as encenacoes de Cindy Sherman, um
auto-retrato que nao espelha a identidade da artista. Rosangela atua
como performer, assumindo as personagens destas multiplas mulheres,
que tém o nome como unica semelhanca com a artista.

Ja em seu mais recente trabalho, A #ltima foto, ela traz a cena a
discussao sobre o fim da fotografia analdgica. Para isso, convoca outros
fotografos a fazerem uma fotografia do Cristo Redentor com mdquinas
analtgicas de sua coleciao. Depois de realizadas as fotografias, ela pinta as
lentes, lacrando a possibilidade destas mdquinas produzirem quaisquer
outras imagens. Assim, outras questoes também estdo em pauta neste
trabalho, além da questao da morte da fotografia tradicional. Rennd nos
faz pensar sobre a excessiva produgao de fotografias do Cristo Redentor,
imagem-cliché ja tdo amplamente realizada por todos aqueles que
passam pela cidade do Rio de Janeiro, fato que leva a esta antiimagem.
A fotografia do Cristo € uma representa¢ao que ja ndo surpreende mais,
levando a um desinteresse, uma imagem que se identifica tdao
rapidamente que nao ¢ mais vista, imagem levada a exaustao pela sua
excessiva produgao. A partir dai, nos deparamos novamente com a
questao da amnésia coletiva, desta cegueira causada pelo abarrotamento
de imagens realizadas e arquivadas. Renno vai além, trazendo a questao
da autoria e da alteridade, recorrente em suas producoes, ja que € o
outro que toma a imagem e a ela cabe a concepc¢ao da idéia, a articulacao
do projeto, a edi¢ao e a montagem do trabalho.

Como diz Paulo Herkenhoff (apud RENNO, 1998, p. 190) no texto de
apresentacdo do livro da artista: “O que caracteriz essa producdo de
Rosangela Rennd € a compreensdo de que o compromisso estd na forma
de atuar e de organizar a obra.”

As questoes levantadas por Rennd estdo inseridas em uma
perspectiva contemporanea de criacdo, com elementos que se
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entrecruzam, como geénero, identidade e tantas outras indagacoes que,
por fim, implicam a performance da artista frente a propria obra de arte.

A fotografa e artista americana CINDY SHERMAN (1954) também realiza
um trabalho no qual a producdo das fotografias revela um momento
performativo. A encenacio faz parte das imagens produzidas por ela e o
registro faz parte da acdo. Sherman realiza auto-retratos, que abordam
problemas de género e questdoes da identidade. Seus trabalhos
ultrapassam o resultado final, instigam e levam o publico a busca pelo
reconhecimento daquela cena.

Para produzir seus trabalhos, Sherman se transforma em diferentes
personagens ficticios, entre participantes de supostas cenas de filmes ou
de contos de fadas. Estes personagens siao criagoes exclusivas da artista,
produzidas a partir de seus proprios retratos. Sherman constrdi 0s
cendrios e 0s personagens com maquiagens € extensoes de corpos,
como proteses e mdscaras. Ela se transfigura e posa para sua cimera
fotografica.

Sao representacoes e encarnacoes destes personagens inventados a
partir de uma suposta referéncia. Um auto-retrato que nao ¢ bem um
auto-retrato, ja que a autora nao busca demostrar sua propria identidade
e suas subjetividades, nao busca representar a propria Cindy Sherman.

O que ela faz ¢ tentar convencer o publico que estas seriam copias
de cenas de um filme de segunda categoria da industria do cinema,
utilizando imagens clichés tao bem simuladas que realmente se tem a
conviccdo que seriam copias de filmes existentes. Os personagens,
sempre travestidos sobre o seu proprio corpo, sao farsas. Aquilo que
parece copia da copia na verdade ¢ uma invencgao caricaturada.

Onde Cindy Sherman quer nos levar? Ela nos transporta a uma ilusao
de outro momento simulado, através de um s6 corpo, uma imagem que
falseia em tudo e mostra, evidenciando o falseamento, através das
aparentes e alegoricas proteses e maquiagens, as extensoes deste corpo
e suas multiplas transformacoes.

Outra importante relagdo que estabeleci durante as minhas
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pesquisas foi com o artista e fotografo EVGEN BAVCAR'" (1946). No final da
década de 1990 conheci seu trabalho, através de suas producoes e das
discussdes provocadas por elas. Bavcar evidencia o debate sobre as
questdes da cegueira, nao s6 aquela ligada a visao retiniana, mas sim, e
principalmente, a esta cegueira contemporanea que nos toma a todos,
pelo excesso de imagens oferecidas, divulgadas e impostas que
abarrotam o mundo contemporaneo.

Estes questionamentos me interessam, ji que trato em meus
trabalhos das questdoes da aparéncia, do corpo e destas imagens
superexpostas que contaminam nossos olhares e produzem uma
homogeneidade de modelos impostos e assimilados. Esta terrivel
poluicado visual que nos torna cegos e passivos, consumistas dos padroes
de beleza e de corpos, leva a uma falta de substrato e a este vazio-oco-
eco que reverbera entre todos nos.

Foi a partir destas reflexdes e depois de conhecer o trabalho de
Bavcar que, em 2002, propus e desenvolvi o projeto A Expressao
Fotogrdfica e os Cegos, em parceria com a jornalista e escritora Karen
Debértolis, aprovado pelo PROMIC — Programa Municipal de Incentivo a
Cultura de Londrina, e com o apoio do ILITC — Instituto Londrinense de
Instrucdo e Trabalho para Cegos. Durante um ano, Karen e eu
trabalhamos com vinte alunos cegos e realizamos com eles um curso de
fotografia, com orientacbes para que eles fotografassem suas casas,
familias, viagens, amigos e o dia-a-dia de cada um. Este material foi
importante fonte de debates e pesquisas realizadas com os integrantes
do grupo. Ao final deste ano também produzimos um evento e
trouxemos Bavcar para Londrina, além de outros pesquisadores, fildsofos
e curadores, como Adauto Novaes, Ricardo Resende e Paulo Reis.

11. Evgen Bavcar, fotégrafo esloveno, radicado em Paris e cego desde os 12 anos, vem levantando questées sobre
a visualidade e o imagindrio a partir de sua experiéncia como fotdgrafo cego, além de refletir a partir de seu
trabalho.
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Aluna |&, em braille, a descri¢do da fotografia na exposi¢ao “Vistas Tateis”
dos participantes do projeto ”A Exposicao Fotografica e os Cegos” durante
o evento | Encontro Maringaense Arte sem Barreiras, 2004.
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Evgen Bavcar fotografando em Londrina, 2002
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Os debates, além de uma exposicao do material dos alunos e das
fotografias de Bavcar, um ciclo de videos e lancamentos de livros,
permitiram um importante momento de encontro e reflexdes sobre a
visualidade, a cegueira e sobre o excesso de imagens que contaminam
nossos olhares. Nesta ocasido, Karen e eu realizamos uma longa
entrevista com Bavcar, registrada em video por Luciano Pascoal, e
publicada posteriormente na Revista Coyote (MAGALHAES; DEBERTOLIS,
2003). A exposicado dos participantes do projeto tem sido mostrada em
outras ocasioes, trazendo sempre a tona as questoes da imagem e o
excesso de valorizacao que se dd a aparéncia.

Ap0s este trabalho, continuei aprofundando minhas pesquisas neste
campo, estando com Bavcar em outros momentos, como em 1994, no
Rio de Janeiro, quando o acompanhei para fotografar o Jardim Botanico.
Este encontro resultou em outro artigo publicado, O Corpo
Performdtico de Evgen Bavcar (MAGALHAES, 2004). As pesquisas neste
campo de investigacdo continuam e contribuem na base do pensamento
e das questoes que sustentam meu trabalho.

Muito vem se pensando sobre as cegueiras contemporaneas, que
vao além da cegueira fisica. O excesso de imagens em nossa sociedade
nos leva a um estresse visual, causando uma cegueira coletiva. Com
tantas possibilidades do “ver”, nada mais ¢ visto. Este anestesiamento
dos olhares é causado pelo excesso de imagens clichés que abarrotam o
mundo e nos tornam, a todos, cegos de alguma forma.

Segundo Nelson Brissac (2000, p. 38-39):

a cegueira é uma das mais marcantes condicbées contempordaneas. Por
inumeras razoes, a comecgar pela avalanche de imagens a que somos
submetidos e, certamente, quando hda muito a ver, nada se pode ver. NOs nos

defrontamos com essa opacidade criada por uma saturacgdo infernal de

imagens e de coisas que nos sdao dadas a ver.

Sobre esta poluicao exagerada e violenta, Susan Sontag (2004, p. 34)
também diz:
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A necessidade de confirmar a realidade e de realcar a experiéncia por meio
de fotos é um consumismo estético em que todos, hoje, estdo viciados. As
sociedades industriais transformam seus cidaddos em dependentes de

imagens; é a mais irresistivel forma de poluicdo mental.

Bavcar e os fotografos cegos rompem com esta excessiva
valorizacdo da visualidade em detrimento das outras percepgoes. Eles
realizam suas fotografias com todo seu corpo e permitem uma
aproximagao do mundo visivel e do invisivel, do visual e do tatil. Eles
fotografam de dentro do mundo, através de suas percepcoes e
sensacoes, resgatando assim este contato que o olho niao pode
proporcionar. Estas experiéncias se tornam fundamentais neste mundo
povoado de ilusdes, onde a experiéncia passa a ser, em grande parte,
visual.

Brissac (2000, p. 40-41) diz:

O Bavcar tira fotos do meio, de dentro, ndo de fora. Ele ndo se afasta para
ver as coisas, ao contrdrio, ele estd mergulhado nas coisas. [...] ao fazer
apelo a outros sentidos ele desloca a posicdo central que a nossa cultura,
tradicionalmente, institui como posicdo na percep¢do que é a otica. [...]
Ora, o que Bavcar faz ao apelar para outros sentidos é quebrar este

privilégio. Ele multiplica os pontos de vista.

Este excesso de imagens, esta poluicao visual que nos torna todos
cegos evidencia a posicdo de videntes que sempre esteve atrelada aos
cegos, pois aqueles que ja nao podem mais olhar fisicamente este mundo
podem, entretanto, olhar com os olhos de dentro, os olhos das
percepcoes, muito mais agucados e sensiveis, elevando estes a um lugar
de muito mais sensibilidades e clarividéncias. Ao final nos perguntamos:

quem ¢ cego e quem ¢ vidente nesta nossa sociedade contemporanea?

Brissac ainda afirma:

O ultimo ponto é o grau de vidéncia que o cego é capaz de ter. [...] Nos nos
deslocamos, portanto, da visibilidade para a legibilidade do mundo. E para

ler o mundo nos temos de fazer apelo a nossa memoria, d nossa
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imaginacgdo, a nossa capacidade de invencdo e a nossa capacidade de
percepgdo. O que tem Evgen Bavcar de fundamental como licdao é poder
indicar essa capacidade de vidéncia que a fotografia tem, ou seja, essa
capacidade de ver o invisivel (p. 43-44).

Assim, pensando na importancia destas questoes para uma
sociedade fragmentada que sofre com tantas violéncias, entre elas esta
contaminacdo visual, e levantando a questio de uma Ecologia das
Imagens, trago estas reflexoes para as producoes de meus projetos.

Cito aqui um fragmento do texto que Bavcar escreveu em 2003 sobre
0 projeto A Expressdo Fotogrdfica e os Cegos.

O Contra-Olbar. O trabalho que Fernanda Magalbdes conduz com os
deficientes visuais do Instituto dos Cegos de Londrina representa uma
seqiiéncia corajosa e uma nova aplicagdo pedagogica e artistica do direito a
imagem para todos. [...] um didlogo de olbares nasceu através deste gesto
histoérico. Como pude constatar através de seu lestemunho e de todos aqueles
a quem ela restituiu o olbar fotogrdfico. Gracas a esta atitude, os cegos
podem, pela primeira vez na historia, criar um contra-olhar e sair da
passividade insuportdavel daqueles que sdo vistos incessantemente, sem poder
olhar para eles mesmos. [...] Devolver seu olbar ao outro significa existir e
estar em posicdo de responder a questdo daquele que vé vocé. O olhar, na
realidade, ndao existe sem o didlogo entre aquele que olha e vé vocé, e o outro
que olba também, mas que ndo vos vé a partir do mesmo registro de
percepcado. [...] Assim nos entramos na perspectiva de nossa relacdao com os
espectadores passivos e, durante muitos séculos, impotentes para responder
ao olhar do outro. O nascimento do contra-olhar poderd, talvez, mudar esta
mentalidade reducionisia que, desde muito tempo, se recusou a crer na
existéncia do olbar do outro e em particular daquele do cego. O trabalho
pioneiro de Fernanda Magalbdes nos prova que uma outra sensibilidade, e a
resisténcia as idéias adquiridas e aos lugares-comuns na interpretacao da
diferenca, é possivel (BAVCAR, 2003).
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Estas idéias estao presentes na base da construcao dos trabalhos
assim como as fotografias de JOEL PETER WITKIN (1939), que me fascinaram
e horrorizaram e que estao cravadas em meu imagindrio.

Witkin utiliza em suas composi¢coes corpos diversos, como de
modelos vivos ou caddveres. Sio corpos de fetos, hermafroditas, anoes,
mulheres gordas, disformes, com anomalias e marcas, que ele mistura
com simbolos sadomasoquistas, icones religiosos, fragmentos de
caddaveres de seres humanos e animais. Todas estas imagens sao
trabalhadas, desde a sua concepcdo, com a realizacio de esbogos,
passando pela procura dos modelos, cendrios e objetos de cena, depois
as longas sessoes de estudio para a tomada das fotografias e, por fim, o
processamento meticuloso deste material em laboratério preto e branco,
onde realiza interferéncias nos negativos.

Seu trabalho autoral € calcado nos temas da dor e da morte a partir
das referéncias cldssicas da pintura. Witkin utiliza a fotografia como meio
para suas construgdes que, com cenas totalmente construidas a partir
dos cldssicos da pintura, mostram a violéncia estabelecida sobre os
corpos na contemporaneidade. Conheci seu trabalho mais
profundamente a partir de 1993, enquanto pesquisava fotografias de
mulheres gordas nuas. Encontrei uma extensa utilizacao destes corpos
€em suas composi¢oes.

Meu trabalho se conecta com as producoes de Witkin em varios
pontos. S0 momentos performativos que possibilitam a producao de
sua obra e que se iniciam na concepcao da imagem, passam pela
producao dos modelos e cendrios, pela hora do click fotografico, no
processamento em laboratdrio até a edi¢do e a producgdo final das
fotografias. O que o publico vé ¢ uma imagem que logo remete a um
momento anterior. Como Sherman, suas fotografias levam a uma
recriacio da producao pelo publico que as vé. Os caddveres e os
fragmentos de corpos, além dos cendrios que constroem suas imagens,
chocam e espantam, e cada fotografia que Witkin produz possibilita a
criagdo de inimeras novas narrativas, recriadas a cada nova fruicao. Toda
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uma forma de realizacio que vai muito além do momento da tomada da
fotografia estao presentes em suas producoes. Um trabalho carregado de
significados e referéncias e no qual o proprio processo também ¢ parte
constitutiva.

Outra importante referéncia sio os trabalhos de ARTHUR BISPO DO
ROSARIO™ (1909-1989). Sempre me impressionaram seus objetos e
performances. Em 2002, tive a oportunidade de ficar, por cinco dias,
trabalhando no Museu Nise da Silveira, localizado na Coldnia Juliano
Moreira, no Rio de Janeiro. Fotografei as obras deste artista e estive num
contato muito proximo com suas pecas. Nesta preciosa oportunidade me
identifiquei com seus procedimentos de acumulo de objetos e
ressignificagoes.

Para Bispo, tudo funcionava como um ritual de passagem: as
palavras, a duplicacio do mundo e de seu dia-a-dia, as descricoes, suas
performances com o manto, sua nave — a cama cendrio de Romeu e
Julieta -, as pessoas com quem ele convivia, aqueles que visitavam sua
cela, o pedido de senha para entrar, toda uma encenagao de vida. Estes
eram momentos de transcendéncia, em que o rito fazia parte da
producao. Bispo produzia trancando-se solitdrio, sem nenhum contato e
praticamente jejuando, em transes produtivos. O resultado ¢ um grande
acervo de objetos e escritos que narram sua propria trajetoria e a
daqueles com quem Bispo tinha contato.

Figura ao lado.
Detalhe do "Manto da Anunciacao” (avesso)
de Arthur Bispo do Rosario, 2002.

12. Arthur Bispo do Rosario, artista plastico, brasileiro, considerado louco, foi internado na Colénia Juliano
Moreira em Jacarepagud, Rio de Janeiro, onde produziu um impressionante trabalho. Bispo foi marinheiro e
empregado de uma tradicional familia carioca e em 1938 anunciou gque era um enviado de Deus, sendo internado
e passando a produzir objetos com diversos tipos de materiais oriundos do lixo e da sucata. Entre os temas,
destacam-se navios, estandartes, faixas de misses e objetos domésticos. A sua obra mais conhecida é o Manto da
Apresentacdo, que Bispo deveria vestir no dia do Juizo Final. Os objetos recolhidos dos restos da sociedade de
consumo foram reutilizados com preocupag¢des estéticas, retirando da instituicdo manicomial subsidios para
elaborar sua obra.
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"Estandarte” (detalhe) de Arthur
Bispo do Rosario, 2002.
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Seu acervo, suas encenacoes, o grande acumulo de objetos do dia-a-
dia transformados, a partir destes transes e dos comandos divinos, em
objetos com inten¢des de transcendéncia, permitiram uma grande
producao desvinculada de qualquer compromisso com o mercado das
artes, das galerias, dos espacos de exposicao ou de cristalizacao das artes.
Bispo se viu livre de qualquer amarra e at¢é mesmo das nocoes de
sanidade, ética e moral, podendo assim dar vazio a este processo de
invencao de si, criando uma metodologia propria e um trabalho intenso.

Como cita Beatriz Scigliano Carneiro (2004, p. 296):

A obra pldstica funciona como registro de si, “o registro da minha passagem
sobre a terra” , para citar Arthur Bispo do Rosdrio referindo-se "a sua
incessante atividade. Com a obra toda reunida, mantém-se a possibilidade
de uma conversa constante com o caminbo percorrido. Mais do que

registro, é o proprio movimento da construgdo de si.

Outro artista impregnado em meu imagindrio € Picasso. Em 2003,
estive na Espanha e fui ao Museu Nacional Centro de Arte Moderna e
Contemporanea Reina Sofia, em Madrid, para ver Guernica e outros
trabalhos de PABLO PICASSO (1881-1973). Quando me postei frente a
Guernica e seus desenhos preparatorios, uma forte emocao subiu a
tona, nem mesmo sei de que profundidades e, aos poucos, tomou conta
de todo meu corpo, levando-me a lagrimas abundantes, em fluxos
quentes. Foi um espanto para mim, aquele ‘vexame’ ali no Museu. Tive
que ir ao banheiro para me recompor, aquelas emocgoes desenfreadas, a
flor da pele, ndo faziam sentido, afinal eu sempre vi Picasso em livros,
revistas e catdlogos da biblioteca de meu pai e seus trabalhos ja eram
conhecidos, vistos, revistos e debatidos. Aquele momento de emogio se
sucederam outros. Quando voltei para a sala de exposicdo, as ldgrimas
brotaram novamente e percebi como esta arte respirava dentro de mim,
pulsava em meu sangue. Naquele instante compreendi a presenca de
Picasso.

Ficou claro o quanto sua obra estava entranhada e tdo proxima.
Quando se estd muito perto de algo ¢ muito dificil ver o todo, como
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abracar alguém, o olhar fica desfocado e nao ¢ possivel ver, mas somente
sentir com o corpo. Este olhar erdtico, sobre o qual Bavcar nos fala, o
olhar com o corpo, o olhar da proximidade e ndo da distancia, era esta a
minha proximidade com as obras de Picasso. Sobre este olhar Bavcar diz:
Poder-se-ia defini-lo como o olbar chegado, ou encostado, aquele que ndo
provoca ainda a separacdao inelutdvel entre o sujeito e o objeto do
conhecimento (BAVCAR, 2000, p. 18).

Assim, Picasso estava totalmente impregnado em minha trajetdria e
em meu corpo, mas ndo era possivel perceber isto a distancia. Foi
necessario este ‘corpo-a-corpo’, este encontro de pele com sua obra para
que minhas ldgrimas manifestassem a intensa emogao que estava em
meu corpo.

Também o FLUXUS" e alguns artistas fluxistas me acompanharam de
forma indireta. Percebia aqueles trabalhos e aos poucos meus contatos

13. Segundo a Enciclopédia Itau Cultural Artes Visuais, Fluxus foi: “Menos que um estilo, um conjunto de
procedimentos, um grupo especifico ou uma colegio de objetos, Fluxus traduz uma atitude diante do mundo, do
fazer artistico e da cultura que se manifesta nas mais diversas formas de arte: musica, danga, teatro, artes visuais,
poesia, video, fotografia etc. Seu nascimento oficial estd ligado ao Festival Internacional de Musica Nova, em
Wiesbaden, Alemanha, 1962 e a George Maciunas (1931-1978), artista lituano radicado nos Estados Unidos, que
batiza o movimento com uma palavra de origem latina, que significa fluxo, movimento, escoamento. [...] De feitio
internacional, interdisciplinar e plural do ponto de vista das artes, Fluxus mobiliza artistas na Franga [...]; Estados
Unidos [...]; Japao [...]; paises nordicos [...] e Alemanha [...]. As musicas de J. Cage e N. June Paik, comprometidas
com a exploragdo de sons e ruidos tirados do cotidiano, tém lugar central na defini¢do da atitude artistica de
Fluxus. Trata-se de romper as barreiras entre arte/nao-arte, dirigindo a criagdo artistica as coisas do mundo [...]
Além da musica experimental, as principais fontes do movimento podem ser encontradas num certo espirito
anarquico de contestagdo que caracterizou o dadaismo [...] As performances e happenings, amplamente
realizados pelos artistas ligados a Fluxus, remetem ainda a uma vigorosa tendéncia da arte norte-americana de
finais dos anos 50, por exemplo, aos trabalhos de Robert Rauschenberg (1925) ligados ao teatro e a danga, as
esculturas junk de D. Smith e Richard Peter Stankiewicz (1922-1983), feitas a partir da combinacao de refugos e
materiais descartaveis, e aos eventos de Allan Kaprow (1927), aluno de Cage em cursos em gue o compositor
combinava idéias de Duchamp e Artaud com a filosofia zen-budista. As realiza¢des Fluxus justapdem nao apenas
objetos mas também sons, movimentos e luzes, num apelo simultdneo aos diversos sentidos: visao, olfato,
audicdo, tato. Nelas, o espectador & convocado a participar dos espetaculos experimentais, em geral,
descontinuos, sem foco definido, ndo-verbais e sem seqiéncia previamente estabelecida. [...] As performances
conhecem inflexdes distintas, podendo adquirir tom minimalista ou acento mais teatral e provocador. [..], a
énfase nas a¢des que conferem sentidos aos objetos e o uso de sons e ruidos de todos os tipos [...] Integrantes do
Fluxus estiveram presentes na 172 Bienal Internacional de S0 Paulo (1983) que teve uma ala dedicada a exposicao
de obras e documentos do grupo”.
(http://wwww.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=36
52).
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foram se estreitando com os artistas, suas obras e acoes performadticas.
Sdo diversas expressoes que se aglutinam gerando obras no momento da
acado, sem estruturas pré-estabelecidas. Vi trabalhos de artistas fluxistas
na 172 Bienal Internacional de Sao Paulo, em 1983. De forma
fragmentada, e por outras vias, fui conhecendo estes artistas e toda esta
producgao foi se agregando aos pensamentos que construiam meus
trabalhos. Em 2006 visitei a exposicao Fluxus na Alemanba 1962-1994,
no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba, Parand. Esta exposicio me
remeteu a procedimentos e questdes presentes em Corpo Re. Senti-me
totalmente conectada. Em apontamentos em meus cadernos de
anotagoes, em 27 de abril de 20006 escrevi: “impregnada desde que nasci
por fluxus”. Esta constatagao estd clara. Fluxus acontece por volta do ano
que nasci, 1962, e suas manifestacoes afetaram minhas produgoes.

O Fluxus vem, por contato direto, como conexdo-seqiéncia, ao
dadaismo. Os artistas fluxistas se nomeavam neo-dadaistas. Aqui pontos
de convergéncia, linhas de fuga que se interconectam: os dadaistas,
Moholy Nagi, Geraldo de Barros, José¢ Oiticica Filho, Fluxus, Hélio
Oiticica, Lygia Clark.

As conexoes de LYGIA CLARK (1920 - 1988) e HELIO OITICICA (1937 - 1980)
se estabelecem como /inks de expansio, linhas de fuga. Lygia com seus
objetos relacionais, as acoes coletivas, o corpo e as sensagoes, a
experiéncia como parte do processo € a arte entranhada com sua vida.
Também Hélio nao estabelece limite entre vida e arte carregando para
suas experiéncias acoes do seu dia-a-dia, mundo-abrigo, Bdlides,
Ninhos, Parangolés.

Segundo Beatriz S. Carneiro (2004, p. 296), tanto Hélio quanto Lygia

construiram a si mesmos como obra de arte, tal como sugeriu Foucault. Seus
objetos e propostas artisticas, - ou introjetando o mundo, ou se expandindo,
ou inventando espacos, ou lidando com as pessoas, ou tudo isso
simultaneamente — consistiram em estratégias de construcdo de vida, de

construgao de si mesmo dentro do coletivo.
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“Auto-Retrato” realizado durante visita a Exposi¢do "Do Objeto ao
Acontecimento: nds somos o molde, a vocé cabe o sopro”de Lygia
Clark, com o trabalho “Oculos”, que conta com jogos de lentes
espelhadas as quais refletem os olhos num entrecruzamento de
olhares. Pinacoteca do Estado, Sao Paulo, 2006.
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O coletivo que propunha construgoes andrquicas, a partir das
experiéncias que ambos realizavam em suas vidas, com aqueles com o0s
quais estavam em contato, desde os alunos de Lygia, amigos, artistas e
interessados em suas experiéncias aos amigos de Heélio, o pessoal do
morro, da Escola de Samba Mangueira, e aqueles de quem Hélio se
aproximava no percurso de sua trajetoria. Como diz ainda Carneiro
(2004, p. 272):

Tanto Hélio, quanto ILygia atualizaram numa prdtica heterotopica as
questoes mais incisivas do anarquismo, especialmente aquelas ligadas ao
estabelecimento de uma ética por parte de individuos. A experimentacdo
pode ser coletiva, compartilbada, sem nunca perder a dimensdo de que o
individuo é o unico que pode optar pelo experimentar pelo exercicio livre.
Hélio dialogou com o avd José Oiticica. Instaurou com seus amigos
comunidades provisorias movidas por uma convivéncia ética, cujos valores
decorriam da experimentagdo, expandindo-se pelas possibilidades abertas

em seus espacos.

A vida-obra construida por eles também estd conectada com outros
artistas, como John Cage e Arthur Bispo do Rosdrio, partes do rizoma,
mapa no qual me sinto integrada, afetacao possivel a partir dos contatos
com estas experiéncias/vivéncias/invencoes de vida.

Cage e Hé¢lio Oiticica se encontraram no Rio de Janeiro, como
escreve o proprio Hélio para sua interlocutora Lygia, texto citado no livro
de Wally Salomao (2003, p. 77):

[...] ‘a manifestacdo do Aterro [..] chamou-se APOCALIPOPOTESE |[...]
compareceu nesta manifestacao o muisico americano John Cage [...] Jobn
Cage, um dos inventores pioneiros da musica Pop ou ‘acidental’ [...] Jobn

Cage assistiu porque estava de passagem pelo Brasil’. Cage até inventou um

repente espirituoso que o Hélio gostava de repetir [...].

E perfeitamente convergente este encontro entre John Cage e Hélio
Oiticica, que tinham conexdes nos trabalhos pelas rupturas
empreendidas e pelas posturas perante a arte e suas invencgoes. Estes
artistas que se entrecruzam, entre momentos vividos e ressonancias de
outras experiéncias, possibilitam uma rede de conexoes.
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R FAVOR, TOQUE

“Auto-Retrato” em frente a instalaciio do artista Joe Jones

Legenda de trabalho do artista Arthue Kdpcke

Fotografias tiradas durante visita a exposi¢ao "Fluxus na
Alemanha 1962-1994" - promovida pelo Instituto Goethe de
Curitiba, no Museu Oscar Niemeyer, 2006
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" Auto-Retrato” na exposigdo "Fluxus na
Alemanha 1962-1994" Curitiba, 2006
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Como nos diz Carneiro sobre Hé¢lio Oiticica e Lygia Clark: “As
atitudes dos dois artistas nao se complementam, mas apresentam
entradas e caminhos diversos de inventar estilos de existéncia, modos de
viver” (CARNEIRO, 2004, p. 273).

Vou estabelecendo conexdes entre estes artistas € pensando em
outras possiveis aproximacoes, linhas de fuga, como a relacio de troca
estabelecida entre os artistas Hélio Oiticica e Waly Salomio, a
aproximacao entre os Parangolés de Hélio Oiticica com o Manto da
Apresentacao de Arthur Bispo do Rosdrio, além de outros trabalhos e
artistas que se entrelacam como Yves Klein, Joseph Beuys, Orlan, Cindy
Sherman, Rosangela Rennd, Mircia X., Joyce Tenneson, Diane Arbus, Joel
Peter Witkin, Jan Saudeck, Evgen Bavcar e Haruo Ohara. Relagoes
interconectadas, rizoma em constante fluxo.

Estas conexoOes, € outras, com 0s artistas e suas obras foram se
expandindo e contaminando meu percurso. Sao afeta¢oes-contatos-
links-aproximacoes-entrelacamentos que formam esta teia vida que me
permite, por exemplo, estar construindo hoje esta obra-tese.
Interconexoes que se iniciam nas prateleiras das estantes de meu pai,
percorrem o porao de casa cheio de papéis, a tipografia e, captando os
sinais de fluxus, adentram pelo mundo-abrigo, estabelecendo canais,
vias de acesso.

Beatriz Carneiro (2004, p. 272) comenta sobre Lygia Clark:

Se o que se faz contesta o poder; isso ja nem imporita mais como motivo da
agdo, o que interessa é realizar o que tem que ser feito em atencdo das
condicoes efetivas e as escolbas éticas. Nesta heterotopia, entram as técnicas
de si, a dobra da forca do fora, voltadas para a invengdo de valores. “Urge

ter coragem”, dizia Lygia, de abandonar as certezas, a identidade bem

colocada, para seguir as evidéncias das experimentacoes.

Deixar-me embalar por estas obras e por estes artistas ¢ buscar
sintonias e tensoes que penetram nos trabalhos. As propostas de Wally
Salomido de transcriagdo do texto tomam proporcoes, contaminando

também as outras producdes com linguagens hibridas. Assim estes
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artistas fazem parte desta teia-rede-rizoma-tecido e permeiam toda esta
construgao da obra-tese, seja nos trabalhos, nas agoes ou nos textos.

Ainda acredito ser importante falar de outras artistas e escritoras
implicadas neste percurso. Sao trés mulheres: SUSAN SONTAG (1933-2004),
VIRGINIA WOOLF (1882-1941) € MARCIA X. (1959-2005).

Os textos de SUSAN SONTAG estdo entre minhas leituras constantes,
desde a década de 1980. Pesquiso/leio seus textos, atraida pelas suas
reflexodes. Acredito ser fundamental questionar sobre o que, e para que,
estamos produzindo imagens, como uma atitude politica, para evitar as
repeticoes constantes € 0s excessos a que somos impelidos e
estimulados todo tempo. Suas observacoes sobre o grande acamulo de
imagens e as cegueiras coletivas causadas pelo excesso de poluicdo visual
também me levaram a aproximacao com os trabalhos de Evgen Bavcar e
minhas investigacoes sobre fotografia e cegueira. Estas questdes se
conectam com minha produgao, visto que, na concepcao dos trabalhos,
levanto problemas relacionados a supervalorizacdo da aparéncia e da
visualidade em detrimento dos outros sentidos. Problemas que levam ao
projeto Corpo Re-Construcdo, construido a partir das relacoes de
contato e das trocas efetivas com outros corpos. Alteridades, duplos,
dobras. Sontag estd sempre presente, como atitude que constroi 0s
trabalhos e os pensamentos que os carregam.

Ja a minha aproximacdo com os textos de Woolf ocorreu enquanto
eu cursava uma disciplina no Departamento de Historia da UNICAMP com
a professora doutora Margareth Rago. Os textos refletem sobre as
questoes de género.

Nesta mesma época eu produzia as performances do projeto Corpo
Re e realizei a A¢ao 3, contaminada por seus escritos, dando um sentido
a esta agdo e a intitulando de Uma acgdo pensando em Virginia Woolf.
Uma das alunas participantes, Paula Dalgalarrondo, falou sobre imprimir
seu nariz e os significados dados a esta impressao. Sua fala me remeteu
imediatamente aos textos de Woolf, conexdes que estabeleci enquanto
Paula falava e os textos de Woolf ndo me saiam da cabeca. Posteriormente
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a acao, uma dessas fotos se transformou em um dos trabalhos,
manipulada com uma frase de Woolf. Este trabalho levou a construcao de
um outro objeto, uma pequena caixa de acrilico contendo fotografias
3X4 de mulheres que tém algo a dizer. O trabalho surgiu enquanto eu
escrevia sobre género, tomada pelos textos de Virginia Woolf, que me
atingiram para sempre, € do encontro entre uma caixinha de acrilico,
com a qual me deparei novamente em uma noite de arrumagoes nas
gavetas, e a fotografia de Débora Martins, uma querida amiga, que
declarou se achar horrivel naquela imagem. A fotografia em preto e
branco mostra a expressio de uma mulher forte e que tem algo a dizer e
pedi a ela a fotografia. Remexendo nestes pequenos objetos e pensando
no texto, surgiu o trabalho que leva como titulo a mesma frase de Woolf
que constroi o trabalho: “As mulheres tendo encontrado suas vozes tém
algo a dizer” (WOOLF, 1997, p. 40).

Existe um sentido para estas fotografias estarem todas contidas
naquele espaco fechado, guardadas em uma caixa com tampa, ndo como
um tumulo ou algo escuro, mas uma caixa transparente através da qual
se pode ver. Sao mulheres que tém algo a dizer contidas em uma caixa
transparente, aparentes mas intocdveis. Diz do aprisionamento das
mulheres e da conquista de liberdade. Mesmo que contidas, excluidas,
elas encontram as suas vozes e tém algo a dizer. A caixa de acrilico me
remete a2 um outro trecho dos textos de Woolf (2004, p.11) que diz:

a dureza do presente pareceu desvanecer-se suavemente; o corpo dava a
impressdo de estar contido num miraculoso armdrio de vidro que nenbum

som conseguia atravessar, e a mente, liberta de todo contato com a

realidade.

14. A caixinha é uma antiga embalagem de um adaptador antialérgico para brincos.
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A caixinha é uma referéncia a este “miraculoso armdrio de vidro”
onde o corpo contido encontra a liberdade da mente, livre da realidade
dura e opressora que se desvanece suavemente. E como estar em um
espago outro, um espaco seu, um miraculoso armdario, onde a mente ¢
liberta de qualquer amarra. Quando Virginia escreve este trecho ela esta
referindo-se a exclusao da mulher dos espacos do saber, espacos onde
somente os homens poderiam estar. Ela entdo tem a sensacao de seu
corpo estar contido neste miraculoso armdrio de vidro onde nenhum
som pode chegar e € neste espaco de exclusiao e siléncio que ela
encontra a liberdade de sua mente a qual ninguém, homem algum, pode
impedir. Excluida, ainda assim ela pode. Deixando aflorar seus
pensamentos ela se liberta das imposicoes e encontra sua voz, dizendo o
que pensa, expressando seus sentimentos. Um espaco conquistado, pela
sua expressao, a escrita, e transparente, onde tudo fica visivel e claro.

Com estas mulheres, que tém muito a dizer, conecto aqui Marcia X..
Conheci seu trabalho e performances durante nossa participacio no
Panorama da Arte Brasileira 2001, no MAM-SP. Assisti e fotografei suas
performances e tivemos a oportunidade de trocar algumas idéias. Marcia
X. era uma mulher que tinha muito a dizer, e disse com suas
performances, trabalhos e seu préprio corpo.

Ricardo Basbaum (2003), em texto critico sobre a artista, escreve:

Se Marcia X. soube transmutar-se e desdobrar os caminhos de seu trabalbo
a partir desses choques, é porque manteve aguda atencdo ao fio de
linguagem de tudo que tem inventado, sempre com um olbo aberto as
camadas de intensificacdo do atual e do presente, ciente dos contornos das
situacoes, circuitos, meios, coisas, comportamentos — em suas linhas de fuga,
linhas de sombra do nao-dito ou do articulado a meia-voz.

Em 2006 fui convidada para participar do Semindrio Internacional
Paradigmas para as Artes Visuais do Séc XXI, evento que aconteceu no
Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro. Enquanto nos
prepardvamos para o evento, trocando e-mails e fechando detalhes com
a producao, houve a polémica sobre o trabalho de Mdrcia X.
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Acontecia no CCBB RJ a mostra Erotica — Os Sentidos na Arte,
coletiva na qual uma das obras participantes era o trabalho-instalagao
Desenhando em Tercos de Miarcia X. A polémica se estabeleceu pela
censura ao trabalho que mostrava dois tercos que desenhavam a forma
de dois pénis dispostos um sobre o outro. A obra foi retirada da mostra
por causa das pressoes da organizacdo catolica Opus Christi, além de
grupos religiosos que ameacavam encerrar suas contas € promover um
boicote ao Banco do Brasil.

Luana Tvardovskas, mestre em Historia pela UNICAMP, em pesquisa
para sua dissertacdo, escreve sobre as obras desta artista: “Marcia X.
produz diversas performances e instalagdes onde, com humor, critica o
discurso falocéntrico e propoe novas fulguracoes para a sexualidade”
(TVARDOVSKAS, 2007, p. 2-3).

Este humor critico de Mdrcia X. provoca reacoes acirradas e, por
muitas vezes, foi assim com suas agoes. Mdarcia X., estava sempre
desafiando e afetando o publico com suas performances. Até mesmo a
mudanca de seu sobrenome, passando a utilizar o X., relaciona-se a uma
polémica criada entre seu nome e de sua homonima, a estilista Marcia
Pinheiro, e a uma posicio tomada pela artista, trocar o seu sobrenome
por um X cheio de significacoes.

A retirada do trabalho do CCBB RJ gerou manifestacoes de artistas,
galeristas e curadores contra a censura imposta a obra e ganhou
repercussoes internacionais.

Tvardovskas (2007, p. 5) destaca sobre a artista:

Mdrcia X desenvolveu, desde a década de 1980 até sua morte precoce,
performances e instalacoes, questionando o estatuto da arte e do artista na

sociedade, do corpo e da sexualidade, da normalidade e da perversdo.

Apos este incidente polémico e conflituoso, os coordenadores do
evento Semindrio Internacional Paradigmas para as Artes Visuais do Séc
XXI, que aconteceria nos auditorios do CCBB RJ, e os artistas
participantes se posicionaram, cada qual realizando a sua manifestagao
contrdria as atitudes tomadas pelo CCBB. Como forma de protesto
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chamei a performance - Aciao 6, que realizei durante o evento, de Uma
acdo pensando em Mdrcia X. Anunciei minha postura aos participantes
da acao e no inicio de minha apresentacao no CCBB.

Assim estas agOes performaticas realizadas para constituir Corpo Re-
Construg¢do estdo constituidas de trabalhos diversos, além das
contaminacoes de outras obras, artistas, agoes € pensamentos, escapes
imagindrios, fluxos inventivos, impregnando estas acoes que nao
pretendem uma obra solida, uma definicdo fechada e nem fronteiras
fixas, mas sim ser fluida, informe e volatil.

Tvardovskas diz:

Marcia X., Fernanda Magalbdes e Rosangela Renno reagem sagazmente ao
excesso de preocupacdo com o corpo, com a beleza e com a saude, numa
atitude ética e artistica composta por suas historias individuais e por
conexoées diversas com artistas de outros tempos, ou seja, por inter-relacées

com a arte contempordnea nacional e internacional (p. 4).

Como ultima referéncia, trago GILLES DELEUZE (1925-1995), filosofo
francés, que me permitiu situar esta tese-obra a partir de seus conceitos:
rizoma, linhas de fuga e devires. Foi através destes conceitos que
encontrei a possibilidade de falar do trabalho sem fecha-lo em defini¢oes
estanques, de pensar em territorios e desterritorializacoes, de construir
e a0 mesmo tempo entender as linhas de fuga como possibilidades de
fluidez, de desmontagem e remontagem, de aceitar o trabalho vivo, em
movimentagoes constantes, sem estancar num unico ponto como final e
sim entendé-lo em seus meios, em seus fluxos, como se constitui a vida,
afinal.

Sobre Deleuze, a revista Digital Colabor@, em texto-homenagem ao

autor, aponta:
Gilles Deleuze esteve vinculado aos denominados movimentos pos-
estruturalistas [...] Suas teorias acerca da diferenca e da singularidade nos
desafiam a pensar em temas como rizoma, ontologia da experiéncia, a
teoria do que fazemos, a virtualidade e a atualidade. [...] Deleuze atualizou

idéias como as de devir, acontecimentos, singularidades, enfim conceitos
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que nos impelem a transformar a nos mesmos, incitando-nos a produzir
espacos de criacdo e de producdo de acontecimentos-outros. [...] Acima de
tudo, Deleuze nos convida a experimentar junto com ele suas idéias |...].
Trata-se de wuma filosofia do acontecimento, uma filosofia da
multiplicidade, cujas bases rompem com a filosofia do sujeito, da
consciéncia. [...]. Como nos deixamos afetar e atravessamos a producdo
desses conceitos, dessas idéias-experimentagdo. Nesse ponto Deleuze nos
instiga ao dizer, “ndo acredito naqueles que dizem ‘faca isso’; acredito
naqueles que dizem ‘faca comigo’, enfim”. [...] Falar de Deleuze é exercer; de
antemdo, algumas escolhas, saber que se estard operando em dobras,
resultantes, efeitos e promotoras de outras dobras (HOMENAGEM... 2004).

Deleuze entrou em minhas producoes aos poucos. Fui percebendo,
em meio a constru¢ao do projeto e das agoes propostas, as proximidades
com o0s conceitos criados por ele, como seu pensamento traduzia o que
eu buscava dizer do trabalho, como seus conceitos me permitiam situar
minha produc¢io ao mesmo tempo que possibilitavam um campo aberto
a outras tantas possibilidades.

Corpo Re ¢ uma proposta realizada com grupos participantes,
heterogéneos, conectados pelo trabalho com suas formas flexiveis em
constante construcdo, sem definicoes estanques, sem um tronco
principal, com linhas de fuga, em rede, com a participacao de pessoas e
trabalhos que se agregam e ¢ constituido por linguagens hibridas,
diversas e abertas as novas proposicoes.

Deleuze e Guatarri (2007, p. 16-17) dizem:

Os fios da marionete, considerados como rizoma ou multiplicidade, ndo
remetem a vontade suposta una de um artista ou de um operador, mas a
multiplicidade das [ibras nervosas que formam por sua vez uma outra
marionete seguindo outras dimensées conectadas ds primeiras. [...]
chamemo-los a trama. [...] Um agenciamento é precisamente este
crescimento das dimensées numa multiplicidade que muda
necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas conexoes.
Ndo existem pontos ou posi¢coes num rizoma [...] Existem somente linhas.|...]
As muldtiplicidades se definem pelo fora: pela linba abstrata, linha de fuga ou
de desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se
conectarem as oulras.
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O trabalho pode ser montado, apresentado, publicado e exibido em
espacos diversos e em ocasioes e com edicoes diferenciadas, podendo
ser constituido a partir dos espacos e das peculiaridades do momento.
Assim, este projeto ndo tem uma forma definida e nem definitiva, sendo
possivel mostra-lo por suas linhas de fuga e suas rupturas, estruturas que
se desterritorializam e que retomam, se reconectando todo o tempo e
em todo espaco.

Como refletem Deleuze e Guatarri (idem, p. 18): “Como € possivel
que os movimentos de desterritorializacdo e os processos de
reterritorializacdo nao fossem relativos, ndo estivessem em perpétua
ramificacdo, presos uns aos outros?”.

Assim o trabalho funciona como um mapa em sua estrutura
rizomdtica, com participacoes que também se expandem em linhas de
fuga. O processo de construgao e reconstru¢ao constante acontece com
a participacao dos convidados, com a falta de controle sobre todos os
participantes e trabalhos realizados" e dos desdobramentos em outros
eventos além daqueles propostos por mim. Em relacio a algumas
ressonancias eu tenho noticia e acesso, em relacao a outras, nao.

De novo Deleuze e Guatarri (idem, p. 22) afirmam:

O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constroi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para o desbloqueio dos
corpos sem orgdo, para sua abertura mdxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, é conectdavel em

todas as suas dimensoes, desmontdvel, reversivel, suscetivel de receber

modificagbes constantemente.

Assim busco expressar por canais diversos estes campos poéticos de
meu trabalho, abrindo para as percepcdes e experimentacoes que O
constituem.

15. Ndo detenho a lista de todos os participantes. Em algumas ocasides foram feitas listas de presencgas, em outras
ocasides as pessoas se aproximaram para participar e nao foi possivel obter este controle. Muitos trabalhos foram
realizados e levados embora pelos artistas, alguns eu fotografei, outros detenho na meméoria e alguns outros nem
mesmo vi.
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trans

Entre o dia e a noite, espadas cravadas no peito, os pensamentos saltitam no
tempo sem sentidos cronolégicos. Salpicam flashes imagens pessoas palavras
memadrias imagens cenas um sonho. Noite passada sonhei ao amanhecer com meu

pai. Nao tinha morte passado presente, era simplesmente um encontro.

De modo que é o processo criativo total que é ativado impedindo o fetichismo
coagulador da obra feita. [...] do postulado de Paul Klee: “atingir o coracao das coisas”
[...] intermiténcia descontinua. [...] O estado de ganga bruta. Nacos de textos, migalhas
de memoaria sobejos de nadas. Biografemas. Na captura de sinais do elemento Hélio,

para respirar (SALOMAO, 2003, p. 17).

O exercicio proposto e aceito aqui, na costura de textos, copiados, transcriados,

modificados, adulterados, de héliooiticica walysalomao, a partir do livro no qual
Salomao (2003) propoe e eu me disponho a inser¢oes aleatdrias e modificacoes
absurdas que vou citando, construindo com intencao de transcriacao intertextual
de linguagens hibridas, efémeras e volateis, com possibilidades ou nao de
multiplicacao. A aluna Lisa, que desenha com seu sangue em tecido branco, é
conexao com HO, WS e Cage. Sinto-me um link, elo, parte, fusao, onde o
desenho, construcao destas interconexdes rizomaticas, vai se desdobrando.
Afinidades eletivas em redes inimaginaveis ou sequer planejadas. Sao vidas que
se tocam.




HélioOiticicalJoséOiticicaFilhoWallySalomaoAntonioVilelade
MagalhaesGeraldodeBarrosHernaniDonatoKarenDebértolisL
ygiaClarckLygiaElufAngelaMagalhdaesReginaMelinMarciaXAr
thurBispodoRosarioJanSaudeckBeteYunomaeEadweardJame
sMuybridgeReginaMillerHaruoOharaRubensManoJoyceTenn
essonJosélulianiJoelPeterWitkinMichelFoucaultlaneteEIHao

uliVirginiaWoolfOrlanCarmelitaVilelaMagalhaesMarcelProus

tMarcosLosnakNadjaPeregrinoGillesDeleuzeClarissaAlcantar

aRolandBarthesRenatoCohenSusanSontagFélixGuatarriJohn
CageDianeArbusCrisThoméPabloPicassoCindyShermanEvgen
BavcarLaszl6MoholyNagyRosangelaRennéDuaneMichalsYves

KleinJoséVileladeMagalhaesArrigoBarnabéltamarAssunc¢ao




ATELIER, LENDO O LIVRO E PLIX FLIX FLUX PIPOCAM SALTITAM, ENTRE AS PALAVRAS
EMOGCOES ENTENDIMENTOS

CONEXOES MERGULHOS IMAGENS POESIA A ARTE

O CORPO A CASA, VIDA.

ESTES ENCONTROS SAO HUMUS PARA A “DESCOAGULAGAO" E FLUXOBASE
TRANSUBSTANCIACAO, TROCAR DE PELE

Vi, absorvi, questionei, revi, produzi e, apés tantas experimentacoes, desenvolvi
estas referéncias em minhas construcées fotograficas. Algumas sempre claras,
outras foram surgindo aos poucos e, certamente, existem outras que nao percebo,

mas que estdo no fundo do rio para submergirem a qualquer hora.

ou nao.

Cada um reconhecerd os seus. Fomos ajudados, aspirados, multiplicados
(DELEUZE; GATTARI, 2007, v.1, p. 11).
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Pela fotografia

Imagens. Pensar livremente a fotografia, como eu a sentia e via.
Sempre pensei fotografia como arte, nunca a considerei somente como
um registro da realidade.

A miaquina Polaroid foi a minha primeira cimera, depois dela tive
uma camera Reflex sem fotdmetro. Entender a luz para fotografar, no
“olhémetro”, levou-me a inumeras investigacoes e aprendizagens
através da pratica. As aberturas de diafragma, as velocidades do
obturador, as diversas lentes e os resultados como foco, nitidez, forma,
cor, composicdo, sombras, borroes e contrastes, foram desafios
compreendidos a partir das experiéncias e de seus resultados.

Fotografar com uma camera simples, na qual nao havia um recurso
para medir a luz, era romper o culto as mdquinas fotogrdficas
superpotentes, assim como uma quebra dos paradigmas estabelecidos
pela necessidade de precisao. Foi um caminho para chegar a modos
inusitados de producdo, contando com o acaso. A falta de controle, a
flexibilidade e a impossibilidade de repetir uma imagem casual
permitiam trabalhos em constante mudanca e construcao. As
experiéncias davam-se na hora da realizacdo da fotografia ou no
laboratério fotografico, através do uso de solarizacdes, montagens,
cortes, viragens em sépia, em cobre, em ouro e platina, além dos
fotolitos, filmes infravermelhos e as reversoes, ou depois ainda, sobre a
cOpia fotografica com interferéncias em suas superficies.

Cresci fazendo e pensando a fotografia. Desta forma sempre a
entendi com liberdade em suas construgoes, sem ter que restringi-la a
uma forma de representacio do real, como uma simples reprodug¢ao
técnica, apesar de esta sombra sempre pairar sobre ela.

Quando sai da producdo intima, caseira, para o mundo, as
expressoes - fotografia e as outras artes - eram divididas. Nunca me
enquadrei totalmente no perfil de fotdgrafa e nem de pintora, desenhista
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ou gravadora. O que eu fazia eram experimentacoes. Sempre utilizei
elementos de linguagem como parte de minhas investigacoes, como
meio de expressao pessoal. Os riscos, borroes, manipulagoes, pinturas e
escritas sobre a fotografia ou sobre o negativo eram pesquisas cotidianas.
Também utilizei outros suportes e outras formas de impressio da
imagem fotografica como: Polaroid”, Pinhole”, Ciandtipo™, Goma
Bicromatada, Calotipo, Marrom Van Dick, Jandtipo”, as diversas
técnicas de gravura além das reproducdes térmicas, como a reprografia e
as fotocopias. Transitava entre as expressoes. Para as artes plasticas, como
a pintura e o desenho, meu trabalho era muito tecnoldgico, para a
fotografia, ele era contaminado. Minhas imagens ja eram hibridas, minha
busca por uma linguagem propria levou-me a muitos procedimentos
associados.

O que mais me interessa na fotografia sio as multiplas possibilidades
de criacdo. Ainda que eu conheca a fundo as técnicas e a linguagem,
ainda assim, sempre hd o que experimentar, outras possibilidades de
construcdo, outros caminhos a percorrer. Como numa progressao
geométrica, quanto mais conheco, mais possibilidades encontro nela,
uma curva exponencial. Este sempre foi o ponto de seducio da
linguagem fotografica. Na minha concepgao a fotografia nao se encerra
no acabamento da copia, pois existem sempre outras alteracoes as quais
podem ser feitas e que permitem a incorporagao de outras significagcoes.
Abordo a fotografia como a poética central de meus trabalhos, mas estes
procedimentos estendem-se, também, as outras expressoes,
principalmente quando estas se articulam em construcoes hibridas,
permitindo ir além da propria linguagem.

16. Polaroid - fotografia positiva direta. 17. Pinhole - Camera fotogréfica construida artesanalmente com caixas ou latas,
onde o diafragma é um buraco de alfinete. 18. Candtipo, Goma Bicromatada, Caldtipo, Marrom Van Dick - técnicas de
fotografia utilizadas no século XIX. Realiza-se a mistura de quimicas com gomas e emulsiona-se o papel com o material
foto-sensfvel para realizar copias fotograficas a partir do contato com o negativo. Em geral, estas sensibilizages sio
realizadas a luz do sol e sua revelagdo acontece com varios banhos de dgua. Técnicas de fazer fotografias artesanalmente.
Processos historicos. 19. Jandtipo: Técnica inventada por um grupo de fotografos em 1988 em um curso sobre as técnicas
do século XIX, realizado durante o Festival de Inverno da UFMG em Sao Jodo Del Rey. Consiste na mistura das técnicas goma
bicromatada e ciandtipo. O nome Jandtipo é uma homenagem a um dos fotografos do grupo que realizou a mistura e a
primeira impressao, Jean Guimardes. Além de Jean, faziam parte deste grupo, Rosdngela Rennd, Rochelle Costi, Rogério
Ghomes e Fernanda Magalhaes.
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Algumas séries constituem-se de fotografias sem interferéncias,
como Border. Outras nascem de recortes, colagens ou pinturas sobre as
fotografias, como A Representacdo da Mulher Gorda Nua na
Fotografia. No caso de Fotos em Comnserva, as fotografias siao
transformadas em objetos-cendrios e abordam questdoes como o espaco
e a aparéncia. Tudo depende do sentido dado a obra. Sao muitas as
possibilidades de construcdo a partir da imagem fotografica: pintar, colar,
montar, desenhar ou construir sobre-entre-com ela.

Trato as fotografias como imagens multiplas e livres para que existam
em seus percursos fluidos, efémeros e multiplicadores. Imagens que se
constroem e reconstroem indefinidamente. Penso num resultado que
pode ir muito além do instante fotografado e pode ocorrer sobre uma
mesa onde as imagens em construcao passam por varias transformacoes.

Utilizo, na fotografia, referéncias visuais de dreas diversas,
incorporando a ela procedimentos pldsticos, como colagens,
interferéncias, anotagoes, desenhos, pinturas e retoques direto nas
copias ou sobre os negativos, além das manipulacoes realizadas nos
laboratdrios fotograficos. Estes procedimentos foram utilizados por
diversos artistas que afetaram meus trabalhos. Assim, construi a minha
poética, conectada com o que acontecia pelo mundo, pela antena de
meu pai e, depois, pelas minhas proprias investigacoes.

Quando as expressoes fundem-se, passam a ser parte do mesmo
trabalho, perdendo, assim, os significados de suas diferencas essenciais
de producio. Para mim, tudo ¢ fotografia, fotografia entendida como
linguagem expandida, incluindo ai movimentos com o corpo, cinema,
desenho e outras expressoes. Entendo isto como a forma de pensar e
produzir o meu trabalho, como penso e faco arte.
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Border {1997)




Fotos em Conserva
(2000-2008)
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Performance: o corpo que danca

Utilizo meu corpo como parte do trabalho, como postura politica,
assumindo as mudancgas deste corpo e a sua presenca no mundo.

No inicio, as agoes performdticas eram solitdrias, aconteciam na
construcao do trabalho, sem publico presente, um evento privado entre
quatro paredes. As sessoes para fotografar, as posturas do corpo e as agoes
com as modelos deixavam perceber uma forma de acao pelo corpo. Aos
poucos fui assumindo estas performances no dia-a-dia, nos encontros, nas
entrevistas e nas exposicoes. A partir do entendimento e da constataciao
que meu trabalho era performitico, assumi e trouxe estas agoes para
dentro dele. Também, esta foi uma forma encontrada para voltar a danca,
que foi uma expressao importante e que ficou estancada por muitos anos.

Durante o ano de 2002, Karen Debértolis e eu realizamos o projeto
Impressoes da Memoria, constituido de acoes performativas. Karen pintava
meu corpo que era impresso sobre lencois brancos, com formas e palavras,
compondo poemas visuais. Também o corpo pintado era fotogra-fado em
seus detalhes criando a série Impressées da Memodria — Fotografias do
Corpo. Este trabalho foi exibido em diversas exposicdes durante o ano de
2003 e, sem duvida, é a experiéncia principal que leva a construcao do
projeto Corpo Re-Construgdo.

Este corpo que constrdi o trabalho também foi o que me levou a
sofrimentos sucessivos, devido ao preconceito em relagdo a sua forma,
pois, afinal, sou uma mulher gorda. Estas dores da exclusao levaram-me a
desistir das expressoes pela danca ou pelo teatro, as quais também
integraram minha formacao. Expor através do corpo ficou represado. Um
corpo fora do padrao deve ser contido, assim, a certa altura da vida, parei
de encenar e de dancar. Esta contengdo extravasou-se pelo trabalho
fotografico, através do corpo, em suas performances. O auto-retrato e as
autobiografias vieram a tona.

A performance surgiu como necessidade de expressar pelo corpo,
buscando deixar transbordar minhas faces submersas. Extravasar ¢ assumir
esta linguagem como arte e como vida. As dores transformaram-se pelo
trabalho. A performance ¢ uma forma de voltar a dancar, trazendo as
transformacoes do meu corpo que, liberto de amarras, busca, no outro e na
acao da troca, a sua propria reconstrucao.
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Desenho: acio com 0 corpo

Tenho necessidades vitais didrias de desenhar. Para mim, os
desenhos siao fotografias digitalizadas pela mio. Desenho como
fotografo, como faco fotografias. Vejo as sombras, os volumes, a cor e a
luz. Penso o desenho como matriz, como negativo. Ele pode estar na
minha cabecga, no papel, no recorte, na fotografia, no computador e faco
dele o que eu sinto necessidade e desejo. Penso na matriz para ser
reproduzida, escaneada, encenada, impressa em papel fotogrifico,
tecido, adesivo, vidro, acrilico, projetada, blogada, liquida, comestivel ou,
ou, ou, ou, ou - rizomas deleuzianos - multiplas possibilidades.

Os desenhos soltos, sem a fotografia, surgiram apds meu ingresso no
programa de mestrado na UNICAMP. Os contatos com Lygia Eluf, alguns
professores do Instituto de Artes, as colegas da pds e os grupos de
pesquisa - arte na universidade e a_matilba” despertaram-me para o
desenho, que aflorou com mais forca, apds posar, como modelo, na
disciplina* que Lygia ministrava. Foi fundamental assistir as aulas
posando, observar do ponto de vista da modelo e, depois, ver os
desenhos realizados. Também participei de algumas aulas, propondo
exercicios e, enquanto me preparava desenhando, fui provocada por uma
paixdo submersa que se tornou avida e intensa. A descoberta de que eu
ja desenhava e a constatacio de pensamentos tedricos que eu tinha a
respeito de desenhar pela fotografia firmaram-se com clareza.

Nunca produzi tanto, nunca fui tao intensa, tao plena, tdo verdadeira,
tdo eu, cruamente. O amor e a arte me salvam a cada dia. Vivo cada
momento com intensidade em seu percurso e sinto esta intensidade
através da arte. Fluxo. Desenhos, videos, fotografias. Memorias
arquivadas, fotos processo. Tensoes, atengoes. Todos os dias me
impregnam. Envolvida pelas sensacoes, vivo meu percurso.

20. Arte na Universidade e a_matilha sao grupos de pesquisa coordenados por Lygia Eluf no Instituo de Artes da UNICAMP
e que se realizaram entre os anos de 2003 a 2007. 21. Desenho de Observacio: a figura humana.
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O corpo como inscricao no mundo

O corpo da mulher gorda, meu proprio corpo, negado e excluido,
foi o impulso para a construcao das diversas séries de trabalhos que
desenvolvi a partir do ano de 1993, quando morei no Rio de Janeiro,
fazendo um curso na Universidade Federal Fluminense.

O curso foi o estimulo: fotografias, trocas, discussoes e experiéncias
visuais provocaram o desejo de producdo e permitiram as multiplas
possibilidades de criacao. Mas foi a cidade que despertou as inquietagoes
que me levaram aos trabalhos. No RJ, o calor excessivo e a praia sao
elementos determinantes das roupas leves utilizadas por todos. Poucos
tecidos e corpos a mostra em todos os lugares. Nao é somente nas areias
que a populacao se despe dos tecidos pesados; dentro dos Onibus,
metros e nas ruas € recorrente observar trajes econdOmicos e frescos.
Todos 0s corpos se mostram, ainda que estejam fora dos padroes
dominantes.

Sobre os trabalhos, Margareth Rago e Luana Tvardovskas escrevem:
“vale notar que essa série visa denunciar, de modo 4cido, aspectos da
cultura urbana ocidental, no que tange as rigidas exigéncias do corpo e
da higiene” (RAGO; TVARDOVSKAS, 2007, p.7)*.

Esta democracia do corpo ¢ um contraponto a outro aspecto
presente, o excesso de valorizacdo do corpo malhado, o culto ao corpo
“sarado”. Entre corpos idealizados e todos os outros exibidos
diariamente, e em meio aos sofrimentos com o meu corpo contido,
neste embate corporal didrio, em decorréncia destas constatacoes,
aflicoes, questionamentos e apontamentos, surgiu a primeira série
intitulada Auto Retrato no RJ e, logo em seguida, Auto Retrato, nus no KJ
e Auto Retrato em pxb.

22. Margareth Rago ¢é professora titular do Depto. de Histéria da UNICAMP e Luana Tvardovskas é mestranda no Programa
de Pds-Graduacdo em Histdria da UNICAMP.
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Auto-retrato no RJ (1993)
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A Representacdo da Mulher Gorda Nua na Fotografia (1995)
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Ainda segundo Rago e Tvardovskas (2007, p. 6):
A série de fotografias manipuladas, Auto Retrato, nus no RJ, apresenta partes
do corpo da artista que sdo recortes de fotografias tiradas por ela mesma em
seu apartamento, conjugadas com passagens de 6nibus, recortes de jornais
e outros papéis de uso cotidiano. O impacto dessas imagens decorre das
veladuras produzidas pela colagem de lencos de papel sobre as partes do
corpo como seios e nddegas, o que sugere a dificuldade em expor e em olhar
para o préprio corpo gordo. Esse enfrentamento ocorreu, segundo a propria
artista, inspirado pela superexposicdo de corpos belos e sarados, tipica nas
praias do Rio. Confrontada com a exigéncia mais dura de ser magra e
sedutora, Fernanda ousa mostrar um corpo que “ninguém quer ver” e

transformar também sua propria visao sobre si.

Estas séries de trabalhos levaram a construcio do projeto A
Representacdo da Mulher Gorda Nua na Fotografia”. O projeto
engloba diversas séries de trabalhos desenvolvidos ao longo destes 15
anos de producdo e aborda o corpo a partir de referéncias pessoais,
estendendo-se ao corpo do outro, em especial, o das mulheres. Sao
fotografias, auto-retratos, desenhos, colagens, textos, paisagens sonoras,
instalacoes e performances que constroem um encadeamento de agoes
politicas e reflexivas sobre o corpo. Os trabalhos mostram corpos de
mulheres gordas e outros corpos diversos que sofrem pela ndo aceitagao
da diferenca. A busca € por novas representacoes que possam questionar
os padroes vigentes impostos em nossa sociedade. Sio imagens, relatos
orais e escritos, videos, objetos e vdrias representacoes a partir das
memorias destas mulheres.

Desde o principio dos trabalhos com as abordagens ao corpo da
mulher gorda, produzo encontros e mantenho, num fluxo varidvel que
acompanha as producoes, grupos de Mulheres Gordas. O objetivo ¢ dar
suporte a pesquisa e aos trabalhos que realizo. Sio momentos de bate-
papos, discussdes e entrevistas para registrar as memorias destas

23. Projeto que recebeu o VIII Prémio Marc Ferrez de Fotografia, 1995, FUNARTE e Ministério da Cultura.
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mulheres. Este material ¢ utilizado na construcao dos trabalhos
realizados que revelam e expdem as multiplas faces destas mulheres.
Nestes encontros, os registros podem ser realizados através de diferentes
midias, como desenhos, fotografias, colagens, pinturas, videos, relatos
orais ou escritos. As participantes sao flutuantes, pessoas envolvidas e
implicadas com meu trabalho. Estes encontros sempre levam a outros e
vem acontecendo ao longo destes anos, formando um grande arquivo
das memorias destas mulheres. Este material € suporte e referéncia para
a producao do meu trabalho. As Mulberes Gordas também estao
presentes em Corpo Re-Construcdao A¢ao Ritual Performance através da
participacao na Acao 8 e de alguns relatos citados no texto.

Cito a seguir fragmento do relato de Paula Campos que pode
acrescentar reflexdes importantes na constru¢cao dos meus trabalhos.

Coisas de dizer para Fernanda. Sempre fui gorda. Gordissima.
Transbordante. [...] Carne branca e fldacida arrebentando a pele. Sucessdo
de acumulos, montinbos, dobras. [...] Aceitei como se aceitam as fatalidades
oraculares. O corpo era uma evidéncia. O espelbo, sistematicamente
voltado para mim, dizia do aleijdo, da imutabilidade das formas que me
constituiam. Estanquei. [...] No entanto, do cerne da profusdo de células
gordurosas, do niicleo do actimulo adiposo, qualquer coisa vital — for¢a de
enxurrada — estalavam olhos curiosos e abertos. Olbhos de cobica, desejosos,
ambiciosos por vida. Eu inteira pulsava. [...] Silenciei. A protecdo era ndo
existir. Nao falar. Ndao incomodar: [...] Pedir desculpas por estar. Agradecer
por permitirem. Olhos baixos em reconhecimento por ndao terem me exposto,
por ndo gritarem, ndo rirem, ndo fazerem circulos em torno de mim
(CAMPOS, 2007).

Sao corpos fragmentados que, recortados, manipulados, impressos,
reconstituidos e linkados com outros corpos, textos, cores e formas,
instigam e afetam o observador. Uma busca por romper esta logica
dominante da aparéncia expondo feridas, sentimentos e corporalidades.
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Rago e Tvardovskas (2007, p. 14) afirmam:

Fernanda compreende o corpo na atualidade, em sua experiéncia de
Jfragmentacdo e dilaceramento, repleto de contaminacoées que
constantemente o invadem e o modificam. Além disso, atenta para a busca
incessante por uma superacdo e perfeicdo mdximas, através de formulas

artificiais que desejariam a aquisicdo de uma experiéncia de eternidade.

Nestes trabalhos, incorporo as tabelas médicas de classificacdo, as
fronteiras do corpo, a relacio com o mundo, com o outro € com as
diferencas, expressando as sensa¢coes do meu corpo, os sofrimentos e as
vivéncias, através das pesquisas realizadas e do arquivo de textos e
imagens recolhidos ao longo dos anos.

Rago e Tvardovskas novamente contribuem:

O auto-retrato de Magalbdes também se conecta, por seu cardter acéfalo,
aos comentdrios de Eliane Robert Moraes a respeito das interrogacées da
arte sobre a figura humana.”’[...] O que dizer do acéfalo em Magalbdes?
Esconder o proprio rosto pode também ser uma maneira de provocar outros
olhares, afirmando, por exemplo, que o problema ndo é individual, mas
coletivo. Ou avancgando, pode ser pensado também como uma critica a
tendéncia homogeneizadora, que faz do corpo gordo a identidade através
da qual a pessoa é unicamente identificada e, portanto, classificada por

padrées exteriores a ela; logo, empobrecida e preterida (p. 9-10).
Esse material reunido é a fonte para a construgio das
representacoes. O trabalho engloba, ainda, minhas agbes com meu

corpo, como falas, posturas, palestras, debates e performances.
Segundo Rago e Tvardovskas:

24. MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel. Sao Paulo: lluminuras, 2002.
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Politicos e feministas, esses trabalbos artisticos denunciam e rejeitam as
classificacées pretensamente cientificas e bastante normativas, que
aprisionam o corpo feminino e pretendem assujeitd-lo aos padrées de
beleza estabelecidos. Nesse mote, sua cria¢do é acompanbada de um intenso
trabalho sobre si, principalmente pela positivacdao de elementos de sua
subjetividade e das imagens sobre o corpo da mulber gorvda, sobre seu
proprio corpo. Mais do que isso, através de sua produgdo, a artista participa
criticamente dos debates que se abrem atualmente, também no Brasil, para
discutir dificeis problemas sociais e individuais, como a obesidade, a

anorexia e a auto-estima (p. 2).

O trabalho € parte do dia-a-dia: um desenrolar de agoes que se
constroem por meio de conversas, leituras e observacoes. Surge de
momentos rdpidos e inesperados. Algo que desaparece como fumaca e
deixa seu cheiro no ar. Por vezes, um olhar que nos mede de cima a baixo
causa uma inquietacao. Nao ha como descrever o buraco de um olhar.
Agir, escrever, colar, fotografar, recortar, pintar um corpo, fazer uma
performance... Sao possibilidades para suportar o negrume, a falta, o
0co, o vazio, a indiferenca, o desrespeito, a desconfiancga, a negacao, a
exclusdo e o preconceito.

Novamente Rago e Tvardovskas apontam:

Suas criticas a sociedade, principalmente a rigidez das normas que recaem
sobre o corpo da mulber, apresentam-se ora dcidas, abertamente
questionadoras do poder médico e das classificacoes cientificas da
obesidade, ora mais intimistas, sugerindo segredos nos detalbes. Sdo
referéncias a sua vida cotidiana, a sua experiéncia e subjetividade, das
revoltas e vontade de subverter as normas rigidas que visam formatar as
identidades. Sdo criticas as polarizacées masculino/feminino,
Juventude/velbice, sauddvel/doente, belo/feio, que retomam o antigo
argumento da naturalizacdo dos corpos, remetendo ao biologico, a
evolucdo, aos corpos como superficie pré-discursiva, pondo em acdo

categorias sociais que criam os corpos em bases identitdarias™(p.13).

25. SWAIN, Tania Navarro, Velha? Eu? Autoretrato de uma feminista. Labrys, Estudos Feministas, n. 4, ago./dez. 2003.
http:/Avww.unb.br/ih/his/gefem
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O corpo de plastico

Na cultura contemporanea, a supremacia do olhar e da visualidade
prevalece sobre os outros sentidos. O mundo estd abarrotado de
imagens que mostram corpos idealizados, padronizados, bonitos, leves e
jovens. Corpos perfeitos, sem rugas nem doengas, com proteses e
brilhos. Nossos olhares estio contaminados por essa poluicdo visual,
uma espécie de terrorismo global, em que se deseja um corpo
impossivel, inatingivel, idealizado, retocado e plastificado. Os corpos de
carne, sangue, 0ssos, dgua e gordura sao substituidos, cada dia mais, por
outros formados por hormoénios, suplementos alimentares,
anabolizantes, silicones, chips internos, fios de ouro e proteses. Corpos
construidos e que sao sindbnimos de beleza, forca e saude. Somados as
cirurgias pldsticas e as modificacdoes, os corpos passam a ser
superpoténcias, quase super-homens ou super-mulheres. Novas
insercoes substituem nossas carnes e mentes e sado capazes de
transformar até nossa esséncia mais intima.

Essa excessiva valorizacdo da aparéncia escraviza e torna 0s corpos
prisioneiros de modelos impostos, levando as doencas, como bulimias e
anorexias, em constante crescimento. Os desejos manipulados, os
olhares contaminados; corpos aprisionados dentro de seus proprios
sonhos de eternidade e perfeicdo. Cada vez mais, homens-maquinas,
isolados e solitdrios. Corpos de plastico que jd ndo se permitem o toque
e que buscam ser auto-suficientes, sem necessidade do outro, como se
isto fosse uma fragilidade humana a ser descartada.

O ser contemporaneo - eu, voce, nods - aqui e agora, fragmentados,
dilacerados, solitarios, sem amor, envolvidos em nossas lutas individuais.
Seres que devem ser perfeitos, rigidamente constituidos, sem
possibilidades de falhas, doencas, envelhecimento, sofrimentos ou dor.
Os corpos devem ser leves, dgeis, rdpidos e felizes. Havemos de ser
corpos inodoros, adestrados, rastreados, sem sabor, sem suor € nem
tato. Nenhum esforco, nenhuma sujeira, tudo absolutamente limpo,
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higiénico. Toques digitais. Nao mais tocar a terra nem os bichos, nem o
ferro, nem o caule da arvore ou o outro ser humano. Tudo distante, sem
misturas, limpo e descontaminado. Os espacos individuais reservados
sem o risco da mistura com o outro. Tudo plastificado, sem nenhum
contato possivel. Fragmentos solitdrios que procuram ser, novamente,
um corpo e ndo partes dilaceradas que sofrem e morrem pela falta do
acaso. Corpos rigidos que esperam por uma vertigem, um caos que se
instale e cause uma colisilo ou uma explosio, um movimento de
expansao e contracao que possibilite uma reconstrugao.

As relacoes de corpo sido tdo multiplas, tdo diversas que hoje ndo é
possivel pensar somente de uma forma dialética. Trans*, pan*, multi,
mix*, rede, conexoes, construcdes a partir de fragmentos de nossos
seres esfacelados em milhoes de possibilidades, nenhuma tnica.

Pensar estanque em homem e mulher ficou pouco, ndo significativo.
Pensar em géneros e sobre as Oticas da diversidade e nas questoes da
diferenga ¢ entender e aceitar o ser contemporaneo como ele se
constitui. O ndo respeito ao outro como ser diverso leva-nos a posturas
preconceituosas, sem compreender que todas as construcoes sao
possiveis. Sua vastidao estd além do que nossas percepcoes podem
captar. Por que resistimos tanto as diferengas e ao desconhecido?

Virginia Woolf, em 1929, percebe que a diferenca estd muito além de
uma relacdo de um homem e uma mulher ou de algo que se constitua
neste padrio. Ela diz que dois sexos sdo insuficientes. Seus pensamentos
coincidem com o que hoje se discute sobre diversidade. Ela entende que
a vastidao do mundo compreende muito mais diferencgas e variedades do
que podemos perceber e questiona sobre o dever da educagio em
revelar e fortalecer estas diferencas. Woolf (1997, p. 109) diz:

26. Trans — movimento para além de (FERREIRA, 1999, p. 1396). 27. Pan ou pam — tudo, todos (idem, p. 1023). 28. Mix -
traducdo do inglés — misturar(se); to mix {(with) relacionar-se com alguém/algo; mixed — mistura, misto, sortido (DICIONARIO
Oxford... 2000, p 506).
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Impressdes da Memdria - Fotografias do Corpo (2002)

99



Seria mil vezes lastimdvel se as mulheres escrevessem como homens, ou se
parecessem com os homens, pois se dois sexos sdo bem insuficientes,
considerando-se a wvastiddao e a variedade do mundo, como nos
arranjariamos com apenas um? Ndo deveria a educacdo revelar e
fortalecer as diferencas e ndo as similaridades? Pois atribuimos as

semelhancas um valor exagerado.

Podemos pensar a diversidade na transexualidade ou nos
transgéneros: sujeitos que transitam por referéncias instaveis e que
assumem seus desejos mais intimos, vivendo estas experiéncias em seus
corpos performadticos, na busca por suas outras faces submersas.

As teorias Queer contribuem, possibilitando-nos, hoje, pensar um
corpo com estruturas flexiveis, sem rigidez em suas definicoes. Como diz
Guacira Lopes Louro: “A teoria Queer permite pensar a ambiguidade, a
multiplicidade e a fluidez das identidades sexuais e de género, mas, além
disso, também sugere novas formas de pensar a cultura, o
conhecimento, o poder e a educacao” (LOURO, 2004, p. 47).

Entender estas diversidades e multiplicidades permite-nos uma
liberdade de pensamento para a construcao de corpos hibridos, mais
conectados com seus desejos e prazeres, em suas performances didrias.

Todas estas questoes estao impressas nos trabalhos que desenvolvi.
Questoes que vao além das linguagens e encontram um modo de
expressao atraveés da arte.

Na sequiéncia destas reflexdes e na cadéncia das séries realizadas,
apresento Corpo Re-Construcao Acdo Ritual Performance.
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Trama

Mas ela (a pele) é apenas uma superficie de registro dos sinais da aparéncia.
Romper sua superficie jamais permitiria que se visse o que ha por detrds, jd
que a propria pele é um existir que se da a ler, a ver e a tocar. Em vez de
comsiderd-la como uma superficie intermedidria entre o de fora e o de
dentro, parece que, no dia-a-dia, ela é mais uma superficie de auto-
inscri¢do, como um texto, mas um texto particular, pois seria o unico a
produzir odores, sons e a incitar o tocar (JEUDY, 2002, p. 84).

O projeto Corpo Re-Construcdao A¢do Ritual Performance surge em
2003, logo apds meu ingresso no programa de mestrado em artes na
UNICAMP, quando descobri que tinha um cancer de Gtero. Isto provocou
uma transformagao brusca em minha vida e em meu corpo. O trabalho
surgiu nesta fase de transformacao e colapso total. Um corpo
transmutado com cortes, invasdes e mudancas em sua forma e esséncia.
A pele, a cicatriz, os efeitos colaterais, a radioterapia, as queimaduras, o
sofrimento, tudo leva a mudancgas e instabilidades. O trabalho surge
como a necessidade que temos do outro na reconstru¢do do nosso
proprio corpo e que se faz necessdria na busca deste corpo pela vida. A
procura por uma rede de forcas, uma teia que possibilite a vida para o
nosso fragil e efémero corpo.

O sofrimento deste corpo ja tdo dilacerado, pelos preconceitos e
exclusoes anteriores, foi invadido, de forma arbitraria, pela doenga. No
meio do caos, no fundo da dor e na entrega deste corpo em estado de
tensao, surge a producio das acdes que compoem Corpo Re. O trabalho
emerge como possibilidade de sobrevivéncia através da arte, numa idéia
de que as relacoes podem trazer forca e amor, possibilitando vida e
expansio. Arte e vida conectadas. A forca da agio se estabelece através
das relacoes com o outro que atua na expansao do trabalho.

Neste processo de descontrole da vida presente e da morte
vislumbrada, a producdo tornou-se essencial na busca do corpo pela vida
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e, assim, se concretizou a partir destes sentimentos, do amor ao horror,
faces que se apresentaram como luzes e sombras profundas e que
impregnaram o trabalho.

Corpo Re ¢ um corpo que se reconstroi de migalhas, ¢ vida apds a
morte, no momento em que deixa de ser uma acao individual, como nas
séries anteriores, € passa a ser uma obra coletiva e publica. O trabalho
valoriza a troca com o outro, a diversidade e as possibilidades do corpo,
permitindo assim novas construcoes. Trata-se de um ritual de
transformacado através da transcendéncia da arte, ja que ¢ atraves dela
que rompemos barreiras e transcendemos a realidade, criando outras
multiplas faces, novas sensacoes e percepgoes. Assim, as acoes realizadas
possibilitam a reconstru¢ao de um novo corpo, a partir dos fragmentos
solitarios de cada um de nds. Corpos unidos em rede que se encontram
buscando novas possibilidades de existéncia. Corpos multiplos, Gnicos e
possiveis a cada a¢ao, que existem a partir do encontro e da troca com
outros corpos.

O corpo como inscricao no mundo. Uma acao que busca sua propria
reconstrucao pensando na fragmentagdo dos seres contemporaneos.
Seres solitdrios, individuais, isolados, entre guerras de bombas e guerras
de nervos, dilacerados, com as referéncias e as contaminacoes que
invadem os cérebros, os pensamentos, as entranhas e as células mais
intimas. Corpos que buscam um encontro, uma troca, uma expansao € a
vida.

Neste trabalho, também penso na atuacdo do corpo como agao
politica: um corpo que se coloca e que atua causando uma modificacao
através de seus posicionamentos; um corpo que se funde em tantos
outros para ocupar seu espaco no mundo, deixando suas marcas, seu
pensamento, suas reivindicagoes, posicionando-se e reconstruindo-se.

A acdo inicia-se com uma conversa com os convidados, expondo o
projeto e seus objetivos, detalhando as acoes que estao para se realizar e
ouvindo cada participante sobre as suas intencoes nesta construgao.
Depois comeco, com o apoio de uma assistente, sendo entintada e
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realizando a impressao de parte de meu corpo sobre o lencol. Em
seguida, estes primeiros fragmentos comecam a compor uma imagem
com as impressoes das partes dos corpos das pessoas que participam da
acao. As imagens sugerem novos corpos reconstruidos a partir dos
fragmentos impressos sobre os lencdis. Cada participante disponibiliza
parte de seu corpo para ser pintado e é convidado a realizar também
outros registros. Vdrias performances acontecem, simultaneamente, para
a constru¢ao do Corpo Re. Outros registros destes corpos sao feitos por
meio de fotografias, videos, desenhos, pinturas, gravuras, paisagens
sonoras e relatos realizados pelos participantes. Todos os registros sao
parte constitutiva do trabalho, no qual também estdo presentes outras
acoes casuais, sobre as quais nao se tem controle, conhecimento ou
dominio, como as mudangas climaticas, as tintas derramadas, os borroes
e outros inumeros incidentes que acontecem no transcorrer da acao.

O trabalho realiza-se, também, em seus desdobramentos, como em
instalacdes, exposicoes, publicacdes e palestras. E a partir de sua
multiplicacdo que este corpo existe e tem vida.

Os lencdis escolhidos como meio para a construcdo deste trabalho
representam, para mim, o fluxo da vida e o sono como uma metafora da
morte. E através destas impressdes nos lencdis que aparecem 0s
registros de nossos rastros, como as marcas deixadas pelos nossos
corpos ao amanhecer. A idéia surgiu a partir das lembrancas dos
desenhos que eu e minha irma faziamos nas costas de meu pai e que
ficavam impressos nos lencois apds uma noite de sono. O suor de seu
corpo transferia a tinta para os lencdis brancos e, ao despertar, 0s
desenhos estavam registrados nos tecidos brancos, interferéncias nossas
no corpo de meu pai, deixando a mostra as nossas relacoes de afeto e
amor. O toque, o contato, a confianga e o carinho estdo depositados na
agdo, e o registro das vivéncias, emocdes € momentos compartilhados
estdo naquelas impressoes.

Estas emocoes trazidas para a acdo propoem este momento especial,
em que as pessoas sao convocadas a uma entrega, a doacio de si mesmas
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e de partes de seus corpos, como matrizes para as impressoes. Os
registros de seus corpos, através do contato com a tinta, o pincel e a mao
que toca, pintando e imprimindo, constroem o trabalho. A soma destes
fragmentos de corpos e destas emocoOes compoem este ritual. Sao
sentimentos misturados, confusos e antagonicos: curiosidade, timidez,
vergonha, desejo, carinho, confianca, encantamento, doagao e tantos
outros. Esses sentimentos surgem espontaneamente durante a agao e
sdo relatados pelos participantes.

Transcrevo, a seguir, alguns desses relatos realizados ao longo das
agoes para mostrar um pouco do que acontece no momento.

Quero doar meu peito, pois estou entrando de peito aberto.

Vou doar o meu pescoco para ndo me sentir sufocada.

Quero escrever humano animal, para falar de nossa condicdo hoje.
Vou doar meu pé que é a minba raiz.

Tive que me encarar. Reflexo do corpo e da alma, o lencol é um espelho.

Em geral, as pessoas aproximam-se do trabalho com alguma
curiosidade e hesitacio, mas, no decorrer da agao, elas vao se soltando e
aos poucos se oferecendo, numa espécie de catarse, até que a animagao
toma conta de todos. Isso ocorreu em todas as performances, com
diferentes fluxos de intensidade, mas sempre com total adesio dos
participantes. Todos se empolgam trocando de acoes e contribuindo de
diversas formas. Esta vibracao na construcao do trabalho traz a ele vida.

O corpo como linguagem e suporte ¢ ponto nevralgico que se
conecta, tecendo uma rede que se estende e se multiplica
indefinidamente, um corpo-arte que atua possibilitando novos circuitos,
provocando novos rizomas em expansiao. Corpos que se encontram,
tocam-se e trocam, permitindo outros desdobramentos, afinidades
eletivas, novas faces que se apresentam. Este corpo que perde 6rgaos e
ganha marcas, expande-se em outras significagcdbes, impostas e
assimiladas, provocando novas construcoes. Um corpo de fronteiras
instdveis transmuta-se ao assumir outras formas, um novo corpo, um
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corpo estranho (LOURO, 2007). A mudanga gera novas fronteiras e
conexoes.

Pretendo, com este trabalho, buscar estas infinitas construcoes, o
caos e a desordem neste mundo rigido que pede socorro. Penso na
minha producio como forma de sobrevivéncia. Afogada nas relagoes
devoradoras do dia-a-dia e frente a lucidez da vida e da morte, eu penso
a arte como unica possibilidade de vida. Assim, o trabalho ¢ resultado
direto de minha a¢ao como artista, nao s6 em minha produgao artistica,
mas também no cotidiano. Uma acdo politica de vida.

Corpo e arte, arte e género, relagoes que se entrecruzam. Penso nas
tensOes que permitem novos COrpos em expansiao. Procuro por estas
fronteiras borradas, onde os limites ndo estdo claros, por estas
permeabilidades que invadem as diferentes linguagens, possibilitando
combina¢des e contaminagoes que levam as expansoOes rizomadticas
fundamentais nas minhas construcoes. E, portanto, a partir destas
relagdes que o trabalho vai sendo construido e constituido: relagoes
entre corpos, rituais e momentos performdaticos que possibilitam a troca
e a transformacao através da arte.

Os trabalhos que compoem Corpo Re relacionam-se, afetam-se e se
interconectam pelas linguagens, criando, assim, um campo de forgas e a
constru¢ao de um unico projeto, um corpo composto de seus diversos
fragmentos e faces, muitas vezes, submersas. O corpo como linguagem e
suas intertextualidades.

Este ¢ um projeto com caracteristicas flutuantes, sem formas
definidas e sem rigidez. Apresento um corpo possivel, embora o trabalho
permita outras possibilidades de leituras e montagens. Descrevo, a
seguir, em ordem cronoldgica, as nove acoes realizadas entre 2003 e
2008, e a relacao dos registros que foram produzidos.

108



~ N AN
N < ~ 3
) ‘ A \ay 2
JINGN J AR}
L ( < L8 LY . &t




utoria coletiv:




A primeira acdo foi apresentada no
encerramento da disciplina Arte e Sociedade, na
UNICAMP, desenvolvida pelos professores Renato
Cohen e Daniela Kutschat, integrando uma
performance em grupo que incluia fragmentos de
acoes de todas as participantes. Chamei minha
acao de Morte em Vida. A performance aconteceu
apos o inesperado falecimento de Renato, que
causou uma grande comog¢ao em todos o0s
envolvidos no processo da disciplina. Nesta acio,
foram realizados registros em video, fotografias e
seis lengois brancos entintados com fragmentos
dos corpos e palavras impressas.

Para esta performance, Renato Cohen nos
prop6s uma montagem pensando em [nter-
textos™. O grupo foi composto por Daniela Pinotti
Maluf, Mara Leal, Luciana Lyra e eu. A partir desta
proposta e do projeto em desenvolvimento por
cada uma para o mestrado, elaboramos um

29. Para além da completude e da polifonia de vozes interpretativas que se fazem escutar, o que caracteriza um texto
também ¢é o fato de ser um tecido repleto de nao-ditos, que necessita do auxilio do leitor para complementar e dizer esses
nac-ditos. Trata-se, na verdade, de um grande tecido intertextual de significagcdo. Sob essa perspectiva, o texto passa a ser
visto como o local onde as varias linguagens se articulam, se interpenetram e colidem, composto por uma série de
fragmentos, codigos e linguagens provenientes de outros textos. Ao permitir/esperar que seja re-lido, re-escrito e re-
interpretado, abre-se ao didlogo e atualiza-se constantemente, transformado-se em um territorio plural e multifacetado, em
gue autores, leitores e demais textos que o precederam, interajam entre si. Polifonia de vozes que se fazem escutar: explicitas
e tacitas. [...] A questao da intertextualidade ou, dito de outra forma, do permanente didlogo de uma cbra literaria
(KESKE, 2005).
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roteiro. A idéia foi reunir as propostas, inserindo citacoes de textos e
trabalhos de autores relacionados as pesquisas, criando intertextos. Os
trabalhos levaram-nos ao tema Morte. As pesquisas, de cada uma,
contribuiram na concepc¢ao do trabalho: de Mara sobre o diretor teatral
George Tabori* que aborda constantemente a morte; a minha com a
performance elaborada para Corpo Re a partir do projeto Impressées da
Memoria®; o jogo de xadrez com mulheres nuas encapuzadas ¢
referéncia a Marcel Duchamp?®, sugerida por Daniela, e a performance
com o0s lamentos faz parte das investigacoes de Luciana, que tem seu
foco nas dancas e nos cantos regionais do nordeste.

O roteiro da acao foi previamente elaborado com os detalhes
bdsicos, como objetos de cena e materiais utilizados, mas o
desenvolvimento da performance deu-se no proprio momento da acao,
sem ensaios prévios, desde a instalacio a apresentacdo. A instalacao era
formada por um corredor com seis lencois, trés de cada lado. Os lencois
das extremidades eram de algodao branco e os do meio da passagem
eram de organza, para se obter uma maior transparéncia. Ao fundo deste
corredor, uma televisao e, na entrada, uma mesa com duas cadeiras e um
jogo de xadrez. O corredor representava a passagem que todos fazemos
na vida e as impressoes dos corpos, deixadas nos lengois, representavam
as marcas que deixamos ao amanhecer. No inicio do corredor, havia duas
participantes jogando xadrez na mesa e, no final, havia uma televisio que
exibia um video no qual Tabori falava sobre a morte. A sala escura era
iluminada no chao e pela luz da televisao ao fundo. Por fora do corredor,
espalhadas pelo chao, por onde circulavam as pessoas, havia pétalas de
flores e recortes de jornais, cOpias de textos e imagens que se referiam a
morte.

30. George Tabori (1914-2007), nascido em Budapeste, foi um dos principais dramaturgos contemporaneos da lingua
alema. De origem judaica, seu pai morreu em Auschwitz. O teatro de Tabori ajuda a elaborar o passado nazista. Autor de
mais de 50 pecas, além de quatro romances, inUmeros contos e pecas radiofonicas. 31. Trabalho desenvolvido em 2002, em
parceria com a escritora Karen Debértolis, através do PROMIC - Lei de Incentivo a Cultura de Londrina. Sdo impressdes de
poemas visuais sobre lencdis brancos a partir de palavras e fragmentos do corpo. 32. Marcel Duchamp nasceu em Blainville-
Crevon, em 28 de julho de 1887 e morreu em Neuilly-sur-Seine, em 2 de outubro de 1968. Foi um dos precursores da arte
conceitual e introduziu a idéia de ready made como objeto de arte.
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A acdo iniciou-se com Luciana entrando na sala nua, com o corpo
pintado de branco, cantarolando uma melodia lenta, cheia de lamentos.
Daniela e Mara estavam jogando xadrez e eu lia trechos de textos sobre
morte, vida e arte. Também se ouvia a voz de Tabori, vinda da televisao.
Luciana aproximou-se da mesa de xadrez e convidou Daniela a fazer sua
passagem. Ocupei seu lugar na mesa e passei a jogar xadrez. Daniela
posicionou-se na entrada do corredor, despiu-se e foi entintada em
algumas partes de seu corpo. O corpo foi impresso nos lencdis e, no final
do corredor, ela recebeu um capuz preto e voltou a mesa de xadrez,
convidando Mara a fazer sua passagem, sentando-se em seu lugar e
permanecendo imdével. Mara realizou sua passagem, falando da morte de
sua avo e cantarolando cantigas de sua infancia. Ela também foi pintada,
imprimiu partes de seu corpo nos lengois, foi encapuzada e retornou a
mesa de xadrez, convidando-me para a minha passagem pelo corredor.
Realizei minha caminhada em siléncio, registrei meu corpo e,
encapuzada, voltei 2 mesa de xadrez. Neste momento, a fala de Tabori
chegou ao fim, ouvindo-se apenas o chiado da televisdo e, na tela, os
chuviscos, apagaram-se as luzes e encerrou-se a performance.

Ap06s a elaboracdo do roteiro e durante a preparacao do material
para a apresentacao, Renato Cohen faleceu. Recortando matérias sobre
morte nos jornais, para utiliza-las na performance, encontrei a morte de
Renato anunciada. O impacto causado por sua morte € 0 modo como
tudo aconteceu reforcou ainda mais a sensacao da efemeridade do
corpo. O trabalho elaborado falava da morte e ela rondava aqueles dias.
Apesar de tudo, decidimos concretizar a apresentacao. Foi um rito de
passagem para todos que participaram da performance e para os que
assistiam a apresentacao. As marcas estavam registradas. Apos a acao,
fizemos um encerramento com um debate sobre o trabalho.
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e 0 sagrado

O projeto Corpo Re estruturou-se na disciplina Danca: O corpo e o
sagrado, com a professora Regina Miiller, também na UNICAMP Fiz a
proposta para que todos os alunos da disciplina participassem e a
performance realizou-se a partir de um roteiro de acdes. Esta
performance deu forma ao trabalho.

Foi a partir desta disciplina que idealizei o trabalho, porém acabei
aplicando parte da proposta primeiro para a disciplina de Cohen. Foram
sucessoes de acontecimentos que possibilitaram este tipo de
movimentagdo, conjunturas de datas e encontros. Este caminho
percorrido na constru¢do do trabalho permitiu uma experimentagao
coletiva na Acdo 1, o que resultou em amadurecimento da idéia a partir
do confronto entre a experiéncia, os resultados esperados e o
amadurecimento da proposta para a Aciao 2.
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Na disciplina de Regina, pude aplicar a idéia em sua totalidade,
acrescida da primeira experiéncia. Varios fatores estdo agregados a esta
performance, incluindo toda a carga de emocodes que envolveram a
morte de Renato Cohen. Um momento Unico, de resgate de vida apos a
morte, metdfora aplicada a minha condicido, de quem havia acabado de
voltar de um confronto terrivel com a doenga, portanto, um confronto
com a morte iminente, a disciplina de Renato, outro momento unico, e
a sua subsequiente morte, tudo provocou a producdo do trabalho.

Com Renato tive apenas um encontro, um momento muito
esperado e breve. Fiz a matricula em sua disciplina ainda no processo da
minha doenca esperando logo voltar. Queria muito conhecer Cohen,
mas somente no meio do semestre pude voltar a disciplina. Eu me sentia
voltando a tona, confusa, tentando me inteirar e integrar ao ritmo do dia-
a-dia, mas com a experiéncia viva do sofrimento e da morte presentes
ainda nas lembrancas e medos dentro de mim. A manha foi muito
produtiva, pudemos organizar 0 meu encaixe em um grupo jd formado,
discutir sobre o trabalho, ouvir algumas consideracoes e assistir a
algumas performances de alunos, com consideracoes de Renato e do
grupo todo no final das acoes. No dia seguinte ele ainda encaminhou a
todos textos para as preparagoes dos trabalhos. Aquela foi uma
experiéncia unica que deu uma dimensao a experiéncia da vida e da arte.
A vida pulsava ali.

Assim, quando propus a acdo performadtica na disciplina de Regina, a
performance havia tomado outras proporcoes e entendimentos. A agao
foi intensa, cheia de significados e aconteceu plenamente. Todos os
participantes compartilharam deste momento e destas emocoes que
atingiram a todos. Um momento de transcendéncia, um ritual, rastros de
nossa passagem efémera pela vida.

Da acdo resultou, como registro, um lencol impresso no qual se vé a
imagem de um corpo de frente e um corpo de costas, além de registros
em video e fotografias. Apds a acdo, num banho coletivo, todos se
ajudaram a esfregar os corpos para a retirada da tinta. Depois do banho,
realizamos um debate sobre a acao e seus resultados.
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Esta acdo desenvolveu-se na disciplina Desenho de Observacdo: a
figura humana do curso de graduacao em Artes Pldsticas, a convite da
professora Lygia Eluf. A proposta era desenvolver a a¢ao para o exercicio
de desenho com modelo vivo. A participacao dos alunos foi efetiva, nao
s6 como integrantes da performance, imprimindo partes de seus corpos,
mas, também, registrando a acdo com desenhos e fotografias. Deixei
sobre a mesa uma mdquina fotogrifica e muitos participantes
fotografaram a acao.

Uma das atividades propostas por Lygia para ocorrer antes da
performance e da sessao de desenhos foi a apresentacao e a discussao do
filme The Pillow Book”, de Peter Greenaway, a partir da apresentacao da
pesquisa de mestrado de Emi Koide.

O filme relaciona-se, através de diversas aproximagoes, com O
projeto Corpo Re, pois narra a historia de uma menina que recebe, de
seu pai, inscricoes de textos em seu corpo em todos 0s seus aniversarios.
Em sua vida adulta, a personagem ird procurar homens que mantenham
esta tradicao. Em suas buscas ela mesma ird passar a escrever livros sobre
corpos de homens diversos, criando treze livros-corpos, € mantendo,
assim, as atividades do pai escritor. E inevitdvel a aproximacio do
trabalho com o filme de Greenaway, como a historia que inaugura o
trabalho Corpo Re-Construcao Acao Ritual Performance. Como ja contei
anteriormente, sao as rememoracoes daquela brincadeira que eu e
minha irma faziamos desenhando nas costas de meu pai que fizeram
surgir a idéia para a série Impressoes da Memoria (2002) e para Corpo
Re-Construcdao Ag¢do Ritual Performance (2003-2008).

Ap06s o filme e uma breve discussao, passamos para a realizacio da
performance e, ao final, fizemos uma conversa sobre a acao. Os registros
dessa acao sao desenhos, fotografias e um lencol impresso.

33. O Livro de Cabeceira (1996) de Peter Greenaway ¢ um filme inspirado no livro homénimo de Makura no Sdshi que trata
do diario de uma cortesa japonesa. O filme conta a histéria de Nagiko Kiohara, a filha de um escritor, que aprende com o
pai a apreciar a tradicao da pintura scbre o corpo. Nagiko ira criar, ac longo da histéria, livros sobre corpos de homens
diversos, os livros-corpos.
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Esta performance foi realizada dentro do evento
Mix Brasil — Festival da Diversidade Sexual - Edicao
Londrina, organizado e produzido pela Associacao
Londrinense Interdisciplinar de AIDS - ALIA e contou
com a participagdo de cerca de 50 pessoas ligadas ao
evento, a maioria portadores do virus HIV.

Nesta agdo, havia a necessidade de cuidados
especiais, principalmente pela condicio de saude da
maioria dos participantes. Por essa razao, utilizamos,
como proteciao, um Oleo corporal para ser aplicado na
pele antes da tinta. Este cuidado foi incorporado nas
acoes posteriores. Também foi previsto um grupo de
apoio para ajudar nos banhos.

Artistas, alunos, professores, o pessoal do Atelier
de Fotografia** e da Oficina de Artes Visuais® foram
convidados para participar da acio.

34. O Atelier de Fotografia é um espaco que redne fotdgrafos interessados em pesquisas na
area de fotografia, em meu atelié de trabalho, desde 1997. 35. A Oficina de Artes Visuais, em
Londrina, fol um espaco que reunia artistas e interessados nos debates e na producado das artes
visuais, especialimente a gravura e o desenho, coordenado pelo artista plastico Claudio Garcia,
e gue encerrou suas atividades no final de 2007,
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A professora, doutora e pesquisadora da drea de musica da
Universidade Estadual de Londrina, Fatima Carneiro dos Santos, realizou
uma paisagem sonora a partir das acoes dos dois dias. Ela acompanhou
os momentos de producao fazendo um passeio, com seu gravador, pelo
meio das pessoas, no banho coletivo e nos outros momentos da
performance. Apos a acao, Fatima finalizou seu trabalho em um estudio,
editando o material e construindo 31 minutos de Fragmentos de
Paisagem Sonora.

Fatima apresentou um artigo sobre a composicdo da paisagem
sonora, realizada durante as performances, em 2006, durante o evento
XVI Congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e Pos Graduacao em
Musica — ANPPOM, em Brasilia. Os desdobramentos realizados por
outros artistas sao linhas de fuga que remetem a outras, permitindo a
expansao do rizoma, multiplicidades.

Em seu texto Fatima relata:

Ao chegar, no primeiro dia, ao local onde ocorrevia a acdo performadtica, a
maioria dos participantes ja havia chegado. Formou-se uma roda e Fernanda
leu um texto, apresentando a idéia do trabalbo e dando algumas informacoes
do que poderia acontecer daquele momento em diante. Munida de meu MD,
fone de ouvido e microfone, iniciava as gravagoes logo que ela se apresentava
ao grupo. Cada participante também se apresentava, contando o porqué de
estar ali e falando sobre qual parte de seu corpo seria doado. Depoimentos
emocionados, brincalbées, curiosos foram se revelando, e, pouco a pouco, as
pessoas foram se despindo de sua timidez. Quando questionada, respondi que
doaria minha escuta e continuei gravando: falas, risadas, siléncios, musicas
que tocavam num aparelbo de som, vozes sussurradas, ruidos externos, latidos
de cachorros, som de carro, avido, dgua saindo da torneira e também do
chuveiro, quando algumas pessoas iam se lavar para tirar o excesso de tinta do
corpo. No segundo dia o processo ndo foi muito diferente, mas, pelo simples fato
de ser um outro grupo, uma outra paisagem sonora emergiu.

Ap6s dois dias de gravacdo, estava de posse de um rico material sonoro que foi
exaustivamente escutado, até que alguns momentos das paisagens sonoras
comecaram a ‘saltar aos olbos’. [...] A imagem que me veio, no momento em que
escutava o material, foi a de um ‘tecido’ sonoro, composto por vdrios
Jfragmentos, costurados entre si, que remetia a escuta dos dois dias de gravacdo.
[...] Mas mais do que uma simples costura entre um e outro fragmento, um jogo
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entre forcas sonoras se estabeleceu ao longo do processo de criagdo. [...] foi
utilizada uma técnica composicional bastante simples e transparente, mas que
permitiu a atualizacdo de um jogo sonoro dado num plano de composicdo.
Esse jogo desvelou ndo apenas uma narracgdo de situacées sonoras ocorridas
nas performances, mas também uma paisagem-musica, que, ao Mmesmo tempo
que possibilitava uma escuta contextualizada, tornando audivel o
relacionamento entre o som e sua fonte, informando ao ouvinte a situacdo
temporal e espacial da paisagem sonora original, possibilitava também outras
escutas, para além da simples referéncia; escutas que permitiam a suspensdo de
qualquer juizo e apenas jogavam o ‘jogo de conectar sons” (FERRAZ, 2005).
Musical?

O videomaker Luciano Pascoal realizou um video com a duracao de
60 minutos, o qual foi apresentado sem edi¢do, como um olhar que
passeia pelo meio da acdo, entre producoes, conversas paralelas e outros
momentos captados.

Eduardo Dias e Zu Macedo, produtores do evento, fizeram pela
primeira vez um video, com equipamento emprestado de uma amiga. O
trabalho é exibido sem edi¢ao, com 60 minutos de duracao.

Rudyard Gabriel Couto realizou um terceiro video a partir da edicao
de imagens captadas por ele, com 6:52’ minutos de duracdo. Nele Rudy
trabalhou com imagens e palavras que se sobrepoem e fragmentos da
paisagem sonora realizada por Fatima.

A fotografa e aluna do Atelier de Fotografia, Graziela Diez, produziu
mais de mil fotografias digitais e também utilizou uma segunda camera,
uma madquina compacta de visor direto, com quatro diafragmas
independentes que realizam, no mesmo fotograma, quatro fotografias,
em sequéncia, no intervalo de um minuto. Graziela tem seu foco nos
detalhes e nas transparéncias.

Fabio Gatti, aluno e assistente do Atelier de Fotografia, fez mais de
duzentas fotografias, com angulos abertos que mostravam as acoes em
cenas inteiras, compondo com o ambiente, e detalhes em closes dos
corpos pintados nos momentos de suas impressoes.

Os artistas Claudio Garcia, Miriam Debértolis, Madalena Debértolis e
Edna Dias, da Oficina de Artes Visuais, produziram gravuras em metal,
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desenhando durante a acdo, sobre as chapas de metal preparadas.
Posteriormente, no espaco da Oficina, eles finalizaram os trabalhos. As
gravuras foram impressas em papel e em tecidos.

Karen Debértolis e eu também realizamos fotografias, além das
pinturas e impressoes.

Cristiane Demétrio Ferreira participou doando fragmentos de seu
corpo para a impressao e, depois, fez um relato sobre sua participacao na
acao, o qual transcrevo abaixo.

Dei. A cara, os peitos. No tecido imprimi a minba expressdo visivel. Meu rosto,
minha boca sisuda — normal meu jeito, estilo, puro ego. Tive que me encarar.
Ombros fechados. Estou corrigindo a postura, abrindo mais. Quero viver mais
para fora. Reflexo do corpo e da alma, o lencol é um espelbo. A pélvis no tecido.
Bonita bocetinha. Ousada, viva, resolvida. Meu corpo em reconstrucdo. Minba
casa mais intima. Eu inteira por dentro e por fora nos tecidos, nas fotos, no
video. Esconder-me e aparecer eu quis. Corpo, sentimento, sacramento. Sempre
me lembro de rezas. Lembrei-me dessa, quando Jardelina da Silva se foi: “Ob
meu Jesus perdoai-nos e livrai-nos do fogo do inferno, levai as almas todas para
o0 céu e socorrei principalmente aquelas que mais precisarem. Ob Maria
concebida sem pecado, rogai por nos. Recorrei-nos a vos”. Quem td na chuva é
para se molhar. VOZ, CORPO, MENTE, ALMA, OLHO, ROSTO, BOCA, GENITALIA —
RECONSTRUGCAO. As visceras também compéem o todo de um corpo e ndo sdo
filés. Sexo, gozo, vontade, instinto, id. Exu, diabo, polucdo — corpo aberto. No
vicio da existéncia vivo para dentro como vivo para fora. A ansiedade, minha
casa, meu corpo, minha intimidade. Meu cotidiano. No espelbho me olbo vejo
meu corpo, meus peitos, minha boceta. Reviro-me ao avesso. Excitada, babada,
gozada. Racha vem a mim. Espelbo. Tropeco no meu dia. Paro pra pensar no
inexistente. Sacanagem, vagabundagem, flor da pele. Tecido, lencol, impressdo.
Sou mulber e meu ventre suporta, filtra e transforma os acontecimentos. Marcas
da vida em um lencgol. Sou contempordnea. Livre, globalizada. X6 governo, a
sociedade civil é quem manda agora. Sou contempordnea sim, mas ja bebi
coca-cola Familia Nuclear de vidro que se quebrou.

A agao resultou em sete lencois impressos, dois videos registros da
acao, um video registro da exposi¢ao, gravuras, cerca de mil fotografias,
31 minutos de paisagem sonora e um relato escrito. O material finalizado
foi exposto durante o evento em Londrina, dez dias depois da acio.
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Realizei a acdo em meu atelier, em Londrina, com o bailarino
Anderson Casagrande e com Karen Debértolis. Anderson é um
amigo de Londrina que estd radicado hd muitos anos na
Alemanha. Trabalhou com Pina Bausch* e na Cia. de Danca Butoh,
de Kazuo Ohno”, no Japao, e havia acabado de chegar para uma
temporada de férias. Casagrande vinha acompanhando as
producoes anteriores pelos meus relatos e de outros amigos que
participaram das acdes e chegou com muito animo para
participar do trabalho. Marcamos entdo em uma noite durante
nossas férias. Foi uma a¢do muito intima, com apenas trés
participantes. Entre todas as performances realizadas, esta foi a
mais concentrada, proporcionando a producdo de um lencol com
fragmentos dos nossos corpos e fotografias que todos realizamos
durante a acao.

36. Pina Bausch (1940), coredgrafa e dangarina alema, revolucionou o mundo da danca e realiza, como a
maioria denomina, o Teatro-danca. Pina Bausch, no entanto, se refere a uma "abordagem psicoldgica
individual". Ela diz: O que me interessa ndo € como as pessoas se movem, mas sim o que as move”. 37. Kazuo
Ohno {1906) Conhecido mundialmente como o pai da danca Butoh, é um dos mais aclamados dancarinos
japoneses de todos os tempos.
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Esta acdo aconteceu durante o Semindrio Internacional
Paradigmas para as Artes Visuais do Século XXI. A performance foi
realizada dia 18 de maio, no pdtio da escola de artes da Universidade
Federal Fluminense, em Niterdi, e apresentada no Centro Cultural do
Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, dia 19, na mesa-redonda Matérias,
materiais e o imaterial.

Para este evento, contei com a participacdo da arquiteta e artista
Karla Azeredo, que me auxiliou nas pinturas dos corpos. Esta
participacao foi imprescindivel no transcorrer da a¢ao.

Para realizar o trabalho, a produ¢ao comprou tintas coloridas para as
impressoes, o que nao estava programado. Somente no momento da
acdo recebi os materiais, causando-me uma inquietacdo. Desde a
concepcdo do projeto, eu vinha trabalhando em lengois brancos com
tinta preta. Quando recebi o convite para o evento no Rio de Janeiro,
pensei em utilizar cores como uma referéncia ao sol, a natureza e a
profusdo de coloridos que a cidade sugere e, por isso, optei por um
lencol amarelo e um branco para essa agdo. Entretanto, nio havia
planejado as impressoes com tintas coloridas. Recebi o pacote de tintas
e procurei absorver a mudanca de direcao e suas linhas de fuga, dando
andamento as agoes, impregnando de cores aqueles lencois. O acaso foi
determinante na escolha da linguagem e, passado o primeiro momento
de instabilidade, incorporei as cores como parte do trabalho também
para as outras proximas agoes.

Registros da acdo: dois lencois, um video de Angela Magalhaes,
fotografias e uma apresentacdo multimidia montada pelo fotégrafo
Mauricio Seidl, professor do Atelié da Imagem*, que coordenou seus
alunos e ex-alunos a fotografarem e a participarem desta acdo. Também
realizei algumas fotografias no comeco e no final da performance.

38. O Atelié da Imagem €& um centro de producao, reflexdo e ensino da imagem no Rio de Janeiro, criado em 1995
ecoordenado por Patricia Gouvéa e Simone Rodrigues.
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Instituto Goethe / Casa Andrade Muricy, Curitiba - 8, 9 e 10 de junho de 2006

Fui convidada pelo Instituto Goethe para
realizar um evento a partir de duas exposigoes
em Curitiba, uma no MON, Fluxus na
Alemanba, e a outra na Casa Andrade Muricy, da
artista alema Rosemarie Trockel. Produzi uma
oficina, Procedimentos e Acoes de Arte, com
uma parte tedrica sobre o Fluxus e Trockel e as
conexOes destes trabalhos com a arte
contemporanea, além de uma acao de Corpo Re.
Participaram do workshop e da performance um
grupo de alunos de arte de vdrias instituicoes da
cidade e a acdo foi realizada no patio interno da
Casa Andrade Muricy - CAM. O trabalho durou
trés dias e diversas atividades foram produzidas.
A sugestao foi da realizacaio de um trabalho
coletivo para o qual vdrias propostas foram feitas,
por mim e pelos performers participantes, até
chegarmos nas producoes de Corpo Re. Como
resultados desta acdo, produzimos dois lencais,
um branco e outro cor-de-rosa, utilizando tintas
coloridas, além de fotografias e dudios captados
por Cristiane de Souza Gongalves, um video de
Patricia Stuart, Andressa Schroder e Fabiola
Alves, além de fotografias que realizei.
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A acdo com as Mulberes Gordas aconteceu em meu atelier.
Este ¢ um grupo que eu vinha reunindo, entrevistando e
fotografando hd alguns meses. Fiz o convite ao grupo para
participar da performance, uma sessio somente com elas. O
grupo que compareceu era pequeno: além de mim, participaram
mais trés mulheres, duas do grupo, Patricia Martins Custodio e
Caroline de Cassia Bispo, e a fotégrafa Graziela Diez que havia
participado de diversos outros trabalhos que realizei e ja havia
fotografado também o grupo de mulheres gordas. Trabalhamos
no pdtio externo durante uma manha de sol. O momento foi
esperado com muita ansiedade por estas participantes. Para cada
grupo que participou das performances, estes momentos de
acgao tiveram significados muito peculiares e, para este grupo, o
sentido estava na tentativa de romper com as imagens
estabelecidas para estes corpos, que buscam se soltar de amarras
sociais impostas em nossa cultura. Expor seus corpos, deixar seus
rastros, uma inteng¢ao politica de se mostrar e ocupar seu espago
no mundo.

Os registros produzidos foram um lencol branco, impresso
com tintas coloridas, e fotografias realizadas por Graziela Diez e
pelas outras participantes.

Mulheres gordas

Atelier de Fotografia, Londrina - 17 de junho de 2006
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Grupo Noisette - Casa de Fernanda Coelho e Géssica Arjona
Volkstraat, 62 - Antwerpen, Bélgica - 15 de fevereiro de 2008

Esta acao surgiu como uma idéia inesperada quando
cheguei em Antuérpia, Bélgica. Nao havia me programado
para realizar a performance durante a viagem que fiz a
convite do grupo de teatro Noisette.

O grupo de artistas londrinenses, todos morando em
Antuérpia, montaram uma peca de teatro, ‘Além Mar”,
inspirados no livro “A Estalagem das Almas”, de autoria de
Karen Debértolis (textos) e minha (fotografias). A partir
desta montagem, o Noisette produziu um evento com a
apresentacdo da peca, uma itinerancia da exposi¢do das
fotografias do livro, além de palestra que realizamos.

Assim que cheguei em Antuérpia, pensei em convidar o
Noisette para realizar a performance. Apds o convite,
marcamos a data, nossa ultima noite na cidade. Produzi a
acdo comprando tintas, lencol, pincéis, um creme para o
corpo, uma corda de varal e os pregadores. O lencol que
encontrei era de malha de algodao e eldstico. As tintas
utilizadas escolhidas foram o preto e o vermelho. O preto
por ser a cor de uso comum em todas as acoes, o vermelho
por seu uma das cores simbolo de Antuérpia. Trabalhei com



uma gradacao de cores, indo do vermelho puro as misturas do vermelho
com o preto, o que possibilitou uma intensidade diferente aos vdrios
fragmentos, dando movimento e volume a este corpo.

A acio foi realizada na casa de Fernanda Coelho e Géssica Arjona, em
meio a tensao da partida e as correrias de um final de dia de trabalho. A
performance comecou atrasada, mas aconteceu de forma tranquila. As
impressdoes tém movimento, cores densas, sobreposicoes e
profundidade. Fernanda Coelho sugeriu a palavra SUSPIRO para
constituir uma perna. Outros momentos foram impregnando aqueles
lencois naquela noite fria. Todos fotografaram com a mdquina digital que
coloquei a disposicao de quem quisesse fazer uso dela para registrar a
acao. Também preparei um pequeno caderno de anotacoes onde escrevi
a minha fala inicial a0 grupo e anotei as consideracoes feitas por todos
no inicio do bate-papo. Durante o processo, algumas outras anotagoes
foram realizadas por Lili de Almeida no caderno, reproduzindo algumas
falas dos participantes durante a acao.

Os participantes declararam, no inicio da acdo, qual parte de seus
corpos seria impresso no lencol e porque aquela escolha. Na sequéncia
transcrevo as anotagcoes deste momento:

Fer Coelho - pé, varios, pé que caminba, que chuta, que amassa, que ergue,
que leva e que traz. Zé Mauro — pescogo. Géssica Arjona — pernas, o que
tenho de mais forte, ir e viy; leva e traz, sobe escadas, anda de bicicleta. Lili
Almeida — tornozelo, acidente de carro, 13 anos, era bailarina, 3 cirurgias,
impossibilidade de voltar a dancar. Mariana — bunda. Alisson — lateral,
figado e bracos, sonho de voar, ter asas. Nato, Luis Renato — mdo que
ampara e cura, saida e entrada de energia. Karen — braco. Fer Magalbdes —

buceta, o inicio da vida, a criacdo da vida, xana, centro, flor, inicio.
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Realizar esta pesquisa e a producdo destas vivéncias, concretizando
todas as etapas que envolvem esta construgao, requer um mergulho,
implica grandes mudancas, tirar coisas do lugar, jogar fora, agregar,
limpar a sujeira acumulada e rever conceitos. Este € um processo
necessario para amadurecer e requer empenho, tempo, disponibilidade
e muita sinceridade.

No processo de construcdo e desenvolvimento do trabalho
turbuléncias, emocoes e dificuldades foram presencas fortes e
determinantes, levando a mudangas em seus objetivos, reorganizando e
trazendo novas perspectivas de producdo. Uma estrutura flexivel,
informe, em construcao no espaco e tempo de vida.

A publicacao ndo encerra o trabalho, que acontece no fluxo das
séries anteriores, mas, certamente, ¢ um importante marco na producao,
trazendo um alargamento das fronteiras Estas linhas de fuga procuram
conectar aqueles que acessarem e consultarem os trabalhos, permitindo
novas ressonancias e outras tantas implicacoes.
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Produzir com o corpo, e através dele, faz parte de um longo
processo de reflexdo e producido. A fotografia, as performances, as
marcas dos corpos registrados em suportes diversos e as producoes
coletivas me levaram por novos caminhos e trouxeram forca ao trabalho.
Sair do centro e buscar nas beiradas e bordas o contato com o elemento
estranho abrem outros canais de percepgao. Alguns elementos se
agregaram e outros foram retomados. A fotografia continua presente,
mas a performance e o desenho acrescentam e alargam as fronteiras.

Os registros produzidos, os textos e as outras midias, organizados e
publicados neste livro, no site e na exposi¢do, tentam construir uma
leitura, a edicdo e a formatacdo da artista.

Encerrar uma pesquisa significa, em parte, um afastamento, mas ¢,
na realidade, uma transmutacdo. Chegar num plato significa abrir para
outros fluxos e novas conexoes. Mapas em movimento.
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