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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal o estudo analitico e interpretativo de
duas pecas para piano de Marlos Nobre: Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) e Tango, opus
61 (1984). A metodologia abrange trés pontos principais: o levantamento biografico e
histérico da vida do compositor; o estudo do material musical e de técnicas de andlise; a
leitura e andlise das pecas, bem como o levantamento das dificuldades encontradas e as
sugestdoes de estudo. O trabalho se justifica pela necessidade do estudo e divulgacdo da
musica contemporanea brasileira, como também pela contribui¢do para as pesquisas no
campo das Préticas Interpretativas. A bibliografia trata de assuntos relacionados a andlise e
aos principios de técnica pianistica. A conclusdo aponta as principais caracteristicas do
idioma pianistico do compositor, referentes as duas pecas, utilizando a andlise e as
experiéncias adquiridas durante o estudo, resultando em possiveis solu¢des para uma

interpretagdo consciente.

Palavras-chaves: Marlos Nobre, Sonata Breve, Tango.
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ABSTRACT

The main goal of this research is the analysis and interpretative study of two of
Marlos Nobre's piano pieces: Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) and Tango, opus 61
(1984). The methodology includes three main points: to introduce the biography and
historical data of the composer's life; study of the musical material and analysis techniques;
to read and analyze both pieces, as well as to show the difficulties and propose studies
suggestions. Another purpose of this study can be justified by the need for the study and
promotion of contemporary Brazilian music and its contribution for the researches of
Interpretative Practices. The bibliography deals with topics related to analysis and
principles of pianistic techniques. The Conclusion section shows the main characteristics of
the composer's pianistic idiom, related to both pieces, using the analysis and experience
acquired during this study, with the intent of finding solutions for a consistent

interpretation.

Key words: Marlos Nobre, Sonata Breve, Tango.
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INTRODUCAO

A Sonata Breve foi composta em 1966, e transcrita na integra somente no ano
2000'. Foi dedicada a Paloma O’Shea e estreada por Clélia Iruzun no dia 25 de Junho de
2001 no Wigmore Hall, Londres.

Tomas Marco a define em seu livro “Marlos Nobre: El sonido del realismo

mdgico”, como:

“La obra es en un solo movimiento de cierta extension, de escritura
virtuosa e implacables efectos pianisticos donde de la forma se explicita
por uma variacion clara de um material eminentemente ritmico que se va
entreverando com uma vena melddica que lo sustenta”.’

O Tango foi composto em 1984, 18 anos apds a Sonata Breve, por intermédio
de uma encomenda da Quadrivium Music Press de Nova lorque - para o dlbum e a colecao
“O Tango na Misica Contemporanea” (Tango Collection), proposta pelo pianista Yvar
Mikhashoff que o estreou em Setembro de 1984, no Festival World Music Days, da

Sociedade Internacional de Misica Contemporanea, em Toronto, Canada.

Segundo o compositor, foi como uma reminiscéncia de um periodo de
aprendizagem e descobertas vividos em Buenos Aires (1963/1964), vinte anos antes, como
bolsista da Fundagdo Rockfeller, no Instituto Torcuato di Tella, Centro Latino-Americano
de Altos Estiidios Musicales, onde estudou novas técnicas composicionais com Alberto
Ginastera, Olivier Messiaen, Luigi Dallapiccola e Ricardo Malipiero. Marlos Nobre
considera que o contato que teve nessa ocasido também, com Astor Piazzolla e o seu “novo
tango” foi extremamente salutar, pois contrabalancava com os efeitos das descobertas da
técnica serial, multi-serial e as escrituras proporcional e aleatéria que eram praticadas no

Instituto di Tella. Afirma que:

' Ver anexo2, carta do compositor enviada para a Prof* Ms. Araceli Chacon Sobrinha do Departamento de
Miisica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia
2 MARCO, Tomds. Marlos Nobre: El sonido Del realismo magico, 2006, p.65.



“Para mim, o compositor é uma esponja que absorve, durante as
diferentes etapas de sua vida e do seu processo criador, as mais variadas
influéncias. (...). Minha misica ¢é, assim, o resultado do meu
subconsciente, que armazenou e absorveu as mais variadas influéncias,

. , 3
selecionando-as e filtrando-as”.

As duas pecas tém como caracteristicas principais: trabalhar um unico tema

através da técnica da variacdo; vigor ritmico, com predomindncia de sincopes e

deslocamento da métrica; uso de diversos tipos de materiais como: escalas modais,

pentatdnicas, hexatOnicas, cromaticas, harmonias com segundas acrescentadas, harmonias

de segundas, harmonias de quartas, baixo ostinato, intervalos e acordes paralelos, aliadas a

técnicas tradicionais de composi¢cdo; explora todas as regides do teclado; possuem uma

gama de variedades de dinamicas que vao do ppp a sffff e, acima de tudo uma escrita

polifonica.

Numa entrevista com Clévis Marques, Marlos Nobre observou o seguinte’:

“Trabalhei com Pe. Jaime Diniz, o contraponto, a polifonia de
Palestrina, os modos, muito mais do que a tonalidade. Escrevi uma
centena de missas modais dos 14 aos 19 anos, estreadas pelo coro da
Igreja de Sao José, do Pe. Jaime. A polifonia sempre foi o meu mundo,

(...)7.

Surge entdo, a necessidade de desvendar o universo polifonico de Marlos

Nobre, nestas duas pecas escolhidas.

Segundo Jean Massin®, polifonia é:

“a superposigdo de duas ou vdrias linhas melddicas simultdneas que se
desenrolam de maneira homogénea - guardando, cada uma delas, seu
cardter particular”.

3 NOBRE, Marlos. Disponivel em: http://sites.uol.com.br/marlosnobre (Ultimo acesso: 20/05/2008).
4 MARQUES, Clévis. home-page: http://opiniaoenoticias.com.br/ A musica forte de Marlos Nobre, acessado

em 21/08/2006.

> MASSIN, Jean. Histéria da misica ocidental, 1977, p- 185-194.



Ja a textura musical é o relacionamento entre as vozes dentro de uma
composi¢cdo, especialmente no que se refere aos ritmos, aos contornos melddicos, aos

aspectos espaciais e dindmicos.

Kostka® classifica a textura musical tonal em trés categorias:
1. Monofonica - uma tnica linha, as vezes em oitavas;

2. Homofonica - a) melodia com acompanhamento, ou
b) textura de acordes;

3. Contraponto - linhas relativamente independentes e podem ser:
a) imitativo, ou

b) livre

A musica do século XX pode apresentar ainda, uma forma mais complexa de
textura, conhecida como “textura em camadas” ou “combinacdes de texturas”, onde cada

linha possui uma harmonizagéo individual. Kostka define esta técnica como estratificagdo’:

“(...) justaposicdo de texturas musicais contrastantes, ou SOns
contrastantes”.

Segundo Turek®, este tipo de mdsica que utiliza textura em camadas, ndo é
contrapontistica no sentido linear tradicional. Ao invés de linhas melddicas independentes,
consistem de um nimero de eventos independentes: melddicos, ritmicos, harmonicos e de

texturas. Estes eventos formam “atividades independentes em camadas”, os quais ocorrem

simultaneamente.

6 KOSTKA, Stefan. Materials and techniques of twentieth century music, 1999, p. 234.

" Do original em inglés: “Stratification is a somewhat inexact term that is sometimes used for the
Juxtaposition of contrasting musical textures, or, more generally, of contrasting sounds”. (KOSTKA, Stefan.
Op. Cit., p. 237). Tradugdo da autora

¥ TUREK, Ralph. The elements of music: concept and applications, 1996, p. 353.



Outros tipos de texturas tém sido desenvolvidos no século XX, como o
Pontilhismo’, técnica que isola os sons em "pontos" e a massa sonora' que é usada as
vezes, para um acorde no qual o conjunto de notas € irrelevante, comparado ao efeito

psicoldgico e ao impacto fisico do som.

A Sonata Breve e o Tango empregam a técnica de estratificacdo, combinando
eventos independentes, como a sobreposi¢do ritmica e melddica de motivos que se
transformam a cada variacao, acrescidos de varios recursos composicionais do século XX e
da musica tonal. Das categorias de texturas da musica tonal apontadas por Kostka, o

compositor faz uso do contraponto livre e da textura de acordes.

O presente trabalho tem como objetivos especificos:

e Analisar duas pecas de Marlos Nobre: a Sonata Breve, opus 24
(1966/2000) e o Tango, opus 61 (1984);

¢ Investigar possiveis aspectos unificadores do seu idioma pianistico nas
duas pecas;

¢ Propor um estudo consciente das pecas;

e Editorar'' a Sonata Breve, a partir de uma versdo manuscrita, com

revisao e atualizacdes do compositor;

Como objetivo geral procura:

¢ Divulgar a musica brasileira através das pecas escolhidas;

° Do original em inglés: A pointillistic texture in music is one that features rests and wide leaps, a technique
that isolates the sounds into ‘points.”” (KOSTkA, Stefan. Materials and techniques of twentieth century
music, 1999, p. 237). Traducdo da autora

' Do original em inglés: “The term sound-mass is sometimes used for a chord in which the pich content is
irrelevant compared to the psychological and physical impact of the sound.” (KOSTkA, Stefan. Op. Cit., p.
237). Tradugdo da autora
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A escolha de um tema que aborda a musica contemporanea brasileira deve-se
ao fato de que esta se constitui numa drea de estudo em crescimento no Brasil ainda pouco
divulgada, dado o desconhecimento da producdo de grande parte dos compositores
brasileiros, especialmente dos ainda vivos, e, conseqiientemente, a auséncia de suas obras

nos repertorios dos cursos de musica e nos programas de concertos e recitais.

Ao registrar sistematicamente todo o processo interpretativo percorrido na
busca da compreensdao e concretizacdo do sentido musical das pecas estudadas, este
trabalho podera contribuir para a formacao musical dos pianistas, para a importancia da
andlise em particular, para as pesquisas no campo da musica brasileira contemporanea e das

Préticas Interpretativas.

Esta pesquisa justifica-se ainda, por tratar de um expoente dentro do cendrio
musical nacional e internacional: Marlos Nobre, que foi agraciado no ano de 2006 com o
VI Prémio Ibero-americano de Musica “Tomdas Luis de Victoria”, da Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando em Madri, concedido bi-anualmente desde 1996. Nobre foi
declarado vencedor por unanimidade, pela primeira vez na histéria do prémio, concorrendo
com 57 compositores de 17 paises. O juri internacional destacou a excelente trajetoria,
transcendéncia e projecdo internacional de sua obra, assim como a originalidade do seu

pensamento estético'””.

Devo salientar que no mesmo ato foi lancado o livro “Marlos Nobre - El sonido
del realismo mdgico”, acompanhado de um CD com obras do compositor, publicado pela
Fundacién Autor e escrito por Tomas Marco. O livro possui uma biografia do compositor,
andlise de toda sua producdo artistica e reflexdes sobre os elementos da sua linguagem,

pensamento e estilo.
A pesquisa fundamentou-se nos seguintes autores:
e SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da Composicao Musical;

e TUREK, Ralph. The elements of music: concept and applications;

'2NOBRE, Marlos. Disponivel em: http://sites.uol.com.br/marlosnobre (Ijltimo acesso: 20/05/2008).




e RICHERME, Claudio. A Técnica Pianistica: uma abordagem cientifica;

e [ EIMER, Karl - GIESEKING, Walter. Como devemos estudar Piano.

Arnold Schoenberg divide o seu livro em trés partes: a primeira € dedicada a
fundamentagdo tedrica - sintaxe musical - a partir dos conceitos de motivo e sua variacdo
progressiva, classifica as idéias musicais de acordo com sua importancia e fungao. Afirma

que”:

“Os requisitos essenciais para a criagdo de uma forma compreensivel sdo
a logica e coeréncia: a apresentacdo, o desenvolvimento e a interconexdo
das idéias devem estar baseados nas relagoes internas, e as idéias devem
ser diferenciadas de acordo com sua importdncia e fungcdo”.

A segunda e a terceira parte constituem a aplicacdo dessa fundamentagdo na

andlise, tanto das pequenas formas, quanto das grandes.

Ralph Turek trabalha em seu livro os elementos musicais: seus conceitos e
aplicacdes nas miusicas dos compositores do século XX e o material empregado nas
composi¢des. Faz uma breve perspectiva histdrica, salientando os compositores mais

representativos das técnicas composicionais a serem estudadas em cada capitulo.

Claudio Richerme estuda os principais autores que escreveram sobre a Técnica
Pianistica, como: Reginald Gerig, Arnold Schultz, George Kochevitsky, Gerd Kaemper,
Francois Couperin, Carl Philipp Emanuel Bach, Muzio Clementi, Johann Nepomuk
Hummel, Friedrich W. M. Kalkbrenner, F. J. Fétis, I. Moscheles, Carl Czerny, Hans
Biilow, Amy Fay, Frederic H. Clark-Steiniger, C. A. Ehrenfechter, Elisabeth Caland,
Malwine Brée, Raif, R. Alba, A. Inouye, Harry Hart, Hermann Helmholtz, Otto Ortmann,
Guiomar Novaes, Boissier, Marguerite Long, Eugen Tetzel, Theodor Leschetizky,
Breithaupt, Marie Jaéll, Reubart. Critica-os, embasado nas ciéncias fisicas e naturais.

Aborda os aspectos fisiolégicos e mecanicos que envolvem os movimentos pianisticos, fala

"> SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composicio musical, 1991, p. 27.



sobre a importancia da escolha correta dos mesmos € o seu controle na execuc¢do, como

também, sobre o relaxamento muscular e uma didatica para a técnica pianistica.

Karl Leimer e Walter Gieseking atentam para um estudo mais consciente do

instrumento, e ensinam como estudar uma peca.

Este trabalho parte das seguintes questdes:

¢ Como a andlise pode contribuir para o estudo pianistico, visando uma

interpretagcdo consciente?

¢ (Quais os elementos musicais predominantes da escrita de Marlos

Nobre?

A metodologia necessdria a realizacdo desta pesquisa consta de, primeiramente,
o levantamento, a leitura e a andlise de textos sobre a vida, a personalidade e a trajetdria
musical do compositor Marlos Nobre, de alguns textos de sua propria autoria. De livros
referentes as tendéncias composicionais do século XX, andlise musical, as préticas
interpretativas e a historia da musica. Paralelamente a estas atividades, também esta sendo
feito contato com o compositor através de e-mails, para esclarecer as dividas quanto as

partituras, surgidas no decorrer do trabalho.

Sera feita uma andlise musical das pecas em questdo que, juntamente com todo
o estudo realizado anteriormente, terd como finalidade a elaboracdo de uma Sugestdo de

Estudo consciente.

Para a apresentacao desta dissertacdo, dividimo-la em dois capitulos:
e Capitulo 1 - Anélise da Sonata Breve para piano, opus 24 (1966/2000)

A - Vigoroso
B - Meno Mosso - Flessibile
A’ - Presto agitato



e Capitulo 2 - Andlise do Tango, opus 61 (1984)

Tempo di Tango

A conclusdo desta dissertagdo aponta as principais caracteristicas do idioma
pianistico de Marlos Nobre, nas duas pecas, desvendado através da andlise motivica da
Sonata Breve, opus 24 e do Tango, opus 61 que permitiu vislumbrar as relacdes e funcdes

de todos os elementos do discurso musical, delineando sua estrutura de forma coesa.

A andlise motivica das pegas, associada ao estudo sobre técnica pianistica e as
experiéncias adquiridas durante as aulas de piano, na classe do Prof. Dr. Mauricy Matos
Martin, contribuiram para propor as Sugestdes de Estudo, visando uma interpretacdo

consciente e fiel a escritura do compositor.



Marlos Nobre: Aspectos motivicos em duas pecas
para piano: Sonata Breve, opus 24 (1966/2000)
e Tango, opus 61 (1984)

“Sou um inventor de miisica, movido pelo interesse e por um irresistivel impulso interior de
criar minha propria linguagem, sintese de minhas experiéncias auditivas e intelectuais e
. . .. . . 3 14
organizadas por um conceito composicional o mais rigoroso possivel. (..)"”.

¥ NOBRE, Marlos. Disponivel em: http://sites.uol.com.br/marlosnobre (Ultimo acesso: 20/05/2008).

Este site contém: Catdlogo completo das obras; Biografia; Criticas; Opinides; Teses; Bibliografias; Artigos,
Entrevistas, Diciondrios; Escritos; Discografia; Partituras&CD’s; Yehudi Menuhin, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo; Francisco Curt Lange; Galeria de fotos; E-mail.



Capitulo 1 - Andlise da Sonata Breve para piano, opus 24
(1966/2000)

Esta peca se chama Sonata Breve porque contém os trés movimentos tipicos de
uma sonata, compactados em um, que foi subdividido em: A=Vigoroso, B=Meno Mosso ¢

A’=Presto Agitato.

Possui apenas um tema, que € transformado no decorrer da misica®, o qual foi
encontrado em vdrias pecas do compositor, além da Sonata Breve, como: no Concerto
duplo para 2 violdes, no Desafio IV para contrabaixo e piano, no Desafio VII para Piano e
Orquestra de Cordas, no Desafio IX para flauta e piano, no Desafio XXXII para octeto de

violoncelos e na Homenagem a Villa-Lobos para violao.

Nobre informa que partiu do Preludio n°4 de Villa-Lobos para compor esta

ultima pega, cujo tema é o mesmo da Sonata Breve, conforme esclarece no e-mail abaixo':

“0O tema da Homenagem a Villa-Lobos assim como as demais obras
minhas citadas por vocé, inclusive a Sonata Breve é uma transformacdo
de um tema com cardter nordestino, misturado a uma inversdo do tema
do Prelidio n°4 para violdo do Villa; este tema realmente foi muito
importante para mim em determinado periodo, pois me deu possibilidades
de grande niimero de variacoes e utilizacoes”.

'> Nobre disse que chegou a desenvolver 300 a 400 variantes do tema da Sonata Breve, antes de iniciar o
trabalho de composicdo. Comentario extraido do programa “Compositores Brasileiros” da Rddio MEC FM
(98,9 MHz) do dia 17/06/2007, as 22:00 horas.

16 NOBRE, Marlos (marlosnobre@uol.com.br). Ciclo Marlos Nobre na Radio MEC. E-mail to
(magalyotsuka@iar.unicamp.br). 14/07/2007.
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Segue abaixo, o tema do Preludio n°4 para violdo de Villa-Lobos que foi

transformado e utilizado pelo compositor, em vdrias pecas, inclusive na Sonata Breve:
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Figura 1 - Tema do Preludio n°4 de Villa-Lobos
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1.1 - Secao A - Vigoroso

Secao A (Vigoroso - C. 1-57)

O Tema a da Sonata Breve, op. 24 de Marlos Nobre, desenvolve-se na Secao

A (Vigoroso) e mais 3 variacodes sobre ele: al, a2, a3.

Marlos Nobre: Sonata Breve, opus 24, Secao A (Vigoroso)

Estrutura Tema a Compassos

e suas variacoes

a 1-8
A
al 9-23
(Vigoroso)
a2 24 - 36
a3 37 -57

Quadro 1 - Estrutura da Secao A (Vigoroso) da Sonata Breve, opus 24

1.1.1 - Alturas

A seguir serd feito um estudo dos 5 motivos'’ basicos: a, b, ¢, d, e desta secdo,
que possui 0 a como principal, por ser gerador dos demais. Ao reorganizd-lo em intervalos
de tercas, facilita identificar a origem das diversas seqiiéncias encontradas nesta peca, com
intervalos de 3%, 5% 7?, acordes de trés, quatro sons e demais combinagdes. Isto resulta em

um acorde de Sol menor com sétima menor e nona maior. Confira a Ilustracao abaixo:

7 Os motivos serdo classificados em ordem alfabética. Na coluna da esquerda estardo: os motivos em ordem
alfanumérica, o nimero do compasso onde aparece inicialmente o motivo ou variagdes, explicacdo de suas
caracteristicas, as formas de varia¢des aplicadas. Na coluna da direita virdo os exemplos musicais

13




Motivo Gerador: a
>

>
>v5>!>v>/_\/-\
Co—1
yi
—

Quadro 2 - Motivo Gerador: a

O Quadro abaixo apresenta um estudo das variacdes do motivo a:

Motivo a:

C.1-2 =
=) > Sy
Inicia em contratempo, com deslocamento B FQ;Q', =
=

da métrica, no modo de Ré Frigio™.

(voz superior')

Motivo al:
C. 3-6

Ampliacdo do motivo a.

(voz superior)

Motivo a2:
C.9-14
O motivo a foi transposto uma 4J acima, > >

ey ¥ b4 ¥ >
utilizando a0 mesmo tempo, o modo de Sol T P2 e o
E6lio® e a escala cromatica descendente. === —— — ———

(voz superior)

'8 Modo Frigio - escala menor, com o segundo grau abaixado meio tom. Do original em inglés: “Natural
minor scale with second degree lowered raised one half step”. TUREK, Ralph. The elements of music:
concept and applications, 1996, p. 288. Tradug¢do da autora.

1% As 5 vozes da polifonia foram classificadas como: 1* voz = voz superior, 2% voz = voz intermedidrial, 3°
voz = voz intermediaria2, 4* voz = voz intermediaria3, 5% voz = baixo.
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Motivo a3:

C.11-14 ' ‘ ==
Ampliacdo do motivo a2. S IR
. x — : k
(voz superior) EE=S=sEr=ct
,q;
P .____% & ey
C. 27-34 - box -FbﬁFrf? & = i
. GESE __i"= Ee :
Muda o compasso de quindrio para . , ol | |7
quaterndrio. Inicia ‘no contratempo, com S aecan === = N
ritmo regular. Diminui o seu valor -
subdividindo o tempo em 4 e termina com Variaciio do motivo em Sol Eélio
um som longo. Faz uma seqiiéncia,
alternando entre os modos de Sol Edlio e
D6 Edlio. T FRE—— . P
G o P — i W
o P OO B IS K
(vozes: superior e intermedidrial) e e  wee
" pilf ———— Vs i ——
- = - b =: |
— ; ~ﬁ:—;.. .-qu‘lucu‘;g’
G o i e .
s 5

167 Nt R Ry i S iy
pbl | b o oe 2 -@ 3 ] S_-_——
(SiEEEs
pi f —
L—E T et
GH A S TR e e (R E
D6 Eoélio Sol Eélio
Motivo a5:
C.37-39 Sol Eclio
| :
O motivo aparece ampliado, em oitavas e ; /;:::;En bt 3 Tt paba b
transposto para o modo de Sol Edlio. B e e —

(vozes: superior e intermedidrial)

* Modo Edlio - idéntica a escala menor natural. Do original em inglés: “Identical to natural minor scale”.
TUREK, op. cit., p. 288. Traducdo da autora.
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Motivo a6:
C. 41-43

O motivo a6 inicia no contratempo, em
hemiolas, subdividindo o compasso
quaterndrio, em 3.

Ré Lidio

Ll j‘tn

= BELJ

Amplia o motivo a e o transpde para Do#
Frigio. Em seguida, transforma-o mudando
a ordem e altura de suas notas, podendo ser
analisado no modo de Ré Lidio*. Na
repeticdo, € ornamentado com notas de AT S S
passagens, e termina com o modo de Do#
Frigio ascendente, que conduz para a
proxima seqiiéncia (a7).

(voz superior)

Motivo a7:
C. 43-45 La Eolio

D4 continuidade a seqiiéncia anterior. P
Transpde o motivo a para o modo de Mi | : :
Frigio. Apresenta-se em oitavas, @
fragmentando o motivo original, ao excluir '
a nota Mi e pode ser analisado em L4 Edlio.

LRI
LRl
»
i)
[[»
TILE
BEL]
[[T%
R\
e
-

™
T
™
s
e
—r

e
L -

"@\3
W
L]

s |

|

i

~mlls
I

No meio, faz um movimento indeciso, de
subir e descer, para s6 no final, seguir para a
préxima seqiiéncia. Motivo a em Mi Frigio

O ritmo, que no motivo anterior estava em
hemiolas, passa a ter uma subdivisdo :
bindria, com inicio no contratempo.

T —

52 ”
v o/

(vozes: superior e intermedidrial)

*! Modo Lidio - escala maior, com o quarto grau elevado meio tom. Do original em inglés: “major scale with
fourth degree raised one half step”. TUREK, 0p. Cit., p. 288. Tradugdo da autora.
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Motivo a9:
C.51-54

Este motivo possui duas seqii€ncias com a
repeti¢cdo das 4 notas inicias do motivo a,
que vao da regido mais grave do piano, até a
mais aguda. A primeira estd em Sol Edlio, e
prepara a entrada da segunda, em D6 Edlio,
com as 2 dultimas notas, (Sib-Fa D6
Edlio), através de 5].

A segunda seqiiéncia também prepara a
entrada do ultimo motivo (d6), com as 3
ultimas notas (Mib-Sol-Sib = D).

Alterna o compasso entre quaterndrio e
terndrio.

Diminui o ritmo, subdividindo o tempo em
4 partes iguais.

Prestissimo

buppny Jee 4ormiye
e w7
L ' :

Sol Edlio

Fe—p% e %
T,
gm-.l erese. I

Da Edlio

molte —————-——

piii f

Quadro 3 - Variacoes do motivo a, na Secio A (Vigoroso)

O Quadro 3 mostra um estudo das variagdes do motivo b.

Motivo b:
C.24

O motivo b aparece em tercas paralelas,
permanecendo no modo de Ré Frigio, em

resposta a0 motivo a.

(voz intermediaria)

Motivo b1:
C.4-6

Ampliacdo do motivo b, alternando entre os

modos de Ré Eélio e Ré Frigio.

O ritmo foi alterado, prolongando o som das

sincopes.

(voz intermedidria)

Y Y

ey—— |
[y g |

i
I P Hip |

- iz
9120 <t
)

17




Motivo b2:
C.10-11

O motivo b foi transposto uma 5J acima, e
passou a usar notas da escala cromética
descendente.

(voz intermedidrial)

Motivo b3:
C.12-14

Ampliacio do motivo b2, com notas da
escala modal de F4 Jonio*, acrescentando no : .
final, ter¢as sobrepostas, culminando no T e ) 2T
acorde de F4 maior com a nona. As sincopes EL%

foram prolongadas.

(voz intermedidrial)

Motivo b4:
C.21-23

Este motivo tem um movimento descendente
com o intervalo melddico de tergas.

el

O ritmo apresenta-se mais estavel, por causa
das semicolcheias regulares.

(voz superior)

> Modo Jonio - idéntica a escala maior. Do original em inglés: “Identical to major scale”. TUREK, op.
cit.,p. 288. Tradugio da autora.
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Motivo b5:

C.24-27
O motivo apresenta-se em forma de acordes
harmonicos:
. I o 15 1% g
® maiores ou menores com sétima et EEEE o
maior, RN IR T
® maiores ou menores com Sétima LT
menor, de 5d com sétima menor, escala descendente no modo de D6 Jonio

utilizando notas do modo de D6 Jonio.

Inicia no contratempo, com acordes
descendentes, dando a pulsacdo da peca e
termina com som longo.

(voz intermediaria2)

Motivo b6:
C.24-27

O motivo b6 apresenta uma seqii€éncia, que
repete 3 vezes com ritmos diferentes e ird
culminar em um acorde longo de 7M com
segundas acrescentadas®™. Os motivos s3o | /6 :

condensados e transformados: o Titmo €| b g fige i gl fe————
alterado, com subdivisdes regulares dg: Cif===g=ii g_ ;J :
metades e quartos de tempos, com apoios. E

possivel ainda, ouvir as notas do motivo a,

transposto para Sol Edlio, organizadas de - >

forma diferente, nos dois primeiros tempos — ?;bp £ be ; .:A."

de cada compasso e os intervalos de 27, 3%, 5° = '

e 7* que compde os demais tempos, podem motivo a, transposto 4]

ser vistos nitidamente, neste exemplo. Sol Edlio

(voz superior)

» Harmonia com sons acrescentados — triades acrescidas com intervalos de segundas, quartas ou sexta. Do
original em inglés: “Added-tone harmonies — (...) added a second, fourth, or sixth to a simple triad”.
TUREK, op. cit., p. 298. Traducdo da autora.
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Motivo b7:
C. 37-40

O motivo b7 se apresenta em forma de
acordes maiores € menores, percorrendo a
escala cromatica, com movimento
descendente.

O ritmo foi modificado, com acordes
marcando a pulsacdo da peca e alguns sons
prolongados.

(voz intermedidria2)

escala cromatica descendente

Motivo bS:
C. 41-50

Este motivo possui uma seqiiéncia de
acordes com a escala cromdtica descendente.
Inicia com acordes menores de 3 sons, em
seguida passa para 4, e depois € intensificado
mudando os acordes para maior.

Seqiiéncia de acordes com a escala cromatica
descendente

wmmwwﬂi‘ 4 4y E&E

—
> >

acordes menores com 3 sons

acordes

L
menores com 4 sons acordes maiores com 4 sons

Quadro 4 - Variagoes do motivo b, na Secao A (Vigoroso)

A andlise das varia¢des do motivo ¢ estdo demonstradas no Quadro 4:

Motivo c:
C.2-4

O motivo ¢ é formado por 5J paralelas, que
percorrem a escala cromatica descendente.
Associa-se a0 motivo b através do ritmo,
soando como uma resposta a a.

(baixo)

Nt
~
[

r
o
"
%]
:
|+
!
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Motivo cl:

C.4-6 Ce B
O T I

Ampliacdo do motivo ¢, seguindo a escala = be tﬁ_hngf_% s===

Loe . . —_—o @ = - =
cromética descendente. O ritmo foi * ¢ Hzbel b2
alterado, prolongando o som das sincopes.
(voz intermedidria2)
Motivo c2:
C.6-8
O motivo c inverte a direcao das notas com
o modo de Sol Dérico* e a escala| - - —_—y
Pentatonica®. Z = _ P a—be

Ve aie
IS
L
|
o

v -t.‘,n.:

z

O ritmo € alterado, compondo uma | e | PO
hemiola. Inicialmente faz uma subdivisdo

terndria, dentro do compasso quaterndrio e
no C.8, intensifica a hemiola, subdividindo
o tempo em 4, com apoio de 3 em 3.

(voz intermediaria2)

Motivo c3:
C.10-11 5 5 s
.. . . = =
Transposicao do motivo ¢, uma 4J acima. Y e =a 5 'H‘ -
N b [ 4 : O

(voz intermediaria2)

** Modo Dérico — escala menor natural, com o sexto grau elevado meio tom. Do original em inglés: “natural
minor scale with sixth degree raised one half step”. TUREK, Op. cit.,p. 288. Tradugdo da autora.

* Escala Pentatonica — possui cinco sons (por exemplo: Mib, Solb, Lab, Sib, Réb). 1. Nao contém semitons,
2. Nao possui mais do que dois tons seguidos, 3. Estas duas caracteristicas, garantem a auséncia de tritonos
(4A), 4. a 3m ocorre em dois pontos da escala. Do original em inglés: “A pentatonic scale is any five-tone
scale: 1. The scale contains no half steps, 2. The scale contains no more than two whole steps in succession,
3. These two features assure that no tritons occur in the scale, 4. A minor third occurs at two points in the
scale ”. Ibidem, p. 292. Tradu¢do da autora.
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Motivo c4:
C.12-14

Transposicao do motivo cl, uma 4J acima
e, no final inverte a seqiiéncia das notas da
escala cromatica. As sincopes foram
prolongadas.

(voz intermediaria2)

Motivo c5:
C. 14-20

Transposicdo e ampliagdo do motivo c2.
Inicia a seqiiéncia com intervalos de 5J
ascendente, no modo de D6 Jonio. No
C.16, muda sua direcdo, segue na escala
Pentatonica e aumenta o intervalo para
sétimas menores € diminutas. E no C. 20,
intensifica os intervalos de sétimas, com
segundas acrescentadas. Mantém o mesmo
ritmo do motivo ¢2, unindo-se a ele
ritmicamente.

(voz intermedidria2)

1 T
b I
s | 1
by\ 1 )
— * 9 b
i i >
== ) on ba )
7p - . o o+
AT 3 — "1
o (B T S ——
.2 L4 (3 T.’ ] L |
A 4o : \
—_— i 7 > >
> > > -

escala pentatiinica

2

escala pentatdnica

Quadro 5 - Variacoes do motivo ¢, na Secao A (Vigoroso)




O Quadro 5 apresenta um estudo das variagdes do motivo d:

Motivo d:
C.6-8

O motivo d € composto por uma seqii€éncia
de acordes desdobrados e descendentes, de

7, 7m, de 5d, menores e maiores, que
percorrem o modo de Ré Dérico.

O ritmo do motivo d inicia em contratempo
e, a partir do tempo 3, compde uma hemiola.
Comeca com uma subdivisdo terndria, dentro
do compasso quaterndrio e no C.8,
intensifica a hemiola, subdividindo o tempo
em 4, com apoio de 3 em 3.

(vozes: superior e intermedidrial)

Motivo d1:
C. 14-20

Transposicdo e ampliagdo do motivo d com
uma seqiiéncia em 3 niveis, utilizando o
modo de D¢ Jonio.

Inicia em contratempo, com deslocamento
da métrica através dos acentos. E os
intervalos de sétimas unem-se com o0S
motivos ¢2 e ¢S através do ritmo, perfazendo
as hemiolas.

(vozes: superior e intermedidrial)
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Motivo d2:
C.28-34
Com movimento contrdrio, este motivo ‘ R N
aparece como uma resposta a a4. Retorna o ===z ] = i =G
ritmo das hemiolas em acordes, com of \7% =
. ~ . . b
combinacdes de intervalos extraidos do = T
motivo a. E a nota superior de cada 3 grupos
de acordes, lembra o motivo b, que caminha — off
com intervalos de segundas. ﬁ > T
O W i) @ [TPTT
3 > ¥ > il b, jf Sff
&Y ] ; ’ — = T :,": ﬂ‘ ga
—a ] C
Motivo b
s wim i i i i i s i i e it = iR R A U U i i 1 i e s e i
>
S 1D e N ——
Ho— — %
DJ i | ———
=~ o
r T
N
- sy .
No C. 33, o motivo sai da regido mais aguda | F2 5 ::
. L . —_— |
do piano e desce até a mais grave. oA
o 1 > @f‘\' '113>:E
= & ‘L‘ == e ek
N ud
) = 7
—
Raffrenando
grommmomees ST e
A seguir, uma seqiiéncia de acordes g % [”!]5 . V2 & e g —
cromatlcos’ descendefltes, prepara a‘entrada = 7 5 = —
da nota L&, que serd dado pelo baixo (ver e
. s e §e-r-| 2> > >
motivo e3). Esta nota é 1mp0rtante, porque P, g |
sustenta a ponte que conduzird ao tema a3. i e
J = LA I~ S S—
— —
ﬁ< W
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Motivo d3:
C. 34-36

Muda o compasso quindrio para quaternario.
Inicia no contratempo, e traz novamente o
ritmo das hemiolas, em acordes melddicos,
com movimento contrdrio. A voz superior
sobe, com acordes maiores, (exceto Dém),
separados em dois grupos de 4 acordes, que
mantém intervalos de: 2m, 2m, 2M entre eles
e um de 5, separados com 4 intervalos de
2m.

Na voz inferior, ouve-se a nota mais aguda
de cada acorde, descendo, separados em 3
grupos de acordes, que mantém intervalos
de: 2m, 2m; 2M, 2m; 2m, 2m e um de 4,
separados por intervalos de 2m.

Apenas 4 acordes ndao sao maiores: Lam,
Sol#5d, Mim e Sol#m.

No final, as oitavas cromdticas superior,
circuladas, preparam a entrada do tema a3,
em Sol e a inferior, o baixo em DO.

M

2m

m M

sionl oDém] :REDM ReM pinn iyt |

2m 2m

2m

2m

Im

‘ Fa#M  =SolM  LabM

LaM

i 1§ i I

7| T “J
DoM | ShM LM

B

Sol#m  TaEsA ‘

Im Im

2m

Motivo d4:
C.39-41

Continuacdo do motivo a$S, e conduz a uma
seqiiéncia de 3  acordes  maiores
descendentes, até a nota Si em oitavas.

Muda a métrica do compasso quaterndrio,
com apoios de trés.

(vozes: superior e intermedidrial)

Sol Eilio

LaM

Ty

=2 =k
|
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Motivo d5:
C. 55-57

Este motivo finaliza Secao A (Vigoroso),
com 3 notas cromaticas descendentes (D6,
Si, Sib), que preparam a entrada da Secao B
(Meno Mosso) com a nota La, no baixo.

O ritmo retorna as hemiolas, subdividindo o
tempo em 4 partes iguais com apoio de 3 em
3.

O primeiro grupo circulado percorre o piano
da regido mais aguda, para a mais grave, e ¢
intensificado, até chegar a um longo Sib, em
sfff, no baixo.

., Estrepitoso

¢ @ precipitande

Y

>

=

frmga
i)

£

—
i

gE=l =

ek

L IRIRR

>
=

= z‘.@‘u;
"

[Ty &
A

=

e
8
ﬂﬂ

I
"

L
Ty

I

- a1

Quadro 6 - Varia¢oes do motivo d, na Secao A (Vigoroso)

As variacdes do motivo e estdo representadas no Quadro 6:

Motivo e:
C.9-13

O motivo e é formado por oitavas ¥

cromaticas descendentes, com som '

= 5 = %- o
longo. S v v @b 35
. > >

(baixo)
Motivo el:
C.16-24
Ampliacao do motivo e, — : , = ;

: EErg e o b o]
agrescentando’g intervalo de 5J, nas G e SR IF:': oE
oitavas cromadticas descendentes. O v Loy
ritmo foi modificado, com a inclusdo =
de uma subdivisdo para finalizar o ¥ — ]
som longo e a0 mesmo tempo, ser F;;"ﬂLE Eﬁii E !{E::: E UE:
uma anacruse do préximo acorde. = A ) LB L

(baixo)
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Motivo e2:
C.24-27

Inverte a direcdo do movimento, que
percorre 0 modo de D6 Frigio. Muda
0 compasso para quindrio e prolonga
o som do ultimo acorde.

==¢ : — A
{Ez:b E;; E =8 " 3
>” L - = - - =

escala descendente no modo de Dé Frigio

(baixo)

1 . v s T T T T
Motivo e3: FrE e a a
C.27-34 - g<EE “ <E ChE

kel .. ~ \_/E \_/9 —~—
. , >
O baixo ¢é ornamentado com qf; >
apojatura, € segue com a escala ’ o
cromdtica descendente, até atingir o | __ 4 . | | |
L4 da regido mais grave do piano. L{I,]‘ === —— g

. . . §< ES hﬁg- z z
O ritmo inicia tético, e depois | ~—* jvgvz..< 53— s .

. 3 >
continua em sincopes. > > > stf
(b . ) of of of Ped. IIT (Tonal)

aixo
Motivo e4:
C.37-41
O motivo e4 aparece em oitavas = ! ! ; ! 5 3

.. =y Ko Lo 5. j——

cromaticas, com a ordem alterada e = = bo F :E =

> i o
com som longo. g g -
(baixo)
Motivo eS5:
C.41-51
O motivo inicia com 2 pedais: Si e ¥ : : : : : ,
Fa (5d acima). A seguir, inverte o : =———— & &  ts g
movimento e inicia uma seqiiéncia s s == 2 5
com a escala cromdtica, diminuindo s ; : e .
a duracdo, para depois continuar em == = === = !“b_
. —' S _.‘" Zz mtx ® m3 b=
sincopes. & F bqu,F F_ F"'F F‘“FF ba, F‘E_IE' ”bE
No C. 50, muda para bindrio e = > L =

retorna em seguida para quaterndrio.

(baixo)

escala cromatica

Quadro 7 - Variagoes do motivo e, na Secao A (Vigoroso)
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1.1.2 - Ritmos

A seguir serd apresentada uma andlise ritmica dos motivos a, b, ¢, d, e da Secao

A (Vigoroso) da Sonata Breve para piano, opus 24, conforme mostram os Quadros 7 a 11:

C.1-2

O ritmo do motivo a inicia em > 5 S
contratempo, deslocando a métrica, com R o e Bl
apoio nas partes fracas do tempo. E Cv u U ‘ g
subdividido em dois e termina com um motivo a

som longo.

Quadro 8 - Ritmo do motivo a da Secao A (Vigoroso)

C' 2_3 m0t1v0 b

O ritmo dos motivos b, ¢ inicia em Cg r ‘7I F r r 8
contratempo, deslocando a métrica com

apoio nas partes fracas do tempo. E > L D
subdividido em dois e termina com som c? J ; J j J ﬁ
longo.
motlvoc

Quadro 9 - Ritmo dos motivos b, ¢ da Se¢io A (Vigoroso)
C.1-3 motivo a

. . . . . > > >
A polifonia ritmica apresenta os motivos I B e |

b, ¢ em resposta ao a. cr LLPLSLr| uf m i

motivos b, ¢

Quadro 10 - Polifonia ritmica dos motivos a, b, ¢ da Sec¢do A (Vigoroso)
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C.6-9

O ritmo do motivo d inicia em
contratempo e, a partir do 3° tempo,
junta-se ao motivo ¢, compondo uma
hemiola. Inicialmente fazem uma
subdivisdo terndria, dentro do compasso
quaterndrio ¢ no C.8, intensificam a
hemiola, subdividindo o tempo em
quatro, com apoio de 3 em 3.

C

~e

Ve ¢

Quadro 11 - Polifonia ritmica dos motivos d e ¢ da Secdo A (Vigoroso)

C.9-13

Som longo.

.

e

motivo e

Quadro 12 - Ritmo do motivo e da Secdo A (Vigoroso)
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1.1.3 - Texturas e Dinamicas

Serdo apresentados neste item os diversos tipos de texturas. H4 uma polifonia
pela sobreposicao dos motivos utilizados na Secao A (Vigoroso), que foi dividida em

quatro partes: Tema a, e variacoes do Tema: al-3.

Secao A (Vigoroso — C. 1-57)
Tema a (C. 1-8):

Os motivos a-b e a'-b' se relacionam através das escalas modais de Ré Frigio e

Ré Edlio, constituindo-se em um didlogo que serd ampliado até o C. 5. Concomitantemente,
. 1 . L . .

os motivos ¢ ¢ ¢ (C. 2-6) se unem ao motivo b, através do ritmo, formando assim, um

bloco sonoro.

C.1-6

Reé Eolio Re Frigio

||muti1.ru al ||

Ré Frigio

| motivo a

[

o
P
Re Folio motivo cl
]
e
P gxF
)

Figura 2 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a-b-c, a'-b'-c'
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No C. 6, a voz superior que estd com o motivo d, inicia uma seqiiéncia de
acordes desdobrados e descendentes, no modo de Ré Dérico, enquanto o baixo que esta
com 0 motivo ¢, caminha em movimento contrario, com o modo de Sol Dérico e a escala
Pentatonica de Réb. Também se unem através de uma hemiola, que conduzird ao tema al.

Observe a Figura 3:

C.6-8

motivo d emn Bé Dorico

= : F ===
= |
Sol Dérico escaia
pentatonica

Figura 3 — Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos d-c*
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Resumo do Tema a:

Os compassos (C.1-8) apresentaram o Tema a da Sonata Breve. As seis notas
iniciais constituem-se em uma célula que serd desenvolvida em variacdes e 0s cinco

motivos apresentados (a, b, ¢, d, e), foram gerados a partir dela.

Além desta complexidade motivica, foram encontradas neste trecho, 4 modos:
Ré Frigio, Ré Edlio, Ré Dérico, Sol Dérico e 2 escalas: cromdtica e pentatonica. Confira o

Quadro abaixo:

Compassos
_ 1-3:a,b, ¢ 3-6:a',b', ¢! 6-8: d, ¢’
e Motivos
en . L Polifénica:
Polifonica: linha melédica com reposta em olifonica: acordes
Texturas desdobrados e blocos
blocos sonoros
SONOros
Carater Vigoroso Pesante
Dinamicas Jfmarcato e |, piuf sf, sff
declamato, mf, sf P ’

Quadro 13 — Resumo dos motivos, texturas e dinimicas do Tema a
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Variacao do Tema, al (C. 9-23):

A variacdo do Tema, al (C. 9-23) apresenta-se ampliada, transposta, com o
centro em Sol, acrescida de um baixo (motivo e) que percorre a escala cromdtica
descendente, sustentando toda sua estrutura. O motivo a’ (C. 9-10) é enriquecido
harmonicamente com notas da escala cromdtica descendente, e através desta escala, se
relaciona com os motivos b* e ¢ (C. 10-11) a0 mesmo tempo. Na ampliacdo (C. 11-14), o
motivo b3, na voz intermedidrial, aparece com o modo de F4 Jonio, culminando em um
acorde de Fa maior com a nona, em sff, que prepara a entrada do scherzando no centro de

D6. Veja a Figura 4:

C.9-14

‘IE.' .!7 = o et

B =Es =2 e
= — hx " , i
L ¥ =

Figura 4 — Sobreposicao dos motivos a’-b*c’-e, a’- b’- c*-e
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No trecho abaixo, o motivo d (C. 14-20, acordes desdobrados), se relaciona
com 0 motivo ¢ (5% paralelas), através das hemiolas, inicialmente com o modo de D6

Jonio, e em seguida, no C. 16, passa a usar a escala pentatonica descendente.

No motivo el, as oitavas dos baixos sao encorpadas, acrescentando uma 5J e
continuam com a escala cromatica descendente, até o C. 24, culminando no acorde de Réb

maior em ff, dando inicio ao Tema a2 (C. 24 — Festivo).

C. 14-20

Figura 5 — Sobreposicao dos motivos d'-c>-¢'

34




Ponte (21-23):

C.21-23

motivo hd

motivo el

Figura 6 — Sobreposicao dos motivos b-e!

Esta ponte tem a func@o de dissolver o cardter enérgico e passar para o festivo.
Isto ocorre por causa da regularidade ritmica das semicolcheias do motivo bt e pela
consonancia da seqiiéncia de intervalos melddicos de tercas. Sai da regido média e chega ao
agudo, com o acorde de Dém (D6 6). Enquanto o baixo, em movimento descendente, desde
a variacao do Tema, al, passa pela ponte e atinge o Réb da variacao do Tema, a2, se

unindo através do ritmo e da escala cromatica.
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Resumo da variacao do Tema, al:

A variacao do Tema, al abrange os C. 9-20 e possui uma ponte do C. 21-23,

que conduzird a variacdo do Tema, a2 (Festivo). Foi acrescido com a linha do baixo, que

percorrerda com acordes cromaticos descendentes. Neste trecho, foram encontradas os

modos de Sol Edlio, Fa Jonio, D6 Jonio e as escalas: cromdtica e pentatdnica. Observe o

Quadro 13:
Compassos 2,2 3 3.3 4 1 5 1 4 1
) 9-14: a*-b"-c’-e,a’-b’-c'-e 14-20: d"-c’-e 21-23:b"-e
e Motivos
Polifonica: linha melddica, pA
) ) Polifonica: acordes
acrescida harmonicamente com .
desdobrados e Polif6nica: intervalos
de notas da escala . a L 1
cromética. tendo como intervalos paralelos de 3% melddicos
Texturas L harmonicos de descendentes, e baixos
reposta, intervalos paralelos ‘.
. sétimas, com com acordes
harmonicos de tercas e " L
. acordes cromaticos cromaticos
quintas descendentes, € um
. ) L. descendentes, no descendentes
baixo em oitavas cromaticas )
baixo
descendentes
, . Scherzando
Carater Vibrante L
energico
Dinamicas | ff vibrante, meno ff, ff, sff | mp, cresc., mf, f, ff mf sub., piuf

Quadro 14 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacao do Tema, al
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Variacao do Tema, a2 (C. 24-36):

A variacao do Tema, a2 (C. 24-36) tem um cardter Festivo e inicia com uma
seqiiéncia que conduz ao ponto culminante, no acorde longo do C. 27. Associa 3 motivos
em forma de acordes (b5'6, ez), que se relacionam com uma regularidade ritmica. Toda esta
estrutura acordal, somada com 3 modos diferentes: D6 Jonio (b%), Sol Eélio (b% e D6
Frigio (€%) - as duas dltimas, em movimento contrdrio - contribuem para dar a densidade
necessaria deste trecho que ja inicia em ff, e atinge o ponto culminante em sfff, preparando

a entrada de uma seqii€ncia virtuosistica, com 0s motivos a4, dz, e>. Pode-se acompanhar na

Figura 7:
C. 24-27
motivo h6
7
> = - > B IE g = s e
. s B e
A i = I = i e i e e L7
i - 3 _ = motivo b5 -
e 3 o : — 5
B A WY . In ' ‘.I {n_“l 7
hgn = '].]l: v ] o
7 E f ,.
L2 = } =
motivo el

pitl ff cresc, -l S siir

5

) S— L
e E > 'I:E
=

=

)
=
wves

Sa-l

Il,—'— L S o V
va He|

Figura 7 - Sobreposi¢ao dos motivos b>0-e?
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Ao som deste acorde vigoroso, em sfff, surge o motivo a4, com uma linha
melddica ascendente em unissono, com modos alternando entre: Sol Edlio e D6 Edlio,
ritmo regular e termina em um grande acorde em sff. Este acorde devera ser ouvido durante
toda a execucdo do motivo d?, que aparecerd como uma resposta contrastante a ele: em
movimento contrdrio, acordes com ritmo em hemiolas, provocando um desequilibrio
ritmico, e termina também com o som de um acorde longo, que serd intensificado com o

baixo, constituindo desta forma um didlogo entre os motivos a', d*cé’. Veja a Figura 8:

C.27-30
motive ad
o
: E':' LrEeLpfEe
£ ] (=S o
W | fo—————— L
st =] o) B== ===
b \[!u o
Mmotive e3
i 5 motive ad ... Motivo ad mﬁma‘i
e — —_— = }.-’_" y '_ "'/"_H_‘ ‘.-""_‘"II e
R e e r el R f e e e
2 T SESESSESEES s33555E5 T
Fooim =
At o — 7
o T & L T oy
motive 42 =t _— .
0 A T LT 5 Lh3m o
o 3 = = ; 3 PR .‘ - = —
wl LR W | T ¥
f r fLLj
oy
Bl = 5= T &
'{(:J 2 "F_Ff JEiD —T| EZ __ .
motive 3 —lrafr— . Totive 3 | 3
motive e3 motive 63

Figura 8 - Sobreposiciio dos motivos a*- d*-e*
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. 2 . e . .
Observa-se que no C. 33, o motivo d”, sai da regido mais aguda do piano e
atinge a mais grave, em apenas um compasso. A seguir, uma seqiiéncia de acordes
cromdticos descendentes, prepara a entrada da nota L4, que serd dada pelo baixo. Esta nota

¢ importante, porque sustenta a ponte que conduzird a variacao do Tema, a3.

Confira a Figura abaixo:

C.31-34
motive ad
L g
D'-. =,
'E.j—.! RiNmE=C=
it f
P _—
= SR Ei
0 ! . i
motive d2
" = = =
ST ers g
i ‘15 =.=' e
L - ]
B
Hotvo e =
s motive e3
motivo 42 4
B
-:’?‘#!E \? - H :_-.'" g
f == .ﬁT.. = E“?F\‘_
a2 F L e o e
4:'. g 4 I~E-_J = = ——
= ==
ur L =
e e L —e—
: -
Tiige
i —
3 2
motivo e3 motivo g3

Figura 9 - Sobreposi¢cao dos motivos a'- d%é’
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Ponte (34-36):

Sobre um pedal no baixo (%), inicia-se a ponte que conduzird a variacao do
Tema, a3. O motivo d® traz novamente o ritmo das hemiolas, em forma de acordes

melddicos, em movimento contrdrio, e termina com oitavas cromdticas, preparando a

entrada da proxima variacao do tema, como mostra a Figura 10:

C. 34-36
A e R e W Rffremmee ..
ui- Hm‘nm Rl
N Eim - - = il ey s
— - 1
£ e (e . Y
_hg T —
SEie=——==CS= He
i ﬁ::ﬁ’J s ]
:ﬂ-f;ré-_— e} N o —
-H-;;"E"__\_
--sz.._,.

e I Fmaly

motivo e3

Freciie

motivo d3

Figura 10 - Sobreposicio dos motivos d*-¢
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Resumo da variacao do Tema, a2:

A variacido do Tema, a2 abrange os C. 24-34 e possui uma ponte do C. 34-36,

que conduzird a variacao do Tema, a3 (Giubilante). Foram encontrados dois centros: D6 e

Sol, utilizados 4 modos: Sol E6lio, D6 Jonio, D6 Edlio, D6 Frigio e a escala cromética.

Tem um carater Festivo muito denso, marcado por intensidades fortes e com

passagens virtuosisticas, exigindo agilidade do intérprete para cruzar as maos e percorrer

todo o teclado, em um curto espaco de tempo. Veja o resumo no Quadro 14:

Compassos

. 24-27: b€’ 27-34: a*- d*-¢’ 34-36: d’-¢’
e Motivos
Polifonica: linha Polifonica: acordes
Polifénica: em melddica em unissono ou | melédicos com movimento
Texturas ‘o
acordes em acordes, sustentados contrdrio, sustentados por
por uma massa sonora um pedal em L4
Carater Festivo, Raffrenando A tempo, precipitando
e A " piaf, cresc., " sff, cresc., piaf, ff, fif, sfff, mp, a tempo com
Dinamicas | £ P £, Sff, cresc., pidf, ff. fff, | sfff, mp, a temp

sff

stf; sfif

Juoco, mf, cresc., piuf

Quadro 15 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacio do Tema, a2
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Variacao do Tema, a3 (C. 37-57):
A variacao do Tema, a3 ¢ formado pelos motivos: a s d! b8, et

Sustentado por um som longo em oitavas crométicas no baixo (e*), ouve-se os
motivos a° e d* na voz superior, também em oitavas € o motivo b7, em acordes

descendentes sobre a escala cromédtica, marcando o tempo. Observe a Figura 11:

C.37-41

motive a5 em Sol Eolio

| ,,--"'_""--.\\ T m
S e ' P B e
, Jeltieeiee 2o /QE e bef

_T—“—'

"b
SE=S=i=== ..EEA

I 1 1
e ot A
F = > > motivoh] - ==
I > —e—
s =
por=s =
| - o=
motivo ed
motivo dd
paco ri |
R e
g
e oo e
1
"]
——=1 v
— | P

N0

Figura 11 - Sobreposicio dos motivos a>-d*- b’ -e*
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Sobre um longo pedal com as notas Si e Fa, ouve-se os motivos a® b® e’ emp
dolce. O motivo b® (voz intermedidria2) continua marcando o tempo, enquanto 0 motivo a’
(voz superior) € transformado: no modo de Ré Lidio, a ordem e a altura de suas notas sao
mudadas, pois inicia em contratempo, com subdivisao terndria do compasso quaterndrio. Ja

o motivo a’, no modo de L4 Edlio € fragmentado e subdivide o compasso em 2.

Conforme mostra a Figura 12:

C. 41-45

motive ab em Ré Lidie (Do# Frigio)

| Dolcemente (Pochiss, Meno) poco affretando
‘- T T —

-
iy >
e -
1 1

-
I y_—
' 1 1 1

motive e5

motivo a7 em La Eolio (Vi Frigio)

| Animrande poco a poco . |

o E T S : —~ &

p¥ &, b SEF Ed 2 E 8 o> REECH 4
1

w

= —_—

|

&l [TT-
=i
®

__,m
I
ﬁ_
B
i

X
I

g TR

Figura 12 - Sobreposicio dos motivos a’- b®-e’, a’- b®-¢°
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e e . 8 . . £1:

A repeticdo insistente do motivo a” (voz superior) no modo de Fa# Edlio, em
Piu Mosso, contribui para chegar ao ponto culminante desta se¢do, em sfff e prestissimo,
com a ajuda dos motivos b% e e’. O motivo b® altera a marcacao do tempo, passando a ter
um ritmo em sincopes e aumenta os acordes menores de 3 sons, para 4, e ainda, no C. 48,

. . 5 . 2

muda para acordes maiores. Enquanto o motivo e continua descendo através da escala
cromdtica, até chegar ao L4 mais grave do piano, diminuindo o tempo e alterando o ritmo

para sincopes. Como podemos constatar na Figura 13:

C. 45-51

motivo al em Fa# Folio (Do# Frigio)

| Fin Mosso

. X
Awimide sempre
"_“-.\ ,r"::__“"'\ .,.--——--.__‘H B Sl ’_}_,_._\_‘_h

2 n*" . pf' o fe #:_L:. H’f H " Hf ' 'H #r :# " = ‘#'
i — b motivo h T ey |,:
#:nﬂ. . ‘___jjﬁ i:ﬁp r§ ¥ 'b%'

L

Lﬂ 0 e ——— ——— =
% —_
} R
2 =
motivo e
s st e e L T e |
R - > = > =
Dhatet® flas, F e _ Gdarf iy, tar? el 2
* —E —d i LrERC — ;H‘|
: = h-" }pm.f Jmuthr% h8 “erese xkl W — i
ﬂ L ; Hﬂ -4 : - -
e : ;., ﬁi:# > R S B c .
S N T g B = e, = = =
b
S T ]
> > 2 -

Figura 13 - Sobreposicio dos motivos a®- b®-e®



Ponte (51-57):

N ~ Coa . 9 5

Esta ponte que conduz a Secao B (Meno Mosso) possui dois motivos: a” e d”.
O primeiro, em Prestissimo, inicia em mp e cresce muito, em movimento ascendente, com
as 4 notas iniciais do motivo a. Percorre todo o piano duas vezes, da regido mais grave a

mais aguda, com dois modos: Sol Edlio e D6 Edlio.

O motivo d’ inicia em Jf e cresce até poder tocar a nota Sib, bem estrondoso,
em sfff, no Baixo. Para conseguir esta tensdo desejada, foram usados varios recursos
composicionais como: caminhar para o grave, ritmo irregular das hemiolas, com o intervalo
de 2m, repeticdo de notas. Este Sib deverd soar por dois compassos, mais a fermata, até
dissipar toda sua tensdo, para poder comecar a Secio B (Meno Mosso), com outro caréter,
mais delicado, dando contraste a peca. Observa-se que chega a nota La por meio de um

cromatismo.
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Observe a Figura 14:

C.51-57
Prestissimo gue=eemmnaan g
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Figura 14 - Motivos a’, d°
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Resumo da variacao do Tema, a3:

A variacido do Tema, a3 abrange os C. 37-51 e possui uma ponte do C. 51-57,

que conduzird a Secao B (Meno Mosso).

Inicia com um cardter Giubilante, em ff ¢ em seguida muda para um
dolcemente, em p dolce, depois vai affretando e animando sempre, para chegar num

grande acorde, no 1° tempo do C. 51, em sfff.

Nesta passagem foram encontradas, ainda, as escalas modais de Sol Edlio, D6
Eolio, D6# Frigio (que pode ser analisada como Ré Lidio), Mi Frigio (que pode ser
analisada como L4 E6lio) e a cromética. Confira o Resumo da variacao do Tema, a3 no

Quadro 15:

41-45:
Compassos 37-41: 45-51: 51-57:
S 4 .7 4 a® bd-e”, a’- b®- 8 185 9 45
e Motivos a-d™-b' -e e5’ a-b"-e a,d
Monofonica e
Texturas Polifonica: linha melddica, sustentada por um baixo Polifénica com
em oitavas, e acordes na voz intermediaria imita¢dao de um
motivo
Dolcemente, Piit Mosso, Prestissimo,
. Giubilante, | poco affrettando, Animando Estrepitoso
Carater ‘ ‘ . ’
poco rit. Animando poco a sempre, ritenente e
poco Affrettando precipitando
© A . mf, cresc., f, mp, cresc., mf, piuf
Dinamicas dolce, m .
I p dolce, mp piiif, sff molto, fF, sfif

Quadro 16 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacio do Tema, a3
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1.1.4 - Sintese da Secao A (Vigoroso)

A Sonata Breve contém os trés movimentos tipicos de uma sonata,
compactados em um, que foi subdividido em: A=Vigoroso, B=Meno Mosso ¢ A’=Presto

Agitato. Possui apenas um tema, que € transformado no seu desenvolvimento.

Esta sintese refere-se apenas a Secao A (Vigoroso), que foi dividida em quatro
partes: Tema a, Tema al, Tema a2 e Tema a3. Esta secdo possui um motivo principal: a,

porque é o gerador dos demais (b, ¢, d, e), que foram analisados no item 1.1.1 - Alturas.

A reorganizacdo das alturas do motivo a, sobrepondo os seus intervalos em
tercas, facilita identificar as diversas seqiiéncias encontradas nesta peca, baseadas em

intervalos de 3%, 5%, 7%, em acordes de trés, quatro sons e demais combinagdes.

O motivo a apresentou o maior nimero de variantes, 9, seguido de b, com 8 e
de ¢, d, e, com 5. Foram encontrados nas escalas: cromdtica, pentatonica e modais: D6
Jonio, D6 Frigio, D6 Edlio, D6# Frigio, Ré Frigio, Ré Edlio, Ré Dérico, Ré Lidio, Mi
Eoélio, Mi Frigio, Fa Jonio, Sol Dérico, Sol Eélio, La Edlio.

No item 1.1.2 — Ritmos foi analisado apenas os ritmos caracteristicos dos 5
motivos, pois suas variagdes ritmicas foram abordadas na andlise motivica. Neste estudo
observou-se as diversas maneiras de explorar as sincopes e hemiolas, contrastando com os
ritmos regulares. Acrescenta-se a isto, 10 variacdes de compassos oscilando entre:
quaterndrio, quindrio, bindrio e terndrio. Exerce um papel fundamental para dar o carater

Vigoroso desta secao.

No item 1.1.3 — Texturas e Dinamicas foi constatado a predominancia da
escrita polifonica com sobreposi¢des de motivos. A complexidade desta escrita se da por
causa das diversas maneiras que as vozes se relacionam, com motivos que formam eventos
independentes, que se interagem ao mesmo tempo, dentro de um contexto musical, através
de um ritmo, ou de uma escala diferente. Além das sobreposicdes de motivos, explora
constantemente a sobreposicdo de escalas diferentes. Em Dinamica, varia as intensidades

de p a sfff, contribuindo sobretudo para se alcangar a expressividade desejada.
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Explora toda extensdo do teclado, percorrendo de um extremo ao outro,

rapidamente em movimentos paralelos, contrérios, ascendentes e descendentes.

Como pdde ser observado, todos os itens foram intensamente explorados pelo

compositor, trabalhando a densidade da peca.

A seguir serd apresentado o resumo dos pardmetros estudados na Secao A

(Vigoroso) da Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) de Marlos Nobre.

Parametros estudados Vigoroso
Total de motivos 5(a,b,c,d,e)
a -
-8
Numero de variacdes aplicadas a c-
um motivo
d-5
e -

Principais caracteristicas
motivos

dos

a - ¢ uma linha melddica, que tem inicio no
contratempo com um intervalo de 4J.

Apresenta-se com uma escala modal.

Serve de base para todos os motivos. Pode-se
reorganizar a ordem de suas notas em intervalos de
tercas e obter um acorde de Sol menor com sétima
menor € nona maior ou fazer outras combinacdes.

b - motivo ritmico formado com intervalos de tercas
paralelas. Inicialmente em Ré€ Frigio.

¢ - motivo ritmico formado com intervalos de quintas
paralelas. Inicialmente com a escala cromética

d - acordes de sétimas desdobrados e o ritmo
apresenta-se em hemiolas

e - pedal, inicialmente com oitavas cromadticas
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Principais caracteristicas ritmicas
dos motivos

a - inicia no contratempo, subdivide o tempo, com
deslocamento da métrica e finaliza com som longo

b, ¢ - subdividlem o tempo, com deslocamento da
métrica e terminam com som longo

d - inicia no contratempo e possui uma hemiola que
comeca com uma subdivisdo terndria, dentro do
compasso quaterndrio e depois € intensificada,
subdividindo o tempo em 4, com apoio de 3 em 3.

e - som longo

Escalas

. Cromdtica
. Pentatonica
. D6 Jénio

. D6 Frigio

. D6 Edlio

. D6# Frigio
. Ré Edlio

. Ré Frigio

. Ré Dérico
. Ré Lidio

. Mi Edlio

. Mi Frigio

. F4 Jonio

. Sol Dérico
. Sol Edlio

. La Edlio
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Polifénica com sobreposi¢cdes de motivos:
. Linha melddica com reposta em blocos sonoros;
. Acordes desdobrados e blocos sonoros;

. Linha melddica, acrescida harmonicamente de notas
da escala cromatica, tendo como reposta, intervalos
paralelos harmonicos de tercas e quintas descendentes,
e um baixo em oitavas cromaticas descendentes;

. Acordes desdobrados e intervalos paralelos
harmonicos de sétimas, com acordes cromaticos
descendentes, no baixo;

Texturas L. )
. Intervalos de 3* melddicos descendentes, € baixos
com acordes cromaticos descendentes;
. Em acordes;
. Linha melddica em unissono ou em acordes,
sustentados por uma massa sonora,
. Acordes melddicos com movimento contrario,
sustentados por um pedal em La;
. Linha melddica, sustentada por um baixo em oitavas,
e acordes na voz intermediaria;
. Monofonica e Polifonica com imitagdo de um motivo
Dinamicas De p a sfff
Secao A (Vigoroso) — (Tema a e variacoes do Tema:
Estrutura < (Vig )= ( ¢

al-3)

Quadro 17 - Resumo dos pariametros estudados na Secao A (Vigoroso)
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1.1.5 - Sugestoes de Estudo

como:

Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) de Marlos Nobre

Ao iniciar o estudo desta peca, deparamos com vérios tipos de dificuldades,

Leitura de notas agudissimas ou gravissimas, com muitas linhas

suplementares, explorando as extremidades do piano;
Variedades de escalas;

Saltos amplos, seqiiéncias rapidas de acordes ou intervalos harmdnicos

paralelos;
Variedades ritmicas (sincopes, hemiolas);
Muitas mudangas de carater e dinamicas;

Escrita polifonica com sobreposicdes de motivos.

Para facilitar a sua realizacdo, o estudo analitico da peca torna-se uma

ferramenta fundamental para:

Delinear sua estrutura;

Compreender os motivos e suas variagoes;
Escolher os diferentes toques pianisticos;
Criar uma imagem sonora;

Entender e controlar a polifonia;

Memorizar.
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Karl Leimer* comenta sobre a importincia deste trabalho intelectual:

“A técnica (pianistica) é o produto do trabalho espiritual. (...) faco-os (seus
alunos) tocar de cor com reflexdo”.

Desta maneira ensina os seus alunos a estudar um trecho musical pequeno, fora
do piano, com o médximo de concentracdo e rigor ritmico, para depois, transporem-no para

o instrumento, memorizado, controlando sua execugao, através do ouvido.

Para tocar esta peca com fluéncia, necessita-se que ela esteja memorizada, com

. .27 .
0s gestos musicais”’ corretos e conscientes, obtendo-se desta forma:
e Um maior rendimento no estudo;

e Uma economia de movimentos®, e conseqiientemente economia de

energia que serd necessaria para a sua execugao;

¢ O controle dos movimentos, através da repeticdo concentrada no som e

no movimento.
Isto caracteriza bem o que Richerme® diz sobre o aprendizado:

“é um processo psicologico. A automatizagdo de uma técnica ocorre de fato no
sistema nervoso central”.

Completa ainda™:
“Mais importante que qualquer exercicio para os miisculos, em si, é o

exercicio para o controle sobre os miisculos, ou seja, exercicios para
desenvolver ou aperfeicoar habilidades do sistema nervoso”.

° LEIMER, Karl - GIESEKING, Walter. Como devemos estudar Piano, 1949, p.6.

70 autor diz: “Duas coisas constituem basicamente a técnica pianistica: os movimentos usados na execugdo
e as coordenagcoes musculares usadas nesses movimentos. (...) Uma vez escolhidos os movimentos e as
coordenagdes musculares adequados, é necessdrio saber como adquiri-los, domind-los e automatiza-los.”
RICHERME, Cldudio. A Técnica Pianistica: uma abordagem cientifica, 1997, p. 95.

¥ Gieseking diz que: “(..) O sistema de Leimer, evitando todos os movimentos que ndo sejam estritamente
necessdrios, e relaxando todos os miisculos que ndo estejam ocupados em determinado momento, é o que
mais rapidamente leva a esse fim (uma boa execugdo)”. LEIMER, Karl - GIESEKING, Walter, op. cit., p. 4.
* RICHERME, op. cit., p.14.

* Ibidem, p. 214.
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As Sugestdes de Estudo terdo como base tedrica principal, o livro “A Técnica
Pianistica: uma abordagem cientifica” de Cldudio Richerme, a andlise motivica desta
peca e as experiéncias adquiridas durante o seu estudo, vivenciadas nas aulas de piano, na

classe do Prof. Dr. Mauricy Matos Martin.

Como foi visto na anélise, esta peca contém os trés movimentos tipicos de uma
sonata, compactados em um, que foi subdividido em: A=Vigoroso, B=Meno Mosso e
A’=Presto Agitato. Possui apenas um tema, que € transformado no decorrer da peca e

explora a textura polifénica, com sobreposi¢cdes de motivos.

Secao A (Vigoroso - C. 1-57)

Esta secdo foi dividida em 4 partes: Tema a, e variacoes do Tema: al-3. Tém
um cardter essencialmente ritmico, reinfor¢cado pelos acentos, deslocamento da métrica,

hemiolas, predominancia do toque staccato, indicagdo Vigoroso e dinamicas, em sua

maioria f e ff.

Tema a (C. 1-8):

O Tema a, apesar de sua complexidade motivica, expdem de forma sintetizada
todos os elementos que serdo variados e até mesmo transformados durante a peca, para que
o ouvinte possa reconhecé-los em suas variagdes. Possui:

e 8 motivos: a, b, ¢, al, bl, cl, cz, d;

e 6 escalas: Ré Frigio, Ré Edlio, Ré Dérico, Sol Dérico, cromdtica e
pentatonica;

e Polifonia com sobreposicao de motivos;

e Ritmos, em sincopes e em hemiolas.
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Apds o entendimento analitico deste tema, proponho iniciar o estudo em
31 o
andamento lento”', em pp, contando o tempo em voz alta, subdividindo-o em quatro partes
e ser capaz de sentir o apoio métrico nas hemiolas, apesar da subdivisao terndria.

Walter Gieseking®” chama a atencdo para precisdo ritmica:

“O tocar com o ritmo realmente preciso, consegue-se tdo somente pelo auto
controle rigoroso. E indescritivel como se torna insatisfatorio e até
inconcebivel o tocar com o ritmo inexato, para um ouvinte com o ritmico
educado’.

3wy s g ., . . . P .
€ indispensdvel o estudo lento para quem queira modificar ou aperfeicoar os proprios movimentos na

execugdo, desde que saiba como fazé-lo (...)” RICHERME, op. cit., p. 69.

“Tocar muito lentamente e em pianissimo uma passagem dificil, com aten¢do minuciosa (visual e auditiva)
para que os movimentos desejados sejam feitos com muita precisdo, e com nenhuma contracdo muscular
além das necessdrias para causar cada movimento, torna-se um método ideal para exercitar tanto a inibi¢do
como a excitagdo controlada, além de permitir mais claras sensagées proprioceptivas.” Ibidem, p. 70.
“Psicologicamente, (0 estudo lento) é um exercicio contra a ansiedade e a tensdo mental, fatores que tendem
a levar a md coordenagdo e ao préprio descontrole musical.” Ibidem, p. 216.

* LEIMER, Karl - GIESEKING, Walter, op. cit., p. 4.
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A figura 15 representa o Tema a, observe sua polifonia:

C.1-8

Vigoroso ( o = 104)

motivo a
:" e
B> Eroive mma aa -
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motivo c2

Figura 15 - Tema a

Apos sentir a pausa inicial, ouve-se o motivo a (C. 1-3) no primeiro plano
sonoro com a dinamica f, seguidos de b e ¢ (C. 2-3), no segundo. Com um toque preciso

em staccato™, (marcato e declamato), faz-se uma condugio inicial para a nota L4, para

3 Richerme diz: “Se o staccato depende do instante em que a tecla (ou o pedal) se eleva, para que o
abafador pare a vibragdo da corda, a qualidade timbrica vai depender de como a tecla é abaixada. (...) O
movimento passivo do pulso, podem produzir staccatos muito mais musicais e de boa qualidade timbrica,
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depois chegar em Sol (nota longa), enfatizando-a por causa do desequilibrio ritmico

causado pelo deslocamento da métrica e para sustenta-la até o C. 3.

Sob a nota Sol longa, que finaliza o motivo a, ouve-se os motivos b e ¢
simultaneamente, com intervalos harmonicos € com a dinamica reduzida para mf, tomando-
se o cuidado para ndo obstruir o som da nota longa, equilibrando sonoramente a polifonia.

Nos intervalos harmonicos deve-se cantar mais, a nota superior.

No Pesante (C. 6-8), deve-se tomar o maximo de cuidado com a precisdo
ritmica, com as pausas, com os acentos e iniciar as ligaduras de expressoes (C. 6-7) mais p,
conduzindo-as para a segunda nota, que marca a subdivisdo terndria das hemiolas, em sf,
seguidas de notas em staccato. Faz-se um crescendo progressivo, preparando a entrada do

préximo tema em ff.

Variacao do Tema, al (C. 9-23):

A Variacao do Tema, al é mais densa e tem como elemento unificador dos

motivos, a escala cromatica descendente. Foi dividida em duas partes.

A primeira parte inicia com a dinamica em ff, e atinge o climax no C. 14, com
um grande acorde em sff, de F4 maior com sétima maior e nona maior sobre um intervalo

de 5J, em Réb, criando uma dissonancia.

E necessario tomar o mesmo cuidado fraseolgico do Tema a, para se ouvir a
polifonia. O motivo a’ apresenta-se com intervalos harmdnicos, sobrepondo ao mesmo
tempo o modo de Sol Edlio e a escala cromética. Deve-se ouvir mais, a nota superior deste
intervalo, porque estd com a melodia. Tem como resposta os motivos b’ e ¢’, continuando

com a escala cromatica. Esta estrutura toda é sustentada com os baixos, intensos, em

com ou sem acento. Mesmo o chamado martellato pode ser interpretado como sendo um staccato curto e
acentuado, mas com boa qualidade timbrica”. RICHERME, op. cit., p. 197.

Movimento passivo do pulso: “(...), sdo os movimentos do antebraco que movimentam o pulso para cima e
para baixo, ocorrendo flexdo e extensdo passivas do pulso, ou seja, sem que os misculos motores do pulso se
contraiam para causar ou colaborar com a impulsdo desses movimentos”. Ibidem, p. 174.
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oitavas cromdticas. Para isto, usa-se o pedal direito, conforme explicacdo abaixo, do

compositor sobre o uso ou nao, do pedal tonal:
“Sobre os baixos, devem ser executados profundamente e quanto ao pedal
tonal realmente ndo é possivel colocd-lo sempre em toda a obra, sobretudo na

parte lenta. Os baixos devem portanto serem sustentados até onde seja
possivel para ndo "sujar" a harmonia, com o pedal direito™”.

Confira a primeira parte da variacdo do Tema, al, na Figura abaixo:

C.9-14

motivo a2

motivo b2

Figura 16 - 1° parte da variacido do Tema, al

34 NOBRE, Marlos (marlosnobre @uol.com.br). Sonata Breve. E-mail to (magalyotsuka@iar.unicamp.br).
08/11/2005.
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Sobre o som estrondoso deste tltimo acorde, inicia-se o scherzando (C. 14-20),
ampliando os motivos do Pesante (C. 6-8), tornando-os mais leves® e brincalhdo, em mp e

cresce até o ff energico (C. 20).

Deve-se ter o cuidado para ndo pesar o polegar, equilibrando desta maneira a
polifonia, ou seja, o polegar direito toca simultaneamente intervalos harmonicos na voz
inferior, marcando o ritmo em hemiolas e tudo isto deve estar num plano sonoro abaixo da

melodia.

A partir do C. 16, o baixo volta a sustentar a polifonia. Salta para a regiao 1 e 2
do piano e suas oitavas cromaticas descendentes sdo intensificadas com um intervalo de 57,
iniciando um crescendo. Exerce um papel fundamental de unir esta parte, a ponte e o inicio

da variacao do Tema, a2, através do ritmo.

3 Staccato curto = “abaixa e eleva a tecla com um tinico movimento circular de flexdo da ponta do dedo: a
partir da ponta sobre a tecla (para evitar a percussdo), dobra-se o dedo no sentido da palma da mdo,
arrastando o dedo para baixo e para trds. Apos o toque, com a tecla jd elevada, uma extensdo do dedo faz
com que este volte a sua posigdo original”. RICHERME, op. cit., p. 197.
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Veja a Figura 17:

C. 14-20
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Figura 17 - 2* parte da variacao do Tema, al

Sobre o mesmo baixo que continua descendo, a voz superior da Ponte (C. 21-
23), que conduz a variacao do Tema, a2 (C. 24-36) em ff, rompe com a textura anterior,

simplificando-a, através da dinamica, do ritmo e toques:

e Rompe o ff energico, iniciando em mf subito;
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e Substitui o ritmo em hemiolas, pela regularidade das semicolcheias,

subdividindo o tempo em 4;

e Simplifica os toques articulados com ligaduras de expressdes e staccato
da variacdo do Tema, al, por um grande legato®, que culminardo nos
dois acordes do baixo, que unem através do ritmo, o final da variacao

anterior, a ponte e o inicio da variacao do Tema, a2.

Observe a Figura 18:

C.21-23

EHCFEC |

Figura 18 - Ponte da variacio do Tema, al

36 Legato = “auséncia de siléncio entre um som e outro, numa seqiiéncia de dois ou mais sons”’. RICHERME,
op. cit., p. 152.
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O estudo de cada voz separadamente, se faz necessdrio para educar o ouvido,

preparando-o para discernir e controlar cada voz da polifonia.

Desta forma, estuda-se o baixo separadamente, iniciando um crescendo em mf,
até o acorde de D6 (C. 27) em sfff, ultrapassando os limites da variacdo do Tema, al.
Coloca-se o pedal harmdnico no primeiro tempo e retira-o ao tocar o ultimo acorde, para

que este soe mais leve.

7

Na voz superior, outra dificuldade € encontrada: uma seqiiéncia de 3*
descendentes, cruzando as maos, em legato. Pode-se estudar o reflexo deste movimento,
agrupando as tercas, em 4 acordes: sendo trés de 4 sons e um de 3. Devem ser treinados,
lentamente, com o toque preparado’, para proporcionar mais seguran¢a € precisio na
execugdo. Depois de adquirir o dominio deste movimento, estuda-se o legato, com cuidado
pra ndo quebrar o fraseado ao cruzar as maos, fazendo um crescendo controlado a partir da

segunda nota.

Variacao do Tema, a2 (C. 24-36):
Esta variacao também foi dividida em duas partes.
A primeira (C. 24-27) é formada por trés seqiiéncias em acordes ff.

Segundo Richerme?®:

“Oitavas e acordes, em qualquer intensidade, se realizam muito mais
facilmente com movimento passivo de pulso e ndo com movimentos exclusivos

de dedos”.

O estudo para controlar intensidades diferentes entre as notas de um acorde
torna-se fundamental para o equilibrio da sonoridade. Neste caso, canta-se mais a nota

superior de cada acorde, com cuidado para que as demais soem p e com precisao.

7 Toque preparado = antecipacio. “(...) Por questdes de seguranca e de controle, optar pela antecipacdo da
posicdo da mdo e dos dedos sobre o acorde ou a nota a ser posteriormente abaixada”. RICHERME, op. cit.,
p. 152.

% Ibidem, p. 252.
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Nesta parte, as 3 vozes em ff, crescem em direcdo ao acorde em sfff, no C. 27.

A nota superior de cada acorde deve ser bem definida.

Sobre um baixo no modo de D6 Frigio ascendente, com as funcdes de unir a
passagem do scherzando para o Festivo através do ritmo e sustentar toda estrutura

polifénica, ouve-se:

e No primeiro plano, a voz superior, com a melodia em forma de acordes,
no modo de Sol Edlio;

¢ E no segundo plano, com inicio no contratempo, a voz intermedidria
em p, desce com acordes que percorrem o modo de D6 Jonio, dando a

pulsacdo da peca.

E possivel sustentar o baixo com o pedal direito até o 3° tempo de cada
compasso e em seguida, faz-se necessdrio um pedal ritmico para os demais acordes das

vozes inferiores.
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Confira a Figura 19:

C.24-27

Festiva motive hb

Figura 19 - 1° parte da variacao do Tema, a2

Ao som deste grandioso acorde em sfff, comeca um didlogo entre dois motivos:

4 2 ., . - ,
a” ed”, que ird se intensificar até chegar ao Raffrenando (C. 34) em sfff. Ambos possuem a
mesma conducdo fraseoldgica: iniciam ao som de um acorde, em contratempo e crescem

em direcdo a outro, em sff.

e O primeiro, a?, sobe para o agudo, em unissono e em legato, com 0
ritmo regular dado pelas semicolcheias, alternando entre os modos de
Sol Edlio e D6 Edlio;

¢ O segundo, dz, em resposta e contrastando com o primeiro, desce em
forma de acordes, com ritmo em hemiolas. Os dois primeiros acordes

realizam uma ligadura de expressdo com a mao direita: apdia-se no
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primeiro e com abducio do polegar toca-se as notas Ré e Mi a0 mesmo
tempo, e o terceiro € executado mais leve com mao esquerda. Estes
movimentos serdo repetidos mais uma vez, em direcao a regido grave do

piano e culminardo em um acorde longo, em sff.

Confira isto na Figura abaixo:

C.27-28

Figura 20 - Inicio da 2* parte da variacdo do Tema, a2
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Mais uma vez, o estudo lento e em pp contribui para dar igualdade ritmica e o
controle necessario do arpejo, em legato do motivo a' na passagem do polegar sob a mao,

quando este é repetido uma oitava acima, Richerme explica®:

“E importante observar atentamente para que a mado permaneca imovel
enquanto a abdugcdo do polegar abaixa a tecla, especialmente sem nenhum
movimento vertical e sem desmontar a sua posicdo arcada, para que assim se
desenvolva um bom controle da abdugdo independentemente do polegar sob os
outros dedos, que é o movimento mais dificil da passagem, responsdvel pelo
controle da tecla”.

Finaliza o motivo d* com uma seqiiencia simultanea de acordes cromdticos
descendentes, Raffrenando, que preparam a entrada da nota L4, em oitava, no baixo. Este
som soma-se ao acorde anterior e juntos, dardo a sustentacdo harmonica para a Ponte que
conduzird a variacdo do Tema, a3. Deve ser mantido com o Pedal Tonal, conforme a tinica
indicacdo deste, na partitura. E sobre o seu som, inicia-se a Ponte no contratempo, com

acordes melddicos em movimento contrario € com o ritmo em hemiolas.

Faz-se necessdrio um planejamento da dinamica. Inicia-se em mp, cresce com

Juoco, precipitando, até o Giubilante em f[f.

Estuda-se lento e em pp, tocando os acordes em blocos, com movimentos
passivos do pulso, sem fixa¢do muscular’’, deixando a miao mais quieta e com atengdo
voltada para eliminar os movimentos desnecessarios. Em seguida, trabalha-se as hemiolas,

devagar, sem perder o apoio do 1° tempo.

% RICHERME, op. cit., p. 232.

Y «Os misculos flexores de uma articulagdo sdo chamados de antagonistas dos miisculos extensores dessa
articulagdo, e os extensores, antagonistas dos flexores, porque causam efeitos opostos. Se os flexores e
extensores de uma articulacdo se contraem simultaneamente e com forgas iguais, ocorre a fixagd@o muscular
dessa articulagdo, ou seja, ela fica impedida de se movimentar (...)”. Ibidem, p.73.
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Como podemos constatar na Figura 21:

C. 34-36
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Figura 21 - Final da 2° parte da variacdo do Tema, a2 e Ponte

Variacao do Tema, a3 (C. 37-51):
Esta variagdo foi dividida em 3 partes.

Usa a técnica de oitavas e acordes, citada no inicio da variacdo anterior. Para se
obter um melhor controle do som, nas oitavas da voz superior, mantém-se 0 mesmo
dedilhado (1 e 5), conduzindo o fraseado com movimento passivo do pulso. O baixo deve

ser sustentado com o pedal direito, trocando-o nos tempos 3 e 4.
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Dentro da Secao A (Vigoroso), esta é a variagdo do tema que explora mais a
mudanga de andamentos. Isto comecou a ser preparado desde a finalizacdo da variacao do

Tema, a2 e da Ponte.
Mantém o mesmo plano sonoro da variagdo anterior.
Canta-se a nota superior, das oitavas e dos baixos.
Na primeira parte (C. 37-40), ouve-se sobre um baixo ff, em oitavas:

¢ Em primeiro plano, a melodia em oitavas ascendentes, com inicio no
contratempo, um pouco mais p, cresce em dire¢do as sincopes: D6 e
depois Sol. Atinge o ponto culminante, no C. 39 em pia ff, muda sua
direcdo e comeca diminuir a intensidade, desfazendo a tensdo criada.
Finaliza no C. 40, poco rit., preparando a entrada do Dolcemente
(Pochiss. Meno), em p dolce, com um ritmo mais regular.

* E no segundo plano, a voz intermedidria, em acordes descendentes, é

executada em p.
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Como demonstra a Figura 22:

C.37-40

(riwhilante

Figura 22 - 1° parte da variacao do Tema, a3

A segunda parte da variacdo do Tema, a3 contrasta com o cardter Giubilante ¢
Jf anterior, iniciando um pouco mais devagar, Dolcemente (Pochiss. Meno), em p dolce.
Somando-se a isto, simplifica a linha melédica a um som, tornando-se necessario, diminuir

mais a dindmica da voz intermedidria. E o momento de explorar a sonoridade p.

Seu ritmo em hemiolas, com inicio no contratempo, aparece pela primeira vez

na melodia e contribui pra tornar mais expressiva esta passagem.

No C.42, o andamento comeca a mudar com as indicagdes: poco affretando e

animando poco a poco. Atencdo, o animar deve ser planejado para chegar na Ponte em 8

compassos, em Prestissimo.
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Veja a Figura abaixo:

C. 41-44
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Figura 23 - 2° parte da variacao do Tema, a3

Na terceira parte da variacdo do Tema, a3, um planejamento da dindmica e do

andamento se faz necessario:

e A primeira inicia mais p para crescer gradualmente até o ponto
culminante, em sfff;
e O segundo comeca em Piu Mosso, passa pelo Animando sempre,

Affretando e prepara a entrada da Ponte, em Prestissimo.
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Observe a Figura 24:

C. 45-51

ﬁ-’". =

Figura 24 - 3° parte da variacao do Tema, a3
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A Ponte que finaliza a variacdo do Tema, a3 e prepara a entrada da Secao B
(Meno Mosso) ¢é formada por dois motivos virtuosisticos @’ e d’) que exige agilidade do
intérprete para cruzar as maos, percorrendo todo o teclado, movendo-se rapidamente de um

extremo ao outro do piano, em curto espaco de tempo.

Ambos os motivos, podem ser estudados em blocos, com toque preparado, em

legato, lento e em pp.

Apds o acorde em sfff, inicia-se um grande crescendo em mp, subindo com

cuidado para ndo acentuar o inicio de cada grupo. Nesta parte, usa-se pouco pedal.

Chega no C. 55 - Strepitoso, ritenente e precipitando, em ff e cresce ainda
mais, descendo para a regido mais grave do piano com ritmo irregular das hemiolas. O ff
deve ser mantido em ambas as maos, sem deixar de sentir o apoio métrico nas hemiolas.
Cria-se uma dissonancia com o intervalo harmonico de 2m (D6-Si), repetindo as notas D6-
Si acumulando toda tens@o para conseguir tocar a nota Sib estrondoso, em sfff e lunga, que
deverd soar por dois compassos, com fermata. Neste momento, o executante permanecera
imovel, sem encurtar o tempo, até dissipar toda tensdo da nota, antes de iniciar a Secao B

(Meno Mosso) - Flessibile em p molto legato.
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Veja a Figura 25:

C.51-57
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Figura 25 - Ponte da variacao do Tema, a3
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1.2 - Secao B - Meno Mosso

Secao B (Meno Mosso - C. 58 -120)

Esta secdo é composta por cinco variacoes do Tema: a4-8, conforme mostra o

Quadro abaixo:

Marlos Nobre: Sonata Breve, opus 24, Secao B (Meno Mosso)

Estrutura Variacoes do Tema a Compassos
a4 58 - 66
B a5 66 - 73
(Meno Mosso) a6 73 -85
a7 85-95
a8 96 - 120

Quadro 18 - Estrutura da Secao B (Meno Mosso) da Sonata Breve, opus 24

A caracteristica principal das variacoes dos Temas, a4-7 € a inversdo dos
. 1 .~ . .~
motivos a, a'. A variacdo do Tema, a8, faz um retorno mais denso e amplo da variacao

do Tema, a3.

Serdo estudados nesta se¢do, trés motivos novos: f, g, h.
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1.2.1 - Alturas

N

A Secao B (Meno Mosso) dara continuidade a numeragdo alfanumérica dos

motivos apresentados na Secao A (Vigoroso).

O Quadro abaixo apresenta as variagdes do motivo a.

Motivo al0: T =
Jd ] —
C. 58-59

té;’kb
ﬁ

Inversao melddica do motivo a, e transposicao

para o modo Ré Jonio. iy
(voz superior) [ﬁq_‘;‘rg“r; F?E' ]__“—l'"
=
motivo a
e E b EEEEEEELEEELLEE LS
C. 66-67 T i
vod ] i —

/)
Transposicao para o modo de Réb Jonio. EG

(voz superior)

Q- m s mmmmmmm—m——m——om oo
///,\
Transposicao para o modo de Lab Jonio. i v —— — :
o)

(voz superior)

Motivo all: =
otivo a "Eﬂﬁ

C. 60-61

Inversao melddica da 1* parte do motivo al, e
transposi¢do para o modo de Ré Jonio.

(voz superior)

motivo al fragmentado
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C. 68-69
Transposicao para o modo de Réb Jonio.

(voz superior)

C. 87-88
Transposicao para o modo de Léab Jonio.

(voz superior)

Motivo al2:
C. 62-63

O motivo extraido de all permanece no modo
de Ré Jonio, com permutacdo e exclusdo da
nota Sol.

(voz superior)

C.70-71
Transposicao para o modo de Réb Jonio.

(voz superior)

C. 89-90
Transposicao para o modo de Lab Jonio.

(voz superior)

Motivo al3:
C. 64-65

O motivo extraido de all inicia com
deslocamento de 8* na primeira nota e exclui a

nota Si.

Transposicao para o modo de Ré Lidio.

(voz superior)

D

&

motivo all
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C.72-73 IE _E .Eﬁ

Transposicao para o modo de Réb Lidio. He i !

(voz superior)

Q- — s mm e mmm e m— -
C. 83-84 /’F\

. : Ly et 2y
Transposicao para o modo de Sol Lidio. £ , ,
(voz superior)

I e Prio
C.91-92 — —

Transposicao para o modo de Lab Lidio. i 2 : ;

(voz superior)

Motivo al4:

C.77-78 e

Transposicdo do motivo al0 para o modo de
Sol Jbénio, acrescido de intervalos harmOnicos i
de 9M e 81J. o 9M 8J

(voz superior)

Motivo al5:

C. 79-80 kR

Transposi¢do do motivo all para o modo de R L EJ j’m;rjfh/_\

Sol Jonio, acrescido de wum intervalo s - — = |
o

harmonico de 8].

(voz superior)

Motivo al6:
C. 81-82 8- --- ’ ‘/*/”;*_—< 7777777
. . b ## — . —
Transposi¢do do motivo al2 para o modo de e e e
Sol Jonio, acrescido de 2 intervalos =f — =t
8J 8J

harmonicos de 8J.

(voz superior)
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Motivo al7:
C. 100-102

Transposicdo do motivo a5 para o modo de
Sol# Edlio.

(voz superior)

Sol# Edlio

Motivo al8:

C. 104-106

Transposicdo do motivo a6 para o modo de
Mib Lidio.

(voz superior)

Mib Lidio

Motivo al9:
C. 106-109

Ampliacdo e transposicdo do motivo a7 para
Sib Edlio. As 3 dltimas notas em cromatismos,
ddo continuidade a seqiiéncia, sugerindo uma
passagem para o modo de Solb Edlio.

(voz superior)

B e e A e e e e pl T g
22 o S ey >
b - ‘. ,l:r_g * k be ol be o 'R I’! >
B e A
'r":_} - 7 t
e
e BT T %
g0 EE ®he llu_ !tft; EE hg_

Motivo a20:
C.109-113

Transposicdo do motivo a8 para o modo de
Sol Eélio. Reduz o nimero de compassos e
intensifica as oitavas substituindo-as por
acordes maiores € menores. Termina com um
acorde de Réb com segundas acrescentadas,
sugerindo notas do modo de Réb Jonio ou Réb
E6lio. Muda o compasso para bindrio e retorna
em seguida para quaterndrio.

(voz superior)

Sol Edlio

o

{0l
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Motivo a2l: g

N J’; Presto com fuoco . l’fjg ¢
C.113-114 . BT = :
R e f L : =
Redug¢do do motivo a9, apresentando apenas a o ;ﬂ T-’ fﬁ s
2* seqiiéncia no modo de D6 Edlio. Termina | sp==== bo-s Z D

com notas do acorde de Solb Maior,
preparando a entrada do motivo d10. ! D Edlio
Permanece no compasso quaternério.

Quadro 19 - Variacoes do motivo a, na Secao B (Meno Mosso)

Segue um estudo das variacdes do motivo b, na Se¢ao B (Meno Mosso).

Motivo b9:
C.109-112

Este motivo possui uma seqiiéncia
descendente de acordes menores de 4 sons
em movimentos paralelos’, na escala
cromatica.

Seqiiéncia descendente de acordes menores paralelos

(voz intermedidarial)

Quadro 20 - Variacoes do motivo b, na Secao B (Meno Mosso)

*! Paralelismo - motivos paralelos simultineos de duas ou mais vozes. Podemos distinguir duas categorias
basicas de paralelismo: 1.Paralelismo Cromdtico: Todas as alturas contidas na passagem ndo obedecem a
uma tonalidade ou modo, a estrutura harmdnica é mantida com exatiddo. 2. Paralelismo Diatonico: Enquanto
cada estrutura harmonica é do mesmo tipo, o padrdo intervalar € modificado de acordo com os acidentes da
tonalidade ou do modo usado. Do original, em inglés: “(...)the simultaneous parallel motion of two or more
musical lines. We may distinguish two basic categories of planing. 1. Chromatic planing: The total pitch
content of the passage does not conform to a single key or mode (...) 2. Diatonic planing: While each
harmonic structure is of the same general type, the precise intervallic makeup is modified so that only the
piches of a given key or mode are used ”. TUREK, op. cit., p. 294. Tradug¢ao da autora.
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O Quadro abaixo mostra um estudo das variacdes do motivo d, na Secao B

(Meno Mosso).

Motivo d6:

C. 96-99

Variacdo de d3. Muda o compasso de

bindrio para terndrio. Tem inicio tético e Vivo sibito

sobe uma oitava as notas de d3, em ambas
as vozes.

A voz superior quebra a seqiiéncia da
escala cromatica, subtraindo o grupo que
iniciaria com a nota Si4.

Na voz inferior, as hemiolas comecam na
quarta nota e termina com um grupo a
menos, Do#.

Ambas as vozes terminam com acordes de
5A, seguidos de oitavas cromadticas que
preparam a entrada da variacao do Tema,
a8.

(voz intermedidrial)

Motivo d7:

C. 102-104

Continuagdo do motivo al7, com d4 Sol# Eélio
transposto um semitom acima. Segue uma &

seqiiencia de 3 acordes melddicos
descendentes até a nota D6, mudando a
métrica do compasso quaterndrio, com
apoios de 3 em 3.

e )

(vozes: superior e intermedidrial)
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Motivo dS:
C. 104-108

Inicia no contratempo, com subdivisao

Segqiiéncia descendente de acordes menores invertidos

quaterndria do tempo, apoiados de 3 em 3. vilsamilannl=n :
A DEE e T e
Faz uma seqiiéncia descendente de acordes | * Tt e e @
menores, exceto um, LaM.
EEEE e T —
(voz intermediéria2) GG @y@ny@
Motivo d9: PO N
C. 115-120 e
= g R
Este motivo finaliza a Secdo B (Meno oy oo
Mosso) fazendo uma ampliacdo do motivo 2
. . o oy
dS, que inclui um pedal em Sol, com s
clusters® no contratempo. AT —— =
- l..?_. 0 i - _r .:...?._ -
ar o
30 3
P o
= S T A — e
: =
st
F ¥ a ,p:';-l : L
2

Quadro 21 - Variacoes do motivo d, na Secao B (Meno Mosso)

*> Harmonias de Segundas — acordes construidos com intervalos de segundas maiores ou menores. Na
posicdo fechada, sdo frequentemente chamados de clusters. Do original: “Secundal Harmonies are chords

built of seconds. In their closed possible positions, they are often called clusters”. TUREK, op. cit., p. 317.

Traducdo da autora.
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A seguir serd apresentado um estudo das variagdes do motivo e, na Secao B
(Meno Mosso).

Motivo e6:
C. 58-65

Os intervalos sdo ampliados com intervalos | mpe—r 77— 77— -—
de: 8J, 10m e 10M e intercalados com um | ° — ——fo——

s
compasso de pausa. =
(baixo)

Motivo e7:

C. 66-73 —notas do acorde de Sib menor com a quarta
=33 ] ] ] :

As notas dos baixos estdo contidas no acorde | ! = —— —— I

de Sib menor com quarta e sdo intercaladas

com um compasso de pausa.

(baixo)

811
1111
Il

|
B

3m 5J 2M 4J

Motivo e8:
C.73-77

O motivo foi reduzido a nota Sib, a mais
grave do piano, que prepara a entrada da : e H—
variacdo do Tema, a6 com o baixo L4, em bo
oitavas.

voll g
(

Motivo e9: escala crométicla
C. 7792

5
6]

¢ol|q

O motivo €9 ¢ formado por oitavas &7
cromaéticas ascendentes de 8 tempos.

(baixo) Yo 4o ©_o o o 0o
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Motivo e10:
C.93-95

Finaliza o motivo anterior com reducdo do

L)
tempo, subdividindo-o em dois e termina = ===
longo - B
com um som longo. H= W dE 5
Dissolve a tensdo da nota Fa, (ponto 4d 2M 2m
culminante da escala cromatica do motivo €9)
e inverte sua direcdo para uma 4d abaixo,
com intervalos intermediarios de 2M e 2m.
Motivo ell:
C. 100-105
O motivo possui um ritmo regular de 4 =2 = i i
tempos, sobe em oitavas cromadticas até a fe o fo = —
nota Mi e inverte sua direcio com um fo = = g s
intervalo de 4J. ke
(baixo)
Motivo el2:
C.109-114
Faz uma variacdo de ell: altera o ritmo . ; : : . ;
s . ~ E}—Hn—i—tm———r-%—!.— ; = —H——————
prolongando o ultimo som; muda a direcao ;{6 1 E_ o 14 I:‘ | S |
das oitavas cromaticas com movimento = 5 =B o 2 =
85& ————————————————————————————————————

descendente e alterna o compasso entre
bindrio e quaterndrio.

(baixo)

Quadro 22 - Variacoes do motivo c, na Secao B (Meno Mosso)
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Segue abaixo a andlise das variacdes do motivo f, na Secao B (Meno Mosso).

Motivo f:
C. 58-60

Inicia no 3° tempo, com o ritmo em
sincopes, intercalando dois grupos com
subdivisdo quaterndria do tempo e
finaliza com um som longo. Usa notas
da escala cromdtica com movimento
descendente e ascendente e o intervalo
de 2M para mudar a direcdo de suas
notas.

escala cromatica

(voz intermedidarial)

Motivo f1:
C. 60-62 escala croméatica

Este motivo faz uma variacdo de f,
invertendo a localizac@o dos dois grupos
com subdivisdo quaterndria do tempo.

(voz intermedidarial)

Motivo f2:
C. 62-64 escala cromatica

Outra variacdo de f. Muda a localizacdo
do 1° grupo. Termina com um som
curto.

(voz intermediarial)

Motivo {3:
C. 64-66 escala cromatica
|
41

Inicia em sincope, uma 5J acima. Reduz | 5 = F s o ba o 0a . |, 02 »

. . . I = ¥ r i
para um grupo de 4 e finaliza com dois | * %3 —_f:;"____"“—_j_jﬁ__ =
intervalos de 2M. MIM

(voz intermedidrial)
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Motivo f4:
C. 66-68

Muda para regiao 5. Desce em sincopes,
com escala cromadtica até Mib e a partir
da nota Si iniciam duas seqiiéncias desta SRR
escala em movimento contrario, com
regularidade  ritmica dada  pelas
subdivisdes quaterndrias, terminando
com um som longo. A 1% seqii€ncia (em
circulos), descendente, dda um colorido
especial ao ritmo, aparecendo a cada trés
ou duas subdivisdes, lembrando as
hemiolas, e a 2* (quadrados),
ascendente, completa o ritmo.

123 12302123 1231

(voz intermedidarial)

Motivo f5:
C. 68-70

Variagdo de f4. Amplia o intervalo . escala cromtica
inicial com uma 5d descendente. Segue
com as duas escalas cromdticas sem
quebrar a seqiiéncia ritmica de 3 em 3
deste motivo.

123 123 12312 3123

(voz intermedidarial)

Motivo f6:

C.70-72

Variacdo de f4. Inicia com intervalo de escala cromatica

2M descendente. Segue com duas /_fm'* '''''''''''''''''''''''''''''''' *
escalas  cromdticas  fazendo uma | bf S e S W e 1 VP @ Hr £ L
interrupgdo  de  3m  na  seqiiéncia ==
descendente. Muda também a seqiiéncia e ﬂs

m
ritmica provocado por este motivo, B TIi281 GALQLIESR
ficando assim: 2, 2, 3, 3, 2, 3.

(voz intermediarial)
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Motivo f7:
C. 12-73

Em sincopes, prolonga o som excluindo
as duas seqiiéncias cromadticas de 4.

(voz intermedidarial)

b R L LR -
T

9 #' e ————
o I DI I I
Ho—r—— :

Motivo f8:
C.73-76

Seqiiéncia com o motivo f4. Interrompe
trés vezes a escala cromdtica com dois
intervalos de 2M e um 3m. Altera a
seqiiéncia ritmica formada pelas escalas
cromdticas com movimento Oposto e
inclui um grupo ritmico de 4. Alterna
entre 0S compassos quaterndrio e
terndrio.

(voz intermedidrial)

Veja no quadro ao lado, o ritmo em
sincopes formado com os matizes da
escala descendente.

L1
ST M
1202123123220 212312302020

3m

31231231234@ 12312302123

st 1 S sty

ritmo da escala cromatica descendente

F_FEr pl

op ¢ U e M ooser |
Motivo f9:
C.77-79
Uma variacdo de f4. Inicia em sincopes, esexln eromiics
conduzindo para uma 8J. Desce com a 8’”4—_\
escala cromadtica até RéS e a partir de n L E aba e e
Solb5 acrescenta a outra escala em e o e e e

JY LS

movimento contrério. Altera a seqiiéncia
ritmica formada pelas escalas cromadticas
com movimento oposto.

(voz intermedidarial)

T
123 123 12123
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Motivo f10:
C.79-81

Este motivo faz uma variacdo de f4.
Diminui o valor das sincopes iniciais e
amplia seus intervalos para 3M e 3m.
Desce até Sol4 e a partir de Si4,
acrescenta outra escala em movimento
contrério.

(voz intermedidarial)

escala cromitica

he e l@ (B P4e T @
—

==
12312302123

Motivo f11:
C. 81-83

Outra variacdo de f4. Comeca com uma
4]) ascendente. Desce a escala cromética
até La4, muda sua direcdo ao dar a
ultima nota. A partir de D65, acrescenta
a outra escala em movimento contrario,
com uma interrupcdo de 2M no final.
Altera a seqiiéncia ritmica formada pelas
escalas cromdticas opostas e inclui um
grupo que vai até 4.

(voz intermediarial)

escala cromatica

4] 2M
123123023 41

Motivo f12:
C. 83-84

Outra variacao de f4. Diminui a duracao
das sincopes iniciais. Comeca com um
intervalo fora da escala cromatica, uma
3m e desce até Fa#4. A partir de D65
acrescenta-se ~ outra  escala  em
movimento contrario.

(voz intermedidarial)

escala cromatica

7 APl N N AT 17177 o DN Bl et e e i
b P i ST RN T 1 B B~

1231 23121231231
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Motivo f13:
C. 85-87

Mais uma variacdo de f4. Diminui o
valor das sincopes iniciais; desce até
Ré5 e muda a direcdo da escala,
interrompendo-a  duas vezes com
intervalos de 3m e 2A. A partir de Fa#5
acrescenta a outra escala em movimento
contrario e altera a seqii€éncia ritmica
formada pelas escalas cromaticas
opostas.

(voz intermedidrial)

escala cromatica

1231230121231231

Motivo f14:
C. 87-89

Variagdo de f4. Diminui o valor das
sincopes iniciais; desce com a escala
cromdtica até Si4, interrompe-a duas
vezes com 2 intervalos 2M. A partir de
Fa#5, acrescenta a outra escala em
movimento contrdrio, que também &
interrompida por uma 2M. Altera a
seqiiéncia ritmica formada pelas escalas
cromadticas opostas.

(voz intermedidrial)

escala cromatica

123123(191231231

..................................... 2M P
1 __‘_-"-"-'-'-'_.-.-._'__ ) D
e phabasoboiahy o o ol tate

L1 LT
M 2M

Motivo f15:
C. 8991

Também faz uma variacio de f4.
Amplia o salto inicial com uma 4J
descendente e segue com alteragdo da
ordem da escala cromatica,
interrompendo-a trés vezes, com dois
intervalos de 3M e uma 2M. A partir de
Ré#5 acrescenta a outra escala em
movimento contrario e altera a
seqiiéncia ritmica formada pelas duas
escalas.

(voz intermedidarial)

escala cromatica

1

3M M 3M

2312123 12312031
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Motivo f16:
C.91-95

Amplia o motivo f4 aumentando trés
compassos. Interrompe a  escala
cromdtica ascendente cinco vezes com
trés intervalos: 2M, 3M e 4] e a
descendente 3 vezes: duas 2M e uma 3d.
Altera a seqiiéncia ritmica formada pelas
duas escalas e inclui um grupo ritmico
de 4.

(voz intermedidarial)

escala cromatica

3d
2123123121234 123

Quadro 23 - Variacoes do motivo f, na Secao B (Meno Mosso)
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Segue abaixo a andlise das variagdes do motivo g, na Secao B (Meno Mosso).

Motivo g:
C. 58-59

O motivo possui uma regularidade ritmica
dada pela subdivisdo quaterndria do tempo.
Suas notas saem da regido mais grave do
piano e atinge rapidamente a nota Sol4 por
meio de intervalos amplos de: 2m, 9m, 9m,
7m, 7M, em seguida, inverte sua dire¢do.
Usa notas da escala cromatica, exceto dois
intervalos de 2M.

(voz intermediaria2)

escala cromatica

o i
S e R ?.j‘:j;-l,-.!:.... s
¥ A < el
D3 “hkv
“I= Om ., 20 =T
Om n
=4
»l l, h I,' h

Motivo gl:
C. 60-61

Utiliza seqiiéncias de intervalos de quartas
e quintas para fazer mudangas rdpidas de
regides do teclado e desce com notas da
escala cromdtica que é interrompida por
cinco intervalos de 2M. O ritmo mantém a
regularidade da subdivisao quaternéria.

(voz intermedidria2)

544457 44 2M 2M
‘—M#d-bdﬁ;tg;gga}l
m :\ =
I + 'H | T
2K 2M 28

Motivo g2:
C. 62-63

Faz uma variagao de g1, descendo a escala
cromética sem fazer interrupcoes.

(voz intermediaria2)

escala cromatica

[

.1 T
T
-

SASd4T4T SA

Motivo g3:

C. 64-66

Outra variacdo gl. Desce a escala
cromdtica interrompendo-a com  dois

intervalos de 2M.

(voz intermediaria2)

escala cromatica
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Motivo g4:
C. 66-67

Faz uma variagao do motivo g1, com inicio
em contratempo.

O intervalo de 6m é enarmdnico de 5A.
Interrompe a escala cromdtica apenas uma
vez com um intervalo de 2M.

(voz intermedidria2)

escala cromatica

Motivo gs: escala cromitica
| & T TRl
C. 68-69 s _ Fﬁj
— ‘la -l,— 2habe o be Jb o
Outra variacio de gl. Inicia em B f!/#J'/ |
contratempo e a escala cromadtica 5743 5A 545751
descendente € interrompida uma vez.
. L i |
(voz intermedidria2) - z _
be ghall 3
= h qob
20
Motivo g6: : escala cromitica
~ J=j =£j?‘“‘-»x
C.70-71 !ﬁu ‘Ir: T‘,}:\ = b g b |
— o Rt
Variagdo de g2, com inicio em .
contratempo.
(voz intermediaria2)
Motivo g7:
C.72-73
Outra variacio de gl. Inicia em escala cromitica
o A . [
contratempo com uma seqiiéncia de e
intervalos de 5J. Observa-se que o ey g 170 aba )
intervalo de 6d é enarmdnico da 5J. Segue = ’

com a escala cromatica descendente e
termina com um som longo.

(voz intermediaria2)

SJ5J5J 57 6d 57
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Motivo g8:
C. 73-76

Este motivo inicia com um cromatismo
descendente, partindo da regido média até
a mais grave do piano e termina subindo e
descendo com as trés ultimas notas da
escala, que preparando a entrada da
variacdo do Tema, a6 com a nota L4, no
baixo.

Alterna entre os compassos: quaterndrio e
terndrio.

(voz intermedidria2)

(S35

_bl. Fr e

[T

=

‘J

Motivo g9:
C.77-79
Idem g2.

(voz intermedidria2)

e

5d 4A 5J 5d 5J5J5J4J4A5T

escala cromatica

Motivo g10:
C. 79-81
Idem g4.

(voz intermedidria2)

sﬁ

~,

4 5o

T -
il

F 4
o

[
I T
I

; ok

k=&

¢ oo

®

SJSJ4ASJ544.T 6m SAST

escala cromitica

Motivo gl11:
C. 81-83

Variagdo de g4, interrompendo a escala
cromatica trés vezes com intervalo de 2M.

(voz intermediaria2)

S NanzBorBepn
A 5 e ,.-L*'"u_ by
B8 i i =}
s
SI5J6mSd5J5J 2M 2M
escala cromatica
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Motivo g12:
C. 83-85
Idem g11.

(voz intermedidria2)

SJ5J5J545J50 2M 2IM

escala cromatica

Motivo g13:
C. 85-87

Variacdo do motivo g4. Alcanga a escala
cromdtica com intervalos de 5] e faz
apenas uma interrup¢ao da escala.

(voz intermediaria2)

escala cromatica

e x
Pl =ﬁ F
i ﬁ be g b —m_
o —— 1 st w.r
G._} }
5J5J5J5J 535057 2M

Motivo g14:
C. 87-89

Idem g13. O intervalo de 6d € enarmdnico
de 5J.

(voz intermediaria2)

Motivo g15:
C. 89-91
Idem g13.

(voz intermediaria2)

escala cromatica

T |4 be o}
=E= | b= — 2722 badeplh
P YL : I
1 oo i
3 —
51515353515
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Motivo g16:
C.91-93

Idem g13. O intervalo de 6d € enarmdnico
de 5J e termina com um som longo.

(voz intermediaria2)

escala cromatica

i Bf‘ ié'g_ﬂl

5J5J5I 5T 6d 5T

.

IJjbj_ o gg_lr

o]
% s T e —
. M
Motivo g17:
C. 100-104
Este motivo constitui-se numa seqiiéncia,
que engloba dois motivos - ell e h17:
. L. . ~ 2m 2m

1) As oitavas cromadticas do baixo sdo do ‘ ‘ | - ’@Tﬁ |

; . il = ( ‘
motivo ell; e ﬁ%ﬁ; el @\;q‘ ﬂ e F

= ) g = e il
2) A 2% nota de cada compasso (Ré, Mi, = HQS?SAS% (e A BIM | Saas
p  TAL 2 m: IMBI5E5]
Fa#, Sol) sugere o modo de Ré Jonio que 2mSJ446d
sera acrescida com as notas circuladas nos ‘ m | i |
tempos 2, 3 ¢ 4 de cada compasso, que | e ’jj@-- ] @ e, AT
serdo duplicadas no motivo h17. e T R R ARG T I = S e T B R B
i 1505 435843505 T "2 gmram SE e

Toda mudanca de direcdo para baixo, usa- | $r=isasm SRl aBIIsT dddadsy W

se intervalos de 2m.

O motivo g17 possui uma regularidade
ritmica, dada pelas semicolcheias. Sobe e
desce, mudando com facilidade da regiao
mais grave a regido 4 do piano, com
intervalos amplos e enarmodnicos de 4* e 5*
(com excec¢do dos casos estudados acima).

(voz intermediaria2)

Quadro 24 - Variacoes do motivo g, na Secao B (Meno Mosso)

94




Segue abaixo a andlise das variagdes do motivo h, na Secao B (Meno Mosso).

Motivo h:
C. 58-59

Inicia no contratempo, com 0O ritmo
em sincopes. Muda de regido (sobe
trés 8J), depois inverte sua direcdo e
desce com notas de uma escala
pentatdnica ndo ortodoxa, exceto a
ultima, Ré2.

(voz intermediaria3)

notas da escala pentatdnica

I
Il
|

23m  2M 5 M 4 3A

%%m@;;w; —=
-/ -

Motivo hl:
C. 60-61

Varia o motivo h descendo com notas
do acorde de Mib menor com sétima
menor. (D6#, enarmdnica de Réb)

notas do acorde de Mib menor com sétima menor

be | —.
E’r i7) Fw TH | 1 |
= =1 Il =Y
[ £ W el = 1 L I | S T
L 1 ~U 17 1 1 D - 1 |~ 1 n 1
e g ~

123 5A 4T 3M 4J 53 5dd
(voz intermediaria3)
Motivo h2:
C. 62-63 acorde de Mib menor
| \
. . .. . be | —
Outra variacdo do motivo h. Inicia | BEar—— e D
. [ jor ] b T -sf—i-_f_f_p"—'ﬁ
com movimento descendente e a ¥ ’}_ ]' w/ = o~ ] u
partir do C..63 segue com notas do we  my T g e w4 SEE
acorde de Mib menor.
(voz intermedidria3)
Motivo h3:
C‘ 64_66 acorde de Mib menor
I |
Inicia no tempo, com ritmo em TR > e —
sincopes e segue com notas do acorde v ? ] LT E’r/ - h"']_ LI E]'
de Mib menor a partir da nota Sib2. T B8 ORE B

(voz intermedidria3)




Motivo h4:
C. 66-67

Variacdo do motivo h, alternando
entre as notas Mib e Sib ao descer.

inversio de intervalos

10.X7]

12J 3d 4J 5J 4J
(voz intermediaria3)
Motivo h5:
C. 68-69
Sim

Esta variagdo do motivo h sobe e
desce com notas do acorde de Sim e
termina com as notas Mib e Sib.

(voz intermediaria3)

acorde d

T [A

12J 6m 3m 4J 2A

Motivo hé6:
C.70-71

O motivo h inicia com a nota Fa#,
anunciando o acorde final: Fa#m.

(voz intermedidria3)

acorde de Fa#m

liki8

e

be
I

[ Y
o1

A

12d 7m 2m 4d

Ni

SNigcaa
4J 3M 3m

Motivo h7:
C.72-73

Variacdo do motivo hé6. Altera os
intervalos iniciais para 13M e 7d e
exclui o 2° compasso.

(voz intermediaria3)

1

?Hp- ”F[ idl

“13M 74

Motivo hS:
C.73-76

O motivo segue em movimento
descendente com notas da escala
pentatdonica nao ortodoxa.

Muda para o compasso terndrio e
retorna.

(voz intermediaria3)

escala pentaténica
- o

rel
L

L 3

FEl
L

HOT o On
= =
8.‘!‘.’-———_-- T |
2M 40 2M 47 4 2M 4T 47 2M 3m
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Motivo h9:
C.77-79

Inicia no contratempo com o ritmo em

escala pentatonica

sincopes e com .grande.s saltos . .’H:"Tﬁ}},r .
intervalares sai da regido mais grave e e e S St e
atinge a mais aguda, em apenas um g >z > >
: 124 'm 7™M 3A 41 M 4
compasso. Em seguida, desce com
notas da escala pentatdnica.
(voz intermediaria3)
Motivo h10:
escala pentatdnica
C. 7981 b trthe be
Idem motivo h9. Diminui uma oitava \/‘J 2 '; D.ﬂﬂ'; @‘i S Hvuwg
na regléo aguda' L 17d5J 2M 47 2M 4 >4J >
12A
svb---

(voz intermedidria3)

Motivo h11:
C. 81-83

Idem motivo h9. Diminui uma oitava
nas regides grave e aguda.

(voz intermediaria3)

escala pentatonica

>
>14m5J 4d

2M 4 4J

Motivo h12:
C. 83-84

Variagdo do motivo h9. Diminui uma
oitava nas regides grave e aguda.
Desce com notas do acorde de Mibm
com sétima.

(voz intermedidria3)

acorde de Mibm com sétima

13M 5d 4d

4d 3M 4J 3m 3M
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Motivo h13:
C. 85-87

Inicia no contratempo com o ritmo em
sincopes e em apenas 2 tempos, vai
do grave ao agudo com notas do
acorde de Rém com a 5d. Desce até a
regido média com notas do acorde de
MibM com sétima.

(voz intermediaria3)

acorde de acorde de
Rém Sd MibM com sétima
[ R ]
o . /”_I?’t. - |
& 7] n (- T I =
= 1Y 1 1 1 —— - 1
T T et S ey~ e B o O
Sl s i — A B

I3M 13MIm 3m 3m 3M 43 3M

Motivo h14:
C. 87-89

Variacio de h13. Transpée o 1°
acorde diminuto de Rém, para Ré#m.
E o segundo (Mib maior com sétima),
pode ser considerado
enarmonicamente como Re#.

(voz intermediaria3)

acordes de
Sol#m S5d

acorde de

Sol#m (MIb=Ré#)

Motivo h15:
C. 89-91

Variacdo de h13. Muda o acorde
inicial para Sol maior e desce com um
acorde de Sib com quartas
sobrepostas.

(voz intermedidria3)

acorde de acorde de Sib
SolM com quartas sohrepostas
|
r 9 "t 1 )ﬁ‘—vf b, il-L !
f L | ol . 1 ve—

I3m 5J 3d 4J

Motivo h16:
C.91-93

Variagdo de h13. O acorde inicial
sobe 1 semitom e passa a ser menor e
desce com dois acordes de Sibm com
sétima, sendo o 1° com 5A.

(voz intermediaria3)

acordes de sétima
acorde de Sibm com 5d
Sol#m e Sibm

4J 3M

13M 5J

Sdd 3d 3A 3m
@J) 2M)y @y
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Motivo h17:
C. 100-104

Inicia no contratempo com uma
seqiiencia que sugere o modo de Ré
Jonio. Sobe e desce mudando de
regido com intervalos  amplos
extraidos motivos a, al.

(voz intermedidria3)

=

|
[

|

™

>

e

el

i &

@;-,._ @.-_v i

13m 13M13ml12J  13m 14ml3d 13N

{(6m 6M 6m5SJ 6m  Tm 6d 6M)
| o B i . |
EE—d—— O+
T ok

14d 12A 123 13M 130 7M
(7d SA 5J oM &M

13m
o)

Motivo h18:
C.104-108

Inicia com a ordem das notas da
escala cromadtica alterada e em
seguida, desce ordenada, com o ritmo
em sincopes.

(voz intermedidria3)

escala cromatica

ol

trg s oo o) LLLTTT

Quadro 25 - Variacoes do motivo h, na Secao B (Meno Mosso)

99




1.2.2 - Ritmos

A seguir serd apresentada uma andlise ritmica apenas dos motivos novos: f, g,

h, da Secao B (Meno Mosso) da Sonata Breve para piano, opus 24.

C. 58-60

Inicia no 3° tempo com ritmo em {—}
sincopes e € intercalado com dois grupos ¢ 413 ‘ mﬁ]m Jﬁ’ 4
que subdividem o tempo em quatro e
finaliza com um som longo.

Quadro 26 - Ritmo do motivo f da Se¢ao B (Meno Mosso)

C. 58-59

0] ti t it lar, =

dado pela subdivisio quaterndria do| © 4904430349930905| 4384944 44994334
tempo.

Quadro 27 - Ritmo do motivo g da Se¢cao B (Meno Mosso)

C. 58-59

Inicia no contratempo, com ritmo em ¢y ﬁ J ﬂ ‘
sincopes. s W g S E _\L' p e Ady R

Quadro 28 - Ritmo do motivo h da Secao B (Meno Mosso)
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C. 58-59 y T3~

=

Sobre o som do baixo (e6), ouve-se a L‘ o i o el Rl

melodia (am) com ritmo em sincopes e

e trés vozes intermedidios € & )| | Py ST PN ) YL ST

cada qual com um ritmo distinto, se {1
BN o ¥ + e

unem e encorpam a textura.

Quadro 29 - Polifonia ritmica dos motivos a'’, €5, f, g, h da Seciao B (Meno Mosso)
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1.2.3 - Texturas e Dindamicas
Serdo apresentados neste item os diversos tipos texturas. H4 uma polifonia com
a sobreposicdo dos motivos utilizados na Secao B (Meno Mosso), que foi dividida em

cinco partes: variacoes do Tema: a4-8.

Secao B (Meno Mosso - C. 58 -120)

Variacao do Tema, a4 (C. 58-66):

Sobre o som de um baixo (e6) ouve-se na voz superior, a melodia invertida
(a10) no modo de Ré Jonio. A voz intermedidria f contrapde esta melodia com o ritmo em
sincopes e os grupos regulares que subdividem o tempo em quatro, mudam a sua
localizagdo a cada variacdo deste tema, utilizando notas da escala cromatica. Ao mesmo
tempo, o motivo g € 4&gil, formado também por grupos regulares com subdivisdo
quaterndria do tempo que percorrem o piano do grave ao agudo com intervalos amplos e
também descem em cromatismo, preparando a entrada do Baixo. O motivo h, em sincopes,

relaciona-se diretamente a ele dando-lhe um colorido especial, com notas da escala

pentatodnica.

C. 58-60

Meno Mosso (o = 36) - flessibile
motivo alQ

| ” "__'_('(W
gy A W )WL e
= e =5 '
R i i =
&5 molie legato motivo [
5= :
3 -
=
=
motivo e& motivo h
T O e, poce ris, ki
g s e
EES====aa = == a2 =E=

T | T = = B

r—t e

Figura 26 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'’-e’-f-g-h
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Outra caracteristica destes trés motivos novos sao os intervalos:

¢ Emf, predominam as 2* menores;
e Em g, os intervalos de 4* e 5* (diminuta, justa, aumentada);
e Eem h, as 2* (menores e maiores), as 4* (diminuta, justa, aumentada) e

os seus enarmoOnicos: 3A=4J, 5dd=4J.

Esta textura se prolongard até o final da variacdo do Tema, a7, portanto, serd
apresentado abaixo apenas o quadro de resumo de cada tema e alguns exemplos, quando

necessarios.

Resumo da variacao do Tema, a4:

Os compassos (C. 58-65) apresentaram a variacao do Tema, a4, da Secao B
(Meno Mosso).

Neste trecho foram encontrados os modos: Ré Jonio e Ré Lidio e as escalas:

cromdtica e pentatonica.

Compassos | 58-60: alo, e6, f, | 60-62: a”, e6, f! 62-64-: alz, e6, f2 64-66: a13, e6, 3
e Motivos g, h g, h' g% h? g n’

Texturas Polif6nica: linha melddica sobre um baixo e vozes intermediarias

Meno Mosso

. a tpo.
cantabile P a tpo
Carater poco acc.
poco acc.
. poco rit.
poco rit.
Dindmicas | p molto legato p

Quadro 30 - Resumo dos motivos, texturas e dindmicas da variacao do Tema, a4
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Variacao do Tema, a5 (C. 66-73):

N

Aqui o motivo f* d4 uma complexidade maior 2 textura estudada no tema

anterior. Observe-o na Figura 27 abaixo:

C. 66-68

Motivo f4

Figura 27 - Motivo f*

A regularidade da subdivisdao quaterndria do tempo no C. 67 é quebrada com
duas seqii€ncias da escala cromdtica em movimento contrdrio. A primeira, em movimento
descendente, dd um colorido especial ao ritmo aparecendo de 3 em 3 ou de 2, lembrando as

hemiolas e a segunda, ascendente, completa o ritmo.
Nas vozes intermediarias ha:

e Trés escalas cromaticas com movimentos diferentes;

e Na voz intermediarial (f“), o movimento contrario das duas escalas
cromdticas quebra a regularidade ritmica dada pela subdivisdo
quaterndria;

e A voz intermedidria2 (g') trabalha com intervalos ascendentes de 5°
(diminuta e justa) e seus enarmoOnicos: 4A = 5d, 6m=5A e com a escala
cromatica descendente;

e Na voz intermediaria3, o motivo h*em sincopes, colore com as notas

Mib e Sib dando movimento a g4.

Tudo isto acrescido de um pedal, com a melodia na voz superior.
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Confira na Figura abaixo:

C. 66-68

motivo al0

<]l

Il

gl

)

Figura 28 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'’-e’-f*-g*-h*
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Resumo da variacao do Tema, a5:

Os compassos (C. 66-73) apresentaram a variacao do Tema, a5, da Secao B
(Meno Mosso).

Neste trecho foram encontrados os modos: Réb Jonio e Réb Lidio e as escalas:

cromdtica e pentatonica.

Compassos 66-68: 68-70: 70-72: 72-73:

e Motivos | a'’,¢’, f*, g4, h? all. e’ f° gs, h’ a'? e f° g6, h® a e f’ g7, h’
Texturas Polifonica: linha melddica sobre um baixo e vozes intermedidrias
Carater dolcissimo

Dinamicas | pp dolcissimo pp

Quadro 31 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacio do Tema, a5

Variacao do Tema, a6 (C. 73-85):

Este tema inicia com uma ponte (C. 73-76) que tem como objetivos: mudar a
dinamica de p a ff esaltado; aumentar o andamento; conduzir os motivos da regido média
do piano para as extremidades opostas. Mantém a textura anterior, excluindo a linha da

melodia.
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Observa-se que os intervalos de 2M e 4J, da escala pentatonica dos motivos h*

1 P . . . 1
, fazem referéncias aos intervalos contidos no motivo a".

C.1-2
motivo al
s ReTe o
R SRS D)
: T T o > o I
. F i Il
4J M M 4J2M

Figura 29 - motivo a'

Resumo da variacao do Tema, a6:

Os compassos (C. 73-84) apresentaram a variacao do Tema, a6, da Secao B

(Meno Mosso).

Neste trecho foram encontrados os modos: Sol Jonio e Sol Lidio e as escalas:

cromatica e pentatonica. Confira o Quadro abaixo:

Compassos 73-76: 77-79: 79-81: 81-83: 83-85:
' 14,9 15 9 10 16 9 (1 13 9 2
. a,e,f’,| a’,e, ", a,e,f’, a’,e, ",
e Motivos 68, fg, gg, h® g9’ h? glo, h10 gll’ h!! glz’ h!2
Polifénica: on . . .
Texturas baixo e Vozes Polifonica: linha melddica sobre um baixo € vozes
intermediarias intermedidrias
. Accel. poco a N
Carater Poco Pin Mosso

poco stringendo

pp cresc., mp,

mf. f, piu f

Dinamicas

Jf esaltado If

Quadro 32 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacio do Tema, a6
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Variacao do Tema, a7 (C. 85-95):

Resumo da variacao do Tema, a7:

Os compassos (C. 85-95) apresentaram a variacao do Tema, a7, da Secao B

(Meno Mosso).

O maior contraste deste tema é na dindmica que modifica o cardter. Sai de ff

esaltado e vai para Etéreo - Liquido em ppp stb..

Neste trecho foram encontrados os modos: Lab Jonio e Lab Lidio e as escalas:

cromética e pentatdnica.

Compassos 10 895_812: 13 11 897_812: 14 89-91: 13 31(;951; 16
e Motivos a ,e,1f3,g , a ,e,1f4,g , au,eg,fls,gls,h” a’,e i6f , 8,
h h h
Texturas Polifonica: linha meldédica sobre um baixo e vozes intermediarias
Carater Etéreo - Liquido rit. Adagio
Dinamicas ppp subito ppp morendo, ppp

Quadro 33 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacio do Tema, a7
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Variacao do Tema, a8 (C. 96-120):

. 6 P . )
Uma ponte com o motivo d” parte da regido média do piano, em movimento
contrério, conduzindo as vozes para as extremidades e prepara a entrada da variacdo do

Tema, a8 que fard um retorno ampliado e mais denso da variacdo do Tema, a3.

Na variacido do Tema, a8, ouve-se uma melodia (a17 e d7) na voz superior € as
vozes intermediarias (g17 e h17) sdo sustentadas por um baixo. As notas do baixo (en) e da
voz intermediaria3 (h17) sobrepdem a intermedidria2, dando-lhe um colorido especial,
ressaltando as oitavas cromaticas, as notas de Ré Jonio do motivo h'” e os intervalos

extraidos dos motivos a e a'. Como podemos constatar na Figura 30:

C. 100-104

Esaltante motivo al7

L _F_r______,__ L ’f_—"—u‘—u:

- ; . s i .

% o i LhEe e b B oE f-:;ﬂ:s:. e £
/ z sx oM % = < g - =
:Qﬁ:ﬁ.- i |r b e i 1 i 1
. T T — ”"It j j
‘f’ S motivo gl 7 W — L

[ # t -

ey e e w-@ww&—
: LTSNS B Gl € S T SR b

| \\“_Fl‘ %kp/ *.EP/ B

motivo h17
............................. ‘_“‘--..,_\_ mm|

ul :14_:!;:j..|,.ﬁ_.ﬁj,wmi - E

ST ey o Ty TR s

ARy A

Figura 30 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'’-d’-e''-g'’-h"’
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. , . . . 11
Sobre um baixo que estd sendo finalizado com o motivo e, ouve-se a

L1819 . s 9 118 .
melodia (2™ ) e as vozes intermedidrias (d", h™) que no compasso seguinte seguem

sem o baixo. O motivo h'® desce em cromatismo e d4 um colorido a d® que segue com
acordes menores invertidos e, juntos, modificam a métrica. Apesar de obedecer a uma

subdivisdo quaterndria do tempo, suas notas aparecem em ritmos de 3 em 3. Confira a

Figura 31:
C. 104-109
motivo al%
e T R —
'--in'p —— —_— = -
._érr l’r I s’."{r.\; T F" :
mp e ——  motivo —
M= 4] 1T [T
Pralie e Tl @) S E
e EE T 1
| I= = | 15
motivo ell motivo hls

motivo al®

| Aresmerraha prco o poce
T i x

e JE % b s p'RE R be B 2 b B BEE Ep
oy e EL r S S B —p—
 — ¥ | ¥ 1
i wf [ ——— s f R — —
- ge | fod LToa | TS T 1L T 1] FT ] P ——m
— i =":Flf@“{r'- ST I i o e = e e
e e e e e
| S —

.T':'T?I' ::!_ - ; ?r Fﬂ-:“: EE_ ;E
z o e i g
=== =-S5
o Ty e —— |y
J=

motivo el2

Figura 31 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a8, n's, '
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Esta parte € intensificada com duas seqiiéncias cromdticas descendentes: uma
no baixo, em oitavas e outra na voz intermediaria, em forma de acordes menores. A
melodia também aparece em forma de acordes maiores € menores, com o modo de Sol
Edlio e termina dissonante, com um clusters em Réb, sugerindo notas do modo de Réb

Jonio ou Réb Edlio. Observe a Figura 32:

C.109-114

motivo a20

Infiamatto - Grandioso (Poco Meno)

.ﬂ_ e —_— = e —_—
by = it ff - nH'Jru,.n'ern: CRESC.
a-R FAFF e - I — — . ——
Jkr‘u;"_ h-ata L —— -'__ i e T o it i
et LA fiieia Lty :
1i0e
ﬁi i+ 4 3 E
= =
- >
&MP -----------------------------------------------------------------------
Ponte
r
e T e e e i g,
b.u siringendn ___._o—-—-_,—'——l;b =] Presto com fuoco bgb;

g T Ju  2hap |Pgh oy B

B e S e e e e e ]

Figura 32 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a”, b’, e'?
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Segue uma Ponte (C. 113-120) que conduzird a Secio A’ (Presto Agitato),

com motivos variados, utilizados na Ponte (C. 51-57) que nos trouxe a esta secao.

C.115-120
Continuaciao da Ponte
Estrepitoso

'!‘"-_;-I;'_:{::;--rﬂ:ﬁ-r;.-_:r;-; ;p.l'c'r.'qwrcum'r.l -
g s e
s ' e R T
u?m _____ - o i

= = AR
ol A M B < | 3 4&\
T T T T e T

-
1
[ ]
|
|
|

Figura 33 - Motivo d’
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Resumo da variacao do Tema, a8:

Os compassos (C. 96-120) apresentaram a variacao do Tema, a8, da Secao B
(Meno Mosso) que inicia e termina com uma ponte. Aqui foi encontrado um ndmero maior
de escalas: Mib Lidio, Sib Edlio, Sol Edlio, Réb Jonio ou Réb Edlio, D6 Edlio, R€ Jonio e

cromatica. Confira o Quadro abaixo:

100-104: 104-109:
Compassos | 96-99: 109-113: 113-120:
] RUFURIS 1819 g8 18 0 o 1 ol
e Motivos d 17 L 17 s a~,b,e a~,d
g '-h e
Polifbnica:
linha melddica Polifbnica:
oA sobre um baixo repeticao de
. Polif6ni- A . .
Polif6- . € VOZes Polifonica: linha um motivo
. ca: linha . . .
nica: 2 . 1 intermediarias, melddica em sobre um
. melddica .
linhas com acordes acordes sobre um Baixo em
L1 sobre um X . )
Texturas | melddi- . desdobrados; baixo em oitavas oitavas;
baixo e . L. e
cas VOzeS linha melédica e avoz imitacdo de
sobre- . P em oitavas e intermediaria em | um motivo a
intermé-
posta .. vOzZes acordes 2 vozes;
diarias . .
intermedidrias, pedal com
com acordes clusters
desdobrados
Pochiss. Meno, Presto com
Vivo poco _ fuoco,
) subito, | Esaltante affrettando, Infiamatto — Strepitoso,
Carater ’ . Grandioso,
Affret- tratt. Animando poco Stringendo ‘ Poco
tando a poco, Poco ritenente e
tratt. precipitando
m cresc.
f mp dolce, mf | sff, ff, ff cresc., V)
e A cresc., f, . N s . molto, ff, ff,
Dinamicas N [ff vibrante | cresc., f, piuf | piu ff stringendo .
piuf cresc. molto e cresc., fIf, sfff sffy violento,
cresc. ) Bl sfftf

Quadro 34 - Resumo dos motivos, texturas e dindmicas da variacao do Tema, a8
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1.2.4 - Sintese da Secao B (Meno Mosso)

A Secao B (Meno Mosso) aproveita o andamento mais lento para tornar os
motivos e a polifonia mais complexos e densos, do que em A (Vigoroso). E maior em
extensdo e se encontra dividida em cinco partes: variacoes do Tema: a4-8. A caracteristica

. . . ~ P . ~ . 1 . ~
principal das variacoes do Tema: a4-7 € a inversdo dos motivos a, a’, enquanto a variacao

do Tema, a8 faz um retorno mais denso e amplo da variacdo do Tema, a’.

Além dos motivos a, b, d, e apareceram mais trés: f, g e h, que foram

analisados no item 1.2.1 - Alturas.

O motivo h apresentou o maior niimero de variantes, 18, seguido de g com 17, f
com 16, a com 11, d com 4 ¢ b com 1. Foram encontradas as escalas: cromatica,
pentatdnica e as modais de: D6 Edlio, Réb Jonio ou Réb Edlio, Ré Jonio, Mib Lidio, Sol

Eolio, Sol# Edlio, Sib Edlio.

No item1.2.2 — Ritmos foi analisado apenas caracteristicas ritmicas dos trés
motivos novos: f, g e h, porque suas variagdes encontram-se detalhadas na andlise motivica.
Neste estudo foi observado as diversas maneiras de se explorar as sincopes e hemiolas, que
contrastam com os ritmos regulares e nove variacdes de compassos oscilando entre:

quaterndrio, terndrio e bindrio.

No item 1.2.3 - Texturas e Dindmicas a escrita polifénica com sobreposicdes
de motivos continua predominando, porém, muito mais complexa. Explora intensamente a

polifonia que aparecerd nas variacoes do Tema: a4-7 com cinco vozes:

¢ A melodia na voz superior faz uma inversao dos motivos a e al;

¢ O baixo em geral segue com a escala cromética;

e Possui trés vozes intermedidrias. Na maioria das vezes, as vozes
intermedidrial e 2 trabalham com trés seqii€ncias da escala cromatica ao
mesmo tempo € a voz intermedidria3 com notas da escala pentatonica

ou com acordes estruturados em 3* ou 4 sobrepostas.

Em Dinamica, varia as intensidades de ppp a sffff, contribuindo, sobretudo,

para alcancgar a expressividade desejada.
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Explora toda extensdo do teclado, subindo rapidamente, com intervalos amplos

e desce com a escala cromdtica. Usa também movimentos paralelos e contrarios.

A seguir serd apresentado o resumo dos parametros estudados na Secao B

(Meno Mosso) da Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) de Marlos Nobre.

Parametros estudados Meno Mosso
Total de motivos 7 (a,b,d, e, f, g h)
a—11
b-1
c-0
Nuimero de variacoes d-4
aplicadas a um motivo e_7
f-16
g—17
h-18

f - em geral contrapde a melodia com ritmo em sincopes
e desce na maioria das vezes, com duas seqii€éncias da
escala cromdtica com subdivisdes quaterndria do tempo.
Predomina o intervalo de 2m.

g - possui ritmo regular com subdivisdo quaterndria do
tempo; trabalha com a escala cromadtica; predominam os
intervalos de 4* e 5* (diminuta, justa, aumentada) e tem a
funcdo de mudar de regido: do grave e ao agudo, sobe
com intervalos amplos e desce em cromatismo.

Principais caracteristicas dos
trés motivos novos: f, g, h

h - possui ritmo em sincopes, relaciona-se diretamente
com g dando-lhe um colorido especial com as notas da
escala pentatonica. Seus intervalos predominantes sao as
2% (maiores e menores) e 4J.

f - inicia no 3° tempo, com o ritmo em sincopes,
intercalando dois grupos com subdivisao quaternéria do

Principais caracteristicas N

. A . tempo e finaliza com um som longo.
ritmicas dos trés motivos
novos: f, g, h g - subdivide o tempo em 4 partes iguais.

h - sincopes.
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Escalas

. Cromética

. PentatOnica

. D6 Edlio

. Réb Jonio ou Réb Edlio
. Ré J6nio

. Mib Lidio

. Sol Edlio

. Sol# Edlio

. Sib Edlio

Texturas

Polifénica com sobreposi¢des de motivos:

. Linha melddica sobre um baixo e vozes intermedidrias;
. Baixo e vozes intermediarias;

. Duas linhas melddicas sobrepostas;

. Linha melddica sobre um baixo e vozes intermedidrias,
com acordes desdobrados;

. Linha melddica em oitavas e vozes intermediarias com
acordes desdobrados;

. Linha melddica em acordes sobre um baixo em oitavas
e a voz intermediaria em acordes;

. Repeti¢do de um motivo sobre um Baixo em oitavas;
. Imitacdo de um motivo a duas vozes;

. Pedal com clusters.

Dinamicas

De ppp a sffff

Estrutura

Secao B (Meno Mosso) — (variacoes do Tema: a4-8)

Quadro 35 - Resumo dos pariametros estudados na Secao B (Meno Mosso)
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1.2.5 - Sugestoes de Estudo

Secao B (Meno Mosso - C. 58-120)

Como foi visto esta se¢do aproveita o andamento mais lento para tornar os
motivos e a polifonia mais complexos e densos, do que em A (Vigoroso). E maior em

extensao e se encontra dividida em cinco partes: variacoes do Tema: a4-8.

A caracteristica principal das variacoes do Tema: a4-7 ¢ a inversdo dos
. 1 . ~ .
motivos a, a’, enquanto a variacao do Tema, a8 faz um retorno mais denso e amplo da

variacao do Tema, a’.

As variacoes do Tema: a4-8 estio estruturadas com:

e (Quatro frases iguais a cinco vozes: voz superior, baixo e trés vozes
intermedidrias com motivos novos: f, g, h.;

e Dois centros: a4-5 em R€ e a7-8 em Sol.

O toque legato prevalece nas cinco vozes. Os baixos podem ser mantidos com o
pedal direito por todo compasso, realizando trocas nas sincopes da voz intermediaria3, no
compasso seguinte. Sustentam toda estrutura polifOnica e sobre ele encontram-se as vozes:

superior, em primeiro plano e as intermedidrias, em segundo.

A melodia da voz superior € escrita no modo Jonio e traz consigo a
simplicidade da musica folcldrica nordestina. Deve ser ouvida acima de toda complexidade

polifonica destas variagoes.
Seu tema repete nas variacoes do Tema, a4-8 com algumas modificagdes:

e a4 (C. 58-66) — inicia na regido 5, em p molto legato, no modo de Ré
JOnio;

e a5 (C. 66-73) — sobe para a regido 6, em pp dolcissimo e é transposto
para o modo de Réb Jonio;

e a5 (C. 73-85) — é conduzido por uma ponte que vai da regido 3 a 6 do

piano, acelerando e crescendo aos poucos. Muda o cardter, alterando o
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tempo para Poco Piu Mosso, com inicio em ff esaltado e é transposto
para o0 modo de Sol Jonio, acrescido de intervalos harmonicos de 9M e
8J;

e a6 (C. 85-95) — o modo de Lab Jonio, na regido 6, contrasta com a5:
muda o cardter para Etéreo — Liquido ¢ a dinamica para ppp subito.
Termina morendo, em Addgio, com o baixo em oitavas cromadticas
descendente preparando a entrada da Ponte (C. 96-99) que conduz a

variacdo do Tema, a8 com a nota L4;

As vozes intermedidrias (f, g, h) sdo executadas com toque molto legato, em

PP, para ndo sobrepor a melodia e conduzem a polifonia com o tempo mais flexivel.

Os motivos f e g aparecem sempre com a escala cromadtica, trabalhando-a de

diversas maneiras, isto faz com que os intervalos diferentes de 2m, soem mais expressivos.

O estudo lento em pp contribui para alcancar a coordenagdo necessdria dos
movimentos de cada voz e da polifonia. Mas, tocar nas extremidades do piano provoca um
cansago fisico® para manter os bragos abertos. Quando os musculos destes comegarem a
doer, € importante parar, descansar um pouco ou estudar um trecho que nio exija esta

abertura. O cansago muscular interfere na coordenagdo motora. Richerme* explica:

“Um misculo funciona melhor em niveis baixos ou médios de sua forca
total, cansando-se menos e respondendo com mais precisdo ao estimulo
nervoso. Quando requerido em niveis de forca préoximos a sua forca
mdxima, o seu trabalho deve ser alternado com periodos de relaxamento
para que as substdncias toxicas causadoras de fadiga, produzidas pelo
miuisculo, como o dcido ldtico, sejam eliminadas pela corrente sanguinea
antes do aciimulo excessivo”.

43 Para manter a mio na extremidade do piano, € necessdria uma contrag@o dos abdutores e flexores do umero.
RICHERME, op. cit., p. 182.
“ Ibidem, p. 52.
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Estudar as vozes, separadamente, ¢ importante para educar o ouvido. Tocar as
vozes de uma pauta com as duas maos, também € um 6timo treino para o controle da

polifonia.
Esta textura se repetird até o final da variacao do Tema, a7.

Serd ilustrada abaixo, apenas a variacao do Tema, a4:

C. 58-65

fMeno Mosso (¢ = 56} - flessihile)
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motivo al 2

i —

Iy

|

B = -

Figura 34 - variacido do Tema, a4

Variacao do Tema, a8 (C. 96-120):

Esta variacdo comeca e termina com uma Ponte. Foi dividida em trés partes.

A Ponte (C. 96-99) rompe com o Addgio, em ppp e prepara a entrada do
Esaltante, em ff vibrante. Inicia mais p, vivo sibito e cresce, affrettando até chegar ao
Esaltante, em ff vibrante.

Possui semelhangcas com a Ponte (C. 34-36) que conduziu a variacao do
Tema, a3:

e [Inicia sobre o mesmo baixo, L4 em oitavas;

e Possui ritmo em hemiolas;
e Tem a mesma seqiiencia de acordes melddicos, em movimento

contrério, percorrendo sobre a escala cromatica.
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E diferencas:

e Estainicia no 1° tempo;

e Uma 8J acima;

e Usa compasso bindrio e terndrio;

e Na voz superior, as triades que percorrem a escala cromatica
ascendente, rompem a sua seqiiéncia com um intervalo de 2M entre 0s
acordes de Lab maior e Sib maior com a 5A;

¢ Em conseqiiéncia desta alteracdo, as 8J crométicas que finalizam a voz
superior, sobem um semitom preparando a entrada da variacao do
Tema, a8 em Sol# Edlio. Faz um retorno ampliado e mais denso da

variacao do Tema, a3, um semitom abaixo, em Sol Edlio.

Faz-se o mesmo tipo de trabalho realizado na Ponte (C. 34-36) que conduziu a
variacao do Tema, a3. Lento, em pp, tocando os acordes em blocos, com movimentos
passivos do pulso, sem fixagdo muscular, deixando a mao mais quieta, com atencdo para
eliminar os movimentos desnecessarios. Porém a andlise mostrou uma pequena diferenca
entre as duas Pontes (C. 34-36 e C. 96-99), devendo este estudo ser direcionado e

concentrado nelas, com o intuito de adquirir esta habilidade motora, em menos tempo.

Atengdo, cuidado para ndo deixar de sentir o apoio do primeiro tempo nas

hemiolas.
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Observe isto na Figura 35:

C. 96-99

SRR S
[ o

p — —

1y

B

;

-'-.j!.

T T
HIT-
# B
Y 5:

E

Hl

Figura 35 - Ponte

Variacao do Tema, a8 (C. 96-120):

A primeira parte da variacido do Tema, a8 (C. 100-104) retine vdrias

dificuldades técnicas pianisticas, como:
. . 17 7.
Na voz superior (motivos a ', d"):

e Conduz uma linha melddica em 8J*, cantando a nota superior, em ff

vibrante e esaltante;

¥ «(..) numa sucessdo rdpida de acordes ou oitavas fortes, onde ndo hd tempo para movimentos mais amplos
do pulso”, executa-se com movimento passivo do pulso e com uma pequena elevagcdo do pulso, um pouco
antes cair, ja resulta num toque de grande intensidade. “Isso implica mais forca dos miisculos do brago que
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A linha do baixo possui trés vozes:
O baixo (motivo e') que sustenta toda estrutura polifénica deve:

e Manter as 8J cromaticas ascendentes com o pedal direito e cantar a nota

superior;
A voz intermediaria3 (motivo h"):

e Reforca a voz intermedidria2 dobrando suas notas com saltos
intervalares de (13m, 13M, 13m, 12J, ....), sugerindo o modo de Ré
JOnio;

A voz intermediaria2 (motivo g"):

e Muda rapidamente de regides no piano;
e Liga intervalos amplos (4d, 4], 4%, 5d, 5J, 5%) — técnica de arpejos*;
e Toca com igualdade ritmica;

. 1 .17 a s
® Mostra os motivos e ~ e h™" que estdo inseridos nele;

Pode-se usar o mesmo plano sonoro e conducio fraseoldgica da primeira parte
da variacao do Tema, a3. Porém as vozes intermedidrias foram incrementadas com os
motivos g e h, criados para esta Se¢cdo B (Meno Mosso), agindo como um elemento

unificador.

aceleram a queda, para causar uma grande aceleracdo num movimento curto, sendo que os miisculos do
brago tém capacidade mais que suficiente para isso”. RICHERME, op. cit., p. 187.
 “Num arpejo lento, é possivel realizar um legato de dedo com a amplitude extrema da passagem do
polegar, auxiliada pela abdug¢do mdxima da mdo. Na velocidade poderd ndo haver tempo hdbil pata ocorrer
tais movimentos extremos e um pulo minimo poderd ser inevitdvel, (..). Mas nada impede que se treine com
tais coordenagdes extremas, lentamente, um arpejo que deverd depois ser executado rdpido”. Ibidem, p. 234.
“E importante observar atentamente para que a mdo permaneca imovel, enquanto a abdugdo do polegar
abaixa a tecla, especialmente sem nenhum movimento vertical e sem desmontar a sua posigdo arcada, para
que assim se desenvolva um bom controle da abdugdo independente do polegar sob os outros dedos, que é o
movimento mais dificil da passagem, responsdvel pelo controle da tecla”. Ibidem, p. 232.
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O estudo repetitivo da seqiiéncia em andamento lento, em pp, de maos
separadas, com movimentos conscientes, contribui para a automacdo dos mesmos,

fortalecendo a memoria e a fluéncia musical.

Confira a Figura abaixo:

C. 100-104

| Esaliame) motivo al7

Figura 36 - 1° parte da variacao do Tema, a8

A segunda parte da variacao do Tema, a8 faz uma ampliacdo do mesmo trecho
da variacdo do Tema, a3. As vozes intermedidrias modificam o ritmo do elemento
. . , . 8 e
unificador desta secdo, colocando-o em hemiolas (motivo d°), com uma seqiiéncia

descendente de acordes menores, exceto um, LaM.

Explora-se a sonoridade p dando um contraste maior com o carater Esaltante ¢

Jf anterior. Inicia um pouco mais devagar, em mp dolce (Pochiss. Meno) e cresce poco
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affretando, animando poco a poco até chegar ao acorde de Sol com a quarta justa e sexta

maior, com D6# em oitava no baixo, em sff.

Ao mesmo tempo que simplifica a linha melédica a um som (o que implica em
diminuir mais a dinamica das vozes intermedidrias), dd uma complexidade maior ao ritmo,
que se apresenta com hemiolas diferentes na voz superior (subdivisdo do tempo em dois) e
nas vozes intermedidrias (subdivisdao do tempo em quatro). Esta irregularidade ritmica gera
uma tensao, que somadas com as indica¢des de crescendo e animando irdo culminar no sff

do Infiamato — Grandioso (Poco Meno).

E importante planejar o crescendo e o animando para se obter um contraste

maior entre as trés partes desta variacao:

o Esaltante, ff
e mp dolce (Pochiss. Meno)
e Infiamato — Grandioso (Poco Meno), sff

Apo6s compreender como esta estruturada a seqiiéncia de acordes em hemiolas,
da voz intermedidria, coloca-os no estado fundamental e estuda em blocos, devagar. Isto
facilita a realiza¢do do crescendo e da memorizagdo de suas notas, como também, poupa a
musculatura do brago que terd que usar quando for tocar os acordes na posi¢ao afastada,

como estdo escritos. Depois é s6 transpor?’ este aprendizado para a posi¢ao afastada.

Mais uma vez chamo a aten¢do para no estudo, ter consciéncia das notas que se

encontram no tempo e nao perder o apoio métrico, ao tocar com o ritmo em hemiolas.

47w . . . . ;

Um aspecto bastante curioso do sistema nervoso central é a sua capacidade de automatizar uma
seqiiéncia de movimentos e permitir que estes movimentos sejam realizados em condicdes diferentes,
adaptando as coordenagoes musculares para tais condigoes”. RICHERME, op. cit., p. 68.
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Veja a Figura 37:

C. 104-109

{AhC R

-___m

e

A

.E',r",_'r

[ Ammatiin v J E.!.'-!l:l

Figura 37 - 2° parte da variacao do Tema, a8
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A terceira parte da variacao do Tema, a8 ¢ a mais densa de todas. Mantém a

mesma hierarquia polifonica do mesmo trecho da varia¢ao do Tema, a3.

Inicia com um grandioso acorde de Sol com a quarta justa e sexta maior, com
Do6# em oitava, sff no baixo e através de uma seqiiéncia de acordes menores repetidos,
cresce stringendo até o acorde de Réb com segundas acrescentadas, sobre um La em oitava,

em sfff , no baixo.

Foi reduzida a cinco compassos e a voz intermedidria, incrementada com
acordes menores repetidos percorrendo a escala cromadtica descendente, subdividindo o
tempo em quatro. Portanto, mesmo estando em uma intensidade ff, deve-se ressaltar a nota
superior, para ndo pesar muito a polifonia, permitindo a audi¢do das demais vozes. Faz-se

necessario, um estudo cuidadoso para balancear as notas do acorde.
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Observe a Figura abaixo:

C. 109-113

L —
EE‘EEIFE!"&'!“!‘«

Figura 38 - 3? parte da variacao do Tema, a8
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A Ponte (C. 113-120) que finaliza a variacao do Tema, a8 e prepara a entrada
da Secdio A’ (Presto Agitato) é formada por dois motivos virtuosisticos (a*! e d°), que
exige agilidade do intérprete para cruzar as maos, percorrendo todo o teclado, movendo-se

rapidamente de um extremo ao outro, em um curto espaco de tempo.

~ . N . . 9 5
Esta secdo termina fazendo uma variagdo dos dois motivos (a” e d”) que foram

empregados para finalizar a Sec¢ao A:

e O motivo a*! foi reduzido, apresentando apenas a seqiiéncia no modo de
D6 Edélio e termina com notas do acorde de Solb maior, preparando a
entrada do motivo d’;

o & foi ampliado, incluindo um pedal em Sol, com clusters no

contratempo.

Estuda-se da mesma forma que foi sugerido na Ponte (C. 51-57) que finaliza a

Secao A.

Ambos os motivos podem ser estudados em blocos, com toque preparado, em

legato, lento e em pp.

O motivo d’, Strepitoso, poco ritenente e precipitando, em fff, cresce ainda
mais em direcio ao cluster, em sfff e seco, que € tocado com todo o peso do corpo. Segura-
se a nota Sol mais aguda e troca-se o pedal prolongando apenas o seu som por mais cinco
compassos. Sob esta nota, ouve-se mais quatro clusters, em sfff violento, que provocam um
desequilibrio ritmico por se encontrarem no contratempo, de tempos diferentes. A cada
cluster troca-se o pedal, mantendo apenas a nota Sol. Por esta razdo, é muito importante
nesta passagem, manter a precisdo ritmica. No C. 120, ouve-se apenas o som da nota Sol se

desfazendo, para dar inicio a Se¢ao A’ (Presto Agitato), em pp sotto voce.
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Como demonstra a Figura 39:

C.113-120

Ponte motive a21

T E—— ———————_.i Presto com fuocg i hgl",l'—f
| e e

aﬂ_--_-_-_—-.--------_-------------------------_---_-_—_-_---_-_--_--_-_--
motive 49
" L stregatoso ™
2 ol R L'Erh’t'\c‘hﬁn‘m’l‘ullr
- e = =

%Ez B _E e e

e = = R R

T .. - : = —— N 5 _‘QF* il
_far_EN Eme .

Figura 39 - Ponte
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1.3 - Secao A’ - Presto agitato

Secao A’ (Presto Agitato - C. 121-210)

Esta secdo € composta por cinco variacoes do Tema: a9-12 e Coda. Confira

Quadro 35.

Marlos Nobre: Sonata Breve, opus 24, Secao A’

Estrutura Variacoes do Tema a Compassos

a9 121 - 130

al0 131-152
A
all 153 - 168
(Presto Agitato)

al2 169 - 200

Coda 201 - 210

Quadro 36 - Estrutura da Secao A’ (Presto Agitato) da Sonata Breve, opus 24

131




1.3.1 - Alturas

Este item dard continuidade a numeragdo alfanumérica dos motivos: a, b, d, e

apresentados na Se¢ao B (Meno Mosso) e inclui um novo: i.

Motivo a22:
C.121-123

C. 169-171
abaixo)

(transposto  uma oitava

Este ostinato® modifica o ritmo do
motivo a fragmentado. Inicia no
contratempo e transforma as sincopes em
figuras ritmicas que subdividem o tempo
em oito e acrescenta ainda, notas do
acorde de Rém com sétima.

(voz superior)

acorde .
de Rém ostinato

com sétima

motivo a
fragmentado

Motivo a23:
C. 123-129

Seqiiéncia formada com ostinato do
motivo a22, que serd transposto duas
vezes, uma 4J acima.

(voz superior)

Seqiiéncia formada com o estinaie do motivo a22

transposicio
e e e I

transposiciio

N 4.J

*® Ostinato - repeticdo melddica e ritmica. Do original: “Melodic and rhythmic repetition take the form of
multiple ostinatos (...). TUREK, op. cit., p. 350. Tradu¢do da autora.
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Motivo a24:

C. 129-130

Finaliza a seqiiéncia anterior, que vai da

regido média ao agudo, repetindo um | ¥ T fi— | § ‘ w ‘

grupo de trés notas com intervalos de 4] e A ot et e . ., ﬁ;ﬁ |
[ & | | I

z . A . ==
desce até o grave, repetindo outro grupo, | [FEEEFEE e
. Y ¥
agora de. quatr~o notas com intervalos de = 4J4J5J4JE-“"-E = 3
4] e sua inversdo, 5J. 4343

(voz superior)

Motivo a25: ST
4
| -
C131-137 P U
iagi i B e e e
Variagdo do motivo a23 com mudanga = = = B=
apenas no final. Repete 4 vezes um grupo _ transposigso
formado por trés notas: Ré-Sol-D6 (4], 4] 3;95[ | | [ _
- intervalo que caracteriza o inicio da 2 j,-b-wj.-'.‘_.;b..;b'.,-.-.l CESIaSSE S
- L

peca). Com isto, faz uma referéncia as

hemiolas. = ‘ ‘ T
i mjﬁ—ﬁ—ﬁiﬁ ee eeft

(voz superior) EiETrerCLETerrisy e s Linan i
T ’ [ ——

Motivo a26:
C. 139-140

Percorre todo o piano descendo com um
grupo de quatro notas: Ré, Sol, Mi, La
4], 4], 5J - harmonias de
quartas/quintas®) e no final, muda para a
mao esquerda, repetindo as notas La e Ré.

(voz superior)

* Harmonias de quartas/quintas — acordes construidos com intervalos de 4J ou 5J. Do original em inglés:
“Quartal/Quintal Harmonies — (...) chords built not of thirds but of perfect fourths”. TUREK, op. cit., p.
295. Traducdo da autora.
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Motivo a27:
C.167-168

Variagdo do motivo anterior utilizando
acordes com harmonias de 4] e 5],
repetidos. Iniciam com movimento
descendente e depois na regido grave,
repete-o quatro vezes.

(voz superior)

acordes repetidos,
com harmenias de 4.3/5.

em movimento descendenie
i e

e

acordes repetidos,
com harmonias de 4.J

Motivo a28:
C.171-176

O motivo a23 € transposto uma oitava
abaixo. No ultimo compasso, transpde o
ostinato uma 5J acima.

(voz superior)

Motivo a29:
C.177-180

Transposicado uma 8* acima dos C. 173-
176

C. 181-184

Transposicdo duas 8" acima dos C. 173-
176

C. 185-188

Transposicao trés 8* acima dos C. 173-
176

(voz superior)
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Motivo a30:
C. 189-192
C. 193-196

Transposicdo do motivo anterior para a
regido mais aguda do piano, terminando
com trés acordes crométicos
descendentes, utilizando harmonias de 4J,
com ritmo em hemiolas.

(voz superior)

> > > = b 3,
R e f FLIM
T S e e g e S S

T — T —
T e et T 8 o S B 2
. 2 S [ O O OO 5 == === g I I O

acordes
com harmonias de 4J

Motivo a31: acordes repetidos,
com harmonias de 4.J/5J
C 197_198 em movimento descendente
. 8!‘------_------.
el . ]
Variagdo do motivo a27, com inicio uma JE e,
oitava acima e desta forma, aumenta um fGISSSsiss=sa0t =2 2!
acorde descendente e diminui outro no — = =
. acordes repetidos,
flnal' '—\\ com harmonias de 4.J
VOZ superior F‘F‘%ﬁﬁfﬂ_ﬁ%ﬁ"
( p ) L - - ; T T & T T T T T T
[ & 5‘ | - 5[ - @ j -
Motivo a32: acordes repetidos,
com harmonias de 4.0
C. 199-200 TS -
Con.tmuag:ao. do ostinato que finaliza o i imiiDCimiiii
motivo anterior.
—'—__'—'_'_‘—-——_,_\_‘__\__
(voz superior) 5
’:—::i"-ij-i‘r~-i’:i—-i'
- - -

Quadro 37 - Variacoes do motivo a, na Secao A’ (Presto Agitato)
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A seguir serd apresentado um estudo das variagdes do motivo b, na Secao A’

(PrestoAgitato)

Motivo b10:
C. 153-160

Variac¢io do motivo bS:

E ampliado;

Comeca no 1° tempo;

Muda de direcdo apds o acorde
circulado;

Continua usando notas do modo de
D6 Jonio;

No C. 160 muda para quindrio,
mantém o movimento descendente
dos acordes, com oitavas alternadas
e modifica o ritmo, trazendo
novamente as hemiolas (subdivisdo
quaterndria, com um acorde em
ritmo de trés).

(voz intermediaria2)

acordes com notas da escala de Do Jonio

S

B o g

i

.-

el )
-

Rl T T T
=P J a2 . — —
I r - r | 1 [ 1
o —=—§ —i
3 [ & - - T - T
O o o

oy

= >
T T = o= X
[ — —

b | - T T
@U | = ’_I.
% . %

~ - =
5 T 3 e BT 8P
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Motivo b11: acordes com notas da escala de Do Jonio

e movimento- - - -
C. 153-160 5\\?()—’\ s w s
Est tivo f: iacio de b6 PRI IR A R
ste motivo faz uma variacdo de b6: S e e RIS R RN E ]
) ¢ PE |§- EL"-EEH_ =
e E ampliado com vdrias seqiiéncias repeticdo da seqiéncia
J 2 de acordes anterior,
utilizando notas do modo de Do com ritmos diferentes
JOnio;
.. &=~ - descendente L - -
¢ No C. 160 muda para quindrio e traz g Wl if
. . [ - P -
novamente o ritmo das hemiolas SR EEInS =
e L . L2 | e
(subdivisao quaterndria, com acordes =e =

descendentes em ritmo de trés).
Observa-se que a parte superior faz

= B A
um acorde desdobrado e a parte ﬁg 4
. . . . I P8
inferior repete-o uma oitava abaixo. | Y=/

A descendente
Este Pprocesso se repete tres vezes.
. RS e o e e s S S

(voz superior) T

3]
JEES L i
BT BT R

ascendente
- =
6] 1
v

movimento descendente cruzando as mios

Motivo b12:
C.161-164

O motivo possui uma estrutura de acordes
com sétimas. Sao agrupados de 2 em 2,
sendo que o ritmo do 1° é longo, com
repeticdo do acorde de FAM com sétima e o
segundo € curto, com acordes no
contratempo, em movimento ascendente e
percorre a escala modal de La Edlio.

(voz superior)

Motivo b13:

C. 161-164 spcrs el ) >,.,\f—>‘\ =)
Variac¢do do motivo anterior. Porém, muda a | =g = ] Z f&#i ! i ii 4 =
diregio dos acordes curtos que descem | @+ At W o e

sobre a escala modal de Mi Frigio.

(voz intermediaria2)
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Motivo b14: acordes menores
na escala de Fa Dorico

C. 189-193

Este motivo possui duas seqiiéncias de
acordes ascendentes que comeg¢am no
contratempo, com ritmos iguais - colcheia
com seminima pontuada. A 1* possui acordes maiores
acordes menores que percorrem a escala na:escalade Wil inafidio
modal de Fa Ddrico e a 2* encontra-se com pamem

acordes maiores, com notas do modo de Mi
Mixolidio®™ com uma 6m.

(voz intermediaria2)

Motivo b15: acordes maiores
acordes menores EANENOres:
C. 194-197 em Mib Eslio em Ré Dorico
. . A be & - fis o
O motivo possui duas seqiiéncias com | o stfody— T I du e te ﬂhiﬁwﬁi
acordes menores e maiores ascendentes que | B A _—

iniciam no contratempo e subdividem o | | |
tempo cm 4 (C’: 2/2), Utlfhzam tI'CS. esc’al.as acordes maiores na escala de Mi Frigio
modais: Mib Edlio, Ré Dérico e Mi Frigio, - e

1 - be — - tm *
exceto um acorde: MibM. 8 B, FErEERI] ] o 525 s 4§
| G #gin‘l ag g R i i
= Fh L ol bl i |

(voz intermediaria2) .

!
exceto este

Motivo b16: acordes repetidos
de Fa#M com segundas acrescentadas

C. 197-198

O motivo é formado por acordes repetidos
de F&#M com segundas acrescentadas em
movimento descendente, com ritmo em
sincopes.

Os acordes sao reduzidos a nota Fa# que se
repetird no contratempo.

(voz intermediaria2)

Quadro 38 - Variacoes do motivo b, na Secao A’ (Presto Agitato)

% Modo Mixolidio - escala maior com 7* menor. Do original em inglés: “major scale with seventh degree
lowered one half step”. TUREK, op. cit., p. 288. Traducdo da autora.
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Segue um estudo das variacdes do motivo d, na Secao A’ (Presto Agitato).

Motivo d10:
C. 137-139

Este motivo traz novamente as hemiolas,
com acordes de harmonias de 4],
descendo sobre a escala cromatica.

(voz superior)

acordes com harmonias de 4.0,
descendo sobre a escala cromitica

Motivo d11:
C. 151-152

Percorre todo o piano em movimento
descendente, com ritmo em hemiolas.
D6# em oitavas é completado com um
intervalo harmoénico de 2m: Si e D6, que
se repete uma oitava abaixo. Isto prepara
a entrada da nota L4 em oitava, no baixo,

que dard inicio ao Tema all.

(voz superior)

A o

Ad | e
T

?’I
e

...,
F% = ey

Motivo d12:
C. 161-164
Variagao do motivo d2:

e Reduzido;

e Aparece como uma resposta aos
motivos: b1*Be e,

e Usa acordes repetidos, formados
com intervalos de 2M, 4J e 5],
extraidos do motivo a;

e No C. 164, muda o ritmo em
hemiolas para sincopes com
subdivisao bindria.

(voz intermediaria)

acordes com notas repetidas e ritmo em hemiolas

e T A
"' F||:| PR W' ”-IL T T U ”'r’\L“‘} }.R “D-.. \II ‘D.II
L’Dg_‘\“b"w"- E— it 'i\zri"/; 5. + ‘\'ij}‘.i = = bbfi'('
. -
-~ b Y
3 ol
P = E| - h‘r. "3
PR ! @"\ Phasi )
L Bl 2 =D
GRS S —
% b ¢ &J\ =
—
et
%) = = = T m—
: T hibeg e '\@J"’ I
| ] |

subdiviséo binaria em sincopes
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Motivo d13: acordes com harmonias de 4.0,
descendo sobre a escala cromitica

C. 165-166

Variagao do motivo d3:

Inicia no tempo;

Reduz para dois compassos;

Acordes com formacdo de 4J;

Faz movimento paralelo;

Usa a escala cromdtica

descendente;

e Na voz superior, a hemiola fica
incompleta ao finalizar os dois
compassos;

e A voz inferior termina com

intervalos de 2m.

Motivo d14:
C. 206 —_—
Variagdo do motivo d11. Inicia uma _fg e - - & = E
oitava acima e exclui a terminacdo com G | E T =
som longo. w13 — E""*. .

, =T mapr s e F
(voz superior) : = T £ =

Quadro 39 - Variacoes do motivo d, na Secao A’ (Presto Agitato)

A seguir serd apresentado um estudo das variagdes do motivo e, na Secdo A’

(Presto Agitato).

Motivo el3:
C. 123-126

Em movimento ascendente, inicia com :
L. . - ! s
notas curtas e cromaticas € termina com = = = xx
L4
|

um som longo atingido por um intervalo :
de 4]J. I

(baixo)
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Motivo el4:
C. 123-127

Inicia no contratempo, muda o
compasso para 2/2, diminui o ritmo,
subdividindo o tempo em 4. Utiliza duas
vezes a escala modal de Mib Lidio,
exceto a ultima nota Mi bequadro. Em
seguida, transpde para L4 Frigio com
4A, que caracteriza o modo Lidio.

(voz intermedidria2)

Escala de Mib Lidio

Escala de La Frigio com 4A

—_——— e

Motivo el5:
C.127-128

Utiliza o modo de Lab Jonio com o
ritmo diminuido e em sincopes.

(voz intermedidria2)

Escala de Lab Jomo

I .i 5

¥ S

Il
b

h T
3 b

i

Motivo el6:
C. 129-130

Variacdo de elS. Utiliza notas da escala
cromdtica, com excecdo de dois
intervalos de 2M.

(voz intermediéria2)

Motivo el7:
C.127-130

O ritmo foi modificado, subdivide o
compasso em dois. Inicia com notas do
acorde de Sibm com sétima menor e
termina com notas da escala pentatonica.

(baixo)

acorde de Sihm escala
coln sétima menor pentatonica
| [ I
[ B ] ]
| E—— | |
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Motivo el8:
C.131-134

escala de Sol Frigio
Desce em oitavas no modo de Sol !‘:: e ! : ! — ! b
Frigio, com o ritmo modificado. 43 03 F bk e 3
"o -
(baixo) e i
Motivo el9:
C. 135-137 escala de Do Frigio
| :
Faz uma variacdo de el8. Usa notas da == L:. i Ej ===="
escala modal de D6 Frigio com a ordem = = j =
. . . . . i -
alterada e diminui o ritmo no final. b .
(baixo)
Motivo e20:
C. 137-139
1 1 1 T ! i ' ! i 2
Com ritmo dz}s hemiolas, as oitavas e _¥=_r_,_,=,=; ———
aparecem em ritmo de 3, com notas da CEAR =1 o |3 3]
escala cromdtica ascendente, fazendo e & % 9 B s Sr
trés interrup¢des com intervalos de 2M. M IM M

(baixo)

Motivo e21:
C. 147-150

Diminui o ritmo, subdividindo o tempo
em 8. Usa a escala cromatica ascendente
que se divide entre as duas maos, em
duas escalas hexatOnicas®: Mi e Ré#.
Termina com um trilo entre si e do.

(baixo)

Escala cromatica

escala hexatOnica

I

s =

escala hexatonica

ff=t e ifﬁ e £ £
Ly by o 4 78 "_.: !

5 A__e . .
! Escala Hexatonica = escala de tons inteiros
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Motivo e22:
C. 152-160

O motivo aparece em sincopes, usa
notas da escala cromadtica ascendente,

em oitavas. E interrompida uma vez, g-T--- - M
com um intervalo de 2M, chega em Do6#
e inverte 0 movimento, com um salto de ) : “"ih = .:L_— ] :
4d. F P = ‘ o ;,P;—; = .
(baixo) 4d
Motivo e23:

al ati
C. 161_164 ’# . escala cromanca I }
Em sincopes, utiliza notas da escala ;,, = I—~; = =
cromdtica descendente, em oitavas. n;_, g F__HE g B E_

. > g
(baixo) £
Motivo e24: ) : , :

- i ,= i
C. 164-166 = S—————
Pedal na nota La, em oitavas. g |
(baixo) =
Motivo e25:
C.169-171 escala de Dé Frigio
[ 13 T
Com ritmo em sincopes, desce com === T F—FF
notas do modo de D¢ Frigio. E 3 3 hé E
. ""-——._.___________._____-

(baixo)
Motivo e26: escala de Solb Jonio

B —
C. 171-176 ST '@v_d TR e 3
Ampliacdo da seqiiéncia do motivo el4. . Im

Usa trés notas cromaticas descendentes
no final de cada dois compassos e muda
o modo: Solb Jonio, Lab Frigio e L4
Lidio.
(baixo)

escala de Lab Frigio

— I

—_——— e e e e —
AL Baettih

2m2m
escala de La Lidio

 — T T
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Motivo e27:

C. 177-180
Variag:ﬁo de e18: escala descendente de Dé Frigio
¢ Transpde para D6 Frigio; =SS r=a=i==_25 |
¢ Muda o movimento; = b 2 33 = 3
e Alarga o ritmo no final; i TR U
(baixo)
Motivo e28: escala descendente de Do Fl_“i\g'u
_ bz
C. 185-188 & b W TP ;
E-J/ L -~__._.-—'/
Variagdo de e27:
¢ Muda o movimento oy = =
: e o [
(baixo) =1 i @
Motivo e29:
C. 189-192 .n. . . .
C. 193-196 —————w —m
. F B
Notas longas em oitavas, separadas por S — o
um intervalo de 4J. T
(baixo)
Motivo e30:
C. 199-200 escala hexatonica
Inicia no contratempo, em sincopes e S T !
: . B —Y————hEn ettt
com notas repetidas. A seguir, desce : R DA A T B
com notas da escala hexatonica e e TR e P R

subdivide o tempo em 4 (C.2/2).
(baixo)
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Motivo e31: Escala cromitica
C.201-205 :;;4 escala hexatimica
Ampliacdo do motivo e21. {LF |l T 1 '
(baixo) TR R R TR R = i
REE_E. B Y
escala hexafonica
Motivo e32:
C. 207-208 e _
Muda o compasso para 12/8 e faz um =N ;" : =y g:
. . ~3 =
longo pedal na nota L4, em oitava. e sl
i

(baixo)

Quadro 40 - Variacoes do motivo e, na Secao A’ (Presto Agitato)

Segue abaixo a andlise do motivo i e suas variacdes, na Secao A’ (Presto

Agitato).

Motivo i:
C. 122
Notas repetidas em sincopes.

(voz intermediéria2)
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Motivo il: i i T
DR rs, Fa. x L . L D
C. 139-140 =y EemmmmEEee__Ee=___ <.
* <y i el B A
Repeticao da nota D6#, com ritmo das T}E‘Q ' o)
hemiolas. Inicia no grave, em oitavas, | =@ = # - = @ = 2 / EEECEEE
salta para a regido aguda e desce até o < S S s
D6# mais grave, com apenas uma nota.
Motivo i2:
C.142 : > % = 5
Notas repetidas em sincopes. B T e e e e e S

(voz intermediéria2)

Tl

4

Motivo i3:
C. 144

Variagao ritmica de i2, diminuindo o 1°
e 4° tempo.

(voz intermediaria2)

Motivo i4:
C. 146

Variagdo ritmica de i2, diminuindo o
valor de todos os tempos.

(voz intermediaria2)

Motivo i5:
C. 141-146

Este motivo tem um cardter percussivo
dado pela repeticdo alternada de
intervalos harmoOnicos no baixo, com
notas da escala hexatOnica: Sib, DO,
Ré, Mi e pela igualdade ritmica que
subdivide o tempo em 4.

(baixo)

escala hexatOnica
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Motivo i6:
C. 167-168
Motivo com notas repetidas:

1°) em movimento descendente, muda
de regido com notas no tempo;

2°) notas no contratempo na regiao
grave.

(baixo)

Motivo i7:
C. 207-209

Muda o compasso para 12/8. Inicia no
contratempo com dois intervalos
harmonicos de 2M que se repetem e
atravessam o piano do grave ao agudo.
Sobem alternando trés vezes os grupos
de intervalos repetidos e que depois se
alternam mais trés vezes sem a
repeti¢do dos intervalos.

(baixo) .
Motivo i8: repeticio 8J,
C.209-210 com escala cromitica descendente,

Continua com o compasso 12/8 na
regido mais aguda do piano. Inicia no
contratempo, com oitavas repetidas e
uma escala cromdtica descendente
inserida. Termina com a repeticao de
8J, com segundas acrescentadas, que
culminar@o em um cluster.

inserida
fge==f=

P -
A bham et ha* g L

™

repeticio de 8J,
com segundas
acrescentadas  ofuciar

1.l

e

ESt===

r P s [y s

¥
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Motivo i9: repeticio de 8J,
C.209-210 com escala cromatica ascendente,

Variagao de i8:

e Encontra-se na regido mais
grave do piano;

e Inverte a direcio da escala repeticio de 8J,
cromadtica que esta inserida nas com segunidas
8] repetidas. % cluster
%i.__l_l e B I Ly |
e E E E E

Quadro 41 - Variacoes do motivo i, na Secao A’ (Presto Agitato)
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1.3.2 - Ritmos

Como nas segdes anteriores, esta parte se destina a apresentar apenas a

caracteristica ritmica principal de um motivo novo.

A Secido A’(Presto Agitato) da Sonata Breve para piano, opus 24 identificou
somente um: 0 motivo i, cuja caracteristica principal, é a repeticdo: seja de notas, intervalos

ou acordes. Portanto, ele se apresenta com ritmos variados:

¢ Em sincopes,

¢ Em hemiolas, com apoio de trés em trés, dentro de uma subdivisdo
quaternaria,

e (Com igualdade ritmica, subdividindo o tempo em 8,

e Dad a pulsagdo da peca, com uma nota para cada tempo,

¢ Com notas no contratempo,

¢ No compasso 12/8, subdivide o tempo em 3.

A andlise motivica ja foi realizada no item anterior, mostrando todas as

variagOes ritmicas citadas acima.
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1.3.3 - Texturas e Dinamicas

Serdo apresentados neste item os diversos tipos texturas de polifonia com a
sobreposicao dos motivos utilizados na Secao A’ (Presto Agitato), que foi dividida em

cinco variacoes do Tema a: a9-12 e Coda.

Secao A’ (Presto Agitato - C. 121-210)
Variacao do Tema, a9 (C. 121-130):

Esta Secao A’ (Presto agitato) simplifica a textura para dar agilidade ao
movimento. Inicia s6, com um ostinato, na voz superior, em pp sotto voce, lembrando o
motivo inicial da peca, depois € acrescido com a voz intermedidria2, em sincopes (i), que
seguird com escalas modais, subdividindo o tempo em 4 (e') e com notas isoladas no baixo

(e). Veja a Figura 40:

C. 121-126

Presto agitado (& =74} motivo a22

e e e e e
e e e PV St e S e O S o S S e ey

PP it woce —— P ——

—_—

motivo el3

—— e e L=
__;.l.gu === =D o= s =

= _-__-I-g:_'-:"_' = 14_53.-___. —

S —

22-23 . 13-14

Figura 40 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a i-e
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O C. 127 mantém a mesma textura, porém a voz intermedidria2 apresenta-se em

15'16), com notas da escala modal de Lab Jonio e cromatica. O baixo (e”)

sincopes (e
subdivide o compasso em dois, primeiro com notas do acorde de Sibm com sétima e depois

com a escala pentatonica. Observe a Figura 41:

C. 127-130

motivo a23

ORI

motivo el

Figura 41 - Polifonia com sobreposicéio dos motivos a>> ¢!>"7
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Resumo da variacao do Tema, a9:

Os compassos (C. 121-130) apresentaram a variacao do Tema, a9, da Secao

A’ (Presto agitato).

Neste trecho foram encontrados 3 modos: Mib Lidio, Lab Frigio com a 4A e

Lab Jonio e as escalas: cromdtica e pentatonica. Confira o Quadro abaixo:

i"ﬁ‘ggﬁi‘f 121-126: a2, 14 127-130: 222, >
Texturas Polifénica: ostinato sobre um baixo e uma linha intermediaria
Carater Presto agitato, animando

Dinamicas pp sotto voce, pp, p, mp mf cresc., f, piu f, fftempestuoso

Quadro 42 - Resumo dos motivos, texturas e dindmicas da variacao do Tema, a9

152




Variacao do Tema, al0 (C. 131-152):

Esta variacdo do tema inicia com a mesma seqii€éncia do ostinato anterior, na
voz superior e com uma melodia em oitavas, no baixo. O cardter tranqiiilo é conseguido

através da reducdo da polifonia para duas vozes de ritmos simples, conforme demonstra a

Figura abaixo:

motivo a25
'I'Taurwuallq e B
Bl TN, SR N TP B o L
wf il basso molto cantabile ed i rilieve, crese. poco @ poco
R— |
S = -
: T :
. . i
motive el3
F T _._.E_._!_._. e e ]
J'?*—d':ﬁ#.'h,:.' e e L T e
- E
f
E w = 3
: -~ |
e ———
S e P e EEm e e L FF
SESE 2 == = B e = ]
piif —
E= T :
& e 5
3 L E
motivo el9
18-19

Figura 42 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a®,e
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A seqiiéncia anterior conduz ao climax da variacdo do Tema, al0 com os
motivos d'’ e €2, em ff com fuoco e atinge em curto espaco de tempo, o piut ff. Esta tensio
¢ gerada principalmente, por causa das hemiolas que quebram a serenidade ritmica anterior,
partindo das extremidades do piano em movimento contrario até o C. 139. Depois comeca a
desfazer a tensdo anterior, com 0s motivos a’% i' em movimento paralelo descendente e
diminui a intensidade deixando o ritmo mais regular, com apoio de 4 em 4. Veja a Figura

abaixo:

C. 137-140

motivo d10

g

Ty

£ E b, BB B
! 3 a by 5

Bhe £ £ ,"Fle,, Ehey, Ele,, ©

o

e e s
¥ ' b L] y
- L3 L3 1
— Z T
L = = b

F i 3: - = T

motivo e20
motivo a26

motivo il

Figura 43 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a®, a", e®, i’
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O efeito percussivo deste trecho € obtido pela repeti¢do alternada de intervalos
harménicos no baixo (i°). Este motivo repete trés vezes, sendo modificado pelas diferencas
das sincopes de i que interagem com ele, usando notas da escala hexatonica: Sib, D6, Ré,

Mi. Comega em pp e a cada repeticdo € intensificado, até chegar em sff.

C. 141-146

motivo i2

Guf IR Fele _—r-a‘r

motivo 15

Figura 44 - Polifonia com sobreposicio dos motivos i**
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O motivo abaixo rompe bruscamente com a dindmica. De sff inicia em mp
suibito, crescendo e com fuoco uma escala cromdtica ascendente, separadas em duas
escalas hexatonicas, sendo uma para cada mao e no final, repete insistentemente as notas
D6 e Ré, até chegar em ff, cresce ainda mais com o motivo dll, com o ritmo em hemiolas e
movimento descendente até chegar na nota L4 strepitoso no baixo, em oitava, que dara

inicio a variacao do Tema all.

C. 147-152
i vt T
* T - i—
E Irr ‘[
Sl MR

":1 CL T

motivo e2l

| IR S T T T By e N ]
* e £ £ £ B
o . g e b E}_:E i B k5
1 E—— 1 : —
: : e
sﬁ’* ;H:F‘LFH ==
g | el o 1 7 I " o e Y T S |
T —— == F—= = —
! - -2 = ! ol .Jr
—— g
S nmrrJ
_Estrepitoso

Witk
W
L)

Y : : ;
e == ————t=
T — #‘\n-l
& : = ; %—FEJ e
[l 5 - = - 3
motivo d11

Figura 45 - Polifonia com sobreposicio dos motivos d'!, e*'
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Resumo da variacao do Tema al0:

Os compassos (C. 131-152) apresentaram a variacao do Tema, al0, da Secao
A’ (Presto Agitato).

Neste trecho foram encontrados:

Os modos de D6 Frigio e Sol Frigio e as escalas: cromadtica, pentatonica
e hexatOnica;

e Acordes com harmonias de 4J;

e Motivos com notas repetidas.

Observe o Quadro abaixo:

Compassos 131-137: 137-140: 141-146: 147-152:
e Motivos 225, 51 226, 41020 ;! 25 gl e
Homofonica: Homofonica: uma
dois intervalos escala cromatica
Polif6nica: harmonicos que | dividida entre as duas
Polif6nica: acordes se repetem maos, com duas
Texturas ostinato sgbre melddicos qlterpados; escalas hexat@ni.cas:
uma melodia em sobre um Polifonica: notas Mi e Ré# e dois
oitavas no baixo baixo em repetidas sobre | intervalos harmo6nicos
oitavas intervalos divididos entre as
harmonicos duas maos: direita -
alternados 8J e esquerda - 2m.
con fuoco
Carater Tranquillo
Strepitoso
mf'il basso
molto cantabile mp subito, cresc., mf,
e A . edin rilieve, | ff com fuoco, | pp, mf in relieve, | f cresc., piuf, ff, mp,
Dinamicas . N .
cresc. poco a [, dim. mf I, piaf, sff molto [f, Strepitoso,
poco. f, pin f, ff sfftf
com fuoco

Quadro 43 - Resumo dos motivos, texturas e dindmicas da variacao do Tema, al0
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Variacao do Tema, all (C. 153-168):

Esta é uma variacao do Tema, a2. Ambos possuem o mesmo caréter Festivo,

usam o mesmo modo: D6 Jonio, terminam com uma ponte e foram divididos em duas

partes.

A 1% parte (C. 153-160) foi aumentada em cinco compassos, com mudangas de

ritmos e da dire¢do das notas. Associa dois motivos em forma de acordes:

10-11
b

sobre um

baixo em oitavas: €, que se relacionam com uma regularidade ritmica. A repeticao desta

estrutura caminha para a regido mais aguda, até o C. 160, onde tem um desequilibrio

ritmico provocado pelas hemiolas e uma passagem que ird provocar a tensdo necessaria

para se tocar o acorde de FAM com sétima menor, em unissono e em fff da 2 parte (C.

161-164), que foi reduzida a 4 compassos. Confira na Figura abaixo:

C. 153-160

Festivo (Meno Mossa) . b ] ;
R i PRI 1111111 ] e ey}
3 > g > = o -3 Sl = J
o188 48 § ¢ ¢ £ 0. g5 4 ¢ =
%—=_ S e e ss =" ==
: e ¥ & L
] — § & 1 I ] :
EGEse : : i H 2 i - b b
o z = o =
motivo b10 7 - = W =
Fr— P = ¥ S
& ‘= =
e s = ®
gD el o penn TSt -apo
e L e L e Ty e ) e A = ] = st Ty
A aYautal'l RIEEE et o
R e e e = e i e e e s R e B 5 e B T .
“r — it f e ff —=——_ | piiff L""“' ==I=='= ha.u ==J== =
> 3 g i . = 3 ISR 2 - -4 |
8] ] . j r i Eﬂ e e ety
G2 === 3 } v —_*‘b
T : e i — \
e ﬁ;ﬂr | A = . w; =
: G = o e e

Figura 46 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos p'*1 e

22
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Sobre um baixo em sincopes, percorrendo a escala cromadtica descendente,

12-1
b 3

ouve-se 0S motivos que se relacionam intimamente com 0 mesmo ritmo e tocam o

acorde de FAM com sétima menor, em unissono, no 1° tempo. No contratempo, os acordes

se completam com ter¢as sobrepostas € 0os motivos caminham em movimento contrario:
12 AT 1 o

b'?, na escala modal de L4 Eélio e b*?, com Mi Frigio.

) L . 12 121
Na voz intermediaria, ouve-se o motivo d © como uma resposta a b 3

C.161-164

motivo h12
Marcato (Poco Meno Mosso - Ampio}

motiveo d12 —

motivo e23 -
TR —r—— Al o,
R ¢\ P £
1 .
I8 | —]

. - T T =
= Tt g, 5
— — ER S

Figura 47 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos p'*B, "% e
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Ponte (165-168):

A ponte que conduzird a variacdo do Tema, al2 inicia com acordes repetidos
de 4J/5J, em movimento descendente com apoio de 3 em 3, em uma subdivisdo terndria

(a27) sobre um pedal em L4 (e24).

Nos C. 165-166, os motivos se relacionam com repeticdo de acordes @ e
notas (i%). Iniciam com movimentos paralelos, descendentes, mudam para a regido grave e
permanecem nela durante um compasso. O ritmo do motivo d" volta a ter apoios de 4 em 4
com a marcacdo do tempo dada pelo motivo it que entrard em sincopes no compasso

seguinte. Como demonstra a Figura 48:

C. 165-168

motivo d13

. ottt B motivo a27
— e - =
fla ;-:u—-m::miF.FF - ——-—-"w-—-——--—_;—]r-"-
' ==JJ : 3 v qif ¥ = & i]
g be _gg=—— ¥ =
i =" F

motivo i6

Figura 48 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a”, d?, &%, i’
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Resumo da variacao do Tema, all:

Os compassos (C. 153-168) apresentaram a variacao do Tema, all, na Secao

A’ (Presto Agitato).

Neste trecho foram encontrados:

¢ Os modos de D6 Jonio, Mi Frigio e La Edlio e a escala cromética;

e Acordes repetidos;

e Acordes com harmonias de 4J/5]

Observe o Quadro abaixo:

Compassos 153-160: 161-164: 165-168:
e Motivos plo-il 22 pi213 12 ¢23 27 4B, e {6
Polifonica: trés Polifonica: duas linhas
Polif6nica: duas vozes ’ melddicas sobre um baixo
vozes em acordes .
Texturas em acordes, sobre . em oitavas e acordes
. . sobre baixos em L
baixos em oitavas oitavas melddicos sobre notas
repetidas
. M to (P
Festivo (Meno Mosso) Mi};zcoa ]\Olo(ssooc—o
Carater poco tratt. strepitoso - Ampio) Vivo
aipo Allarg. Poco
[T, sff, mf subito, ff. ff. ritmico
Dindmicas | cresc., sf, piu f cresc., ’ S FF ’ [ff brilhante
pin ff

Quadro 44 - Resumo dos motivos, texturas e dindmicas da variacao do Tema, all
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Variacao do Tema, al2 (C. 169-200):

Este tema retoma o ostinato da variacdo do Tema, a9. A cada repeti¢do vai
animando com fuoco, acumulando tensdes e caminha para um final grandioso, strepitoso,
Sfolgorante, Selvaggio, em sffff.

Sob um ostinato na voz superior, o baixo desce com notas da escala modal de D6
Frigio, em sincopes. No C. 171, subdivide o tempo em 4 e em movimentos descendentes e

em staccatto, passa pelos modos de Solb Jonio, Lab Frigio e La Lidio.

C.169-176

motivo a22

l’rﬁlOlJ=74}

mp —
3 1 3 g .
motive a22
Atk motivoa2  —————

B Y L EF )
_J L

s e e e e
Ed ¥ # *

H" CPUNE, J'NK\‘FJJ IﬂU(!J ——
T r—r—— = —
= L ™) i T = = [ - T o
5T TT R R B3 3 =W R W
i —
motivo e26
1 —— 5 [—— b be
e e 5 T e e I e e 1 Sy e o e e e i
= - — 3 = = : =
—_—— —_— _—
. ma =
Fi e e e — X =
,# . . L T =3 bﬁ Hj# al aE i e b;| h';
" f e e, bes |, e pF,
Bt e P == w
e e ] e ] :
L P—
e ] f
g - - * @ @E 3 3 AL AT ;t|

Figura 49 - Polifonia com sobreposi¢io dos motivos a?, a®, %
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Outra seqiiéncia inicia no C. 177, mantendo o ostinato da voz superior
enquanto o baixo repete trés vezes a escala modal de D6 Frigio, mudando a direcdo de

algumas notas. Confira isto na Figura abaixo:

C. 177-188

mf i hasso in relieve e cantabile

e Fv iy

motivo a29

T

motivo e28

i S 3 Fooirme
EESSSS===SSSSS=—=2

|'I
|
|
/m I ;-
|
|
|
1)

Figura 50 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a?, e
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Sobre um pedal em oitavas, com as notas D6 e Fa, ouve-se na voz superior, o
ostinato do motivo a30, na regido mais aguda do piano. Soma-se a esta textura, a voz

intermedidria que se apresenta em sincopes € em movimento ascendente, de duas formas:
1*) com acordes menores percorrendo o modo de F4 Dérico;

2%) com acordes maiores utilizando notas da escala modal de Mi Mixolidio com

6m.

C. 189-192

jgn Avelataricio o 3 ]Imﬁl.fﬂ asl]

o ar = r !
r = [l a'r
- —a

-

o JH -
$IEB

Figura 51 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a*, b', e?
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Os C. 193-196 mantém a mesma textura, modificando apenas a voz
intermedidria (b15) que terd inicio no contratempo, com subdivisdo quaterndria do tempo

(C. = 2/2) e trabalha com trés escalas modais: Mib Edlio, Ré Dérico e Mi Frigio, exceto o

acorde: MibM. Veja a Figura 52:

C. 193-196

ppow P A motve a30

- =
- b
Eerlrieatt i sl

‘.m. e _._
= S | e eihay=

wallg
#1g

Figura 52 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a*’, b'*, e?
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Finaliza a variacdo do Tema, al2 com os C. 197-200, simplificando a
polifonia a duas vozes: ostinato sobre um baixo com acordes repetidos, que serd reduzido a
notas repetidas e em seguida, desce com a escala hexatdnica que serd ouvida na ponte que

conduzira a Coda.

C. 197-200

L s |

Figura 53 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a* 2, b', e*
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Resumo da variacao do Tema, al2:

Os compassos (C. 169-200) apresentaram a variacao do Tema, al2, da Secao

A’ (Presto Agitato).

Neste trecho foram encontrados:

¢ Os modos de D¢ Frigio, Ré Dérico, Mi Mixolidio com 6m, Mi Frigio,

Mib Edlio, Fa Dérico, Solb Jonio, Lab Frigio, L4 Lidio e uma escala

hexatOnica;

e Ostinato;

e Melodia no baixo, em oitavas;

e Seqiiéncia de acordes paralelos, maiores € menores;

e Acordes melddicos com harmonias de 4] e 5J;

e Acordes

repetidos

descendente;

¢ Notas repetidas.

com

segundas acrescentadas,

em movimento

Confira o resumo da variacao do Tema, al2, no Quadro abaixo:

) C. 189- C. 193-
Compassos 21269;8176;5 177-188: 192: 196: C. 197-200:
e Motivos a, 326, € a29, 2728 a30, b14, aSO, b15’ a31'32, b16’ 30
e ey
Polif6nica: cea
Polifénica: linha Polifonica: uma linha POISEC](;?;?ZC(O)EQZSM
Texturas 2 linhas . melodica melodica e uma de re eticios notas
. sobre um acordes sobre um pe’ ’
melddicas . . . repetidas e escala
baixo em baixo em oitavas N
oitavas hexatonica
Carater Presto agitato Animando AnIiDIZ;to con fuoco
mp.pp | mf il basso sfff, dim. molto
Dinamicas | €7¢5¢- Poco | in reltelfe e pii ff i ff >
a poco, p, cantabile, mp, p
mp f.pinf, ff

Quadro 45 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da variacao do Tema, al2
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Coda (C. 201-2006):

Em uma textura homof6nica, a ponte inicia em p, no grave, com uma escala
cromdtica ascendente, que foi dividida em duas escalas hexatdnicas: D6 e Si. Chega ao
agudo em fff, Strepitoso e em apenas um compasso, desce novamente para o grave, com
um grupo de intervalos harmonicos (8J € 2m) que se repetem, em ritmo de hemiolas e

preparam a entrada Sfolgorante e Piu Mosso da Coda.

C. 201-206

Er T T e T e

PWis e e ’:-Ei ';_‘ ‘ ---i};xlu,:],:illm_l
.-.1.g=:E.wi;;;;.'-=; i ) = )
%- g P F F 5 ; g e a— =
= F—————F E ¢ — 1 — ¢ — 1 e—— = = = .E
P S S I | ——
ﬁ._i .. "'"'I e e ] .Ii*.. . - I.J"l- .Ih [ ,i. F;
Y| ity = e - - e T =
ﬂ'—-_—___-ﬂr —___'fr-_.l"'::- H FETC TR = b
motive d14

Figura 54 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos d", e
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Sobre um pedal em L4, ouve-se o motivo i que inicia no contratempo com dois
intervalos harmonicos de 2M que se repetem e atravessam o piano do grave ao agudo.
Finaliza com oitavas repetidas, simultineas, contendo duas escalas cromadticas em
movimento contrdrio e termina com a repeticdo de 8J com segundas acrescentadas, que

culminardo em um cluster em sfff. Observe a Figura 55:

C. 207-210
motive i7
"

N (= = T

Sfolgorante | ». = ) Pio Mosso bl g

E g = o . - -

ﬂ —_— Bl ot ol . | L o phaft: @
. ===== - ﬁr@ = E |
SES — ¢ = - — :
T JF oo Bravara . ] '_1 e 1

i Tl = ] =

% > e | b e, | — P __ |
: : — i r 3 s ]
B = S ! L A P— == ..‘ A, .-|..._-.-|.. paa= o !

B

Figura 55 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos i, e?
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Resumo da Coda:

Os compassos (C. 199-210) apresentaram a Coda da Secao A’ (Presto

Agitato).
Neste trecho foram encontrados:

e [Escalas hexatOnicas, cromaticas;

¢ Intervalos de 2M repetidos;

¢ Intervalos de 8J repetidos, com uma escala cromatica inserida;

¢ Intervalos de 8J repetidos, com segundas acrescentadas;

e  (Clusters

Confira o Quadro abaixo:
Compassos 201-206: 207-210:
e Motivos dh, e i, &%
Homof6nica: uma escala cromatica
dividida entre as duas méos, com duas | Ppolifgnica: intervalos harmdnicos
Texturas escalas hexatonicas: D6 e Si de 2M repetidos sobre um baixo
e intervalos harmonicos divididos em oitava; Homofonica: com
entre as duas mios: direita - 8J e textura de acordes
esquerda - 2m.
con fuoco, .\
. f Sfolgorante, Pitt Mosso, Com
Carater cresc. sempre poco a poco .
. Fuoco Selvaggio
accel.strepitoso
e A . N it ff con bravura, fff
Dinamicas ,mp, mf, f, pin f, ff, con fuoco, p . . ’
p.mp, mf. f. pif, ff. Jff f marcatissimo, sfff

Quadro 46 - Resumo dos motivos, texturas e dinamicas da Coda
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1.3.4 - Sintese da Secao A’ (Presto Agitato)

Na Secao A’ (Presto Agitato), a textura € simplificada, reduzindo a polifonia de
cinco vozes predominantes na Secdo B, para duas ou trés, o que a torna mais 4gil para

adequar-se ao andamento Presto exigido. Sua caracteristica principal sdo os ostinatos.

Encontra-se dividida em cinco partes: variacoes do Tema a: a9-12 e Coda.
Além dos motivos a, b, d, e foi encontrado mais um: i, analisado no item 1.3.1 - Alturas. O
motivo e apresentou o maior nimero de variantes, 20, seguido de a com 11, i com 10, b

com7edcomb5.

Nesta secdo, foi explorado um grande nimero modos como: D6 Jonio, D6
Frigio, Ré Dérico, Mi Frigio, Mi Mixolidio com 6m, Mib Edlio, Mib Lidio, F4 Dérico, Sol
Frigio, Solb Jonio, L4 Lidio, L4 Edlio, Lab Frigio com 4A, Léab Jonio e escalas: cromatica,

pentatOnica e hexatonica.

No item 1.3.2 — Ritmos - foi citado apenas as variagdes ritmicas do motivo
novo: i, porque sua caracteristica principal € a repeticdo: seja de notas, intervalos ou

acordes. Portanto, o seu ritmo apresentou-se de varias formas:

e Em sincopes,

¢ Em hemiolas, com apoio de 3 em 3, em uma subdivisdo quaterndria,
¢ (Com igualdade ritmica, subdividindo o tempo em 8,

e Dad a pulsagdo da peca, com uma nota para cada tempo,

¢ Com notas no contratempo,

¢ No compasso 12/8, subdivide o tempo em 3.

Acrescenta-se a isto, oito variagdes de compassos que oscilam entre: bindrio,

quaterndrio, quindrio e quaternario composto.

No item 1.3.3 - Texturas e Dinamicas, a escrita polifénica com sobreposicdes
de motivos é simplificada para tornar a secao mais 4gil. Suas intensidades variam de pp a

sfff, contribuindo com o todo para alcancar a expressividade desejada.
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Explora toda extensdo do teclado, subindo e descendo, principalmente, com os

ostinatos. Divide a escala cromdtica em Bduas escalas hexatonicas que sdo executadas uma

em cada mao, alternando o seu movimento. Usa também motivos com notas ou acordes

repetidos em regides diferentes. Explora movimentos paralelos, contrarios e cruzamento

das maos.

A seguir serd apresentado o resumo dos pardmetros estudados na Secao

A’(Presto Agitato), da Sonata Breve, opus 24 (1966/2000) de Marlos Nobre.

Parametros estudados

Presto Agitato

Total de motivos

5(a,b,d, e i)

Numero de variagdes aplicadas a um
motivo

a—-11
b-7

f-0
g-0
h-0

Principal caracteristica do motivo
novo: i

i - caracteristica principal € a repeticdo: seja de
notas, intervalos ou acordes.

Variagdes ritmicas do motivo novo: i

. Em sincopes,

. Em hemiolas, com apoio de 3 em 3, em uma
subdivisdo quaterndria,

. Com igualdade ritmica, subdividindo o tempo
em &,

. D4 a pulsacdo da peca, com uma nota para
cada tempo,

. Com notas no contratempo,

. No compasso 12/8, subdivide o tempo em 3.
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Escalas

. Cromaitica

. Pentatonica

. Hexatonica

. D6 Jonio

. D6 Frigio

. Ré Dérico

. Mi Frigio

. Mi Mixolidio com 6m
. Mib Lidio

. Mib Edlio

. Fa Dérico

. Sol Frigio

. Solb Jénio

. La Lidio

. La Edlio

. Lab Frigio com 4A

. Lab Jonio

Texturas

Polifénica com sobreposi¢des de motivos:

. Ostinato sobre um baixo e uma linha
intermediaria;

. Ostinato sobre uma melodia em oitavas no
baixo;

. Acordes melddicos sobre um baixo em oitavas;

. Notas repetidas sobre intervalos harmonicos
alternados;

. Duas vozes em acordes, sobre baixos em
oitavas;

. Trés vozes em acordes, sobre baixos em
oitavas;

. Duas linhas melddicas sobre um baixo em
oitavas;
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. Acordes melddicos sobre notas repetidas;
. Duas linhas melddicas;
. Linha melddica sobre um baixo em oitava;

. Uma linha melddica e uma de acordes sobre
um baixo em oitava;

. Ostinato sobre acordes repetidos;
. Ostinato sobre notas repetidas;
. Ostinato sobre uma escala hexatOnica;

. Intervalos harmoénicos de 2M repetidos sobre
um baixo em oitava;

Homofbnica:

. Dois intervalos harmonicos que se repetem
alternados;

. Escala cromatica dividida entre as duas maos,
em duas escalas hexatOnicas;

. Intervalos harmonicos divididos nas duas
maos: direita - 8J e esquerda - 2m;

. Acordal
Dinamicas De pp a sfff
51 > * _ o ~
Estrutura Secao A’ (Presto Agitato) — (variacoes do

Tema: a9-12 ¢ Coda)

Quadro 47 - Resumo dos parametros estudados na Secao A’ (Presto Agitato)
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1.3.5 - Sugestoes de Estudo

Secao A’ (Presto Agitato - C. 121-210)

Esta secdo é composta por cinco variacoes do Tema: a9-12 e Coda.
Para dar agilidade ao movimento, sua textura € simplificada:

® Reduz a polifonia a duas ou trés vozes;

¢ Inclui textura homofdnica;

e Usa ritmos mais regulares;

e Explora um ostinato formado com fragmentos do motivo a, com ritmo

regular.

Variacao do Tema, a9 (C. 121-130):

Esta variacdo introduz um osfinato na voz superior, formado com um
fragmento extraido do motivo a (4 notas iniciais), com ritmo regular (tempo subdividido
em 8 partes iguais), que ird permear por toda Secdo A’ (Presto Agitato). Por ser um

elemento repetitivo, muda-se a hierarquia da polifonia, ficando esta, em segundo plano.

Planeja-se nesta variacdo do tema, um crescendo com inicio em pp sotto voce

até ff tempestuoso.

O ostinato entra s6, em pp sotto voce, trazendo consigo lembrangas do motivo
a. Aos poucos, a voz intermedidria € introduzida e passa a ocupar o primeiro plano da

polifonia:

¢ Entra em p, com notas repetidas, em sincopes;

e Em seguida, em pp, com toques precisos em staccato, percorre as
escalas modais, subdividindo o tempo em 4 (e“). O baixo dobra suas
notas no primeiro tempo do compasso, delineando o acorde de Sib

menor com sétima menor;
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e No C. 127, em mf crescendo, animando, a voz intermedidria ¢é
intensificada com intervalos amplos ascendentes e descendentes, que
percorrem descendo a escala modal de Lab Jonio, em sincopes, até o La
mais grave, em oitava. O baixo dobra as notas que se encontram no
tempo, ressaltando uma escala pentatonica. Associa-se a esta tensao, a
voz superior, que cresce até regido mais aguda do piano e desce

rapidamente para o grave, em ff tempestuoso.

Veja a Figura abaixo:

C. 121-130

Presto agitado (& = 74} ) motivo a2l

ﬁ@' -——';-j’—;r—'rf-;i--F—n"—ji—#r:r—-—r—g'lj—_wf#:-at'i:r:l':f:_rf“-r:r:_;h'::&
e — e Y ey s e P
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motivo a?3

[ AR Y

motivo el

Figura 56 - variacdo do Tema, a9

Na tltima pauta do exemplo acima, cuidado com a passagem do polegar sob a
mao, no momento em que a voz superior percorre rapidamente todo o teclado. Faga-a com
movimento de flexdo e abducao do polegar, mantendo os outros dedos verticalmente sobre
as teclas, sem mudar o angulo da mao, como se fossem deslizar sobre elas, com a mao
imobilizada (sem fixa¢do muscular). Sobre isto, Richerme™ explica:

“O importante é ndo realizar movimentos subitos com o antebraco, ou

deixar totalmente de movimentd-lo enquanto a escala caminha, o que iria
resultar num posterior movimento stibito”.

2 RICHERME, op. cit., p.236.
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E sobre o estudo de um trecho ff de virtuosidade™, diz o seguinte:

“(...) deve-se atingir o andamento correto, ou proximo de correto, em
pianissimo, para depois acrescentar maior forca, sem abrir mdo do
estudo regular lento e com pouca forca e também do estudo rdpido em
pianissimo. A forca deve sempre vir depois da velocidade, tanto em
trinados como em seqiiéncias de notas, pela seguinte razdo: a forca
parece ser um fator maior de fixacdo muscular que a velocidade” .

Variacao do Tema, al0 (C. 131-152):

A reducdo da polifonia a duas vozes, o ritmo simplificado, deu a esta variacao
do tema, um carater Tranquillo. Mantém o ostinato anterior, sobre a linha do baixo, em
oitavas, molto cantabile ed in rilieve. As oitavas descendentes sao ligadas substituindo o
dedo 5 pelo 4 na nota inferior e nas oitavas ascendentes, passa-se o dedo 3 sobre o polegar,

na nota superior.

Inicia em mf e cresce pouco a pouco até atingir o C. 137, em ff com fuoco. Em
movimento contrdrio, o baixo em oitava, ff e em staccato, marca o ritmo das hemiolas
(subdivisdao do tempo em 8, com apoio de 3 em 3), enquanto a voz superior desce com
acordes melddicos usando harmonias de 4J, sobre a escala cromdtica. Esta tensdo € gerada
principalmente, por causa das hemiolas, que quebram a serenidade ritmica anterior,
partindo das extremidades do piano, em movimento contrdrio, até o C. 139. Depois comeca
a desfazer a tensdo anterior, com 0S motivos a®e il, em movimento paralelo descendente,

diminuindo a intensidade e deixando o ritmo mais regular, com apoio de 4 em 4.

3 RICHERME,op. cit., p.249.
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Confira-o na Figura 57:

C. 131-140

motivo a2S

@ lin" hawsa meodio comtahile ed worilieve, crese. poco o prJ:.'fJ:I
= ] " :
= bels 3

motivo el8

== = :
motivo el9
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motivo d10

oo, P o FR, &, 13, 5
e EEafe, Ele. Cieu. Fhey '
b A B RERN T L ] b =
i 3 W 8 B ¢ T %R
motive e20

motive a26

motivo il

Figura 57 - 1° parte da variacido do Tema, al0

As oitavas do baixo, em staccato, devem ser tocadas com movimento passivo

do pulso™, mantendo a médo imobilizada.

O efeito percussivo deste trecho é obtido pela repeti¢do alternada de intervalos
iguais, harmonicos, no baixo (i5), com notas da escala hexatdnica: Sib, D6, Ré, Mi que

repetem trés vezes, modificados pelas diferengas das sincopes de it que interagem a ele.
Comeca em pp e a cada repeticdo € intensificado, até chegar em sff.

Usa-se mais uma vez, o movimento passivo do pulso, tocando os acordes

repetidos sem perder o contato dos dedos com as teclas.

Rompe o sff com uma escala cromdtica ascendente, em mp subito, crescendo e

com fuoco, separadas em duas escalas hexatOnicas, sendo uma para cada mao. Terminam

> RICHERME, op. cit., p. 174, 197.
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com a repeticdo insistente das notas D6 e Si, até o ff, crescendo ainda mais, com o motivo
11 . P . . . e
d"’, em hemiolas, descendo até L4, em oitava, no baixo, strepitoso, que dard inicio a

variacdo do Tema all.

Usa-se a técnica de oitavas e acordes, citada na variaciao do Tema a9. Observe

a Figura 58:

C. 141-152

motivo 12

@ [I;‘:-n.'.lln'\s'l'\.' ) } ‘-:_—_J@ ™

¥ ¥ ¥ ¥ = # s ¥ = w B R e e = 5 2

motivo i4

motivo 15
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—) =B

Wik

mE
RN

?L I; iry
= 2 ix s E——
5 q . ,li ﬂij . . - ;
= = e e

motivo d11

Figura 58 - 2° parte da variacido do Tema, al0

Variacdo do Tema, all (C. 153-168):

Faz uma variacdo do Tema, a2. Ambos possuem o mesmo caréter Festivo,

usam o mesmo modo: Dé Jonio e terminam com uma ponte.

Repete-se o mesmo estudo feito naquela variagdo do tema.
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Variacao do Tema, al2 (C. 169-200):
Esta variac@o do tema foi dividida em trés partes e uma ponte:

A 17 parte da variacdo do tema, al2 (C. 169-176) faz um retorno a variacao
do Tema, a9. Inicia em Presto, em mp, diminuindo até o pp, com o ostinato agitato e

cresce pouco a pouco até mp.

A segunda (C. 177-188) modifica a variacao do Tema, al0, com il basso in
rilieve e cantabile, descendo a escala modal de D6 Frigio, em oitavas. Repete esta escala,
trés vezes, invertendo seus intervalos, deixando-os mais distante e em cada repeti¢do, sobe

0 ostinato, da voz superior, uma oitava.
Nesta parte, planeja-se a dinamica de mf ao ff.

Como demonstra a Figura 59:

motivo a29
% l. I = B ‘. .! Jl —_—d i : .'._.‘ = e E PR
DI A %" e ¥ I - :
wf if haswer in velieve e conlahile ——
F T ]
: ER :
3 .
motivo e27
S e e e e e £
S S e
£ —_ =
13 : ! :
3 S :
=
motivo a29
gzt W - - - i . a’f
e o s I S S Bt i I
EES=: e e ===
e f ——
T : == -
F1 bo s
E. I
motivo 28
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| ’ e

Figura 59 - 2° parte da variacao do Tema, al2

Sobre um longo baixo, em oitavas, a 3* parte da variacao do Tema, al2 (C.

189-198) ¢ intensificada, animando, em piu ff, com o ostinato da voz superior, na regiao

mais aguda do piano, uma 16 acima, incluindo a voz intermedidria com acordes menores e

maiores, com o ritmo em sincopes, sobre escalas modais. Aumenta ainda mais sua tensao

(C. 193), em Piu Animato, ff, com acordes a cada quarto de tempo, conduzindo para o

climax, no acorde de Fa# maior com segundas acrescentadas (C. 197), em sfff, com fuoco.

Repete este tltimo acorde em movimento descendente, em sincopes e finaliza apenas com a

repeticdo da nota Fa#, diminuindo em staccato, na regido grave, desfazendo toda tensao

criada, preparando a entrada da Ponte que conduz a Coda, em p.
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Veja a ilustracdo abaixo:

C. 189-198
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Figura 60 - 3° parte da variacido do Tema, al2

Sugiro estudar a seqiiéncia de acordes do C. 194-197, da seguinte maneira:
¢ Imobilizar a mao sobre as notas do acorde, sem fixacdo muscular;

® Abaixar o braco pra soltar melhor a musculatura, mantendo a mao

na forma do acorde e, em seguida com a ajuda da mao direita, langar
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a mao esquerda pra cima (ndo muito alto), deixando-a cair sobre as

notas do acorde;

Cuidado para nao levantar os dedos ao lancar a mao pra cima, estes devem estar
apontando para baixo. Este trabalho poupa a musculatura do brago e ajuda a criar

resisténcia na ponta dos dedos.

Na mudanca de acordes, a troca de dedo deve ser imperceptivel, tomando-se o
maximo de cuidado pra ndo alterar o angulo da mao, que provocaria um descontrole desta

seqiiéncia rapida de acordes, com atraso ritmico.

Conforme foi explicado no final da variacdo do Tema, a9 estuda-se esta
passagem lento e em pp, para acrescentar a dindmica fff, s6 depois que dominar todos os

movimentos exigidos.

Ponte (C. 201-206):

Possui uma semelhanca com a Ponte (C. 147-152) que conduz a variacao do
Tema, all. Cresce sempre, com fuoco, poco a poco accelerando, strepitoso, preparando
uma entrada grandiosa da Coda (C. 201-210), Sfolgorante, Piu Mosso, piu ff con bravura,

que terminard em sfff, Selvaggio.

Coda (C. 207-210):

Sobre um pedal em L4, em oitava, inicia no contratempo, em piu ff, com
. 7 o . A .
bravura, o motivo i’ com dois intervalos harmonicos de 2M que se repetem e atravessam o

piano do grave ao agudo.

No C. 209, em mf marcatissimo crescendo molto, com fuoco, inicia uma
seqiiéncia simultdnea de oitavas repetidas, contendo duas escalas cromdticas com
movimentos contrdrios, que siao finalizadas com a repeticio das 8J, com segundas

acrescentadas, selvaggio, que irdo culminar em um cluster, em sfff.
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Veja a ilustracdo 61:

C.207-210

T
Hlyem
T,

= o = = =

e s = = ==
Bt -

TF >

 [Sfolgorante (o= o ) Piis Mosso )

¥ Ih.f mrarcaiETme cresoemdar malio
o -

1 = 5

g

Figura 61 - Coda

Aplica-se o estudo de acordes e oitavas, visto na variacao do Tema, al2.
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Capitulo 2 - Tango para piano, opus 61 (1984)

2.1 - Tempo di Tango

A etimologia da palavra Tango é muito discutida. Durante o século XIX na
Espanha e em muitos paises latino-americanos, o termo designava vérios tipos de dancas,

cangdes e festividades comunais.

Do ponto de vista musical (particularmente considerando o ritmo), ha didvidas
sobre a origem do tango como € internacionalmente conhecido. Em primeiro lugar, o termo
€ usado para designar a cancdo e a danca popular urbana argentina e uruguaia, depois €

ligado a contradanca cubana, habanera e tango cubano.

Na area do Rio da Prata, na América do Sul, nas cidades de Buenos Aires e
Montevidéu, como também no Brasil, tango era o nome dado a habanera por volta de
1850. Varios géneros populares de origem africana, espanhola e cubana, incluindo-se o
maxixe, se desenvolveram dela. Todas estas dancas: habanera, milonga, comparsas
cubanas, flamenco, candomblé t€m o compasso bindrio (2/4) e os padrdes ritmicos

demonstrados nos exemplos abaixo: a e b, foram extraidos da polca européia™.

Inipiianipl

Figura 62 - Ritmo caracteristico da habanera

O tango manteve o compasso bindrio da habanera e da milonga até
aproximadamente 1915, depois o quaterndrio passou a ser mais freqiiente; e apds cerca de

quarenta anos, 1955, novas complexidades ritmicas foram desenvolvidas.

> SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians, 2001, p. 73-75.
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O exemplo abaixo ilustra algumas variagdes ritmicas do Tango no compasso

quaterndrio.

Ritmo caracteristico do Tango Opus 61 de

Ritmo caracteristico do Tango
g Marlos Nobre

¢l MJ el JMIZ]

Quadro 48 - Variacoes ritmicas do Tango, no compasso quaternario

A principio, a formagao instrumental do tango era composta de violino, flauta e
violdo e somente no inicio do século XX foi introduzido o Bandonéon, trazido pelos

imigrantes alemaes. Atualmente, este € o instrumento que o caracteriza, aliado aos demais.

O cantor Carlos Gardel (1887-1935) foi o criador do tango-can¢ao, conseguiu a
universalizacdo deste género, por volta de 1920, difundindo-o nas mais altas camadas
sociais. Na década de 60, ressurge o “novo tango” com Astor Piazzolla (1921-1992), que
lhe deu uma nova perspectiva, rompendo com os esquemas do tango cldssico; inovando o

ritmo, o timbre e a harmonia.
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O Tango opus 61, de Marlos Nobre usou o principio de duas formas musicais

fundamentais: Tema com Variacoes e a Forma Ternaria®, associando-as para poder

expressar seu pensamento musical. Apresenta 1 Tema e 8 variacoes dentro de uma

estrutura terndria: A — B — A’. Observe o quadro abaixo:

Tango para piano, opus 61 (1984) de Marlos Nobre

Estrutura Idéia tematica Compassos
Tema 01-10
A Variacaol 11-21
Variagao2 22-43
Variacdo3 44-52
B Variagao4 53-66
Variagao5 67-89
Variacao6 90-105
A’ Variacao7 106-119
Variagao Final 120-129

Quadro 49 - Estrutura Formal do Tango

* Tema com Variagdes - “é o principio estrutural de uma peca inteira. Escrever uma pega utilizando tio
somente a variacdo é o primeiro passo rumo as grandes composi¢des. (..) consiste de um fema e muitas

variagoes dele.”

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composicao musical, p.201.

" Forma Terndria - (a-b-a’) - (...) é composta estruturalmente de trés partes. A terceira parte é, por vezes,
uma repeticdo exata (recapitulacdo) da primeira, mas freqiientemente aparece sob a forma de uma repeti¢do

modificada.
SCHOENBERG, Op. cit., p. 151.
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2.1.1 - Alturas

O quadro abaixo apresenta os quatro motivos geradores do Tango: a, b, c, d.

Motivo a: -
C. 1 IJ>
Formado por notas repetidas e ornamentadas, ¥ i | = |
e o som longo é alcangada por uma nota de ~ l l
ligacdo.
(voz superior)

bz A s
Reducio do motivo a - notas repetidas, com s B i i i i
ritmo em sincope, terminando com um som | | |
lOIlgO. Redugiio do motive a
Motivo b:
C.2
Formado com as notas da escala cromatica, e —a =
porém com a sua ordem modificada. e qf ;f ———
(voz intermedidarial) . :
Motivo c:
C.1
Formado por wuma escala cromaitica F . - s
descendente, com a ritmica particular do = I — ‘i = : : —]
tempo de tango, marcando o 1° e o 4° hd 1 o be o
tempos.
(voz intermediaria2)
Motivo d: <y : :
C.1 : i |
Formado por um pedal. > >
(baixo) g

Quadro 50 - Detalhamento dos 4 motivos geradores do Tango

Estes quatro motivos serdo detalhados no Anexol desta dissertacio em

desenvolvimento dos motivos do Tango opus 61, de Marlos Nobre.
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2.1.2 - Ritmos

A seguir serd apresentada a andlise ritmica dos motivos geradores do Tango.

C. 1

O ritmo € formado por sons curtos
seguidos de um longo, caracterizando o
ritmo em sincope, pelo deslocamento da
métrica.

Reducao ritmica deste motivo.

¢ 3.7 T

e J D

=

J

Ve

Quadro 51 - Ritmo do motivo a do Tango

C.2

Este ritmo inicia em contratempo,
deslocando a métrica com um acento na
parte fraca do tempo e subdivide o tempo
em 2.

Quadro 52 - Ritmo do motivo b do Tango

C. 1

Este ritmo define a pulsacdo, acentuando o
4° tempo.

Quadro 53 - Ritmo do motivo ¢ doTango

C. 1

Som longo.

Quadro 54 - Ritmo do motivo d doTango
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A escrita  polifonica  mostra  a
complexidade ritmica bdsica da peca, &
deslocando a métrica através de ritmos em 4
sincopes e acentos.

C.12 aidiarigedis LUL@
e

Quadro 55 - Polifonia ritmica dos motivos do Tango

O ritmo nesta peca € um elemento vivo e forte, com predominancia de sincopes

e acentos deslocados, que se apresenta constantemente variado e transformado.

Em suas musicas, o compositor equilibra dois elementos que considera basicos:

a regularidade de uma pulsacdo e a mais ampla liberdade ritmica, conforme observa:

“Ritmicamente, a regularidade de uma pulsacdo e os pontos de referéncia
métricos, aliados a mais ampla liberdade ritmica, sempre me pareceram
os dois elementos bdsicos do paradoxo criativo. (...), a formagdo do meu
inconsciente foi vivamente influenciada pelos ritmos afro-brasileiros da
minha cidade natal, Recife, onde subsistem ainda hoje os ritmos
fundamentais do Maracatu, Frevo, Caboclinhos, Cirandas e da
Macumba™.

¥ NOBRE, Marlos. home-page: http://sites.uol.com.br/marlosnobre. Acessada em 20/05/2008.
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2.1.3 - Texturas e Dinamicas

Serdo apresentados neste item, as texturas polifénicas com a sobreposi¢ao

dos motivos utilizados no Tango opus 61 (1984)°°.

Parte A (C. 1-43)

Tema (C. 1-10):

C.1-2
Tempo di Tango (.l =108) -
")i--/\.--/\--.-.-.f bQ b l =
(\: 7% | I | | I | | I ] e el NN o Lo b — [
e e e e 2
: ; =
mp _ L b |
L . Pl
A I i i . g
T h—a—bd— 5] ' ———
= = e be =
o o

Figura 63 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a, b, ¢, d

O motivo a é ornamentado com notas cromaticas € b tem o ritmo diminuido.

C.34

%
)

Figura 64 - Polifonia com sobreposicao dos motivos al, b, c,d

% Ver no anexol, o Desenvolvimento dos motivos do Tango opus 61, de Marlos Nobre.
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A seguir, uma seqiiéncia descendente com os quatro motivos do Tango.

C.5-10

a2 '

@15 E srnDren B S SN

—_— . b2 > ¢ _—
f cl T c2
== : : — ———— — 5 =
ba- i '/E = = T £ s ==
= LEREEE- > R F
di =l L_d2
. ol - , . a2 N .
49 I’J E 'ﬁ’\al N \L"'/ P b e 0 B ,,J -h’[\l 7
| ) > T =
. . . . . A s [ —_— |> < b-l.. ’>’."
— 2 : : - -
0 —be—————.] ————
= 4 bb& = & :b: — g
s [ ipr:
d2 d2

Figura 65 - Polifonia com sobreposicao dos motivos a%, b%, b, b, ¢, 2, d!, &

Resumo:

Os compassos (C. 1-10) apresentaram os quatro motivos geradores e variagoes
em uma textura polifdnica, em mezzo piano, que podem ser considerados como Tema, o

qual serd a base das variagdes que seguem.

Compassos -10: a2 b b’ bt ¢!
P 1-2: a,b,c,d 3-4:a' b', ¢, d >-10: 4 bl’ bz’b ' ©
e Motivos c.d,d
Texturas e
.. Polif6nica : mp
Dinamicas

Quadro 56 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas do Tema do Tango.
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Variacaol (C. 11-21):

O motivo a inicia com uma apojatura € o0 motivo cé ampliado nos C. 13 - 14.

C.11-12
' w X = .
_ (Veesperrererort %ﬂ- L 5:}
mf ! < -
Sl B T I
=

Figura 66 - Polifonia com sobreposi¢cio dos meotivos a, b5, ¢, d

O motivo a’ é apresentado na forma reduzida, a'faz a juncao dos motivos a

e b. Continua a ampliacdo do motivo ¢’, diminuindo a duracdo de alguns sons € 0 motivo a’

apresenta-se com o ritmo diminuido e o intervalo aumentado.

C.13-14

> £ > a3 > 1
b4 DI~ )
) ftee eoe eoeoeoe z.f 0 FT 20 2eve -
= . =
L, > a4 > e e > . > 5 '
f < piilf _—
= ) > 38| » >y =
S —————=——co=%
IR S
i x
>
|

d3

Figura 67 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a*, o, d
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. 5 4 . . L. . .
O motivo a” € acrescido de um compasso bindrio e é ampliado com uma

escala modal de D6 Edlio, que muda o registro do grave ao agudo, intensificando a

atividade ritmica com quidlteras. Segue uma seqiiéncia com os motivos a’ e a%, finalizando

a primeira varia¢cao com os motivos a

7-8

ec’ sobrepostos.

C. 15-21
Rall. molto
> 3
ﬁ 7
/\b— L] g LV.', " : Iy o I"P b]" e # b’g E E },E
5 P
B i N . 4 el T mmm—
E E Dl % 7
y 2= 7 as ¥
/i '
L | N : c4
o) ) T - ./ T i 5
%—9‘—4 % o
P P f
St wF -
a3 ) 2
Meno Mosso
rubato
l_| arempo 0co rit.!
5 (E%S T o TN T — J pu
pE) be b o BT e o # o p seeperenrs ,ee 2 L~ b~
‘ ‘ 4 T T e,
> s
557 3 : = =l
—i e ) = 3 &
PP dolce P : > b6
I w herzando t 1
CS scnerzan J
— : - Ij.J L"/j;_
< Y ; ==L
Il L | [T Il
= - s
= D-
e d4 g—
atempo a tempo giusto
—= = a2 B I z < ~ a7 > > = 1
5] —_ —~
p6d o= o ~J TRl e RRJREO
o 1 - :l t’ | 1 K'HI' e 'éﬂ'ul“' I(\:
{R="1- be e i o | o F E® PO ls by - g g bt MY T —0 )
dl/ i Iy‘ 'i _\} 4 I La oo I Li | 17 1 = - 7 = = o3 lﬂ'P f_]l
b6 ; N N | % j T
dolce R 1) > a8 > =3 >
h. scherzando
; f subito cresc.
' _—\ i 4 6 A e 7 >3
0 1 Il 1 7} n IAY I 0
= — o b ey e
= ° ' @Fi T e - be b b's
=3 d4 p & rudo > a8 > = D )

Figura 68 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a%, a>%, %", ¢*7, d3*
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Resumo:

A Variacaol (C. 11-21) apresentou os motivos em uma textura polifonica,

graduando a intensidade de pp a ff.

Compassos 15-21: a2, a5'8, b6'7,
P 11-12:a,b°, ¢%, d 13-14: 2™ &%, &’ i a4
e Motivos c ,d”
e A s [, pp, dolce,
Dinamicas mf ) piaf scherzando, f subito
Texturas o
Polifonica

Quadro 57 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variacaol do Tango

Variacao2 (C. 22-43):

O motivo ¢® é ampliado até o compasso 27.

C.22-23

J a 11 b 1
o Per et eeratart i 2,0 o
e

.ff marcatissimo < >
S S S ] O
1 O E" be I 1 bil 5{
w3 s

>
| ds

Figura 69 - Polifonia com sobreposicao dos motivos a, b, S d°
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- 10 . A .
O motivo a une-se a0 motivo b e segue com uma seqii€ncia deste motivo.

C. 24-27

O wtom mror oo S HE L P o, a
I>E_1 E_; %‘iﬁé L i ———
J =
—_—| pia S
> > > > 8 . . ——
_‘f I I i i T —— ‘ul It
19 7o & be 2 b o = = )
> — _;
dé6 ]9- >
> 9 = =
Al > > " 4 L
P4 l I. | ‘Il — ﬁﬂ' IH" -
. rrs EES -
e e F L]
- ) P
= s I e
. > [ ~— e g
B T S B L B Y BT B Ee—
§ I T ¥
= > dé6

Figura 70 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a’ ', ¢b, df
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O motivo a é visto de diversas maneiras: ampliado, usa o ritmo reduzido,
acrescido da escala modal de D6 Edlio, intensificando o ritmo e ligando-se ao motivo b. O

motivo ¢ é aumentado e no final, modifica o ritmo e o intervalo. E d possui o ritmo

reduzido.

C. 28-31

S all - = ~
e I e Ly
\h#' b H" | 1
R o o= SRR
4 [ =]
L al2 . . . |
p'subllo . _ T
: | | o | | N
I: < 114 :I :ﬁli }) | | |
P — d7 o

Poco Allarg.

he
o -,B 051‘-12# EE
"I i i 7
pp cresc. cresc. molfo f ——
5 9 > > 2
S I —
H—e—Pd——%5 —Hg = ! |
s Sl r ?
_v/ h‘ va il

Figura 71 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a™ &, d’
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Segue uma seqiiéncia. O motivo a é exposto com o ritmo intensificado, em
textura de acordes de 4J e notas ornamentadas. O motivo ¢ inicia em contratempo, com

ampliacdo dos intervalos, modificando as regides. E o motivo d é ornamentado.

R e e i i i
a-lemn,
I : > als > v 1
I) , ] ] ﬁ [ T
—_ > >
o JJ pPETerrR: 2\ J
p” A I LI ) r ) D_F T n I L I L
£z 4 blg* 11 ™y 7Y 4 ] hg M hg
lﬂ\v X = \'/ . ] sl r H‘ "r LI v HI
D) I [ I
- > > > ﬁ"/
pzuvf‘ £
N > Ve > o '
.y 1 il 1
ﬁ b ) f @B—P—
LA = im|
— o T
o
>
L& - ds
A Poco Allarg. atempo
[ > 1
als -
> — > ﬁ ﬁ > >
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Figura 72 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'>, ¢!*!!, ¢*’
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O motivo a € exibido na sua forma reduzida, em textura de acordes de Mib
maior e Mib menor em regides diferentes. O motivo ¢, no baixo, encontra-se em oitavas.

Estes motivos sdo utilizados para finalizar as partes A e B.

C. 38-43
oo )
bl) _ ‘D. VFI’ZI,E al6 M’EE | Di Rgzg 7N
¢ 7 b g é 3 b %
| 12 ~——
P
al6 |
oI L 2
e e e "_v"'7
m}I; —_— >: -
A B . | &
<3 5 g ﬁuﬁ‘j ;5_ =
| 13— S

Figura 73 - Polifonia com sobreposiciio dos motivos a'¢, ¢'***
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Resumo:

A Variacao2 (C. 22-43) apresentou os motivos trabalhados em textura

polifénica e acordes com o baixo em oitavas, graduando a intensidade de pp a sffz.

Compassos 22-23: 24-27: 28-31: 32-37: 38-43:
e Motivos ab, et d° 210 (B 0|l O g7 | 15 01T g8 al0, 1213
e A . I piuf, cresc. | p subito, pp | cresc. molto
Dinamicas marcatissimo I cresc. |, piuf, ff sifz, mf, mp
Polif6nica:
Texturas n Polifénica em | Acordes com
Polif6nica .
acordes o baixo em
oitavas

Quadro 58 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variacao2 do Tango
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Parte B (C. 44-89)
Variacao3 (C. 44-52):

O motivo a € exposto na voz superior, na forma reduzida. A voz intermedidrial
apresenta 0o motivo temdtico na forma original: duas vezes seguidas. O primeiro,

ornamentado com notas repetidas e o segundo, com notas da escala cromdtica. O motivo ¢ €

ampliado.
C. 44-47
| _ _ S \ V<
T p A7 % |7q'. [be® ! 1" . al? = b# Ve !
6\: [ | A | | [ T 1 | . | I\}_\ 1| [ | Il - 1/ | ]
ﬁ—w—%\y xt - i i—fﬁr‘i—l"‘—F
v ] [ y v o —] ) & |
Bspigidigy g ’
. = al8 B + a19 .
P sotto voce
sotto voce <_\ /_7'!}7 —
4 | )
7 ——T— I I f T T T
I — — — > # | -‘[ Ib,dl. il. bi]. 1 — — —
# L b? = = e : k4 <3 e &
L > Qvb cl7 <

Figura 74 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'”", ¢!*
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A seguir os motivos a, na forma original e reduzida, apresentam-se em
inversdo, por duas vezes. Continua na forma reduzida com uma seqiiéncia, em textura de
acordes de 4J e 5A, no tempo e no contratempo. O motivo ¢ é ampliado, com a inversao do
intervalo de 2m para 7M, modificando a regiao e o motivo d vem com o ritmo diminuido e

altura modificada. Uma cesura finaliza esta variacao.

C. 48-52
s a0 QWi-——---------—-—------ ]
> > > N
Ao S —— °
O 77— ] 7 3
J > . - ¥ a21 f '5_ vj 7,
mf cresc. f > S
/-—'\ T T — T J ) } : S
=¥ ——— Tt
= | = o
hoo b§ ’ e
8”7_'__?__4__ / it J
T
[ - > > a22 > > ~ > > >3 >&D
: =
E gj 4 Jf\g . ye ‘/uﬁj‘/ﬁhm byl
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DR 1 — 1 -
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@
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Figura 75 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a?® 2, 5, 4"
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Resumo:

A Variacao3 (C. 44-52) apresenta os motivos em textura polifénica e em

acordes, graduando a intensidade de mp a piat f. Inicia sem o baixo, que retornard no C. 48.

Compassos 4447 1719 14 48-50: 22022 (15 10
e Motivos
. P sotto voce .
Dinamicas mf cresc. f, piu f
mp
Texturas . Polifdnica e polifoénica
Polifonica em acordes

Quadro 59 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variacao3 do Tango
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Variacao4 (C. 53-66):

Motivo a € apresentado na forma reduzida, na textura de acordes, com o ritmo
modificado e mais extenso. Finaliza com uma seqiiéncia de acordes paralelos, com

subdivisdo ritmica terndria, utilizando acordes de 4J e 4A, com segundas acrescentadas. O

motivo ¢ encontra-se em oitavas.

C.53-58

Poco-apoce-accel.

3

T . " o : s h #:#
pe [ s N e - —
EER-EN- I RN
LS ) ~ g1t >
n/'\? . e
: :
4 A T%’{ 33— —3— —3—
_‘¥ I T JJ.I I\H |k\ A
z ——= = ; %%ﬁgb, f——
» be [ o 3 % ba I re  ha’
>3 ba 12 gg v e b.b'.jb; £
| = T s > a7 = s

Figura 76 - Polifonia com sobreposiciio dos motivos a>2*, ¢
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O motivo a € apresentado na forma reduzida, em textura de acordes de tercas
com segundas acrescentadas, ritmo modificado, mais extenso e no final, modifica o
compasso para ternario. O motivo ¢ estd em oitavas ascendentes, ampliando os intervalos

para 4J e 2m, com deslocamento da métrica e apoio a cada trés tempos.

C. 59-61
a25 >/3\\> |
T . > 3 ..
\'j/“i I l'/ I\‘—/| | | [ 1 <
= hp_ te >
Y4 | y-) | ) h." = D> — T h
I TGt
S g Tte
= >

cl8

Figura 77 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a®s, ¢!
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A seguir, o compasso se transforma em quaterndrio com subdivisdo terndria.
Ouve-se 0 motivo a de diversas maneiras: em oitavas, em unissono e em acordes de 4J,
com segundas acrescentadas. O motivo ¢ inicia-se no contratempo, € fragmentado, com

repeticao da 1* nota, em movimento ascendente e d é ampliado, com inicio anacrusico.

C. 62-66
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Figura 78 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a?®? 0 "
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Resumo:

A Variacao4 (C. 53-66) apresentou os motivos em textura de acordes com o

baixo em oitavas, polifonia com a voz superior, em oitavas € em unissono, graduando a

intensidade de mf a fff.

Compassos
. 53-58: a23% (1617 59-61: a>5, '8 62-66: 22677 1920 412
e Motivos
L mf, marcatissimo, [ff, declamato
Dinamicas I
[, cresc. cresc. ancora., sffz
Polifénica com oitavas,
Texturas . ) ) .
Polifonica: acordes com o baixo em oitavas unissono
e polifénica em acordes

Quadro 60 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variaciao4 do Tango
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Variacao5 (C. 67-89):
O motivo a é exposto de duas maneiras sobre um baixo ostinato:
1°) na forma reduzida, fragmentado, com acordes de segundas, no contratempo;

2°) ampliado, mostra a 1* célula, prolongando o seu som, a seguir faz o0 mesmo com as 2* e

3* células, para finalmente apresentd-lo inteiro.

C.67-74

e i 8% - 8%~

Lo istesso tempo ™= > 228 > >

g " Mﬁ Wﬁ wi Lbkﬁ

\!J)I L 1) L ]

s s s s

1% célula

§iia dim. POCo a poco ilbassoal ...... P sempre, il basso

[YEE BEE
B N

< | ¥
-
L YNE "EEN

Figura 79 - Polifonia com sobreposi¢io dos motivos a®®?® p’
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Novamente o motivo a € ouvido de duas maneiras sobre um baixo ostinato:
1°) na forma reduzida, fragmentado, com acordes de segundas, no contratempo;

2°) € exibido duas vezes, na forma original, diminuindo a duracdo da tultima nota: a
primeira, ornamentado com notas repetidas e a segunda, com notas da escala cromatica,

ampliando o intervalo para uma 6M e a direcdo original da ultima nota.

C.75-78
8% - Q- - i
> > 28 > >
5 bh2g8 hb? bhg8lbb
A - y 2 ; yi - y 2=
'm\) < /H‘ |\) L |) & < /H‘ |) 17
D) 4 4 Y
Dy = > L > L3
77— 'rl;gl"/ﬁ = e — L‘J\rfﬂ =
s K iguakinialy
L 230 | | a31 |
P cresc. pocoapoco|  cresc. pocoapoco |mp  cresc.
AT P S S B PR S T P IR SRR W ST R
R I T i
T be ¢ ’ b 21‘_\—’/" b 3 _* b :
QUb. [0

Figura 80 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a’®, a3 !
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O exemplo abaixo mostra uma seqii€éncia formada pelos motivos a e ¢. Ambos

serdo apresentados de duas maneiras:

1) motivo a - na forma reduzida, em textura de acordes de segundas, no

contratempo, fragmentado;

- na forma original, ornamentado com notas da escala cromatica, mudando a

direcdo da dltima nota, que tem a sua duracdo diminuida;
2) motivo ¢ - na voz intermedidrial, com ampliacdo do ritmo;

- baixo ostinato em oitavas.

C.79-84
a28" ?*
5 Wﬁ
r\é]m - yi— 'V‘A
—— é-/.’f‘zaﬂ = 5
L Vi‘ €22 ‘_)
mj — - f cresc. T
D= 5 * .i 5 ’ _.i ; :
: 3 . 4 3 b R,
St . b %\/ zbl- 5\:/7 b 5\_/
8vb _______________________________ e —
JY cresccasma=q) G )
b? bb > a28 bbb > }’I)b ?l
e St £ o
S V- ——
— |
D) v= " L TRSTRL )
ﬁ: = — = X J CAS REPRe! > [ _—
! 22 pi_ f cresc. ) l— |
i)—.i ; : _.i 5 ’ .i ; ’
B ? 2 37 e 5 3 3 b ﬂ
€217 i B —
8vb _______________________________________________________________

Figura 81 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a*®, a*?, ¢
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O motivo a inicia na forma reduzida, em textura de acordes de Mib maior e
Mib menor, seguido de acordes ornamentados, em direcdo a regido aguda do piano e
retorna para o grave, na sua forma reduzida com o acorde de Mib menor. Finaliza a parte B
com trés acordes de harmonia de segundas, no contratempo. O motivo ¢ € exposto no baixo,

em oitavas, ampliado.

C. 85-89

: =
| |7\|’ !
= y
| |I 1
———— :
3 3 5 . e ? be )
4 I" 23 ’ >u
S .
&§a---,
S LS 1
bd b > >® > >
b bbl ;,I,bﬁ ﬁ ﬁ
@ 7 ¥ 7 l‘\n\ p .7:’|J | |I) =
o S S-— 4 4 4
selvaggio
S= : —= —
¢ 3 b 3 < 3 be %
A — RN —— -

Figura 82 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a'®, a**, ¢*
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Resumo:

A Variacao5 (C. 67-89) apresentou texturas com linha melddica, acordes de

Mib maior, Mib menor e de harmonias de segundas no contratempo, sobre um Baixo

Ostinato, variando a intensidade de mp a sfffz.

Compassos 67-74: 75-78: 79-84: 85-89:
e Mofivos 25 1 228 031 2 a2 o, 12 a!6 33 B
f(]j}é ;JZ % j;;nl'.l p marcato, p cresc. mf, f cresc.,
DinaAmicas | P basso g L.p poco a poco, sffzmp | piu f cresc., I 11 stz
sempre il basso cresc., sffz UL

Polifonica:
acordes de Mib

maior, Mib

Texturas Polifénica: linha melddica sobre um Baixo Ostinato com menor e de

acordes de harmonia de segundas no contratempo

harmonias de
segundas, com
0 baixo em
oitavas

Quadro 61 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variaciao5 do Tango
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Parte A’ (C. 90-129)
Variacao6 (C. 90-105):

Sobre um baixo ostinato com o motivo ¢, a é exposto duas vezes seguido de
acordes com harmonias de segundas, no contratempo. Sua segunda apari¢ao é ampliada
com uma transposi¢do, com ritmos modificados. O motivo d tem o ritmo diminuido e a

altura alterada.

C. 90-94
Tenso - Marcatissimo i
> > ~ & !
! \.«135 > > |
Mﬂﬁ 8 g
Y & 4 & ]
Z—hf £ S —— T
L d14 ¥y 9 % Y v
mf cresc. poco a poco s'fz '?fz
| |
D= S ==
4 7 be % 3 3 = 3:
- @ @ 2 5 K L4 s
8 . —
I > 236 — = >\ 802 ) ]
DR TnnER Y .
'HI /\V 7 ‘ :Ii:‘ |y|=) ./ g .; 'Q) Iyl 1]
> ais| > |
stfz  sffz
f cresc. v '[f ﬁ
— [ i . i )
% :",‘ | # :") | 4 i',,‘ |
% 3 b3 5 R 3 EE ﬁb
e el e ]
Figura 83 - Polifonia com sobreposicéio dos motivos a*>¢, ¢*!, @'+
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No C. 95, inicia uma seqiiéncia ampliando o motivo ¢ de duas maneiras
diferentes: na voz superior, o ritmo estd em sincope e no baixo, a escala cromatica esta em
oitavas até a nota D4, que permanecerd como pedal no baixo2, enquanto o baixol dara
continuidade a mesma, ampliando seu intervalo no final. Também utiliza ritmo em sincope,
porém com figuras de menor valor. Para finalizar esta seqii€ncia e iniciar o motivo a, na
voz intermedidrial, o compasso € alterado para bindrio e retorna para quaternério logo em

seguida. Este motivo é ampliado com uma escala modal de D6 Edélio, com o ritmo

intensificado.
C. 95-99
>
| 4 e
T RS e N
i i e e e P Prbe T 7 TFe
\.j/‘-l' 1 . e 1 e —II i
N’
L= "> b2 >\/||> « " > \—/'b4
v — TN
SEE S e = S
) o 1 1 T 1 o #:M - 5
S 35 D am e i o
R ? » g ®he
— 3 b; h? b ¥ b9 >3 >
| o s ) 8vb ________________

& .
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f . o T herttlE D eniefE L

o
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Figura 84 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a’, b**, ¢**%, d°
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A seguir outra seqiiéncia € apresentada, utilizando os motivos a, b e d. Ouve-se
0 motivo a com o ritmo intensificado, b com a ordem original das notas modificadas e d,

passa a ser polifonico, com oitavas ascendentes sustentadas.

C. 100-105
8 .
f Meno Mosso rubaio a37 POChis. ril. atdmpo
pochis. rit.
I)—b//:_\/\ /\\//’—\\ S T
0 o’ fof Lofofofofofofo,0f Ole — —
L TF | | e—— 1 { | ! 1 ] I I I I ? Ih“ ] b
S| S " S S S T S - r VF
) 3 |
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PP dolce ppP b8 T
- e / .
- ! e . =
4y = ] — —
VA /| PN ISPy = I PN 1| ]
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Z— O 04 il i
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Figura 85 - Polifonia com sobreposicio dos motivos a*", b®, "
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Resumo:

A Variacao6 (C. 90-105) apresentou os motivos com uma linha melddica,
seguida de acordes com harmonias de segundas no contratempo, sobre um Baixo Ostinato,
uma polifonia sobre um baixo, em oitavas e uma polifonia com oitavas ascendentes

sustentadas, no baixo. A intensidade variou de pp a sffz.

Compassos 90-94: 95-99: 100-105:

. 3536 21 414-15 5 124 2425 5 37-39 1,8 417
e Motivos a>™" ¢, d a’, b, ¢, d a7, b, d

mf cresc. poco a poco, sfz

Dinamicas ff, dim. pp dolce, ppp
fcresc., sffz
Polifonica: linha
Texturas melddica, seguldo.de Polifonica sobre um . Polif6énica com
acordes com harmonias de ) . oitavas sustentadas no
baixo em oitavas .
segundas no contratempo, baixo

sobre um Baixo Ostinato

Quadro 62 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variacao6 do Tango
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Variacao7 (C. 106-119):

Motivo a é apresentado na sua forma reduzida, em textura de acordes de SA e
segundas acrescentadas. E ampliado com a repeticdo do 1° compasso, em regides
diferentes. O baixo inicia no C. 106, com uma escala cromética, ¢ ampliado com o modo de

La Mixolidio, nos C. 107-108 e finaliza com a escala cromatica, no C. 109.

C. 106-109
Animando poco a poco v cortol
Pt Mosso a40 !
P . TN 4 SN > (@
Y- -t - R - - W
L P < N T Tl s e
. | | ! | o | L] L] VL Y ] .
0] E [ 7] L 1 & 3 i (7] 1 [ & 3 L [ 739 Joe W
7 7 Vi Y 7 1T I T
T gl.
f cresc. molto .... cresc. ... s,ﬂ)f;m_r
e e i
sl S e
| W L - ¥ Do
| €26 e ¥ bi’ b J ~ J
g iy

Figura 86 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos a®?, ¢*

O quadro a seguir mostra o motivo a na sua forma reduzida, em textura de

acordes de segundas acrescentadas. E transposto uma 5J acima, no C. 113. O baixo estd em

oitavas.

C. 110-119

Pitt mosso - Marcato

! — a42 Z
- : , . a4l % = Ly‘l B‘ Y y h_J b_j b]
=== i : % =‘

poco a poco
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accel. poco a poco
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Figura 87 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos att™¥ o, 728
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Resumo:

A Variac¢ao7 (C. 106-119) apresentou os motivos em forma de acordes com
harmonias de segundas, linha melddica e acordes paralelos sobre um baixo em oitavas,

variando a intensidade de pp a sfff.

Compassos 106-109: 110-119:
40 26 4144 21 2728
e Motivos a ¢ a ,¢,C
pp cresc., f cresc. p subito cresc. poco a poco
Dinamicas molto... mf cresc. Sempre
sfif [ cresc., piu f cresc.
Texturas Polif6nica: Polif6nica: acordes com harmonias de segundas,
acordes, com linha melddica e acordes paralelos sobre um baixo em
oitavas no baixo oitavas

Quadro 63 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variaciao7 do Tango
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Variacao Final (C. 120-129):

O motivo a € ampliado, apresentado na forma reduzida, em textura de acordes
de tercas com segundas acrescentadas. Altera o ritmo, colocando-os o no tempo e no
contratempo. O motivo ¢ estd em oitavas, ¢ ampliado, mudando a sua ordem e a dire¢ao

original das notas da escala. Ambos os motivos alteram o compasso para ternario, no final.

C. 120-123
logm N SN pevevevevevspsropmpuye P
g > >
; e ; R
! : 4 —
,L"i ¥ 1 [7] ] [7] [7] ] [7] .
[ £ an Y /] Il 1 1 b yi b Il 1 1 b Vi 1 [ —]
o v — =
/s
TN i ; 4 "
O /1 2] o o T
=4 . : === |
= < 7 te . i
L= 29 >
8 .
81}{1 _____________________________________________________________
a46 > 3 ] |
S T 3 e T2 utg o )
o] (7] (7] ik
I~ 1 Il 1 Vi Vi T /0] 1 i
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= 4 7@ g trehe 4
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Figura 88 - Polifonia com sobreposi¢ao dos motivos atis ®
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oitavas. Muda o compasso para quaterndrio, com subdivisdo terndria e a seguir, as oitavas
sdo acrescidas de notas da escala cromdtica ascendente. O motivo € intensificado com
acordes de 4J, com segundas acrescentadas, juntamente com o ritmo. Este acorde serd
repetido uma 8* acima, preparado por uma linha melédica, em unissono, com a voz
intermedidria2 finalizando em Si, com acorde de segundas. O motivo ¢ € exposto com 0s

intervalos ampliados, modificando a dire¢cdo das notas. E o motivo d apresenta-se em

O motivo a tem inicio anacradsico e

oitavas, sem prolongar o som.

z

€ apresen

tado na forma reduzida, em

C. 124-129
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>
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Figura 89 - Polifonia com sobreposicao dos motivos a
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Resumo:

A Variacao Final (C. 120-129) apresentou as variacdes dos motivos em forma
de acordes, com o baixo em oitavas; escrita polifonica com a linha melédica em oitavas, em

acordes, em unissono e em acordes com harmonias de segundas, no contratempo, variando

a intensidade de ff a sffff.

Compassos 120-123: 124-129:
44-46 29 4751 30-31 413

e Motivos a ,C a’,c,d

o fIf decalamato, sfff,
Dinamicas il . )
pia fff, furioso, sfff, fiiff, sifif
Texturas Polifonica: acordes, Escrita polifonica com a linha melddica em
com o baixo em oitavas, em acordes, em unissono € em acordes

oitavas com harmonias de segundas, no contratempo

Quadro 64 - Resumo dos motivos, texturas e dinimicas da Variacao Final do Tango
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2.1.4 - Sintese

Esta peca foi composta utilizando a pequena forma: Tema com variacoes,
associada a uma forma Ternaria. Apresenta um Tema e oito variacées dentro de uma
estrutura terndria: A - B - A’. A parte A contém o Tema e as Variacoes1-2; B possui as
Variacoes3-5 e A’, as Variacoes6-7 ¢ Variacdo Final. Inicia expondo o tema com os
quatro motivos bdsicos: a, b, ¢, d apresentados no item 2.1.1 - Alturas. O motivo a foi o
que apresentou mais variacoes, 51, seguido de ¢, com 31, depois d, com 17 e por tltimo b,

com apenas 8.

Foi possivel identificar ainda, os diversos materiais utilizados pelo compositor
como: uso de escalas modais, harmonias de quartas, harmonia com segundas acrescentadas,
harmonia de segundas, baixo ostinato, acordes paralelos e uma tendéncia em explorar a
escala cromdtica de vdrias maneiras, aliadas ainda, a técnicas tradicionais de composi¢ao
como ornamentagdo, fragmentacdo temadtica, ampliagdo harmonica, ampliacdo ritmica,
mudancas de compassos, deslocamento do ritmo para pulsagdes diferentes, contratempos e

transposicao.

No item 2.1.2 - Ritmos foi apresentado apenas os ritmos caracteristicos de cada
motivo, pois estes foram detalhados na andlise motivica que permitiu ver a forca deste
elemento na peca. Os elementos ritmicos que mais caracterizam o tango sao: acentuacao do

4° tempo, do compasso quaterndrio, sincope e deslocamento da métrica.

No item 2.1.3 - Texturas e Dinamicas existe a predominincia da escrita
polifdnica com sobreposi¢cdes de motivos. No decorrer da pega sdo exploradas todas as
intensidades desde ppp a sffff, apresentando as varia¢des dos motivos sempre com um teor

emotivo diferente.

O compositor trabalhou todos os itens analisados nesta peca de maneira tao
densa, que ¢ dificil eleger o mais importante: forma, variacdes, ritmos, andamentos,
polifonias, dinamicas, expressdes, utilizacio de toda a extensdao do teclado, diversos

materiais composicionais.
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Delineou sua forma com rigor e flexibilidade, inserindo a pequena forma Tema

com variagoes dentro de uma estrutura terndria.

Explorou toda a extensdo do teclado, com uma gama de intensidades,

andamentos e expressoes diferentes.

Organizou a polifonia, definindo claramente o ritmo especifico de cada um dos

quatro motivos - a, b, ¢, d; sobrepondo-os e combinando com os diferentes materiais.

Mas, o que mais caracteriza esta peca € o ritmo do TANGO.

228



A seguir serd apresentado o resumo dos parametros estudados no Tango opus
61 (1984), de Marlos Nobre.

Parametros estudados Tempo di Tango
Total de motivos 4 (a,b,c,d)
a-51
Numero de variagdes aplicadas a um b - 08
motivo c-31
d-17

a - notas repetidas e ornamentadas
Principais caracteristicas dos motivos b, ¢ - sdo formados por notas cromadticas

d - nota pedal

. D6 Edlio
. D6# Jonio
. Lab Mixolidio

. Cromatica

Escalas

a - sincope, formado por notas curtas,
seguidas de uma longa, com deslocamento
da métrica.

Principais caracteristicas ritmicas b - subdivisdo do tempo, com deslocamento
da métrica.

¢ - pulsagdo com acentuacao no 4° tempo.

d - som longo
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Polifonica:
. Sobreposicao dos quatro motivos;

. Linha melddica sobre um baixo ostinato
com acordes de harmonia de segundas no
contratempo;

. Acordes de Mib maior, Mib menor, de
harmonias de segundas, com oitavas no
baixo;

. Acordes com oitavas, unissono;

Texturas . ) )
. Polif6nica sobre um baixo, em oitavas;
. Polifébnica com oitavas ascendentes
sustentadas;
. Acordes paralelos sobre um baixo, em
oitavas;
. Linha melddica em oitavas ou em acordes,
com oitavas ascendentes sustentadas no
baixo2 e pedal no baixol.
Dinamicas De ppp a sffff
Tema com variacoes associada a uma
Estrutura

forma Ternaria.

Quadro 65 - Resumo dos parametros estudados no Tango opus 61 (1984)
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2.1.5 - Sugestoes de Estudo

Tango opus 61 (1984) de Marlos Nobre

O Tema (C.1-10) € exposto de forma simples e clara, permitindo uma melhor
fixacdo, para que o ouvinte possa identificd-lo nas suas variacdes. Possui um caréter

misterioso proporcionado pela intensidade mp, no registro grave do piano.

O motivo ¢ € o que mais caracteriza o Tango, por lembrar o som de um

violoncelo, em pizzicato, dando a pulsacao da peca, com apoio no 4° tempo.

E importante iniciar com um andamento controlado, porque a partir da parte B

(C.44), o tempo comeca ser acelerado gradativamente.

Para falar sobre a polifonia dos motivos a, b, ¢, d segue o exemplo abaixo:

> >
- = -
- e ]
1 1
. N .
. Ca
: — !
- 2 g

Figura 90 - Polifonia com sobreposi¢cao dos motivos a, b, ¢, d

No primeiro plano ouvimos o motivo a.

No segundo, aparecem os motivos b e ¢, que deverdo ser executados em pp,

porque:

1. A nota Réb (1° tempo do C. 2) precisa ser ouvida durante toda a execucao de b.
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2. O motivo ¢ deve ser executado com bastante cuidado, pois estd caminhando para o
registro grave, onde a ressonancia € maior. E para que ele dé vigor a peca, € preciso

que as seminimas, em staccato sejam bem precisas, marcando o 4° tempo.

O motivo d, um pedal na nota Sol, deve ter sua duracdo de oito tempos
cuidadosamente observada, uma vez que sustenta harmonicamente toda estrutura, possui
uma importancia sonora quase igual ao motivo a, porém um pouco menos, por estar em

uma regido mais grave e com mais ressonancia.

Em geral, quando hd mudanca no baixo, usa-se o pedal harmdnico na segunda
metade do 4° tempo para ligar o seu som e manter a clareza das seminimas. Nos C. 5,7 e 9,

o pedal deve ser colocado na ultima nota da voz superior para ndo cortar o valor da nota.

Variacaol (C. 11-21) exige agilidade do intérprete para mudar de dinamica,
uma vez que € marcada por passagens rapidas de mf, f, ff, pp e f subito, em um curto

espaco de tempo.

Nos C. 15-16, é importante observar que a escala modal de D6 E6lio comeca no
registro grave e atinge rapidamente o agudo, aparecendo mais duas vezes (C. 30-31, C. 98-

99), porém, sempre com expressividades diferentes:

1. C. 15-16 - Inicia em ff e no C.16, cresce ainda mais nos dois primeiros tempos e

decresce rapidamente até o pp, em 2 tempos.
2. C.30-31 - Ao contrdrio, sai do pp e cresce muito até chegar no f.
3. C.98-99 - Parte do ff e vai diminuindo até o pp.

Um pedal é colocado para cada baixo desta escala, trocando-o ao tocar a nota
Sib oitavada (1° tempo do C.17). Observa-se que a nota Sib5 finaliza a escala e Sib4 da
inicio a préxima seqiiéncia com o motivo a, portanto, neste caso, o som deste dltimo deve

ser mais timbrado.

Nesta seqiiéncia (C.17), deve-se explorar a0 maximo este momento em pp
dolce e scherzando. Pela primeira vez o compositor altera o tempo, incluindo marcacgdes

de: Rall. molto, Meno Mosso rubato, a tempo, poco rit., a tempo giusto. Por estas razoes,
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esta parte deve soar como um improviso. O fato de esta pe¢a possuir um cardter ritmico e
ser muito densa, € importante explorar todos os pp, sem pressa, para poder causar um

grande efeito de contraste de dinamicas.
Os C. 100-105 retornam a este ambiente de improsivo.

Nos C. 32-37, o tempo também sofre alteragdes, porém, por estar enriquecido

com acordes de 5J e notas ornamentadas em f, ff, se torna mais denso e enérgico.

Em razao destas trés partes possuirem variacdes no tempo, € necessario que as
demais sejam executadas com muita precisdo ritmica, para se obter o contraste neste

parametro.

Nos C. 38-43 encontra-se um motivo com acordes de Mib maior e Mib menor,
utilizado para finalizar as partes A e B. O siléncio do C. 40 deve ser presente para preparar

a repeticdo do mesmo em mp, finalizando a parte A, com um longo pedal, no baixo.

Nos C. 85-89, o0 mesmo motivo ressurge acrescido de acordes ornamentados

para finalizar a parte B.

Na parte B (C. 44-89), pela primeira vez, hd uma mudanca de andamento para
POUCO movido - Poco Piu Mosso. E deve-se ter o cuidado pra ndo muda-lo ao iniciar a
Variacaod (C. 53-66), e sim, ir acelerando aos poucos - poco a poco accel., para ser

possivel chegar no C. 62, em Piu Mosso, com a subdivisdo ritmica aumentada de 2 para 3.

Esta variac@o inicia com acordes sobre um baixo em oitavas. Para executa-los
em staccato e marcatissimo é necessario que a forma da mao esteja firme, os dedos
encostados nas teclas, como se fossem tocar em legato e os bracos soltos. E aconselhdvel

também, o estudo separado do reflexo dos saltos para o 4° tempo e vice-versa.

A Variacao5 (C. 67-89) possui um baixo ostinato em oitavas, do inicio ao fim,
e sobre ele ouve-se uma massa sonora de acordes em sffz, na regido aguda, alternando com
uma linha melédica em mp, no grave. A mao direita ird alternar movimentos fortes e
bruscos no agudo, com o mais delicado som da melodia no grave. O baixo precisa ser

controlado para ndo sobrepuja-la.
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Deve-se ter uma atengdo especial a intensidade mf ao retornar a parte A’ (90-
129). O contraste da intensidade sfff, caindo para mf e o motivo com acordes de Mib maior

e Mib menor, sdo os grandes responsaveis por articular as partes B-A’.

Em algumas edi¢des deste Tango ha um erro nos acordes do C. 89, como foi

esclarecido pelo compositor, através do e-mail® abaixo.

“(..) as notas do acorde no compasso 89 sdo na ordem, de baixo para
cima: si-do (tocar com o polegar as 2 notas) e depois sol bemol, ld bemol,
si bemol e DO natural. Portanto esta uilltima nota ndo é mi bemol, era um
erro que foi na partitura enviada a voce.(..) Foi bom me falar para
corrigir”.

Entdo o compasso corrigido ficou assim:

C. 89
RV s s ey
> > >
0 bbl’i i i i

o
<
-4

Figura 91 - Versao mais atualizada do C. 89

Aten¢do para ndo prolongar o som da fermata do C. 109. Na edi¢do mais atual

do Tango, Marlos Nobre cortou-a com um tragco na diagonal e escreveu “corto!”.

60 NOBRE, Marlos (marlosnobre @uol.com.br). Tango - uma duvida. E-mail to
(magalyotsuka@iar.unicamp.br). 31/01/2007.
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Confira a Figura 92:

C. 106-109
Animando poco a poco SN ___, cortol
Pl Mosso 240 1
T s e 4o s 48 g% e L o
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Figura 92 - Versao mais atualizada do C. 109

Dando continuidade as Sugestdes de Estudo, no C. 122 deve ser observada a
mudanca do ritmo, incluindo acordes no tempo. Isto gera um contraste com o ritmo
sincopado, com deslocamento da métrica caracteristico dos motivos apresentados em

acordes.

No 1° tempo do C. 123, cuidado com o término da linha de 8* abaixo. E comum
confundir esta linha com a da marcagdo do pedal. Neste trecho, em especial, a escrita
parece estar caminhando para a nota Si, no baixo (1° tempo do C. 124). Como foi

esclarecido pelo compositor no e-mail®' abaixo:

“(..) escrevo especialmente para retificar uma informagdo sobre divida
sua no Tango. Hoje tocando o Tango vi que a linha de 8a. abaixo do
compasso 123 termina realmente na nota Ré, (1° tempo) e ndo é continua

().

o0 NOBRE, Marlos (marlosnobre@uol.com.br). Tango - outra davida. E-mail to
(magalyotsuka@iar.unicamp.br). 02/03/2007.
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Voltando as Sugestdes, no C. 123 - 2° tempo, € necessario segurar um pouco
o tempo nas trés quidlteras do baixo por causa dos acentos e da mudanga de regido, que
contribuem para enfatizar a entrada da melodia, em fff declamato, recapitulando de forma

mais enfdtica, trechos da Variacao4, terminando a musica com cardter extremamente

furioso, em sffff.
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Conclusao

A anélise motivica da Sonata Breve, opus 24 e do Tango, opus 61 de Marlos
Nobre possibilitou um conhecimento mais aprofundado das pecas, permitindo vislumbrar
as relacoes e fungdes de todos os elementos do discurso musical, delineando sua estrutura

de forma coesa.

Este estudo fundamentou a criagio da imagem sonora das pecas e,
conseqiientemente, influenciou na escolha adequada dos diversos toques pianisticos e de

seus movimentos, na equalizacdo da polifonia e na memorizagao.

As Sugestdes de Estudo tiveram como base tedrica principal, o liviro “A
Técnica Pianistica: uma abordagem cientifica’ do Claudio Richerme, a analise motivica
das pecas e as experiéncias adquiridas durante o seu estudo, vivenciadas nas aulas de piano,
na classe do Prof. Dr. Mauricy Matos Martin. Foi proposto uma interpretacdo simples,
consciente e fiel a escritura do compositor.

Diante de duas pecas tdo densas, o estudo lento de um trecho pequeno, em pp,
com consciéncia de cada gesto musical, evitando os movimentos desnecessdrios a sua
realizacdo e a fixagdo muscular, contribui para:

e Observar e controlar os movimentos da execugdo;

® Automatizar 0s movimentos, em menor tempo;

e (uidar da saide dos bragos, evitando problemas de tenossinovite;
e Controlar a ansiedade e a tensdo mental;

e Memorizar a pega.

Através deste estudo, foi possivel identificar alguns aspectos unificadores do

idioma pianistico do compositor, nestas pe¢as, como:

e Trabalhar um tema, explorando a repeticdo com variagao;

e Usar textura polifdnica com sobreposi¢des de motivos e de escalas;
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e Destacar o vigor ritmico, com predominancia de sincopes e
deslocamento da métrica;

e Utilizar diversos tipos de materiais: escalas modais, hexatonicas,
pentatdonicas, cromadticas, harmonias de quartas, harmonias com
segundas acrescentadas, baixo ostinato, intervalos e acordes paralelos,
aliadas as técnicas tradicionais de composicao;

¢ Explorar uma gama de dindmica muito grande (ppp a sffff);

e Percorrer todas as regides do teclado;

e Variar compassos constantemente;

e (Cuidar excessivamente da forma;

¢ [ndicar minuciosamente suas intencoes.

A Sonata Breve contém os trés movimentos tipicos de uma sonata,
compactados em um, que foi subdividido em: A = Vigoroso, B = Meno Mosso e A’ =

Presto Agitato. Possui apenas um tema, que € transformado no decorrer da peca.

A Secao A (Vigoroso) foi dividida em quatro partes: Tema a, Tema al-3.
Possui um motivo principal: a, gerador dos demais (b, ¢, d, e), que foram analisados no
item 1.1.1 - Alturas. Ao reorganizar sua altura, sobrepondo os seus intervalos em tergas,
facilita identificar os motivos baseados em 3%, 5%, 7%, acordes de trés, quatro sons e demais

combinacdes.

A Secao B (Meno Mosso) aproveita o andamento mais lento, para tornar os
motivos e a polifonia mais complexos e densos, do que em A (Vigoroso). E maior em
extensdo e se encontra dividido em cinco partes: variacoes do Tema: a4-8. A caracteristica

. .~ . . ~ . 1 .~
principal das variacoes do Tema: a4-7 € a inversdao dos motivos a, a’, enquanto a variacao
. o~ 3 2
do Tema, a8, faz um retorno mais denso e amplo da variacdo do Tema, a°. Além dos
motivos a, b, d, e, apareceram mais trés: f, g e h, que foram analisados no item 1.2.1 -

Alturas.
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E na Secao A’ (Presto Agitato), a textura € simplificada. Reduz a polifonia de
cinco vozes predominantes na Secdo B, para duas ou trés, o que a torna mais agil para
adequar-se ao andamento Presto exigido. Sua caracteristica principal sdo os ostinatos.
Encontra-se dividido em cinco partes: variacoes do Tema a: a9-12 e Coda e além dos

motivos a, b, d, e foi encontrado mais um: i, analisado no item 1.3.1 - Alturas.

O Tema a, apesar de sua complexidade motivica, expdem de forma sintetizada,
todos os elementos que serdo variados e até mesmo transformados durante a peca. Possui:
. A 1l 12
e Oito motivos: a,b,c,a,b,c,c’, d;
e Seis escalas: Ré Frigio, Ré Edlio, Ré Dérico, Sol Dérico, cromética e
pentatonica;
e Polifonia com sobreposicao de motivos;

¢ Ritmos em sincopes e em hemiolas.

A Secao A (Vigoroso) varia e transforma estes elementos temadticos,
conduzindo-os a uma tensdo. Em B (Meno Mosso), estes elementos entram em choque,
aumentando ainda mais a tensdo, para atingir o climax da peca e A’ (Presto Agitato) faz

uma variacdo constante de A.

A andlise motivica mostrou a predominancia do elemento ritmico, tendo como
caracteristicas principais sobreposi¢cdes de ritmos em sincopes, com acentos deslocando a
métrica, em hemiolas e em contratempos, com ritmos regulares. Veja os itens 1.1.2, 1.2.2,

1.3.2 - Ritmos.

Esta peca possui uma escrita polifonica com sobreposicoes de motivos, em
quase sua totalidade e raramente recorre a homofonia. Veja os itens 1.1.3, 1.2.3, 1.3.3 -

Texturas e Dinamicas.

O Tango esta estruturado na pequena forma: Tema com variacoes, associada a
uma forma Ternaria. Apresenta um Tema e oito variaches dentro de uma estrutura

terndria: A - B - A’. A parte A contém o Tema e as Variacoes 1-2; B possui as Variacoes
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3-5 e A’, as Variacoes 6-7 e Variacdo Final. O Tema é formado por quatro motivos
basicos: a, b, ¢, d que foram apresentados no item 2.1.1 - Alturas. O motivo a foi o que
apresentou mais variacdes, 51, seguido de ¢, com 31, depois d, com 17 e por tltimo b, com

apenas 8.

A parte B é a mais elaborada da peca. Pela primeira vez o andamento é
acelerado, aparecem a menor varia¢do (Variacao3 - 9 compassos) e a maior (VariacaoS —
23 compassos), acrescenta acordes com harmonias de segundas, com formacao de 5J, 4J, de
4)J com sons acrescentados, motivos fragmentados e ampliados, dindmicas opostas e
simultaneas, mudanca de subdivisdo do compasso quaterndrio, de 2 para 3, seqii€éncias de

acordes paralelos, em movimento contrrio, com oitavas.

A Variaciao6 faz uma breve recapitulagao do tema e da Variacao2, marcando o
retorno da parte A. Como também a Variacao7 faz mencao a Variacaod4, ampliando-a e a

Variacao Final faz um retorno ao ambiente da Variacao4.

Sua organizagdo polifonica é claramente definida com um ritmo® especifico

para cada um dos 4 motivos - a, b, ¢, d:

a - sincope, formado por notas curtas, seguidas de uma longa, com deslocamento da

métrica;

b - subdivisiao do tempo, com deslocamento da métrica;
¢ - pulsacdo da peca, com acentuacio no 4° tempo;

d - som longo.

A andlise ritmica do Tango opus 61 permitiu ver a for¢ca predominante deste
elemento, tendo como caracteristica principal um baixo ostinato com acentuacdo do 4°

tempo, sincope e deslocamento da métrica.

Toda a peca foi concebida em uma escrita polifdnica, sobrepondo os motivos

geradores a, b, ¢, d, de varias formas. Confira-os no item 2.1.3 - Texturas e Dinamicas.

2 Ver item 2.1.2 - Ritmos
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Ao sistematizar este estudo, foi possivel perceber como € importante comecar a
peca com o andamento controlado, para na parte B (C.44), poder acelerd-lo
gradativamente, uma vez que o tempo também sofrerd uma diminui¢do ao mudar a
subdivisdo bindria para terndria. Ou seja, o andamento acelerado é uma das maneiras
utilizadas para delinear a forma da peca. Chamo a atencdo para este item, porque existe
uma tendéncia natural dos intérpretes de comecarem a peca rapido, pela simplicidade da

escrita inicial.

Outro aspecto relevante observado na anélise € sobre o rigor da precisao ritmica
caracteristica da peca como um todo. Tem como contraste trés partes, logo apés o modo de
D¢ Edlio - (C. 17-21, C. 32-37, C. 100-105), onde o compositor permitiu alterar o tempo,
incluindo marcagdes como: Rall. molto, Meno Mosso rubato, a tempo, poco rit., poco

allarg., a tempo giusto, proporcionando com isto um efeito de improviso.

A andlise de ambas as pecas permitiu ainda, identificar os diversos tipos de
material utilizados pelo compositor como: uso de escalas modais, harmonias de quartas,
harmonia com segundas acrescentadas, harmonia de segundas, baixo ostinato, acordes
paralelos, intervalos harmonicos paralelos e uma tendéncia em explorar a escala cromética
de diversas maneiras, aliadas ainda, a técnicas tradicionais de composicio como
transposi¢cdo, ornamentacdo, fragmentacdo temadtica, ampliacdo harmonica, ampliacdo
ritmica, mudangas de compassos, deslocamento do ritmo para pulsacdes diferentes,

sincopes, contratempos e hemiolas.

Os parametros altura, ritmo, andamento, dinamica e textura, foram elaborados
incansavelmente nas variacdoes dos temas na Sonata Breve e dos motivos no Tango,

delineando com clareza sua forma.

Este trabalho deu oportunidade ainda, de esclarecer todas as duvidas com
relacdo a escritura musical com o préprio compositor, que sempre respondeu com prontidao

todos 0s meus questionamentos.

241



Deixo disponivel no site: http://marlosnobre.sites.uol.com.br/partituras.html e

no e-mail: marlosnobre.edition@uol.com.br, a editoracdo®” da Sonata Breve, opus 24 toda
revisada pelo compositor e com algumas altera¢des de notas, ritmos, sinais de expressoes,

sinais de alteracdes, ligaduras de expressdes e de prolongamento, feitas por ele.

Por fim, sendo a andlise e a interpretacio musical uma busca constante de
conhecimentos e aprimoramentos da nossa arte, este estudo representa apenas minha visao

sobre a obra, possibilitando outros métodos de andlises e interpretacdes.

%3 Finale 2008.
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Anexos

1. Desenvolvimento dos motivos do Tango opus 61

Serdo apresentadas nesta parte as variacdes dos motivos encontrados no Tango

para piano, opus 61 (1984) de Marlos Nobre.

O motivo a apresentou 51 variacdes que serdo apresentadas a seguir.

Motivo a: N g -
C.11 (Sarresearatore
Transposigao. o= ===

(voz superior)

C.22 .

.o > >
Transposicio. PoP Pof Poafaferf

(voz superior) el B == |

Motivo al:
C.3

As notas repetidas s@o ornamentadas >

com notas da escala cromatica _ b
descendente. ' i i
(voz superior)

Motivo a2: > > >
C.5 S L JE)IT) L)
Transposicao do motivo al. =¥

Modificou-se o intervalo e a direcdo L
das notas no final. 4A
(voz superior)

C.7
(voz superior)
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C.9
Transposicao.
(voz superior)

5d
C.19 e
Transposigéo. bﬁj m mﬂﬁ Wl J
(voz superior) ,é — éi ;
D)
|
5d

Motivo a3:
C.13
Transposicdo do motivo a na forma > .- = > %
reduzida, acrescido de duas notas no b o 9 I@ #é hé b$
final, dando seqiiéncia a escala =Xe o
cromatica ascendente.
Acréscimo de um compasso 2/4.
(voz superior).
Motivo a4:
C.13
Juncdo dos motivos a e b.
Transposi¢ao do motivo a. P L # ebe Jho
Os intervalos do motivo b sdo M”f £ LE Y
mudados, alterando a ordem das notas = > 3.5 > >
da escala cromatica. ' : ' : !

motivo a motivo b

O ritmo de b finaliza com um grupo
de quidlteras de 5.
(voz intermedidrial)

Motivo a5:

C. 15 \ >
Transposi¢do de a. /\F : -.WF#"&EE% tﬁ

O motivo é acrescido de um compasso | - rmermertata oprrt—F | boer™ S T
. L. . X T 1 ] N I O A \Vb\ %—I_

bindrio, ampliado com a escala modal T =" 7 ’

de D6 Edlio, intensificando o ritmo [ I

com quiélteras escala modal de D6 Edlio

(voz intermedidrial)

C.98 /—\b
Mesmo motivo apresentado uma 8* - Eb b g E
. p . et el DepretEE
acima. %3 et e e

(voz intermedidrial) 7 ¢ !

escala modal de D6 Edlio
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Motivo ab6:

C. 17

Intensificacdo ritmica das notas
ornamentadas, acrescido de uma
terminacao descendente.

(voz superior)

e ey e s b b
£he'f pof Poporopororaps, o il be

Motivo a7:

C.21

Transposicao do motivo a2.

Exclusdo do som longo.

Substituicdo das notas prolongadas
por pausas.

(voz superior)

Motivo a8:

C.21

Transposicao.

Motivo a na forma reduzida, acrescido
de notas no contratempo.

(voz intermediarial)

-

7 Y o ——
J 3 > 23y

C.21 re———— 3
Transposicio. U5 b tabe e
(baixo) S
Motivo a9:

C.24

Transposicio do motivo a na forma
reduzida, com tamanho ampliado,
incluindo uma escala cromatica
descendente, com mudanca de regiao
a cada trés notas.

(voz superior)

Vv
\
v
e
QI._ v
Ty

Motivo al0:

C.24

Juncdo dos motivos a e b.
Transposi¢ao do motivo a.

O motivo b inicia agora, no tempo,
repetindo-o numa seqiiéncia em
direcdo a regido aguda do piano.

(voz intermediarial)

motivo a

.'h.fi'h:ﬂ ==

SO S—

transposicao

transposicao
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Motivo all:

C.28

Transposicao.

Motivo a na forma reduzida, com
tamanho ampliado, incluindo trés
notas da escala cromatica
descendente.

(voz superior)

Motivo al2:

C.28

Juncdo dos motivos a e b.
Transposi¢ao do motivo a.

O motivo b passa a iniciar no tempo e
os intervalos foram modificados.

L H ]

‘ }
.
= g

(voz intermediérial) motivoa motivo b
Motivo al3:

C.30 S
Transposicao. =

Motivo a na forma reduzida, e e 'HL:JR&, ——
diminuindo a duragio da tltima nota. i) ' |

(voz superior)

Motivo al4:

C.30

Transposicao do motivo al, ampliado
com a escala modal de D6 Edlio, em
quidlteras, mudando da regido média
para o agudo.

(voz intermediarial)

//;:&E

ey 1.7 Ll O N N L0 A S N S N

7 7 7

escala modal de D6 Edlio

Motivo al5:

C.32

Intensifica¢do do ritmo do tango com
textura em acordes de 5] e notas
ornamentadas, incluindo notas
cromaticas na voz intermediarial.

C.34
Transposicao.

0 = o o,

> >

: } N

b , . ﬁﬁ SITT

& || > >
i L tadae 2\
)’ A = N N . ] @ T T I | T
2 bl-' 7 o—1 b\‘ I t‘ -] b 2] X
'l?\J i' I' ;; i’ }H E'H LI I

- S > > :’/
B mm e

> > >
—_ >

> gy S ﬁ ﬁ > >

b ~ % b o o |o o |s bo\ BO\
ﬁ“w e e e LT
cEIZEZEE IR s eie

H [ >y
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C.36
Transposicao.

Motivo al6:

C.38

Transposicao.

Motivo a apresenta-se na forma
reduzida, em textura de acordes de
Mib maior e Mib menor, em regioes
diferentes.

C. 41

C.85

-

Mib menor

—

e

1T
!
14

1
|4

~— .

Mib menor

Mib menor

Motivo al7:

C.44

Transposicao.

O motivo a na forma reduzida €
apresentado duas vezes. Na 2* o ritmo
¢ modificado, com notas no
contratempo e em 8J ascendentes.
(voz superior)

C. 46
(voz superior)

"
1/

— L — -
| N | e |
e AN T T 1 T 1
g!- I [ 7]
e L

.

[

motivo a - contratempo

em regides diferentes

=
fl’p_
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Motivo al8:

.
C. 44 L,: / l)p_

. ) oy e
Transposicao de a, seguido do mesmo W
motivo na forma reduzida, em regides >\\_/
diferentes. [ [ |
(voz intermediérial) transposicéo motivo a - contratempo

em 8? ascendentes
Motivo al9:

A A
C. 46 o . =¥ e e
Transposicio de al, seguido do
. . p—
mesmo motivo na forma reduzida, em S
regides diferentes. | | |
transposicao transposicdo

(voz intermedidrial) motivo a - contratempo

em 8* ascendentes

Motivo a20:

C.48

Motivo a é apresentado duas vezes em
seguida, excluindo a terminacdo com
o som longo.

(voz superior)

Motivo a2l:

C.48

O motivo a € apresentado duas vezes,
na forma reduzida, transposto,
excluindo o som longo.

(voz intermedidrial)

transposicdo transposicao

Motivo a22:
C.50

: 4 > > > > 53N\
Motivo a é apresentado na forma > 1T R >

: . O & \ \ L WYy \‘/ \w- 4
reduzida, ampliado, em textura de IR R B E i e
acordes de 4J* e 4A, no tempo € no i " i !
contratempo.

% Harmonia de Quarta/Quinta - acordes construidos com intervalos de quartas/quintas (simbolizada “Q”).
Do original em inglés: “(..) some chords built not of thirds but of perfct fourths. These are called quartal
harmonies (symbolized ‘Q’)”. TUREK, op. cit., p. 295. Tradu¢do da autora.
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Motivo a23:

C.53

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes de
tercas com segundas acrescentadas,
com ritmo modificado e mais extenso.

Motivo a24:

C.56

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes, ritmo
modificado e mais extenso, inicia com
uma anacruse ¢ finaliza com uma
seqiiéncia de acordes paralelos, com
subdivisdo ritmica ternaria. Utiliza
acorde de 4] e 4A, com segundas
acrescentadas.

el
tel

3 . >3
\ >/—\ . o
111 /s 3 >i
- e = [~ e [T b 3
a - an
Lo W
N uilal]

Y
Vo1
v

=

]
- Um.
h.: £ .;WT

>

acordes com
segundas acrescentadas

acordes de 4] e 4A,
paralelos e ascendentes

Motivo a25:

C.59

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes de
tercas com segundas acrescentadas,
ritmo modificado, mais extenso € no

final, modifica o compasso para acordes de ter¢as com segundas acrescentadas
ternario.
Motivo a26:
C.62 PO RS
Motivo a é apresentado na forma > 7> . SN
. e~ pon) >
reduzida, com subdivisdo ternaria, em be > > > bl bs 232 23
” L. . pbdbee e e op opte o s oo o
oitavas, com inicio anacrusico, @, 25 5
mudando a férmula de compasso para | ¢ B a T 7
12/8.
Motivo a27: > be o _ he be he £ befe
0 #hﬁ-ﬁﬁhﬁh‘:ﬁ#bﬁ::—:hiw:

C' 64 A I 1 I ! — ) I

. e e 2y I !
O motivo manteve a subdivisdo | 53
terndaria, ampliado com uma linha | | | | | |

st t st t st t st t st ot

melddica com células formadas por
2m e 2M, com inicio em anacruse, que
culminard no motivo a, na forma
reduzida, em textura de acordes de 4A
com segundas acrescentadas.

acordes de 4A com segundas acrescentadas
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Motivo a28:
C.67-72, 80

Motivo a na forma reduzida,

fragmentado, utilizando acordes de s et
segundas no contratempo.
L —
> >

5, EE
C.76,78¢82 o] e

J v v

i

C.84 9 L,b‘bﬁ },b?ﬁ

D} -7
Motivo a 29:
C.70
Transposigao. S il ol o Bl i ol o ol o idod Y
O motivo a é apresentado aos poucos, B e T ==
isto é, mostra a 1* célula, prolongando [ I - ({—
o0 som, a seguir faz 0 mesmo com as 2°* 1" célula 2" celula 3 celula
e 3* células e finalmente apresenta-o )
1nteiro. T . gé =
(voz superior) I 1
Motivo a30:
C.75 - _
Transposicao de a. =¥ S ——

A duracdo da ultima nota é diminuida.
(voz intermedidrial)

Motivo a31:

C.77

Transposicao de al.

Modificou-se o intervalo e a direcdo
da nota no final, diminuindo sua
duragdo.

(voz intermedidrial)

N

Motivo a32:

C.79

Transposicao de al.

Repeticdo do C. 5, modificando o
intervalo, a direcdo da dltima nota e
diminuindo o seu valor.

(voz superior)
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C. 81
(voz superior)

C83
Transposicao.
(voz superior)

el
1

Motivo a33:

C 87

Transposicao.

O motivo a aparece com repeti¢ao de
acordes ornamentados, em direcdo a
regido aguda do piano e desce para o
grave com o motivo a na forma
reduzida, com o acorde de Mib menor.

Y

VoeR A

Acordes ornamentados

3 notas cromadticas desc.

Lib Sol Solb

|
Mib menor

Motivo a34:

C89

Motivo a na forma reduzida,
utilizando acordes com segundas
acrescentadas no contratempo.

Motivo a35:

C90

Motivo a acrescido de acordes com
segundas acrescentadas no
contratempo.

(voz superior)

\od

Motivo a36:

Cc92

Motivo a ¢é ampliado com uma
transposicdo com ritmos modificados,
finalizando com  acordes com
segundas acrescentadas no
contratempo.

(voz superior)

RS AARORE D wé 4

I
7

T
T
T

Motivo a37:

C. 100

O motivo a iniciou com um intervalo
maior e intensificou o ritmo.

(voz superior)
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Motivo a38:

C.102

Transposicao.

Motivo a com ritmo intensificado.
(voz superior)

Motivo a39:

C. 104

Transposicao.

Motivo a com ritmo intensificado,
acrescido de uma  terminagdo
descendente.

(voz superior)

AN
&

Motivo a40:

C. 106

Motivo a € apresentado na sua forma
reduzida, em textura de acordes de 5A
e segundas acrescentadas. E ampliado
com a repeticdo do 1° compasso uma
8" e depois uma 15* acima. A seguir,
desce repetindo o mesmo acorde em §*
descendentes.

]
e
1979~

b
1

VK

TeTeTe -
B33
il
T8
iy
%1
iy

TTRTeTN -
Ead

s
'y
ki)
X
L3
—
ks
nifiy
LIk

tel
tef

¥ piv
Dl

8* acima 15% acima repeticdo do
acorde em

8% descendentes

Motivo a41:

C.110

Transposicao.

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes com
segundas acrescentadas.

C. 113
Transposicao.

TE e e
’ 7 17 —
| |
3M
A VT - ‘/\> z
ﬁg E E'. hg
| |
3M
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Motivo a42:

C.111

Transposicao.

O motivo a é apresentado na forma
reduzida, em acordes de segundas
acrescentadas e é ampliado com uma
linha melédica com subdivisdo
terndria que conduz ao proximo

acorde.

C. 114

Transposicao.

Os acordes passam a ser de 4] com
segundas acrescentadas.

—~ .. /3\\3 /3 :
. ﬂabmb@ h@ 7 E—1
: V=1 w

| |
ampliacdo melddica com subdivisdo terndria

ampliagdo melddica com subdivisdo
terndria

Motivo a43:

C. 117

Transposicao.

Motivo a4l € apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes com
segundas acrescentadas, no tempo e
contratempo, alterando a ordem dos
acordes.

Motivo a44:

C. 118

Transposicao.

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes com
segundas acrescentadas, no
contratempo e € ampliado com uma
linha meldédica com  subdivisdo
terndria que conduz a uma seqiiéncia
de acordes de 4] e 4A paralelos
ascendentes.

acordes de 4] e 4A
paralelos ascendentes

Motivo a45:

C. 120

Motivo a é apresentado na forma
reduzida, em textura de acordes de
tercas com segundas acrescentadas,
mudando a direcdo original dos
acordes.

81)(1 ________________
> >

e S

Q#bﬁﬁé Mg 5 g
[ an ) I . al ——
bv I'/ Ir —1
| I | |

4] 3M
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Motivo a46:

C. 121

Transposicao.

Motivo a € ampliado, apresentado na
forma reduzida, em textura de acordes
de tercas com segundas acrescentadas,
alterando o ritmo, colocando-0s ora no
contratempo, ora no tempo, mudando
ainda, o compasso para ternirio no
final.

Motivo a47:

C. 124

Motivo a tem inicio anacrisico e €
apresentado na forma reduzida, em
oitavas, mudando o compasso para
quaterndrio com subdivisdo terndria.

Motivo a48:

C. 125

Dando continuidade a frase anterior,
com as oitavas acrescidas de notas da
escala cromatica ascendente.

Motivo a49:

C. 126

Continuando, o motivo a ¢é
apresentado na forma reduzida, com
subdivisdo terndria, em textura de
acordes de quartas com segundas
acrescentadas.

Motivo a50:

C. 127

A seqiiéncia € intensificada
ritmicamente.

>>> >> > 2N

Ion

Motivo a51:

C. 128

Seguindo, o acorde de 4J com
segundas acrescentadas, serd repetido
uma 8" acima, preparado por uma
linha melddica. Finalizando em Si,
com acorde de segundas.

(voz superior)

Quadro 66 - Variacoes do motivo a do Tango




Segue a apresentacao do motivo b com oito variagdes na voz intermedidrial.

Motivo b: . -
C.23 D N et
Transposicao. ’ =T
(voz intermedidrial)

Motivo b1:

C. 4

O ritmo foi modificado, alterando a
duracdo de algumas notas e acrescido de
um som longo.

(voz intermedidrial)

i

Motivo b2:

C.6

Transposicao.

O motivo passa a iniciar no tempo, com um
intervalo harmonico de 3m e € acrescido de
um som longo.

(voz intermedidarial)

C.95
Mesmo motivo apresentado duas 8* acima,

3
.

excluindo o som longo. o=

(voz intermedidrial) ST S >

Motivo b3:

C.8

Transposi¢cdo de b2, excluindo o intervalo FARTS - '
L= =

harmoénico de 3m da primeira nota.
(voz intermedidrial)

C.96

Mesmo motivo apresentado duas 8* acima,
sem o som longo.

(voz intermedidrial)

Motivo b4:

C. 10

O inicio passa ser no tempo. Os intervalos
sdo mudados, alterando-se a ordem e a
direcdo original das notas da escala
cromatica.

(voz intermediarial)

‘,: 1 T
7 \th- L 2
Lall Jul I I |
| -
s >
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C.97
Mesmo motivo apresentado duas 8* acima.
(voz intermedidarial)

I

w1

S
~

e

™

C,Q>kb
™

e
N
| ]
k)

|

|

Motivo bS:

C.12

Transposicao de b.

O intervalo foi ampliado de 3M para 4J.
(voz intermedidarial)

C.74
Mesmo motivo apresentado uma 8* abaixo.
(voz intermediarial)

B

Motivo b6:

C. 18

Transposicao.

O ritmo foi modificado, alterando a
duracdo de algumas notas e acrescido de
uma terminagao.

(voz intermedidarial)

I

Y
el

e

alteracdo ritmica

Motivo b7:

C.20

Transposicao.

O inicio passa ser no tempo. O ritmo foi
deslocado para pulsacdes diferentes,

acrescidos de contratempos.
(voz intermedidrial)

Motivo b8:

C. 101

Transposicao.

Mudanga na ordem original das notas.
(voz intermedidrial)

C. 103
Transposicao.
(voz intermediarial)

C. 105
Transposicao.
(voz intermediarial)

CQ;>~>

TS

[ —
h i
b A he I
£ (3 & LA
[ <o W WS Y by
D 1 '
P’ A I T
y AW CI) he 1 I
| £ o0 W WY SN i Ll 1) 1
:)V ﬁl. D“. 11 |

Quadro 67 - Variacoes do motivo b do Tango
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O motivo ¢ apresentou 31 variagcdes e € o Unico que € trabalhado nas quatro

vozes. Confira no Quadro abaixo:

Motivo c:

C.3

Repeticao literal dos C. 1 e 2.
(voz intermediaria2)

| YEERRY]
vV

Motivo cl:

C.5

Continuacdo da escala cromdtica
anterior até a nota do baixo, que dara
seqiiéncia a mesma escala uma &°
acima. .y |
(voz intermediaria2) nota 8* acima

Motivo c2:
C.7

O intervalo foi modificado. > )
(voz intermedidria2) e

C.9 > s 5 . .
Transposi¢do. e ) o
(voz intermedidria2) g

Motivo c3:
C. 11

Transposicao.

O motivo é ampliado e inicia com uma 5
apojatura. No final desta variacdo, o
ritmo foi modificado: diminuiu a —
duragdo de algumas notas e acrescentou
notas no contratempo. B

,
W
[ 1RER)

(voz intermediaria2)

I | I
alteracdo ritmica
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Motivo c4:

C. 15

Transposicao.

O motivo € acrescido de um compasso
bindrio e modifica-se o final da escala
cromdtica, repetindo algumas notas,
caminhando para a regido grave do

o
X
=3

piano.
(voz intermediaria2)
Motivo c5: e 7
C.17 r 7 o
Os intervalos foram ampliados, DR | 3 |
modificando-se a dire¢do original das @ SeEA
notas. L -
(voz intermedidria2) | | | | | |
8J 8J ™ ™
Motivo c6: X
C. 19 [ (L bad > -
Os intervalos foram  ampliados, e ———6
modificando-se a ordem e a direcdo =# . v
original das notas da escala cromatica. haid
(voz intermedidria2) | | [ ! [
™ ™ ™ 4A
| |
escala cromatica descendente
Motivo c7: .o
C.21 e ——
Diminuiu-se a duragdo das notas, - :
acrescentando-se notas no contratempo.
(voz intermedidria2) ' :
notas no contratempo
Motivo c8:
C.22

O motivo foi ampliado, diminuindo-se
a duracdo de algumas notas e mudando
a ordem da escala cromatica.

(voz intermediaria2)

N

| > | 1 L
S =
l I l
modelo transposicéo 8% acima

262




Motivo ¢9:

C.28

O motivo foi ampliado. No final
diminui-se o ritmo e aumentou oOS
intervalos.

(voz intermedidria2)

escala cromatica

Motivo c10:

C.32

Inicio em contratempo, com intervalos
ampliados e mudanca de regioes.

(voz intermediaria2)

notas repetidas

notas cromaticas desc.

ascendentes com mov. Ascendente
Motivo c11:
z >
C. 34 _ o e >
Inicio em contratempo, com inversao y g ,

. [ | ] [P 1 I 1
de intervalos de 2m para 7M e mudanca 'l * | |J o |
de regloes‘ . notas cromdticas  transposi¢@o
(voz intermedidria2) desc. com mov.

ascendente
C. 36
s X > > 7
Transposicao. te , 2 ke %
. . 1 7 (\:I 1 | 1 I
(voz intermedidria2)
T o1 Ca|
Motivo c12:
C.38
Transposicao.
A

Motivo ¢ é modificado apresentando-se
em oitavas, seguido de um compasso
em branco.

(baixo)

VQLEE__
o
N~ | P
o
o
N N
N Y
-4l
oo
|

Motivo c13:

C.41

Transposicao.

Motivo ¢ é modificado apresentando-se
em oitavas, alterando um intervalo da
escala cromdtica e termina com um
som longo no baixo.

(baixo)

3 T
-
< [P
o
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Motivo c14:

C.44

Transposicao.

O motivo foi ampliado.
(voz intermediaria2)

[ YERA
NCH
~N

Q]
Ve ol

Motivo cl15:

C.48

O motivo c¢ trabalha a escala cromatica
com a ordem alterada, invertendo o
intervalo de 2m para 7M, modificando
as regides em 8J ascendentes.

(voz intermediaria2)

C.50
(voz intermedidria2)

81)[7- -

Vi R Vi
=Y, $/

modelo

transposicao

— Vel

transposicao

transposicao transposicdo

Motivo c16:

C.53

O motivo ¢ aparece ampliado, em
oitavas, mudando a direcao original das
notas, marcando o tempo do tango.

(baixo)

N N
s
X X
“Te
%ij%
o
Ry

Motivo c17:

C.56

O motivo ¢ aparece ampliado, em
oitavas, inicialmente com o ritmo € a
direcdo original das notas modificada e
termina com movimento descendente e
subdivisdo ternaria, utilizando a escala
modal de D6# Jonio.

2=

be fo
ifSpe

>

>

ol
Na-aliry
Vo stiil
ﬁ% L
Ragnns
-
fhan
< =5
-Q ]
vj:
Y
T

escala cromatica

4] escala modal de D6# Jonio

(baixo)
Motivo c18:
,/_\
C.59 / . Su % 3
| | I — A |
O motivo ¢ estd em  oitavas ——" h{ o Ei':' S
ascendentes, ampliando os intervalos = j e e =t %U o jEt
para 4] e 2m, com deslocamento da — h>\./' ) 81’E>
yoR . ~ - —--- -
métrica e apoio a cada trés notas, 8| | |
modificando o compasso para ternério, A om 4 2m 4 2m

no final.
(baixo)
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Motivo c19:

C.62

O motivo ¢ apresenta-se fragmentado,
com repeticdo da primeira nota em
movimento ascendente, modificando a B >
direcdo original das notas. Inicia no : ’
contratempo e modifica o compasso
para quaterndrio com subdivisdo
terndria.

(voz intermedidria2)

Motivo c20: /«\
C. 64 Tz e, tebebs ‘

»
Mantém o compasso quaterndrio com

Il
- N

e e~ L . . . oDy
subdivisio  terndria.  Inicia em 7
contratempo. Uma linha melédica com 11 | | | |
células formadas por 2m e 2M, ¢é 6M st t st t st st ot st

ouvida em unissono com a Vvoz
superior, que culminard no motivo c,
fragmentado, com repeticao da primeira
nota em movimento ascendente,
modificando a direcdo original das
notas. variagdo do motivo ¢
(voz intermediaria2)

Motivo c21:

C. 67-84,89-94, 110-111
Transposicao. e ]
Baixo Ostinato® formado por quatro d S
notas da escala cromadtica descendente R
em oitavas.
(baixo)

Motivo c22:
C.79
Transposicao.
Motivo ¢ com o ritmo ampliado. L
(voz intermedidarial)

NF
¢
TSH
"

IV
]

O

e

z

% baixo ostinato - Muitas musicas do século XX, a tonalidade ndo é criada pela relagio da harmonia
funcional, mas através de dispositivos como uma nota pedal e ostinato — melodia repetida/desenho ritmico.
Do original em inglés: “In much twentieth-century, tonality is created not through functional harmonic
relationships but such devices as the pedal point and ostinato - a repeated melodic/rhythmic figure”. TUREK,
op. cit., p. 319. Traducéo da autora.

265




Motivo c23:

C. 85 > ==t Em=ir=c—rc-==
Traqspos1géo. . ' T I W L beams Tt f W g e
Motivo ¢ em oitavas, ampliado. T T T
(baixo) [ |
ampliacdo do motivo ¢
Motivo c24:
C.95
Transposicao. j j\ > > > >
. L . . . >
O motivo ¢ é ampliado, modificando o | 5 ‘'t d be-yd) J bd- D S —
ritmo. E  apresentado em uma| &% : : R
seqiiéncia, termina com um som longo, | | | | |
altera o compasso para bindrio, retorna modelo transposi¢do  transposi¢do  mudanga
para quaternério em seguida. de compasso
(voz superior)
Motivo c25:
C.95
.~ — PN T p— N
Transposigao. B T e T e e e e e b be—]
Motivo ¢ em oitavas, com ritmo \/‘b; ERE Li :; . EI . 1,5 T ',,; b
modificado, formando uma seqii€ncia. TR b e
(baixo) [ | [ |
modelo transposicao transposicao
C.98 >
Continuagdo da seqiiéncia anterior, sem N N i :

. . . | T |
oitavas, ampliando os intervalos no 1 i ey ;i I
final. F R S
(baixo) | | |

continuagdo da seqiiéncia 4A 4
Motivo c26: .. ~
be #®heba bl 4_‘ | | | 4_‘ ™ 7
C. 106 B e S T S s i e
Em oitavas, o motivo inicia e termina Tt Y b g Y iele e
Lot N— b_‘ b _/ ~—
com notas da escala cromadtica >\8”’ _________
descendente, sendo ampliado com o
modo de La Mixolidio no meio ! : P ! !
) : escala modo de Lab Mixolidio escala
(baIXO) cromatica cromdtica
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Motivo c27:

C.112

Mudanga da direc@o original das notas
do motivo ¢, com oitavas ascendentes,
retornando a direcdo original do
motivo.

(baixo)

C. 115
Transposicao.
(baixo)

escala cromdtica escala cromdtica repeti¢do
ascendente descendente

-

N
BT

Motivo 28:

C.118

Mudanga da direc@o original das notas
do motivo ¢, com oitavas ascendentes,
retornando a direcdo original do
motivo, no modo de D6 Frigio, com
subdivisao ritmica ternaria.

(baixo)

b
N—
s Ang
.
[ Y
N—

escala cromadtica modo de D6 Frigio

Motivo c29:

C. 120

Motivo ¢ em oitavas, ampliado com
mudanca da ordem e direcdo original
das notas da escala cromatica e
mudanca do compasso para ternério.
(baixo)

X e
N |

Motivo ¢30:

C. 124

Motivo ¢ com os intervalos ampliados,
modificando a dire¢cdo das notas, o
ritmo e compasso de terndrio para
quaternario com subdivisdo terndria.
(voz intermediaria2)

C. 126
(voz intermediaria2)
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Motivo c31:

C. 128

Compasso 12/8. O motivo ¢ inicia com
uma linha melddica em unissono, com
a voz superior, modificando o ritmo.
Terminando com acordes de segundas.
(voz intermediaria2)

Quadro 68 - Variacoes do motivo ¢ do Tango

O motivo d possui 17 variagdes no baixo e na voz intermedidrial, que serdo
apresentadas a seguir.

Motivo d:
C.11
Transposicio. e——F—+

(baixo) = =

Motivo d1:

C.5

Transposicao.

O ritmo foi modificado, diminuindo um
compasso.

E=—
(baixo) bg
E==

C.6
Transposicao.
(baixo)

Motivo d2:
C.7
Transposicdo. O intervalo inicial € =¥
aumentado e o ritmo foi modificado,
incluindo apojatura dupla cromética
em dire¢ao ao som longo.

(baixo) E—
4]

N

(
~Le
Le

|

V|

Vol
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C.9
Transposicao.
(baixo)

<—§;ﬂ

2m

~Lee

|
]

vdll

Motivo d3:

C.13

O ritmo € diminuido, os intervalos
aumentados e o compasso muda para

bindrio e retorna ao quaterndrio.
(baixo)

NS

Vel

VB

Vel

Motivo d4:

C.17

O ritmo foi diminuido e os intervalos
ampliados.

(baixo)

81!!7___

all

i

oIl

¢l

Motivo dS:

C.22

O pedal foi ornamentado.
(baixo)

N

Motivo d6:

C.25

Contorno melddico com a marcacao
ritmica do tango.

(baixo)

N

Vol

Vel l]

valll

Vel

val ]

velll

Motivo d7:

C.28

O motivo foi ampliado, modificando o
ritmo e os intervalos para 7M, 2M e
2m.

(baixo)

O

Motivo d8:

C.32

Transposicao.

A segunda nota passou a ser
ornamentada, modificando o intervalo
para 3M descendente.

(baixo)

vdalle

3M

(
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C.36
Transposicao.
(baixo)

N

2m

Motivo d9:

C.34

Transposicao.

O intervalo foi modificado para 2m
descendente.

(baixo)

N

— VéllK
vdlle

2m

Motivo d10:

C.48

O ritmo foi diminuido e o intervalo
modificado para 7m ascendente.

(baixo)

S%

VRLLY

PN

v_
VL

ba b
> >
| [ |
modelo transposicdo em

8 ascendente

Motivo d11:

C.50

O motivo d foi ampliado por uma
seqliéncia cromdtica com a ordem
alterada. Modificou as alturas, diminuiu
0 ritmo.

(baixo)

k31

VI | R

VI N
Vj___
Val

Vel

V| QL
EX=

VoL

15J 8J 8J

Motivo d12:

C.62

Transposicao.

O motivo d inicia em anacruse, com
oitavas, amplia o ritmo e muda o
compasso para quaternario com
subdivisao terndria.

(baixo)

e
D
D

Motivo d13:

C.65-66, 126-127 e 128-129
Transposicao.

O motivo d apresenta-se em oitavas,
sem ligadura de prolongamento.

(baixo)

C. 124
Transposicao.

N
FE
)
)

270




Motivo d14:

C90

Transposicao.

O motivo d apresenta-se com 0 ritmo
diminuido e o som muda de altura.

(voz intermedidrial)

He|
N
1T
M
1

Motivo d15:

Cc92

Transposicao.

Este motivo apresenta uma seqiiéncia
com o inicio do motivo d14.

(voz intermedidrial)

~J

transposicdo transposicdo

Motivo d16:

C 98

Transposicao.

O motivo d muda o compasso para
bindrio e retorna em seguida para
quaterndrio.

(baixo)

Motivo d17:

C 100

O motivo d passa a ser polifébnico, com
ressonancia em oitavas ascendentes.
(baixo)

Cc 102
Transposicao.
(baixo)

C 104
Transposicao.
(baixo)

finn

1

T

T

SN

Quadro 69 - Variacoes do motivo d do Tango
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2. Fotocopia da carta de Marlos Nobre para Prof* Ms. Araceli Chacon Sobrinha

do Departamento de Miisica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Uberlandia

MARLOS NOBRE

Rua Pres. Carlos de Campos, 115 Bl. 2 apL. 902
(@) Laranjeiras - Ric de Janeiro, RJ - Brasd!
Rl 3L —O cPo)

Fax: o+ I¥ f21) (13 9763
e - JI3 ER22

£ - mmacl : mqr/«':.rwaﬁf-e@ao'e- Coam. br
Aracel, Chacer Sobrimiba

P AMarsa Con caccms Andrmca /SD 9. 203
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3. Fotocoépia reduzida do rascunho® da Sonata Breve, opus 24

% O compositor chama o rascunho de uma misica de taquigrafia musical.

“Eu tenho uma escritura tipo “faquigrafia musical” muito propria que somente eu entendo e que me permito
fixar o pensamento musical no papel de maneira rapidissima. Sé depois eu realizo o trabalho de colocar
definitivamente a obra no papel e no caso da Sonata Breve isso s6 fiz 34 anos depois, devido ao excesso de
outros trabalhos neste periodo”. NOBRE, Marlos (marlosnobre @uol.com.br). Re Sonata Breve. E-mail to
magalyotsuka@iar.unicamp.br). 08/11/2005.
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