UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS - UNICAMP

INSTITUTO DE ARTES

DOUTORADO EM MUSICA

Foto de Katarina Real — Acervo Fundacio Joaquim Nabuco

FREVENDO NO RECIFE

A Musica Popular Urbana do Recife e sua consolidacdo através do Radio

LEONARDO VILACA SALDANHA

CAMPINAS - SP
2008



LEONARDO VILACA SALDANHA

FREVENDO NO RECIFE

A Musica Popular Urbana do Recife e sua consolidacdo através do Radio

Tese apresentada ao Programa de P6s — Graduacdo em
Musica do Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas — UNICAMP, para obtencao do Titulo de
Doutor em Musica.

Orientador: Prof. Dr. Claudiney Rodrigues Carrasco

Apoio: CNPQ
CAMPINAS — SP

2008



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA DO INSTITUTO DE ARTES DA UNICAMP

Saldanha, Leonardo Vilaca.

Sa31f Frevendo no Recife: A Musica Popular Urbana do Recife e
sua consolidagdo através do Radio / Leonardo Vilaga Saldanha.
— Campinas, SP: [s.n.], 2008.

Orientador: Claudiney Rodrigues Carrasco.
Tese (doutorado) — Universidade Estadual de Campinas.
Instituto de Artes.

1. Frevo. 2. Musica popular urbana — Pernambuco. 3. Radio.
4. Nelson Ferreira. 5. Capiba. 6. Compositores — Pernambuco.
I. Carrasco, Claudiney Rodrigues. II. Universidade Estadual de
Campinas. Instituto de Artes. III. Titulo.
(em/ia)

Titulo em inglés: “Frevendo in Recife: The Urban Popular Music of Recife and its
consolidation through the Radio”

Palavras-chave em inglés (Keywords): 1. Frevo — Carnival music. 2. urban popular
music. — from Pernambuco. 3. radio. 4. Nelson Ferreira. 5. Capiba. 6. Composers from
Pernambuco.

Titulagdo: Doutorado em Musica

Banca examinadora:

Prof. Dr. Claudiney Rodrigues Carrasco — UNICAMP.

Prof. Dr. Rafael Carvalho dos Santos — UNICAMP.

Prof. Dr. José Roberto Zan — UNICAMP.

Prof. Dr. Amilcar Zani Neto - USP.

Profa. Dr*. Heloisa Helena Fortes Zani — USP.

Profa. Dr*. Ana Beatriz Linardi — FACAMP.

Profa. Dr®. Adriana Giarola Kayama — UNICAMP (suplente).

Data da defesa: 28-01-2008

Programa de Pos-Graduacdo: Musica.



Comissdo de Pos-Graduagio

@&‘ Imstituto Jde Artes
o 7/

Defesa de Tese de Doutorada em Musica, apresentada pele Doutorando Lecnardo Vilaca
Saldanha - RA 990121 como parte dos requisitos para a obtengao do titulo de Douter, perante
a Banca Examinadora:

Frof. Dr. Claljdiney Fodrigues Carrasco
Presidente/Orientador

p LR
V/ l A f/“':l
i carec
Prof. Dr. Antdnio RafaaIanWaiho dos Sanios
Membro Titular

A ;,\r;:_; ;-
':""l:'j:"."-'"-.}'-. H)
e e Y
Prof. Dr. Jos& Roberto Zan
Membro Titular

v -
-..r\-‘r i -9} i Hkﬁ
Qs o, carn
Srof. Dr. Amilcar £ani Metto
Membro Titular

~

f-/-l_é-‘fdfb _éﬁ*ﬁ*b_jléﬁ e

Profa, Dra. Heloisa Helena Fortes Zani
Membro Thular

]

irw_.,;'qu._-' P 'lﬁ_':“‘ki'-“: LA
\Profa. Dra. Ana Beatriz Linard

Membro Titular




DEDICATORIA

Aos meus queridos pais, Sebastido e Maria Helena:

Pelo apoio de sempre e pela vida.

A minha querida filha Gabriela: Pela compreensdo,

colaboracado e incentivo.

Aos grandes mestres do frevo pernambucano, em
especial, as figuras de Nelson Ferreira e Capiba: Pela contribui¢do

e enriquecimento da cultura musical brasileira.



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, filha, irmaos e sobrinhos.

Ao meu orientador Claudiney Rodrigues Carrasco

Aos que contribuiram na realizacdo deste trabalho:
Antonio Barreto

Edson Rodrigues

Evaldo Donato

Jodo Eduardo da Fonte Queiroz
José Batista Alves

José Roberto Zan

Jussiara Albuquerque

Luciana Gongalves Teixeira
Maria José da Silva

Maviael Fonseca Tendrio
Rafael Carvalho dos Santos
Renato Phaelante

Rosalia Albuquerque

Sérgio Campelo

Sérgio Godoy

Sidor Hulak

Zilmar Rodrigues

Ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq
Ao Conservatorio Pernambucano de Musica — CPM

A Fundagdo Joaquim Nabuco — FUNDAJ

A Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP

A todos os demais amigos e colaboradores.



SUMARIO

RESUIMO. ...ttt 15
ADSEFACE. ...ttt ettt 17
INEPOAUCAO. ...t e e e e e e et r e e e e e e e e e e aaaabaeeaaaeeeeannns 19
Capitulo I — O FREVO ... 25
O CONEEXLO. .ttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt e b steesbe e eneesaeeeneens 30
As Bandas de Musica em Pernambuco...........coceveiriineiiiiniinieienieneciesesee 33
Os capoeiras, a Marcha-Carnavalesca € 0 Passo.........ccccoeeveevcieenciieenciiecniie e 36
O FIeVEAOUIO. ...ttt ettt sttt 40
O NASCIMENLO. ...ttt ettt ettt ettt ettt et ettt et st e sbeebeeatesbeenbeeaee e 43
Banha Cheirosa — (Dobrado).........ccccueeeiiieiciiieeiieeeeeeee e e 45
Aguia da Mantiqueira — (DOBIado)............c.oueveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 47
No Bico da Chaleira — (Polca-Marcha)...........ccccoevvieeiieeiiieeeieeciie e 50
Depoimento de Mario Mello sobre Zuzinha, a polca-marcha e o frevo................. 54
Divisor de Aguas — (Marcha-FIEVO)...........covvveveeeeieeeeeeeeeeseeeeeeeeeses s 55

Capitulo II - O FREVO NA INDUSTRIA FONOGRAFICA E NOS MEIOS DE

COMUNICACAO DE MASSA ...ttt seses s 57
O RADIO - PRA-8 — RADIO CLUBE DE PERNAMBUCO...........cooconrrrrrrennee. 58
O CONATIO ettt ettt ettt st sae et ettt st e bt e te e eaes 58
Pernambuco, O PIONEITO. ... ...uueeeeiieiieiiie e eeeeeeeeaeeeeeeennes 60
A FUNAAGAO......iiiiiiiiiecee e e et 60
A Vanguarda Pernambucana............c.ccooeriiiiiiiniciiiniieceeee e 61
A Estabilidade..........ooiiiiiiiiieceece e e 62
O ADVENTO DA MUSICA POPULAR NO DISCO E NO RADIO.................. 65
IMUSICA POPUIAL......c.uiiiiiiiiiiciiee ettt 65

11



A MUSICA N0 RAIO. ...ttt 66
Nao Puxa, Maroca!... — (Marcha Carnavalesca Pernambucana)................c........... 75
O Frevo no Disco € 10 RAI0........cooiiiiiiiiiiiiee e 89
A Provincia — (Marcha).........c.oeooiieeiiieeieccieeee e e 92
Frevos — Sucessos da Era do Réadio, gravados em 78 rpm no Rio de Janeiro........ 94
Capitulo IIT — DOIS GRANDES NOMES DO RADIO E DO FREVO
PERNAMBUCANO: NELSON FERREIRA & CAPIBA........cccoviiieieee 101
Nelson Ferreira, “O Moreno BOm™.........cooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeaaaeaes 104
Borboleta ndo ¢ Ave — (Marchinha Carnavalesca).........c..cceeeveriieniienieenieennnnenn. 110
Borboleta nao € Ave — (Frevo-Cangao).........cccueeevvvieeeiieeiiieeeiieeeeeeeee e 112
Cavallo do Cao nao ¢ “Rioplano” — (Marchinha Carnavalesca)............c..ccc........ 114
A Canoa Virou (Marcha-Cangao)........c.ceeeveeeriieeniiiieeniieeieeeieeeseeeeeveeeevee s 121
Veneza Americana — (Frevo-Cangao).........cccvreeiiieeeieeeiiee et eevee e 128
Evocagao — (Frevo-de-BloCO)........ocouiiiiiiieeiieeciee et e 132
Capiba e a Jazz-Band Académica, “Um Capitulo a Parte”............ccceeveveennnnnnne. 137
Vela Branca no Frevo — Manuscrito original...........cccceeeveeeiieeniieeniieceiie e 142
Vela Branca no Frevo — (Marcha Carnavalesca)...........ccccecveeveeeeecieeecneeeereeenne, 144
Pia P4 Cara!!! — Manuscrito original...........cccoecueeriiiiriieniieiiesie e 145
Pia Pra Cara! — (Marcha Carnavalesca)..........ccceeueeeeeiieriiieenieeeie e esiee e 147
Tenho Uma coisa Para Lhe Dizer — (Frevo-Cangao).........ccceeeveeveiveencieeenveeennnen. 157
E de Amargar — (Marcha-Pernambucana).................ocooovveueeeeeeeereseerseesnenenenn. 165
Capitulo IV — A CONSOLIDACAO DO GENERO FREVO E AS SUAS

SUBDIVISOES.......ccotiuiimriireireeeesstieeenessessesssessesssessssssesssessssssesssesssssesssessnss 175
Pilao Deitado — (Frevo-de-Rua).........ccccuvieeiiiiiiiieieeeeeceeee e 177
Vassourinhas — Manuscrito original............ccccuveeriieeriiieniieenie e 181
Vassourinhas — (Marcha-Frevo)........cccccoooiiiiiiiiiiiieeceeeeee e 182
Frevo — Base da SECA0 ItMICa........cccueeevuiieeiiieciiieciee e e 184
Frevo — Tabela de subdivisdes dO SENETO.........cceevvieriieniieiiieiieeie e 186
Frevo — Grades Orquestrais, descri¢ao das subdivisdes e exemplos................... 187
Frevo-de-Rua — Grade Orquestral bASICa..........ccceevveririiiniineeiieicneccnicee 187

12



Frevo-de-Rua — Grade Orquestral basica IL...........cccooeviiiiiiiienieniieieeieeeeee, 188

Frevo-de-Rua — Definiga0 € eXemPlOS.......eeevieriiiiieniiieiieiieeieeiee e 188
Frevo Tradicional — (Frevo-de-Rua)..........cccccvieeiiiiiiiiieiieeeececee e 190
Frevo de Abafo — Definiga0 € eXemPlOS......cccveeeiuieerieeeiiieeiieeeiieeereeeevee e 192
Fogao — (Frevo-de-RUa).......c.cooiiiiiiiieie s 193
Frevo Coqueiro — Definicao € eXemplos.........coccveeiieiiieniieniienieciieeieeee e 194
Durval no Frevo — (Frevo-de-Rua).........cccceeviiieiiiiiiiieeececeeeee e 195
Frevo Ventania — Definiga0 € eXemMPlOS......ccccveeeiiiiriieeiiieeiee e eeiee e 196
Freio a 01e0 — (FIeVO-AE-RUA).......c.oviueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 197
Frevo Abafo Ventania — Definicdo € eXemplos........ccceceeviierieniieniesieeiieeee 198
G05t0SA0 — (Frevo-de-RuUa)..........coovuiiiiiiieiiecciie e 198
Frevo Abafo Coqueiro — Definicao € exemplos.........cecvveeviieeriieenciieeniieciee e, 199
Qual € 0 Tom? — (Frevo-de-Rua)........ccccooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 199
Frevo-Cancao — Grade Orquestral bASiCa.........c.ceovveeriieniieiiienieeiiecieeee e 201
Frevo-Cangao — Definiga0 € €XemPlOS.......ccoveeerieeeiiieiiieeeiee e e eeeree e 201
Oh! Bela — (FTevo-Cancao).........ccueeruieerieeeiiieecieeenieeesreeesereeeieeeereeesaeesnnseeenens 203
Frevo-de-Bloco — Grande Orquestral basica...........cccueeriieriieriieniieieeieeee e 204
Frevo-de-Bloco — Definicao € eXemploS.......ccceeveeriieeiienieiiieiieeieeeeeeeiee e 204
Madeira que Cupim nao Roi — (Frevo-de-Bloco).........oocvveveiiinciiiiiiiieiieciee 207
Capitulo V — INFLUENCIAS ADQUIRIDAS........cocooiveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeneeeon. 209
One—Step — Definiga0 € eXEMPIOS....cc.eeeiiiriieiieriesieeieee e 210
VATTACOECS. ....uvveeeeeeiieee ettt et e et e e et e e e ettt e e e eetaeeeeeeaaeeeeeetteeeeeeaaseeeeeasreeeens 213
Variacoes sobre o tema de Vassourinhas.............ccccooovveieeiiiiieecciiee e 214
DivISOr de AGUAS — CHIAS........oeveeeeeeeeeeeeee oo 219
Vassourinhas — CfTas......co.ueiiiiiiiiiiiieeeteeee e 220
Vassourinhas, Embaixador do Frevo.........cc.ccccooiiiiiiiiiiii e, 222
Vassourinhas Estd no Rio — (Frevo-de-Rua)............ccocoeiiiiiiiiiniie, 223
Vassourinhas no Rio — (Frevo-de-Rua)...........ccccoeviiiiiiniiiiiiiiiecececeeeeee, 224
Um Pernambucano no Rio — (Frevo-de-Rua)...........ccccoeviiiiiiiiienciiiiiieeeee, 226
Bloco da Vitéria — (Frevo-de-Bloco).......coouiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee e 230
Frevo — de — Saldo — Definigao € eXemplos..........coceeveriierieneenienieneencnieneeens 233

13



Duas Epocas — (FIevo-de-RUA).............c.cooiuiveeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeses s, 234

Frevo — de — Sala de Concerto — Defini¢d0 € eXemplos..........ceevvveeveenieenieennens 236
Palhago Embriagado — (Frevo-de-Rua)..........cccceveeiiiiniiiiiiiieececeeecee e 240
Bachiando no Frevo — (Frevo-Fuga).........cccoveeeiiieiiiieeeeeeeeeee e 243
CONCIUSAO. ...ttt et 249
BibLlIoGrafia...........coooiiiiiiii e s 255
ANEXO0S A TSSOt 261
Anexo I — Grandes Nomes do Radio Clube...........ccceeveiiiiiiiiniiiieieeee e, 261
Anexo I — Antes do RAI0.........cooiiiiiiiiiiiiece e 264
Anexo III — Primeiros Registros Fonograficos no Brasil.........ccccceceverveninnnenne. 266

Anexo IV — A Discografia de Pernambuco — Do Principio a Década de 1950... 273

Anexo V — Musica Popular Pernambucana, Produto Industrial de Massa.......... 282
Anexo VI — Discografia de Nelson Ferreira...........cocceeviieiieniiiinieniieiecieeene 286
Anexo VII — Discografia de Capiba...........ccceevieriiiiiieniieiieeieceeeeee e 292
Anexo VIII — indice do CD de Audio Ilustrativo da Tese.............coovveeverrrurnnne, 296

14



RESUMO

O frevo tem uma longa trajetoria como musica popular urbana do Recife. Este
trabalho faz retrospectos dos tempos da sua formacao, consolidagdo e chega aos dias

atuais demonstrando como o género continua vivo e em plena transformacao.

O estudo ratifica que o frevo se tornou um dos principais produtos da industria
fonografica no Brasil entre as décadas de 1930 e 1950, na chamada “Era do Rddio”.
Apresenta o Radio Clube de Pernambuco como seu principal meio difusor durante esse
periodo. Menciona os principais compositores e interpretes do género, elege as figuras
de Nelson Ferreira e Capiba como expoentes e maiores propagandistas do frevo em seu
momento aureo, fazendo uma pequena biografia da trajetéria de vida e profissional de

ambos.
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ABSTRACT

The frevo carnival music has a long path as an urban popular music of Recife.
This work goes back to the time of its formation and consolidation to current days

showing how this musical gender is still alive and in permanent transformation.

The study ratifies that the frevo became one of the main products of the Brazilian
fonografic industry between the decades of 1930 and 1950, in the so called “Era of the
Radio (Era do Radio)”. This work presents the Rddio Clube de Pernambuco as the main
propagating medium of the carnival music during that period. It points the main
composers and performers of the style, selecting Nelson Ferreira and Capiba as
exponents and greatest propagandists of the frevo at the golden times. It includes a short

biography of the two composers.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo apresentar a marcha carnavalesca
pernambucana em sua longa trajetéria como musica popular urbana do Recife e procura

resgatar um acervo musical de acesso restrito.

Para o desenvolvimento do estudo, serdo abordados aspectos técnicos e historicos
relevantes para o delineamento do perfil desse género musical', tais como: origens,
influéncias, transformagao, consolida¢ao, mutagao, estrutura¢ao, instrumentacao, meios
de difusdo e principais compositores e intérpretes. Mais especificamente, o caso tratado
¢ o do frevo e o de dois dos seus grandes compositores e intérpretes, Nelson Ferreira e
Capiba. Sem duvida, estes se tornaram expoentes da cultura musical popular urbana em
Pernambuco e no Brasil. Contudo, o estudo ndo deixa de mencionar outros importantes
fatores que permearam esse contexto, assim como, traz a luz outros diferentes e notaveis
musicos que fizeram parte dessa histdria e contribuiram para afirmar, transformar e

divulgar a musica do Recife por exceléncia.

A realizacdo do estudo do frevo, objeto dessa investigagdo, justifica-se pelo fato
de ser este género um dos mais representativos da cultura musical do Recife, com
repercussdao em nivel nacional. Por isso mesmo, durante o periodo de afirmagdo e
consolidagdo dos géneros musicais populares no Brasil, se revelou um dos principais
produtos da industria fonografica e de comunicacdo de massa, tendo se tornado o

principal estilo composicional adotado pelos nomes anteriormente citados.

! Este Trabalho nio tem a pretensio de discutir o conceito de género em musica popular. Contudo,
FERREIRA, AURELIO BUARQUE DE HOLANDA — In NOVO DICIONARIO AURELIO DA
LINGUA PORTUGUESA, 2* edi¢io, 20* impressio — NOVA FRONTEIRA — 1986. Pg. 844. — diz que o
género ¢ um conjunto de espécies que apresentam certo nimero de caracteres comuns convencionalmente
estabelecidos. Qualquer agrupamento de individuos, objetos, fatos, idéias que tenham caracteristicas
comuns: classe, casta, variedade, ordem, qualidade, modo e estilo. Nas obras de um artista, de uma escola,
cada uma das categorias que, por tradigdo, se definem e classificam segundo o estilo, a natureza ou a
técnica: os géneros literarios, MUSICAIS e pictoricos. Portanto, partindo-se dos pressupostos de
FERREIRA, pode-se entender o frevo enquanto género musical, ja que o mesmo ¢é fruto de uma pratica,
escola ou tendéncia composicional que adota semelhantes padrdes estéticos, estilisticos e estruturais
(ritmicos, melddicos e formais) que produzem um resultado final com caracteristicas bastante peculiares
que o faz singular ante outras tendéncias musicais, tornando-o facilmente identificavel.
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O frevo foi, no caso de Pernambuco, o género que maior popularidade alcangou
através do radio durante o seu periodo dureo. Ao mesmo tempo, nos demais principais
centros urbanos do Brasil obteve ao lado do samba e da marchinha carioca, uma das
maiores audiéncias musicais durante o carnaval. Além disso, como produto da midia,
influenciou e foi influenciado, inserindo em suas vertentes caracteristicas advindas por
intermédio da midia radiofonica, criando novas configuracdes para a marcha

carnavalesca pernambucana.

O foco da averiguagdo estd concentrado no periodo dureo do radio, época de
maior evidéncia do género musical popular urbano recifense, com grande exposi¢do na
midia radiofonica através da PRA-8 — Radio Clube de Pernambuco, certamente o
veiculo de maior influéncia na divulgacdo do frevo. Vamos demonstrar como esse
veiculo foi importante para a consolidagdo desse género musical popular e de
compositores que entdo despontavam no cendrio recifense da primeira metade do século

XX.

Pretendemos mostrar também que o processo de consolidacdo se deu por mutua
interferéncia, ou seja, assim como a musica popular se beneficiou do radio para ser
divulgada e se estabelecer como produto acessivel para as grandes massas, o radio, por
sua vez, foi um grande beneficiario da musica popular, pois por meio dela trouxe para si
a audiéncia do grande publico e, com isso, se tornou atrativo de aporte financeiro por

parte dos agentes patrocinadores, firmando-se comercialmente.

A pesquisa cobre o periodo de surgimento e dominio da PRA-8, época do inicio
da radiodifusdo em Pernambuco e no Brasil na década de 1920, momento de afirmacao
dos géneros populares como produtos representativos da cultura nacional, indo até a
década de 1950, periodo aureo do radio e da divulgagdo do frevo. Naquele periodo teve
inicio uma grande transformagdo no radio, quando comegou a sofrer a concorréncia do
novo veiculo que entdo surgia, a televisdo. No caso de Pernambuco, esse foi também o

’ r g 2 A .
periodo em que o Rddio Clube de Pernambuco” passou a sofrer concorréncia e cedeu a

% A expressdo “O Rddio Clube de Pernambuco”, no masculino, sera aqui usada repetidas vezes. Isso se d4
em decorréncia de ter sido o mesmo — Rddio Clube —, como a expressdo diz, um clube de radio e, sendo
assim chamado por muitos até os dias atuais.
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audiéncia em favor de uma outra radio, inaugurada em 1948, a Radio Jornal do
Commeércio, que se tornou a principal emissora e absorveu boa parte da estrutura

musical humana da concorrente.

A introdugdo a historia da marcha carnavalesca pernambucana e o surgimento
desta em seu Estado de origem, sdo feitos a partir de um retrospecto de acontecimentos
que a precederam e que influenciaram direta ou indiretamente no advento da propria.
Isso nos remete a raiz da tradi¢do de bandas de musica no Estado de Pernambuco, o que
vem desde o periodo da dominag¢do holandesa no século XVII. Do mesmo modo, a
introducdo a historia da radiofonia, o surgimento desta em Pernambuco e os seus
conseqiientes desdobramentos sdo feitos também a partir de um retrospecto de fatos que
a antecederam — abordados em anexo — e que de uma forma mais direta ou indireta
possibilitaram ao aparecimento da mesma. Nos remete ao final do século XIX, e
coincide com o periodo em que comecam a se delinear os géneros musicais populares e

surgem as primeiras referéncias ao termo frevo.

O trabalho apresenta o cenario da vida cultural recifense nas primeiras décadas
do século XX, demonstra como esse ambiente foi importante para a consolidagdo da
musica popular urbana do Recife. Para tanto, contextualiza o inicio do rddio no Brasil no
ano de 1919, ainda de forma amadoristica e ndo muito pretensiosa. Contudo, ratifica
que, j4 a partir da década de 1930, comeca a nascer o que TINHORAO? conceituou de
“radio moderno”, profissional, provedor de entretenimento e voltado a uma aproximacgao

maior para com o publico.

O perfil dessa aproximagao foi baseado em uma programagado de cunho popular,
que passou a evidenciar mais claramente o papel assumido pelo radio. Como
personagem central dessa agdo, temos a musica, introduzida em sua programag¢ao
durante os anos 30 do século XX. Tidas entdo como de grande apelo popular, as
modinhas, baides, cangoes, cocos, marchinhas, frevos etc., foram inicialmente inseridas

por questdo de sobrevivéncia comercial. Entretanto, essa necessidade de sobrevivéncia e

3 TINHORAO — ATICA — 1981. Pg. 44.
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profissionalizag¢@o ¢ que terminou por possibilitar ao radio se tornar o mais popular dos

meios de comunicagdo do periodo.

A pesquisa apresenta ainda, um estudo biografico com diretrizes voltadas para a
trajetoria profissional de dois dos mais expressivos representantes da musica
carnavalesca pernambucana no periodo dureo do radio, Nelson Ferreira e Capiba. Eles
foram o que aqui convencionei chamar de “frutos da midia radiofonica”. Vivenciaram
ao maximo todas as etapas, caminhos e beneficios proporcionados pelo radio na
chamada “Era do Radio”. Pode-se dizer que Nelson, como diretor artistico ¢ homem do
radio, vivenciou todo esse periodo de dentro para fora do veiculo. Capiba, artista
convidado dos mais participativos, nunca fez parte do cast de nenhuma emissora e

usufruiu a todos os beneficios de fora para dentro do radio.

A trajetoria de vida e musical de ambos em muito se parece: vieram de cidades
do interior e se fixaram na capital. Pianistas, eles tiveram os primeiros ensinamentos
musicais ainda em casa, participaram de bandas, grupos de bailes, jazz-bands, orquestras
de cinema mudo e se consagraram como compositores através do disco e do radio. Suas
composi¢des foram gravadas por alguns dos maiores nomes da musica e da cangao
popular brasileira de entdo. Ambos possuem duas das maiores discografias

pernambucanas de todos os tempos.

O desenvolvimento composicional de suas marchas acompanhou as
transformagdes do género frevo. A representatividade e importadncia de ambos para a
musica popular urbana recifense sdo tamanhas que, até os dias de hoje, suas

composicdes estdo entre as mais executadas do Carnaval pernambucano.

Embora o foco da averiguagdo esteja concentrado entre as décadas de 1920 e
1950, para maior compreensao do contexto que permeia o surgimento e consolidagdo do
frevo, o estudo fard retrospectos anteriores a esse periodo. Assim como, para
compreender e demonstrar o processo de transformagao e evolugdo do género ainda nos
dias de hoje, ¢ necessario, também, avangar os estudos até¢ a maturidade dos seus cem

anos.
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Serdo utilizados como material de suporte ao texto: fotografias de pessoas, de
lugares, documentos impressos e fonograficos, assim como, a editoragio de partituras”.
Essa editoragcdo procura resgatar um acervo musical de dificil acesso, ja que a maioria
das partituras que serdo apresentadas encontrava-se em arquivos, bibliotecas e museus,
ou mesmo, inexistiam. Importante observar que as composigdes editoradas aparecerdo
em formatos diversos, isso se d4 em decorréncia da disponibilidade encontrada no
material pesquisado. Esse material se mostrava em diversos formatos: simples linha
melodica, partitura para piano, reducdo para piano da grade orquestral, reducdo
orquestral em pentagrama tnico, arranjo orquestral e, em alguns casos, se contou apenas
com gravagdes de época das obras pesquisadas. Tal diversidade redundou, de acordo
com as condi¢des graficas e fonograficas observadas, em: melodias simples, melodias

cifradas, partituras para piano e redugdes orquestrais.

Ainda sobre a questdo editorial, o leitor observara que na margem central inferior
da primeira pagina de cada obra editorada aparecera o nome deste autor, responsavel
pelas transcri¢des e editoracoes. A referéncia € feita em decorréncia de se tratar em boa
parte dos casos de obras raras € em alguns casos sem registros graficos, tendo sido as
mesmas, como ja mencionado, recuperadas a partir de gravacdes de época. Esse registro
fara com que futuros usuarios e beneficidrios, identifiquem o responsavel pela

recuperagao, transcrig¢ao, editoragdo e divulgacao do acervo.

Para melhor compreensdo e contextualiza¢do do trabalho, foi encartado um CD
ilustrativo com os exemplos fonograficos mencionados em suas respectivas gravagoes
de época. As faixas estdo ordenadas de acordo com a sua apari¢do no decorrer do texto,
0 que possibilitard ao leitor uma melhor apreensao do universo musical comentado em
seus diferentes ciclos. O objetivo pretendido ¢ permitir uma melhor compreensao das
transformagdes sofridas ao longo do tempo pelo género aqui estudado, bem como

perceber a constante mutagdo em que o mesmo ainda se encontra.

* Todas as imagens utilizadas neste trabalho passaram por processo de recuperagdo por parte deste autor.
As fotos antigas foram re-fotografadas em processo digital e ampliadas. Em seguida, foram manipuladas
através da ferramenta Paint, onde sofreram recuperagdo de cor, corre¢do de arranhdes e de falhas nas
bordas. O mesmo processo se deu com as capas de partituras fotografadas. E importante observar que, de
forma alguma foi alterado o contetido e a caracteristica das imagens, tdo somente, na medida do possivel,
se buscou recuperar os desgastes promovidos pelo tempo.
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Como podera ser observado, apesar de ndo mais ter o mesmo espaco na midia, o
frevo continua em permanente transforma¢do musical e coreografica, incorporando as
mais diversas influéncias. Género vivo, o frevo € simbolo do carnaval pernambucano.
Sua longa histoéria teve inicio nas ruas, que ele nunca deixou. Mas, nas ondas da PRA-8§ —

Rddio Clube de Pernambuco, e nas obras de Nelson Ferreira e Capiba, ele ganhou o

mundo.
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CAPITULO I

O FREVO

Orquestra de Frevo em desfile de rua

Foto de Alexandre Bérzin — Acervo Fundac¢io Joaquim Nabuco.
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A expressao ou vocabulo Frevo se origina do verbo ferver e, designa
efervescéncia, fervorescéncia. Em tultima instancia, remete a um éxtase do movimento
corporeo em coreografia que o eleva a um certo grau de insanidade e delirio de

animacdo. O que faz “pegar fogo”, o que faz ferver.

O vocébulo ¢ resultado da prontncia usada pelas classes menos instruidas da
populacdo que, quando dos autos populares usava a expressao frever, para designar tal
efervescéncia. Dai, como sintese do auge da acdo, da fervorescéncia, o aparecimento do

, 5
vocabulo Frevo™.

O ambiente dessa efervescéncia, eram os destiles das bandas do 4° Batalhdo de
Artilharia, popularmente conhecida como O Quarto, e do Corpo da Guarda Nacional,
popularmente conhecida como Espanha, em referéncia ao mestre da banda o espanhol
Pedro Francisco Garrido. Posteriormente, passariam a ser os desfiles dos clubes

6 ~ ,
carnavalescos pedestres’ que, com seus corddes carnavalescos, bandas de musica ou
mesmo orquestra de pau-e-cordas, realizavam manobras’ e tocavam aceleradas marchas

e polcas que faziam ferver o povo.

A fervorescéncia vivida na atmosfera desses desfiles traz marcas de conflitos a
histéria do frevo, representadas na forte rivalidade entdo existente entre os grupos
simpatizantes das diferentes agremiacdes. Contudo, se poderd observar que tais marcas

foram minimizadas através dos tempos e transformadas em saudavel concorréncia.

> PEREIRA DA COSTA comentando o aparecimento do vocabulo descreve e denomina as aplicagdes para
o termo como usadas a época. In PEREIRA DA COSTA — SEC — 1976. Pg. 368.

% Semelhantes aos clubes existem as trocas. A distingdo entre uma agremiagdo e outra esta no fato de que
os clubes realizam os seus desfiles a noite e, as trogas, o fazem no periodo da tarde. Mais luxuosos e bem
estruturados, os clubes se inserem dentro do que poderiamos chamar de grupo de elite ou primeiro grupo.
Mais simples, as trogas se inserem dentro do que poderiamos chamar de segundo grupo. Em ambos, além
das alegorias, se destaca a banda musical ou orquestra, como ¢ chamada pelos integrantes das
agremiagoes.

7 Segundo CASSIA, no principio do século XX, os clubes carnavalescos pedestres haviam desenvolvido
uma forma bem caracteristica — mas nao unica — de se apresentar, com a ado¢ao dos cantos e manobras.
“Substituiram os tridngulos e violdes pelas marchas vibrantes, executadas pelas bandas de musica,
intercalando-as com drias, tangos, polcas, dobrados ¢ valsas”. Algumas manobras eram bem sofisticadas
e exigiam bastante ensaio. O Jornal Pequeno do Recife em sua edi¢do do dia 12 de janeiro de 1909, pg.
03, no artigo intitulado O CARNAVAL, comenta que tais manobras representavam temas e, cita os
exemplos dos clubes Caiadores e Ferreiros que, no carnaval daquele ano, realizaram manobras especiais
cujo tema era “Defender Momo contra os Deuses de Bacho”. In ARAUJO — FUNDACAO DE
CULTURA CIDADE DO RECIFE — 1996. Pg. 338.
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Clube carnavalesco pedestre com Banda de Misica

Foto de Alexandre Bérzin — Acervo Fundac¢io Joaquim Nabuco.

A maioria dos Clubes, em especial os de predominincia de negros e mulatos, optavam por uma
formacao instrumental com base percussiva e fanfarra, banda musical.
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Clube carnavalesco pedestre com Orquestra de Pau e Cordas
Foto de Alexandre Bérzin — Acervo Fundac¢io Joaquim Nabuco.

Alguns clubes como os formados por imigrantes europeus, notadamente portugueses e italianos
optavam por uma formacio instrumental com base percussiva e cordas dedilhadas, hoje chamada
de pau-e-cordas.
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O primeiro clube carnavalesco pedestre surgiu em 1869 e se chamava Club dos
Azucrins, uma deferéncia as pessoas de espirito azucrinador, perturbador no sentido de
diversdo e brincadeira. O clube foi responsavel pela publicagdo do primeiro jornal

carnavalesco do Recife, O Azucrin®,

A partir da década de 1880, os clubes carnavalescos passaram a integrar
definitivamente as comemoracdes de rua do carnaval do Recife. Originarios nas classes
trabalhadoras e gente humilde da populagdo apareceram em maior quantidade e fluéncia
ap6s a abolicdo da escravatura. Entre os clubes pedestres, Os Caiadores (1886) foi
destaque no primeiro carnaval pds-abolicdo em 1889, com a polca “Caiadora, pequeno
arranjo de Pai Quilombo”. Esse clube parece ter sido o inspirador de outros também ja
existentes a época como: Vassourinhas, Borboleta, Imigrantes Contractados e Canna

Verde’.

Como musica, o frevo remonta do repertorio das bandas militares sediadas no
Recife a partir da segunda metade do século XIX. E marcha-carnavalesca derivada das
oo 1 . .
drias'® cantadas nos clubes, bem como e principalmente das polcas-marchas e

11 . ..
dobrados’’ tocados pelas bandas musicais de Pernambuco. Inicialmente sofre
influéncias do maxixe, da quadrilha e do galope, posteriormente, se deixa influenciar
. . . . . .12
por americanismos conhecidos através do disco e do radio como o one-step e o jazz “.
Surge como musica popular urbana autoral e hoje conta com data de nascimento

. 41 ’ . ’1: ’ ,
oficial®. Alcanca grande destaque através do disco e do radio em seu periodo aureo, se

firmando comercialmente como produto e se consolidando como género.

¥ Recolhido pelo pesquisador EVANDRO RABELLO, na coluna “Gazetinha” do Jornal do Recife, edigio
de 06 de fevereiro de 1875 que, anunciava as comemoragdes do sexto aniversario do Club dos Azucrins. In
SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — MASSANGANA — 1991. Pg. XXX e XXXI.

’ In ARAUJO — Op. Cit— 1996. Pg. 335 e 336.

' A dria popular, com melodias populares. Nio se trata da dria italiana, encontrada na dpera e na misica
de concerto, muito embora, sofra influéncias desta, seja na divisdo bindria, ou na forma ternaria A-B-A.
Contudo, mais proxima da dria do século XVI, composi¢des simples sobre poesia ligeira.

' Género de musica de banda semelhante a marcha. Para alguns autores, o que os distingue é o fato de
que no dobrado ha dobramento de instrumentos, ou desdobramento das partes instrumentais, [com linhas
melddicas desdobradas, com figuras de divisio rapida] o que justificaria o nome. In DICIONARIO
GROVE DE MUSICA — ZAHAR — 1994, Pg. 271.

' Detalhes no Capitulo — Influéncias Adquiridas.

13 Detalhes no topico — O nascimento.
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Como produto da midia, passa por um processo “civilizador”, de adequagdo a
grande exposicdo, divulgacdo e consumo obtidos através dos meios de comunicacdo. O
frevo perde a rusticidade advinda dos primeiros momentos, assimila novos coloridos
sonoros a sua estrutura instrumental e sofre um abrandamento no conteudo jocoso de

suas letras, se tornando mais romantico, saudosista e fortemente auto-referente.

Mutante, como os demais géneros populares, continua em plena transformagao

musical e coreografica.

Porém, o seu processo de constituicdo remete a um tempo muito mais remoto do
que aquele que o viu oficialmente nascer e se firmar como fendémeno e produto cultural.
Data do periodo do Brasil Colonia, muito embora, seja na Republica que ele se consagra
e consolida. Portanto, para reconstruir a sua historia e transformacgdo, ¢ necessario
remetermo-nos ao contexto cultural em que se deu, bem como, as origens das bandas de
musica em Pernambuco, pois, foi nestas que se originou. Criacdo do carnaval do Recife,

0 frevo se tornou no periodo dureo do radio e ¢ ainda nos dias de hoje a mais importante

musica de Pernambuco e do Recife por exceléncia.
O contexto

Segundo relatos da antropologa RITA DE CASSIA', as circunstincias que
fizeram surgir o frevo foram parte de uma agao prolongada e complexa, conseqiiéncia de
praticas e tradigdes culturais muito antigas que se transformaram vinculadas as varias

formas de organizacao da vida social urbana e as mudangas em curso na sociedade.

O Estado Brasileiro, através dos tempos, atuou de forma variada e com
intensidade desigual, como um dos agentes decisivos na descri¢do do perfil cultural do
pais. Desde o periodo colonial passando pelo império e chegando a republica, as
autoridades publicas estiveram cientes da importancia politica das manifesta¢des
populares como meio de coesdo e integragdo social. Ora incentivando e tolerando, ora

coibindo e reprimindo, procurando manipular simbolicamente seu significado e trazer

4 ARAUIJO - Op. Cit. — 1996. Pg. 400.
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essas manifestagdes dentro de parametros aceitaveis e ndo perturbadores da ordem

publica instituida.

Essa complacéncia das autoridades para com a cultura popular se estendia as
comemoragdes publicas e da Igreja Catélica. Ainda segundo CASSIA, no Brasil “a
Igreja orientava seus fiéis no sentido da expansdo e demonstracdo publica da fé e
inexistia, para a maioria do clero e dos leigos, a distingdo entre o sagrado e o profano
conforme os pardmetros por ela adotados [na Europa] apds a Reforma'”. As festas eram
alegres, graciosas e burlescas, acompanhadas de musicas, mascaras, dancas e
representacdes teatrais, nas quais o publico costumava intervir e participar

ativamente'®”

. Porém, com o aprofundamento da crise politica do Império a partir de
1831, essa relativa tolerancia sofreu graves alteracdes. Algumas praticas e habitos

populares foram proibidos e perseguidos, como os Jogos de Entrudo'®. As manifestacdes

15 . ~ s . - N
... “Além das condenagdes as falhas morais do clero e aos abusos na ministragdo dos sacramentos, a

partir de 1560 a nova preocupagdo dos bispos reunidos em sessdes do Concilio de Trento passou a ser a
reforma das festas e as crengas do ‘povo inculto’”. “A legislagdo portuguesa dedicava atengdo as festas
religiosas. Nas chamadas Leis Extravagantes, que vigoraram de 1569 a 1603, encontra-se registrada uma
lei que tem por titulo: ‘Que se nio facio representacdes nas igrejas, nem tragdo mascaras nas
procissdes’”. In BURKE — COMPANHIA DAS LETRAS — 1989. Pg. 243 ¢ 244; ARAUJO — Op. Cit. —
1996. Pg. 82 ¢ 83. Ver mais sobre In ARAUJO — Op. Cit. — 1996, no capitulo de referéncia — Festas
Publicas — no topico — Festas Religiosas. Pg. 63 a 89.

'“ ARAUJO — Op. Cit. — 1996. Pg. 402.

" Dom Pedro I, de “heréi” da independéncia, passou a ser considerado figura indesejavel por parte de
alguns brasileiros a partir da segunda metade da década de 1820. Em seu favor estavam os integrantes do
Partido Portugués. Do lado contrario, os integrantes do Partido Brasileiro, representantes dos proprietarios
de terras. Os brasileiros estavam descontentes com o autoritarismo das medidas do poder Moderador e a
prevaléncia do Partido Portugués, bem como, todas as medidas do Imperador que se afastavam da
Constitui¢do por ele mesmo outorgada em 1824. Entre as medidas estava o acordo com a Inglaterra, feito
a revelia do Legislativo, para a exting@o do trafico de escravos em 1830. Deflagrava-se a crise politica e
aprofundava-se a crise financeira. Enquanto aumentavam-se as importa¢des, diminuia-se a exporta¢des
dos principais produtos brasileiros, entre eles a cana-de-agticar. No dia 07 de abril de 1831, Dom Pedro
abdicava do trono em favor de seu filho e retornava a Portugal. In ALENCAR, CARPI & RIBEIRO — AO
LIVRO TECNICO — 1996. Pg. 129.

" O Entrudo, forma primitiva do carnaval, foi trazido para o Brasil através dos primeiros colonizadores
portugueses. Segundo pesquisadores, datam do século X VI os registros das primeiras ocorréncias deste em
Pernambuco. A palavra vem do latim “Intréito” e quer dizer introducdo, uma referéncia ao periodo que
introduz a Quaresma. As brincadeiras ou Jogos de Entrudo aconteciam sempre nos trés dias que
imediatamente precediam a Quaresma, ou seja, domingo, segunda e ter¢a-feira gordas. A brincadeira se
desenvolvia com o arremesso de agua e outros preciosos liquidos entre as pessoas, algo semelhante aos
mais recentes Corsos ou “mela-mela” como também se tornaram conhecidos em Pernambuco. Contudo,
nos Jogos de Entrudo como nos Corsos os preciosos liquidos, muitas vezes, eram trocados por outros
menos nobres e fétidos, além de outros objetos de baixo quilate e, ndo raro, tudo terminava em pancadaria
e até mortes. Ver sobre In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. XIV a XXX;
ARAUJO — Op. Cit. — 1996. Pg. 118 a 167.
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religiosas também foram alteradas seguindo um padrdo de comportamento que subtraiu

alguns componentes considerados profanos e indecentes.

Assim, surgiu um periodo que foi até o principio do século XX, de ascendéncia
burguesa e embasada nos preceitos da sociedade européia, onde, a classe dominante, se
distanciou dos valores e habitos populares. Pois, esses passaram a representar sindbnimo

de atraso.

Nesse instante, as manifestacdes publicas do carnaval tornaram-se indesejaveis e
nao representativas do poder dominante, mas sim, caracteristicas da reles e plebe das
ruas, dos negros escravos e baixo-assalariados. No entanto, acontecimentos como a
Aboli¢do da Escravatura e a Proclamacao da Republica, a Industrializagdo e a Formacao
da Classe Trabalhadora Urbana, trouxeram um novo frescor, uma nova modernidade as
relagdes sociais, politicas, econdmicas e culturais. Houve ai, um delineamento mais
nitidamente perceptivel na constru¢do da idéia de brasilidade, com a resignificagdo de
alguns valores, tais como: a mestigagem, o local e o popular que se tornaram sindénimos
da identidade nacional, representativos da singularidade do nosso povo ante outras

culturas e povos.

E nesse contexto do nascimento da Republica que surge o frevo. Sintese da
transformagdo e associagdo de varias culturas, sindbnimo do ideério liberal republicano,
do direito de ir e vir, reivindicar e se aglomerar publicamente. Resumo da
efervescéncia’ vivida no Recife nesses primeiros tempos de Repiblica, o firevo passou

de manifesta¢ao condenavel e atrasada a simbolo de identidade cultural.

Contudo, com o advento do rddio na década de 1920 e a sua popularizagdo e
consolidagdo na década de 1930, na chamada “Era do Rddio”, através da divulgacao da
musica popular por meio dos programas e revistas carnavalescas veiculados, ¢ quando

realmente o frevo se consagra em definitivo, adquire novas influéncias, passa por um

% A efervescéncia vivida no Recife nesse periodo, ndo se resumia aos deslumbres que a entrada do novo
século e o dinheiro advindo com as exportagdes de cana de aglicar trouxeram a classe dominante. Ela era
também, a expressdo da classe trabalhadora, dos conflitos sociais e politicos que surgiam na vida
recifense, tais como as greves da empresa Ferro Carril em 1908 e da Great Western em 1909 que, as
vésperas do carnaval, provocaram conturbagdes publicas regadas a discussdes e musica, um verdadeiro
“frevo” da classe trabalhadora. Ver sobre In ARAUJO — Op. Cit. — 1996. Pg. 382 a 385.
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processo de modernizagdo, ganha suas subdivisdes de género e ¢ difundido em carater

nacional.
As Bandas de Musica em Pernambuco

O periodo da Dominagdo Holandesa em Pernambuco, vai de 1630 a 1654. De
acordo com relatos do frei Manuel Calado do Salvador™, datam desta época as
primeiras ocorréncias de conjuntos marciais de formagdo militar em terras
pernambucanas. Tais registros se dao por ocasiao de recitais de musica promovidos pelo
Conde Jodo Mauricio de Nassau, em recepgdes oferecidas a seus convidados no Palacio

de Friburgo, entdo sede do governo de dominio holandés na cidade do Recife.

Ja no ensejo de suas despedidas de Pernambuco e do Brasil e conseqiiente
retorno aos Paises Baixos em maio de 1644, o Conde Mauricio de Nassau era
festivamente homenageado pela populagdo que se aglomerava nos lugares por onde a
sua comitiva passava. Estas homenagens eram acompanhadas por bandas marciais,
fanfarras que executavam a Aria Nacional (hino nacional do Reino dos Paises Baixos)
Wilhelmus van Nassauwen e, posteriormente seguidas por salvas de canhdes como
ultimas honrarias militares. Desde esse periodo, ha registros de bandas militares em

Pernambuco, entdo chamadas de Charamelas®’, devido a sua formacdo instrumental.

Durante o governo de D. Tomas José de Melo, ja na segunda metade do século
XVII (1787 — 1798), foram formadas e mantidas pelo poder publico bandas musicais
em todos os regimentos militares do Recife, Olinda e Goiana, estas tiveram como
primeiro mestre o musico e compositor pernambucano Francisco Janudrio Tendrio™
De concepcdao bastante simples, porém, ja com maior refinamento instrumental e

timbristico ao das Charamelas, tais bandas eram estruturadas com dois pifanos (flauta

* FREI MANUEL CALADO, Apud LEONARDO DANTAS SILVA In BANDAS MUSICAIS DE
PERNAMBUCO — ORIGENS E REPERTORIO — GOV. DO ESTADO — 1998. Pg. 10.

*! Denominagio antiga para o grupo de instrumentos a que pertencem o chalumeau dos franceses e as
bombardas. As charamelas sdo antecessoras de instrumentos como o oboé, o clarinete e o fagote. Na
Idade Média, possuiam timbre rude, quase assustador que, produzia grande efeito em solenidades
publicas. In DICIONARIO GROVE DE MUSICA — Op. Cit. — 1994. Pg. 187.

*> DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1998. Pg. 18. — transcreve PEREIRA DA COSTA In ANAIS
PERNAMBUCANOS que relata o assentamento em 27de maio de 1793 ¢ passagem do mestre pelas
referidas corporagoes.
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transversa rustica, com seis orificios), duas clarinetas, um fagote, duas trompas, caixa,
23 e,

surdo e zabumba (bumbo) ~°. Dado as suas condigdes timbristicas ¢ de volume sonoro,

de um modo geral, o zabumba era o instrumento que mais se destacava entre os demais.

Vem dai, a denominag¢do popular para o conjunto a época como sendo o Zabumba.

Logo no principio do século XIX, em janeiro de 1808, vindos de Portugal, para
se fixar no Brasil, o Principe Regente D. Jodo e a sua corte desembarcam na Babhia.
Quase que de imediato, no dia 28 do mesmo més de janeiro, abre os portos brasileiros ao
comeércio livre das “nacdes amigas”. A exportacao de algodao e agucar torna o Recife o
porto de maior movimento e intercdmbio comercial da colonia com a Europa e Estados
Unidos, importando de contra-partida, mercadorias manufaturadas e objetos de luxo™*.
Com os altos precos alcangados pelo agucar e o algoddo comegam a surgir na provincia
grandes fortunas. Uma das conseqiiéncias dessa maior movimentagdo financeira ¢ o

aparecimento nessa época dos primeiros pianos em Pernambuco.

Entretanto, as bandas militares, s6 usufruiriam maior prestigio e reconhecimento
no Brasil apos a chegada do Principe D. Jodo com a corte portuguesa a cidade do Rio de
Janeiro. Vindo de Salvador, o Principe desembarcou no Rio no dia 06 de margo de
1808. Fato ¢ que, até a chegada de D. Jodo, a cidade era ainda desprovida de maior
infra-estrutura e, por isso mesmo, no momento do desembarque e durante as demais
solenidades comemorativas da chegada, ndo havia na cidade sequer uma unica banda
militar que se apresentasse a familia real. Contudo, a partir desse momento, fixada a

corte, o Rio passa a gozar desse e outros privilégios e se torna o principal centro do pais.

Como observado nos expostos acima, fruto da influéncia holandesa e das
favoraveis condigdes portuarias que possibilitaram bom desenvolvimento, em
Pernambuco, desde a segunda metade do século XVIII, todos os regimentos militares

sitiados no Recife, Olinda e Goiana ja constavam com seus quadros de musicos.

2 Nas bandas de musica, militares ou ndo, o bumbo é chamado vulgarmente de zabumba e de zabumbeiro
o instrumentista que o executa. In PEREIRA DA COSTA — Op. Cit. — 1976. Pg. 816.
# In KOSTER — MASSANGANA — 2002. Pg. 56 ¢ 72.
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No dia 30 de abril de 1824, o Governo da Provincia de Pernambuco baixou uma
portaria ordenando a sua Junta da Fazenda a importag@o de dois instrumentais completos
para bandas militares e, junto a estes, também, uma grande cole¢do de partituras, para
constar nos referentes repertérios. Todo o material foi importado da Franga e, no mesmo
periodo, foram instaladas nas oficinas do Arsenal de Guerra e do Trem Militar, as

oficinas para manutengio do instrumental musical importado®.

Criada por Lei Imperial em 18 de agosto de 1831, a Guarda Nacional,
organizagdo paramilitar com extensdes por todo o territdrio nacional, possibilitou uma
nova fase de oportunidades para as bandas de musica. Em seus regimentos foram
aproveitados musicos das mais variadas formacdes e origens que, ali encontravam a
oportunidade de viver de suas aptidoes. Essa heterogeneidade criaria um novo status de
valorizacdo para as bandas musicais militares e paramilitares. Por isso mesmo, com
maior diversidade e qualificagdo pessoal, passariam a contar com uma maior variedade
de repertdrio e a utilizar em suas apresentacdes pegas eruditas além das marchas, hinos,
dobrados e polcas-marcha, sendo algumas bastante populares. Tal elasticidade ¢ que
possibilitou o aparecimento de novos ritmos como o frevo no Recife € o maxixe no Rio

de Janeiro.

2 DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1998. Pg. 20.
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Os capoeiras, a Marcha-Carnavalesca e o Passo

a

Passistas & Capoeiras

Foto de Alexandre Bérzin — Acervo Fundag¢io Joaquim Nabuco.
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Com o repertorio de marchas, dobrados e polcas-marchas utilizado pelas bandas
musicais, sediadas no Recife, a partir da segunda metade do século XIX, foi implantada
a semente para o desenvolvimento da marcha-carnavalesca pernambucana, que
culminou com o aparecimento do frevo. A sua danca o passo, originou-se dos golpes da
capoeira angolana e do gingado®® dos seus praticantes e aficionados 4 frente dos desfiles

dos clubes carnavalescos.

No Recife, os aficionados da capoeiragem?’ encontraram nos desfiles das bandas
do Quarto e do Espanha o ambiente adequado para o desenvolvimento da sua
coreografia. Participantes de grupos rivais, simpatizantes de uma ou de outra das
referidas corporagdes, os capoeiras eram figuras obrigatorias a frente dos desfiles,
armados com cacetes e navalhas realizavam evolugdes coreograficas com gingas e
piruetas, supostamente para abrir caminho e proteger a orquestra®®. No transcorrer das
apresentagdes, o esquentamento do ritmo “o frevo” se dava com a execu¢do acelerada
das marchas, dobrados e polcas-marcha que, agugavam a exaltagdo dos animos desses
aficionados rivais, o que em muitos casos culminava com provocagdes mutuas que quase

sempre terminavam em enfrentamentos e brigas, ndo raro com feridos e mortos.

Foram encontrados registros desses conflitos datados de 1856, periodo em que
j4 se achava consolidada a rivalidade entre os simpatizantes dessas corporagdes. O
passar dos tempos trouxe também o agravamento dessa rivalidade e, com isso, os
reclames da sociedade as autoridades. Com intuito de conter tais refregas e tentar fazer
acontecer os desfiles de forma pacifica, quando da saida das bandas, em alguns casos,
era mobilizado um aparato policial a frente dos quartéis que se seguia acompanhando o
desfile. Isso, nem sempre garantia o sucesso da operagao, tanto que, nas edigdes de 05 de

Maio de 1860 e 15 de Dezembro de 1864 o Diario de Pernambuco ainda chamava a

%6 No sentido de saracoteado, rebolado com flexibilidade e certa malevoléncia.

*7 Sistema de luta dos capoeiras. Vida de capoeira. In MINI DICIONARIO AURELIO — SECULO XXI —
NOVA FRONTEIRA —2001. Pg. 129.

¥ Cabe aqui um paralelo a figura do Mestre-Sala que, originalmente na Escola de Samba, vinha a frente
com o intuito de defender o bloco ou escola.

¥ In PEREIRA DA COSTA — IMPRENSA NACIONAL — 1908. Pg. 240 a 242.
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atencdo da policia para os bandos de capoeiras e arruaceiros que acompanhavam os

.. .r 30
desfiles das bandas de musica no Recife™.

Com o alastramento da pratica e o agravamento da violéncia por parte dos
capoeiras durante as manifestagdes publicas em alguns dos principais centros urbanos
do pais, o Codigo Penal do Império e o Codigo Penal de 1890 criminalizaram a pratica
da capoeira, sendo que, este Ultimo, em seu capitulo XIII, passou a condenar os
infratores a cumprir penas no presidio da ilha de Fernando de Noronha. Em
Pernambuco, esses praticantes foram proibidos de participar dos desfiles das bandas
civis e militares no final do século XIX. Porém, com o surgimento dos clubes
carnavalescos ainda no final do mesmo século, adotando uma estrutura de desfiles
semelhante aos das bandas, acrescidos por elementos de carater profano-religiosos,
como por exemplo, a realizacdo de parddias, o uso de fantasias e estandartes, os
capoeiras logo transferiram o ambiente de suas rivalidades e contendas para os desfiles

dos clubes carnavalescos.

Ressurgia assim, a figura do capoeira, antes presente nos desfiles das bandas
musicais. Nesse novo instante, eles eram presenca certa nos desfiles e encontros de
clubes. E sabido que, por si s6, os clubes ja rivalizavam, tanto que, durante o percurso, o
encontro de uma agremiag¢do com outra despertava em ambas o desejo de execugdo das
chamadas marchas de abafo (posteriormente frevos de abafo’'), onde, tocando em
dinamica fortissima, as orquestras tiravam notas agudissimas dos metais com a
finalidade de silenciar a fanfarra rival, sobrepondo-se a oponente e, desse modo,
vangloriar-se vitoriosa ante a outra. Aproveitando-se desses momentos, 0s capoeiras €

arruaceiros lancavam mao de seus golpes disfarcados em passos de danca.

Esses brabos e valentées, como também eram chamados, ndo eram bem vistos
pela classe dominante e, tornaram a preocupar as autoridades policiais e os demais
responsaveis pelas comissdes organizadoras dos carnavais de rua do Recife, pois a
presenca dos mesmos em meio aos desfiles das agremiagdes carnavalescas transformara

em violéncia a rivalidade entre os clubes, a ponto de tornar-se lugar comum, em seus

 DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1998. Pg. 26.
3! Estes viriam a se consolidar como uma variante do frevo-de-rua.
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encontros, o incitamento a agressdo verbal e fisica. Isso se dava quando, os seguidores
de um clube defrontavam-se com os simpatizantes do seu concorrente e rival. Ao som
dos abafos, tudo terminava na maior pancadaria, uma exata repeticdo dos tempos dos

desfiles das bandas do Quarto e Espanha.

Contudo, devido a proibi¢ao publica de sua pratica, as reclamacgdes por parte dos
seguimentos economicamente privilegiados da sociedade e, conseqiientemente, as
respectivas perseguicdes por parte dos Chefes de Policia, os capoeiras, no intuito de
esconder-se ou, ficar despercebidos, abrandaram os seus passos e atitudes, sem
abandonar por completo a agressividade que, passaram a disfarcar mais
organizadamente em coreografias que foram naturalmente se transformando em danga e,
aos poucos, ganhando denominagdes proprias. Dai em diante mudariam também os

objetos e aderecos usados nas maos. Sairiam os cacetes e entrariam os guarda-chuvas.

Assim como o dobrado e a polca-marcha foram os embrides da marcha-
carnavalesca pernambucana, os capoeiras foram os antecessores dos passistas. Os
capoeiras com paus e navalhas, os passistas com grandes guarda-chuvas pontiagudos
que, em situagdes extremas de rivalidades, também eram usados como arma de defesa
(ou ataque). Posteriormente, estes foram substituidos por pequenas sombrinhas
coloridas, com cerca de 50 centimetros de comprimento e 60 centimetros de diametro,
até hoje usadas como acessorio complementar no equilibrio do corpo. Além de

comporem visualmente o resultado da coreografia.
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O Frevedouro

O Frevedouro

Foto de Alexandre Bérzin — Acervo Fundac¢io Joaquim Nabuco.

Logo apds a abolicdo da escravatura em 1888, comegaram a aparecer em maior
numero alguns dos primeiros clubes carnavalescos no Recife. A existéncia destes, veio
demonstrar a influéncia que teve o teatro de revista, com as suas operetas, coreografias e
cangoes, no carnaval de rua da cidade. No periodo que antecedia as apresentacdes, esses
grupos carnavalescos ensaiavam exaustivamente os seus canticos e coreografias, com o
objetivo ndo so de se divertir e a seus seguidores, como também, mediante uma melhor
preparacdo, sagrar-se vitoriosos nas disputas com os seus concorrentes. Esse ambiente

“divertido”, com carater “ladico” e até um tanto circense, trouxe a época, também,
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momentos de grandes rivalidades que, em diversas situa¢des culminaram com desfechos
tragicos. No entanto, a propria descri¢do verbal dessas ocorréncias — o frevedouro —
empregadas pelos seus vivenciais, veio consagrar a expressao que se tornou sintese

cultural.

Descrevendo um pouco esse ambiente, ¢ citado o Clube de Alegorias e Criticas
dos Caraduras. Criado em 1901, o clube agitava o Recife daquela época realizando
animados zé-pereiras nas noites dos sdbados que antecediam o carnaval. Formado por
oficiais do Exército, do Corpo de Bombeiros, além de alguns civis, o clube liderado pelo
Tenente Chaves e o Comandante Passos, respectivamente, vinha as ruas em carros
alegdricos puxados por parelhas de cavalos e, com bastante desenvoltura, animava,
provocando a maior agitacdo entre o publico pedestre. A estrutura de desfile da
agremiagdo se subdividia entre dois carros alegoricos: O primeiro carro funcionava
como palco e, se prestava as apresentagdes, discursos e encenagdes. O segundo
funcionava como coreto ambulante para a exibicdo musical de uma banda militar (um
ancestral das Freviocas e Trios Elétricos atuais) que, executando aceleradas marchas,

dobrados e polcas levava ao delirio a multidao de seguidores.

O percurso das apresentagdes era normalmente realizado por entre os bairros da
regido central da cidade, notadamente, entre os patios dos bairros da Boa Vista, Santo
Antonio e Sao José. Ao deslocar-se de um local para o outro, o Clube dos Caraduras
arrastava junto aos seus carros alegoricos uma grande multidao em burburinho, frenética
por novas exibi¢des e novos divertimentos. Comentando a esse respeito e ja observando
para a acelerag@o do ritmo e do passo, Capiba, com a autoridade que lhe era de direito,
disse que, “evidentemente, a musica ja ndo poderia ter a cadéncia da aria, até entdo
usada pelos cordoes carnavalescos”, alertou chamando a atengdo para a existéncia, ja
aquela época, de uma nova maneira de se executar as marchas, com o pulso acelerado e
com emprego das sincopes, exibindo uma nova configuragdo para a musica que se

tocava.
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Objetivando acabar com a violéncia entre os clubes e premiar aqueles que mais
se destacassem, foi realizado em 1911, o I Congresso Carnavalesco Pernambucano,
presidido por Osvaldo da Silva Almeida, entdo cronista do Diario de Pernambuco. As
reunioes aconteceram nas sedes do Clube Lenhadores, na Praca Maciel Pinheiro, e do
Clube Dezoito de Marc¢o, na antiga Rua Marcilio Dias (hoje Rua Direita), no bairro de
Sdo José. O Clube Vassourinhas foi o primeiro a aderir ao congresso e, demonstrando a
sua condescendéncia, desfilou pelas ruas do centro da cidade exibindo em seu estandarte

“uma fita branca bordada a ouro com a palavra paz”.

Nao obstante o empenho dos organizadores em tentar acalmar os dnimos e criar
um ambiente mais ameno, a rixa continuou entre os adeptos e simpatizantes rivais das
agremiagdes. Como dito, por ocasido dos encontros e execu¢do de determinados frevos
de abafo, exaltavam-se de tal modo os animos, chegando-se a comportamentos
extremos. A refrega era quase sempre tdo dada como certa que, visando esses
acontecimentos, os proprios estandartes das agremiagdes — a vassourinha (Clube
Vassourinhas); o machado (Clube Lenhadores); as pas cruzadas (Clube das Pas) etc. —
eram confeccionados apoiados por hastes de madeiras bastante resistentes e duras — tais
como: quiri; pau-ferro; sucupira; entre outras... — para que na hora da confusio, fossem

transformados em armas de defesa e ataque, cacetes, bem a moda dos capoeiras.

No entender da gente mais simples da populacdo, o vaivém insano de pessoas em
direcdes opostas, a confusdo, o burburinho, a movimentacdo acelerada do povo se
comprimindo em multiddo e, os brabos em pratica de capoeiragem a acompanhar os
desfiles, eram chamados de fervedouro, ou, frevedour032, no modo de dizer das pessoas

menos letradas. Dai a expressao “Olha o Frevo!!!”.

32 Segundo PEREIRA DA COSTA — Op. Cit. — 1976, “Frevedouro” é a expressido popular para o termo
fervedouro, ou seja, o que faz ferver.
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O Nascimento

A musica surge do repertorio das bandas militares e agremiagdes carnavalescas
sediadas no Recife a partir da segunda metade do século XIX, se consolidando em

principios do século XX.

O termo frevo ja era encontrado nos clubes carnavalescos com data de 1907 e
aparece impresso pela primeira vez quando o Clube Carnavalesco Empalhadores do
Feitosa publica no Jornal Pequeno do Recife, em sua edi¢do do sadbado de carnaval, 09
de Fevereiro, em coluna da pagina 03, um aviso convocatorio para o ensaio geral da
agremiacao. Na ocasido, o clube divulga o repertério a ser apresentado e destaca entre a
aria “José da Luz” e o tango “Pimentdo”, as seguintes marchas a serem executadas pela
orquestra: “Priminha”, “Empalhadores”, “Delicias”, “Amorosa”, “O Frevo”, “O Sol”,

“Dois Pensamentos e Luiz do Monte”, “José de Lyra” e “Imprensa e Honorarios™.

Consecutivamente, nos dois anos que se seguiram, esse mesmo jornal, voltaria a
fazer referéncias ao termo que datam de 12 de Fevereiro de 1908 e 22 de Fevereiro de
1909. Porém, a data de 09 de fevereiro de 1907 se tornou oficial e, ja a partir desse
momento, musica e danca se destacavam e se tornavam extremamente populares na
sociedade de entdo. “Olha o Frevo!” Era a acalorada expressdo de entusiasmo que se

ouvia em meio ao burburinho do povo em marcha acompanhando os clubes.

O frevo ja nasce como musica cantada, com influéncias da dria popular, da
polca-marcha e principalmente do dobrado. Mais remotamente da modinha. Em seguida
com influéncias do maxixe. Porém, ficou inicialmente conhecido apenas como marcha e
marcha-polca, posteriormente, se tornou conhecido como marcha carnavalesca
pernambucana. No restante do pais se tornou conhecido como marcha-nortista e
marcha-pernambucana e, s6 muito tempo depois, no periodo aureo do radio, como
veremos a seguir, ¢ que se tornou definitivamente conhecido com o nome de frevo-

cancgdo.
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Banha Cheirosa (anénimo), o dobrado cantado pelos simpatizantes do Quarto
(4° Batalhao), ¢ considerado como o primeiro frevo-cangdo. Sua letra foi divulgada por
Pereira da Costa em 1908 e, posteriormente, Capiba, de acordo com informes recolhido

pelo proprio em Campina Grande — PB, reconstituiu a partitura de sua melodia®>.

Banha Cheirosa

Quem quiser

Comprar banha cheirosa,
Va na casa

Do Neco Barbosa.

Quem quiser

Comprar banha cheirosa,
Va na casa

Do Doutor Feitosa.

Quem quiser

Comprar banha de cheiro,
Va na casa

Do Doutor Teixeira.

Banha cheirosa
Para o cabelo
Banha de cheiro
Pro corpo inteiro.

3 In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. 195 ¢ 196.
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Banha Cheirosa - (Dobrado)
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Editoragdo: Leo Saldanha

Observe-se que este dobrado ja traz consigo elementos que se tornariam
caracteristicos no frevo, como por exemplo, introdu¢do em anacruse e inicio de fraseado

em movimento ascendente.
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Inicio de fraseado tipico de frevo.
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“Aguia da Mantiqueira” de autoria de M. Marinho foi um dobrado que em 1906
fez grande sucesso no carnaval do Recife e do Rio de Janeiro. Sua composi¢do foi uma

homenagem dos Leo Florestanos ao Benemérito Conselheiro Affonso Moreira Penna.

Observa-se ja no inicio da composicdo uma estrutura de fraseado que seria

bastante utilizada na marcha-frevo, com o uso de cromatismos, linhas melodicas

ascendentes e descendentes com subdivisdo de semicolcheias e fraseados com inicio

anacrustico.

Inicio de fraseado em anacruse com cromatismos em movimento descendente

Anacruse do compasso 02 até o compasso 03.
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Inicio de fraseado em anacruse com melodia ascendente em semicolcheias.

Fraseado caracteristico das palhetas. Anacruse do compasso 06 até o primeiro tempo do

compasso 07.
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Inicio de fraseado em anacruse com semicolcheias em movimento descendente
seguido de melodia ascendente com colcheias. Fraseado bastante caracteristico dos

metais. Anacruse do compasso 13 até o primeiro tempo do compasso 14.
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Aguia da Mantiqueira - (Dobrado)

M. Marinho
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Editoragio - Leo Saldanha

A parte nio sera aqui inteiramente transcrita em funcio do seu tamanho extenso. Na primeira
pagina exemplificada, ja se observa alguns elementos — género, cromatismos, fraseados melédicos
anacrusticos e em semicolcheias — influenciadores do frevo.
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A polca-marcha, ja em processo de frevizacdo, porém, ainda ndo cognominada,
era composta de uma introducdo instrumental que se adequava a coreografia dos
passistas, seguia-se a esta, uma segunda parte literal em andamento moderado, destinada
ao canto da multiddo. Um bom exemplo ¢ a polca “No Bico da Chaleira”, de Eustorgio
Wanderley, langada pelo selo Odeon para a Casa Edison, foi gravada pela dupla gaticha
Os Geraldos (Geraldo Magalhdes e Nina Teixeira), se tornou o grande sucesso do
carnaval de 1909 em Recife e no Rio. Recentemente foi remasterizada e relancada em

CD pelo selo Revivendo, na série Carnaval Sua Historia, Sua Gloria, vol. 31 — faixa 0O1.

Embora conste como polca na gravagao e no catalogo, essa composicao ¢ a tipica
polca-marcha em processo de frevizagdo. Adota a forma ternaria A-BB-A, a secdo “A”
ja conta com melodia propria e, neste caso, ndo ha aparentes caracteristicas de dobrado.

A estrutura harmonica segue o padrao IIm — V7 — I, como podera ser observado.

Devido a inexisténcia de partitura e as péssimas condi¢des da gravagado, optei por
fazer na transcricdo um arranjo, contudo, procurando respeitar o estilo de época e
tentando me aproximar ao maximo ao que ¢ perceptivel na parte instrumental da

gravacgdo. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 01).
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No Bico da Chaleira

Menina, eu quero so por brincadeira
Pegar no bico da sua chaleira

Ela estd quente e se vocé segura
Fica com uma grande queimadura

E moda agora e eu justifico
Pegar no bico de uma chaleira
Muita senhora nos engrossando
Leva pegando a vida inteira

Se vocé vai apertar-me no bico
Nao imagina como eu logo fico
Ndo, eu seguro assim desta maneira
La no biquinho da sua chaleira

Agora é moda com que eu implico
Pegar no bico de uma chaleira
Moco da roda e gente fina

Tem esta sina a vida inteira

Ai, se eu consigo pegar de bom jeito
Vocé vai ver como eu pego direito!
Sem ser no bico, quer pegar na asa?
Talvez consiga, passa la em casa

Vamos depressa tomar um chazinho
Enquanto esquenta mais do que um tempinho
Ela também estd como eu fico

Quando um chazinho toma-se no bico.
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No Bico da Chaleira - (Polca-Marcha)
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A musica que surge com a denominac¢do de marcha-frevo, era inicialmente
referéncia Unica a versdo de construcdo puramente instrumental, com influéncias diretas

da marcha-militar, dobrado, galope ¢ da polca-marcha.

A consolidagdo da marcha-frevo se deu através do maestro José Lourengo da
Silva (1889 — 1952), regente da Banda da Policia Militar de Pernambuco, que se tornou
mais popularmente conhecido como Capitio Zuzinha. Aclamado como um dos
“monstros sagrados” do frevo instrumental foi o responsavel pela transformagdo da

polca-marcha em marcha-frevo no principio do século XX>*.

Capitdo Zuzinha

Acervo Fundacio Joaquim Nabuco — Colecio Personalidades
Foto de autor néo identificado pela fonte.

** In SALDANHA — UNICAMP - 2001. Pg. 62. Considerado por Mdrio Mello e reconhecido por todos
como o pai do frevo, Zuzinha ficou também conhecido como o homem dos sete instrumentos, por sua
reconhecida competéncia em varios deles.
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Na marcha-frevo, escrita por Zuzinha, a introducdo instrumental em 16
compassos seguia-se, no mesmo andamento, uma segunda parte, também instrumental,
chamada de resposta, escrita normalmente para as palhetas, caracterizando um diélogo
de perguntas e respostas, entre metais (trompetes, trombones e tubas) e palhetas
(clarinetes, requinta e saxofones), se constituindo como uma das caracteristicas bésicas

desse género de frrevo, o qual se tornou posteriormente conhecido como frevo-de-rua.

O jornalista e escritor Mario Mello classificou essa composicao de Zuzinha como
sendo o “Divisor de Aguas”. Nelson Ferreira, incorporando tal denominagio, mais
tarde, batizou-a em disco com o mesmo titulo, “Divisor de Aguas”, integrando-a ao
repertorio do disco Carnaval do Recife Antigo, LP 10021, matrizes MR 050 e MR 051.
Produzido pela Fébrica Rozenblit com o selo Mocambo, teve a capa ilustrada por Lula
Cardozo Ayres e, com a orquestra de Nelson Ferreira executando os principais frevos
das agremiagdes carnavalescas em atividade no inicio do século XX no Recife. Em
1999, a gravacdo foi remasterizada e relangada pela propria Rozenblit através do selo
Polydisc, na série 20 Super Sucessos — Historia do Carnaval, no CD 470.388 — Velhos
Carnavais, faixa 04, matriz 68326916.

A referéncia ao titulo dado por Mdrio Mello e, “oficiosamente homologado” por
Nelson Ferreira foi uma alusdo clara a definicdo de estrutura e estilo do que se

convencionou a chamar de frevo.

Para melhor elucidar essa defini¢do e classificagdo, ¢ importante observar o
depoimento do proprio Mdrio Mello que, além de entusiasta era conhecedor do assunto.
No artigo intitulado Origem e Significado do Frevo, publicado no Anudrio do Carnaval

Pernambucano, Recife — 1938.:
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“E o frevo genuinamente pernambucano. Assisti-lhe ao nascimento.
Conhego-o, portanto, muito de perto.

Antes do frevo era o Zé-pereira a musica popularizada do carnaval de
Pernambuco...

...Ao Zgé-pereira substituiu o frevo. E, como disse, de meus dias.
Comegou a gatinhar no comego do século [XX], sem nome, como enjeitado, até
que recebeu o batismo poucos anos depois, quando ja estava taludinho.

Foi ao tempo das polcas. Nao havia compositor que ndo escrevesse polca
nem menina de saldo que a ndo dangasse. Se esse pessoal que hoje [1938] danga
fox-trote houvesse conhecido a polcal...

Havia as saltitantes e as de ritmo ndo muito violento. As ultimas davam
o nome de marcha-polca ou de polca-marcha. Era como uma marcha mais
acelerada, ou uma polca menos violenta.

E os clubes pedestres comegaram a adotar a marcha-polca e esta foi-se
tornando independente.

Por esse tempo, vindo do Paudalho [municipio da zona da mata
pernambucana], onde era mestre da banda de musica, estava aqui como regente
da banda do 40° Batalhdo de Infantaria aquartelado nas Cinco Pontas [Forte das
Cinco Pontas] o Zuzinha, hoje capitdo José Lourenco da Silva, ensaiador da
Brigada Militar do Estado. Foi ele quem estabeleceu a linha divisoéria entre o que
depois passou a se chamar (sic.) frevo e a marcha-polca, com uma composi¢io
que fez época e pertencia ao repertério da minha gaitinha dos tempos
académicos. Julgava que essa composicdo, ainda hoje nitida na minha memoria,
tivesse sido de autoria de Benedito Silva, outro afamado compositor. Mas uma
vez, em conversa com o Zuzinha, solfejando essa musica como o mais antigo
frevo, confessou-me sua autoria. Proclamo, assim, o Zuzinha pai do frevo.

Apesar da evolucdo, guardam ainda alguns frevos de hoje [1938]
reminiscéncias da marcha-polca na segunda parte. Ndo tinha a marcha-polca
introdugdo e foi a introducdo sincopada com quidlteras que comegou a
estabelecer a diferenciacdo para o frevo.

Passaram os compositores a aprimorar-se, com emulacdes, e logo
surgiram trés espécies de frevos, conhecidos na giria por ventania, coqueiro e
abafo:

Ventania era o frevo constituido quase exclusivamente de semicolcheias.
Coqueiro, o de elevada tessitura, notas além da pauta, ordinariamente para
pistdes. Abafo, o escrito para trombones, com o fim duma orquestra abafar a
outra, por ocasido dum encontro de clubes’. E nesta ultima hipétese, quase
sempre a faca-de-ponta resolvia o assunto. Felizmente isso passou. Quando dois
clubes hoje se encontram, tocam as respectivas orquestras o Hino da Federagdo e
todos o cantam dan¢ando’®”.

(Ouvir CD ilustrativo — faixa 02).

33 Ver o capitulo — A consolidagdo do género frevo e as suas subdivisdes — Subdivisdes do género frevo.
36 Transcritos por SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA - Op. Cit. — 1991. Pg. 255 e 256.
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Contudo, apesar do padrao ja estabelecido de estruturas formais, harmdnicas e de
didlogo entre os fraseados, ainda se observa no desenho melodico da linha dos metais,

uma forte influéncia do dobrado.

Divisor de Aguas — fraseado de dobrado na linha dos metais por toda a segio “A”.
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CAPITULO II

O FREVO NA INDUSTRIA FONOGRAFICA E NOS MEIOS DE
COMUNICACAO DE MASSA

PRA-8

Acervo Fundacio Joaquim Nabuco
Foto do Radio Clube de Pernambuco, tirada nos anos 30 e publicada pela revista Electron,

provavelmente em 1932. Sede localizada na Avenida Cruz Cabug4, antes de ser reformada e ficar
conhecida como o Palacio do Radio.
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O RADIO - PRA-8 — RADIO CLUBE DE PERNAMBUCO

O papel desempenhado pelo radio, em especial o Rddio Clube de
Pernambuco, foi de fundamental importancia na divulgagdo do frevo e sua consolidagao
como género. Pode-se dizer que esse veiculo foi o grande meio difusor do frevo em seu
periodo de afirmacdo. Através de suas antenas, a musica pernambucana ultrapassou

fronteiras e virou moda.

O Rddio Clube foi por parte dos miisicos pernambucanos o principal responsavel
pela assimilacio de outras culturas musicais que terminaram por influenciar
posteriormente frevo, exercendo importdncia no mesmo até o momento presente. Por
intermédio desse veiculo, alguns dos grandes nomes da marcha pernambucana ficaram

conhecidos e se tornaram icones da musica popular brasileira.

O periodo de surgimento, consolidagdao e apogeu do radio em Pernambuco, se
confundem com o palco da consolidagdo, ampla divulgacdo e massificacdo do frevo,
como género musical popular urbano representativo da cultura pernambucana. Portanto,
vale aqui mencionar esse peculiar momento da vida recifense. Esse contexto favoreceu
uma paisagem de fundamental importancia para consolidac¢ao e grande popularizagdo da

musica local.
O Cenario

O cenario recifense de 1919 era o de uma cidade com cerca de 240 mil
habitantes. Recife era na época o principal centro cultural e econdmico de todo o Norte e
Nordeste. Naquele periodo, Pernambuco despontava como o primeiro produtor nacional

de agticar e o segundo de algodao, dentre outros.

Assim como nos demais centros urbanos, a influéncia européia era bastante
significativa na sociedade e vivia-se um clima de bastante excitagdo com as
possibilidades da modernidade que o novo século apresentava. Nas casas de familias

mais abastadas, o piano se destacava e era o instrumento requerido em audicdes e festas.
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Na cidade, a populacdo ja& dispunha dos servigos de bonde da Pernambuco
Tramways e das composicdes da Great Western. Comegavam a circular pelas ruas do
Recife os primeiros automoveis Ford. Como servicos de infra-estrutura, a cidade ja
contava com abastecimento de agua, luz elétrica e telefone e ainda se comunicava com

as demais capitais e com o exterior através do servigo postal telegrafico.

Os grandes eventos artisticos aconteciam nos teatros Santa Isabel, Parque e
Moderno. Além destes, funcionavam também os cineteatros Helvética, Ideal, Politeama,
Pathé, Torre e Feitosa, onde aconteciam as sessoes de cinema mudo, além de operetas,
revistas musicais e de variedades. Nelson Ferreira, sobre o qual falaremos muito neste
trabalho, ja era pianista das salas de cinema. Cineastas pioneiros como Jota Soares,
Edison Chagas, Gentil Roriz, Ary Severo e Pedro Salgado, eram destaques e se
revelavam especialistas em documentarios e dramas, o que fazia do Recife um grande e

. . . 37
importante centro nacional de cinema mudo™'.

Como se pode notar, em 1919 o Recife ja era uma cidade bastante cosmopolita e
tinha uma imprensa bastante ativa. No periodo de carnaval o frevo j& era noticia como
marcha carnavalesca mais executada nos saldes e ruas. Era também, responsavel por
contendas e refregas acontecidas entre os seus passistas em meio aos desfiles nas ruas. O
Diario de Pernambuco fundado em 1825 por Miranda Falcdo completava 94 anos de
existéncia e o Jornal do Commércio havia sido fundado por Jodo Pessoa de Queiroz no
dia 03 de abril, portanto, trés dias antes do Rddio Clube. A cidade contava ainda com os
matutinos Jornal do Recife, Diario do Estado, A Ordem e A Provincia, esse ultimo,
desde 1905, homenageado pelo compositor Juvenal Brasil, havia se tornado titulo de
uma marcha carnavalesca; existiam ainda, os vespertinos 4 Rua, A Noticia, Jornal
Pequeno e A Noite; além destes, os semandrios 4 Tribuna e A Gazeta; finalmente, as

revistas ilustradas Rua Nova e A Pilhéria.

Nomes como os de Mdrio Melo, Horacio Saldanha, Oliveira Lima, o jornalista e
empresario da comunicacdo Assis Chateaubriand, Manuel Silva Lobato e Carlos Lira

Filho, entre outros, se destacavam na imprensa local daquele momento. Além deles, um

7 Ver ALCIDES — FATORAMA — 1997. Pg. 44.
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outro nome também chamava a atenc¢do, era o socidlogo, escritor ¢ jornalista Gilberto
Freyre que havia iniciado as suas atividades profissionais em janeiro daquele ano no

Diario de Pernambuco.

ALCIDES conta que nessa €poca, mesmo ja existindo luz elétrica, eram os
lampides que davam charme e romantismo as noites recifenses. Tempo de madrugadas
animadas no Café Lafayette, local de encontro da intelectualidade literaria e musical da
cidade. “Foi nesse cenario de sedutora belle-époque dominando o Recife de 1919 que

surgiu o Radio Clube de Pernambuco primeira emissora brasileira™”.

Pernambuco, O Pioneiro

As atividades radiofonicas em Pernambuco tiveram inicio pouco antes do
segundo surto industrial, periodo em que comecava a expansdo da sociedade de
consumo. Surgiu como um “hobby” por parte dos amadores de comunicagao a distancia.
Entre esses amadores, encontrava-se o Sr. Augusto Joaquim Pereira, empresario e
contabilista de uma empresa exportadora de agicar em Pernambuco. Nas horas vagas
este senhor dedicava-se ao estudo e aprimoramento da radiotelegrafia, sendo ele o
idealizador, articulador e criador da Associacdo Rdadio Club”, como era chamado

quando da sua fundagdo, em 06 de abril de 1919, o Radio Clube de Pernambuco.
A Fundacio

O acontecimento foi registrado pelo Jornal do Recife em artigo com o titulo
“Radio Clube”, em edi¢dao de 07 de abril de 1919, ou seja, edi¢do do dia seguinte ao dia
da solenidade de fundagdo e encontra-se nos dias de hoje guardado nos arquivos da

FUNDALI:

** In ALCIDES — Op. Cit. — 1997. Pg. 45.

** Segundo nos conta TINHORAO, “do momento em que a noticia dessa fabulosa possibilidade de
transmitir os sons pelo espago espalhou-se pelo pais, comegaram a surgir dezenas de curiosos resolvidos a
praticar a radiodifusdo como mais uma diversdo tecnologica. Esse espirito de brinquedo e curiosidade de
amadores ia revelar-se, desde logo, na organizagdo de tais experiéncias com carater de clubes — os
famosos radio clubes que acabariam dando nome a tantas emissoras de todo o Brasil”. Continua ele no
paragrafo seguinte, dizendo que “formado um grupo de amadores da radiofonia, como se costumava dizer
entdo, a aparelhagem extremamente simples dos primeiros receptores era montada na sala da casa de um
dos socios, entregando-se todos, inicialmente, ao trabalho algo aleatério de captar transmissdes geralmente
de navios”. In TINHORAO — ATICA — 1981. Pg. 33.
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“Consoante convocagao anterior, realizou-se ontem na Escola Superior
de eletricidade, a fundagdo do Radio Clube de Pernambuco, sob os auspicios de
uma pléiade de mogos que se dedicam ao estudo da eletricidade e da telegrafia
sem fio”.

“Ninguém desconhece a utilidade e o proveito dessa agremiacdo, a
primeira do género fundada no Pais. Foram tomadas diversas medidas, como
sejam, designacdes de comissdes para se entenderem com as autoridades do
Estado™”.

Na ¢época a radiotelegrafia era de uso privativo do Governo Federal e, portanto,
havia uma grande burocracia para tdo somente se poder possuir um receptor de radio.
Era preciso solicitar licenca especial a Reparticdo Geral dos Telégrafos. Conforme
depoimento do proprio Augusto Pereira:

“O pedido deveria ser acompanhado de atestado de idoneidade e seu

solicitante aguardava o tempo, muitas vezes longo, para que seu requerimento

percorresse os lentos e tortuosos tramites burocraticos das repartigdes oficiais*'”.

O prefixo inicial do Radio Clube de Pernambuco até o ano de 1930 foi SQI-C,
em acordo com a referéncia da Confederacdo Sul-Americana de Radiodifusdao. Depois
que o controle das emissoras passou a ser feito no Brasil pelo Ministério de Viacdo e
Obras em 1931, passou para PRA-P. Em 1936, mudou definitivamente para PRA-8.
Apds o fim da Segunda Guerra Mundial, por regulamentagcdo governamental, todas as
radios brasileiras passaram a serem identificadas pelo prefixo ZY. Desde entdo e
chegando aos dias atuais, o Rddio Clube passou a ser identificado pelo ZYB-720 kHz
AM. Também, além deste, ha atualmente o prefixo 99.1 MHz FM.

A Vanguarda Pernambucana

O radio foi o primeiro veiculo de comunica¢do a quebrar as barreiras das
fronteiras entre paises. No Brasil, Pernambuco se fez vanguarda quando, através do
Rddio Clube de Pernambuco (funcionando em Ondas Curtas e Médias) se fez ouvir na
Europa, Estados Unidos, Américas Central e do Sul, levando para esses lugares a

divulgagdo da musica local.

* In ALCIDES — FATORAMA — 1997. Pg. 46; CAMARA — CEPE 1998. Pg. 17.
* Algusto Pereira In CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 27.
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No dia 06 de julho do ano de 1936, um importantissimo acontecimento, as
10h50m foi inaugurado o servico de gravagdo de discos e acetatos do Rddio Clube. Com
1Ss0, tornou-se o primeiro em gravagao de discos e acetatos no Nordeste, centralizando

boa parte da produgio dessa regido™*.
A Estabilidade

Passados os primeiros momentos de novidade e euforia com o surgimento, veio o
dificil periodo de afirmacdo da estabilidade, que marcou o inicio do radio em

Pernambuco.

Nessa época, o radio ainda era caro, preferencialmente dirigido a um publico de
elite. Ainda ndo havia uma preocupagdo maior em atingir as grandes massas populares.

Conseqlientemente, a programacao tinha um carater elitizado.

Apo6s esse periodo inicial, comecaram as primeiras permutas comerciais € tanto
no inicio como no término de cada programa, o nome do patrocinador do horério era
ouvido. Assim, empresas como Odeon, RCA Victor e Philips passaram a patrocinar os
programas musicais. Mas, faltava ainda um maior profissionalismo comercial, que

desse sustentabilidade financeira e permitisse a emissora caminhar por si so.

A musica e a cultura popular passaram a ter espaco realmente dentro do radio, so
a partir do final da década de 1920, nesse periodo, comegaram a surgir os artistas vindos
do teatro e das mais variadas manifestacdes de origem popular. Porém, no Rddio Clube,
estas agdes no campo da musica popular estavam restritas a execucao de alguns discos,

principalmente de artistas nordestinos, gravados no Rio de Janeiro.

Durante o inicio da década de 1930, devido a grande audiéncia comprovada, ser
anunciante no Radio Clube tornou-se um excelente negocio. Tanto que a RCA Victor
patrocinava o programa “Radio Orquestra Victor”, apresentado por Abilio de Castro. A
Philips patrocinava o “Noites Philips”. Além destes, havia outros programas e outros

foram surgindo e igualmente patrocinados.

*2In CAMARA - Op. Cit. — 1998. Pg. 61.
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A cada ano que se passava a credibilidade do Radio Clube de Pernambuco ia
aumentando. Varios Estados brasileiros e cidades da Europa e dos Estados Unidos

passaram a remeter correspondéncia para a emissora.

Um dos mais prestigiados programas do Rddio Clube nos anos 30, foi o “Hora
Azul das Senhorinhas”, comandado por Nelson Ferreira. Em principio era um programa

de estudio, depois, foi adaptado para permitir a presenca do publico ao vivo.

Com a chegada dos anos 40, a PRA-8, passou a transmitir a sua programagao
desde o inicio da manha até as 14 horas, momento em que se fazia uma pausa de duas
horas na programacao, reiniciando a transmissdo a partir das 16 horas. Nessa época ja se
encontravam mais baratos os aparelhos de radio, o que o tornou acessivel a uma camada

maior da populacao.

Nesse periodo surgiram os primeiros programas de auditorio. Programas de vital
importancia para a revelacdo de novos talentos. Tais programas eram produzidos pelas
agéncias de publicidade que comegavam a aparecer, como a “Agéncia Norte” e a
“Agéncia Guararapes”.Também nesse mesmo periodo, o Rddio Clube de Pernambuco
dando prova do seu engajamento no desenvolvimento socio-cultural do Estado e em
decorréncia da Segunda Guerra Mundial, realizou uma série de eventos em parceria com
importantes damas da sociedade e a Cruz Vermelha. Estes, com o intuito de propiciar

entretenimento para os soldados da FEB sediados no Recife.

No transcorrer da década de 1940, novas agéncias de publicidade foram surgindo
com o intuito de captar recursos para a emissora, aumentando o seu volume de capital.
Com a publicidade tomando um espago cada vez maior na programag¢do, o poderio e
importancia da radio foram aumentando e em igual proporcao a sua audiéncia. Com isso,
novos programas foram surgindo, assim como a capacidade do Rddio Clube em

contratar artistas de renome nacional e internacional.

A presenga na cidade de cantores, musicos e orquestras trazidas pelo radio com o
dinheiro captado, em muito influenciaram os musicos e a musica local. A partir de entdo,

ndo sé os discos e a audicdo através do radio eram referéncias, mas a performance ao
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vivo e o seu modelo de estruturagdo, largamente copiados por artistas locais e as

orquestras de frevo.

A emissora chegou a contar em sua folha de pagamentos no ano de 1948, com
175 funcionarios entre, corretores, musicos, locutores43, técnicos, cantores, radioatores,
diretores e burocratas. Porém, em decorréncia da guerra, o perfil financeiro da economia
mudou e a emissora teve restricdo de gastos. A direcdo da radio buscando um maior
aporte financeiro-comercial resolveu dar preferéncia a uma programagao mais voltada
para o gosto popular. Isso levou a descoberta do potencial de mercado existente para

esse novo fildo, o da arte popular e das manifestagdes folcloricas.

A prioridade na exploragdo comercial desse novo fildo criou um grande espago
para a divulgacdo do carnaval de Pernambuco. O maestro Nelson Ferreira, visando
divulgar o carnaval e o frevo através do radio, reuniu um grupo de renomados musicos
compositores tais como, Levino Ferreira, Felinho, Zumba, Zuzinha, Lourival Oliveira,
entre outros, ¢ formou a orquestra de frevos que se tornou conhecida e langou os
principais compositores e intérpretes dos grandes sucessos do carnaval do Recife e de

Pernambuco.

O Rddio Clube de Pernambuco foi por muitos anos a Unica emissora
pernambucana. Por 14 passaram alguns dos grandes nomes do radiojornalismo,
radioteatro e da musica®™. Até que, no dia 03 de julho de 1948 foi inaugurada a Rddio
Jornal do Commércio, de propriedade do jornalista Francisco Pessoa de Queiroz”, ja
proprietario do jornal de mesmo nome. Aos poucos, a Jornal do Commeércio foi tomando

para si o glamour e destaque até entdo pertencente ao Radio Clube.

Em 1952, ap6s longa batalha judicial iniciada desde o periodo da Segunda

Guerra Mundial, o Rdadio Clube passou a pertencer definitivamente ao grupo de

A expressio “Locutor” surgiu no radio em 1932. Foi criada por Abilio de Castro, entio “Speaker”
oficial do Rddio Clube de Pernam¢buco. Recusando-se o mesmo a ficar pronunciando tal expressdo em
inglés, resolveu criar uma nova expressdo para substituir o termo até entdo empregado. Explicou que a
expressdo ¢ vinda do latim “Aio Locutius”, traduzida como “Deus da Palavra”, e “Loquotor”, do verbo
“loquor”, que significa narrar, falar, para designar “aquele que fala, que se comunica através da palavra”.
Abilio de Castro In CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 51.

* Ver Anexo I — Grandes nomes do Radio Clube

* Filho de Jodo Pessoa de Queiroz, fundador do Jornal do Commeércio.
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emissoras dos Diarios Associados, do empresario e jornalista Assis Chateaubriand. Para
ele, o Radio Clube de Pernambuco sempre fora uma obsessdo, pelo que representava a
emissora para a radiofonia nacional. Ele a chamava carinhosamente de “a Querida Voz

do Norte, a Pioneira®®”.

O ADVENTO DA MUSICA POPULAR NO DISCO E NO RADIO

Musica Popular

A partir do final do século XIX, com o advento da industrializacdo e a
. . ~ , .47 .
conseqiiente importacdo de Bens de Consumo Durdveis'', comegam a surgir os
primeiros produtos difusores da musica e, através destes, ¢ que ela comeca a se tornar
. . . 148 . , ;o
um bem comercial e industrial™. A partir dai, comeca a se estruturar a musica popular
nos moldes como a conhecemos hoje. Isto se da, inicialmente, por meio do piano e de
. . , J , . 49
suas partituras, seguindo-se ao fomografo e os seus cilindros de musica® e,

posteriormente, ao gramofone € os discos™ .

Durante as décadas de 1920 e 1930, com o surgimento das emissoras de radio,
da-se a consolidacdo da musica como produto industrial de entretenimento e consumo.
Enquanto produto industrial de massa’', a musica tornou-se e ainda é, até os dias de
hoje, mobilizadora de grandes aparatos comerciais que, movimentando cifras
astrondmicas, fazem vender produtos, instituir modas e gerar icones formadores de
opinido. A temdtica da musica popular ndo mudou muito. Esta continua a se prestar ao
romantismo, as criticas politicas e sociais, seja de forma direta ou através de parddias e
do deboche em sua mais ampla acepc¢do. Sobretudo, ela se dedica, principalmente nos
dias de hoje, ao lazer e ao entretenimento, constituindo-se em um dos principais

produtos da industria cultural contemporanea.

* In Didrio de Pernambuco — 16/10/1977. Pg. A — 5.

*" Bens de Consumo: Coisas e servigos Uteis que satisfazem as necessidades diretas dos consumidores.
Bens de Consumo Duraveis: aqueles que proporcionam conforto e satisfazem necessidades mais
duradouras que os de uma s6 [ou breve] utilidade, como por exemplo: Veiculos, mdveis, aparelhos
eletrodomésticos etc., [nos quais se inserem o piano ¢ o fondgrafo]. In CHIESA — SULINA — 1981. Pg.32.
* Ver Anexo II — Antes do Radio.

* Ver Anexo III — Primeiros Registros Fonograficos no Brasil.

% Ver Anexo IV — A Discografia de Pernambuco — Do Principio 4 Década de 1950.

> Ver Anexo V — Musica Popular Pernambucana, Produto Industrial de Massa.
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A Musica no Radio

Passado o periodo de implantagdo do radio, veio a estabilidade. Foi nesse
momento que a musica se tornou mais importante nesse veiculo. Esse periodo inicial,
bastante dificil, em que os socios mantinham o clube e, posteriormente, sustentavam o
funcionamento da emissora, ficou marcado também, pela forte influéncia exercida por

seus membros na elaboracdo da programagao musical.

Inicialmente essa programacao era dirigida a uma elite social e intelectual, pois
eram os proprios dirigentes, em principio, 0s ouvintes principais desse nascente meio de
comunica¢do. Até mesmo porque, pela dificuldade de aquisi¢do e prego, havia ainda
naquela época poucos aparelhos receptores. Assim, ainda ndo havia naquele tempo, uma
maior preocupacdo em atingir o grande publico. Como conseqiiéncia, a programagao
possuia caracteristicas mais eruditizadas, evidenciando aspectos culturais e
educacionais. Os intelectuais da época viam o radio como um veiculo propicio a difusdo
de idéias, pensamentos e cultura de um modo geral, realizando através deste, palestras e

outras formas de propagacao de intui¢des eruditas.

Vale aqui salientar que, essa pratica inicial de programag¢do nao foi uma

particularidade do radio recifense, mas sim, uma constante em todo o radio brasileiro.

Assim, em meados da década de 1920, segundo conta RENATO PHAELANTE
DA CAMARA ** iniciaram-se os passos no sentido da profissionalizagio comercial.
Comecaram em forma de permuta os patrocinios da programagdao musical. Como os
exemplos: “Discos Odeon oferecem Concerto Vivaldi”, ou ainda: “Victor Discos
apresentam a Musica de Chopin”. No entanto, a programac¢do era ainda centrada no
repertorio erudito. As receitas eram insuficientes para sustentar comercialmente a
emissora. Note-se que se tratava ainda de simples troca, ndo envolvendo lucros
financeiros. Um patrocinador, interessado na divulgacdo de seus produtos, colaborava na

manutencdo da programag¢do musical daquele horério.

2 CAMARA — CEPE — 1998. Pg. 42.
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No Rddio Clube, ainda no final da década 1920, a busca por uma maior
profissionalizagdo comecgou mais precisamente com a contratacdo de Raul Moraes e,
posteriormente, Nelson Ferreira. Quando Oscar Moreira Pinto, um dos dirigentes da
emissora, convidou o compositor e pianista Raul Moraes para integrar o “cast” da
emissora, Raul além de iniciar uma série de recitais de piano ao vivo pela radio, passou a
selecionar e ensaiar a todos os que por la fossem se apresentar. Quem nao houvesse

passado pelo crivo do maestro nao poderia participar da programag¢ao musical.

A necessidade de se firmar e se sustentar como veiculo, fez com que o radio logo
buscasse de fato essa maior profissionalizagdo. Isso fez com que ele logo fosse ao
encontro de sua verdadeira vocagdo: a de meio de comunicagdo de massa. O Radio
Clube de Pernambuco se tornou um grande meio de comunicagdo popular — isso gragas
também a grande poténcia de sua antena que, na época era uma das mais fortes do Pais —

com grande penetra¢ao junto as massas de todo o Nordeste.

Deste modo, a musica divulgada por este meio, logo teria que ser, como de fato
foi, uma musica que se identificasse com as caracteristicas e anseios dessa populacao.
Mais uma vez ressalto que esse também nado foi um fato isolado, mas, uma decorréncia
do processo de afirmacdo e consolidagdo do veiculo. As transmissdes radiofonicas com a
execucdo de discos de musica popular, logo se tornariam grandes sucessos de publico.
Cantar ou mesmo falar através do radio exercia nas pessoas um tal fascinio que, para
muitos, “ia além do interesse financeiro”, mas, passava pelo enaltecimento do ego em se

tornar célebre com a obtencio da popularidade™.

O radio deu identidade aos artistas: cantores, radioatores e locutores viam nesse
veiculo o seu meio de realizacdo artistica e profissional, a possibilidade de integrar um

. 4
novo e seleto grupo, o dos “possuidores de boa voz>*”

. Foi assim que o Radio Clube
com o passar do tempo se tornou uma espécie de termdmetro da producao cultural no
radio nordestino. Ele criou, descobriu, produziu e projetou valores que se tornariam

regionalmente e nacionalmente conhecidos.

> Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 41.
*In TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 41.
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Portanto, s6 no final da década de 1920 houve de fato uma maior abertura de
espaco para a cultura popular dentro do radio. Desse modo, comecaram a aparecer
grandes talentos vindos do teatro, bem como artistas autodidatas, originarios das mais
diversas manifestagdes folcloricas e de origem popular. Contudo, o Rddio Clube de
Pernambuco nessa época, segundo relato de CAMARA, de popular sé tocava alguns
discos gravados no sudeste do pais por artistas, em sua maioria nordestinos, que
iniciavam carreira no Rio de Janeiro, como Jodo Pernambuco, Jodo Miranda, Luperce
Miranda, Minona Carneiro ¢ Augusto Calheiros. “Por essa época, divulgados pelo
teatro, surgiam para o radio os ritmos populares, destacando-se o coco, o martelo, as
emboladas™, as toadas, como o que havia de mais auténtico e representativo do

Nordeste brasileiro’®”.

Atentos a grande penetracdo alcancada pelo radio, os artistas pernambucanos
intensificavam a produgdo de discos populares, com as cores da cultura local. Por sua
vez, o0 Radio Clube, ao divulgar essas obras, se popularizava cada vez mais e seguia com
proeminéncia a evolucdo da radiofonia nacional e mundial. No entanto, o Rddio Clube
nao abdicaria das gravagdes mais antigas, ja que alguns desses entdo novos valores da
musica pernambucana, tais como Nelson Ferreira, Valdemar de Oliveira, Eustorgio
Wanderley, Abdon Lira e Capiba, entraram para o disco praticamente desde os primeiros
momentos da gravagdo no pais. Haja visto Eustorgio Wanderley que, de 1904 a 1907,
gravou na Odeon e, em 1908, na Victor Talking Machine Company”’. Isto, sem deixar
de mencionar o veterano Manoel Evéncio da Costa Moreira, o Cadete’®, que j4 aparecia

no primeiro catalogo da Casa Edison em 1902.

55 Martelo e embolada, sio na verdade variantes do coco.

°*In CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 45.

T Ver CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 45.

%% Cadete assinava artisticamente em suas gravagdes com as iniciais K.D.T. Mais detalhes sobre o mesmo
e as primeiras gravagdes no Anexo III — Primeiros Registros Fonograficos no Brasil. Bem como, no
Anexo IV — A Discografia de Pernambuco — Do Principio a Década de 1950. E ainda, no Anexo V —
Musica Popular Pernambucana, Produto Industrial de Massa.
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A partir da década de 1930, com o surgimento e crescimento da venda de
aparelhos que funcionavam a valvula, o radio recebe um grande impulso rumo a
popularizagdo. Comegava a chamada “Era do Radio”. Isso obrigou a que se realizasse de
forma mais dinamica a radiodifusdo. O radio tornara-se o grande instrumento provedor e
divulgador do divertimento e do lazer urbano e a sua profissionalizagdo busca atender as
exigéncias mais imediatas da classe média urbana, em detrimento da programacdo

(133

cultural-elitista da sua primeira fase. Surge o chamado “‘rddio moderno’, radio

comercial, destinado a atender por todas as formas ao gosto massificado dos ouvintes,

. A . e, . 59
para maior eficiéncia da venda das mensagens publicitarias dos intervalos™ .

Tanto ¢ que, no inicio da década de 1930, ap6s o decreto lei n® 21.111, de 01 de
marco de 1932%, assinado pelo entio Presidente Getilio Vargas que autorizava as
emissoras de radio a veicularem propaganda para produzirem receitas proprias e, devido
j& a grande audiéncia alcangcada — com cerca de cem mil ouvintes, de acordo com
CAMARA °' — os patrocinios dos programas musicais se tornaram uma excelente
realidade dentro do Radio Clube. Isso, tanto do ponto de vista dos anunciantes, que ja
conscientes da importancia da divulgacao por tal meio sabiam fazer chegar a um grande
nimero de ouvintes a sua mensagem, quanto do ponto de vista da emissora que, pelo

servigo prestado, tinha o ressarcimento financeiro necessario a sua manutengao.

Assim, empresas como a Tramways and Power Companny, que patrocinava os
programas “Carlos Gomes” e “Hora Pertrapoco”; a RCA Victor, que patrocinava o
programa “Rédio Orquestra Victor” apresentado por Abilio de Castro; ou a Philips, que
patrocinava o “Noites Philips”; promoviam-se, vendiam seus produtos e viabilizavam

financeiramente as produgdes radiofonicas.

> In TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 43.

% Esse decreto determinou o radio como prestagdo de “servi¢o de interesse nacional e de finalidade
educativa”, regulamentou e autorizou o uso da publicidade no veiculo, ocupando um espago maximo de
até 10% da programacdo de cada emissora. Deste modo, o radio transformou-se em um empreendimento
comercial educativo, de lazer e entretenimento.

' Ver CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 44.
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Contudo, no caso do Radio Clube, nesse principio de década ainda ndo estava
clara uma preocupacdo maior em atingir as grandes massas. Notem-se os titulos
mencionados logo anteriormente, com uma programacao que ainda tinha um certo

carater erudito, preferencialmente dirigido a um publico de elite.

O radio aos poucos, passa a adotar um tipo de programac¢ao que busca uma maior
aproximagdo junto ao publico-ouvinte, voltada acima de tudo, para a conquista de
audiéncia. E assim que, adotando uma programacdo mais diversificada, surge o

. 62 e e . cq. .. ~ .
radioteatro ou teleteatro’”, como foi inicialmente conhecido; a participagdo de artistas
populares em programas de estudio, fato que culminaria com o surgimento dos
programas de auditorio e, finalmente, a participacdo direta do préprio povo com o

surgimento dos programas de calouros.

E desta forma que, 0 ano de 1931 se tornaria um marco na historia do Rddio
Clube de Pernambuco, gragas a contratacdo do compositor e pianista Nelson Ferreira,
musico experiente que atuava com sucesso nas salas de cinemas e cafés noturnos do
Recife. =~ Como diretor musical, Nelson Ferreira criou e dirigiu programas,
transformando-se em uma das principais figuras dentro do Rdadio Clube. Foi ele o
responsavel pela inclusdo das revistas carnavalescas na programagao da emissora e com
1sso, tornando-se também o responsavel pela grande divulgacdo da musica e do carnaval

de Pernambuco através do radio®.

620 termo teleteatro inicialmente ndo fazia qualquer alusdo a televisdo — ja que essa ainda inexistia —
como se suporia em uma referéncia mais atual. Porém, como em moda a época, referia-se a telegrafia sem
fio.

% E de Nelson Ferreira, a primeira musica de carnaval lancada no Brasil pela entio recém-instalada
Victor. Era um frevo ou, como chamado a época, marcha-nortista. “Ndo Puxa Maroca”, gravado em 1929
e langado em 1930 pela Victor, teve orquestragdo e regéncia de Pixinguinha, comandando a Orquestra
Victor Brasileira. Segundo LEONARDO DANTAS, s6 foram localizados dois exemplares da obra que,
foi lancada no quarto disco da série inaugural brasileira, a 32200, com o disco n° 32203. In SOUTO
MAOR e DANTAS SILVA - MASSANGANA - 1991. Pg. LVII.
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Ainda neste mesmo ano, por ocasido do baile de formatura dos concluintes da
Escola de Medicina do Recife, a Jazz-Band Académica de Pernambuco, orquestra
formada por jovens universitarios e liderada pelo musico Lourengo da Fonseca Barbosa,
o Capiba, faria a sua estréia no dia 11 de novembro na sede da 4.P.A. — Associagdo
Pernambucana de Atletismo, um clube da elite recifense. Logo apods o sucesso da estréia
da Jazz Académica, o Radio Clube de Pernambuco, entdio PRA-P, sempre atento as
novidades e acontecimentos do Recife, a convidaria a se apresentar diante dos seus

microfones, para divulgar a sua “Valsa Verde’e outras composigoes.

Sobre esses dois importantes nomes, Nelson Ferreira e Capiba, falaremos

detalhadamente no capitulo III.

Ao apagar das luzes do ano de 1931, um fato inusitado estaria por acontecer. As
gravagoes especialmente feitas para o carnaval pernambucano ja aconteciam desde o ano
de 1923, com o langamento de “Borboleta ndo ¢ ave”, que se seguiria a outras marchas
igualmente compostas e cantadas nos saldes e ruas (Ouvir CD ilustrativo — faixa 03).
Porém, o fato das revistas e programas carnavalescos passarem a ser regularmente
transmitidos pelo radio, a partir de 1931, veio incentivar ainda mais a composi¢do €
gravacdo de musicas especialmente escritas para o carnaval de Pernambuco. Estas
passariam a ser divulgadas ao vivo, durante as transmissodes, € seriam executadas pelas
orquestras e cantores do cast da emissora, ou através de fonogramas especialmente

. . 4
gravados no Rio de Janeiro, nas vozes de cartazes® de renome.

Sendo assim, vale rememorar o episddio ocorrido com os irmaos Jodo Victor e
Raul do Rego Valenga que, com tal finalidade, compuseram e enviaram para a Victor no
Rio de Janeiro a marcha-pernambucana “Mulata”. 14, esta recebeu uma nova
adapta¢do, com instrumentagdo de Pixinguinha para o arranjo feito por Lamartine Babo,
que concebeu uma nova introdug¢do e inseriu novos versos, bem ao estilo da época.

Contudo, como ponto forte da musica, Babo manteve preservado o refrao.

 Por Cartazes é como também eram conhecidos os artistas, idolos do radio. Ver TINHORAO — Op. Cit.
—1981. Pg. 44 ¢ Pg. 51 em nota de rodapé de nimero 50.
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A musica foi gravada no dia 21 de dezembro do ano de 1931 e teve seu
langamento em disco, ja em janeiro de 1932, um més depois. No entanto, sem fazer
qualquer referéncia aos seus verdadeiros autores, a marcha foi langcada com um novo
titulo, “O teu cabelo ndo nega!...”, registrada em discos Victor Talking Machine n°
33514-A, matriz n® 65343, como “Motivos do Norte — arranjo de Lamartine Babo” e
sendo seus intérpretes o cantor e posteriormente humorista Castro Barbosa com o
Grupo da Guarda Velha. “Mulata” viria a se tornar um dos maiores sucessos dos

carnavais de todos os tempos.

ndugf'rai:ﬂmm ~— 33 5 14-A
TEU CABELLO NAO NEGA! ... - Marcha
{Miotivos do Norte- arr. de Lamartine Babo)
Castro Barbosa  §
com o Grupo da Guarda Velha e Céro g
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72



Nao satisfeitos, os Irmdos Valen¢a (Jodo Victor e Raul) foram a justica
reivindicar seus direitos e denunciar o plagio. A Victor, por sua vez, foi condenada a
incluir o nome dos verdadeiros autores nas edi¢cdes seguintes da gravacao. O disco, com
selo j4 em versio RCA Victor Brasileira, passou a ser registrado sob os mesmos
nimeros, como ‘“Adaptacdo de Lamartine Babo, da marcha ‘Mulata’ dos Irmdos
Valen¢a”. Contudo, a versdo original de “Mulata”, s6 viria a aparecer, ¢ isto de forma
parcial, no ano de 1976, no LP Carnavaleng¢a, sob o n° 90010, produzido por
LEONARDO DANTAS para a Fébrica de Discos Rozenblit, tendo como intérpretes o

cantor Expedito Baracho e a Orquestra de Nélson Ferreira.

71LT0R
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Desta forma que, desde o lancamento da primeira gravacdo carnavalesca
realizada pela Victor, ainda em 1930, com a marcha “Néo puxa Maroca®™” de Nelson
Ferreira, e, com a intensificagdo dessas gravacdes, a partir de 1931, em virtude da
ampla divulgacdo conseguida através da ainda PRA-P, e isso, mesmo apoOs o referido
episddio citado imediatamente acima que, a RCA Victor principalmente, assim como
também outras gravadoras, descobrindo o mercado consumidor do Norte e Nordeste, ndo
pararia mais de langar os sucessos do Carnaval do Recife, entdo gravados no Rio de

Janeiro®. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 04, Instrumental — faixa 05, Pot-Pourri cantado).

Nao Puxa, Marocal!...

Maroca

O teu gato é um bicho gaiato
E um bicho bonito

E um bicho bonito.

(Ndo) Tu puxas Maroca no rabo
Mas olha o diabo

Que rabo de gato ndo é pirulito
Que rabo de gato ndo é pirulito.

Maroca

O teu ganso é um bicho até manso
Que nunca estrebucha

Que nunca estrebucha

(Ndo) Tu puxas Maroca o pescogo

Mas mesmo sem o0sso

Pescocgo de ganso nado é puxa-puxa
Pescogo de ganso ndo é puxa-puxa.

5 A marcha foi gravada em versio instrumental pela Orquestra Victor Brasileira.
5 Ver o topico — O frevo no disco e no radio.
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NAO PUXA, MAROCA!...
(Marcha carnavalesca pernambucana)

Nelson A. Ferreira & Samuel Campéllo
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2 NAOPUXA, MAROCAL... - (Marcha carmnavalesca pernambucana)
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A década de 1930 foi um periodo de grande aproximagao do publico para com o
radio no Brasil. Isto, gragas a quebra de formalidades, que ia desde o uso de expressdes
mais amenas no trato com o ouvinte, a ado¢gdo de um novo perfil musical na
programacao. Além destes, houve também, a introducao do radioteatro nos programas, o

que atraiu ainda mais o publico.
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O emprego de expressdes mais amenas, intimas, como no uso da expressao
“amigo ouvinte”, dava um tom mais descontraido e sugeria uma aproximagdo familiar
durante as transmissoes. Também, o novo perfil musical adotado, com o emprego da
musica popular, se tornava muito mais perto da realidade e do cotidiano das pessoas,
principalmente quando a musica era executada ao vivo. Isso conferia um ar de
contigiiidade, de humanidade e despertava o interesse em saber mais, conhecer e ver de

perto o seu interprete e idolo. Aquele a quem se estava do outro lado das transmissoes.

Bando Académico do Recife

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.

Envolvendo-se por sobre um radio Philips valvulado, os misicos em uma cena tipica de quem era
sucesso nos anos 30. Capiba é o primeiro acima e a esquerda, de smoking. Foto de autor nio
identificado pela fonte.
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67 .
”, quando os estudios se transformaram em

Era o chamado “fempo dos aquarios
uma espécie de “mini-auditérios”, uma espécie de palco teatro forjado, onde locutores e
artistas eram separados de um suposto e privilegiado publico, por uma parede de vidro, o
“aquario”. De um lado os protagonistas, do outro, alguns presentes convidados postados

em algumas cadeiras estrategicamente colocadas, para uma simulagdo de platéia.

Logo, esses ‘“amigos ouvintes”, andnimos despertados pela curiosidade e o
desejo de uma aproximagdo cada vez maior, terminariam por nao se contentar com o
papel que até entdo lhes cabia, o de ouvintes distantes. Desta forma, cada vez mais, essas
pessoas curiosas por ver €, ndo mais somente ouvir aos seus programas e idolos,

comegam a se dirigir as emissoras para assistir in loco a realizagdo das transmissdes.

Esta nova reivindicagdo terminaria por provocar nas emissoras uma mudanga na
sua estrutura fisica. Pois, estas ndo poderiam mais se limitar aos pequenos estudios em
que funcionavam, onde mal cabiam os seus locutores e intérpretes. Desta feita,
passariam por reformas e ampliagdes em suas sedes, ou mesmo por novas construgdes, o
que permitiu uma evolucdo no perfil estrutural do raddio, do ponto de vista fisico,

tecnologico e de influéncia junto a sociedade.

7 Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 47.
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Auditorio e Estudios da PRA -8

Acervo Particular do autor.

Foto da planta baixa da construcio do auditorio e dos entdo novos estudios do Radio Clube de
Pernambuco. Projeto realizado e executado durante o periodo de expansido, proéximo das
comemoracoes dos 25 anos da emissora. Foto — Leo Saldanha

8 com um aumento consideravel da

Comegaria ai, o “tempo dos auditorios
participagdo popular, onde as pessoas superlotavam as dependéncias da emissora
interagindo diretamente com os artistas, vibrando e cantando durante a apresenta¢do dos
programas. Em um momento seguinte, o proprio publico se tornaria protagonista, com

os chamados “Programas de Calouros®®.

5 Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 64.

% No Brasil, a idéia de promover concursos radiofonicos para langar novos talentos surgiu em Sao Paulo,
em janeiro de 1933, na Radio Cruzeiro do Sul, entio PRA-O, emissora do grupo Byington. Fora uma
criagdo do locutor Celso Guimardes, inspirado no programa da radio norte-americana WHN de Nova
York. TINHORAO lembra que Guimardes teria comunicado a idéia ao diretor artistico da rddio, o pianista
Gao, que o estimulou e, para tanto foi realizada uma reunido para a escolha do nome do programa. Ainda
segundo relato de TINHORAO, “o humorista e compositor Ariovaldo Pires, que mais tarde ficaria famoso
no radio sob o nome de Capitio Furtado, estava presente a essa reunido, e dele partiria 0 nome
consagrado: lembrando-se dos trotes a que os veteranos do Grémio XI de Agosto submetiam os alunos
novatos da Faculdade de Direito de Sao Paulo, Ariovaldo ponderou que os candidatos ao radio também
ndo passavam de calouros. A observagdo do Capitdo Furtado serviu para acabar com a discussdo: ele
tinha pronunciado a palavra que melhor definia a humilhagdo necessaria do candidato a vida artistica no
radio, e o programa foi intitulado Os calouros do radio”. Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 59.
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Tais programas se mostrariam uma oportunidade ao cidaddo comum, muitas
vezes de poucas posses financeiras e baixa escolaridade, para que pudesse se mostrar e
se fazer notado diante da sociedade, ou ainda, para aqueles que se julgavam com
qualidades artisticas capazes de projeta-los no mundo do radio. Fato que, em algumas
ocasides, conseguiam éxito. Porém, em sua maioria, transformava-se em uma patética
experiéncia pessoal. Tal pratica revelar-se-ia para muitos, o Unico meio de ascensdo

economico-social.

Tendo surgido por volta de 1935, esses programas teriam o seu auge entre as
décadas de 1940 e 1950, quando sofreriam um desgaste, abalados pelo surgimento da
nova midia, a televisdo, que os copiaria largamente. No principio a televisdo ndo passava
de um réadio filmado e, assim, terminaria por absorver toda a estrutura deste. Os tais
“Programas de Auditorio” e inserido nestes os “Programas de Calouros”, terminariam
por revelar muitos daqueles que seriam os futuros idolos da cangdo popular brasileira’.
No radio, esses programas entrariam em declinio até desaparecer por completo na

década de 1960, quando cederam lugar a musica gravada dos disc-jockeys.

No caso de Pernambuco, um exemplo que bem representaria todo esse periodo de
evolugdo e transformagao seria dado por aquele que foi um dos mais famosos programas
do Rddio Clube ainda na década 1930: o “Hora Azul das Senhorinhas”, que era dirigido
e apresentado pelo maestro Nelson Ferreira, um sébio conhecedor de férmulas de
sucesso. Com uma sensibilidade muito propria, dirigia o programa, embalando cangoes,
sambas, frevos-de-bloco e frevos-cangoes com a dose necessdria para envolver os

coragdes das jovens romanticas da época.

" Segundo TINHORAO, varios foram os artistas e idolos da cangdo brasileira revelados através dos
programas de calouros e, entre eles, podemos citar: “Risadinha ¢ Alzirinha Camargo, em S&o Paulo, e, no
Rio de Janeiro, entre varios outros, Jorge Veiga, Angela Maria, Jameldo, Carmélia Alves, Luis Gonzaga,
Ivon Curi, Cauby Peixoto, Déris Monteiro, Lucio Alves, Claudete Soares, Helena de Lima, Agnaldo
Rayol, Chico Anisio, Baden Powell, e, ja no programa de calouros da televisdo A grande chance, de
Flavio Cavalcanti, em 1968, a cantora-compositora Leci Brandio”. Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981.
Pg. 61.
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A musica que abria o programa era “Hora Perfumada e Sonora”, de autoria do
proprio Nelson. Durante o programa desenvolviam-se esquetes teatrais, brincadeiras,
liam-se poesias, cangdes eram apresentadas e acompanhadas ao piano, violino e quinteto
de cordas, emboladores faziam os seus repentes e desafios. Tudo se desenvolvia e era

executado por acompanhamentos feitos por artistas do cast da emissora.

Em principio, esse era um programa de carater amadoristico, pois os convidados
que ali se apresentavam o faziam sem fins lucrativos. No entanto, com uma producao
extremamente bem cuidada, oferecia o que de melhor existia em termos artisticos na
época no Recife. O sucesso era tal, que o proprio Governador, o Dr. Carlos de Lima
Cavalcanti, era um dos ouvintes mais assiduos e telefonava do Palacio pedindo bis para
as suas interpretagdes preferidas. Segundo Linda Ferreira, irma de Nelson e também
membro do cast, o governador telefonava e dizia:

_ “‘Olha, manda essas meninas repetirem esse samba gostoso que elas acabaram
de cantar’.

A gente bisava. Seu Oscar [Moreira Pinto] dizia:
_ ‘Eundo gosto de bisar, mas o Governador esta pedindo...’.

Entdo, nds repetiamos, felizes da vida. Muita gente, Gilberto Fontes, Paulo

Lopes, uma boa equipe a que cantava nos programas da Radio Clube’'”.

Inicialmente, esse era um programa de estidio, sem a participacao direta do
publico. Ia ao ar sempre as 16 horas das quintas-feiras e contava com uma hora de

duragdo. Posteriormente, passou a contar com a presenca do publico ao vivo.

Portanto, do periodo final da década de 1930, para o inicio da década de 1940,
foi quando o Rddio Clube passou pela experiéncia dos “aquarios” e transformou os seus
estadios, permitindo a presenca de um restrito e privilegiado publico. Assim, com a
intengdo de experimentar a reacdo dos mesmos, tal como em um teatro, a emissora
propiciava a essa claque privilegiada de convidados, presenciar a realizagdo dos

programas, em vez de tdo somente escuta-los.

" Linda Ferreira In CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 76 ¢ 77.
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Apos terem sido feitas algumas modificagdes necessarias, o estudio estava pronto
para receber o restrito publico. Para tal, algumas cadeiras foram disponibilizadas
estrategicamente, no formato de um minuasculo teatro, onde a diferenca para este, era a
enorme vidraga que separava publico e artistas. Desde modo, o programa “Hora Azul

das Senhorinhas” passaria entdo a ser apresentado.

Segundo nos relata CAMARA, varios foram os cantores, musicos, atores,
emboladores, locutores e conjuntos que trabalharam para o sucesso do “Hora Azul das
Senhorinhas”, nomes que se apresentaram e fizeram parte do programa, tais como:

“Mario Mariano, Fernando Barreto, Clovis Paiva, Luiz Bandeira, Dorinha
Peixoto, Aline Branco, Carlos Bastos, Mercedes Del Prado, Polyana, Telga de
Aratijo, Linda e Maria Parisio — Lady Ferreira, Calua, Luiz Bacelar, Eribaldo
Alcoforado, as trés Marias — que individualmente [atendiam] por Maria Tereza,
Maria do Amparo e Maria Luiza — Rivaldo Lopes, Paulo Lopes, Ernani Silva,
Flavio Moreira, Arnaldo Melo, Paulo Molin, o conjunto vocal Garotos da Lua,
Ernani Reis, Inaldo Vilarim, José Rabelo, Djalma Torres, Ziul Matos, [de acordo

com Linda Ferreira, alem da propria, também, Leda Baltar ¢ Fernando Lobo] ¢ o
proprio Nelson Ferreira’”,

Na década de 1940 surgiram os primeiros programas de auditorio, programas
estruturados para serem vistos € ndo somente escutados, incrementando uma nova e mais
dinamica filosofia de participacao. Dessa forma, para proporcionar um entrosamento
maior ¢ mais direto entre publico e artista, terminariam por cair, definitivamente, as

enormes vidragas dos tais “aquarios”, fazendo surgir os “palcos-auditorios”™.

Com espirito de festa popular, com caracteristicas bem brasileiras, esses
programas radiofOnicos misturavam teatro de variedades, show musical, circo etc...
Muito diversificados e dindmicos eram capazes de manter o publico presente em clima
de grande excitacdo por um longo periodo de tempo. Contavam com a presenca de
artistas de sucesso, orquestras, conjuntos regionais, vocais, musicos solistas, humoristas
e magicos entre outros. Esses programas foram de fundamental importancia para a
revelacao de novos talentos e a afirma¢do dos que ja se haviam iniciado artisticamente.
Desse modo, apareceram no Recife nomes como Emanuel Silva, Dulce Lima (Salomé

Parisio), Rotilio Santos (Gildo Moreno), Ernani Dantas, Ubaldo Lima, Francisco

2 In CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 77.
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Phaelante [pai do ator, jornalista, compositor e pesquisador Renato Phaelante]| e Luiz

Bandeira entre outros.

A maioria desses programas era produzida pelas agéncias de publicidade que
comegavam a aparecer. No Recife, a primeira dessas agéncias foi a “Agéncia Norte”,
criada por José Renato que, desde os anos 30 no Radio Clube, ja havia se tornado um
produtor de sucesso. Em seguida, “os locutores Ziu/ Matos e Tavares Maciel, este Gltimo
atuando também como reporter, organizaram a ‘Agéncia Guararapes’, responsavel pela

3735

criacdo do primeiro programa de auditorio [no Recife], o ‘Divertimentos Guararapes’ ",

que foi também, um dos que mais projetou talentos artisticos.

Segundo o proprio Ziul Matos', depondo & pesquisadora Luiza Sanguinetti, para
a Fonoteca da Fundagdao Joaquim Nabuco, foi neste seu programa que Sivuca teria
estreado no Rddio Clube. O sucesso do programa foi tamanho que, com uma excelente
audiéncia e o auditério sempre superlotado, o maestro Nelson Ferreira, entdo diretor
artistico da emissora, tendo que lidar com uma quantidade consideravel de
patrocinadores, resolveu estender a duragao do programa, passando o mesmo, a ficar no
ar das 13 até as 16 horas, cobrindo exatamente o momento em que anteriormente se

fazia uma pausa nas transmissdes da programagao.

Ainda nessa mesma época, em decorréncia da Segunda Guerra Mundial, a Rddio
Clube, junto a primeira-dama do Estado a St* Antonieta Magalhdes, a atriz Dind de
Oliveira também fundadora do Teatro de Amadores de Pernambuco, bem como junto a
outras damas da sociedade, desenvolveu uma espécie de parceria com a Cruz Vermelha,
dando total apoio @ mesma, principalmente no que tange a realiza¢do de entretenimento

para os soldados da FEB sediados no Recife.

Os eventos eram realizados na “Cantina do Combatente”, situada no Parque
Treze de Maio, no centro do Recife. O Radio Clube de Pernambuco, disponibilizava
gratuitamente todo o seu cast e, além disso, contratava artistas do sul do pais, que com

regularidade se apresentavam na emissora. Os programas adentravam as madrugadas

" Ver CAMARA - Op. Cit. — 1998. Pg. 83.
™ Ziul Matos Tn CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 84.
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com a apresentacdo de cantores eruditos e populares, orquestras, conjuntos regionais,
folcléricos, esquetes teatrais etc. proporcionando entretenimento e lazer, para os que

irlam embarcar para o front na guerra.

No decorrer da década de 1940, ja contando com cerca de quatorze corretores €
cinco agéncias captando recursos e publicidade para a emissora, varios programas de
auditério viriam a surgir. Logo, o maestro Nelson Ferreira deslocaria o programa
“Hora Azul das Senhorinhas” do antigo “aqudrio”, para uma sala bem mais espacgosa,
sem as tais vidragas e este se transformaria em um verdadeiro programa de auditorio. O
maestro designou como apresentadores o locutor Ziul Matos e Alci Medeiros, primeira

locutora de radio em Pernambuco.

Neste periodo, também fariam sucesso como programas de auditorio no Rddio
Clube de Pernambuco, os programas “Vitrine”, também apresentado por Ziul Matos,
“Valores Desconhecidos”, apresentado pelo também jornalista Carlos Brasil e

finalmente, “Misceldnea Sonora”, criado, produzido e apresentado por José Edson.

A publicidade foi cada vez mais tomando lugar na programag¢ado do Radio Clube
de Pernambuco. Isso possibilitou a contratacdo de grandes nomes do radio, artistas
nacionalmente consagrados, muitos dos quais, haviam gravado e incluiam em seus
repertorios frevos de compositores pernambucanos. Pelo auditorio e microfones da PRA-
8 passaram: Ataulpho Alves, Carlos Galhardo, Francisco Alves, Silvio Caldas, Luiz
Gonzaga, Orlando Silva, Aracy de Almeida, Linda e Dircinha Batista, entre outros, além
¢ claro, da prata da casa que contava com Clovis Paiva, Dorinha Peixoto, Maria Celeste,

Esmeralda Ribeiro, Ernani Dantas, Aline Branco, Maria Parisio, também entre outros.

O poderio e importancia do Radio Clube de Pernambuco na época era tamanho
que pode ser comparado nos dias de hoje ao de grandes emissoras de televisdo. Tanto
que por 14 também passaram grandes nomes do radio, cinema, teatro e televisdo. Nomes
internacionais como, o pianista José lturbi acompanhando Maria Iturbi, a cantora alema
Erma Zack, Tito Guizar, Tommy Dorsey, Bing Crosby, Ortiz Tirado, Raul Roulien,
Mercedita Garcia, Boulanges e sua orquestra cigana, Black Star — orquestra negra de

jazz e o frade José Mojica entre outros. O anuncio das apresentagdes desses artistas ao
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vivo na PRA-8, causava sempre um grande alvorogco por parte do publico que,
superlotava as dependéncias externas da radio, na tentativa de ver pessoalmente os seus
idolos. Em algumas ocasides, o auditorio tornava-se pequeno € o programa tinha que ser

apresentado e transmitido do lado de fora, ou de um outro local maior escolhido’.

Em conseqiiéncia da guerra, o perfil financeiro da economia como um todo havia
mudado e a emissora, passando por restri¢des orcamentarias, promoveu fortes cortes nos
programas de pouca audiéncia e ja quase sem patrocinios, como os eruditos, inclusive,
diminuindo a producdo de sua orquestra de concertos. Dai em diante, em busca de maior
audiéncia e conseqiiente entrada de capitais, a direcdo, buscando atingir aos mais
variados gostos e categorias sociais, resolveu diversificar, intensificar e optar por uma
programacao mais voltada para o gosto popular, que também contava com maior aporte

financeiro-comercial.

Essa mudanga de rumo, através da intensificagdo da programacdo de cunho
popular, levou a descoberta de um novo nicho de mercado, iniciava-se um movimento
até entdo desconhecido no radio brasileiro, o da arte popular, das manifestagdes
regionais, da tradi¢do e cultura de raiz. O espago se abre para emboladores, cantadores,
violeiros, caboclinhos, maracatus, pastoris e principalmente para o frevo. Tal
movimento abriria espago e faria surgir nomes como o dos intérpretes populares
Sebastido Lopes e Luiz de Franga e, em um momento seguinte — isso ja na Rddio Jornal

do Commércio —nomes como o de Jackson do Pandeiro, por exemplo.

O delineamento desse novo caminho a ser seguido pelo radio, abriu grande
espaco para a divulgacdo do carnaval de Pernambuco e sua musica. A atuacdo do
maestro Nelson Ferreira, no comando da programagao artistica do Rddio Clube, foi de
fundamental importancia para o €xito na divulgagdo de novos autores, intérpretes e suas

composigdes.

" Ver CAMARA — Op. Cit. — 1998. Pg. 86 ¢ 87.
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A maioria das musicas era gravada em acetato no estudio da propria emissora. A
divulgagdo destas comecava com bastante antecedéncia, sempre por volta dos meses de
setembro e outubro, para que ao se aproximar o carnaval, a populagdo ja estivesse
sabendo cantar a maioria dos frevos-de-bloco e frevos-can¢do que, interpretados nas

vozes dos mais famosos cantores da época, fariam o sucesso do carnaval.

Nelson Ferreira, diretor artistico da “PRA — 8” fala a “Contraponto”.

Matéria comentando a importincia do Radio Clube e do maestro Nelson Ferreira para a divulgacio
do carnaval de Pernambuco. Encartada no quarto volume da revista Contraponto, em edi¢io de
1947.

86



(ONIRAPONIO

Contraponto. Ano I nimero 04 — 1947.
Acervo Particular do autor.

Capa da revista onde foi encartada a entrevista com Nelson Ferreira. Foto — Leo Saldanha
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Nessa ¢€poca, compositores que ja gozavam de prestigio, tiveram suas
composicdes apresentadas e divulgadas através do radio e se firmaram definitivamente.
Nomes como os de Capiba, Carnera, Irmdos Valeng¢a, Raul e Edgard Moraes,
Maramba, compositores diretamente ligados a musica do carnaval do Recife e de
Pernambuco como um todo, vivenciaram e se beneficiaram desse que foi, sem duvida, o
momento dureo do frevo que o Radio Clube de Pernambuco estimulou e promoveu, com
a veiculacdo em sua midia e através de concursos, associado a jornais e revistas da
época, tendo como tema o slogan que passou a designar o carnaval do Recife, como

sendo “O Melhor Carnaval do Mundo”.

Compositores & Intérpretes

Lourival Oliveira, Sebastiio Lopes, Zumba, Nelson Ferreira, Claudionor Germano e Carnera.

Acervo — Jornal do Commércio — Foto encartada no caderno especial comemorativo dos cem anos
do frevo. Jornal do Commércio — “Centendrio Folido” — 09/02/2007. Pg. 03.
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O Frevo no Disco e no Radio

Desde o principio das gravagdes no Brasil que a musica e artistas pernambucanos
se fizeram presentes. Em 1902, quando Fred Figner langou o seu catalogo do ano, o
primeiro ja com o nome de Casa Edison, constando com as primeiras gravagdes
comercialmente realizadas no pais, 14 aparecia como um dos intérpretes o pernambucano
Cadete. Contudo, ja a partir de 1904, com a introdug@o dos discos e os gramofones da
Victrola, comecaram a aparecer nos catalogos da Casa Edison, ainda com as suas
denominagdes de época, marcha-polca, marcha-nortista e marcha-pernambucana, as

o N 76
primeiras gravagodes de frevos cantados .

Em 1905, aconteceu a primeira gravagdo de um frevo instrumental, a marcha “A
Provincia” de Juvenal Brasil, composta em homenagem ao jornal de mesmo nome que

circulava na época. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 06).

Este ¢ na verdade, ainda, um dobrado em processo de frevizacdo. A secdo “A”,
comega em tempo forte, no primeiro tempo do compasso, uma caracteristica tipica do
dobrado que, alias, se mantém nos primeiros quatro compassos, inclusive com divisao

ritmica também caracteristica do mesmo.

" Metais
| #
) = =

No decorrer da secao, aparece na melodia fraseado tipico do maxixe, com o uso
de sincopes regulares. A utiliza¢do desse tipo de fraseado no dobrado ja revela que essa

¢ uma composicao em estado de transi¢do para o frevo. Compassos, 08 a 11.

8

L F q [F—— [———
#E I |m| I i%l IIFT e

o}
ANV = 1 ] 1
o

[ 18

7% Ver Anexo V — Musica Popular Pernambucana, Produto Industrial de Massa.
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Na secdo “B”, fraseados com divisdo ritmica em grupos de semicolcheias
remetem a polca e ao dobrado. Contudo, temos ja ai, fraseados com caracteristicas de
estilos mais diretamente relacionadas ao frevo propriamente dito, como por exemplo:
inicio de fraseado com o uso de anacruse; movimentos melddicos ascendentes, o que por
si sO, ndo se revela uma obriga¢do, uma rigidez, mas, uma caracteristica freqiiente e
reveladora do estilo; finalizagdes de fraseados com notas em alturas iguais ou mais

agudas do que as que comegaram o mesmo. Compassos, 15 a 21.

15 e
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Mais adiante, no intervalo dos compassos 22 a 30, tém-se novamente
caracteristicas de dobrado, tanto na linha superior das palhetas, quanto na linha inferior
dos metais. Na linha das palhetas, a predominancia do uso das semicolcheias remete a
divisdo “dobrada” da marcha. Na linha dos metais, a seminima pontuada no primeiro

tempo indica uma acentuacao ritmica com tempo forte no primeiro tempo do compasso.
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Observemos mais detalhadamente.

Palhetas: anacruse do compasso 23 ao primeiro tempo do compasso 30.
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A Victrola, antecedendo o radio, até que o mesmo surgisse, se tornou a grande

divulgadora da musica do carnaval de saldo do Recife no inicio do século XX.

No comeco da década de 1920, com o surgimento das emissoras de radio, a
marcha-pernambucana € a marcha-frevo passaram a ser divulgadas, também, através da
midia radiofonica, se mantendo em destaque na programacdo do veiculo por toda a
chamada “Era do Rddio”. Nesse periodo, atendendo a exigéncias mercadoldgicas,
influenciadas através da midia em exposic¢ao, adquiriram a nomenclatura definitiva, com

as respectivas subdivisdes de género’ .

As gravadoras do Rio de Janeiro, inicialmente RCA Victor e Odeon, depois,
Continental, Philips, Copacabana e outras que se seguiram, vigilantes ao movimento
musical da época, reconhecendo esse grande mercado consumidor que ia além dos
limites da regido Norte-Nordeste, passaram a incluir nos seus catdlogos a musica do
carnaval do Recife. Essa pratica foi efetivamente uma constante, pelo menos até a
década de 1950, época em que se tornou atuante a gravadora Rozenblit que, por meio do
Maestro Nelson Ferreira e do selo Mocambo, por todo o periodo de sua existéncia, veio
a se tornar a maior divulgadora do carnaval pernambucano. Ainda assim, gravadoras
cariocas continuaram a langar de forma nao sistematica os sucessos do carnaval de
Pernambuco, até o ano de 1982, quando o foco passou a se restringir aos sambas-enredo

da Liga de Escolas de Samba do Rio.

Gravados em 78 rpm e divulgados pelo Rddio Clube, vieram a fazer sucesso no
Carnaval do Recife, bem como de outras importantes cidades, um grande nimero de

frevos, aqui catalogados de acordo com informes recolhidos™:

" Ver capitulo — A consolidagio do género firevo e as suas subdivisdes.
® In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LVIII e LIX, bem como, In SANTOS e
Outros — FUNARTE — 1982. 5v.
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Frevos — Sucessos da Era do Radio, gravados em 78 rpm no
Rio de Janeiro

Titulo Estilo Autor (es) Data de Intérpretes N° de
Gravacio Registro
“Dédé” Marcha Nelson Ferreira e 03/1930 Francisco Alves N° 13109 B
carnavalesca Samuel Campelo
“Sa Zeferina ta Marcha José Capibaribe 18/01/1931 Mario Pessoa N° 33260 A
de Vorta” carnavalesca (pseudonimo de) Com Matriz
Valdemar de Oliveira Orquestra Victor 50160
“Vocé ndo gosta Marcha Irméos Valenga 1933 Carlos Galhardo N°33625 A
de mim” carnavalesca
“E de Amargar” | Frevo-cangdo Capiba 15/12/1934 Mario Reis N°33752 A
(pseudonimo de) Com
Lourencgo da Fonseca Os Diabos do Céu
Barbosa
“Vocé faz assim | Frevo-cangdo Irmaos Valenca 15/12/1934 Miario Reis N° 33752 B
comigo” Com
Os Diabos do Céu
“Pare, olhe, Frevo-can¢ao Nelson Ferreira 06/12/1935 Fernando Lobo N° 34018 A
escute... e Com Matriz
goste!” Jazz-Band 80029-1
Académica de
Pernambuco
“Diabo solto” Marcha-frevo Levino Ferreira 10/12/1936 | Os Diabos do Céu N° 34142 B
Matriz
80295-1
“Diabinho de Marcha-frevo Levino Ferreira 10/01/1938 | Os Diabos do Céu N° 34294 B
saia” Matriz
80679-1
“Ui, que medo Marcha Anibal Portela e 17/01/1938 Francisco Alves N° 11581 A
eu tive” pernambucana Maramba
(pseudonimo de) José
Mariano Barbosa
“Julia” Marcha Capiba 17/01/1938 Francisco Alves N° 11581 B
pernambucana
“No frevo do Marcha-frevo Paulo Barbosa e 1938 N° 11557 B
amor” Osvaldo Santiago
“0O Mandarim” | Frevo-cancdo Irmaos Valenga 25/01/1938 Odete Amaral N° 34294 A
Com Matriz
Os Diabos do Céu 80691-1
“Vamos cair no | Frevo-cangdo Maramba 14/01/1943 Carlos Galhardo | N°80-0056 A
frevo” Com Matriz
Passos e sua S-052696
Orquestra
“Criado com vé” | Frevo-cangdo Maramba 02/10/1945 Linda Batista N° 80-0354
Com Matriz
Zacarias e sua S-078304
Orquestra
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“Quando é noite | Frevo-cangdo Capiba 02/10/1945 | Nelson Gongalves | N° 80-0352 A
de lua” Com Matriz
Zacarias e sua S-078300
Orquestra
“Vocé faz que Frevo-cangdo Capiba 06/09/1950 Francisco Carlos | N°80-0708 B
ndo sabe” Com Matriz
Zacarias e sua S-092744
Orquestra
“O teu Frevo-cangao Irmaos Valenga 06/09/1950 Carlos Galhardo N° 80-0706 A
lencinho” Com Matriz
Zacarias e sua S-092739
Orquestra
“Pediram pra Frevo-cangdo Maramba 02/08/1951 Carlos Galhardo | N°80-0831 A
chover” Com Matriz
Zacarias e sua S-093006
Orquestra
“Frevo na Rua Frevo-de-rua Carnera 26/08/1952 Zacarias e sua N° 80-1030 B
Nova” (pseuddénimo de) Orquestra Matriz
Felinto Nunes de SB-093429

Alencar

Como podemos observar, ndo obstante a grande quantidade de titulos langados

por essas gravadoras para o carnaval de Pernambuco, para os pernambucanos a execucao

de suas musicas por intermédio desses fonogramas nao soava natural e, até certo ponto,

dissimulada mesmo, bastante diferente da execucdo dos frevos que se ouviam ao vivo

nas ruas e saldes do Recife.

Com o objetivo de contornar e prevenir tal “deficiéncia” de execugdo, sobretudo

no que tange ao andamento e ao desempenho dos metais e da percussdo, foi enviado ao

Rio de Janeiro o maestro Zuzinha. A necessidade se fazia porque, na atuacdo das

orquestras das gravadoras do Rio, as composi¢des apresentavam um estilo mais voltado

para marchinha carioca do que para o frevo pernambucano.
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A esse respeito, vale apresentar o comentdrio feito por VALDEMAR DE
OLIVEIRA, em seu livro Frevo, Capoeira e passo, no topico Sangue Pernambucano:
“Reclama, a execu¢do do frevo, sangue pernambucano nas veias. Nao ¢é tarefa
para quem nunca o ouviu, num terceiro dia de carnaval, no Recife. Nem valores
individuais pesam, isoladamente, na balanga, como, de resto, em nenhuma
orquestra. Também nio se trata de homogeneidade, afinacdo, justeza. E preciso
um cachet especial, de cada musico em particular e do conjunto global, para
emprestar ao frevo o seu corte ritmico inconfundivel. Enquanto a Federagao
Carnavalesca Pernambucana ndo mandou ao Rio pessoa capaz — Zuzinha — para
ensaiar as bandas encarregadas das gravagdes dos frevos premiados em seus
concursos anuais, o que de 14 nos mandavam era muito pobre, desse ponto de
vista. As notas certinhas, sim, mas o andamento errado, o ritmo frouxo. Foi

necessario reescrever as instrumentagdes, controlar a execugdo, encrespar
[dinamizar, esquentar, tornar 4gil] os miisicos”””.

Ja afamado em terras pernambucanas por suas qualidades como compositor e
arranjador, além de pai da marcha-frevo, o maestro Zuzinha viajou com a incumbéncia
de orquestrar, ensaiar e dirigir as gravagdes das orquestras que executariam as musicas
vencedoras do concurso promovido anualmente pela Federagdo Carnavalesca

Pernambucana.

No ano de 1952, o Sr. José Rozenblit inaugurou a sua fabrica de discos na
Estrada dos Remédios n°® 855, no bairro de Afogados na cidade do Recife. Como ja
anteriormente acenado, o proprietario contratou Nelson Ferreira como diretor artistico
da gravadora e fabrica, com isto, fez chegar ao auge a produgdo em disco € promogao

através do radio do frevo pernambucano.

A gravadora langou o seu primeiro titulo para o carnaval de 1953, pelo selo
Mocambo, com o registro de n® 15000. Trazia no lado “A”, matriz R 500, o frevo-de-rua
Come e Dorme de autoria do proprio Nelson, no lado “B”, matriz R 501, o frevo-can¢do
Boneca de Aldemar Paiva e José Menezes, interpretado pelo cantor Claudionor
Germano, ambos, executados pela orquestra do maestro Nelson Ferreira. Contudo, a
Rozenblit em seus dois primeiros anos de existéncia ainda ndo tinha inaugurado o
estudio de gravagdo, os primeiros titulos foram gravados nos estudios da PRA-8, entdo
situada na avenida Cruz Cabugd, no bairro de Santo Amaro. S6 em 1954 a gravadora

inaugurou na sede da Estrada dos Remédios o seu estudio em dois canais.

” In OLIVEIRA, Valdemar de - COMPANHIA EDITORA DE PERNAMBUCO — 1971. Pg. 54.
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Homem do radio, excelente estrategista, Nelson Ferreira arregimentou
compositores, intérpretes, musicos e bandas militares para as suas gravagdes. Tal pratica
foi mantida pela gravadora durante quase toda a sua existéncia, com uma utilizacao
assidua, das bandas militares sediadas no Recife durante as gravagdes de frevo. Dentre
as quais podemos citar a Banda do 14° Regimento de Infantaria (Banda do 14 RI), a
Banda da Policia Militar, a Banda da Base Aérea do Recife e a Banda Municipal do

Recife que, embora ndo militar, foi das mais atuantes.

Assim, foram surgindo em discos de 78 rpm, por intermédio do selo Mocambo e
divulgado pelo Radio Clube, alguns dos maiores sucessos do carnaval pernambucano de
todos os tempos, como por exemplo: “Come e Dorme” (hino do Clube Nautico
Capibaribe), “Casd, Casa” (hino do Sport Clube do Recife), “Evocag¢do” (a primeira da
série) e “Bloco da Vitoria”, todos de Nelson Ferreira; “Boneca” de Aldemar Paiva e
José Menezes; “Segure o seu Homem” e “Madeira que Cupim ndo roi” de Capiba;

“Marcha n° I dos Vassourinhas” de Mathias da Rocha e Joana Baptista; entre outros.

O sucesso alcancado nas suas produgdes para o carnaval brasileiro, com
conseqiiente alta de vendas nos principais centros urbanos do territorio nacional, obrigou
a Rozenblit a ampliar os seus dominios de area, relacionamento e marketing. A mesma,
terminou por estabelecer escritorios no Rio de Janeiro, na Avenida Rio Branco n° 14, em
Sao Paulo, na Praca da Bandeira n° 40 e em Porto Alegre, na Rua do Riachuelo n® 1252.
Foi até¢ a década de 1970, entre as grandes, a unica gravadora brasileira que se manteve
inteiramente de capital nacional. Foi também a maior fora do eixo Rio — Sdo Paulo®.
Encerrou as suas atividades no ano de 1983. A Mocambo, porém continuou como
editora e relangou alguns dos seus sucessos. Em 1990, langou Capiba 86 anos, pelo selo

RBS, LP 804083 com interpretacao de Claudionor Germano.

% Ver SANTOS e Outros — Op. Cit. — 1982. V5. Pg. 345.
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Nos dias atuais, sdo raros os novos langamentos de frevos através da midia, casos
isolados sdo registrados, na maioria das vezes, por intermédio dos chamados “Selos

81> sromovidos pelos proprios autores das obras, como nos casos: (CD —

Independentes
Gustavo Travassos — Canto Folido — selo do autor — 2007), Gustavo ¢ conhecido cantor
da noite recifense e o puxador oficial do Trio Elétrico abre alas do bloco Galo da
Madrugada; (CD — Asas do Frevo — O Carnaval de J. Michiles — LG 000.058 — 2007),
Michiles ¢ reconhecido compositor de frevos-cangoes com obras gravadas por artistas
como Alceu Valenca, Elba Ramalho, Geraldo Azevedo, Gal Costa, Maria Bethdnia,
Daniela Mercury, entre outros. Ou ainda, através da remasteriza¢do e relancamento de

gravacdes antigas, como nos casos registrados dos selos Polydisc e Revivendo, que tém

reeditado cléassicas gravacdes, algumas das quais mencionadas ao longo desse trabalho.

Vale salientar a iniciativa da Prefeitura da Cidade do Recife que, por gestdes
seguidas, tem reeditado o seu concurso anual de frevos, o chamado “Recifrevo” e
lancado em CD, patrocinado pela Secretaria de Cultura do municipio, as obras
vencedoras. Ainda, como langamento novo, registrado em gravadora de médio porte, ha
o recente e mais badalado caso do selo Biscoito Fino que langcou em nivel nacional (CD
— 100Anos de Frevo — E de Perder o Sapato — bf 648 — 2007), com a Spok Frevo
Orquestra e tendo como convidados véarios artistas de renome regional e nacional
atualmente em moda, tais como: Gilberto Gil, Maria Bethdnia, Lenine, Maria Rita,
Alceu Valenga, Vanessa da Mata, Geraldo Azevedo, Elba Ramalho, Ney Matogrosso,
Luiz Melodia, Edu Lobo, Silvério Pessoa, Geraldo Maia, Nena Queiroga, Claudionor
Germano, Antonio Nobrega, e finalmente, Ligia Miranda, Rosana Simpson e Vanessa

Oliveira.

De um modo geral, o caminho hoje encontrado por artistas e bandas, tem sido o
da veiculacdo e comercializagao através do mercado da Internet que, a bem da verdade,

. . . . . 82
tem sido o meio encontrado por artistas de diversos seguimentos”".

#1 Sdo Selos de pequenas gravadoras. Langados e distribuidos de forma auténoma pelos proprios autores
das obras, de um modo geral, ndo contam com o apoio das grandes empresas da midia fonografica.

82 A veiculagio é no momento intermediada em conhecidos “sites” — enderegos de exposi¢do, as chamadas
HomePages, MySpace e o badalado YouTube.
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Durante o periodo carnavalesco, o frevo ainda alcanga consideravel audiéncia em
seu Estado de origem, sendo executado por praticamente todas as radios, sofrendo
resisténcia por parte de algumas emissoras pertencentes as grandes redes que, veiculam
sua programacao em nivel nacional, transmitida via satélite ¢ com padrdo Unico de
execu¢do. Durante o periodo, a marcha pernambucana ainda conta com programas
exclusivos do género, tanto no Rddio Clube de Pernambuco quanto na Rddio
Universitaria do Recife FM que, em 2007 dedicou boa parte da sua programacgdo durante
as comemoracdes do carnaval quase que exclusivamente ao tema, principalmente, na

data comemorativa do seu centenario.

Também, durante o periodo momesco, continua bastante executado nos palcos,
pracas e ruas. Entretanto, essa veiculagdo praticamente restringe-se a essa ocasiao.
Salvo, o excepcional caso do radialista e pesquisador Hugo Martins, que desde o final da
década de 1950, mantém um programa didrio e exclusivo, atualmente veiculado pela

Rdadio Universitaria FM, com o sugestivo titulo “O Tema é Frevo”.
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CAPITULO III

DOIS GRANDES NOMES DO RADIO E DO FREVO
PERNAMBUCANO: NELSON FERREIRA & CAPIBA

Capiba & Nelson Ferreira

Acervo particular — José Batista Alves

Foto: Abril Press — LP Nova Histéoria da Musica Popular Brasileira — Abril Cultural. 1* Edicio:
1970. 2* Edicao revista e ampliada: 1978.
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A opg¢ao por Nelson Ferreira e Capiba, entre os tantos nomes ja citados nos
capitulos anteriores e que se revelaram como importantes intérpretes € compositores do
género frevo, que se projetaram através do radio na primeira metade do século XX, se
deu pelo papel desempenhado por ambos no cenario do radio recifense de entdo e com

repercussao nacional.

Musicos de formagdo mista, entre o autodidatismo empirico, através das
0relhadas83, da copia por repeticdo, das escolas do baile, assim como, a dos
conhecimentos adquiridos por meio de formacdo musical tradicional, com o estudo de
regras e técnicas repassadas por seus mestres. Pianistas ou pianeiros® no entendimento
de alguns, ja que eram musicos da pratica popular, compuseram ao piano a maioria de
suas musicas e, posteriormente repassando-as para a grade™ quando se fazia necessario
o arranjo orquestral. Esse ¢ o perfil da formacdo musical desses dois grandes
compositores, alids, ¢ também, o perfil da maioria de outros grandes compositores que
fizeram a histéria do frevo. Musicos que transitaram entre a formagdo popular e
“erudita”, como assim requeria e ainda requer as composi¢des, arranjos e praticas

interpretativas do género, principalmente no que tange ao género frevo-de-rua.
9

Nelson Ferreira, foi a partir da década de 1930, a figura mais importante do setor
artistico dentro do Rddio Clube, 14, foi diretor artistico, produtor, animador de auditodrio,
noticiarista, locutor, e eventualmente até radio-ator, além ¢ claro de pianista. Capiba,
desde que surgiu no cendrio recifense, foi um dos artistas mais atuantes na cidade, dos
mais populares e, também, dos mais ouvidos no radio aquela época. Multi-

instrumentista tinha o piano como instrumento principal.

Nelson Ferreira, além de grande compositor, foi como diretor musical do Radio
Clube de Pernambuco o grande divulgador e propagador dos géneros populares
pernambucanos no auge da radiodifusdo. Nesse periodo aureo do radio, através dos

programas e revistas carnavalescas criadas, apresentadas ou dirigidas por ele, langou

% Pratica de tocar de ouvido, sem leitura musical. Comum aos que ndo tém fluéncia na leitura musical.

8 Pianeiro(s) é como eram pejorativamente chamados os pianistas de pratica popular, sem formagio
académica. In CONTIER — USP — 1988. Pg. 16 a 18.

% Grade ¢ o mesmo que partitura para véarios instrumentos ou partitura orquestral.
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musicas, intérpretes e compositores. Mais tarde, também como diretor musical da
gravadora Rozenblit, através do selo Mocambo, realizou intimeras gravagdes que

proporcionaram, por intermédio da industria fonografica, grande difusdo para o frevo.

Muito embora sejam escassos 0s levantamentos biograficos e o estudo técnico
praticamente inexistente da sua obra, provavelmente por sua atuagdo ter ficado mais
restrita ao universo recifense, Nelson foi talvez a maior expressdo local da cultura
popular urbana em seu tempo, sendo ainda hoje um dos mais significativos. Bastante
atuante, teve passagem por diversas orquestras, entre as quais: Cine Royal, Cine-Teatro
Moderno, Cine-Teatro Helvética, Cine-Teatro Central no Rio de Janeiro, Cine-Teatro
do Parque, Radio Clube de Pernambuco, além ¢ claro, da sua propria orquestra, onde
atuou até os seus ultimos dias. Deixou uma extensa obra nos estilos valsas, foxes,
cangoes, frevos-cangoes, frevos-de-bloco e frevos-de-rua, ostentando em seu curriculo

até o presente momento, o titulo de maior discografia de Pernambuco.

Capiba, se nao foi atuante como funcionério da PRA-8, pois sempre se manteve
como funcionario fixo do Banco do Brasil até a sua aposentadoria, foi sem divida um
dos mais freqiientes astros que por 14 passaram, dos mais festejados e divulgados pela
emissora. Tornou-se provavelmente o mais popular entre os artistas do cenario local de

entdo, realizando uma carreira com repercussao nacional.

Inicialmente, ainda na época do amadorismo no radio, apresentava-se em duo
com o seu irmao Marambd, posteriormente, durante a década de 1930, passa a se
apresentar ao comando da Jazz Band Académica, depois, com o Bando Académico do
Recife e, em seguida, em carreira solo, quando se consagra em definitivo. Algumas de
suas composi¢des se tornaram eternos sucessos nas vozes de intérpretes de renome que,
assim, gravaram valsas, cangoes, frevos-cangoes, frevos-de-bloco, etc. Através das
orquestras que formou e participou, Capiba langou nomes que também vieram a se

tornar publicamente conhecidos.
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Nelson Ferreira, “O Moreno Bom” 86

Nelson Heraclito Alves Ferreira, esse era o nome de batismo de Nelson Ferreira,
homem tranqiiilo de temperamento docil que também se tornou carinhosamente
conhecido no meio musical recifense pelo apelido de “O Moreno Bom”. Tendo ainda

87> Nasceu no dia 09 de

sido chamado pelo escritor Nilo Pereira de “Feiticeiro do Piano
dezembro de 1902 na pequena cidade de Bonito, situada no agreste pernambucano, onde

aprendeu as primeiras letras e também as primeiras notas musicais.

Chegou ao Recife ainda garoto, indo morar com seus pais no Patio do Tergo,
onde se deslumbraria com os velhos lampides ali encontrados. Matriculado, como era
desejo de seu pai que gostaria de vé-lo tornar-se professor, freqlientou regularmente a
Escola Normal Oficial até a 3 série. Desta, sempre saia ao término das aulas para jogar
bola na campina do 13 de Maio, local onde conheceria alguns dos seus futuros parceiros.
Logo seu pai perceberia que seria em vao a tentativa de o tornar professor, e que o seu
caminho era mesmo a musica. Dessa forma, Nelson se deparou e tomou contato com a
cidade grande que, logo, adaptado aprendeu a gostar e respeitar. Cidade esta que se

tornaria o palco de toda a sua trajetoria musical.

Filho de familia de musicos, seu pai Luis Alves Ferreira, além de comerciario era
também violonista, e sua mae, Josefa Flora Torres Ferreira, era professora estadual. Na
familia, seus pais, irmaos e irmas, todos cantavam e tocavam, indo do bandolim ao
violino, além, ¢ claro, do piano que era o instrumento comum a todos. Nelson iniciou
seus estudos de piano com sua irma Laura, de imediato se destacou e logo a superou.
Outras duas irmas Olga Linda e Ladyclaire, mais tarde, produzidas pelo préprio Nelson,
vieram a ser suas colegas no Radio Clube de Pernambuco, integrando o cast de cantoras

da emissora, onde formaram a dupla Lady & Linda.

% Ver Anexo VI — Discografia de Nelson Ferreira

870 escritor Nilo Pereira escreveu: “Nelson Ferreira, feiticeiro do piano, fixador dum tempo que as suas
valsas revivem, como se estivessem falando. Se meia hora antes de sair 0 meu enterro, tocarem as valsas
de Nelson, velhas valsas tio intimas do meu mundo, irei em paz sonhando”. In CAMARA —
MASSANGANA - 1997. Pg. 98.
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Nelson Ferreira viveu intensamente a todos os acontecimentos € momentos que
agitaram o Recife desses primeiros tempos do século XX. Viu a cidade se transformar
rapidamente no periodo Pos Primeira Guerra Mundial, bem como, passar a usufruir os
avangos tecnologicos advindos do Pés Segunda Grande Guerra. Este cenario, através dos
seus personagens ¢ da cidade em si mesma, foi a grande fonte de inspiracdo para as suas

composicdes, que teve no frevo-de-bloco “Evocagdo n° I, talvez a sua maior expressao.

Iniciou-se profissionalmente ainda muito jovem. Por volta dos 13 anos foi
conquistando o Recife com o seu piano, tocando nas pensdes alegres, nos principais
cafés noturnos da cidade, entre eles o bas fond, e também, em saraus e festas. Sobre o

seu primeiro caché, WALTER DE OLIVEIRA conta que:

“Quando lhe pagaram dois mil réis por uma tocata, desabalou®® numa carreira
para colocéa-los nas maos de sua mae — professora Josefa Flora Torres Ferreira — o
primeiro produto de seu trabalho e da simpatia que o Recife lhe dedicava”.

E concluindo sobre o episddio, ainda diz 0 mesmo:

“Ele havia conquistado ‘uma praga’ sem criar inimigos, confiado apenas nos

dedos ageis que davam um colorido especial as valsas, aos schottisches, as

. . . . 89
quadrilhas e lanceiros, aos ‘pas-de-quatre’ ¢ aos tanguinhos” .

No ano de 1916, contando apenas 14 anos de idade, deu-se o seu primeiro
contato com o mundo da producdo musical, quando compds sob encomenda da
Companhia de Seguros Vitalicia Pernambucana a valsa para piano “Victoria”. Esta, o

mesmo nunca chegaria a gravar.

Aos 15 anos de idade, passa a adotar o nome artistico de Nelson Alves Ferreira,
em seguida, abrevia para Nelson A. Ferreira e, finalmente, se torna conhecido como
Nelson Ferreira. Ainda com 15 anos, a convite do maestro Carlos Diniz — flautista e
orquestrador — dirigente da orquestra do Cine Royal, Nelson Ferreira inicia nessa
orquestra, as suas fung¢des como pianista do cinema mudo, recebendo para isso, a
quantia de cinco mil réis por dia de trabalho. Ali, Nelson comegou a aprender com

Carlos Diniz os ensinamentos da regéncia.

% Regionalismo popular para designar o mesmo que: desembestou, descambou, disparou, saiu em
correria.
¥ In OLIVEIRA — SEC. TURISMO CULTURA E ESPORTES — 1985. Pg. 11.
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Posteriormente, ja em 1920, a convite do maestro José Lourenco, o famoso
Zuzinha, entdo regente da orquestra do Cine-Teatro Moderno®, Nelson inicia-se também
nessa orquestra, tornando-se o pianista mais ouvido no Recife dos tempos do cinema
mudo. Recebendo um salério de sete mil réis por dia de trabalho para substituir Madame
Valery, uma eximia pianista da época’’. Nesse momento, Nelson teve a oportunidade de
usufruir os ensinamentos e a regéncia do maestro Zuzinha. Ali, lhe foi dada também a
oportunidade de langar durante as apresentacdes dos programas, algumas de suas

composi¢des, com destaque para a valsa “Milusinha”.

Em seguida, o maestro Zuzinha, por ocasido de sua saida da orquestra, indicou
pessoalmente a Nelson para que o substituisse. Deste modo, Nelson Ferreira assumiu

em definitivo a direcdo da orquestra do Cinema Moderno.

Procurando atender aos Clubes e Sociedades’ da época, Nelson se apresentava
em eventos da cidade, acompanhado por sua orquestra, que era formada em grande
maioria por elementos que pertenciam também a orquestra do cine-teatro. Na medida em
que compunha, ia lancando suas composi¢des que eram executadas por essa que era
considerada a época a melhor orquestra da cidade. Assim, os poetas e letristas locais
comegaram a procura-lo, no intuito de que musicasse os seus versos e, dessa forma,
poder ouvi-los através da orquestra. WALTER DE OLIVEIRA apresenta uma lista
desses poetas:

“Manoel Ardo (Hino da Cidade do Recife), Julio Borges Diniz, Lednidas do
Amaral, Samuel Campelo, Osvaldo Santiago, Nelson Paixdo, Leovigildo Junior e
outros”. Em um momento seguinte, também outros poetas como “Anibal Portela,
Paulo Gustavo, Hélio Raposo, Zeca Ivo, Pedro Costa, Eustorgio Vanderley,
Aderbal Piragibe; e outros mais, como Ascengo Ferreira, Isnar Moura, Ziul
Matos, Rafael Peixoto, Aldemar Paiva, Haydée Teixeira, Cilro Meigo, Lourdes

Vasconcelos, Bila Valenca e Valenga Junior, Odile Cantinho, Sebastido Lopes e
Leduar de Assis Rocha””.

% Além de cinema, o Moderno era também casa de espetaculos.

' OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 12.

%2 SOCIEDADE era como se intitulavam algumas organizagdes sociais, comerciais, filantropicas e,
também, carnavalescas.

% In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 12.
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Incentivado e orientado pelos maestros Diniz e Zuzinha, foi cada vez mais
aprofundando seus conhecimentos musicais. Estudou com o também maestro Euclides
Fonseca, seu conhecido desde os tempos da Escola Normal Oficial e que o preparou
para que se tornasse professor de musica. Ainda como parte da sua capacitagdo e
aperfeicoamento, estudou com o pianista baiano Manoel Augusto dos Santos, musico
que se diplomara na Alemanha. Deste modo, se tornou o acompanhante preferido por
artistas nacionais e internacionais que se apresentavam no Recife, instrumentistas e
cantores que vinham se apresentar no Saldo Nobre do Didrio de Pernambuco ou no

Teatro Santa Isabel.

No ano de 1922, Nelson licencia-se da Empresa Riedel, controladora do Cine-
Teatro Moderno e, em substituicdo ao pianista de bordo do navio Bagé’*, que havia
adoecido no Recife, parte em viagem para a Europa. Como havia se demorado na
Alemanha, ao regressar e reassumir as suas fungdes como dirigente da orquestra do cine-
teatro, se deparou com um novo patrdo, o empresario Luiz Severiano Ribeiro que havia
arrendado o cine-teatro. Nessa €poca, o Moderno, juntamente com a Confeitaria Bijou,
eram alguns dos pontos mais bem freqiientados pela alta sociedade pernambucana. Ir ao
Moderno era sempre um bom programa. Se por ventura o filme ndo fosse assim tdo bom,
valia por assistir a orquestra que o acompanhava, sempre uma boa op¢do para os

amantes da musica.

* In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 12 ¢ citado que o maestro embarcou para a Alemanha a bordo do
navio Bagé. Porém, In ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — PUBLIFOLHA — 2000. Pg. 288
consta que esse mesmo embarque se deu através do navio Caxias.
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Ainda ao final do ano de 1922, gravaria o seu primeiro sucesso em disco, a

9559

marcha carnavalesca “Borboleta ndo é ave ””, com letra de Julio Borges Diniz, a marcha

foi dedicada ao Bloco Concordia, sendo a primeira musica do carnaval de Pernambuco a
ser divulgada pelo radio. Interpretada pelo cantor Manuel Pedro dos Santos, o Baiano’®,
e o Grupo Pimentel, foi lancada pela Casa Edison para o carnaval de 1923, sob selo
Odeon 122384. Mais tarde, por ocasido das comemoragdes dos 100 anos de nascimento
do maestro, a gravacdo foi remasterizada e relancada em CD pelo selo Revivendo, na

série Carnaval Sua Historia, Sua Gléria97, vol. 23 — Nelson Ferreira — CD 01 — 100 anos.

Na partitura original escrita para piano, uma influéncia do radio da época, arranjo
no estilo One-Step®, escrito em Ré maior. Nessa partitura, bem como, na primeira
gravacdo realizada por Baiano, em Ré bemol maior”, a musica aparece no estilo
Marchinha-Carnavalesca, com secdo “A” sem caracteristicas independente e fraseado
proprio, sendo a mesma uma mera repeticdo do estribilho ou refrdo, como se podera
observar. Contudo, posteriormente o proprio Nelson a gravaria ja no estilo Frevo-
Cangdo, com secao “A” independente, com fraseado proprio. Nessa segunda ocasido, a
musica foi interpretada na voz de Claudionor Germano, na tonalidade de Si bemol

maior. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 03, marchinha — faixa 05, frevo-cangao Pot-Pourri).

% O pesquisador Renato Phaelante da Cdmara, entre outros, descreve esta gravagio como sendo um
samba. Ver CAMARA — Op. Cit. — 1997. Pg. 98 — 99. Porém, na partitura para piano vem escrito
“marchinha carnavalesca” e entre parénteses a observagdo (One-Step). Verificando-se a partitura e
ouvindo-se a gravacdo, percebe-se que essa ¢ mesmo uma marcha-frevo dos primeiros tempos, sem
introdugdo e com acompanhamento da mio esquerda no estilo One-Step, bastante utilizado a época por
Nelson Ferreira.

% Mais detalhes sobre Baiano no Anexo III — Primeiros Registros Fonograficos no Brasil.

°7 Nessa série, o selo Revivendo relangou em 06 CD’s os principais sucessos da sua obra.

% Ver detalhes no capitulo — Influéncias Adquiridas.

% Nio se pode afirmar aqui que: a diferenca de tonalidade da partitura original em Ré Maior, para a
tonalidade da gravacdo de Baiano em Ré bemol Maior, tenha sido realmente uma mudanga de tom para se
adequar ao alcance da voz do cantor (muito comum em gravagdes de musica popular), ou, tdo somente,
tenha sido uma deficiéncia técnica do equipamento disponivel na época, o que pode ter resultado em uma
alteracdo de rotacao e influido no resultado final.
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Borboleta ndo Ave

Borboleta ndo é ave

Borboleta ave é (Estribilho)
Borboleta so ¢ ave

Na cabeca de muie.

Borboleta quando ¢ preta
Tem parencia de urubu
Borboleta quando é roxa
Torna a gente jururu.

Borboleta, borboleta

De voar nunca se canca
Menina de perna fina
De zoco tem semelhanca.

Borboleta quando fores

Ld para as bandas do Norte
Da coruja minha sogra
Leva o génio de ma sorte.

Borboleta ndo tem pena
Borboleta tem cabelo
Toda velha solteirona
Tem a vida em pesadelo.
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Borboleta nao é ave

(Marchinha Carnavalesca - One-Step)

Nelson A. Ferreira & J. Borges Diniz
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Para o carnaval de 1924, lancaria mais um sucesso, a marcha carnavalesca
“Cavallo do Cdo ndo é ‘Rioplano’”, com letra de Leonidas do Amaral, a musica foi
dedicada a todos os blocos carnavalescos do ano de 1923, segundo mengado escrita na
propria partitura original. Também no estilo One-Step, porém, com desenho melddico
repleto de sincopes, expondo fortes influéncias do maxixe'”. Ja constando com segdo
“A” com melodia propria e estrutura formal AA-BB-CC-A'"', exibindo caracteristicas

do frevo. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 07).

Cavallo do Cao nao ¢ “Rioplano”

Voado qui voa tanto

E homem de devogado
Pruqué vae perto dos santo
Anda aqui e em todo canto
E faz das tripa coragdo.

Mais quem foi que dixe (Estribilho)
Pra mostra ser puritano

Que tomate ¢ maxixe

E cavallo do cdo nao é “rioplano™?

Um passeio nas altura

Além dos cimo e das serra
Quer seja na “sacca...dura”,
Ou num “Pinto” de bravura
E coisa que a gente aterra.

Mais quem foi que dixe etc... (Estribilho)

Quem voa muito se arrisca

Pois se atira contra a morte

(X3 » . .
Banca” a piaba na isca

Ou mostra ser boa fisca

Ou entdo é bicho forte.

Mais quem foi que dixe etc... (Estribilho)

19 yer detalhes no capitulo — Influéncias Adquiridas.
%" No frevo-cangio, esse tipo de estrutura apresenta-se na maioria das vezes como um desdobramento da
estrutura AA-B-A. Ver detalhes no capitulo — A consolidagdo do género frevo e as subdivisoes.
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Nelson Ferreira foi também um grande compositor de hinos'® e, no ano de 1924
0 maestro recebeu do professor Manoel Ardo que escreveu a letra, uma incumbéncia:
compor o “Hino da Cidade do Recife”. Compds ao piano a musica que foi oficializada
como tal. Na ocasido, o entdo prefeito Antonio de Goes Cavalcanti assinou o Decreto n°

106, de 10 de julho daquele ano que oficializou e instituiu o referido hino.

Homem elegante e discreto vestia-se sempre na tltima moda e ndo dispensava a
companhia de um bom charuto Havana. Era sempre figura das mais bem vindas nos
varios acontecimentos sociais e, deste modo, terminou por conhecer uma jovem moca
que havia ganhado o concurso “Os mais belos olhos”. A senhorita Aurora Salgueiro
Ramos, que viria a ser a sua futura esposa. A moca era filha de um comerciante
portugués estabelecido com uma importante casa comercial no Patio de Sdao Pedro em
Olinda e residindo a Rua da Concoérdia no centro do Recife. O pai da moga nao via com
bons olhos a continuidade do namoro, porém, ambos se mantiveram irredutiveis. Para
contornar as dificuldades e fazer com que Aurora aparecesse a janela de sua casa,

Nelson passava assoviando a sua valsa “Juro-te” e logo a mesma aparecia na janela.

Com a morte do Sr. Ramos, o pai de Aurora, que se mantinha irredutivel em
relacdo ao namoro, Nelson e ela resolveram entdo ficar noivos e logo marcar o
casamento. Assim, em 1926, alguns meses depois, na Matriz de Santo Antonio se
casaram. Passaram a residir na casa do pai da moga, situada a rua da Concordia n°® 390.
Com isso, Nelson assumiu a todos os encargos da familia, inclusive o sustento da sogra
Dona Balbina e do seu jovem cunhado, José Celso, que assumiu como a um filho. Para

poder arcar com as novas obrigagdes, 0 maestro também passou a dar aulas de musica

2 Compés para as varias instituigdes que vieram a surgir, entre Escolas, Associagdes, Colégios,
Sociedades, Clubes, etc., entre outros, os seguintes hinos: “Hino a Bandeira de Igarassu; Hino do Colégio
das Damas Cristds; Hino do Instituto Nossa Senhora do Carmo; Hino do Grupo Frei Caneca; Hino da
Escola Felipe Camarao; Hino de Floresta dos Ledes; Hino dos Viajantes; Hino da Campanha Pré Infancia;
Hino da Irmandade da Conceigdo dos Militares; Hino da Radio Patrulha; Hino do Crutac; Hino do Lions
(Parnamirim); Hino da Cruzada Democratica Feminina; Hino do Clube Vassouras (Vitdria); Hino do
Santa Cruz (Penedo); Hino do Iate Clube de Aracaju e Hino das Domadoras do Lions de Garanhuns”. In
OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 23. Comp6s também: Hino do Clube Nautico Capibaribe e o Hino do
Sport Club do Recife, isso, apesar de ser torcedor do Santa Cruz Futebol Clube, para o qual ndo compds
nenhum hino. A justificativa seria a de que o seu clube ndo possuia um grito de guerra, portanto, ndo cabia
um hino. Em tempo, o hino do Santa Cruz Futebol Clube foi composto por Capiba.
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em casa, ensinando piano, solfejo e fundamentos tedéricos. Do seu casamento com

Aurora, teve apenas um filho Luiz Carlos.

Logo apdés a Primeira Guerra Mundial, Nelson Ferreira sempre procurando
incrementar e atualizar a sua orquestra jazz ¢ de bailes de carnaval, foi o primeiro no
Recife a adotar o uso do “baixo-tuba”. Até entdo, este era somente utilizado nas

fanfarras de rua.

Com o advento do cinema sonoro as orquestras deixaram de se apresentar nas
salas de projecdao. No entanto, quando o Cine-Teatro Moderno inaugurou as instalagdes
do seu Cinema Sonoro, Nelson Ferreira e sua orquestra continuaram a se apresentar no

saldo de espera, antes e nos intervalos das sessoes.

Procurando sempre versar em suas musicas sobre temas, acontecimentos,
personalidades, pessoas queridas bem com também as indesejaveis, Nelson Ferreira, sob
o pseudonimo de Zig-Bum langou para o carnaval de 1929 a marcha “Me Dexa, Seu
Freitas...”. A adogdo do pseudonimo se deu pelo fato de ser essa marcha uma satira ao
entdo chefe de policia do Governo Estacio Coimbra. Esse governo se notabilizou por
suas poucas afinidades com o povo e teve em seu inspetor de policia o truculento Sr.
José Ramos de Freitas um expoente dos desmandos a que se fazia aos opositores do

pensamento oficial vigente.

Ainda no ano de 1929, Nelson foi convocado por seu patrdo para tocar em outro
cinema de sua propriedade, o Cine-Teatro Helvética. Em seguida, segundo consta na
ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA'” | ao fechar o Helvética, para comprar
e transformar em cinema o Teatro do Parque, Luiz Severiano Ribeiro desejando
conservar em seu quadro funcional o maestro e seus musicos, convidou-os a viajar para
a entdo capital federal, o Rio de Janeiro. L4, tocariam no Cine-Teatro Central, também
de sua propriedade e situado na avenida Rio Branco, no mesmo prédio onde funcionava

o conceituado e tradicional Café Nice.

1% ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — Op. Cit. — 2000. Pg. 288.
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Conta WALTER DE OLIVEIRA'™ que inicialmente o maestro relutara em
aceitar o convite e impds algumas dificuldades, pois, nessa época ja se encontrava
casado. No entanto, Luiz Severiano tudo providenciou para que o mesmo pudesse seguir
com a sua esposa Aurora rumo a capital federal. Da orquestra, s6 Nelson e o baterista

Jodo Gama aceitaram o convite.

O Cine-Teatro Central exibia filmes e apresentava shows de variedades.
Substituindo o maestro Gianetti, Nelson Ferreira assumiu a diregdo da orquestra do
teatro de variedades. Por ocasido da estréia de Nelson a frente dessa orquestra,

OLIVEIRA fez o seguinte relato:

“... Ao chegar no cinema situado na atual Cinelandia, encontrou a
orquestra convocada, bem como os artistas internacionais que realizavam
nimeros de variedades no intervalo das sessdes. Luiz Severiano, num ato de
cavalheirismo, fez questdo de apresentar aos musicos 0 seu novo maestro.
Nelson, envergando terno branco e chapéu de palhinha, pitando o seu charuto,
notou que sua franzina figura ndo havia impressionado os musicos, e alguns até
fizeram um ar de mofa. Tratava-se de uma grande orquestra e o ‘spala’ ja havia
preparado a programagdo do dia. Na estante, estava a ‘Protofonia do Guarany’.
Calmamente, sorriu e, de pé, ordenou: ‘Guarany’. Com a mao direita golpeando o
ar e a esquerda no piano, iniciou a execu¢ao. Pouco a pouco sua maestria ia se
agigantando ¢ no momento em que a flauta ndo conseguia chegar ao andamento
desejado, a mio direita do maestro desceu ao teclado e ajudou o musico em
dificuldade. Ao término da execug¢do, todos os musicos, de pé, batiam em seus
instrumentos homenageando o maestro que havia regido com partitura fechada.
Nelson havia vencido uma batalha. Risonho ¢ feliz, Luiz Severiano Ribeiro
aplaudia'®”.

Cinco meses depois, tempo que durou a reforma do Teatro do Parque, o maestro

S'% o Cine-Teatro

pediu a Luiz Severiano o seu retorno ao Recife. De acordo com TELE
do Parque fez sua reestréia com o filme épico Ben-Hur, estrelado pelo ator Ramon

. . ~ 1
Navarro e com Nelson assumindo a direcio da orquestra do teatro'"”.

' Ver OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 24.

' In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 24.

1% Ver TELES — Ed. 34 — 2000. Pg. 65.

197 Comentando esse episodio, OLIVEIRA comete um equivoco, quando diz que Nelson Ferreira deixou a
orquestra do Cine-Teatro Moderno para ir ao Rio de Janeiro e, que o seu retorno se deu para que
reassumisse a mesma orquestra. Porém, o comentdrio da estréia no Rio estd correto e retrata um
acontecimento importante da vida do maestro. Ver OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 24. Em estudo mais
recente, a ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, bem como TELES, comentam que, a essa
época, convocado por seu patrdo, Nelson ja estava no Cine Helvética e que ao retornar do Rio, o0 mesmo
assumiu a orquestra do Cine-Teatro do Parque. Ver ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA —
PUBLIFOLHA —2000. Pg. 288; TELES — Op. Cit. — 2000. Pg. 63 — 65. Em acordo com o que se encontra
escrito acima, no paragrafo desta nota.
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Porém, em 1930 com a continuidade do cinema falado e a adocdo das trilhas
gravadas, o mercado para o musico de sala de cinema deixa de existir. Nelson terminaria
desempregado e passaria por um periodo dificil, provendo o seu sustento com as aulas
de piano, as apresentacdes de sua orquestra em eventos da cidade e através do trabalho
que conseguiu na casa Parlophon, onde passava todas as tardes executando musicas,

para promover as vendas.

No dia 03 de outubro de 1930 a revolugao havia estourado e Pernambuco aderiu
ao movimento. Com isso, na manha do dia seguinte, ou seja, 04 de outubro de 1930, o
governador de Pernambuco o Sr. Estacio Coimbra e os seus principais auxiliares, entre
eles o Seu Freitas, abandonaram o Palacio do Governo. Fugiram de rebocador pelas

aguas do rio Capibaribe'®.

Expressando a sua indignacdo com os desmandos e abusos que até entdo
ocorriam, satirizando o episodio da deposicdo e inclusive mencionando em glosa o
avantajado bei¢o do Seu Freitas, Nelson Ferreira compds a marcha-cangdo “A Canoa

9

Virou” e colocou como sub titulo “Marchinha-cancdo carnavalesca satirica”. Gravou
pela Parlophon e langou para o carnaval de 1931. Foi o maior sucesso cantado pela
multiddo que superlotou os saldes do Palacete Azul, sede do Joquei Clube, onde se
apresentou com sua orquestra durante a temporada de carnaval. Na edi¢do impressa da
partitura, o maestro dedicou a composi¢do ao povo de Pernambuco, subscrevendo na

margem superior da partitura a frase “Ao meu glorioso povo Pernambucano”. (Ouvir CD

ilustrativo — faixa 08).

1 ] . .
% O Palacio do Governo do Estado de Pernambuco situa-se as margens do entroncamento entre os rios
Capibaribe e Beberibe, ¢ dali, muito proximo, a foz de ambos junto ao mar, onde se encontra o Porto do
Recife.
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A Canoa Virou

A canoa virou,

Pois é! (bis)
“Seu” Estacio fugiu.

Pois é! (bis)
O veicinho do beicola,

Pois é! (bis)
Nunca mais ninguém viu!

Pois é! (bis)

Da forma que a coisa virou

-E facto que jamais se viu:

Quem estava de cima foi d’agua abaixo
Quem estava em baixo subiu...

A canoa virou...

Havia muita gente “gorda”

Contente, que de tudo ria...

Mas veio de repente a bruta “virada”
E ld foi-se a zombaria...

A canoa virou...

Quizeram até fazer museu

Sem ter licenca de “seu”Mario...
Voaram em cima de um raro espelho
E quase vai-se... o armario!

A canoa virou...
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A Canéa Virou - (Marcha - Cancio)

Nelson Ferreira

Piano j.’f
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Essa temporada de carnaval realizada no Joquei Clube em 1931 ficaria para
sempre marcada na historia do carnaval de Pernambuco. Em um ambiente livre de
pressdes, pela primeira vez em um clube social, as familias fizeram o passo e dancaram
o frevo de forma bastante descontraida, com a festa adentrando a madrugada. O
presidente do clube o Sr. José Marques de Oliveira, retirou o paleté6 do smoking e caiu
no passo, seguindo-se ao seu exemplo, os demais cavalheiros também o fizeram e
cairam na folia. Nelson Ferreira executava o seu grande sucesso da temporada, “A
Canoa Virou” e vez por outra “atacava” com “Vamos se acaba?” marcha que compos
em homenagem ao amigo Lula Cardoso Aires. Langou também nessa temporada as

marchas “Lala” e “Maroca so qué Seu Freitas”.

No dia 1° de julho de 1931 Nelson Ferreira ingressou no radio e consigo trouxe
0s antigos amigos, musicos da sua orquestra € do cine-teatro. Formando, assim, a
orquestra do Rddio Clube de Pernambuco e dando emprego a alguns dos grandes nomes

do frevo.

Ainda em 1931, Nelson compds e langou para o carnaval de 1932 “Evohé!”,

frevo-cang¢do que se tornaria um dos hinos do carnaval pernambucano.
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Evohé!

Evohe!

Evohé!

Tudo alegre, tudo alegre, ninguém triste!
Evohé!

Evohe!

Tudo pulando, que a tristeza ndo existe!

Do, Reé, Mi, Reé, Do, Si,La,

E chegado o carnaval... (Estribilho)
T6 me enroscando...

To me acabando...

Evohe!

Evohé!

Tudo contente, que esta vida é mesmo o “succo”!
Evohé!

Evohe!

Na “dobradi¢ca” é o carnava em Pernambuco!

No ano de 1933, durante a temporada de praia, o Cassino de Boa Viagem juntou
as orquestras de Nelson Ferreira e Jodo Andrade e formou a Jazz Andrelson, uma alusao
ao nome dos dois maestros. Nessa ocasido, Nelson lancou trés marchas “Turma Quente”,
“Que é que ha?” e “O Dia Vem Raindo”, porém, so esta ultima obteve sucesso. Langou

ainda na mesma temporada os frevos “Cuidado Com a Loi¢a” e “Arreliada’.

Também em 1933, por ocasido do concurso de musicas de carnaval instituido
pelo Didrio de Pernambuco, obteve o 1° lugar com a marcha “Oia a Virada”. Nelson fez
o lancamento da referida marcha em grande estilo, durante uma festa da qual
participaram Ary Barroso e sua orquestra. Nelson e Ary se entrosaram e ficaram ao piano
até o fim da festa, com o dia j& claro. A marcha foi um sucesso € ambos se tornaram

amigos.
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Para lancar as musicas que fariam o sucesso de cada temporada de carnaval era a
praxe de entdo a realizacdo de concursos. Alguns autbnomos, outros em parceria com a
Federagao Carnavalesca Pernambucana, o Radio Clube de Pernambuco — que passava
a veicular tais composi¢des — € 0s principais jornais e revistas da época. Assim, a cada
ano seguiam-se os concursos € em 1934 o Didrio da Manhd durante realizagdo de seu
concurso premiou em primeiro lugar a marcha “Dobradi¢a”, de autoria de Nelson

Ferreira.

Ainda em 1934, Nelson que havia comeg¢ado como pianista e condutor da
orquestra no Radio Clube, tornou-se o diretor artistico da emissora. Desse momento em
diante, passou a ser o responsavel pelas varias produgdes artisticas da empresa. Entre
elas, os Programas de Auditorio e Revistas Carnavalescas. Por seu intermédio foram
lancados varios nomes e musicas que se tornaram grandes sucessos do carnaval do

Recife e do frevo.

Em 1935, por ocasido do concurso carnavalesco do mesmo Didrio da Manhd, o
primeiro lugar ficou com “76 te Oiando”, também de Nelson. Ainda no mesmo ano,
desta feita, ndo por concursos, mas, atraveés do programa “Hora Azul das Senhorinhas”,

langou a valsa “Diga-me” interpretada por Heribaldo Alcoforado.

No ano de 1936, o Didrio de Pernambuco, por ocasido da realizacdo do seu
concurso de marchas, no intuito de preservar a neutralidade e manter a lisura do mesmo,
exigiu que os concorrentes se inscrevessem através de pseudonimos. Para o evento, o
violinista e organizador do concurso Tedfilo de Barros Filho constituiu uma comissao
julgadora da maior competéncia, formada pelo cronista, musicélogo e pianista Valdemar
de Oliveira, pelo maestro Jodo Cicero, o violonista Alfredo Medeiros, o maestro José
Lourengo (o famoso Zuzinha) e por ele proprio. Nelson Ferreira sob os pseudonimos de
Re-nato e Lord, inscreveu duas composi¢des “Palhag¢o” e “No Passo”. ApoOs as
apuragdes, essas duas musicas terminaram empatadas com as maiores pontuagdes,
conquistando ambas o primeiro lugar. Abertos os envelopes para se conhecer os seus

verdadeiros autores, surpresa, em ambos constava o nome de Nelson.
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Nesse mesmo ano, ainda langou através da Jazz Band Académica “Pare... Olhe...
Escute... e Goste”, frevo-can¢do gravado pela RCA Victor e interpretado por Fernando

Lobo, entdo integrante da Jazz Académica.

A partir de 1937 observa-se com maior freqiiéncia nas composi¢des de Nelson
Ferreira letras com teor romantico e saudosista. Aos poucos o maestro parece optar
mais por composi¢des pinceladas por sugestivas mensagens romanticas e saudosistas,
em lugar de alegres e satiricas letras que, até entdo, glosavam personagens e situacdes da
época. Impregnado desses sentimentos comp0s “Arlequim”, “Que fim vocé levou?” e

“Juro” entre outras marchas.

Arlequim

Arlequim, que fizeram com vocé, Arlequim,
Pra vocé estar triste assim?!

Se foi o seu amor que lhe deixou, ndo faz mal!
Chegou o Carnaval!

Eu tenho um recadinho pra vocé,

De Pierrot, Pierreté e Colombina

Dizendo que o frevo esta na rua

E estdo esperando por vocé la na esquina...

Arlequim, que fizeram com vocé, Arlequim,
Se toda essa tristeza, Arlequim,
E por um amor que a vocé abandonou,

Nao chore por uma coisa tdao banal!
Foi mais uma ilusdo que o ether carregou.
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No ano de 1937, comp0s em parceria com Ziul Matos o frevo-cangdo “Veneza
Americana”. Uma evocativa homenagem a cidade do Recife. A musica foi langada com
bastante sucesso por Araci de Almeida no carnaval de 1938. O sucesso alcangado
somado a pernambucanidade da letra e musica, fez com que o prefeito Augusto Lucena,
através da Lei 1.062, de 30 de janeiro de 1969, a considerasse como Cang¢do Oficial do

Recife. Uma espécie de segundo hino. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 09).

Veneza Americana

E Veneza americana,
Linda terra original!

Tudo nela se engalana,
Quando chega o Carnaval!

Ja o céu fantasiado

Vem de estrelas rendilhado,
Derramando claridade,
Cooperar para a beleza
Desta Cidade — Veneza,
Ninho de Felicidade!

E o Capibaribe a rir,

Vai no seu curso a seguir,
Namorando, deslumbrado,
A cadencia majestosa

Da folia tao gostosa,
Deste torrdo encantado!
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Veneza Americana - (Frevo-cancio)

1938

Nelson Ferreira & Ziul Matos
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Para o carnaval de 1939, langou “Chora Palhago!”.

Chora Palhago!

Chora Palhaco!

Grande é a tua dor!

Eu também estou triste o Palhaco!
Pois morreu o meu amor!

Parecem dois confetes vermelhos
Os seus olhos tdo tristonhos!
Como serpentinas multicores
Voaram os teus sonhos...

Chora Palhago!...

Chorando, como tu, meu Palhaco,
Também esta meu coragdo...

Foi num dia assim de Carnaval
Que morreu minha ilusdo...

Chora Palhago!...

Em 1941, o Sr. Jorge Dantas Bastos, diretor da Empresa de Tecelagem de Seda e
Algoddo, convidou o maestro para compor uma musica para embalar a propaganda de
langamento dos brins de carod — tecido feito por uma fibra nordestina —. Nelson aceitou
0 convite e convocou o parceiro SebastiGo Lopes para escrever a letra. Juntos
compuseram “O passo do Caroa”. Bem sucedido no intento, a partir de 1942, sempre
em parceria com Sebastidio Lopes, passou a compor regularmente o que OLIVEIRA'”
chamou de marchas-propaganda. Frevos compostos sob encomenda e com fins
comerciais promocionais, os jingles dos dias atuais. Da parceria dessas investidas
surgiram: “Fortunato no Frevo”; “A Dang¢a do Carrapicho”; “Cangdo do Guarand”;
“Estampados Derby”; “Acende a luz, Marilu”; “O picadinho do faz que vai ‘mais’ nao

» »

vai...”; “Na Penha 3”; “O tal que as morenas gostam”; “Qué matd papai, oido?!...”;

“Criado com Vo”; entre outros.

1% In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 61.
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Nelson Ferreira sempre foi um ativo participante da vida recifense, um
apaixonado pelos encantos locais. Procurando homenagear em suas composi¢des alguns
dos grandes personagens que fizeram a historia da vida cultural dessa cidade. Assim

como, também, homenagear a outros grandes personagens da vida cultural desse pais.

Partindo desse principio, comp0s a partir da década de 1950, uma série de sete
evocacgdes, resgatando a idéia do frevo-de-bloco, com orquestra de pau e corda e coro de
vozes femininas. Compds frevos que homenagearam antigos amigos, personalidades,
ruas e blocos da cidade do Recife, bem como, alguns icones da canc¢do popular

brasileira.

Assim, em 1957, compds e langou “Evocagdo” (homenagem aos amigos Felinto,
Pedro Salgado, Guilherme, Fenelon e Raul Moraes), que mais tarde passou a se chamar
“Evocagao n° I”, em decorréncia do grande sucesso alcangado em todo o pais, que fez
com que 0 maestro compusesse as outras seis evocagdes. Porém, nenhuma delas faria o
mesmo sucesso que a primeira. Durante semanas consecutivas o Brasil inteiro cantou o
Recife através do radio. Logo, em 1958, compds “Evocag¢do n° 2” (homenagem a
Chiquinha Gonzaga, Noel, Sinho e Francisco Alves); em 1960, “Evocag¢do n° 3”
(homenagem ao jornalista Mdrio Melo); em 1964, “Evocacdo n° 4” (homenagem ao
escultor Vitalino); finalmente em 1972, “Evocag¢do n° 5 (homenagem ao poeta Ascenco
Ferreira); “Evocagdo n° 6” (homenagem ao poeta Manoel Bandeira) e “Evocagdo n° 7"

(homenagem as ruas do Recife que desapareceriam com o progresso).

De fato, “Evocagdo n° I” foi realmente o primeiro grande sucesso de um frevo
pernambucano no Carnaval do Rio de Janeiro, se tornando um dos grandes sucessos do
Carnaval brasileiro daquele ano de 1957''°. Divulgado pelo radio e pela televisdo, onde
esta ja se fazia presente, o sucesso foi tamanho que fez com que a Rozenblit através do

selo Mocambo conseguisse vender milhares de copias em todo o Brasil. Com isso,

""" EDIGAR DE ALENCAR comentando sobre as musicas que fizeram sucesso no carnaval carioca do
ano de 1957 diz: “Um frevo, do experimentado compositor pernambucano Nelson Ferreira, desperta
grande interesse, embora EVOCACAO, fiel ao titulo, fosse poética reminiscéncia do velho Recife e de seu
famoso e pitoresco carnaval”. In ALENCAR — FRANCISCO ALVES - 1985. Pg. 390.
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proporcionou ao seu autor, a oportunidade de sair do Recife, para participar das

~ . . . ~ 111
gravacgdes de inimeros programas no €ixo Rio — Sao Paulo™ .

O disco foi gravado em 78 rpm pelo Coral do Bloco Batutas de Sdo José ¢ a
orquestra dirigida pelo proprio Nelson Ferreira. Selo Mocambo n° 15142 — B, matriz R
—791. Em seu lado A, o disco trazia o maracatu “Nag¢do Nagé”, de autoria de Capiba e
interpretado pelo conjunto Os Cancioneiros, Mocambo n°® 15142 — A, matriz R — 790.

(Ouvir CD ilustrativo — faixa 10).

Evocacao

Felinto... Pedro Salgado...
Guilherme... Fenelon...

Cadeé teus blocos famosos?!

“Bloco das Flores”... “Andaluzas”...
“Pirilampos”... “Apdis Fum”...

Dos carnavais saudosos?!

Na alta madrugada

O coro entoava

Do bloco a Marcha — Regresso,
Que era o sucesso,

Dos tempos ideais,

Do velho Raul Morais:
“Adeus, adeus, minha gente”
“Que ja cantamos bastante!”
E Recife adormecia,

Ficava a sonhar,

Ao som da triste melodia...

"' In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LXI.
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Nelson Ferreira
1957
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Em 1963, lancou pela Mocambo em versdo solo ao piano o frevo-cangdo

“Cabelos Brancos”, um auto-retrato saudosista do folido que sempre foi.

Nelson Ferreira permaneceu como diretor artistico do Rddio Clube de

Pernambuco até o ano de 1967, deixando em definitivo a vida radiofénica em 1971.

Durante o Carnaval, Nelson, a frente da sua orquestra comandava a folia e
realmente se divertia, mais do que isso divertia aos outros. Curioso ¢ que, escondido em

sua timidez dancava apenas o suficiente para nao ficar parado.

Nas madrugadas das quartas-feiras de Cinzas, ultima noite de carnaval, em dado
instante, no adiantado da hora e com o dia ja por raiar, Nelson comecava a execucao de
uma seqiiéncia de frevos que culminava com “Quarta-feira Ingrata”. Anunciava-se o
“principio do fim”, folides em tons melancoélicos e saudosos ndo paravam de cantar. O
maestro mantendo uma tradi¢do criada por ele proprio, descia com sua orquestra para o
saldo e ao som do frevo n’ I do Carnaval do Recife “Vassourinhas”, arrastava a multidao
em dire¢do a rua. Com o dia ja claro, carinhosamente rodeado pela multidao, encerrava

, . 112
ao som de “Mefistofeles” mais um Carnaval °.

Assim, por anos e anos seguidos, a orquestra do maestro Nelson Ferreira animou
aos bailes de carnavais recifenses. Em especial aos bailes do Clube Internacional e do
Clube Portugués do Recife. Participou na década de 1970, dos chamados “Vdos do

113
Frevo'™””

, organizados pelo Clube Internacional do Recife, levando a sua orquestra as
cidades do Rio de Janeiro e Manaus. Sempre recebia convites para animar festas nas
capitais da regido. Honrava a todas as solicitagdes, no entanto, reservava o periodo

carnavalesco para o Recife.

"2 yer OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 75.

"> Uma espécie de caravana turistica de Pernambuco, promotora da danga e da musica do carnaval do
Recife. Posteriormente, outros voos vieram a acontecer. Porém, com destino a cidade de Miami nos EUA
e ja sob a batuta do Maestro Duda.
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Em 1974, o maestro passaria por uma grande decepcao. Em virtude das obras de
prosseguimento da Avenida Mario Melo, foi notificado pela Prefeitura de que sua casa

seria demolida.

Nelson a havia adquirido no ano de 1937 e 14 passou a residir desde entdo.
Situada & Rua dos Palmares n° 174, foi o palco de grandes alegrias familiares e a época
da notificacdo, 14 vivia junto a sua esposa, filho e netos. Sobre a aquisicdo da casa, em
certa ocasido o proprio faria a seguinte declaracao ao Museu da Imagem e do Som de
Pernambuco: “A casa custava 35 contos de réis. Era perto do Radio Clube. Lancei mao
de 16 contos da heranca do pai de Aurora e o restante fiquei pagando em 10 anos”.
Quando interrogado por amigos sobre a desapropriacdo, 0 mesmo encerrava o assunto

. 4 . o e . 114
dizendo: “E o progresso, minha gente. Nao sou eu que vou exigir isso ou aquilo...”.

A Prefeitura indenizou a casa em apenas 50% do seu valor. Com o pouco
dinheiro da indenizagdo, Nelson ndo pdde comprar uma outra casa € terminou por
adquirir um apartamento para ele, Aurora, seu filho Luiz Carlos e os trés netos Nelsinho,
Moema e Simone. Como o seu piano nao coube no novo apartamento, terminou por leva-

lo para as dependéncias da Fabrica Mocambo.

Bem humorado, sem muito reclamar, o maestro ainda comentaria sobre o
episddio dizendo: “O destino tem coisas curiosas... Morei tantos anos perto do Rddio
Clube e a0 me mudar vim para perto de outra radio, a Radio Patrulha'>”. De fato, o
apartamento que passou a morar era voltado para o Quartel da Radio Patrulha. Ironia: ele

passou a ouvir todas as manhas o Hino da corporacdo, que ¢ de sua autoria.

Em 1974, esteve presente em disco pela ultima vez, quando a Rozenblit langou o
seu suplemento de carnaval No ano de 1975, em virtude das dificuldades financeiras
sofridas pela gravadora, Nelson viu pela primeira vez desde o ano de 1958 o seu ja
tradicional suplemento de carnaval deixar de ser lancado. Foi uma grande decepcao que

0 entristeceu ainda mais.

"' In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 16.
'3 In OLIVEIRA — Op. Cit. — 1985. Pg. 19.
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No ano seguinte 1976, uma outra e talvez a maior das decep¢des. Em virtude da
concorréncia, os clubes aguardavam uma maior oscilagdo financeira do mercado,
forcando os pregos para baixo. Em conseqiiéncia, o maestro ndo recebeu convites para
animar os bailes recifenses. Nesse interim, um clube de Salvador, a Associacdo Atlética
da Bahia, que ja o estava assediando, ofereceu-lhe uma melhor proposta. Ironicamente,
Nelson Ferreira animaria o seu Ultimo carnaval na cidade de Salvador BA. Nesse
periodo foi quando surgiu e estava em alta a idéia do “frevo baiano”, Nelson compds

para a ocasiao um frevo-can¢do, gravado pela Rozenblit.

Linda Bahia

Linda Bahia

Da cidade baixa,

Da cidade alta de Salvador!
Neste Carnaval, Bahia,

Estou com vocé

Trazendo frevo, carinho e amor.

Sarava,

Caymi e Dora, rainha do frevo e do maracatu!
Sarava, Caetano e Gal!

Sarava, Gilberto Gil!

Sarava para esse trio infernal:

Bahia! Frevo! Pernambuco!

Qual Trio Elétrico

De alegria e alta tensdo

No carnaval do Brasil!
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Faleceu pobre, aos 74 anos de idade, vitima de um aneurisma, agravado por
complicacdes respiratorias, no dia 21 de dezembro de 1976, no Hospital Portugués do
Recife. Do hospital, o corpo foi levado por solicitagao do entdo prefeito da cidade, o Sr.
Antonio Farias, para o hall da Camara Municipal do Recife, onde foi velado até as
17:00 horas. Ao veldério compareceram autoridades dos governos estadual e municipal,

personalidades, membros da alta sociedade recifense e gente do povo.

Ao se iniciar o cortejo funebre, no momento em que o caixao cruzou o portico da
Camara Municipal, se fez ouvir junto a um siléncio respeitoso por parte dos presentes,
uma gravacao de sua orquestra com o frevo “Gostosdo”, de sua autoria. Prosseguindo,
no instante em que passou pelo local onde ele residiu por 37 anos e de onde fora
desapropriado por ocasido de obras da prefeitura, o cortejo parou e se ouviu “Veneza
Americana”, também de sua autoria em parceria com Ziul Matos. Novamente, o cortejo
seguiu ao som de frevos de sua autoria at¢ o Campo Santo, local onde o corpo foi

sepultado.
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Capiba e a Jazz-Band Académica, “Um Capitulo a Parte” He

Lourengo da Fonseca Barbosa, o Capiba, apelido herdado do seu avé materno e
que significa sujeito dificil, osso duro de roer, brigdo etc. Nasceu em uma sexta-feira, no
dia 28 de outubro do ano de 1904, na cidade de Surubim, a época ainda distrito de Bom
Jardim, situada no agreste de Pernambuco. Filho de Severino Atandasio de Souza
Barbosa e de Maria Digna da Fonseca Barbosa, desde cedo foi iniciado na musica, da
mesma forma que os seus outros dez irmaos. Aos oito anos ja tocava trompa, aprendeu
as primeiras notas quase ao mesmo tempo em que as primeiras letras, ja que, seu pai era

musico e mestre de banda no interior, tendo iniciado a todos os filhos nesta pratica.

Como a vida de musico ndo era nada facil, principalmente no interior, sobretudo
quando se tinha uma familia numerosa como a sua, seu Severino Atandsio vivia

mudando de cidade em cidade'!’

. Assim, ainda em 1904 saiu de Surubim e foi para uma
breve incursdao no Recife. Como ndo se dera muito bem, logo estaria de volta. Desse
periodo, Capiba teria algumas poucas lembrancas, pois ainda era muito pequeno.
Posteriormente seguiram para Carpina — PE, e em 1913 para Taperoa — PB, dai para a
entdo cidade da Parahyba (Jodo Pessoa) a capital do Estado de mesmo nome. Nessa
época, Capiba ja atuava junto com os irmaos, era o trompista da Lira da Borborema,
comandada por seu pai. Finalmente, um ano depois, fixaram residéncia em Campina

Grande PB, a segunda cidade do Estado, onde seu Severino foi dirigir a Charanga

Afonso Campos e onde Capiba cresceria.

O piano apareceu na vida de Capiba quando Sebastido, o seu irmao mais velho,
comprou um de segunda mado. Assim, entrando em contato com esse instrumento,
descobriu a sua verdadeira vocagdo. Uma grande ironia, j& que fora esse mesmo irmao
quem sempre lhe dissera: “estude, meu irmao, estude, porque musica nao da camisa a
ninguém”, fazendo referéncia a vida dificil que levavam. Bem, estudar ele estudou,

porém, nunca se afastou da mdusica, tanto que, aos dezesseis anos ja se iniciaria na

" Ver Anexo VII — Discografia de Capiba

"0 Sr. Severino Atandsio de Sousa Barbosa e a St*. Maria Digna da Fonseca Barbosa tinham onze
filhos, dos quais, oito homens e trés mulheres. Destes, trés se tornariam compositores de frevos: Loureng¢o
da Fonseca Barbosa (Capiba), José Mariano (Maramba) e Hermann Barbosa.
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profissdo. Por ocasido do casamento da sua irma cacula, Josefa, que em decorréncia
desse fato abandonou o conjunto do pai onde era pianista. Capiba entrou para substitui-
la. Nesse tempo, o conjunto se apresentava no Cine Fox de Campina Grande, onde
faziam trilha musical para os filmes mudos. Sobre esse episédio o mesmo faria o

seguinte comentario:

“Papai escolheu um repertorio facil, com musicas de Zequinha de Abreu,
José Ribas, Alfredo Gama, um dos melhores compositores da época, ¢ do meu
futuro e querido amigo Nelson Ferreira' .

Dedicado, Capiba progredia e um ano depois, ja integrava a Jazz Campinense,

grupo liderado pelo seu irmao Sebastido.

Capiba & a Jazz Band Campinense

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.

Capiba é o que esta em pé ao centro, com uma suposta partitura nas méos. Foto de autor nao
identificado pela fonte.

"8 In TELLES — ED. 34 — 2000. Pg. 54.
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Tantdo, como era conhecido o mais velho, fazendo valer a maxima dos seus
principios, em paralelo com a musica, se tornou comerciante bem estabelecido na cidade
e vez por outra rememorava ao irmao de que a musica nao dava camisa a ninguém,
comentario do qual Capiba nunca se esquecera. Sendo assim, mandado pelo pai, que era
da mesma opinido, em 1924, aos 20 anos de idade, seguiu junto com seu irmao Antonio
para estudar na cidade da Parahyba. L4, inicialmente seguindo aos conselhos do pai,
deixou o piano um pouco de lado e dedicou-se aos estudos. Porém, ndo durou muito essa
fase e ainda no mesmo ano teve a sua primeira composi¢cdo editada, a valsa “Meu

Destino”.

J& integrado a vida da cidade e com a desculpa de que necessitava de uma renda
extra para aprimorar os estudos, em 1925 foi em busca de trabalho. Conseguiu emprego
como pianista de cinema mudo no Cine Rio Branco ¢ como jogador de futebol no
América da Parahyba, onde era centroavante. Contudo, os treinamentos do clube de
futebol revelaram-se um peso para Capiba. Ele trabalhava até tarde da noite como

pianista do cinema e depois costumava esticar as noitadas a procura de outras diversoes.

No ano de 1929, ainda na cidade da Parahyba, junto com o amigo letrista Jodo
Santos Coelho Filho, o Joca da Beleza, compds o tango “Flor das Ingratas”, com o qual
se inscreveu no concurso da revista carioca Vida Domeéstica. A musica foi classificada
pelos organizadores do concurso como “tango” e “musica de matuto”, segundo relato de
TELLES'". Os autores foram premiados com o primeiro lugar e 600 mil réis, além, do
privilégio de jantar com o Governador da Paraiba, Jodo Suassuna, pai do futuro amigo e

parceiro Ariano Suassuna.

No ano seguinte, Capiba junto com o mesmo parceiro € sob os pseudonimos de

, , 12 . . .
Joca da Beleza e José Pato (Pé de Pato)'*, surgiriam para o disco. Compuseram e
inscreveram o samba “Ndo Quero Mais”, no concurso carnavalesco patrocinado pela

Casa Edison e a revista O Malho. Alguns textos relatam que desta vez obtiveram o

"% In TELLES — Op. Cit. — 2000. Pg. 54.

120 Capiba em algumas de suas composi¢des adotava o pseudonimo de Pé de Pato, ou o pseuddnimo José
Pato. Para o referido episédio, In TELLES — Op. Cit. — 2000. Pg. 54 ¢ citado o primeiro pseudénimo. Ja
In ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — Op. Cit. — 2000. Pg. 151, bem como, In
FRANCESCHI — SARAPUI — 2002. Pg. 271 é citado o segundo como o adotado.
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quarto lugar, o que se apresenta como informacdo mais apurada. No entanto, um outro
texto cita que novamente ficaram com a primeira coloca¢do. De acordo com os
levantamentos feitos, a segunda informacio observa-se como equivocada'?'. A musica

foi gravada para o carnaval do ano de 1930 por Francisco Alves.

Ainda no decorrer desse mesmo ano, Capiba continuava os estudos no ginasial e
ao mesmo tempo fazia o curso preparatorio para o concurso do Banco do Brasil, no qual

seria aprovado. Assim, terminaria por se transferir para o Recife.

Como houvera sido aprovado em concurso do Banco do Brasil e teria que tomar
posse, e também ja contando com alguns mil-réis no bolso que o banco lhe adiantara,
Capiba embarcou no trem da Great Western e chegou ao Recife, no dia 15 de setembro
de 1930 por volta das 17 horas e, as seis da manha do dia seguinte, ja estava ele as portas
do prédio do Banco do Brasil, situado a avenida Alfredo Lisboa n° 427 no bairro do
Recife Antigo, esperando que as mesmas se abrissem para que pudesse ser empossado.
Ansioso que estava, tdo logo foram abertos os portdes — e isso demorou algum tempo —
ele entdo se dirigiu a primeira pessoa que vira e apds dar bom dia, perguntou-lhe se era o
gerente. Claro, ndo era o gerente e sim o porteiro Severino Gregorio dos Santos,

segundo relato do proprio Capiba.

Empossado e em plena atividade bancaria, Capiba paralelamente comegou a se
movimentar com o intuito de tornar realidade a idéia de formar uma jazz-band. Essa
idéia ja ndo era nova para ele. Um sonho que vinha desde os tempos da Paraiba, na
cidade de Campina Grande, onde residia, e era inspirada nos exemplos da Campinense e
da Independéncia. Porém, sua idéia era concretizar esse sonho em um centro maior,

mais especificamente no Recife, ja que, além de ser pernambucano nascido na cidade de

2 In TELLES — Op. Cit. — 2000. Pg. 54 ¢ citado que novamente ficaram com o primeiro lugar. Porém,
“Ganharam, mas ndo levaram: dois malandros cariocas apresentaram-se como autores do samba e
abocanharam os 600 mil réis do prémio”. Ja In CAMARA e PAES BARRETO — FUNARTE — 1986. Pg.
40, In ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — Op. Cit. — 2000. Pg. 151, bem como, In
FRANCESCHI - Op. Cit. — 2002. Pg. 271 ¢ citado que nessa ocasido obtiveram o quarto lugar. A
classificagdo de acordo com FRANCESCHI: o primeiro 4Ary Barroso, com a marcha “Dd Nela”; o
segundo Bento Mossurunga e Cardoso de Meneses, com o samba “Vem Cd, Neném”; o terceiro Clovis
Roque Cruz, com a marcha “Melindrosa Futurista”; o quarto Joca da Beleza e José Pato, com o samba
“Ndo Quero Mais”; o quinto Rolddo Vieira, com o samba “Falsa Mulher”. Contudo, FRANCESCHI se
equivoca quando diz “José Pato e Juca Beleza (ambos pseuddnimos de Capiba...)”. Joca da Beleza e ndo
Juca Beleza ¢ o pseuddénimo de Jodo Santos Coelho Filho, parceiro de Capiba.
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Surubim, era um fa inconteste da musica pernambucana, tendo inclusive, ja escritas
composi¢des dentro do estilo carnavalesco desse Estado desde os idos de 1925, de
quando datam as suas “Vela Branca no Frevo” ¢ “Pia pra Cara!!!"**”. Portanto, foi com

esse intuito que o mesmo se transferiu para o Recife.

Como se pode observar pelo titulo e segundo comentario do proprio Capiba que
escreveu no envelope onde guardava — ainda hoje guardados por Dona Zezita — os

originais manuscritos das vozes de trombone, piston (trompete) e bombardino, ja aquela

época, batizava suas composi¢des carnavalescas com a expressao “Frevo”.

Inscricdes contidas no envelope onde Capiba guardava os manuscritos de “Vela Branca no Frevo” e
“Pia pra Cara”

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.

Foi a partir dos originais guardados nesse envelope que em abril de 1977, Capiba reconstituiu as
referidas obras. Foto — Leo Saldanha.

220 titulo ¢ uma referéncia a forma matuta de se dizer: Espia, olha a cara! Inicialmente, Capiba havia
batizado a composi¢do com o titulo “Pia P4 Cara”, no modo singular da expressdo matuta, como pode ser
observado nos manuscritos de 1925. Posteriormente, amenizando a expressdo, sem deixar perder a
originalidade e o sentido ludico, rebatizou-a com o titulo “Pia pra Cara”.
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Vela Branca no Frevo

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.
Partes de piston (trompete), trombone e bombardino. Manuscritos originais do autor — 1925. Fotos
— Leo Saldanha.
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Vela Branca no Frevo - (Marcha Carnavalesca)

Capiba
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Editoragéo - Leo Saldanha

A pega ja obedecia ao padrdo de estrutura adotado para o frevo. Forma ternaria
“A — BB — A”, porém, sem a repeticdo imediata da secdo “A”. Observa-se ai, uma forte

influéncia do maxixe na melodia.
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Pia pa Cara!!!

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.
Partes de piston (trompete), bombardino e trombone. Manuscritos originais do autor — 1925. Fotos
— Leo Saldanha.
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Pia pra Cara! - (Marcha Carnavalesca)
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Editoragéo - Leo Saldanha

Esta peca também ja obedecia ao padrdo de estrutura adotado para o frevo, forma
ternaria “A — BB — A”. Como no exemplo anterior, ainda sem a repeti¢do imediata da
secdo “A”. Chama a atencao o tamanho reduzido da primeira se¢do, com apenas quatro
compassos, tendo sobre a pausa com fermata do terceiro compasso a expressao “Pia pra
Cara!”, o que ¢ de se supor — ja que ndo ha gravacdo — que nesse instante os musicos
deveriam pronunciar a expressao. Observa-se também nesse caso, uma forte influéncia
do maxixe na melodia, contudo apresentando uma estrutura harmoénica de I — V7

(primeiro e quinto graus) bastante simples.
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Para organizar a Jazz Académica (como se tornaria conhecida a banda), a idéia
inicial era a de reunir alguns estudantes de cursos superiores ¢ entdo formar uma
orquestra. Para tal, ja podia contar com alguns elementos, o dificil mesmo, seria ter que
retornar aos estudos e prestar exame para ingressar na faculdade, ja que ser estudante
universitario seria a condi¢do basica para integrar o grupo. Como era muito ocupado
com os afazeres do banco, como o proprio dizia — “... a minha ocupagdo no Banco do
Brasil, que ndo me deixava tempo nem para me cocar...” —, delegou ao seu colega, o
estudante Vicente de Andrade Lima (que também viera da Paraiba e com quem Capiba
viria a se indispor mais tarde, no ano de 1934), a incumbéncia de arregimentar os

musicos para formar a Jazz Band Académica de Pernambuco.

Assim, e ja& com o nome devidamente registrado, a orquestra foi se tornando uma
realidade. Nos momentos em que tinha uma folga, seja no banco, ou na Pensdo
Internacional, onde morava, na Rua da Unido no centro do Recife, ia organizando as
idéias, montando o repertério e os arranjos. E desta forma que, ainda em 1930, compde a
sua primeira marcha-carnavalesca ja no Recife, com o titulo “Dona, ndo grite!”, da qual
segundo nos relata CAMARA, em seu “Capiba é frevo meu bem”, o proprio autor nio
mais se lembraria, mas que ficou registrada em matéria do Didrio de Pernambuco do dia
20 de janeiro de 1931, comentando sobre os sambas e marchas para o carnaval daquele
ano. A matéria que vinha com o seguinte texto:

“A conhecida Casa Ribas, a rua da Imperatriz, resolveu contribuir para o

brilho ¢ animag@o do carnaval deste ano, editando alguns sambas e marchas que
estdo destinados ao melhor sucesso”.

“Estdo nesse numero o samba ‘Rapa-coco’ ¢ as marchas ‘Vassoura
marvada’, ‘Canalha da rua’ e ‘Morena de Pernambuco’, da lavra do conhecido
musicista José Capibaribe [pseudénimo do médico e jornalista Waldemar de
Oliveira] e ‘Dona, ndo grite!” [que por sinal ndo faria muito sucesso]| de José
Lourengo (Capiba)”.

“Sdo musicas alegres, bem ao jeito das que caracterizam 0 nosso
carnaval”.

O jornal concluia a matéria fazendo o seguinte agradecimento:

“Pelos exemplares que nos foram oferecidos pela Casa Ribas, somos
agradecidos”.
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Capa da partitura de “Dona, ndo Grite!...”

Acervo particular — José Batista Alves

Ao centro, o titulo e a designacio do estilo — Marcha Carnavalesca Pernambucana. Na parte inferior
da capa, o nome do autor e a editora. Foto — Leo Saldanha.
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Entdo, apds o carnaval de 1931, dando continuidade e intensificando os contatos
para a concretizagdo da Jazz Band Académica, Capiba passaria a freqiientar a 4.P.A4. —
Associacdo Pernambucana de Atletismo, situada em Ponte d’Uchoa, local de encontro
da sociedade, na época presidida pelo Sr. Esdras Barbosa. Com isso, também passava a
ser mais conhecido no Recife e j4 contava com o apoio e entusiasmo de Tedfilo de
Barros Filho e de Santa Rosa, amigo e colega de banco que, mais tarde se tornaria
conhecido como pintor ¢ homem de teatro no Rio de Janeiro. Foi na 4.P.4. que a Jazz
Académica realmente comecou, pois, foram 14 os seus primeiros ensaios € onde Capiba
comegou a compor a sua memoravel “Valsa Verde”, musica que o consagraria

definitivamente no Recife.

Assim, no decorrer do ano de 1931, mesmo estando momentaneamente sem
piano, o seu instrumento preferido, e seguindo uma rigida disciplina bancéria a que se
impusera, Capiba, liderou um grupo de jovens universitarios pernambucanos que se
reuniu e formou a Jazz Band Académica de Pernambuco, com a inten¢do de angariar
fundos para a constru¢do da Casa do Estudante Pobre, que depois se tornaria, Casa do
Estudante de Pernambuco. Como disse o proprio Capiba referindo-se a tal episddio,
“para a musica, sempre encontrei tempo'>>”. Formado, o grupo passou a tocar nio so os
sucessos norte-americanos da época, com os quais preenchia o repertério e onde a
cancdo Sonny Boy era destaque, como também, musica brasileira e principalmente os

sucessos do carnaval de Pernambuco.

A estréia se deu no dia 11 de novembro de 1931, durante o tradicional baile de
formatura dos concluintes da Faculdade de Medicina do Recife, realizado na escola do
Derby, ocasido em que os jovens médicos se apresentavam a sociedade pernambucana.
Convidada, a Jazz Band Académica estreou com os seguintes musicos: Homero Freire
(sax-alto); Vicente de Andrade Lima (trompete); José Casado (trombone de vara);
Manoel Cavalcanti (tuba); Teodfilo de Barros Filho (violino); Evaldo Altino (banjo); Luiz
Casado (piano); Ivan Tavares (contrabaixo); Walter de Oliveira (bateria) e Capiba (sax-
tenor) que, além de reger e fazer os arranjos, quando necessario, “tapava os buracos” e

complementava no que fosse preciso, ocupando o lugar do musico faltoso.

12 In CAMARA e PAES BARRETO — FUNARTE - 1986. Pg. 55.
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Na ocasido, Capiba estreou também a sua “Valsa Verde”, em parceria e com letra
do concluinte e poeta Ferreyra dos Santos, que depois viria a se tornar um dos seus
grandes parceiros. A valsa, composta especialmente para este momento, fora um
presente aos concluintes. Contudo, esta se tornou um grande sucesso no Recife, virou

mania e atravessou fronteiras.

Valsa Verde

6«

do sei bem quem és,

Mas sei que entraste em meu olhar

Como na sombra entra uma réstia de excelsa luz,
Jamais dentro em meus olhos tristes, percebida...
Nao sei quem és,

E te recordo

E te desejo tanto

Pra ilusdo

De minha vida...

Nao sei bem quem és,

Mas sei que entraste em meu olhar

Como na sombra entra uma réstia de excelsa luz,
Que o meu sonho de amor, de verde, iluminou...
Depois o anseio

Que em mim ficou

E a minha vida desde entdo

Se transformou pela ilusdo

Do teu olhar...

Foste a quimera que fugiu,

Deixando em mim

Como o perfume

De um amor cruel,

Que,

No meu tristonho coragdo

Fez palpitar a cangdo verde

Dessa ilusdo

Que eu quis compor

Pensando em ti,

Pensando em ti,

No meu amor,

Sim,

No nosso amor”.
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O Radio Clube de Pernambuco entdo PRA-P, sempre atento as novidades e
acontecimentos do Recife, de imediato recebeu a Jazz Band Académica de Pernambuco
em seus microfones e a banda logo se tornou um sucesso, ficando inicialmente

conhecida por todo o Norte e Nordeste e posteriormente, por todo o Centro-Sul do Pais.

Segundo nos conta mais uma vez CAMARA, as partituras da “Valsa Verde” logo
se esgotavam nas principais lojas do ramo existentes no Recife. Ele comenta ainda que
Eduarda Paes Barreto, em viagem a Hamburgo, ouviu a musica tocar no radio durante
sua estada naquela cidade e logo “se apressou a mandar noticia num vistoso cartao-
postal”. Continua o mesmo dizendo que, “na Rddio El Mundo em Buenos Aires, a valsa

tornou-se familiar aos ouvintes”.

Capiba, entdo definitivamente consagrado no Recife, se tornou requisitado. Os
convites para a sua orquestra nao paravam e no carnaval de 1932 a sua Jazz Band

Académica tocouna 4.P.A.

Confiante no sucesso que fazia a banda e procurando honrar com os propositos
aos quais se comprometera ao conseguir entrar na Faculdade de Direito em 1932 (ja que
em 1931, fora reprovado no vestibular), Capiba organiza por ocasido de suas férias no
banco e em parceria com a embaixada dos estudantes, a primeira excursdo da Jazz
Académica, em direcdo ao Norte do Pais e com o intuito de angariar fundos para a Casa
do Estudante Pobre. E assim, foram a Jodo Pessoa, Natal, Fortaleza, Sdo Luiz e
finalmente a Belém do Para, Fordlandia e Santarém, de onde retornaram a Belém, pois
novas programagoes ja estavam agendadas na capital paraense. Como suas férias ja
haviam se encerrado, no dia 03 de abril de 1932 Capiba retornou ao Recife a bordo do

navio Rodrigues Alves.

Por onde passaram obtiveram sucesso, como podemos observar em depoimento
feito pelo proprio Capiba ao Didrio de Pernambuco em edigao publicada ainda no més
de abril de 1932, logo apo6s ter retornado a capital pernambucana e quando perguntado
pelo reporter do Didrio sobre como teriam sido recebidos. Assim, de acordo com o

depoimento retirado do livro “Capiba é frevo meu bem”, o repérter comecando a
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matéria, comentava o regresso de Capiba, mencionava o éxito da turné e fazia

perguntas:

“Acaba de regressar do Para o académico de direito Lourengo Barbosa,
inspirado musicista que sob o nome de Capiba tem dado a lume composi¢des que
tém granjeado grande sucesso”.

“No carater de regente da Jazz-Band Académica, que se incorporou a
embaixada estudantil que foi ao Norte do pais angariar donativos em favor da
Casa do Estudante Pobre, deu-me ele as suas impressdes sobre essa excursao
artistica e o brilhante éxito que logrou por toda parte”.

“Perguntamos a Capiba: — Como se foram durante a viagem? — Muito
bem. Tivemos muita chance. Saimos mesmo, como se diz na giria, com pé
direito. Em Jodo Pessoa nos foi oferecido um almoco pelo meu amigo Oliver Von
Sohsten. Natal, Fortaleza, Sao Luis do Maranhiao receberam-nos com aquela
expansividade propria da nossa gente. Em todas as cidades nossa Jazz fez-se
ouvir em audigdes especiais para as autoridades e imprensa que nos vinham
cumprimentar a bordo. Poucas horas demordvamos. O Para era a meta fixada do
nosso programa de ida”.

“E assim seguiamos, incentivados pelas recepgoes, crescendo em todos
noés a ansia de alcangar Belém”.

“~ E como foi recebida a embaixada no Para”?

“Debaixo do maior entusiasmo. Ao saltar demos um passeio de
automovel pela cidade, nos dirigindo depois para o Hotel da Paz, onde fomos
hospedados com o maior carinho. No dia seguinte, pela manha, pusemo-nos em
campo em propaganda do nosso objetivo. Visitamos as altas autoridades, os
jornais, as faculdades de direito, de medicina, a escola normal, etc. Tratamos logo
do nosso programa, de acordo com os elementos mais representativos da cidade
e, no dia imediato, apresentdvamos a nossa Jazz-Band, em audi¢do especial no
Conservatorio Carlos Gomes, para o interventor Magalhdes Barata e a imprensa”.

“O sucesso foi formidavel. Bisamos todo o programa. Em continuagao,
demos o primeiro festival no dia 04 de margo no Teatro da Paz, para uma casa
completamente cheia da mais alta sociedade paraense. A nossa Jazz portou-se de
uma maneira assombrosa. Essa noite rendeu boa soma para a Casa do Estudante
Pobre”.

“Caimos na simpatia das mogas que nos chamavam de ‘embaixadores da
esperanga’, por trazermos nas cabegas boinas verdes. [...] Em seguida, partimos
com destino a Fordlandia, onde demos representa¢des da Jazz-Band e um baile
no Clube Amazonia, rendendo uns trés contos de réis liquidos. Deixo de falar
dessa futura cidade, porque o meu colega Tedfilo de Barros traz uma completa
reportagem do que viu por la. Como estavamos em plena Semana Santa,
regressamos na terca-feira, as 24 horas, chegando a Santarém na quarta-feira, as
18 horas. Tivemos que esperar ai quinta, sexta e sibado para nos apresentar
domingo no teatro local”.

“—Por que ndo foram até Manaus”?
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“Unicamente por falta de tempo. Muitos dos embaixadores sio
empregados e se achavam em gozo de férias”.

“ — De Santarém para onde foram”?

“Seguimos para Belém na segunda-feira, onde o nosso amigo Alvaro
Cabo, oficial da armada, ja havia organizado vérias festas em beneficio da Casa
do Estudante Pobre”.

“Chegando a Belém iniciamos a venda da Valsa Verde, cuja impressao
foi custeada pelo Colégio Moderno, satisfazendo deste modo aos pedidos que nos
chegavam a todo momento, dada a grande aceitacdo que teve a mesma naquela
cidade, sendo o produto da venda dos quinhentos exemplares em beneficio da
Casa do Estudante Pobre”.

“Como nao pudesse mais me demorar, em virtude de terem terminado as
minhas férias, resolvi voltar ao Recife pelo Rodrigues Alves, que saiu de Belém a
03 do corrente'**”.

Apo6s o regresso da excursdao ao Norte do pais, o sucesso da Jazz Académica era
realmente grande e os jornais recifenses da época imprimiam comentérios elogiosos a
mesma. Assim, tocava no radio e ia colhendo os louros do sucesso a cada apresentacdo
nos principais clubes da cidade — A.P.A4., Internacional e Clube Nautico Capibaribe —

durante os bailes de final de semana.

Profissional que era, a banda sempre cobrava por suas apresentagdes, contudo, a
maior parte da arrecadag@o dos cachés eram revertidos para a compra de instrumentos e
novos trajes, que, segundo o proprio Capiba eram avancados para a época: usavam
boina verde, sapatos de duas cores e calca de flanela cinza, mas, principalmente, o
dinheiro era usado na construcao da Casa do Estudante. Casa essa que, o mesmo Capiba,
mais tarde viria a dizer, mais deveria se chamar “Casa do Estudante Pobre de Espirito”,
isto, pela ingratiddo da mesma, coisa que o proprio jamais perdoaria, pois, esta Casa
esquecera-se completamente daqueles que por ela lutaram. Assim, além da Jazz Band
Académica de Pernambuco, outros tais como, Livino Virgilio Pinheiro, Ribeiro Pessoa,
Jos¢ Mauricio do Nascimento, Jarbas Branddo e o governador Carlos de Lima

. ~ . . . . . -~ 12
Cavalcanti, ndo tiveram o merecido reconhecimento por parte dessa institui¢do'*’.

12 In CAMARA e PAES BARRETO — Op. Cit. — 1986. Pg. 62 — 64.
125 Ver CAMARA e PAES BARRETO — Op. Cit. — 1986. Pg. 62
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O Didrio de Pernambuco, juntamente com a Byington & Cia., que era
representante do selo Discos Columbia no Recife, promoveram mais um concurso com o
objetivo de divulgar musicas para o carnaval de 1933. Desta feita, Capiba resolve se
inscrever e, convida o seu parceiro nas letras, o poeta Ferreyra dos Santos, para juntos
comporem. No entanto, ndo querendo letrar musicas de carnaval, dos Santos refuta.
Capiba, que a essa altura ja contava com parceiros como Jodo dos Santos Coelho e
Ascenso Ferreira, resolve timidamente ousar € compor ele mesmo suas letras. Surgia, a
partir dai, os primeiros frevos-cangoes compostos unicamente por Capiba, para o
carnaval de Pernambuco. O mesmo terminaria por se classificar em terceiro lugar com o
frevo “Agiienta o rojao” e em primeiro lugar com o “Tenho uma coisa para lhe dizer”.
Contudo, esta ultima sé seria realmente gravada no ano de 1935 por Leda Baltar e, se
tornaria uma das mais executadas no carnaval pela Jazz Académica. (Ouvir CD

ilustrativo — faixa 11).
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Tenho Uma Coisa Para Lhe Dizer

Tenho uma coisa para lhe dizer...
Mas ndo digo, nao  (bis)
Porque faz mal ao coragao...

Nado confessarei o meu segredo
So porque vocé é convencida...
Pois, se eu lhe contar, vocé vai rir
E sem querer eu vou chorar

Por vocé minha querida...

Eu sei que vocé gosta de outro
Mas, eu lhe queria mesmo assim,
O meu coracao eu lhe darei
Porém com uma condicdo.

Se vocé disser que sim!...
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Tenho Uma Coisa Para Lhe Dizer - (Frevo-Cancio)

Capiba
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Tenho uma coisa para lhe dizer - (Frevo-Cangfio)
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Capa da partitura de “Tenho uma coisa para lhe dizer”

Acervo particular — José Batista Alves
Na parte superior, o titulo e a designagao do estilo — firevo-can¢do. Ao centro, uma foto da jazz-band

de Capiba e, logo abaixo da mesma o escrito: Brilhante sucesso da Jazz Band Académica de
Pernambuco. Na parte inferior da capa, o nome do autor. Foto — Leo Saldanha.
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Jazz Band Académica de Pernambuco

Ampliacido da imagem contida na capa da partitura de “Tenho uma coisa para lhe dizer”. Como se
observa, a foto esta assinada, contudo, nao foi identificado pela fonte o autor da mesma.

Capiba e seus companheiros da Jazz Académica, bastante empolgados com o
sucesso que vinham alcangando e pela bem sucedida turné realizada pelo Norte do Pais,
resolvem entdo programar uma nova excursao, dessa vez, um tanto mais ousada e, tendo
como intuito e destino tocar no carnaval de 1933, da entdo Capital Federal, a cidade do
Rio de Janeiro. Assim o fizeram e, ao que parece, mais uma vez, divulgando a musica
pernambucana, obtiveram bastante sucesso e ainda arrecadaram mais de cem contos para

a Casa do Estudante.

A constatacdo do sucesso de mais esta bem sucedida turné, assim como, do
carinho pelo qual o publico carioca recebeu o compositor, pode ser notada através dos
depoimentos hora transcritos do livro Capiba é frevo meu bem e que foram apresentados
em matéria pelo jornal da cidade de Petropolis, O Radical, em edigdo do dia 04 de

marg¢o daquele ano de 1933, com os seguintes textos:
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“A festa de hoje do Jazz-Band Académico no Ténis Club de Petropolis”.

“Chegou do Recife o diretor da orquestra, Lourengco Barbosa, famoso
compositor nortista”.

“Realizar-se-a hoje em Petrépolis mais uma audi¢do da excelente Jazz-
Band Universitario de Pernambuco, que tdo brilhante sucesso vem alcangando
entre nds. A festa é promovida pelo Ténis Club, por iniciativa do seu secretario
Dr. Jodo Firmino Correia de Aratjo, alto funcionario federal do Rio. Para esta
reunido, que promete ser simplesmente encantadora, estd organizado um
programa interessantissimo. Os saldes da aristocratica sociedade se encherdo dos
mais finos elementos da elite petropolitana e do grande mundo elegante que ali
veraneia. A Jazz-Band, ja agora sob a regéncia do seu diretor efetivo, Lourengo
Barbosa, recém-chegado do Recife, executara um programa variado e delicioso,
com os melhores nimeros de seu repertorio, no qual predominam como nota
original as eletrizantes marchas carnavalescas pernambucanas, composigoes
sobre motivos populares, cangdes-marchas deliciosas de sentimentalidade, e
também o que ha de melhor na musica moderna do Sul, adaptavel aquele género
de orquestra”.

“O Jazz Universitario, unico no Brasil composto de estudantes e o
melhor conjunto do Norte, estd integrado desde ha quatro dias com a vinda, ao
Rio, do seu diretor Lourenco Barbosa (Capiba). O jovem musicista, que
distinguiu O Radical com a sua visita, ¢ um dos mais famosos compositores do
Norte, e conhecido aqui também, onde varias de suas produgdes tém obtido
brilhante éxito. Recentemente conquistou Capiba com seu samba ‘Ndo quero
mais...", 4° lugar, entre 287 candidatos, no concurso dos discos Odeon (Casa
Edison). Num certame da Vida doméstica, seu tango argentino Flor das ingratas
obteve o 1° lugar. No recente concurso promovido pelo Diario de Pernambuco,
em combina¢do com Byington & Cia., representante dos Discos Columbia,
Capiba conquistou o 3° lugar com a marcha recifense Agiienta o rojao”.

“Outras produgdes de grande sucesso do querido compositor sdo: Valsa
Verde, popularissima em todo o Norte e também ja conhecida no Sul; Onde esta
o meu amor?; Isto ¢ da vida; Tenho uma coisa para lhe dizer (que vai ser gravada
pela cantora Carmem Miranda para a Victor[a cantora tdo somente iniciou a
gravagdo'>°]); Promessas, beijos e.. mais nada; e uma série de outras
composi¢des verdadeiramente encantadoras. Lourengo Barbosa dirigira a Jazz
dos boinas verdes na festa de hoje no Ténis Club de Petrépolis™.

“A orquestra dos universitarios nortistas foi uma nota sensacional das
festas carnavalescas do Rio”.

“Além do baile promovido pela delegacdo académica no Automodvel
Clube, fez-se ouvir a Jazz-Band nos grandes bailes do Municipal (segunda-feira),
do Copacabana Palace (sabado) e, anteriormente no Baile dos Artistas”.

12 . . .. . .

% De fato, durante estada no Recife, a cantora Carmem Miranda requisitou e levou consigo a partitura de
Tenho uma coisa para lhe dizer, chegando a iniciar as gravagdes no Rio de Janeiro. Contudo, por motivo
de viagem a Argentina teve que interromper tais gravacdes e depois ndo mais as reiniciaria.
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“Em todas essas festas obteve o espléndido conjunto extraordinario
sucesso com a sua perfeita organizagdo e seu riquissimo repertério de musicas
caracteristicas'>"”.

Por ocasido dessa primeira ida ao Rio de Janeiro junto com a Jazz Académica,
Capiba teve a oportunidade de reencontrar o amigo Fernando Lobo, velho admirador
seu, desde os tempos do Cine Fox, onde Capiba tocava, ainda em Campina Grande. Por
ocasido dessa estada no Rio, Lobo proporcionou-lhe noitadas inesqueciveis, das quais
uma em especial, Capiba gostava de rememorar:

“Uma noite saimos em busca de diversdo. Entramos num tal de Dancing

Avenida e ai comegou minha perdigdo. La pras tantas Fernando estava pendurado
no pescogo de uma gentil dama e eu resolvi cair fora”.

A1 surgiu o problema, 0 mesmo ja ndo se lembrava com certeza do local onde se
hospedara, apenas, uma vaga lembranca da rua, onde sabia existir varias pensdes e
hospedarias. E assim, comentava:

“Em cada pensdo eu entrava e perguntava: ‘E aqui que esta hospedado o
senhor Lourengo Barbosa?’ ‘Nao, senhor’, era a resposta invariavel. Depois de
muitas pensdes, um porteiro sonolento confirmou: ‘E nosso hospede, mas esta

. X 128 -
fora’. ‘Pois pode me dar a chave, que sou eu mesmo’ ~*”. [Retrucava o aliviado
Capiba].

Apds mais esse esplendoroso sucesso que foi a turné no Rio de Janeiro e com as
atividades do grupo se desenrolando a contento, o ano de 1933, que havia comegado tao
bem, se tornaria para Capiba, justamente no dia de seu aniversario, o dia 28 de outubro,
em um ano de provacdo. Ja que, exatamente neste dia, Sebastido, o “Tantdo”, o seu
maior amigo, idolo e conselheiro, o mais velho e mais querido dos dez irmaos, havia

falecido.

E foi sob o forte impacto da morte prematura desse seu irmdo que, Capiba
compOs e inscreveu no concurso promovido pelo Didario de Pernambuco e pela
Federagdo Carnavalesca Pernambucana, realizado com o intuito de divulgar as musicas
feitas para o carnaval do ano de 1934, o fievo-can¢do “E de Amargar”. Na primeira

fase, a votagdo se dava através de votos que deveriam ser recortados do jornal e em

2" In O Radical, edigdo do dia 04 de mar¢o de 1933. Apud CAMARA e PAES BARRETO — Op. Cit. —
1986. Pg. 68 ¢ 69.
"2 In TELES — Op. Cit. — 2000. Pg. 55.
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seguida remetidos a empresa, sendo que os classificados iriam disputar a final no teatro.
Capiba, desanimado com os ultimos acontecimentos, ndo recortou ou remeteu sequer
um voto em seu favor, contudo, popular como ja era, fora classificado, pois, sua musica
ja estava na boca do povo. A composicao foi ovacionada pelo publico presente ao Teatro
Santa Isabel, no Recife, local onde se realizou a final do concurso e como nao poderia
ter sido diferente, dado a explicita reagio do publico, “E de Amargar” conquistou o 1°

lugar na categoria frevo-cangao.

A Jazz Band Académica foi quem executou as musicas classificadas para a final,
por isso mesmo, Capiba como diretor musical desta, preferiu ndo ir ao teatro, para que
ndo houvesse qualquer suspeita de interferéncia. Da pensdo do seu Guima, situada na
Avenida Conde da Boa Vista, onde morava a esta ocasido e onde ficara, recebeu um
recado dizendo que, mesmo antes do resultado final, sua musica estava sendo cantada
por todos. Assim, ele saiu de casa se dirigindo ao teatro, porém, ao chegar, ndo entrou e
ficou a olhar pela fresta de uma porta. Com o resultado final, este viria a sentir neste dia
uma das maiores emocgdes da sua vida, como podemos observar no relato feito pelo
proprio:

“Foi quando terminou o concurso ¢ o povo me descobriu, me carregando

em triunfo pelas ruas da cidade — rua das Trincheiras, rua Nova... Todo mundo
. . 12!
cantando: ‘Eu bem sabia / Que este amor um dia...’e eu chorando... '

Deste momento em diante, “E de Amargar” repetindo o sucesso da “Valsa
Verde” se tornou um dos maiores sucessos do carnaval do Recife, sendo uma das
musicas mais executadas nos saldes e ruas. Foi transformada em revista musical de
sucesso no Recife e foi gravada por Mdrio Reis no Rio de Janeiro em 1934. Essa can¢do
foi o “ponta-pé€” inicial para que Capiba deslanchasse como compositor carnavalesco,
para que o mesmo se tornasse presenca obrigatdria, ano apds ano, nos carnavais de

Pernambuco. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 12).

122 In CAMARA e PAES BARRETO - Op. Cit. — 1986. Pg. 72.
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E de Amargar

Eu bem sabia

Que esse amor um dia
Também tinha seu fim
Esta vida é mesmo assim

Nao penses que estou triste

Nem que vou chorar
Eu vou cair no frevo
Que é de amargar
Oi!

Eu ja arranjei

Outra morena bonita
Anda bem vestida
Cheia de laga de fita
Gosta de mim

Com toda emog¢do

E ja se diz a dona
Do meu coragdo

Minha morena

Sempre diz quando me vé
Gosto de vocé

Ndo sei como e porque
Me faz carinhos

A todo momento

Porém eu tenho medo
Do seu juramento.
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Apo6s o carnaval de 1934, Capiba entrou em desacordo com alguns elementos da
banda e sentindo-se traido e desrespeitado, resolveu entdo deixar o grupo. O ocorrido se
deu por um motivo banal. Durante uma festa no Clube Ténis de Boa Viagem, Manoel

Cavalcanti, que ja havia se formado em dezembro e, portanto, ndo poderia continuar no
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grupo, fazia por essa ocasido, a sua ultima temporada de carnaval junto aos mesmos e,
terminou por se desentender com Vicente de Andrade Lima. Segundo o proprio Capiba,

nao fosse a sua intervengao e a dos colegas, a coisa “quase ia dando em merda”.

O problema ¢ que Vicente queria a expulsdo pura e simples de Cavalcanti.
Capiba, porém, ponderou, dizendo ndo ser necessario ja que o mesmo ja estava de saida,
isso pelo proprio estatuto do grupo, que s6 permitia a permanéncia de estudantes de
cursos superiores €, como o mesmo havia se formado, ndo seria necessario e evitaria que
o episodio viesse a publico. Vicente Lima nao satisfeito promoveu uma reunido sem o
conhecimento do seu diretor e junto com alguns colegas presentes, deliberou pela saida
de Manoel Cavalcanti. Capiba sentindo-se desprestigiado e traido resolveu deixar a
Jazz-Band Académica. Vejamos o comentario do mesmo sobre tais episodios:

“Deixei a Jazz-Band Académica logo depois do carnaval de 1934, s6 ndo
lembro o dia, mas sei que deixei porque fui traido por vérios elementos do
conjunto. Para mim até que foi bom porque tirei aquele peso de cima de mim. Eu

gostava muito da Jazz, mas o meu temperamento de disciplina ndo agradava a
alguns elementos e por isso a vaca foi pro brejo”.

“A Jazz acabou-se, eu fiquei vivinho da silva e aparecendo sem que se
fizesse necessario o agrupamento para que eu fosse notado, como muitos
pensavam assim”.

“Prometi a mim mesmo que ndo me meteria mais em outra camisa de
onze varas como aquela que acabava de tirar, mas, o tempo vai passando ¢ a
gente vai esquecendo as ingratiddes e um dia estou novamente metido em outra
camisa sei 1a de quantas varas...”.

Logo apos a sua saida da banda, Capiba resolve também mudar de endereco,
para evitar o contato com os ex-colegas, ja que alguns deles moravam também no
mesmo lugar. Assim, deixa a pensdo de seu Guima, na entdo rua e hoje avenida Conde
da Boa Vista onde morava e se transfere para a pensdo de D. Berta, situada na rua

Gervasio Pires 234, onde reveria alguns amigos e faria novas amizades.

Com a saida de Capiba, a Jazz Académica seguiria ainda por muitos anos, sendo
enxertada por musicos profissionais, terminaria por se profissionalizar completamente e
seguiria até cair em esquecimento por falta de lideranca e acabar em abril de 1965.

Capiba, muito embora houvesse prometido a si mesmo ndo mais se envolver com
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grupos, persuadido pelos amigos'*’ Carnera e Roberto Cunha, ainda se envolveria com
0 Bando Académico do Recife, com propdsitos de que o mesmo, também fosse lancado
nos clubes e saldes da cidade. O que de fato aconteceu com muito sucesso no dia 12 de
outubro de 1935, um sabado, por ocasido da festa da Primavera que fora realizado com

um baile nos saldes do Clube Nautico Capibaribe.

Bando Académico do Recife

Acervo particular — Maria José da Silva — “Dona Zezita”.
Capiba € o que esta ao centro com o saxofone nas maos e com a perna esquerda sobre o bumbo da
bateria. Foto de autor nao identificado pela fonte.

130 Felinto Nunes de Alencar, o Carnera, amigo e companheiro no ataque do Satélite Futebol Clube, time
dos funcionarios do BB, era também 6timo musico trompetista ¢ arranjador. Roberto Cunha, amigo e
dirigente do Bando Académico do Recife. Capiba aceitou o convite, mas, com a condi¢do de fazer uma
verdadeira transformagdo no conjunto. Como disse o mesmo, “com a aquisi¢do de novos elementos,
ampliando o simples conjunto que nascera, certamente, de alguma farra chefiada pelo entdo jovem
Roberto Cunha e outros rapazes, inclusive Carnera”. Tarefa que ndo foi dificil, pois, contou com a
colaboragio de todos. In CAMARA e PAES BARRETO — Op. Cit. — 1986. Pg. 75 e 76.
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Nesse ano de 1935, Capiba teve mais duas de suas musicas gravadas por cartazes
do Réadio, foi “Manda Embora Essa Tristeza”, gravada por ninguém menos que Araci de
Almeida e “Vou Cair no Frevo”, gravada pelo consagrado Almirante. Capiba volta a
colher os louros do sucesso junto ao Bando Académico. Inimeras eram as cronicas
divulgadas pelos jornais enaltecendo seu sucesso e colocando o grupo como o melhor da
cidade. O Diario da Manhd, que circulou no Recife com data de 06 de janeiro de 1936,
comentando sobre o baile que se realizaria naquela noite no Cassino de Olinda, trazia o
seguinte texto:

“Para garantir o sucesso musical basta dizer que o Bando Académico

tocard. O Capiba promete melhores novidades de carnaval e o Carnera promete
TS 131
fazer no seu ‘pistio magico’ o que nunca se ouviu..."*'”.

A ciumeira logo voltaria a pairar nos ares recifenses e comentarios andnimos
surgiam inconformados. Capiba incomodava-se com esse tipo de situagdo. Ainda assim,
tinha mais um outro projeto, o de formar uma orquestra s6 de mocas, mas este nao

prosperou, nao havia no Recife de entdo, solistas femininas para o naipe de metais.

No final do ano de 1936, resolveu abandonar de vez o trabalho junto a orquestras
e, desde entdo, seguiu em carreira solo até os seus ultimos dias, compondo musicas que
se tornariam sucesso na voz de idolos da canc¢do popular. Como por exemplo, a musica
“Julia”, gravada por Francisco Alves em 1938; “Casinha Pequenina”, gravada por
Carlos Galhardo também em 1938; ou ainda, “Maria Betdnia” gravada por Nelson
Gongalves em 1944 e que serviria de inspiracdo para o nome de batismo da cantora
baiana irma de Caetano Veloso. Essa musica fora composta sob encomenda para a pega
teatral Senhora de Engenho, do pernambucano Mdrio Sette e encenada pelo grupo teatral
do Sindicato dos Bancérios do Recife. Composta para a personagem Maria de Betania,
Capiba simplificou para Maria Beténia, pois, o “de Betania”, segundo o mesmo, deixava

o verso de “pé quebrado”.

No ano de 1937, apos ter voltado do Rio de Janeiro, onde supostamente teria ido

para tratamento de saude e por isso mesmo licenciara-se do banco — o motivo da saude

B Didrio da Manhd, edi¢io do dia 06 de janeiro de 1936. Apud CAMARA ¢ PAES BARRETO — Op.
Cit. — 1986. Pg. 76.
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revelara-se infundado, dado as noticias que chegavam daquela cidade, dando conta das
andangas e do tipo de vida que o mesmo vinha levando —, Capiba reintegrou-se
novamente aos quadros do Banco do Brasil, onde ficaria até se aposentar em 1961, ano
em que também se casaria com Maria José da Silva, a Zezita, como ele carinhosamente
a chamava e com quem viveu por 36 anos, até os seus Ultimos dias. A época do

casamento a sua esposa estava com 20 anos e ele ja contava com os seus 57 anos.

Nesse mesmo ano de 1937, Capiba reintegrou-se também ao curso de Direito, ao
qual viria a concluir no ano seguinte, em 1938. Porém, nunca chegaria a exercer a
profissdo e, mais do que isso, nunca sequer se preocupou em pegar o diploma, este, ele
sO o teria, quase 50 anos mais tarde, quando a sua amiga Rosemary Barreto, com um
grande gesto de gentileza, o disponibilizou. Capiba procurando encerrar qualquer
prolongamento de conversa a esse respeito, costumava dizer:
“Formei-me em direito, como todo mundo. Entrei na escola para ser
académico ¢ nunca tive pretensdo de ser doutor. Tanto que ainda hoje nao fui

buscar o diploma. Mas qualquer dia desses, quando tiver um tempinho [tempinho
esse que nunca veio], passo 14 na praga 13 de Maio”.

Em verdade, sua tnica intencdo em ser académico era poder formar o grupo,
como de fato o fez. Mas, como nao era de deixar as coisas inacabadas, pela metade, veio

a concluir o curso.

A partir de 1948, com a inauguragdo da Rddio Jornal do Commércio, a vida
musical do Recife passaria por um periodo bastante movimentado e sofreria uma
transformagdo bastante significativa, isso, no ambito da formagdo de alguns dos seus
principais musicos, dentre eles Capiba. Por ocasido da sua inauguragdo, a Radio Jornal
contratara um cast dos mais consideraveis dentro da radiofonia nacional. Dentre os seus
contratados figurava o maestro César Guerra Peixe que no Recife, terminaria por ficar
um bom tempo e assim, além de regente e musico pesquisador, exerceria também, a
funciio de professor e influenciaria muito dos musicos da cena musical recifense. E desta
forma que Capiba, entre outros dessa geragdo, tais como Clovis Pereira e o Maestro

Duda, toma contato com o referido maestro e passa a desfrutar dos seus ensinamentos.
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Com Guerra Peixe, de quem se tornaria grande amigo com o passar dos tempos —
moravam a mais ou menos cinqiienta metros um do outro — Capiba tomou aulas de
harmonia e composi¢ao e foi iniciado no dodecafonismo e serialismo. Dessa fase, sdo as
pecas para piano “Instantaneos n°l e n°lIl’, ¢ uma peca para flauta-solo em dois
movimentos, dedicada ao flautista argentino Esteban Eitler, como também, a trilogia as
cidades historicas de Pernambuco, “Olinda, Cidade Eterna”, “Recife, Cidade Lendaria”
e “Igaracu, das Festas de Sao Cosme e Sdo Damido”. Segundo o mesmo, o ensinamento
que tivera com o maestro Guerra Peixe, trouxera ‘“uma maior consciéncia no que
compunha”, o que sem duvida passaria a influenciar suas composigdes a partir da década

de 1950. Porém, quanto a continuar compondo dentro do estilo, 0 mesmo diria:

“Nao cultivei esse género de musica porque era muito dificil de ouvi-las
executadas e, acima de tudo, porque ja estava muito acostumado com o sucesso
facil de minhas produgdes populares”.

Sobre a amizade de ambos e, sobre a orquestracdo feita por Guerra Peixe em

uma de suas composicoes, Capiba faria o seguinte comentario:

[...] “A minha amizade com Guerra Peixe comecou quando Teofilo de
Barros Filho, ainda em S&do Paulo, pediu a ele que orquestrasse minha ‘Suite
Nordestina’, feita originalmente para piano. Esta pe¢a, em cinco movimentos, que
foi executada pela Orquestra Sinfonica do Recife, sob a regéncia do maestro
Vicente Fittipaldi, foi composta aproveitando a idéia, digo, a sugestdo, de cinco
quadros de uma exposic¢do do grande pintor e amigo Lula Cardoso Ayres”. [...].

Sobre Capiba, Guerra Peixe daria o seguinte depoimento:

“Essa ¢ a conduta de Capiba, a do artista que antes de pretender ser
personalista se lembra de que sua musica é também do Nordeste que o admira, do
Nordeste onde busca sugestdes diversas para depois devolvé-las em forma de
quadros musicais e imagens poéticas. Alias, para melhor avaliar a posi¢do de
Capiba na musica brasileira, basta formular o seguinte: Capiba esta para a musica
nordestina, assim com Nazareth para a carioca e Tupinambé para a paulista. E por
isso que desejo assinalar aqui o que sempre repito para 0os que me ouvem: O
compositor Capiba ndo tem sido, fora do Nordeste ¢ do Norte, ainda
compreendido pelos intérpretes, editores e produtores de programas de radio, etc.
Sina de génio, talvez, no mundo contraditério em que vivemos. Digo-o sem
tencionar tecer louvaminhas a um grande amigo, pois ndo sou disso ndo; digo-o
sem o menor constrangimento e, cumpre afirmar, sem o minimo favor...'**”.

132 1n CAMARA e PAES BARRETO - Op. Cit. — 1986. Pg. 94.
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No decorrer da década de 1960, Capiba passa a dedicar-se mais a pintura, inicia
a colheita de material para principiar os escritos de suas memorias. Desse periodo, faria
0 seguinte comentario:
“Nos anos 60, quando Roberto Carlos chegou com aquele negdcio dele,

aquele estilo de musica, revolvi pintar e escrever livros. Voltei quando a musica
. . . 1
deu a reviravolta. Quando isso aconteceu, voltei a compor'**”.

Porém, essa nao seria uma década de total reclusdo para o mesmo. Pois, viria a
participar ao lado do seu velho amigo e parceiro Ariano Suassuna, de praticamente todos
os mais importantes festivais acontecidos na década. Assim, através de José Ramos
Tinhordo que foi ao Recife convidé-lo, como também a Nelson Ferreira, veio a
participar do primeiro Festival da Excelsior, para onde mandou cinco composicdes.
Participou também do FIC — Festival Internacional da Cancdo, em 1966 com a musica
“Cangdo do Amor Que Ndo Vem”. No ano seguinte 1967, no II FIC, em parceria com
Ariano, classificaria em 5° lugar o baido “Sdo os do Norte que Vém”. Para a ocasido,
sugeriram como interprete Luiz Gonzaga. No entanto, como 0 mesmo passava por um
periodo de pouca evidéncia junto a midia na época, a diregdo do festival o vetou e a

musica foi interpretada por Claudionor Germano.

Também em 1967, durante o III Festival da Musica Popular Brasileira, realizado
pela TV Record, a dupla Capiba e Ariano se classificou entre os doze finalistas, com a
musica “Cantiga de Jesuino”. A cancgdo deveria ser interpretada pelo cantor Jair
Rodrigues, como este desistiu, de Gltima hora foi chamada & cantora De Kalafe que,

fazendo o género cantora-de-protesto, apresentava-se descalga.

Em 1970, fazendo parte do Movimento Armorial, compds para ser executada
pela Orquestra Armorial de Camera de Pernambuco a suite em trés movimentos “Sem
Lei Nem Rei”. Em 1984, a “Missa Armorial”, em sete partes, mesclando instrumentos de

orquestra com instrumentos regionais do tipo zabumba e pifanos.

33 In TELES — Op. Cit. — 2000. Pg. 58.
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No ano de 1985, Capiba langou o seu livro de memorias “CAPIBA — O livro das

1345

ocorréncias e em 1992, lancou “Historias que a vida me ensinou”. Faleceu em 1997,

dispondo ainda de uma quantidade enorme de musicas inéditas.

134 . . . . ~ e, .
* Todos os depoimentos de Capiba aqui transcritos sdo originrios dessa obra. Mesmo, os transcritos por

intermédio da obra de outros autores.
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CAPITULO IV

A CONSOLIDACAO DO GENERO FREVO E AS SUAS
SUBDIVISOES

COmo produto de exportagdo divulgado através da grande midia da época — o
radio —, esse género musical requeria nomenclatura prépria e distintiva, que facilmente o
identificasse entre os demais e, além disso, que suas proprias subdivisdes de género
ficassem bem aclaradas. Isso, ndo s0, ja era um anseio por parte dos pernambucanos,
principalmente entre os musicos que, naturalmente percebiam na sua musica as nuances
distintivas de género, se tornando alguns compositores prediletos nessa ou aquela
especialidade, como também, era uma necessidade mercadologica. A industria
fonografica e a midia radiofonica precisavam de rotulos para melhor identificar esses
produtos, fato que também aconteceu a outros géneros musicais por todo o Brasil, como

por exemplo, no caso do samba que se tornou de Breque, Exaltagdo, Partido Alto, etc...

Portanto, s6 a partir de 1936, no auge da chamada “Era do Radio” ¢é que
definitivamente foram denominados de frevo tais géneros de composi¢do, com as suas

respectivas subdivisdes de géneros e tipos, cabiveis de relacionamento e descrigao.
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Como regra geral o frevo é:

Invariavelmente escrito em compasso binario 2/4, comeca em anacruse,

comumente, mas, ndo exclusivamente em movimento ascendente.

Como exce¢do a regra, ha até o presente momento, em toda a literatura e
discografia do género, apenas dois frevos-de-rua que ndo comegam em anacruse, sao
eles: “A Provincia” de Juvenal Brasil, composto em 1905, além de primeiro frevo
gravado, ¢ na verdade, como ja citado, um dobrado em processo de freviza(;éo13 > ; “Pildo
Deitado” de Lourival Oliveira, composto em 1966, onde, os quatro primeiros compassos
da introducdo também tém caracteristicas de dobrado. Contudo, neste caso, sO a

introdugdo nao tem as caracteristicas de frevo.

Jutti
A . 2 — > > > g
e e e =
| / ) / / ) ! /
) 4 Introducéo de
“Pildo Deitado”

133 Ver o capitulo — O advento do frevo no disco e no radio e os seus desdobramentos na PRA-8 — O Frevo
no disco e no radio.
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Pilao Deitado - (Frevo-de-rua)

1966

Lourival Oliveira
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Estruturalmente na forma ternaria AA-BB-A, geralmente com 16 compassos em
cada parte da se¢do, em alguns casos com uma ponte interligando as se¢des “A” e “B”.
Essa forma pode ser considerada no caso da musica cantada, um desdobramento e
influéncia da forma terndria simples A-B-A, utilizada nas drias cantadas nos clubes.
Bem como também, ela ¢é resultado da influéncia da marcha-militar ¢ do dobrado, no

caso da musica instrumental.

Além de “Divisor de Aguas”, marcha instrumental do maestro Zuzinha, outro
frevo que se tornou referéncia para o género, foi a “Marcha n° I dos Vassourinhas'>® de
Mathias da Rocha com letra de Joana Baptista, langada em 1909 como marcha cantada.
Segundo pesquisas do historiador EVANDRO RABELLO, a musica teria sido composta
em 1889 e oficialmente doada ao Clube Vassourinhas em 1909, quando foi lancgada.
Constatacao feita de acordo com o recibo de doacdo encontrado pelo proprio RABELLO

137
na sede do clube™”".

Vassourinhas se tornou o mais conhecido entre todos os frevos, na versdao
instrumental. Hino do Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas que, ainda hoje detém os
direitos sobre a marcha, passou a ser, também considerado, o hino do carnaval de

Pernambuco. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 13).

1% SOUTO MAIOR ¢ DANTAS SILVA relatando depoimento do pesquisador SAMUEL VALENTE
revelam que a Marcha n° I foi gravada em 78 rpm pela primeira vez em fevereiro de 1945, selo
Continental n® 15.279 — B, com o titulo “Frevo n° I (Marcha regresso do Clube Vassourinhas)” e,
omitindo os seus autores descreve como “Marcha popular de Pernambuco, adaptacdo de Almirante”.
Tendo como intérpretes Déo e Castro Barbosa, acompanhados por Napoledo e seus soldados musicais.
Revelam ainda que, com a inclusdo de dois novos versos na segunda parte, Almirante ndo s6 adaptou
como se tornou parceiro: A saudade, 6 Vassourinhas, / invadiu meu coragdo, / ao pensar que talvez
nunca, / nunca mais te veja ndo. A saudade, 6 Vassourinhas, / enche d’agua os olhos meus, / ao pensar, o
Vassourinhas, / neste derradeiro adeus. In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA - Op. Cit. — 1991. Pg. L.
37 No recibo constam as assinaturas de Joana e Mathias. Porém, um fato intrigante é observado, segundo
o Jornal do Recife, em edi¢do do dia 13 de julho de 1907, em nota de falecimento, mencionava ...
Mathias Theodoro da Rocha, Pernambuco, 43 anos, solteiro, Hospital Pedro I1”. Se Mathias faleceu em
1907, se constata que este recibo de doacdo tenha sido feito em data anterior e s6 oficializado em 1909, ou
que, Joana a época viva e que efetivamente cedeu o documento, o tenha assinado junto & outra pessoa que,
o fez em lugar de Mathias. Sobre esse assunto, o Jornal do Commércio em caderno especial intitulado
“Centenario Folido”, comemorativo do centendrio do frevo e publicado no dia 09 de fevereiro de 2007,
traz na pagina 02 a nota “O mistério da marcha Vassourinhas”.
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Mathias da Rocha

Acervo Fundac¢io Joaquim Nabuco — Cole¢ao Personalidades
Foto de autor nao identificado pela fonte.
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Marcha n° 1 dos Vassourinhas

Se essa rua fosse minha

Eu mandava ladrilhar

Com pedrinhas de diamantes (Bis)
Pra Vassourinhas passar

Ah! Reparem meus senhores
O “Pai” deste pessoal

Que nos faz sair as ruas
Dando viva ao Carnaval

Somos nos os Vassourinhas
Todos juntos em borbotdo
Vamos varrer a cidade
Com cuidado e precisdo

Bem sabeis do compromisso
Que nos leva a assim fazer
E a mostrar nossas insignias
E a cidade se varrer.

A seguir, uma copia fotografada da partitura original de “Vassourinhas”. O
original encontra-se nas dependéncias da fonoteca da Fundagdo Joaquim Nabuco. Na
foto podemos observar as seguintes informagdes: ao centro e acima, o titulo —
Vassourinhas; no canto esquerdo acima, o escrito — melodia em Bb; no canto direito
acima, o escrito — marcha de Mathias da Rocha; ao centro e abaixo, a parte — linha
melodica. Logo abaixo da partitura, um texto foi posteriormente escrito de punho por
Amaral (segundo nome ilegivel) do Araujo, por ocasido de envio da mesma ao
pesquisador Evandro Rabello. Na ocasido, Amaral relatando a autenticidade da mesma,

fez comentarios e observacdes que aparecem transcritos imediatamente apos a foto.
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Partitura original da “Marcha n° 1 dos Vassourinhas” — Foto: Leo Saldanha

Original pertencente ao acervo da Fundacio Joaquim Nabuco

Transcricio do texto de Amaral do Araujo: “Evandro — Esta é a verdadeira marcha ‘Vassourinhas’
de Mathias da Rocha. Entre as letras A e B, as inumeras variacoes sao introduzidas nestes
intervalos, que se repetem as variacées criadas por Félix Lins [Felinho]. Foram 08. Alguns misicos
(ilegivel) ndo conseguem exatamente a execuc¢do, criaram diversas, sendo que as principais tém
caracteristicas com as do autor”.
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Vassourinhas - (Marcha - Frevo)

Mathias da Rocha & Joana Baptista
1909
Palhetas % Bb Cm7
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Entretanto, essa estrutura formal ndo ¢ rigida, principalmente em se tratando de
frevo-de-rua. Exemplificando essa questdo, vale aqui salientar a pesquisa realizada pelo
compositor ¢ maestro EDSON RODRIGUES, um dos grandes mestres do frevo ainda
em atividade que, em sua monografia de conclusdo do Curso de Especializacio em
Etnomusicologia da UFPE, nos da alguns raros exemplos de conhecidos frevos-de-rua
que utilizaram outra estrutura de forma, tais como: A-BB-A, “Ultimo Dia”, de Levino
Ferreira; A-B-CC-B, “As Trés da Tarde’, de Lidio Macacdo: AA-BB-CC,

. . 138
“Vassourinhas no Rio”, de Carnera ~°.

Ainda com relacdo a estrutura, ha também o caso do frevo-cangdo que, em
algumas situacdes por adequacgdo a letra (refrao ou estribilho), adota a estrutura AA-BB-
CC-A, sendo este “BB-CC” muitas vezes mero desdobramento ou complementagdo de
um grande “B”, o que redunda numa estrutura AA-B-A, ndo fugindo ao padrdo
estabelecido, entretanto, sem a repeti¢ao do “B”, ja que este se encontra subdividido ou
desmembrado. Como por exemplo: “Cavallo do cdo ndo é rioplano” e “Bota a saia no
joeio”, ambos de Nelson Ferreira; “De Chapéu de Sol Aberto”, “Frevo e Ciranda” e

“Juventude Dourada” de Capiba.

Tradicionalmente escrito em andamento de 120 seminimas por minuto, mais uma
heranga do dobrado, regra seguida pelos compositores da primeira metade do século
XX, inclusive, Nelson Ferreira e Capiba. No entanto, foi ao longo do tempo acelerando,
hoje em dia, a maioria dos frevos instrumentais ultrapassam as 180 seminimas por

minuto.

O arranjo se desenvolve em fraseados de perguntas e respostas entre os naipes,
com a se¢ao ritmica se mantendo em rulo constante e marcando apenas as convengoes €
principais acentos de frases. A base da secdo ritmica se compde de surdo, caixa-clara e

pandeiro.

3% In RODRIGUES — MIMEOGRAFO — UFPE — 2003. Pg. 13.
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Frevo - Base da secio ritmica

Pandeiro

=D
A dTRd

Percussio Jf

M

-8 MYl

Surdo

A célula ritmica da caixa pode ser encontrada escrita de trés formas, conforme

visto no exemplo — Base da se¢do ritmica.

EEEESSSIE S S S

alguns compositores ¢ facilmente encontrada em grades orquestrais, inclusive, nas mais

Primeira forma: rulo — Adotada por

antigas, bem como, em partituras guias durante sessdes de gravacao. Nao raro, ¢ comum
seguir-se uma indicagdo escrita ou verbal por parte do arranjador ou do condutor, que
diz: “em ritmo de frevo”. Esse formato descreve melhor o rulo, porém, ndo indica
acentuagdes e pressupde o conhecimento do ritmo por parte do executante, servindo
como guia. Compositores como Nelson Ferreira, Maestro Duda e Edson Rodrigues,

entre outros, adotaram ou adotam essa escrita.

Segunda forma: divisdo ritmica com
acentuacdo — Bastante usada, essa forma tem a acentuagdo precisa do ritmo. Contudo,
ndo descreve o rulo da parte final da célula. E comum encontrar nas grades orquestrais

de compositores que adotam essa representacdo grafica, como € o caso do Maestro José
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Menezes, entre outros, uma escrita sem os acentos de interpretacdo indicados, o que
pressupde, também, um prévio conhecimento do ritmo. Essa escrita melhor descreve os
frevos que de um modo geral se ouve nas ruas, executados por “orquestras” de pequenas
trogas € blocos. Tais agremiagdes nem sempre tém condicdes de pagar bons cachés, por
1sso mesmo, contratam musicos de refinamento técnico ndo muito rebuscado. Como
conseqiiéncia, em alguns casos, o que se ouve ¢ no maximo um rulo deficiente ou
“sujo”, de limpeza técnica deficitaria, ou mesmo, ndo se ouve o rulo, tdo somente

escuta-se a divisdo ritmica.

Terceira  forma:  divisdo
ritmica com acentuacgdo e rulo no final da célula — Essa ¢ a forma mais precisa da escrita.
Qualquer musico de boa leitura e técnica a executard sem maiores necessidades de
conhecimento prévio do ritmo. Contudo, como pdde ser observado imediatamente
acima, ndo se constitui como Unica, ou mais usual, a sua pratica. Observa-se que esse
formato de escrita ¢ mais facilmente encontrado nos chamados frevo-de-saldo e frevo-
de-sala de concerto, detalhados no capitulo a seguir. H4 alguns musicos de formacao
técnico-académica, como é o caso do percussionista Antonio Barreto’”’, que defendem

um maior rigor € o uso estrito da escrita precisa.

A célula ritmica do surdo ¢ heranca do dobrado. Contudo, apresenta-se com

acentuac¢ao deslocada ou invertida.

(9]

B

-1®

Bl

139 Popularmente conhecido como Barretinho, é considerado um dos melhores executantes de caixa-clara

da atualidade em toda a regido. Professor de percussdo sinfonica — “erudita” — do Conservatdrio
Pernambucano de Musica, integrante da Orquestra Sinfonica do Recife e do Grupo Sa grama, é também o
fundador do bloco A Toque de Caixa. O Bloco desfila pelas ruas de Olinda nas tardes da Quarta-feira de
Cinzas ap0s o carnaval e congrega em suas fileiras os principais musicos percussionistas locais e de outras
regides que estiveram em atividade no carnaval pernambucano daquele ano.
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Diferente de outros géneros, como a marchinha-carioca, por exemplo, onde, a
secdo “A” ou introdugdo ¢ mera preparacdo para o tema principal “B”, fazendo em boa
parte dos casos, citagdes melddicas deste. No frevo, o “A” ¢ parte distinta na musica e
igualmente importante, contando inclusive com melodia propria. Também, ainda
diferente da marchinha-carioca e da marcha-militar, onde, o acento do surdo na base
ritmica estd no primeiro tempo, no frevo, assim como, no samba, este acento estd
deslocado para o segundo tempo, na figura da seminima, o que confere um carater

ritmico diferenciado das demais marchas.

Frevo — Tabela de subdivisoes do género

GENERO SUBGENERO TIPOS SUBTIPOS

FREVO - DE — RUA ABAFO ABAFO - VENTANIA

COQUEIRO | ABAFO - COQUEIRO

VENTANIA
FREVO FREVO — CANCAO
FREVO — DE — BLOCO
NOVAS NOMENCLATURAS
FREVO - DE - RUA FREVO — DE - SALAO

FREVO - DE — SALA
DE CONCERTO
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Frevo — Grades Orquestrais, descricao das subdivisoes e

exemplos

Frevo-de-Rua
(Grade Orquestral basica) [Compositor]

Requinta Eb %‘

&—%
5
Clarinete Bk ﬁ
o e 3
3]
AP | = =
o

2.4 Sa Tenor Bb %53
=

1-2-3 Trompete B+ ﬁ

1-2-3 Trombone C %@ = + = = =

Bombardino C %@

Tuba Eb E@

Baixo-Tuba Bb E

Caixa-Clara

Percussdio —— Jf = H f f ]
Pandeiro ==
Surdo
) 1) T T ]
citn PR I : : 1
(53] 24 K ! ! ]
e

Editoragéo - Leo Saldanha
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Frevo-de-Rua
(Grade Orquestral basica II)  (Compositor]

— b
Requinta Bk ﬂé:"—g
A7 s
D)
o]
Clarinete Bt ﬁ = = =
\Qj) i 3

1-3 Sax-Alto Eb 7 E 3 = - = =

2-4 Sax-Tenor Bb E = : = =

1-2-3 Trompete B¢ ﬁ = 5 = =

1-2-3 Trombone C = - = =

Bombardino C %@

Baixo / Tuba C %%

Tons
Caixa-Clara - - . :
Bateria== % = i = | = |
Bumbo
Pandeiro
Percussio=—— [ g Ei i i
s 1} T 1
Surdo
Guitarra O |
Harmonia = #ﬁ = I - i - |
A7 s 1} T 1
Teclado )

Editoragio - Leo Saldanha

Frevo-de-Rua — Derivado imediato da polca-marcha e do dobrado, sofre
também influéncias do maxixe, estd diretamente relacionado aos clubes e trogas.
Geralmente composto em tonalidade maior, muito embora, também, seja encontrado no

modo menor.
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Tem construgdo puramente instrumental, em andamento rapido, divide-se em
duas partes, com geralmente 16 compassos cada uma — como j& observada essa nao ¢
uma regra rigida em se tratando de frevo-de-rua — a instrumentagao ¢ distribuida para ser
executada por uma orquestra de frevo caracteristica, com uma estrutura basica formada
por 36 musicos (01 requinta Eb, 05 clarinetas Bb, 02 saxofones-alto Eb, 02 saxofones-
tenores Bb, 07 trompetes Bb, 10 trombones C, 01 bombardino C, 02 tubas Eb, 01 tuba-
baixo Bb, 01 caixa-clara, 01 pandeiro, 01 surdo, 01 reco-reco, 01 ganza). Essa ¢ a

formacao classica ou tradicional.

Nos dias atuais, a formagdo cldssica ¢ comumente apresentada com a seguinte
alteracdo: em lugar das 02 tubas em Eb e da tuba-baixo em Bb, ¢ corriqueiro o uso do
contra-baixo ou da “tuba em C'"”. Acrescenta-se também, o uso da bateria na secdo
ritmica e, ainda, a guitarra e o teclado na base harmdnica. Entretanto, tanto na formagao
classica, quanto na atual, afora as alteracdes observadas, a estrutura orquestral pode e,
em muitos casos, deve ser aumentada com dobramento de vozes, principalmente na

~ ’ . 141
secdo ritmica .

Sua orquestragdo se desenvolve em um jogo de perguntas e respostas entre
metais e palhetas, o que vem a ser uma das caracteristicas fundamentais do género,
tendo nos saxofones o papel de principais melodistas. Outra caracteristica ¢ o
desenvolvimento da melodia harmonizada em bloco de acordes. O desfecho se dd com a

reexposicao melodica da se¢do “A”, seguida de coda com acorde tonico final.

Como no exemplo de Capiba em “Frevo Tradicional”.

10 A “tuba em C” é a mesma tuba-baixo em Bb. A nominagio se di por esta ndo ser de fato um
instrumento transpositor, ou seja, ndo usa som de efeito, a leitura ndo ¢ feita em altura diferente da escrita.
Por isso mesmo, os compositores e arranjadores de frevo, em tempos mais recentes, convencionaram
chama-la “tuba em C”. Normalmente, o arranjo que vem escrito na grade serve tanto para a tuba quanto
para o contra-baixo que, comumente a vem substituindo nas orquestras de frevo.

"I Dependendo da situagdo ou contexto, a instrumentagio chega a dobrar ou mesmo triplicar.
Recentemente nas festividades de encerramento dos carnavais de 2006 ¢ 2007, a Prefeitura da Cidade do
Recife organizou e apresentou a Orquestra Multicultural do Recife, o chamado “Orquestrdo”, com mais
de 150 (cento e cinqiienta) musicos. Contudo, ha também, casos de instrumentagdo diferenciada da
estrutura basica, como a adotada pelo Maestro José Menezes. Ver Capitulo — Influéncias Adquiridas.
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Frevo Tradicional foi gravado em compacto no ano de 1965 pela Orquestra CBS.



O frevo-de-rua se subdivide em trés tipos: abafo, coqueiro e ventania. Porém, a
classificagdo dessa subdivisdio se dd mais freqlientemente, entretanto, nao

obrigatoriamente, pelas caracteristicas da se¢ao “A”:

Frevo de Abafo — Também chamado de frevo de encontro, como
anteriormente mencionado, era especialmente executado nos encontros de
clubes, com a finalidade de silenciar a fanfarra rival. Como ¢ de se supor,
tem ampla densidade sonora, adequada para a execugdo em ambientes
abertos. Tem como caracteristica o emprego de notas agudas, de duracao
mais ou menos longas e de simples divisdo, notadamente o uso de
minimas, seminimas e colcheias. Predominam os metais (trompetes e
trombones) que, executam em uma regido alta para estes instrumentos,
contudo, sua execug¢do ¢ relativamente facil. Como bons exemplos
podemos citar: “Cabelo de Fogo” de Nunes e “Fogdo” de Sérgio Lisboa.
Neste ultimo caso, especificamente, as caracteristicas do abafo se

expressam na se¢ao “B”, como poderemos observar.
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Sérgio Lisboa

Fogao - (Frevo-de-rua)
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Fogdo foi gravado em 78 rpm no ano de 1950 pela Orquestra do Maestro Zacarias.



Frevo Coqueiro — Quase uma variagdo do abafo, também tem boa
densidade sonora sendo adequado para a execugdo em ambientes abertos
como as ruas. Tem como caracteristica o emprego de notas agudas que
vao além da pauta, porém, com uma melodia bastante movimentada, com
notas de duracdo curta e de dificuldade bastante razoavel, notadamente
com o emprego de semicolcheias. Predomina os metais (trompetes e
trombones), em boa parte dos casos, com maior €nfase nos trompetes.
Como bons exemplos podemos citar: “Durval no Frevo” de Edgard
Moraes, “Adelaide no Frevo” de Toscano Filho, “Ndo ha problema” de
Jones Johnson e “Relembrando o Norte” de Severino Araujo. (Ouvir CD

ilustrativo — faixa 14).
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Edgard Moraes
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Frevo Ventania — Mais adequado a execucdo em ambientes fechados ou,
artificialmente amplificados, tem baixa densidade sonora. Tem como
caracteristica o emprego de notas que raramente ultrapassam os limites do
pentagrama, com melodia bastante movimentada, com o uso de notas de
duracdo curta e dificuldade elevada, notadamente com o emprego das
semicolcheias. Predominam as palhetas (saxofones e clarinetas). H4 ainda
uma outra caracteristica bastante relevante apontada pelo maestro
EDSON RODRIGUES'*, esta, vem a confirmar o grau de dificuldade de
execugdo, trata-se, da distribui¢do instrumental em bloco de acordes,
envolvendo metais e palhetas. Como bons exemplos podemos citar:
“Comendo Fogo” e “Mexe com Tudo” de Levino Ferreira, “Nino o
Pernambuquinho™ e “Nilinho no Passo” de Dudam, também, “Freio a

Oleo” de José Menezes. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 15).

2 In RODRIGUES - Op. Cit. — 2003. Pg. 14.
"> O Maestro Duda se destaca como compositor de frevos-ventania. A grande maioria das suas
composicdes no estilo frevo-de-rua sao do tipo ventania.
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Freio a Oleo - (Frevo-de-rua)

José Menezes
1950

Palhetas

Editoragéio - Leo Saldanha

No frevo-de-rua ha ainda mais dois subtipos hibridos: o abafo ventania e o abafo
coqueiro. Obviamente, os mesmos mesclam caracteristicas dos tipos anteriormente

citados.
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Frevo Abafo Ventania — Tem como bom exemplo em “Duda no Frevo”

de Senival Bezerra o “Seno”, bem como, em “Gostosdo”, de Nelson

Ferreira. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 16).
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Frevo Abafo Coqueiro — Tem como bom exemplo em “Teleguiado” de
Toscano Filho, bem como, em “Qual ¢ o Tom?” de Nelson Ferreira.

(Ouvir CD ilustrativo — faixa 17).
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Qual ¢ o Tom? - (frevo-de-rua)
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Frevo-Cancio
(Grade Orquestral basica)  [Compositor]

1-3 Sax-Alto Eb :qeb
=

2-4 Sax-Tenor Bb %’;3

D)
1-2-3 Trompete Bt _®—4 ‘7’ = 4 = =
D)

1-2-3 Trombone C

Baixo / Tuba C i)fk%

Tons
Caixa-Clara

| I T ]
Bateria—= % i ; |
Bumbo
Pandeiro
Percussio=— I g ii i i
s 1 1} I ]
Surdo
Guitarra O | - i :
Harmonia == #Bgn = I = ! = 1
S~ s 1 1} I ]
Teclado 3]
Melodia
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Frevo-Cangdo — Originario da polca-marcha e do dobrado tem influéncias da
aria e da cangdo, esta diretamente relacionado aos clubes e trogas. Geralmente

composto em tonalidade maior, no entanto, também encontrado no modo menor.

Nao ¢ uma variante, mas, ¢ quase um desdobramento, com introdug¢do orquestral
e instrumentagdo geral semelhante ao frevo-de-rua. Contudo, em muitos casos aparece

com instrumentacdo reduzida, usada em gravacdes e acompanhamento de conjuntos
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populares (02 saxofones-alto Eb, 02 saxofones-tenores Bb, 03 trompetes Bb, 03

trombones C, 01 contra-baixo, 01 caixa-clara, 01 pandeiro, 01 surdo).

Nos dias atuais, também apresenta o uso da bateria na se¢do ritmica, assim como,

r

a guitarra e o teclado na base harmonica. No género Cangdo, a secdo “B” ¢ uma parte
literal destinada ao canto, onde, os metais e palhetas tdo somente pontuam as intersegoes
da letra. O desfecho da estrutura formal se d4 com a reexposicao melddica da se¢do “A”,

seguida de coda com acorde tonico final.

Sao bons exemplos: “Tenho uma coisa para lhe dizer”, “Morena cor de canela”, “Oh!

Bela”, todas de Capiba e “Veneza Americana” de Nelson Ferreira. (Ouvir CD

ilustrativo — faixa 18).

Oh! Bela

Vocé diz que ela é bela

Ela é bela sim senhor
Porem poderia ser mais bela
Se ela tivesse o meu amor
Meu amor!

Bela é toda a natureza
Oh! Bela!

Belo é tudo que é belo
Oh! Bela!

O sorriso da crianga

O perfume de uma rosa
O que fica na lembranga

Belo é ver o passarinho

Oh! Bela!

Indo em busca do seu ninho
Oh! Bela!

Todo mundo se amando

Com amor e com carinho

Uns sorrindo outros chorando
De amor!
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OH! BELA - (Frevo-Cancao)
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Frevo-de-Bloco
(Grade Orquestral basica)  [Compositor]
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Frevo-de-Bloco — Também chamado de marcha-de-bloco estd diretamente
relacionado aos blocos carnavalescos. E geralmente composto em tonalidade menor e
feito para ser executado por orquestra de estrutura mais leve, chamada de “pau e
cordas”, predominantemente constituida por cordas e madeiras. Tem como formacdo

classica ou tradicional (violdes, violinos [em alguns casos], 01 cavaquinho, 01 banjo, 01



bandolim, 01 clarineta Bb, 01 flauta C, 01 saxofone-alto Eb, 01 saxofone-tenor Bb, 01
contra-baixo ou 01 tuba C, 01 pandeiro, 01 caixa-clara e 01 surdo), contudo, essa
estrutura também pode variar. Nos dias atuais, além da estrutura tradicional, tais
conjuntos comumente também utilizam os metais, geralmente 01 trompete Bb, 01

trombone C, 01 bombardino C.

Observemos a estrutura adotada pelo saudoso bloco Apois Fum, durante o
carnaval de 1924, segundo matéria do Jornal do Commeércio: (28 violdes, 03 violinos,
06 cavaquinhos, 05 bandolins, 01 clarineta Bb, 01 flauta C, 01 saxofone [provavelmente
tenor Bb], 01 clarim, 02 trombones de vara C, 01 bombardino C, 02 pandeiros, 02 reco-

recos € 02 tambores [provavelmente surdos])'*

. Nota-se a auséncia do banjo e o uso de
apenas um saxofone, no entanto, ja fazia uso de alguns instrumentos de metais. Essa

formacao mostra a flexibilidade existente na constitui¢ao das orquestras dos blocos.

O mais lirico entre os trés géneros, a sua derivagdo estd comumente associada
aos ranchos de reis e ao pastoril, por ter esse estilo de frevo, na secdo “A”, uma
introducdo tradicionalmente semelhante as empregadas nas jornadas desse ultimo:
alegre, saltitante e com a instrumentacgdo ja referida. No entanto, tal paralelo ndo pode
ser tomado como regra rigida, muito embora, em tempos passados esses mais
freqiientemente apresentassem tais aparéncias. Nos dias de hoje, muitos delineiam

introducdes bastante movimentadas que mais se assemelham ao frevo-cangdo.

Na se¢do “B”, uma parte literal em andamento moderado, se destina ao canto de
um coro de vozes femininas. Neste caso, sim, encontramos maiores semelhangas com
esses folguedos do ciclo natalino. Nao obstante, além do andamento moderado, um outro
ponto que o faz se assemelhar ao pastoril € o habito por parte do publico, tanto em um,
quanto em outro caso, de acompanhar as introduc¢des batendo palmas, tal qual, as
pastoras a executar os seus pandeiros. Suas letras geralmente versam sobre personagens,

coisas e acontecimentos passados e saudosos, muitas vezes importantes para a historia

do bloco.

14 Jornal do Commércio — caderno “Centenario Foliio” — 09/02/2007. Pg. 02.
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Na abertura — se assim podemos dizer — precedendo a introdugdo melodica, ¢
executado um silvo longo de apito, segue-se a esse a execu¢do do acorde tonico em
tempo de minima com fermata, afirmando o tom. Na seqiiéncia, um toque de surdo em
tempo de seminima prepara a melodia. Na secdo “B”, onde acontece o canto,
prevalecem as sincopes regulares, as tercinas em seminimas e o uso de colcheias. O
desfecho se d4 com a reexposi¢do melodica da secdo “A”, seguida de coda com acorde

tonico final.

Sao bons exemplos: “Evocag¢do” de Nelson Ferreira e “Madeira que Cupim ndo roi” de

Capiba. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 19).

Madeira que Cupim ndo Roi

Madeira do Rosarinho

Vem a cidade sua fama mostrar
E traz com seu pessoal

Seu estandarte tdo original

Ndo vem pra fazer barulho

Vem so dizer, e com satisfagdo
Queiram ou ndo queiram os juizes
O nosso bloco é de fato campedo

E se aqui estamos, cantando essa cangdo
Viemos defender a nossa tradi¢do

E dizer bem alto que a injustica doi

Nos somos madeira de lei que cupim ndo roi.
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Capiba
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Segundo o pesquisador JOSE BATISTA ALVES'’, muito embora tenha sido
gravado para o carnaval de 1963 pelo Bloco Mocambinho da Folia, esse frevo-de-bloco
foi composto dez anos antes e tem como data assinada o dia 07 de novembro de 1953,
com o titulo de “Madeira do Rosarinho”. Nao obstante, tendo uma letra tipica dos
frevos-de-bloco e escrito em tonalidade menor, foi inicialmente composto como frevo-
cangdo. Sob encomenda do Bloco Madeira do Rosarinho que, se sentindo injustigado
com o resultado do concurso de desfiles de blocos carnavalescos realizado pela
Prefeitura da Cidade do Recife no ano 1953, solicitou entdo a Capiba que compusesse
uma marcha falando da insatisfagdo do bloco. Na ocasido, o bloco vencedor foi o Bloco
Batutas de Sdo José. Contudo, ainda segundo BATISTA, o Batutas ndo se encontrava

em sua melhor fase, no entanto, foi julgado campedo.

145 JOSE BATISTA ¢ um dos maiores pesquisadores em atividade sobre a cultura musical pernambucana.
E detentor de um dos maiores acervos particulares sobre essa cultura, é também, o realizador incansavel
da maior pesquisa sobre a vida e obra de Luiz Gonzaga, tendo ja escritos mais de vinte volumes sobre o
compositor. Contudo, ndo ¢ afeito a publicagdo dos seus trabalhos — ja que ¢ necessario remeter os
originais — e comenta que “esse negodcio de entregar os originais” ndo ¢ com ele. Muito embora parega
incompreensivel, no caso dele faz sentido. Segundo o mesmo, em ocasides passadas, foi lesado inclusive
por pesquisadores de Universidades estrangeiras.

208



CAPITULO V

INFLUENCIAS ADQUIRIDAS

Carnaval 2007 — Praca do Marco Zero, Recife Antigo — 100 Anos do Frevo — Foto: Leo Saldanha

Foto tirada na noite de 09 de fevereiro de 2007, durante as comemoracdées do centenario do frevo.
Ao fundo, 0 Ministro da Cultura Gilberto Gil cantando “O Microbio do Frevo” de Genival Macedo,

acompanhado pela Spok Frevo Orquestra.

O frevo, assim como, outros géneros populares, sofreram e vém sofrendo
influéncias diversas ao longo dos tempos. Como ja por algumas ocasides ao longo do
texto mencionadas, mais do que influéncias, ele teve suas origens na marcha-militar,
dobrado, polca-marcha, e drias cantadas nos clubes. Contudo, desde o seu principio,
vem sofrendo interferéncias que o tem ajudado a se consolidar, bem como, se

transformar ao longo desse seu primeiro século de existéncia.
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Seja no andamento de 120 seminimas por minuto em ritmo de marcha, herdados
do dobrado e marcha-militar, inicialmente seguidos como padrdo, bem como, da
aceleracdo deste que o aproxima do galope, passando pelos fraseados sincopados
herdados do maxixe que quebram a rigidez da marcha, assim como, dos fraseados
rapidos em semicolcheias vindos da polca e do dobrado, o frevo vem adquirindo

caracteristicas que o tornam bastante peculiar.

Como musica urbana que ¢, ¢ também, reflexo das principais transformagoes
ocorridas no meio social urbano, seja por meio da imposi¢do advinda de nagdes
politicamente e economicamente mais fortes, ou seja, no espelho da realidade das
camadas mais populares e periféricas. Todos esses elementos contribuem na construgao

da imagem estilistica desse género musical.
One—Step

No tempo em que era designado como marchinha-carnavalesca, no periodo Pos
Primeira Guerra Mundial, alguns compositores como Nelson Ferreira, especificavam no

subtitulo da partitura a expressio “One—Step'*®”

, um americanismo para designar musica
rapida. Nao sé subscreviam o titulo, como também, compunham na mao esquerda das
partituras para piano, um acompanhamento nitidamente influenciado por tal estilo,
“quadrado”, ou seja, com divisdo regular de colcheias. Contudo, em algumas ocasides

intercalados com acompanhamentos de maxixe.

Outros compositores como Capiba, ndo faziam uso da expressdo, no entanto,

- . 147
adotavam em suas composi¢des 0 One—Step como estilo de acompanhamento ™'.

Tais caracteristicas de acompanhamentos — One—Step e maxixe — nos revelam
ainda a influéncia da polca, uma vez que, esses formatos ja eram anteriormente

encontrados nesse género.

' Danga rapida de saldo que se tornou popular em 1910; era dangada com misica em 2/4 ou 6/8, a 60
compassos por minuto. In DICIONARIO GROVE DE MUSICA — ZAHAR — 1994. Pg. 672.

"7 Muito embora nio tenha sido encontrado nas composi¢des de Capiba o uso da expressio “One—Step”,
observa-se em suas composi¢des escritas para piano durante o periodo Pos Primeira Guerra, o uso de
acompanhamento na mao esquerda dentro do estilo, com divisdo regular de colcheias.
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“Borboleta ndo ¢ Ave” — Marcha Carnavalesca — Acompanhamento com divisdo regular
de colcheias no estilo One—Step. Observa-se também: desenho de baixo com movimento
melddico de dominante e tonica, intercalado com a estrutura harmonica do acorde, um

desenho herdado da polca.

“Cavalo do Cdo nao é ‘Rioplano’ — Marcha Carnavalesca — Acompanhamento tipico

de maxixe intercalado com divisdo regular de colcheias no estilo One—Step.
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“E de Amargar” — Marcha Pernambucana — Acompanhamento com divisdo regular de

colcheias no estilo One—Step ¢ polca, melodia com caracteristicas do maxixe.

“Botafogo” — Polca de saldo — Acompanhamento predominantemente com divisao

regular de colcheias. Observa-se também, na mao esquerda, compassos 03 e 07: desenho
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de baixo com movimento melddico de dominante e tonica, intercalado com a estrutura

harmdnica do acorde, um acompanhamento bastante caracteristico da polca.

Como se pdde observar nos exemplos imediatamente citados, o frevo assimilou

caracteristicas da polca e do One—Step.

Também do mesmo periodo, o uso do “bass-tuba” (baixo-tuba), adotado pelas
fanfarras, se tornou mais valorizado quando ouvido através das gravacdes das primeiras
orquestras-jazz. As figuragcdes melodicas do baixo usado na tuba frevistica obedeciam
predominantemente aos movimentos de dominante e tdnica do acorde. Foi

sistematicamente usado por Nelson Ferreira.

Posteriormente, no periodo aureo do radio e ja sofrendo influéncias Pos Segunda
Guerra Mundial, as orquestras de frevo abandonaram a estrutura tradicional de fanfarra
militar e passaram a adotar uma estrutura mais voltada a de orquestra-jazz, com o uso da
bateria e contra-baixo. No entanto, alguns compositores como o proprio Nelson, se

mantiveram fieis ao baixo-tuba.
Variacoes

Ainda nesse periodo, temos a influéncia da musica improvisada que, no frevo,
ficaram conhecidas como variagdes sobre o tema principal. Algumas foram escritas,
como as do saxofonista Félix Lins de Albuquerque, o Felinho, compostas em 1941 sobre
o tema de Vassourinhas, foram 08 ao todo e se tornaram classicas. Contudo, em alguns
outros casos eram realmente improvisadas. As variagoes ocorriam como ainda ocorrem,
sempre sobre a estrutura harmonica da se¢dao “B” do tema que, em alguns casos, sequer
tinha ou mesmo tém a sua linha melddica principal executada ou mencionada. O uso do
termo justificava-se pelo fato de serem construidas novas estruturas meloddicas sobre o
tema principal. Contudo, nos dias atuais, a pratica adotada ¢ a da improvisagdo no estilo

Jazzista contemporaneo. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 13).
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Variacoes sobre o tema de Vassourinhas

Felix Lins - Felinho
1941

12 VARIACAO

Melodia.
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4 Variagdes sobre o tema de Vassourinhas
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Também observamos ja nesse periodo o uso da cadéncia IIm — V7 — I, tdo usada
no jazz, mais tarde também usada pela bossa-nova e, posteriormente na mpb. Tomemos
os dois exemplos classicos, “Divisor de Aguas” e “Vassourinhas”. No primeiro caso,
“Divisor de Aguas”, ainda se nota com maior freqiiéncia o uso do IV grau na formagio
da cadéncia, o que revela mais uma vez, a grande influéncia do dobrado. Ja no segundo
caso, “Vassourinhas”, o estilo esta nitidamente consolidado e ndo se tem mais davida

quanto ao emprego do Il grau menor cadencial.

Nao se pode dizer que essa tenha sido uma influéncia do jazz Pos Segunda
Guerra, ja que “Vassourinhas” foi lancada em 1909 e “Divisor de Aguas” sequer tem-se
o registro da data de sua composicdo. Porém, nesse periodo, estimulados pelas musicas
americanas que aqui chegavam, patrocinadas pela politica da boa vizinhanga, o emprego

de tal estilo cadencial era usual entre os compositores.

Cabe aqui a pergunta, de onde vem tal influéncia? Até porque, nos demais
géneros populares da época, ndo s6 no Brasil como em outras regides, inclusive nos
Estados Unidos da América do Norte, o habitual era a cadéncia IV — V — I, ou mesmo, a
cadéncia IV6 — V — I, ambas, herancas da musica européia. Em algumas situagdes o
emprego de tais cadéncias pode nos levar a interpretar o [Im7 como sendo uma inversao
do IV6. No entanto, no caso do frevo, a cadéncia harmodnica conclusiva, aliada a
valorizagdo dada pelo movimento do baixo, nos deixa claro que esse IIm7 funciona de

fato como segundo cadencial.
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Vassourinhas - Cifras

Matias da Rocha & Joana Batista
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Ainda do periodo Pds Segunda Guerra, temos também, a adocdo da estrutura de
big bands usadas nos bailes de clubes sociais, aliadas a essa, orquestracdes com o uso de
aberturas'® de acordes no estilo jazzista. Entretanto, essa ¢ uma pratica mais
notadamente observada nas geragdes de compositores que despontaram a partir da
década de 1950, ja no periodo da Radio Jornal do Commeércio, como por exemplo, 0s
maestros Clovis Pereira, Duda e Edson Rodrigues, entre outros. Porém, esse ja se torna

um outro estudo de caso e devera ser melhor abordado em momento oportuno.

14 T .
¥ Por aberturas, entende-se o uso de notas caracteristicas dos acordes (notas guias), com as suas
respectivas tensoes.
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Vassourinhas, Embaixador do Frevo (a viagem e suas conseqiiéncias)

“Varre, varre, varre Vassourinhas / Varreu um dia as ruas da Bahia / Frevo, chuva
de frevo e sombrinhas / Metais em brasa, brasa, brasa que ardia / Varre, varre,
varre Vassourinhas / Varreu um dia as ruas da Bahia / Abriu alas e caminho pra
depois passar / O trio de armandinho, Dod6 ¢ Osmar (bis). E o frevo que ¢
pernambucano, ui, ui, ui, ui / Sofreu ao chegar na Bahia, ai, ai, ai, ai / Um toque,
um sotaque baiano, ui, ui, ui, ui / Pintou uma nova energia, ai, ai, ai, ai / Desde o
tempo da velha fubica, ha, ha, ha, h4d / Parado é que ninguém mais fica / E o
frevo, é o trio, é o povo / E o povo, ¢é o frevo, é o trio / Sempre juntos fazendo o
mais novo carnaval do Brasil'*”.

A repercussao do frevo através da industria fonografica e a sua respectiva
veiculacdo através do radio, fez com que esse produto da cultura musical pernambucana
ultrapassasse fronteiras e ganhasse novos horizontes. O caso € que, com as gravagdes
realizadas por alguns dos principais “Cartazes” do radio brasileiro, houve uma grande
exposicao, respaldada por uma boa aceitagdo do género junto a midia radiofonica e o
publico. Conseqiientemente, fez com que alguns desses titulos se tornassem referéncia
de sucesso em todo o carnaval brasileiro do periodo em questdo. Tais como: “Mulata’;

“Vassourinhas” e “Evoca¢do”, entre outros.

Desse modo, o Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas, por meio do grande
sucesso alcangado por seu hino e, ja sendo considerado uma espécie de simbolo da
musica e do carnaval pernambucano, foi motivado a realizar a sua famosa excursiao
rumo a entdo Capital Federal. Para a ocasido, no repertorio, além da “Marcha n° 1” e
outras habitues, foram especialmente compostos os frevos: “Vassourinhas Esta no Rio”,
de Levino Ferreira; “Vassourinhas no Rio”, de Carnera; “Um Pernambucano no Rio”,
de Capiba. Tal excursdo trouxe grandes e boas conseqiiéncias para todo o carnaval

brasileiro.

Portanto, vale aqui rememorar o episédio da bem sucedida turné que consagrou
para baianos e cariocas o frevo pernambucano. Como conseqiiéncia, a marcha
pernambucana passou a influenciar a musica carnavalesca dos referidos povos e lugares.
Assim como, também, trouxe para a musica pernambucana, novas influéncias

adquiridas.

' Morais Moreira — Vassourinha Elétrica — no disco Trio Elétrico WEA, BR 82001 — B, langado para o

carnaval de 1980.
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2 Vassourinhas no Rio
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Um Pernambucano no Rio - (Frevo-de-rua)
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Embora tenha sido composto em 1951, “Um Pernambucano no Rio” s6 foi
langado em disco no ano de 1958, com Guerra-Peixe ¢ sua Orquestra (LP — Sedugdo do

Norte — Lado A — faixa 06 — RGE — XRLP 5025 — 1958).
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A turné aconteceu no inicio do ano de 1951, o Clube Carnavalesco Mixto
Vassourinhas saiu do Recife com destino a cidade do Rio de Janeiro a bordo de um
navio do Loéide. Antes de chegar ao seu destino final, fez proveitosa passagem pela
cidade de Salvador, onde realizou empolgante desfile. Na comitiva, além de dirigentes e
comissdo organizadora, um grande numero de sdcios inteiravam os corddes ou
apresentavam-se como fantasias de destaque, seguidos ao som de uma orquestra de 65
musicos, formada por integrantes da Banda da Policia Militar de Pernambuco, sob a

regéncia do tenente Jodo Cicero.

Para a ocasido, o Governo do Estado de Pernambuco doou a agremiacdo um
novo estandarte, confeccionado em veludo, bordado com fios de ouro e pedrarias. O
Clube Vassourinhas saiu completo da sua sede no bairro de Sdo José, ao som da sua
Marcha n° 1 e com seu primeiro porta-estandarte, Jodo da Emilia, trajando uma luxuosa

fantasia de Luiz XV, embarcou no navio com destino a Capital da Republica.

Quando da sua escala em Salvador, Vassourinhas foi convidado a fazer uma
apresentacao. O Clube desfilou completo, erguendo alto o seu luxuoso estandarte, damas
na comissdao de frente, balizas encabegando os dois corddes, fantasias de destaque e
diretoria envergando traje a rigor. Ao adentrar a Avenida Sete de Setembro executando
a sua da Marcha n° 1, ecoando em alto e bom som os metais da fanfarra formada por 65
musicos, enlouquecia o folido baiano que se contagiava e aderia ao frevo € ao passo,

mesmo até entdo, ndo o conhecendo ao vivo.

O folido baiano, ainda ndo estava acostumado a acompanhar os desfiles de um
Clube de Frevos, onde, apesar da animacdo, o proprio publico protege a orquestra
ambulante, fazendo um verdadeiro corddo de isolamento. Naquele momento, no decorrer
do trajeto, alguns folides alterados invadiam a rua e colidiam os musicos, ocasionando
desfalques na orquestra. Percebendo a gravidade da situagdo e visando proteger-se, com
alguns musicos ja machucados e a orquestra incompleta, Vassourinhas interrompeu o
seu desfile, terminando a sua apresentagcdo pelas ruas da capital baiana procurando

abrigo no Palédcio do Governo.
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Esse episodio e momento se tornaram um marco histérico da musica popular
brasileira, com repercussdes at¢ os dias de hoje, principalmente nos carnavais de

Pernambuco e Bahia.

\

Presentes a ocasido, seduzidos e incentivados pelo que viram e ouviram, o0s
amigos Dodo e Osmar, visando executar o repertdrio de frevos do Clube Vassourinhas,
montaram naquele mesmo carnaval do ano de 1951, sobre a carroceria de um
caminhdozinho velho (a velha fubica) um equipamento de amplificagio de som e
desfilaram pelas ruas centrais de Salvador. Dispunham inicialmente de apenas dois
instrumentos: o violdo elétrico (triolim) e o violdo tenor (manola). Contudo, com a
posterior entrada de Armandinho, passaram a dispor de um terceiro instrumento, a

guitarra baiana.

Estava criado o Trio Elétrico e iniciada uma transformagdo que revolucionaria a
musica e o carnaval brasileiro'’. Contribuiu para isso o fato de Osmar Macedo ser filho
de pai pernambucano, o que revelou ndo ser infundada a sua paixdo pelo frevo. Segundo
relato do seu filho, o musico e inventor da guitarra baiana Armandinho Macedo, em
conversa informal com este autor, revelou que em ocasides diversas Osmar costumava
dizer: “— meu pai era pernambucano e eu herdei o micrébio do frevo”. Talvez, seja tal

afirmativa que venha justificar o impeto do seu feito, ter inventado o 7rio Elétrico.

Esse novo produto que entdo surgia, o frevo dos Trios Elétricos, tocado ao modo
baiano, logo encontrou admiradores e apoio, teve no Sr. Miguel Vita, industrial
pernambucano que mantinha fabricas de refrigerantes nos Estados da Bahia e
Pernambuco, o seu primeiro grande patrocinador. Assim, ja a partir de 1952,
patrocinados pelos refrigerantes Fratelli Vita, o grupo formado por Dodo e Osmar,
passou a sair pelas ruas de Salvador, em um caminhdo iluminado com ldmpadas
fluorescentes, dois geradores de poténcia, amplificadores de som e oito alto-falantes,

executando o repertorio do Clube Vassourinhas''.

0O cantor e compositor Morais Moreira, conseguiu descrever de forma poética e bastante sintética,
através da musica Vassourinha Elétrica — com letra transcrita no inicio do topico — o episdédio em questdo.
' Ver SOUTO MAIOR ¢ DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LXVI E LXVII.
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Como o contrato com a Fratelli Vita havia se encerrado no ano de 1957, a Coca-
Cola contratou o Trio Elétrico de Dodo e Osmar para realizar a temporada de Carnaval
do ano de 1959, na cidade do Recife, coincidindo, assim, com o “Carnaval da Vitoria”
do engenheiro e industrial Cid Sampaio que, representando as forcas de oposicao,
derrotou o também engenheiro e industrial Jodo Cleofas, tomando posse como

Governador do Estado de Pernambuco, em 31 de janeiro de 1959.

A campanha vitoriosa de Cid Sampaio teve como jingle um frevo-de-bloco
composto pelo maestro Nelson Ferreira, a musica intitulada “Bloco da Vitoria” se
tornou o maior sucesso do carnaval daquele ano, tendo sido a mais executada pelo 7rio
baiano nas ruas do Recife. O recifense viu pela primeira vez a sua musica sendo
executada de maneira inteiramente nova, diversa da habitual, se apresentando em um
caminhdo com amplificadores de som, alto-falantes e tocada com instrumentos elétricos,

ndo mais em desfile com uma orquestra de frevos. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 20).

Bloco da Vitoria

O Bloco da Vitoria estd na rua

Desde que o dia raiou...

Venha minha gente, pro nosso corddo,

Que a hora da “virada” chegou... 6! 6! 6! 6!

Quando o povo decide
Cair na frevanca
Ndo ha quem de jeito...

Agiienta o rojao,
Fica sem comer
Mas no fim, ei!!!
“Ta tudo oquei™!!!

Neste carnaval,

Qua! Qua! Qua! Qua!

O prazer é gargalhar...

E com bate-bate de maracuja
A nossa vitoria

Vamos festejar!
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Passados alguns anos, os pernambucanos arraigados a sua tradi¢do, perceberam
que o som dos Trios Elétricos, embora potentes e modernos, ndo era 0 mesmo que o de
uma fanfarra de metais, ndo tinha a mesma diversidade timbristica e densidade sonora,

portanto, ndo a substituia.

Procurando adequar-se a essa modernidade, aliando a mobilidade dos Trios
Elétricos e a sua qualidade e poténcia de som, com o timbre e sonoridade de uma
fanfarra de metais, surgiu no Recife, na década de 1970, o Treme-Terra, um caminhao
amplificado ao modo dos Trios, todavia, com maior espago disponivel, levando a bordo
uma orquestra de frevos completa. Uma alternativa bastante interessante e sonoramente

rica, contudo, razoavelmente dispendiosa.

Posteriormente, em 1980, surgiu a Frevioca, uma alternativa mais compacta e
com menor poténcia de som, aliava os metais de uma fanfarra com 28 musicos a um som
amplificado, também movel, uma espécie de coreto ambulante, na forma de um
bondinho, com os musicos sentados na parte interior do bonde e o som amplificado
montado na parte superior, no teto. Patrocinadas pela Prefeitura, as Freviocas se
mostraram uma alternativa economicamente viavel e promotora de oportunidades de
trabalho, sobretudo para musicos de orquestras. Contudo, sobre todos os demais
aspectos (qualidade e amplitude sonora; cachés; capacidade de atrair e prender a atencao
do publico; arrastar os folides; apelo visual etc...), mais pobres, excetuando-se a
qualidade de muitos dos musicos que por elas passaram e ainda o fazem, pois, as

mesmas, continuam em plena atividade.

Pelos expostos acima, percebe-se que a viagem do Clube Vassourinhas as
cidades de Salvador e Rio de Janeiro, atingiu mais do que o seu objetivo promocional,
trouxe conseqiiéncias que passaram a influir na histéria da musica e do carnaval
brasileiro. Por intermédio dos musicos Dodé e Osmar, o frevo ganhou uma nova
dimensdo e colorido sonoro com a adogdo do instrumental elétrico, popularizou-se ainda
mais, difundiu-se por novas regides e adquiriu mais uma configuragdo com o surgimento

do frevo baiano e o aparecimento dos Trios Elétricos.
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Em Pernambuco, o Clube Vassourinhas ja tradicionalmente conhecido como o
“Camelo de Sao José¢” — meng¢ao ao bairro do Recife onde mantinha a sua sede —, passou
a ser denominado também, como o “Embaixador do Frevo”, decorréncia da boa

repercussao da bem sucedida viagem.

Atingindo aos seus objetivos, realizando desfiles e apresenta¢des, quando da sua
estada na entdo Capital da Republica, o Clube Vassourinhas trouxe um novo vigor aos
seus congéneres ali ja radicados, como o Clube Bola de Ouro (1934), Clube

192 Batutas da Cidade Maravilhosa

Carnavalesco Mixto Vassourinhas do Rio (1934)
(1942), Lenhadores (1945), entre outros, fundados e dirigidos por migrantes

pernambucanos.

Como repercussao a nova dimensdo alcancada, quando da fundacdo da nova
Capital da Republica, Brasilia, em 1960, os novos migrantes pernambucanos que para ali
se deslocaram, terminaram por fundar, também, os seus congéneres candangos, como o
Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas de Brasilia (1967), Lenhadores (1967), Pas
Douradas (1968) e outros que posteriormente se seguiram, entre 0s quais, 0 quase

recente Galinho de Brasilia (1992)'.

1520 Clube Carnavalesco Mixto Vassourinhas do Rio de Janeiro foi fundado em 27 de novembro de 1934,
na Rua do Jogo da Bola n° 173, bairro da Satde, por um grupo de modestos cidaddos pernambucanos
radicados no entdo Distrito Federal. Idealizado pelo alfaiate Henrique Bonfim, ao lado de Jodo de Assis, o
musico e sargento do Exército Edgard Mauricio Wanderley, o motorista Julio Ferreira ¢ os marinheiros
Abdias e Alexandre, entre outros. O Clube fez a sua primeira apresentagdo no domingo dia 23 de
dezembro do mesmo ano. Teve como patrono o entdo prefeito da cidade, o também pernambucano Pedro
Ernesto Siqueira Batista, que foi homenageado com o titulo durante uma festa realizada na noite de 29 de
janeiro de 1935, nos saldes do rancho Cordao das Laranjas, situado na esquina da Avenida Rio Branco
com a Rua da Assemblé¢ia. Descendente de uma familia de carnavalescos, ligados ao Clube de Alegorias e
Criticas Filomomos, o também carnavalesco Pedro Ernesto foi o responsavel pela oficializagdo do
carnaval do Rio e criagdo em 08 de fevereiro de 1932 do primeiro Baile do Teatro Municipal daquela
cidade. O Clube Vassourinhas do Rio fez o seu desfile oficial de estréia em fevereiro de 1935, na segunda-
feira de carnaval. Ver mais In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA - Op. Cit. — 1991. Pg. LXIV e LXV.
'3 0 bloco foi fundado em 1992 pelo Sr. Romildo Carvalho (1926 — 2000), também idealizador do
primeiro estandarte do bloco. Tinha como nome inicial “Galinho da Madrugada... Por Enquanto”, numa
alusdo clara ao bloco Galo da Madrugada do Recife (considerado o maior bloco de carnaval do mundo),
fundado pelo Sr. Enéas Freire. O Galinho é uma espécie de sucursal autorizada do Galo em Brasilia.
Apds o carnaval de 1992, os organizadores do bloco fundaram o Grémio Recreativo da Expressdo
Nordestina — G.R.E.N — Galinho de Brasilia, com o intuito de manter acesos os valores das tradigdes
culturais nordestinas, em especial o frevo.
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Nas ultimas décadas, ainda como influéncia das big bands, bem como, também,
dos proprios Trios Elétricos, as orquestras de frevos passaram a utilizar a guitarra

elétrica e o teclado como instrumento de base.
Frevo—de—Salao

Referente ao frevo-de-rua e suas subdivisdes de tipos, tem surgido em tempos
mais recentes uma nova denominacdo, classificada segundo Edson Rodrigues como
Frevo-de-Saldo, mesclando todas as caracteristicas de tipos ja referendadas e apontando
para uma nova harmonizagdo e tratamento melodico, mais nitidamente jazzista do ponto
de vista contemporaneo, com o uso de acordes e melodias enriquecidos com as
chamadas tensdes, “dissonancias”. Assim como no jazz, muitas vezes essas tensdes nao
estao descritas na cifra, contudo, implicitas e inseridas nos blocos de acordes e desenhos

melodicos das improvisacoes.

O estilo estd mais voltado para o modo de interpretacdo e instrumentagdo adotada
em releituras de obras existentes, bem como, para a criacdo de novas composigoes ja
admitindo essa nova caracteristica. Como exemplo de releituras, podemos citar as
regravagdes de “As Trés da Tarde” de Lidio Macacdo (CD — AA0006000 — 100Anos de
Frevo — E de Perder o Sapato — Disco 1 — Faixa 1 — Biscoito Fino bf 648 — 2007), “Duas
Epocas” de Edson Rodrigues (CD — AA0006000 — 100Anos de Frevo — E de Perder o
Sapato — Disco 1 — Faixa 4 — Biscoito Fino bf 648 — 2007), “Ultimo Dia” de Levino
Ferreira (CD — AA0006000 — 100Anos de Frevo — E de Perder o Sapato — Disco 1 —
Faixa 7 — Biscoito Fino bf 648 — 2007) e como criacdo nova, a gravagdo de “Passo de
Anjo” de Jodo Lira e Spok (CD — AA0006000 — 100Anos de Frevo — E de Perder o
Sapato — Disco 1 — Faixa 11 — Biscoito Fino bf 648 — 2007).

O firevo “Duas Epocas”, acima citado, ¢ um bom exemplo de saldo, ndo s6 pela
releitura da gravacdo mencionada, como também, pela propria estrutura da musica.
Primeiro frevo composto pelo Maestro Edson Rodrigues foi escrito em 1965 e langado
para o carnaval de 1966, quando se sagrou campedo. O mesmo utiliza no transcorrer da
peca caracteristicas dos trés subtipos — abafo (linha de metais da secdo “A”), coqueiro

(linha de metais entre os compassos 29 a 34 na se¢do “B”) e ventania (a grande maioria
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dos fraseados da linha de palhetas) — anteriormente classificados para o frevo-de-rua.

(Ouvir CD ilustrativo — faixa 21).

Duas Epocas - (Frevo-de-Rua)

Edson Rodrigues
1966
Gm Cm Am7bs)
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Como jovens expoentes dessa nova tendéncia, podemos mencionar as
interpretacdes e criagdes do saxofonista Ilnaldo Cavalcanti, hoje popularmente
conhecido como Maestro Spok’ > e, do contra-baixista Nilson Lopesl 3 , ambos, musicos
e arranjadores da Banda Sinfonica da Cidade do Recife. Além destes, alguns outros
novos talentos — maestros, compositores e arranjadores — tém surgido na atual cena
musical recifense, como ¢ o caso do trompetista Amdncio da Silva, popularmente

. r 1
conhecido como Maestro Forré™?.

Nota-se que, a maioria dos musicos desse novo cendrio, como por exemplo, o
proprio Spok, sdo desde ja, herdeiros das escolas do Maestro Duda e do Maestro Edson
Rodrigues. Duda e Edson s3o arranjadores e saxofonistas com reconhecida atuagdo
como improvisadores. Ambos foram regentes da Banda Sinfonica da Cidade do Recife
por um bom periodo de tempo. Alids, tal banda sinfonica tem sido o berco revelador de

alguns desses novos talentos.

Nao se pode deixar de mencionar também, como importantes influenciadores
dessa nova geragao o Maestro Ademir Araujo, o Maestro José Menezes € o Maestro
Clovis Pereira. Todos eles, inclusive Duda e Edson anteriormente citados, encontram-se

ainda no ano de 2008 em plena atividade profissional.

Ademir, também conhecido como “Formiga”, junto a sua Orquestra Popular do
Recife ¢ reconhecido apreciador das improvisagdes e acrescenta na formagao
instrumental da sua orquestra a flauta em C, além da instrumentagdo normalmente
adotada pelas Orquestras de Frevo. Menezes, o terceiro mais gravado entre os
compositores de frevo, tem um jeito bastante peculiar de orquestrar, “a 14 Ray Coniff”
(segundo comentéario de Edson Rodrigues), acrescentando mais seis instrumentos a

grade orquestral (flautim em C, flauta em C, sax-baritono em Eb, trombone-baixo em C,

3% Além de estar a frente da sua Spok Frevo Orquestra, atua ou ja atuou como instrumentista e arranjador
para varios artistas de renome nacional, tais como: Alceu Valenga, Fagner, Elba Ramalho entre outros.

133 Como arranjador ja escreveu para importantes orquestras, tais como: Banda Sinfonica da Cidade do
Recife, Orquestra Sinfonica do Recife ¢ Orquestra Jazz — Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, entre outras.
Embora os arranjos de frevos ndo estejam na sua primeira linha de atuagdo, quando o faz, o faz com
propriedade.

1% Compositor e arranjador que atua a frente da Orquestra Popular da Bomba do Hemetério, sediada no
bairro de mesmo nome situado na periferia do Recife.

235



trompas em F, tuba em C), além da instrumentagdo normalmente adotada pelas
Orquestras de Frevo. Isso faz com que seus arranjos ndo possam ser comumente tocados
por outras orquestras, ja que utiliza instrumentagdo diferenciada das demais. Clovis
Pereira, mestre de alguns mestres, ¢ reconhecido como grande compositor, orquestrador
e arranjador, mistura regionalismos do Nordeste com fraseados, seqiiéncias harmonicas
e estruturas de acordes bem ao modo jazzista contemporaneo, com o uso das chamadas

aberturas.

Observa-se que a quase totalidade dos musicos instrumentistas que tém surgido
no cendrio contemporaneo do frevo de orquestra, ¢ ou foi participante das orquestras de
um ou mais dos cinco citados mestres, bem como, da Banda Sinfonica da Cidade do

Recife.

Essa tendéncia estilistica mais recentemente notada, o frevo-de-saldo, revela-se
uma caracteristica “mais nova”, em consolidagdo, principalmente no que se refere ao uso
do termo, diversa do tempo em que se concentra essa pesquisa. Portanto, também,

merecedora de um outro € mais detalhado estudo de caso.
Frevo—de—Sala de Concerto

Coexistindo com essa vertente da musica de banda, ha ainda uma outra corrente
de influéncias que, por falta de denominagdes previamente estabelecidas, convencionei
chamar de Frevo-de-Sala de Concerto, o termo se justifica em decorréncia da estética e
estruturacdo concertantes adotadas. Notadamente inspirado na musica de concerto
européia ¢ praticado, composto e arranjado por musicos de formag¢do musical técnica e
académica. Também instrumental, pode ser encontrado com vérias formacgdes de grupos:
banda sinfonica; orquestra sinfonica; musica de camera, quarteto e quinteto de sopros,

quarteto de cordas e solo.

Novamente, torna-se obrigatério mencionar o nome do Maestro Clovis Pereira,
um habil manipulador das ferramentas da musica de concerto dita “erudita”, aplicadas a

musica nordestina, nesse caso especial ao frevo. Como exemplo, podemos citar a sua
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recente composigdo, “Fantasia Carnavalesca”, uma fantasia'>’ sinfonica inspirada
principalmente no tema de “Vassourinhas”, mas que, no seu decorrer se vale de outros
argumentos, fazendo pequenas mengdes ou citacdes a diferentes temas também
conhecidos, como o caso de “Duda no Frevo”. Composta em 2006, a obra foi gravada e
executada pela Orquestra Sinfonica do Recife, sob a regéncia do maestro Osman
Giuseppe Gioia, no dia 07 de novembro do mesmo ano e langada em CD (CD —
AA0006000 — 100Anos de Frevo — E de Perder o Sapato — Disco 1 — Faixa 14 — Biscoito
Fino bf 648 — 2007). Por ocasido das solenidades de comemoragdes dos cem anos do
frevo e encerramento oficial do carnaval 2007, realizadas pela Prefeitura da Cidade do
Recife, na Praca do Marco Zero no Recife Antigo, a peca foi utilizada como tema solene

158

durante o ponto alto do evento ~".(Ouvir CD ilustrativo — faixa 22).

E obrigatério mencionar, também, mais uma vez, o nome do Maestro Duda.
Renomado compositor e mestre de banda, um dos icones do frevo surgidos da geragdo
p6s década de 1950, ele ¢ também, reconhecidamente, um dos grandes arranjadores e
orquestradores da musica pernambucana. Nas suas pegas orquestrais, tem se revelado
um compositor de suites. Entre as suas obras que se enquadram no segmento frevo-de-
sala de concerto, podemos citar: “Suite Pernambucana de Bolso” (CD — Banda
Municipal de Hortolandia — faixa 08 — NH Assessoria Fonografica Ltda — HL 0121 —
2000), peca composta em 1965, estruturada tal como uma suite “classica” foi composta
nos moldes das suites de Bach, com abertura, quatro movimentos € coda final, tem em
seu quarto movimento um frevo; “Concertino para Viola, Orquestra de Cordas e
Percussao”, também conhecido como “Lito no Frevo”; finalmente, “Uma visdo
Nordestina”, composta em 2005, assim como as demais, se encerra em movimento

] 1
frevistico™’.

37 Peca virtuosistica, baseada em variages livres de um tema previamente conhecido ou estabelecido.

'8 O carnaval do Recife encerra-se oficialmente na madrugada da quarta-feira de cinzas. O acontecimento
se deu com a apresentagdo da Orquestra Multicultural do Recife, o chamado “Orquestrdo”, que sob a
regéncia do maestro Spok, convidou outros renomados maestros e cantores para que juntos realizassem as
despedidas de Momo. Como ponto sublime do evento e precedendo a apresentacdo do “Orquestrdo”, foi
executada simultancamente a uma enorme queima de fogos, a grava¢do da citada “Fantasia
Carnavalesca”.

1% Ver mais sobre o Maestro Duda e a “Suite Pernambucana de Bolso” In SALDANHA — Op. Cit.
UNICAMP - 2001.
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Outro renomado compositor que também considero inserido nesse segmento ¢ o
Maestro Marlos Nobre que, por intermédio de uma de suas composi¢des para piano,
integrante de uma série de ciclos sobre temas nordestinos, “/V Ciclo Nordestino, op. 43”,
composta em 1977, tem no seu quinto e ultimo movimento um frevo em ré menor, o0 que
confere a0 mesmo um clima vivo e nostalgico simultaneamente. Vivo, pela agilidade do
frevo, nostalgico, pela tonalidade menor. O movimento “Frevo” ganhou vida propria e
passou a ser executado por muitos intérpretes como peca solo, isolada. Na forma rondo,
0 mesmo nos d4 um bom exemplo de obra musical dentro do género frevo adotando

técnicas académicas com base na musica européia.

Nesse segmento ha uma tendéncia que poderiamos classificar como influenciada
ou herdeira do Movimento Armorial'®. Incluido nessa corrente, podemos citar os
compositores e intérpretes Zoca Madureira e Antonio Nobrega, remanescentes desse
movimento foram integrantes fundadores do Quinteto Armorial. Zoca ¢é ainda o
fundador do Quarteto Romangal e, além desse, também, o fundador do ja tradicional
Bloco da Saudade onde, além de composi¢des suas e de outros conhecidos, interpreta os
classicos frevos-de-bloco de Nelson Ferreira e Capiba. Nobrega, hoje segue carreira

solo e, também, se revela importante intérprete das obras de Nelson e Capiba.

Ambos os artistas, através dos seus trabalhos composicionais e interpretativos,
nos deram alguns exemplos de frevos com sonoridades caracteristicas desse importante
movimento, buscando integrar instrumentos de cordas “classicas”, como o violino e a
viola, com o seu congénere tupiniquim, a rabeca, instrumentos de cordas dedilhadas
como o violdo, com a viola nordestina (viola de 10 cordas), além dos instrumentos de
percussdo e outros de orquestra ¢ banda. Como por exemplo: “Cocada” de Lourival

Oliveira (CD — Sete Flechas — Quinteto Armorial — faixa 05 — Marcos Pereira MP

1 Movimento multifacetado surgido no Recife no final da década de 1960, amplamente assumido na
década de 1970 e liderado pelo escritor Ariano Suassuna. Ainda hoje ndo sé encontra seguidores, como
também, ecoa os reflexos do seu surgimento. Dentro de um ambiente “académico”, da literatura classica,
comédia Del’arte e musica de concerto européia, 0 movimento buscava interagir esses elementos com a
cultura do sertfo e zona da mata nordestina, trazendo para esses ambientes tragos do cotidiano sertanejo
como a literatura de cordel, mamulengo (teatro de bonecos), pastoril ¢ a musica regional de influéncia
moura, ibérica e africana. Essa musica se expressava nos modalismos dos cantadores ¢ emboladores, no
baido e no xaxado, com a sonoridade tipica da escala nordestina (modo lidio com 7* abaixada), bem
como, no maracatu. A instrumentacdo ¢ sonoridade buscada era a de uma orquestra brasileira,
misturando instrumentos “classicos” europeus com instrumentos usados na musica regional do pais.
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100.55); “Clovinho no Frevo” de Clovis Pereira (CD — Nove de Fevereiro vol. 02 —
Antonio Nobrega — faixa 02 — Trama / Brincantes Producgdes Artisticas BR0008-2 —
2006), entre outros. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 23, Cocada — faixa 24, Clovinho no

Frevo).

Da nova geragdo inserida no contexto do frevo-de-sala de concerto, podemos
citar o compositor Sérgio Campelo e as interpretacdes do grupo SaGRAMA, do qual ¢
dirigente. Pelas caracteristicas composicionais reveladas de estilo e instrumentacdo
(flauta, flautim, clarinete, viola nordestina, violdo, contrabaixo, marimba, vibrafone e
percussao), além da temadtica adotada, Sérgio e grupo podem ser considerados, também,
herdeiros ou influenciados pelo Movimento Armorial, ainda que se revele de forma nao
intencional. Contudo, a estética sonora assumida os aproxima desse importante

movimento setentista.

Seus frevos sdo verdadeiros frevos-de-rua. Porém, com instrumentagdo
diferenciada das de banda de musica — como j& comentado —, 0 ambiente mais adequado
para as interpretacdes proprias e releituras do grupo, os aproxima da sala de concerto. O
modelo de estrutura harmonica adotado, bem como, o estilo interpretativo apreciado e
observados em “Palhaco Embriagado” (CD — sa grama'®' — faixa 17 — LG 000.007 —
1998) e “Tenha Modos” (CD — Tenha Modos — faixa 13 — LG 000.059 — 2007), os torna
de certa forma também ligados ao etilo frevo-de-saldo. Entretanto, um dos atributos
basicos do saldo, a improvisacao de influéncia jazzista, ndo € caracteristica do grupo,
embora ocasionalmente acontega, como no caso de “Temha Modos”. (Ouvir CD

ilustrativo — faixa 25).

'l Observa-se no texto acima uma diversidade na grafia do nome do grupo. Contudo, o fato se justifica
por terem sido adotadas diferentes grafias — logomarcas para o mesmo: 1° disco “sa grama’; 2° disco “Sa
grama’; 3° disco em diante “SaGRAMA” foi a que se tornou oficial.

239



Palhaco Embriagado - (Frevo-de-rua)

Sérgio Campelo
Allegro 1y 1998
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Em “Palhag¢o Embriagado” a instrumentagdo utilizada consta de: flautim, flauta,
clarinete, viola nordestina, violdo, contra-baixo, caixa-clara, pratos, surdio e multi-

12 " A composicio apresenta algumas caracteristicas bem particulares que a insere

guiro
no grupo daquelas composi¢des anteriormente elencadas como adotantes de uma
estrutura nio convencional a forma do fievo. E escrita em 14 menor, tonalidade e modo
ndo muito convencionais para um frevo-de-rua. Outra particularidade ¢ a sua estrutura
formal, A-BB-A-BB-A onde, diferente do convencional, a secao “A” nao ¢
imediatamente repetida e apresenta-se em 24 compassos, em lugar de 08 ou 16

compassos, habitualmente encontrados.

Se tivesse sido escrita para banda de musica, essa composicao de Sérgio poderia
ser classificada dentro do estilo coqueiro, bastante movimentado e com predominancia
dos metais tocando em regido aguda. Segundo comentario do proprio autor, na
instrumentagdo utilizada a flauta representa os metais, o clarinete e a viola em vozes
paralelas representam as palhetas. O flautim refor¢ando a flauta em regido de uma oitava
acima representa os trompetes €, nos momentos em que 0 mMesmo se apresenta como
solista, utiliza-se de motivos ritmicos caracteristicos dos dobrados, o que transparece o

espirito brincalhdo e circense da pega, referendando o titulo.

A estrutura de “Palhaco Embriagado” esta assim dividida: secdo “A” —
compassos 01 a 23; “Ponte” — compassos 24 e 25 interligando as duas se¢des; se¢ao “B”
— compassos 26 a 45. Apos o “A” final, uma coda em dois compassos conclui a
estrutura. Também diferente do habitual, o acorde tonico final s6é é executado no

segundo tempo do ultimo compasso, ficando o primeiro tempo em siléncio.

Para concluir o topico frevo-de-sala de concerto, merece destaque também, o
compositor Armando Lobo, musico académico da nova geracao que vem desenvolvendo
um trabalho inspirado nas fugas do Cravo Bem Temperado, de Johan Sebastian Bach.
“Bachiando no Frevo” ¢ o nome da pega escrita para 04 saxofones (CD — Alegria dos
Homens — faixa 08 — Seven 241-152 — 2002), uma fuga rigorosa, com exposicao,

desenvolvimento e stretto. Porém, com ornamentos e dissondncias usadas de formas

162 . .
Espécie de reco-reco feito de ferro.
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livres, diferentes de uma fuga do periodo. No contraponto, a harmonia ¢ inspirada no
Barroco, entretanto, sem a rigidez da época, o que se observa com melhor afinco no

stretto. Esté liberta da obrigatoriedade das triades, ainda que também faga uso destas.

Até o presente momento Armando ja compds outras 11 pegas — ainda inéditas —

que fazem parte de um ciclo que o compositor denominou “Frevos Bem Temperados™.

Nesta peca, embora o compositor tenha baseado a sua arquitetura nos moldes de
uma fuga do periodo Barroco, desenvolve e apresenta nitidamente no transcorrer da
estrutura elementos caracteristicos do frevo, tais como: fraseado, ritmo, movimentos de

baixo e estrutura formal. O que podera ser observado na breve andlise que se segue.

Exposigdo — compassos 01 ao 25: Sujeito da figa inspirado no frevo “Ultimo
Dia” de Levino Ferreira (segundo o préprio autor). Contra-sujeito fundamentado nos
movimentos melodicos de ténica e dominante usados pelo baixo-tuba no frevo

tradicional dos primeiros tempos.

Desenvolvimento — compassos 26 ao 64: Divertimentos e reexposi¢cdo em tons
vizinhos. A partir do compasso 44, a melodia principal (no soprano) apresenta
movimentos melodicos com notas mais longas, lembrando a se¢do “B” de um frevo-

cangdo.

Stretto — compassos 65 ao fim: Como em uma reexposi¢do da se¢do “A” de um
frevo “tradicional”, no stretto da peca o primeiro tema ¢ reapresentado. O sujeito e
contra-sujeito da fuga aparecem novamente, agora estreitados, orientados para tonica e
dominante e se alternando entre as quatro vozes. A peca termina com um acorde em

fermata, sforzando em fortississimo. (Ouvir CD ilustrativo — faixa 26).
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Bachiando no Frevo - (Frevo-Fuga)

2002

Armando Lébo

da série "frevos bem temperados”

Allegro 1,50
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Bachiando no Frevo - (Frevo-Fuga)
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Bachiando no Frevo - (Frevo-Fuga)
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CONCLUSAO

Como género musical popular urbano, o frevo ¢ resultado da diversidade
cultural das cidades, tendo absorvido varias influéncias. Montou suas bases na musica
européia, notadamente por meio da marcha, dobrado, polca e galope, tendo absorvido

ainda, peculiaridades melddicas e estruturais advindas da dria popular e da cangdo.

O seu processo de constituicdo remonta a tradicdo das bandas de musica em
Pernambuco e, nos reporta ao periodo de dominacdo holandesa, no século XVII.
Transpassa todo o periodo colonial e se associa as festividades profano-religiosas, como
o0 entrudo € o carnaval, bem como, aos desfiles dos regimentos militares e paramilitares
no final do século XIX. Nesse periodo, aliado a outros fatores como a abolicdo da
escravatura, proclamacdo da republica e formacdo da classe trabalhadora urbana, se
criou o ambiente adequado que o fez surgir. Materializado como produto através do
disco desde 1905, ganhou nomenclatura propria e distingdo como género, com o nome

de frevo, a partir de 1907.

A sua estruturacdo como musica popular, nos moldes como a conhecemos hoje,
se deu em um processo de transformacdes que, de fato, s6 se materializou a partir do
final do século XIX, com o advento da industrializa¢do. Esta, por sua vez, possibilitou o
surgimento de equipamentos, agentes e meios difusores — entre os quais o fonografo e o
radio, posteriormente a televisdo e mais recentemente a Internet — que fizeram com que
esse género de musica popular adquirisse a caracteristica de produto e viesse a se tornar

um bem de consumo.

Porém, a consolidagdo e real divulgacao do frevo como produto comercializavel,
se deu com a chamada “Era do Rddio”, iniciada a partir da década de 1930. Nesse

momento, o veiculo se tornou economicamente rentavel e se firmou como principal
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meio de comunicacdo de massa. Fazendo as vezes de grande midia ™", o radio

proporcionou ao frevo ampla divulgagao junto ao publico.

Durante esse periodo, passaram a ser veiculados pela midia radiofonica, os
géneros e tipos regionais que, assim, terminaram por se consolidar. Esse comportamento
contou com a ajuda da imprensa escrita (jornais e revistas) na divulgacdo desses géneros
e na construcao mitica desses tipos, os tais “Cartazes do Radio”, entre os quais muitos se
tornaram nacionalmente conhecidos. Nesse instante do contexto da vida radiofonica que

surgiram para o grande publico as figuras de Nelson Ferreira e Capiba.

A década de 1930 foi um periodo de exaltacdo dos valores de brasilidade, nesse
interim, a veiculacdo dos géneros musicais populares por intermédio do radio, trouxe
também, a necessidade de melhor identifica-los junto ao publico, o que fez criar novas
nomenclaturas que subdividiram os estilos musicais ja existentes. Tal acontecimento se
revelou uma necessidade de mercado. Foi nessa circunstancia que o frevo adquiriu as
suas subdivisdes de género e passou a ser classificado como: frevo-de-rua, frevo-cangdo

e frevo-de-bloco.

Em um processo conseqiiente que passa pelo chamado periodo dos “aqudrios”,
imediatamente seguido pelo periodo dos “auditorios”, tendo o auge com os “Programas
de Calouros”, o radio brasileiro — neste instante plenamente inserido o caso
pernambucano — assumiu definitivamente a partir da década de 1940 o papel de
protagonista da diversdo e do lazer urbano das camadas populares, fazendo as vezes de
teatro, assumindo o papel de casa de diversdo e muitas vezes de circo, bem ao gosto
popular. Durante esse periodo, a veiculagdo de alguns programas e revistas musicais se
revelou importante para o surgimento e descoberta de alguns entdo novos compositores
e intérpretes da musica pernambucana, com a divulgagao macica do frevo. Esse processo
teve o seu auge na década de 1950, quando passou por um periodo de transformagdo, em
conseqiiéncia do surgimento da televisao, que assumiu esse papel com grande vantagem,

pois trouxe consigo o apelo da imagem atrelado ao do som.

' Veiculo que se caracteriza por tornar-se o principal meio de comunicagio de massa, atuando no
entretenimento, na informagao, divulgacdo e disseminacdo de noticias e produtos, inclusive os culturais.
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Ainda em meados da década de 1950, em um procedimento que se consolidou na
década de 1960, esse ciclo de bastante brasilidade comecou a se fechar, também por uma
outra concorréncia surgida dentro do préprio radio, que foi significadora de um novo
perfil a que este veiculo terminou por assumir: em meados dos anos 50 os “programas
de auditorios” passaram a sofrer a concorréncia dos “programas de Disc-Jockey’s” € 0s
seus “Hit Parades”. Realizados em estidios fechados e com um custo muito menor,
eram pautados em uma programacdo internacional e em seus emergentes similares
nacionais. Assim, surgiu para os brasileiros a era do “Rock’n Roll” e os seus

representantes tupiniquins, a Jovem Guarda.

Constatou-se que a partir desse instante, com a nova orientagdo de programagao
adotada pelo radio, mesmo no cenario local, o frevo comegou a perder espago na midia
e, conseqiientemente, nos discos. Alguns artistas como Capiba, tomaram um certo
distanciamento do meio musical fonografico e radiofonico e buscaram alternativas. Esse
processo de distanciamento da musica popular urbana recifense junto a midia e ao
grande publico culminou quando a sua grande divulgadora, a gravadora Rozenblit,
passando por dificuldades, deixou de lancar os seus discos de carnaval na década de
1970 e, encerrou definitivamente as suas atividades em 1984. Desde entdo, a divulgagado

tem sido pontual.

No seu processo de consolidagdo, o frevo adotou caracteristicas mais nitidamente
brasileiras, quebrando a rigidez da marcha com as influéncias da musica sincopada do
maxixe. No entanto, verificou-se que desde os primeiros tempos de sua existéncia, o
frevo assimilou também, caracteristicas advindas da musica popular norte americana,
como o One-Step. Contudo, foi a partir do periodo Pés Segunda Guerra que tais
assimilagdes tornaram-se maiores € com maior poder de influéncia. Nesse instante,
tomando contato com a musica das grandes orquestras e big-bands dos EUA através do
disco e do radio, os compositores, musicos € intérpretes pernambucanos incorporaram
com maior vigor a idéia da musica improvisada no estilo jazzista. Estes passaram a
adotar, com instrumentagdo semelhante a dos seus congéneres norte americanos, essa

pratica nas suas execucoes.
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Denominadas como “variagoes”, referéncia as opgdes e substituicdes variantes
da melodia principal, as improvisagdes passaram a acontecer, sempre na secdo “B” da
musica. Inicialmente foram escritas e estavam mais intimamente relacionadas com a
expressdo — variagoes — adotada, pois se constituiam em composicdoes de novas
estruturas melddicas sobre a mesma base harmoénica da se¢do “B”, sendo tal e qual
repetidas em ocasides diferentes, como nos exemplos citados do compositor Felinho que

escreveu sobre o tema de Vassourinhas.

Mesmo que ndo habitualmente, observou-se que a pratica das variagoes ainda
hoje existe, contudo, aos poucos foi se tornando mais comum uma “nova pratica”
iniciada com a geragdo surgida no cenario musical a partir das décadas de 1950 e 1960
(Clovis, Duda, Menezes, Ademir, Edson, etc.), j& no periodo da Radio Jornal do
Commeércio. O “novo” estilo de performance adotado foi o da criagdo instantdnea e
espontanea, isso claro, dentro de padrdes estéticos de linguagem estabelecidos, ou seja,
obedecendo a critérios de estrutura tonal, modal, harmoénica, de fraseados melodicos e
escalares. Em resumo, uma linguagem de improvisagdo de estrutura jazzista
propriamente dita, nos moldes como a conhecemos hoje, contudo, adaptada ao contexto

da musica local.

Ratificado pela geracdo atual, esse estilo interpretativo vem sendo largamente
utilizado, se tornando, inclusive, uma das caracteristicas identificadoras do subgénero
chamado frevo-de-saldo. Muito embora, alguns musicos dessa pratica, ndo admitam ser

de base jazzista os argumentos de inspiracdo e técnica usados.

Em paralelo a essa tendéncia estilistica instrumental e interpretativa que, por
intermédio do frevo-de-saldo, vem propiciando ao género retomar folego e
popularidade, surgiu também, a tendéncia que aqui se convencionou chamar de frevo-de-
sala de concerto. Notadamente praticado por musicos de formagao académica, o que em
alguns casos tem proporcionado certa rigidez interpretativa ao género devido as
exigéncias de obediéncias ao contetido escrito e arranjado. Esse subgénero derivado do
frevo-de-rua mescla instrumentos de orquestra com instrumentos de percussao popular,

utiliza fraseados melddicos com a leveza e gingado da cultura popular com a rigidez
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estrutural harmonica e orquestral da musica de concerto, produzindo um efeito sonoro e

de linguagem préximo ao do chamado “Movimento Armorial”.

Este subgénero, o frevo-de-sala de concerto, procura aproximar € tras para um
mesmo ambiente a musica popular urbana surgida no Recife e a musica de concerto

européia, o que demonstra o grau de maturidade atingido pelo frevo.

Como musica popular urbana, o frevo se tornou um dos principais géneros da
chamada Musica Popular Brasileira. Consolidou-se através do disco e do radio durante
o seu periodo aureo. Influenciado, terminou por influenciar outras culturas musicais
dentro do proprio pais, passando a exercer importancia nas festividades carnavalescas de
algumas regides. Continua vivo como musica € em plena transformacdo nas maos de
grandes musicos. Vem se renovando geragao apos geragdo e assimilando outras e novas

influéncias a sua constitui¢ao.

O frevo se revelou até o presente momento, o género de musica popular urbana
mais significativo da cultura recifense e, até os dias de hoje, um dos mais representativos

da cultura musical carnavalesca brasileira.

253



BIBLIOGRAFIA
ALCIDES, Jota — PRA-8 O Radio no Brasil — Ed. Fatorama. Brasilia, DF — 1997.

ALENCAR, Edigar de — O Carnaval carioca através da misica — 5* ed. Rio de Janeiro —

Francisco Alves Editora. Brasilia; INL — 1985.

ALENCAR, Francisco — Historia da Sociedade Brasileira — Francisco de Alencar,
Lucia Carpi Ramalho, Marcus Venicio Toledo Ribeiro — 13? ed. revisada e atualizada —

Ed. Ao Livro Técnico. Rio de Janeiro, RJ — 1996.

Antologia do Carnaval do Recife — Orgs.: Mdario Souto Maior e Leonardo Dantas
Silva; Estudo Introdutorio de Leonardo Dantas Silva — FUNDAJ, Ed. Massangana.
Recife, PE — 1991.

ARAUJO, Rita de Céassia Barbosa de — Festas: Mascaras do Tempo — Entrudo,
Mascarada e Frevo no Carnaval do Recife — Ed. Fundac¢ao de Cultura Cidade do
Recife. Recife, PE — 1996.

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch — A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento — o contexto de Francois Rabelais — tradugdo e Yara Frateschi Vieira.

Sao Paulo — HUCITEC; Ed. da Universidade de Brasilia. Brasilia, DF — 1993.

Bandas Musicais de Pernambuco — Origens e Repertorio — Org. Leonardo Dantas
Silva — Governo do Estado de Pernambuco, Séc. do Trabalho e A¢ao Social, Fundo de

Amparo ao Trabalhador — FAT. Recife, PE — 1998.

BARBOSA, Lourenco da Fonseca — CAPIBA — O Livro das Ocorréncias — Colecao
Pernambucana, 2* fase, v. XXII - FUNDARPE. Recife, PE — 1985.

BELTRAO, Luiz — Inicia¢iio a Filosofia do Jornalismo — Ed. Agir. Rio de Janeiro, RJ
—1960.

255



Blocos Carnavalescos do Recife — Origens e Repertorio — Org. Leonardo Dantas Silva
— Governo do Estado de Pernambuco, Séc. do Trabalho e Acdo Social, Fundo de

Amparo ao Trabalhador — FAT. Recife, PE — 1998.

BURKE, Peter — Cultura popular na Idade Moderna: Europa 1500 — 1800 — Ed.
Companhia das Letras. Sao Paulo, SP — 1989.

CAMARA, Renato Phaelante da — Capiba; é frevo meu bem — Renato Phaelante da
Camara, Aldo Paes Barreto — Ed. FUNARTE. Rio de Janeiro, RJ — 1986.

— MPB Compositores Pernambucanos — Coletinea bio-misico-

fonografica 1920-1995. - FUNDAJ, Ed. Massangana. Recife, PE — 1997.

— Fragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambuco — 2% ed. — Ed.

CEPE. Recife, PE — 1998.

— Tracos de critica e humor na discografia da M.P.B. — Ed. Bagaco.
Recife, PE —2002.

CAPARELLI, Sérgio — Comunicacio de Massa sem Massa — 2 ed. — Cortez Editora.
Sdo Paulo, SP — 1982.

Capiba e Edgard Moraes — 100 Anos de Frevo — Partituras — Arranjadores: Maestro
Duda, Maestro Jos¢ Menezes € Maestro Spok — Governo de Pernambuco — Secretaria de

Educacao ¢ Cultura / FUNDARPE. Recife, PE — 2006.

CARNEIRO, Glauco — Brasil, primeiro — Historia dos Diarios Associados —
Fundagdo Assis Chateaubriand — Ed. Verano. Brasilia, DF — 1999.

Centro Cultural Sdo Paulo — O Radio Paulista no centenario de Roquette Pinto —

Local: Sao Paulo — Ed. Centro Cultural de Sao Paulo. Sdo Paulo, SP — 1984.

CHIESA, Dirceu Antonio — Minivocabulario Economico-Financeiro (e de

abrangéncias afins) — Ed. Sulina. Porto Alegre, RS — 1981.

256



CONTIER, Arnaldo Daraya — Brasil Novo — misica, nacio e modernidade: os anos
20 e 30 — Tese de Livre Docéncia em Historia — USP. Mimeografada, Sao Paulo, SP —
1988.

Continente Documento — Frevo 100 Anos — Revista Continente — Ed. CEPE. Recife,

PE — Fevereiro de 2007.

Dicionario Grove de Miusica — Edicdo concisa / editada por Stanley Sadie; editora-
assistente, Alison Latham; traducao, Eduardo Francisco Alves — Ed. Jorge Zahar. Rio de

Janeiro, RJ — 1994,

Enciclopédia da Musica Brasileira: Popular, Erudita e Folclérica — 3% ed. — Art
Editora: Publifolha. Sdo Paulo, SP — 2000.

FERREIRA, Auré¢lio Buarque de Holanda — Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa — 2% ed. revisada e aumentada, 20" impressdao — Ed. Nova Fronteira. Rio de

Janeiro, RJ — 1986.

— Mini Aurélio — Século XXI — O minidicionario da lingua portuguesa

—4* ed. rev. ampliada. — Ed. Nova Fronteira. Rio de Janeiro, RJ — 2001.

FRANCESCHI, Humberto Moraes — A Casa Edison e seu tempo — Ed. Sarapui. Rio de
Janeiro, RJ — 2002.

GINZBURG, Carlo — A Micro-Historia e outros ensaios — Traducdo de Antdnio
Narino — Colec¢cao Memoria e Sociedade — Ed. Bertrand Brasil, S.A. Rio de Janeiro, RJ
—1991. Sob licenca da Difel — Difusdao Editorial Lda. Lisboa, PT — 1989.

GOMES DE SA, Luiz Guimaries — Songbook de Frevos — Volume 01 — Prefeitura da
Cidade do Recife — Secretaria de Cultura ¢ Turismo — Recife, PE — 1998.

HUTH, Ao — La Radiodiffusion — Paris — 1937.

257



KOSTER, Henry — Viagens ao Nordeste do Brasil — Traducdo e prefacio de Luis da
Camara Cascudo — Estudo introdutdrio e organiza¢do de Leonardo Dantas Silva — 11*

ed. — Ed. Massangana, 2v. Recife, PE — 2002.

KRAUSCHE, Valter — Na Pista da Can¢ao — Primeiros Passos de uma Danca Maior
— In TRILHAS: Revista do Instituto de Artes, ano 01, n° 1 — IA Unicamp — Campinas,
SP — 1987.

MENEZES, Jos¢ — Maestro José Menezes — Songbook Frevos de Rua — Ed. CEPE.
Recife, PE — 2006.

OLIVEIRA, Valdemar de — Frevo, Capoeira e Passo — Companhia Editora de
Pernambuco. Recife, PE — 1971.

OLIVEIRA, Walter de — Nelson Ferreira — Governo do Estado de Pernambuco —
Secretaria de Turismo Cultura e Esportes. Recife, PE — 1985.

PEREIRA DA COSTA, Francisco Augusto — Folk-Lore Pernambucano — 2° ed. — Ed.

Imprensa Nacional. Rio de Janeiro, RJ — 1908.

— Folk-Lore Pernambucano — Subsidios para a poesia popular em

Pernambuco — 1? ed. — Ed. Auténomo — Arquivo Publico Estadual. Recife, PE — 1974.

— Vocabulario Pernambucano — 2* ed. — SEC, Departamento de Cultura —

In (Colegao Pernambucana, 1? fase; v.02). Recife, PE — 1976.

RABELLO, Evandro — O Recife e o Carnaval — In Um tempo do Recife —
Universidade Federal de Pernambuco — Ed. Universitaria. Recife, PE — 1978.

— Osvaldo Almeida: o mulato boémio que nao criou a palavra frevo —

In Diario de Pernambuco — Caderno Viver, Secao B, pg. 01 — Recife, PE — 11/02/1990.

RODRIGUES, Edson Carlos — Sua Exceléncia o Frevo de Rua — O frevo nosso de
cada carnaval — Mimeografo — Monografia de Especializagdo em Etnomusicologia —

UFPE. Recife, Pe —2003.

258



SALDANHA, Leonardo Vilaca — Elementos estilisticos tipicamente brasileiros na
“Suite Pernambucana de Bolso” de José Ursicino da Silva (Maestro Duda) —
Dissertacdo de Mestrado — UNICAMP. Campinas, SP — 2001.

— O advento da musica popular urbana do Recife no radio e os seus
desdobramentos na PRA-8 — In Programa de Po6s-Graduagdo Musica em Contexto —
XVI Congresso da ANPPOM — Etnomusicologia — Pg. 158 a 162 — Instituto de Artes /
Departamento de Musica / UnB — Ed. Universidade de Brasilia. Brasilia, DF — 2006.

— Nelson Ferreira “O Moreno Bom” — In Cadernos da Pds-Graduagao —
Ano 08 — Volume 08 — n° 01 — Pg. 209 a 217 — Instituto de Artes / UNICAMP.
Campinas, SP — 2006.

SANTOS, Alcino e Outros — Discografia Brasileira 78 rpm — 1902 — 1964. — Por
Alcino Santos, Gracio Barbalho, Jairo Severiano e M. A. de Azevedo (Nirez) —

FUNARTE 5v. Rio de Janeiro, RJ — 1982.

SETTE, Mario — Arruar — Histéria pitoresca do Recife antigo — 3" ed. — Ed.
Secretaria de Educacao e Cultura — Departamento de Cultura (Colecdo Pernambucana,

1? fase, v. XII). Recife, PE — 1978.

SEVERIANO, Jairo — Yes, nés temos Braguinha — Instituto Nacional de Musica —
FUNARTE. Rio de Janeiro, RJ — 1987.

SILVA, Leonardo Dantas — O Piano em Pernambuco — FUNDARPE, Diretoria de

Assuntos Culturais (Cole¢ao Pernambucana, 2* fase). Recife, PE — 1987.

SMOLKA, Jodo Walter Sampaio — Jornalismo Audiovisual — Teoria e Pratica do

Jornalismo no Radio, TV e Cinema — 2% ed. — Ed. EUSP. Sao Paulo, SP — 1971.

TAVARES, Reynaldo C. — Histérias que o Radio ndo Contou — Do Galena ao
Digital, desvendando a Radiodifusdo no Brasil e no Mundo — 2 ed. — Ed. HARBRA
Ltda. Sdo Paulo, SP — 1999.

TELES, José — Do Frevo ao Manguebeat — Ed. 34. Sao Paulo, SP —2000.

259



TINHORAO, José Ramos — Pequena Histéria da Musica Popular — Da Modinha a
Cancao de Protesto — Ed. Vozes Ltda. Petropolis, RJ — 1974.

— Misica Popular — Os sons que vém da rua — Ed. Tinhordo. Rio de

Janeiro, RJ — 1976.

— Miisica Popular — do Gramofone ao Radio e TV — Ed. Atica. Sdo

Paulo, SP — 1981.

— Musica Popular - um tema em debate - 3* ed. — Ed. 34. S3o Paulo, SP —
1997.

ZAN, José Roberto — Do fundo de quintal a vanguarda: contribuicio para uma
historia social da musica popular brasileira — Tese de Doutorado — UNICAMP.

Campinas, SP — 1997.

260



ANEXOS da Tese

Anexo I — Grandes Nomes do Radio Clube

Chamo aqui a ateng@o para alguns grandes talentos que fizeram parte do Rddio
Clube, ndao s6 por suas capacidades, mas pelo papel importante e pitoresco que

desempenharam na emissora, contribuindo em muito para o sucesso da mesma.

Antonio Maria, o Cronista Maior, nasceu em 17 de marco de 1921. Foi
jornalista, locutor esportivo, cronista e compositor, tendo trabalhado ao lado de Nelson
Ferreira na PRA-8. Ingressou ainda muito jovem no Radio Clube. Fez bastante sucesso
no Recife e no Rio de Janeiro. Compds entre outras cangdes, “Ninguém me ama”, em
parceria com Fernando Lobo e grande sucesso na voz de Nora Ney. “Valsa de uma
Cidade”, com Ismael Neto, e “Manhd de Carnaval”, com Luis Bonfd. Morreu no Rio,

em 15 de outubro de 1964, ap6s uma noitada em Copacabana.

Nelson Ferreira nasceu no dia 09 de dezembro de 1902 na cidade de Bonito.
Comecou sua carreira tocando nas pensdes alegres, depois nos cafés e posteriormente
nos cinemas. Ingressou no Radio Clube, em 1° de julho de 1931, inicialmente como
pianista dos programas, posteriormente se tornando diretor artistico, onde era o
responsavel entre outras produgdes, pelas Revistas Carnavalescas, fomentadoras do
grande sucesso do carnaval e do frevo. Na emissora ele permaneceu até o ano de 1971.

Faleceu em 21 de dezembro de 1976,

1% Ver capitulo III.
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Outro nome que merece destaque ¢ o de Severino Dias de Oliveira — Sivuca.
Entre outras coisas, pelo episddio que se tornou célebre na historia da radio, contado
repetidas vezes por Abilio de Castro que na ocasido se encontrava na recepcao da
emissora e presenciou o acontecido quando da chegada de Sivuca a radio. Nascido em
1930 na cidade de Itabaiana na Paraiba, logo cedo comecou a tocar sanfona e em 1944
foi para Jodo Pessoa tentar emprego na Radio Tabajara. Como ndo conseguiu, pois, a
radio passava por problemas financeiros, tomou a decisdo de ir para o Recife,
incentivado por um amigo. Ao chegar na recepcao do Rddio Clube, segundo conta Abilio
de Castro'®, dirigiu-se a recepcionista — achando que esta seria a dona da emissora — e
disse segurando a sanfona debaixo do brago: “Eu quero falar com o doutor PRA-8”,
pensando que este seria o diretor da estacdo. Encaminhado a Nelson Ferreira e Antonio
Maria, ao ser escutado, foi logo contratado e a ele oferecido um programa. Faleceu em

15 de dezembro de 2006.
Alguns dos grandes nomes que foram sucesso no Radio Clube:

No radiojornalismo: Mario Libdnio, Carlos Rios, Abilio de Castro, Anibal Fernandes,
Valdemar de Oliveira, Mario Sette, Walter de Oliveira, Fernando Lobo (pai de Edu

Lobo), Mario Melo, Eugénio Coimbra, Fernando Pio e Célio Meira, entre outros.

Locutores noticiaristas: Jomeri Posolli, Ernani Seve, Uchoa Cavalcanti, Mario Teixeira,

Edson de Almeida, Renato Phaelante, entre outros.

No radio-esportivo: Abilio de Castro, Antonio Maria, José Renato, Carlos Brasil, ltamar

Pereira, Ari Santa Cruz, Tavares Maciel, Ivan Lima, Roberto Queiroz, entre outros.

Musicos, produtores, cantores e apresentadores: Nelson Ferreira, Lourengo Barbosa —
Capiba, Abelardo Barbosa — Chacrinha, Levino Ferreira, Severino Dias — Sivuca,
Hermeto Pascoal, Valdemar de Oliveira, Samuel Campelo, Renato Campelo, Alberto
Figueiredo, Arlete Sales, Chico Anisio, Luiz Bandeira, Luiz Maranhdo, Ziul Matos,
Severino Revoredo, Vicente Lacerda, Clovis Paiva, Claudionor Germano, Jota

Austregésilo, Almeida filho, Luiz Queiroga, Tavares Maciel, Esmeralda Ribeiro, Aline

' In ALCIDES — FATORAMA — 1997. Pg. 82.
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Branco, Sebastido Lopes, José Santa Cruz, Aldemar Paiva, Fernando Casteldo, Rosa

Maria Rattes, Walter Lins, Paulo Marques, entre outros.

Estes sdo alguns dos principais nomes que abrilhantaram a vetusta PRA-8, o
Radio Club pioneiro em Pernambuco, no Brasil ¢ no mundo, ainda hoje no ar. Em
momentos distintos, esses profissionais contribuiram e fizeram essa brilhante histéria do
Clube de Radio que fez “Pernambuco falar para o Mundo'®®”, o Rddio Clube de

Pernambuco.

1% Faco aqui uma paréafrase a expressio “Pernambuco falando para o Mundo” que é em verdade um
slogan posteriormente criado por Tedfilo de Barros (pai de Téo Branddo o autor de “Disparada™), ja no
periodo da Rddio Jornal do Commeércio. Tal slogan fazia mengdo a importancia do jornalismo e da
capacidade de alcance da emissora. No entanto, fazendo um retrospecto da trajetoria do Radio Clube,
observa-se que a expressdo também se torna plenamente pertinente ao caso dessa emissora.
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Anexo II — Antes do Radio

Os meios de difusdo da musica popular no Brasil ¢ no mundo vém se
modificando através dos tempos. Se nos reportarmos a nossa historia, veremos que a
musica popular vem sendo desenvolvida e propagada ja em Portugal desde os idos de
1500, fim da Idade Média, através de trovadores e modinheiros que divulgavam tais
récitas em Serenata. Em terras brasileiras, aparece desde os idos de 1717, quando
remonta a primeira referéncia ao termo Serenata, isso segundo nos conta TINHORAO,
citando o viajante francés M. de la Barbinais lé Gentil que descreve em seu livro

Nouveau Voyage au tour du Monde, quando de sua passagem por Salvador'®’.

Ainda durante a segunda metade do século XVIII, na Bahia e no Rio de Janeiro,
oriunda de brancos e mesticos das classes pobres, assim como também dos negros
forros, surgiu uma musica instrumental que, devido as suas caracteristicas ja poderia ser
chamada de popular. Em estilo alegre, executavam-se géneros como, chulas e lundus,
onde, os musicos de um modo geral tocavam de ouvido. Era a musica de barbeiros,
assim chamada por seus executantes se constituirem em sua grande maioria por
barbeiros, que nas horas vagas se dedicavam a pratica musical. Tal pratica destinava-se
ao lazer publico das cidades, assim como animar as festas de adro da igreja. Eram
encontrados em formacdo de pequenos grupos, os chamados “fernos” ou também em

grandes formacdes, verdadeiras bandas.

Ja no século XIX, comegam a surgir os primeiros cantores de serenata e deles se
ouviam ndo somente modinhas, que sem duvida eram as mais freqlientes e comuns,
como também [undus, valsas e choros. Esses cantores aparecem como frutos da
formacao das camadas populares nas cidades, conseqiiéncia da timida urbanizagao que

se iniciava no pais.

167 «A noite s6 ouvia os tristes acordes de uma viola”, e continua acrescentando: “Os portugueses, vestidos
de camisoldes, o rosario a tiracolo, a espada nua por baixo da roupa, ¢ de viola na méo, passavam sob as
janelas de suas damas, onde, em tom de voz ridiculamente terna, cantavam arias que me faziam recordar a
musica chinesa ou as nossas gigas da Baixa Bretanha”. Lé Gentil, M. de la Barbinais — Nouveau Voyage
au tour du Monde — publicado em Paris no ano de 1729 — Apud TINHORAO — 1976.
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Em um momento seguinte, ja no final do século XIX, a musica popular passa
também a ter divulgacdo através da edicdo de composi¢des em partituras para piano, o
que também possibilitava a comercializacdo das mesmas, constituindo-se na época, um
dos poucos meios de se ganhar algum dinheiro com a musica. O piano era o instrumento
em moda junto as familias das classes mais abastadas, essas, sofriam forte influéncia da
aristocracia européia. Portanto, possuir um piano era simbolo de distingdo e poder
aquisitivo, sendo que este, deveria ficar mobiliado junto a sala de visitas, local requerido

por ocasido de audicoes e festas.

Assim como em outros lugares, no Recife o piano despertou o interesse pelos
saraus em reunides familiares e, em seguida, pelas dancas de pares como as mazurcas,
quadrilhas, polcas, schottischs, pas-de-quatre e valsas, além do empolgante galope’®.
Este, por sua vez, viria a ser a primeira grande musica do carnaval de saldao do Recife.
Dangado aos pinotes ou “aos pinchos”, o galope tdo ao gosto dos folides recifenses do

169 55

final do século XIX, foi o grande antecessor do “passo’” ” nos clubes sociais.

Ja nas ruas, as bandas de musica ¢ que seriam as grandes influéncias musicais.
Mais especificamente no caso do Recife, seriam as bandas do 4° Batalhdao de Artilharia,
O Quarto — como se tornara conhecida — e a do Corpo da Guarda Nacional, Espanha —
como se tornara conhecida a segunda, por conta do seu mestre o espanhol Pedro
Francisco Garrido —. Suas apresentagdes eram sempre cercadas de grande rivalidade por
parte dos seus seguidores — os capoeiras — e foi no ambiente bastante caloroso desses
desfiles que surgiu a marcha-carnavalesca pernambucana que originou o frevo, bem

como a sua coreografia o passo.

' SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA relatam que “o Didrio de Pernambuco, em sua edi¢io de 23 de
fevereiro de 1873, em pleno calor da Questdo Religiosa, anunciava para o carnaval daquele ano a
composi¢do do renomado musicista Francisco Libanio Colas (Maranhdo c¢. 1832 — Recife, 1885), sob o
irdnico titulo: ‘Jesuitas a trote, grande galope para piano’. No mesmo numero, o Didrio volta a anunciar
os bailes de mascaras do Teatro Santo Ant6nio, nos quais a banda, sob a dire¢cdo do maestro Guimardes
Peixoto, encerraria a noitada com a execucdo do grande Galope Infernal”. In SOUTO MAIOR e
DANTAS SILVA - MASSANGANA - 1991. Pg. XLVII.

19O passo viria a ser a danga do frevo. Fazer o passo significa: dangar o frevo.
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Anexo III — Primeiros Registros Fonograficos no Brasil

Ainda no final do século XIX surgiam no Brasil os primeiros fonografos,
aparelho inventado pelo norte-americano Thomas Alva Edison no laboratorio de Menloo
Park, em Orange, no Estado de New Jersey nos Estados Unidos da América do Norte.
Segundo TINHORAO'" que, citando o estudioso de costumes urbanos gauchos Atos
Damasceno, quando relata sobre a mais antiga demonstra¢do no Brasil dessas entdo
chamadas “méquinas falantes”, o fondgrafo, teria acontecido em Porto Alegre, no ano de
1879, ou seja, apenas dois anos apds a construcdo do primeiro aparelho pelo seu

inventor.

Esses aparelhos que inicialmente usavam cilindros e passando posteriormente a
adocao de discos de 76 rotagdes por minuto, surgem em um momento precioso, segundo
relata mais uma vez TINHORAO, mencionando que foi “praticamente contemporaneo
da aboli¢do do regime escravo, foi 0 novo invento que permitiu a coleta providencial de
exemplos de alguns géneros musicais ligados a cultura negro-brasileira, como o lundu e
os batuques, os quais certamente ficariam sem registro, nao fora a oportunidade historica

c o~ 171
da criac¢do do processo de gravar sons' .

Muito embora o seu inventor tivesse previsto inicialmente como utilidade ao
fondgrafo a gravagdo de cartas comerciais por parte do empresariado de entdo, e
também, o uso no auxilio ao aprendizado da leitura por parte das criangas, caberia ao
aparelho entdo, registrar e reproduzir os géneros musicais existentes na época. Assim, tal
fato, por si sO ja se tornaria, além de grande vocacdo do equipamento, um grande feito
historico e tecnoldgico, haja vista que muitos desses géneros ja comegavam a cair em
desuso e, ndo fosse tal registro, muito provavelmente ndo teriamos tomado
conhecimento dos mesmos ou, pouco saberiamos de tais. Principalmente no que tange
aos géneros populares, de tradicdo oral e pratica de ouvido em sua grande maioria,
pouco teriamos hoje de suas primeiras formas, dado as transformagdes naturais advindas

com o tempo, fruto de novas praticas, influéncias e misturas.

""" TINHORAO — ATICA — 1981. Pg. 14.
"I TINHORAO - Op. Cit. — 1981. Pg. 14.
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Assim, terminou por caber ao fondgrafo’’? ndo sé o registro documental dos
géneros musicais ja firmados a época e alguns j& caindo em desuso como valsas,
mazurcas, lundus, etc, mas, também, registrar os novos géneros que comegavam a
surgir, tais como os schottisches, o jazz, o one-step, assim como o fango, maxixe € 0O

choro.

No dia 09 de novembro do ano de 1878, foi publicado o Decreto Imperial n°
7072, autorizando ao norte-americano Thomas Alva Edison, a introduzir no Império do
Brasil a sua inveng¢ao, o fonografo, sendo que essa concessao nao deveria ultrapassar a
vinte anos. Desta feita, estavam abertos os caminhos para a gravagdo, divulgacdo e
exibigio de sons por meios fonograficos no Brasil'”.

Em 1888 Charles Summer Tainter, mecanico de Thomas Edison, apresentaria
uma nova versao do fonografo, com cilindros ocos de papeldao recobertos de cera, que,
montado sobre uma haste giratéria, “podiam ser facilmente colocados e retirados sem
causar danos aos sulcos gravados na superficie”. Ao novo aparelho foi dado o nome de
grafofone, isto, para ndo entrar em conflito com a patente de Edison, j& registrada com o
nome de fonografo. Tal aperfeicoamento estimularia o proprio Edison, a desenvolver
uma outra nova versdo do seu fondgrafo e, ja na Exposi¢do Universal de Paris de 1889,
apresentaria este novo modelo. E seria este, o0 novo modelo que, segundo TINHORAO,
viria causar a segunda grande admiragdo da familia real brasileira, “a de D. Pedro 11, de
sua filha Princesa Isabel e do genro, Conde D’Eu, no dia 09 de novembro de 1889, e
dos Principes do Grdo-Para e D. Augusto dois dias depois, no Palacio Isabel, nas

Laranjeiras, no Rio de Janeiro”.

Ainda segundo o mesmo, comentando o livro “Panorama da musica popular
brasileira” do estudioso ARI VASCONCELOS que, “ap0s identificar o apresentador do

novo modelo do fondgrafo de Edison como sendo o Comendador Carlos Monteiro e

172 Tal como os géneros musicais por ele preservado e divulgado, o fondgrafo, a tal “Méquina Falante”,

também tem evoluido através dos tempos, indo desde os primeiros modelos com cilindros de cera e papel,
aos modernos e atuais CD’s (compact disc), tendo sido o mesmo, de fundamental importancia na
preservagdo e divulgagdo da musica de todos os géneros e lugares.

' Ver SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — MASSANGANA — 1991. Pg. LIV.
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Sousa (conhecido de Edison desde 1884), realizou o levantamento das pessoas presentes
as duas sessoes de gravacao realizadas pelo comendador, e concluiu”.
“Vimos, assim, que os primeiros a ter sua voz reproduzida no Brasil
foram o Visconde de Cavalcante, o Conde de Villeneuve, o Sr. Sant’ Ana Néri, o
Dr. Charcot, Sra. Charcot, o Bardo de Marajo, senador Pereira da Silva, Marechal

Ancora, D. Pedro 11, a Princesa Isabel, o Conde D’Eu e o Principe D. Pedro
Augusto'’*”.

Continuando sobre o tema, TINHORAO ressalta importante noticia saida no
Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, com data de 13 de novembro de 1889, que
segundo o mesmo, dizia que “o Principe do Grao-Para falou e o Principe D. Augusto
solfejou”. Portanto, deve ser credenciado ao neto mais novo do Imperador D. Pedro 11, a

alcunha de primeiro brasileiro a ter o registro de sua voz gravada, cantando.

Dois dias apos a realizagdo da gravacdo das vozes dos membros da familia
imperial, o que de certa forma, marcou o lancamento oficial do fondgrafo no Rio de
Janeiro, ¢ proclamada a republica, e, logo, a invencao seguiria a tendéncia burguesa da
republica. Assim, comegaram a surgir por todo o pais propagandistas da novidade,
oferecendo e proporcionando ao publico das cidades, a magnifica conquista de Thomas

Alva Edison.

O Primeiro, e mais bem sucedido, de todos os propagandistas desta “maquina
falante” foi, sem sombra de divida o tchecoslovaco de origem judaica Frederico Figner,
que deixou a Tchecoslovaquia aos 15 anos de idade, indo para os Estados Unidos. Desde
cedo, Fred Figner — como ficaria mais conhecido — por questdes de sobrevivéncia teve
que trabalhar e, fez de tudo um pouco, tendo sido entre outras coisas aprendiz de
relojoeiro e ourives, quando ainda jovem, além de guarda-freios de estrada de ferro e

cozinheiro entre outras coisas, quando ja adulto.

Com o surgimento da industria de rolos de cilindro em 1891, os aparelhos de
gravagdo deixam de ser uma curiosidade e se tornam artigos comerciais. Fred Figner
entdo, comprou um fondgrafo e uma determinada quantidade de rolos de cera e passa a

divulga-los pelas Américas. Retornando aos Estados Unidos, segundo nos conta mais

174V ASCONCELOS, Ari. Panorama da musica popular brasileira. Sdo Paulo, Liv. Marins Ed. 1964. v. I,
pg. 12. — Apud — TINHORAO - Op. Cit. — 1981.
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uma vez TINHORAO, ouve falar do Brasil e, de Nova Orleans resolve partir em

. ’ : . 175
conquista a este novo pais de mercado ainda virgem .

Chegando no Brasil, em fins de 1891, desembarca primeiro em Belém do Para.
Nesta cidade faria também a primeira apresentacao publica com o fondgrafo em terras
brasileiras, isto, por ocasido da festa do Cirio de Nazaré, que, a época ja era bastante
popular, situacdo em que aproveitara para divulgar suas apresentacdes em locais
publicos, sem, no entanto — comerciante que era — deixar de cobrar pelas mesmas.
Depois, Fred Figner seguiria para Manaus, Fortaleza, Natal, Jodo Pessoa (entdo

176

Parahyba "°), Recife e Salvador. Chegando finalmente no dia 21 de abril de 1892, na

cidade do Rio de Janeiro. Onde, enfim, se estabeleceria residencial e comercialmente.
Alugando uma porta em uma galeria da Rua do Ouvidor, entdo a mais movimentada do
Rio, local em que instalou o seu aparelho e onde realizava as suas apresentagdes com o
fonografo. Isto, em sessdes diarias de matinés e vesperais, como de fato relatavam os

anuncios da época:

“Nesta cidade, na Rua do Ouvidor, 135, estara em exibi¢cdo ‘A machina
que falla’, ultima inven¢@o, a mais perfeita do célebre Edison. Boa oportunidade
para se conhecer um dos inventos mais estranhos e surpreendentes. Esta
‘machina’ nao sé reproduz a voz humana, se ndo também toda a classe de sons,
como cangdes, Operas, musicas militares”.

“O dono deste Phonographo traz uma colec¢do de pegas musicais,
discursos e cangdes dos principais artistas do mundo, como Adelina Patti,
Christina Nilson, Menotti, tomadas diretamente, as quais sdo reproduzidas por
esta maravilhosa machina. Se exhibira todos os dias, das 12 as 15 horas da tarde,
e das 6 as 8 horas da noite. Entrada: 1$000'""™.

'3 Ver TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 16 ¢ 17.

17 Esse era o entdo nome da capital do Estado da Paraiba. A mesma s6 viria a se chamar Jodo Pessoa,
apos a revolugdo de 1930.

"7 In TINHORAO - Op. Cit. — 1981. Pg. 18.
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Figner de pronto percebeu que a tal “maquina falante” logo se tornaria um bem
produzido em escala industrial e com grande apelo comercial — haja vista que, ja
comegava a enfrentar concorréncia — Tanto que, em seguida deixaria a exploracdo das
audi¢des publicas pagas, exibidas com o fonografo, para entdo, em 1897, apos ter aberto

. L s 178
sua loja, explorar o comércio de vendas de aparelhos e cilindros .

Nesta época ja comegava a enfrentar a concorréncia na cidade do Rio de Janeiro.
Surgia na Rua da Quitanda n°® 125, a Péndula Fluminense, loja que comercializava
fondgrafos da marca Lioret. Entdo, em sociedade com seu irmdo Gustavo Figner'”,
Fred Figner resolve conquistar definitivamente o mercado brasileiro partindo para a
gravacao de cilindros com musica popular brasileira. Tal atitude marca o inicio em 1897
do profissionalismo na musica popular do Brasil. Pois, ao convidar para gravar
fonogramas com acompanhamento de violdao e pagando um mil-réis por cangdao aos
cangonetistas, o pernambucano Manoel Evéncio da Costa Moreira"™ (Ingazeira — PE,
1874 — Tibagi — PR, 1960), conhecido popularmente pelo apelido de Cadete, assinando
os seus discos pelas iniciais K.D.T., o baiano Manuel Pedro dos Santos (Nazaré das
Farinhas — BA, 1887 — Rio de Janeiro — RJ, 1944), popularmente conhecido pelo apelido

de Baiano, Figner torna-se o responsavel pelo advento do profissionalismo, bem como

pelo inicio do ciclo de gravagdes com cantores brasileiros.

'8 Segundo nos relata TINHORAO, “Figner abriu sua loja da Rua do Ouvidor, 105 (depois 135), em
1897, e comegou a vender fondgrafos a cinco, seis e dez mil-réis, ¢ também ‘fonogramas originais de
Edison’ importados (em 1901, na nova loja do Ouvidor, 107, custavam 35 mil-réis a duzia)”. TINHORAO
— Op. Cit. — 1981. Pg. 20.

' Gustavo figner, “nesse mesmo ano de 1897 aparece em Sdo Paulo com o Bazar Coliimbia, da rua Sdo
Bento, 87, ¢ mais tarde com a Casa Odeon, no numero 62 da mesma rua”. In TINHORAO — Op. Cit. —
1981. Pg. 20.

80 TINHORAO cita como sendo Anténio da costa Moreira o nome do cantor de serenatas K.D.T. In
TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 20. Porém, SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA citam como sendo
Manuel Evéncio da Costa. In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — MASSANGANA - 1991. Pg. LIV.
Acredita-se que esta segunda opg¢do seja realmente a mais precisa, a julgar pela quantidade e detalhes de
informagdes fornecidas pelos autores. Informagdes que se confirmam In CAMARA — MASSANGANA —
1997. Pg. 26, bem como, In ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — PUBLIFOLHA — 2000. Pg.
130, quando descrevem uma pequena biografia do cantor e revelam o seu nome completo de batismo
como sendo Manoel Evéncio da Costa Moreira. Confirmado em catalogo de citagdo por FRANCESCHI —
SARAPUI — 2002. Pg. 297.
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Em 1900, sdo publicados os primeiros catalogos de cilindros, discos e maquinas
falantes, por Fred Figner, proprietario da Casa Edison do Rio de Janeiro. Em 1901,
Figner afirmava ser o possuidor do “Unico laboratério de fonogramas nacionais dos
populares canconetistas Cadete e Baiano” e ja em 1902, e com o nome de Casa Edison o
catdlogo aparece com uma extensa relacdo de cilindros gravados por K.D.T. e por
Baiano. Certamente estes cilindros deveriam ser cilindros Edison importados, pois, neste
mesmo ano de 1902 a Casa Bogari, situada a Rua do Ouvidor, n° 60 também no Rio de
Janeiro, anunciava ser “a primeira e Unica fabrica na América do Sul para fabricacao de

cilindros e impressdo nitida dos mesmos”.

A fabricag¢do dos tais cilindros no Brasil viria a colaborar em muito para a
popularizagao dos mesmos, tanto que, desde no inicio do século XX e ja nas vésperas do
aparecimento do disco, estes se tornariam mais popularmente conhecidos pela alcunha

de punhos, numa alusdo de semelhanga aos punhos engomados das camisas masculinas.

A produgdo patrocinada por Fred Figner deveria ser divulgada e comercializada,
e, como as vendas de cilindros, claro, dependiam do crescimento das vendas de
fondgrafos, Figner para garantir cada vez mais a ampliacdo deste mercado, agilizou-se
em logo montar uma rede de revendedores e distribuidores destes seus produtos em

iy 181
varios pontos do pais .

Em 1904, Fred Figner langaria no Brasil através da patente Zon-O-Phone
numero 3465, da International Zonophone Company, o gramofone com discos de cera
que, tinha seu som reproduzido através da agdo de uma agulha metélica ligada a um

diafragma de mica. A inveng¢do era do germano-americano Emile Berliner.

'8! Segundo TINHORAO, Figner faria surgir em poucos anos o “Bazar Edison, em Santos (Rua General
Camara, 7), e filiais na Bahia e no Para, encarregando-se depois a Casa Murano, de Sdo Paulo (rua
Marechal Deodoro, 32), da distribui¢do para o Parana ¢ o sul de Minas. Para o extremo sul, a agdo dos
irmaos Figner se estenderia ja bem entrado o novo século [referindo-se ao inicio do século XX], através de
uma ligagdo direta entre a casa de Gustavo Figner, em Sdo Paulo, ¢ a casa A Elétrica, de Porto Alegre,
fundada pelo italo-argentino Saverio Leonetti, criador da marca Disco Gaiicho. E esse intercaimbio se dava
muitas vezes por meio da prensagem de matrizes de artistas da Casa Edison do Rio de Janeiro sob a
etiqueta Phoenix, levando como indicacdo, no selo dos discos: ‘Fabricado por Saverio Leonetti — Porto
Alegre — para Gustavo Figner — Sao Paulo’”. In TINHORAO — Op. Cit. — 1981. Pg. 21.
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Ainda no ano de 1904, com patente da propria Casa Edison, Figner anunciaria os
fonogramas de “celuldide inquebravel”, que dizia serem “os Uinicos que uma vez sujos
podem ser lavados com agua e sabao”, os chamados flat-discs ou chapas, como também
eram conhecidos os discos. Estes se tornariam tao populares que, ainda neste mesmo ano
viriam a sofrer a concorréncia de uma novidade ainda mais sensacional que seria
apresentada pela Sociedade Phonographica Brasileira, situada a Rua dos Ourives, n°
100 C, no Rio de Janeiro que anunciava a venda de “gramophones com discos de
chocolate”, e complementava dizendo que, “depois de usados, podem se comer, pois que

sdo de chocolate puro dos afamados fabricantes Felix-Potin'®*”.

'82 publicado pela revista O Malho, do Rio de Janeiro, “foi reproduzido por Jota Efegé no artigo ‘Depois

de ouvir a misica comer os discos era a novidade do século’, publicado no 3° caderno do matutino O
Jornal, Rio de Janeiro, 12 de margo de 1967. Pg.2”. Apud TINHORAO - Op. Cit. — 1981. Pg. 23.
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Anexo IV — A Discografia de Pernambuco — Do Principio a Década de 1950

Os compositores pernambucanos comegaram a existir para o disco desde o seu
principio no Brasil. Porém, antes do surgimento deste, o cangonetista pernambucano

Cadete em 1897 ja surgia como intérprete para o mundo das gravagdes fonograficas.

Como ja citado anteriormente, o disco surge para os brasileiros em 1904 e logo
apOs 0 seu aparecimento por essas terras, comeg¢am a surgir os primeiros registros da
producao fonografica por parte dos pernambucanos. Portanto, muito antes do
aparecimento do radio alguns compositores ja despontavam para a industria do disco,
com isso, registraram oficialmente a musica pernambucana na histéria da musica

popular brasileira'®.

Cadete (1874 — 1960) — Compositor e intérprete seresteiro nascido Manoel
Evéncio da Costa Moreira na cidade de Ingazeira no sertdo de Pernambuco. Ao lado dos
cangonetistas Baiano, Mario Pinheiro e Nozinho, formou o primeiro time de cantores
profissionais da Casa Edison. Tornando-se junto a Baiano no ano de 1897, o primeiro
brasileiro a surgir para o mundo das gravagdes fonograficas, entdo realizadas em
cilindros metalicos (os fonogramas). S6 em 1902, com o langamento do primeiro
catalogo da Casa Edison ¢ que aparece em disco, cantando sob o pseuddénimo de K.D.T.
para o selo Zon-o-phone, cerca de 65 modinhas e lundus. Entre os maiores sucessos de
suas interpretagdes estd a modinha “Bem-te-vi” de Miguel Emidio Pestana ¢ Melo

Morais Filho e o lundu “A Mulata” de Xisto Bahia € Melo Morais Filho. E autor de

’ ’

obras como os lundus “Geografia Poética”, “O Vaidoso”, “Tropeiro em viagem”,

“«“ )

enina diz a teu pai”; e as modinhas “Desdnimo de um Coragdo”, “Com Medo das

Visoes”, “O Poeta e a Fidalga” etc.

Eustorgio Wanderley (1882 — 1962) — Poeta, compositor, jornalista, teatrélogo,
humorista e caricaturista nascido no Recife. Foi o segundo pernambucano a constar na
industria do disco, com a cangoneta “Meu Assovio”, selo Odeon, 1* série brasileira,

40.000, entre 1904 e 1907, interpretada pela dupla Os Geraldos; “No Bico da Chaleira”,

'8 Ver mais sobre os compositores e suas obras In Enciclopédia da Musica Brasileira — Art Editora;
Publifolha — 2000, bem como, In CAMARA — MASSANGANA — 1997.
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polca, Odeon 1909, interpretada pela dupla Os Geraldos. Parceiro de Nelson Ferreira
em “Cheia de Graga” e “Valsa dos que sofrem” entre outras valsas. Criou cangonetas
para o teatro do Rio de Janeiro, tais como “A Pianista”, “O Carteirinho” ¢ “A
Melindrosa” etc. Gravada pela primeira vez em 1913 pelo cangonetista Baiano,
“Lagrimas e Risos” regravada em 1952 foi uma de suas ultimas apari¢des em disco,

RCA Victor, 80.0976, interpretada por Vicente Celestino.

Abdon Lira (1888 — ...) — Maestro e compositor. Nascido em Itambé foi o
terceiro pernambucano a surgir para o disco, com a polca — depois transformada em
modinha — “Estela”, selo Odeon, 10.195, gravada em 1909, interpretada pela banda da
Casa Edison. Gravou entre outros géneros, valsas, cancdes, cocos € maxixes, tendo
aparecido em disco até por volta de 1940. No Rio de Janeiro, formou-se pela Escola

Nacional de Musica e atuou na Orquestra Sinfonica do Rio e do Teatro Municipal.

Alfredo Gama (1867 — 1932) — Juiz e compositor nascido no Recife. Escreveu

valsas, batuques, foxes, tangos, polcas, marchas, cangdes, barcarolas, pas-de-quatre etc.

184 55

Surgiu para o disco entre 1914 e¢ 1915, com “Os que Sofrem °"”, em parceria com o

poeta Armando de Oliveira e gravada por Vicente Celestino em selo Odeon, 121053.
Gravou em 1918 entre outros o pas-de-quatre “Exposicdo Geral de Pernambuco”; a

; a barcarola “Ao mar marinheiro”; o dobrado “I15 de

Novembro” e em 1920 o “Fado do Rei Alberto”. Em 1928, teve gravada a “Valsa da

cangoneta “4 Imprensa’

Saudade”, sob o titulo “Saudade”, pelo cantor Francisco Alves.

Raul Moraes (1891 — 1937) — Compositor e pianista nascido no Recife. Surgiu
para o disco em 1918, com o samba carnavalesco “laid me Diga”, em selo Phoenix,
240, gravado por Geraldo Magalhdes, da dupla Os Geraldos. Compds marchas de
bloco, marchas patridticas, valsas, dobrados, foxes, sambas, hinos religiosos etc. Entre
outros, em 1925 langou a marcha regresso do bloco Ap6s-Fum; em 1927 a cancao “Na
praia um dia”, gravada por Augusto Calheiros em selo Odeon; em 1930, também em

selo Odeon, a marcha “Agiienta quem pode”, gravada por Francisco Alves.

'8 O Titulo original era “Valsa dos que sofrem”, provavelmente por ter o mesmo titulo da composigio de
Eustorgio Wanderley, entdo foi mudada para “Os que Sofrem”.
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Joao Pernambuco (1883 — 1947) — Compositor e violonista nascido Jodo
Teixeira Guimardes na pequena cidade de Jatoba no sertdo de Pernambuco. Em 1904,
com 21 anos de idade, mudou-se para o Rio de Janeiro onde conheceu Pixinguinha,
Donga, Satiro Bilhar, Catulo da Paixdo Cearense ¢ Afonso Arinos. Em 1914, fundou o
grupo Caxanga, posteriormente foi convidado a participar do grupo Os Oito Batutas.
Surgiu para o disco em 1922 com a toada “Cuscuz de Sinhd Chica”, selo Odeon,
122103, interpretada por Baiano. Compods jongos, choros, valsas, emboladas e tangos
entre outros. Entre alguns dos seus maiores sucessos esta o choro “Grauna”, selo Victor
1922; a embolada “Ajuéia Chiquinha”, Odeon 1926; a valsa “Ldgrimas”, Odeon 1926;
o choro “Dengoso”, o tango “Sentindo”, o jongo “Interrogando” e a valsa “Sonho de

Magia”, Columbia 1930.

Nelson Ferreira (1902 — 1976) — Compositor, arranjador, pianista € maestro
nascido na cidade de Bonito, agreste de Pernambuco. Alguns dos seus maiores sucessos:
o frevo-de-rua “Maroca so qué seu Freitas”, Parlophon 1931; o frevo-cangdo “Veneza
Americana”, em parceria com Ziul Matos, Victor 1938; o frevo-de-rua “Gostosdo”,
Odeon 1950; frevo-de-rua “Gostosinho”, RCA Victor 1950; frevo-de-rua “Come e
Dorme”, Mocambo 1955; o frevo-de-bloco “Evocac¢do”, Mocambo 1957. Entre seus
parceiros estdo Aldemar Paiva, Luiz Queiroga, Osvaldo Santiago, Sebastido Lopes, Ziul
Matos e Fernando Lobo. Entre os seus intérpretes, Francisco Alves, Aracy de Almeida,
Carlos Galhardo, Joel e Gaucho, Valdir Azevedo, Nelson Gongalves, Dircinha Batista e
os pernambucanos Claudionor Germano e Expedito Baracho. Ver mais sobre 0 mesmo
no capitulo DOIS GRANDES NOMES DO RADIO E DO FREVO PERNAMBUCANO

e no Anexo VI que relata a sua discografia.

Olegario Mariano (1889 — 1958) — Poeta nascido Olegario Mariano Carneiro
da Cunha na cidade do Recife. Filho do abolicionista José Mariano, ainda menino com
apenas oito anos de idade mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro. Surgiu para o
disco em 1926 com a toada sertaneja “Seu Zé Raimundo”, selo Odeon, 123136,
interpretada por Patricio Teixeira. Em 1927, conheceu Joubert de Carvalho que
musicou dois dos seus poemas, “Cai, Cai, Baldo” e “Tutu Maramba”, tornando-se seu

parceiro em 21 composicdes, destas, 19 foram gravadas. Em 1929, Gastdo Lamounier
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musicou seus poemas “Arrependimento” e “Suave Recorda¢do” em valsa e,
“Reminiscéncia” em tango. Em 1931 escreveu os versos da musica “Maringa” de

Joubert de Carvalho, selo Victor, 33568, interpretada por Gastdo Formenti.

Luperce Miranda (1904 — 1977) — Compositor, pianista ¢ bandolinista nascido
no Recife. Surgiu para o disco em 1927 com o choro “La vai Madeira”, pelo selo de
breve existéncia Odeonette. A composi¢ao foi provavelmente uma homenagem ao bloco
recifense Madeiras do Rosarinho fundado no ano anterior. Através das gravadoras
Odeon e Parlophon gravou diversas musicas € acompanhou artistas de renome como o
pernambucano Minona Carneiro e os nacionalmente conhecidos Carmem Miranda,
Francisco Alves e Mario Reis. Na Odeon em 1927, gravou com o conjunto Turunas da
Mauricéia do qual fez parte, a embolada “Pinido-Pinido”, grande sucesso do carnaval
de 1928. Participou ainda do conjunto Voz do Sertdo. Entre os anos de 1928 e 1956
gravou os seus maiores sucessos em choros, sambas, valsas, foxes, cocos e emboladas.
Pelo seu virtuosismo, foi apelidado como O Monstro das Cordas, por Marcus Pereira; O
Mago da Musica, por Herminio Bello de Carvalho; O Rei do Bandolim, pelo maestro

Julio Braga.

Turunas da Mauricéia, Voz do Sertao, Gente do Norte, Alma do Norte,
Batutas do Norte ¢ Desafiadores do Norte — Foram grupos que surgiram para o disco
em 1927, gravando compositores pernambucanos tais como Raul Morais, Romualdo
Miranda, Luperce Miranda, Jodo Miranda, Minona Carneiro, Jodo Pernambuco e

Alfredo Gama, entre outros.

Valdemar de Oliveira (1900 — 1977) — Compositor, pianista, escritor,
teatrologo, musicologo, advogado e médico nascido no Recife. Comegou compondo
operetas em 1925 e nao mais parou. Comp0s ainda modinhas, valsas, cangoes, toadas,
marchas e frevos. Surgiu para o disco em 1928 com as modinhas “Adeus oh terra em
que nasci!” e “Os Vagalumes”, selo Odeon, interpretadas pela Orquestra Rio Artista.

’

Ainda no mesmo ano também em selo Odeon, “Toada Sertaneja”, interpretada por
Francisco Alves e Gastdo Formenti, e as cancdes “Se tu soubesses” e “A Rosa
Vermelha” interpretadas por Vicente Celestino. Entre os seus parceiros estdo Raimundo

de Brito, com “Caboca Cheirosa”, Odeon 1928; Samuel Campelo, com “Foi na beira
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do rio”, Odeon 1928; Ascenco Ferreira, com “Maracatu” e “Sertdo”, Odeon 1929,
interpretadas por Alda Verona. Adotou os pseudonimos José Capibaribe e Mauricio

Recife para assinar algumas de suas composicoes.

Osvaldo Santiago (1902 — 1976) — Compositor e poeta nascido na cidade de Sao
Caetano no agreste pernambucano. Seu repertorio consta principalmente de valsas,
marchas e cangoes. Em 1923 escreveu sua primeira letra de musica em parceria com
Nelson Ferreira, para a revista Mademoiselle Cinéma, da companhia de Vicente
Celestino. Surgiu para o disco em 1929 com “Os Crisantemos”, cangdo em parceria
com Nelson Ferreira, selo Odeon, e com “Melodia de amor”, valsa também em parceria
com Nelson Ferreira, selo Parlophon, interpretada por Alda Verona que fazia sua estréia
em disco. A musica foi tema musical do filme de mesmo nome. Em 1931, “Hino a Jodo
Pessoa”, parceria com Eduardo Souto, selo Odeon, interpretada por Francisco Alves.
Entre 1931 e 1935, assinou uma coluna na revista “O Malho”, com o titulo
“Broadcasting”. Junto com Paulo Barbosa foi o responséavel pelo de Carlos galhardo,
com a valsa “Madame Pompadour”. Em 1941, sua ultima composicdo, o samba “Eu
ndo posso ver mulher”, parceria com Roberto Roberti, interpretada por Francisco Alves.
Em 1942, foi um dos fundadores da UBC — Unido Brasileira dos Compositores,

passando a dedicar sua atencdo para a questdo dos direitos autorais.

Estefana de Macedo (1905 — 1974) — Compositora ¢ intérprete nascida no
Recife. Estudiosa do folclore nordestino foi grande divulgadora dos costumes e tradigdes
dessa gente, revelando-se uma de suas maiores intérpretes em seu tempo. Fixou
residéncia no Rio de Janeiro, onde estudou violdo com o cantor Patricio Teixeira ¢ se
langcou como intérprete no palco do Copacabana Palace. Surgiu para o disco em 1929
com o samba-choro “Bambolé”, selo Columbia, 5067. Compds entre outros géneros
cocos, cateretés, chorinhos e toadas, contando com a colaboragdo de parceiros como
Jodo Pernambuco, Olegdrio Mariano, Luiz Peixoto e Adelmar Tavares entre outros.
Alguns dos seus sucessos foram “Batuques”, Columbia 1929; “Stela”, Columbia 1929;
“Ronca o Besouro na Fulo”, Columbia 1930; “Toré”, Columbia 1930, em parceria com

Ascengo Ferreira; “Meu Home”, Columbia 1930, em parceria com Eugénia Celso. A

277



grande maioria dos seus sucessos foi gravada pela Columbia entre os anos de 1929 e

1930.

Amélia Brandao Nery (1897 — 1983) — Compositora, pianista e folclorista
nascida no municipio de Jaboatdo dos Guararapes, regido metropolitana do Recife. Filha
de musicos, pai clarinetista e mae pianista, Tia Amélia como se tornou conhecida, aos 12
anos fez a sua primeira composi¢do, a valsa “Gratiddo”. Mais tarde, foi contratada pelo
Radio Clube de Pernambuco onde fez sucesso como pianista. Surgiu para o disco em
1930, com o tango “Pecador”, Columbia, 5239, interpretado Vicente Cunha, que se
tornou conhecido como Aitaré. Entre algumas de suas obras estdo “Cavalo Marinho”,
Columbia 1930; “Preta Sinha”, Columbia 1930; “Meu Poeta”, Continental 1953;
“Chuvisco”, Continental 1953; “Choro! Eu te adoro!”, Odeon 1960; “Elisa Maria”,

Odeon 1960.

Capiba (1904 — 1997) — Compositor e mult-instrumentista nascido Lourenc¢o da
Fonseca Barbosa na cidade de Surubim no agreste pernambucano. Autor de varios
sucessos, entre os quais “Valsa Verde”, parceria com Ferreyra dos Santos, Parlophon
1932; o frevo-cangao “E de Amargar”, Victor 1934; a cancdo “Maria Betdnia”, Victor
1945; o samba-cangdo “Recife Cidade Lendadria”, Continental 1950. Compo0s
principalmente valsas, sambas, maracatus, cangoes e frevos, além de serestas e
guardnias. Musicou versos de Carlos Pena Filho, Ascenso Ferreira, Jodao Cabral do
Mello Neto, Ariano Suassuna, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Morais,
Langston Hughes, entre outros. Musicou também, pecas de teatro. Ver mais sobre o
mesmo no capitulo DOIS GRANDES NOMES DO RADIO E DO FREVO
PERNAMBUCANO e no Anexo VII que relata a sua discografia.

Irmaos Valenca (Jodo Vitor 1890 — 1983 e Raul 1894 — 1977) — Compositores
nascidos no Recife. Surgiram para o disco no ano de 1932 com a marcha “Mulata”,
langada com o titulo “O teu cabelo ndo nega”, parceria compulséria com Lamartine
Babo, selo Victor, 33514. No ano seguinte “Vocé ndo gosta de mim”, Victor 1933, foi
interpretada por Carlos Galhardo. Entre as suas composi¢cdes podemos destacar o
lendério frevo-de-rua “Ultimo dia”. Foram trés vezes campedes do carnaval do Recife,

com o maracatu “O, jd vou” e as marchas “Nos dois” e “Foi vocé”. Compuseram
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cangoes, valsas, foxes, toadas, musicas juninas, marchas, hinos, maracatus, frevos, além

de terem musicado operetas e comédias.

Manezinho Araujo (1910 — 1993) — Compositor conhecido como “O Rei da
Embolada”, nascido Manoel Pereira de Araujo na cidade do Cabo regido metropolitana
do Recife. No radio foi o primeiro artista brasileiro a gravar ‘“jingles” comerciais para
empresas renomadas. Surgiu para o disco em 1933, com as emboladas “A Minha
Plataforma” e “Se eu fosse Intervento”, ambas pelo selo Odeon, 11071. Dos anos 30 até
os anos 50, gravou junto aos parceiros Fernando Lobo, Ismael Neto, Carvalhinho e
Hervé Cordovil, mais de cinqiienta discos em 78 rpms e quatro Lps. Durante os oito
anos em que esteve contratado pela gravadora Odeon, suas composi¢des foram gravadas
por quase todos os artistas conhecidos da época. Ao final dos anos 50, deixou a musica e

tornou-se pintor primitivista.

Levino Ferreira (1890 — 1970) — Compositor e mult-instrumentista nascido na
cidade de Bom Jardim no agreste pernambucano. Surgiu para o disco em 1935 com o
frevo “Satands na Onda”, Odeon 1935, interpretado pela Orquestra Odeon. Participou
do conjunto Laddrio Teixeira. Além de “Ultimo Dia”, um dos frevos mais tradicionais
do carnaval pernambucano, ¢ compositor de outros como “A Cobra Fumando”, RCA
Victor 1945; “Entra na Fila”, RCA Victor 1946; “Pernambuco Falando para o
Mundo”, 1948; “Rdadio Patrulha”, 1949; “E pra quem pode”, RCA Victor 1951; “Nao
Adianta Chorar”, RCA Victor 1956; “Vai e Vem”, Mocambo 1960, entre outros. Do seu

repertorio constam frevos, maracatus, dobrados, choros, valsas e musica sacra.

Edgar Moraes (1904 — 1973) — Compositor, instrumentista nascido Edgar
Ramos de Moraes na cidade do Recife. Iniciou-se na musica ainda menino, através do
irmao mais velho Raul Moraes, musico formado na Alemanha. Em 1923 compds suas
primeiras musicas para o carnaval do Recife e foi fundador de varios blocos
carnavalescos como Pirilampos, Turunas de Sdo José, Jacarandd e Coragoes
Futuristas. Surgiu para o disco em 1935 com o frevo-de-rua “Furacdo no Frevo” e o
frevo-cangdo “Cai no Frevo Morena”, ambos RCA Victor 1935. No ano 1939
classificou-se em segundo lugar no concurso oficial de musicas de carnaval no Recife.

Adepto do frevo-de-rua com orquestra de metais, depois de algum tempo resolveu

279



compor frevo-de-bloco e formar uma orquestra de pau e cordas, assim compds marchas
para quase todos os blocos da cidade. Gravou pelos principais selos da época como RCA
Victor, Copacabana, Philips, Chantecler, Continental, Odeon, CBS e Mocambo. Entre as
suas cerca de 300 composicdes podemos citar algumas como “O Galo Cantou”,
batuque, Copacabana 1951; “Saudade de Raul Morais”, frevo, RCA Victor 1951;
“Tempo Quente”, frevo, RCA Victor 1956; “A dor de uma Saudade”, frevo-de-bloco,
Mocambo 1961; “Recordar é Viver”, frevo-de-bloco, Phillips 1964; “Corte Real”,

maracatu, Rozenblit 1973'%,

Zumba (1889 — 1974) — Compositor, instrumentista e maestro nascido José
Gongalves Junior na cidade de Timbatba zona da mata pernambucana. Aos dezessete
anos quando integrava a Banda Independéncia, da cidade de Limoeiro — PE, compo0s o
dobrado “Antonio Neto”, sua primeira musica. Mais tarde, ja no Recife, passou a
integrar a convite do maestro Nelson Ferreira a orquestra do Rdadio Clube de
Pernambuco. Surgiu para o disco em 1936 com “Ndo hd mais vale” RCA Victor,
34143, que se tornou um dos grandes sucessos do carnaval do Recife de 1937. Segundo
0 maestro Guerra Peixe, um dos maiores instrumentistas do Recife em seu tempo e para
Gilberto Freire, um dos maiores compositores de frevo, ao lado de Nelson Ferreira e
Capiba'®. Compds dobrados, frevos, valsas, foxes, choros e hinos, sendo a quase
totalidade de suas gravagoes frevos, entre eles “Morena Arreliada”, composta em 1932
e gravada pela Mocambo em 1958; “Murilo no Frevo”, RCA Victor 1941, interpretado
pela Orquestra Victor Brasileira; “Bulicosa”, RCA Victor 1942; “Rebulico”, RCA
Victor 1945; “Bulindo com os nervos” Continental 1954. Seu ultimo frevo foi “Alegria

do Nordeste” composto para o carnaval de 1972.

Fernando Lobo (1915 — 1997) — Compositor, produtor de radio, cronista,
reporter, escritor € advogado nascido Fernando de Castro Lobo na cidade do Recife.
Integrou a Jazz Band Académica e o Quarteto Académico de Jazz. Surgiu para o disco
em 1936 com o frevo-cangdo “Alegria”, Odeon 1936, interpretado por Nuno Roland. No

mesmo ano “Ndo chore Pierrot”, Columbia 1936, em parceria com Nelson Ferreira e

"5 In CAMARA — Op. Cit. — 1997. Pg. 41 e 42.
'% In CAMARA — Op. Cit. — 1997. Pg. 137.
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interpretado por Odete Amaral. Em 1939, transferiu-se definitivamente para o Rio de
Janeiro, 14 se juntou a outros pernambucanos e nordestinos que entdo chegavam. Em
parceria com Dorival Caymmi, compds o samba “Saudade”, Odeon 1947, interpretado
por Orlando Silva. Compds varios sucessos, tais como “Chuvas de Verdo”, Odeon
1949, interpretado por Francisco Alves, mais tarde regravado por Caetano Veloso;
“Nega Maluca”, RCA Victor 1950, em parceria com Evaldo Rui e interpretado por
Linda Batista; “Ninguém me ama”, Continental 1952, em parceria com Antonio Maria,
a interpretagdo marcou o lancamento de Nora Ney como cantora; “Querer Bem”,
Continental 1952, parceria com Anténio Maria e interpretado por Araci de Almeida;
“Preconceito”, Continental 1953, parceria com Antonio Maria e interpretado por Nora
Ney; “Vou pra Paris”, Odeon 1954, parceria com Antonio Maria e interpretado por

Hebe Camargo; “A Primeira Umbigada”, baido composto em 1967, em parceria com

Manezinho Araujo.

Antonio Maria (1921 — 1964) — Compositor, poeta, letrista, cronista, redator,
produtor e locutor esportivo nascido Antonio Maria Araujo de Morais na cidade do
Recife. Entre parentes e amigos era carinhosamente conhecido pelo apelido “Tomba”.
Surgiu para o disco em 1951 com o frevo-cancdo “Frevo n’ 1 do Recife”, RCA Victor
1951. Recebeu o primeiro Disco de Ouro da historia da discografia brasileira, por autoria
do samba can¢do “Ninguém me ama”, Continental 1952, em parceria com Fernando
Lobo e interpretado por Nora Ney. Entre os seus intérpretes estdo, além de Nora Ney,
Lucio Alves, Dolores Duran, Elizeth Cardoso, Agostinho dos Santos, Ahgela Maria,
Jameldo, Doris Monteiro, Silvia Teles, Dircinha Batista, Aracy de Almeida, Claudionor
Germano e Nat King Cole. Autor de varios sucessos, entre eles “Quando tu passas por
mim”, Continental 1953, samba em parceria com Vinicius de Moraes; “Samba do
Orfeu” e “Manhda de Carnaval”, ambos Odeon 1959, sambas em parceria com Luiz
Bonfa. Constam como seus parceiros, além de Luiz Bonfa e Vinicius de Moraes,
Fernando Lobo, Ismael Neto, Pernambuco, Moacyr Silva, Zé da Zilda e Reinaldo Dias

Leme, entre outros.
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Anexo V — Musica Popular Pernambucana, Produto Industrial de Massa

Enquanto que na Europa as gravacdes em cilindros tivessem se tornado de
estrema importancia ainda no século XIX, a ponto de o disco s6 conseguir se impor em
definitivo ja no fim da primeira década do século vindouro. No Brasil, os cilindros, de
um modo geral, ndo passaram de interessante curiosidade, tanto que, na época os
fonografos tiveram ndo mais que uma fraca expansao, o que possibilitou mais facilmente

o inicio da producdo em massa de discos, isto ja a partir de 1904.

O 1nicio dessa producdo em massa, dessa transformagdo da musica em produto
da nascente industria cultural, trouxe para os misicos em um primeiro momento grandes
beneficios, como a profissionalizacdo dos mesmos e a ampliacdo do seu mercado de
trabalho. A gravacdo de musicas para impressdao ¢ venda em discos, veio a permitir a
profissionalizacdo de grande numero de musicos que, anteriormente tocavam tao
somente por prazer, ou, eram magramente remunerados por ocasido de bailes e festas
familiares. Tais acontecimentos se revelaram extremamente proveitosos para 0os musicos

e a musica popular brasileira nesse primeiro instante.

Fred Figner, o mecenas desses primeiros momentos foi também um dos
principais responsaveis por tal feito, uma vez que, até que surgisse com a sua Casa
Edison, os musicos pouca ou quase nenhuma possibilidade tinham de ganhar algum
dinheiro com a sua profissdo. Salvo, através da venda de partituras para piano, ou
mesmo em raras situagcdes em que orquestras estrangeiras de teatro passavam por terras
brasileiras. Ou, quando conseguiam colocag¢do dentro das proprias orquestras do teatro
musicado brasileiro, dentro das casas de musica, através de pequenos grupos ou como
solista ao piano. Ou ainda, quando incorporados como instrumentistas as bandas
militares, que, ao que parece, no caso de Pernambuco, teria sido esta, realmente a maior

fonte empregadora de musicos.

Proprietario da Casa Edison do Rio de Janeiro, Figner publicou em 1900, o seu
primeiro catdlogo de cilindros de musica e maquinas falantes, a época, importados. Em
1902, ja com o nome de Casa Edison e incluindo uma ampla relagdo de fonogramas

brasileiros, o catalogo aparecia com uma grande lista de cilindros gravados pelo
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pernambucano Manuel Evéncio da Costa (Ingazeira-PE, 1874 - Tabagi-PR, 1960), o
Cadete, pseuddonimo artistico que grafava em seus discos com as iniciais K.D.T.,
também, uma lista de cilindros do canconetista Manuel Pedro dos Santos (Nazaré das

Farinhas-BA 1887 - Rio de Janeiro, 1944), conhecido pelo codinome baiano.

Em 1902, chegaram ao Rio de Janeiro, ainda importados, os primeiros discos de
76 rpm (rotagdes por minuto), porém, logo foram substituidos pelos de 78 rpm, estes, a
partir de 1904, passaram a ter gravacdes prensadas ja no Brasil e, a partir de 1912,
tiveram todo o ciclo de produgdo (fabricagdo e prensagem de gravacao) totalmente
realizados no pais pela fabrica Odeon. Apds a chegada dos primeiros discos, apareceram
também, os primeiros gramofones que, em 1906 receberam a marca comercial Victrola
(Victor Talking Machine Company, New Jersey — USA). A Victrola, aos poucos se
popularizava e ia sendo adquirida pelos mais abastados inicialmente'’, com o passar do
tempo e a flexibilizagdo dos pregos, foi se vulgarizando entre os comuns, se tornando
uma grande divulgadora da musica carnavalesca dos saldes do Recife na primeira

metade do século XX,

Como constatacao a difusdo do produto musica popular pernambucana, desde os
seus primeiros momentos, observemos o que escreveram SOUTO MAIOR e DANTAS
SILVA, relatando a divulgacdo da musica gravada para o carnaval do Recife nos
primeiros tempos do século XX:

“O recifense que ja cantava em seu carnaval conhecidas composigdes
cariocas, como ‘Zé¢ Pereira’ — adaptagdo feita por Francisco Correia Vasques,
em 1869, da marcha francesa Les Pompiers de Nanterre™ — logo aderiu as

marchas, polcas, toadas, valsas, sambas e até a uma embolada de Luperce
Miranda (Pinido Pinido) que aqui [Recife] vieram fazer sucesso'*"”.

" MARIO SETTE comentando ao respeito diz que, “a maquina falante, ia sendo adquirida aos poucos
pelos mais felizes de posses. E mostravam-nas aos parentes, amigos, vizinhos. Posteriormente apareceram
os clubes de sorteio que as ofereciam em condi¢des suaves de pagamento. Vulgarizaram-se. Ouviam-se
noite e dia, por toda parte. A ponto de uma sentinela de quartel ter adormecido na guarita ao som de uma
delas”. In SETTE — ARRUAR - 1978. Pg. 167.

'8 In SALDANHA — UNICAMP — 2001. Pg. 60.

'8 In ALENCAR, Edigar de — O Carnaval Carioca através da musica — Ed. Freitas Bastos S.A., Rio de
Janeiro, RJ — 1965. Pg. 167. Apud SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — MASSANGANA - 1991. Pg.
LV.

1% In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LV.
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Relatando as gravacdes que mais se destacaram a época, continuam os autores

dizendo que:

113

.. assim foram cantadas pelos nossos folides nos carnavais que se seguiram:
Rato rato (1904), Eu vou beber (1905), Vem cd mulata (1906), A Vassourinha
(1911) — esta logo transformada, com a inser¢do de uma nova letra, em hino de
guerra dos seguidores do general Dantas Barreto nas eleigdes daquele ano —,
Caboca de Caxanga (1914), O Meu boi morreu (1916), Quem sdo eles (1918), Pé
de anjo (1920), Ai seu Me (1921), Sete Coroas (1922), Borboleta ndo é ave
(1923)"', Tatu subiu no pau (1923), Ja ja (1924), No gancho (1925), Os calgas
largas (1927), Sai cartola (que veio a ganhar uma versdo especial escrita por
Valdemar de Oliveira, em 1927, para uma Revista do mesmo titulo de Samuel
Campelo), Sa Zeferina meu bem (1928), Me deixa seu Freitas (1929)"*.

,

E importante observar que Borboleta nao é ave, No gancho, Sa Zeferina meu

bem, e, Me deixa seu Freitas, foram especialmente compostas para o carnaval do Recife.

Porém, ainda segundo comentario dos autores, o grande sucesso da época estava
destinado a marcha composta por Joubert de Carvalho, que fora gravada por Carmem
Miranda, em 27 de janeiro de 1930 (RCA 33263 — B, matriz 50169), sob o titulo Pra
vocé gostar de mim (Tai). Explicando a respeito da grande repercussao dessa musica no
carnaval recifense, particularmente, afora o grande sucesso alcangado por todo o pais, os
mesmos citam que, “a exemplo de 4 Vassourinha, marcha orquestrada que veio a servir
de divulgacdo aos partidarios do general Dantas Barreto em 1911, a nova marcha foi
transformada em parddia a proposito da deposicao do Governador Estacio Coimbra
pelos revoluciondrios de 04 de outubro de 19307, ficando a mesma parodiada com a

seguinte letra:

' A marcha-cangio Borboleta ndo é ave, foi gravada em 1922, pelo selo Odeon — disco 122.381 da Casa
Edison, porém, so6 langada em 1923. Esta composi¢do e o seu ano de langamento marcam o inicio da
divulgacdo em radio da musica do carnaval de Pernambuco.

2 1n SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LV.
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“Estacio,

Cuida logo de abandonar Palacio.
O seu F. reitas,

Diga para onde eu vou.

Vocé tem, vocé tem,

Que fugir no rebocador.

Da primeira vez a saia me salvou
E desta vez foi meu rebocador
Sdo duas vezes que eu fago assim

Saio na carreira que é melhor pra mim.

Amigo Estacio olha o tiroteio,
Vocé ndo fica mais nesse meio.
Ja estou cansado de tanto correr,

~ . 1935,
Governador eu ndo quero mais ser .

ra do Radio”, v i

Com a chegada da “Era do Rddio”, as gravadoras atentaram com mais afinco
para o reconhecimento de um grande mercado consumidor, difundido pela midia
radiofonica e abrangendo uma vasta regido, o que potencializava uma gama enorme de
fas-consumidores. Assim, divulgavam seus produtos através da PRA-8 Rddio Clube de
Pernambuco, instituindo moda, criando “Astros” e consolidando o mercado através de

um género musical.

Tais relatos vém demonstrar o desenvolvimento ¢ consolidacdo da musica
popular, aqui particularmente representada pelo frevo, como produto de massa da
industria cultural que surgiu no final do século XIX e se estabeleceu com a divulgacao e

conseqiiente comercializacao de seus fonogramas ao longo do século XX.

' In SOUTO MAIOR e DANTAS SILVA — Op. Cit. — 1991. Pg. LVL
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Anexo VI — Discografia de Nelson Ferreira (em ordem cronoldgica):

“Borboleta ndo e Ave”, marchinha-carnavalesca, Odeon, 1923; “Cabocla”’, marcha-
cancao-carnavalesca em parceria com José Penante, Parlophon, 1929; “Carta a Mané
Trapia”, cangdo-nortista em parceria com Osvaldo Santiago, Odeon, 1929; “Os
Crisdantemos”, can¢gdo em parceria com Osvaldo Santiago, Odeon, 1929; “Melodia do
Amor”, valsa em parceria com Osvaldo Santiago, Parlophon, 1929; “Ndo Puxa
Maroca”, marcha-nortista, Victor, 1929; “Principe das Tentagoes”, fox-trot em parceria
com Nelson Vaz, Parlophon, 1929; “Veneno Louro”, valsa lenta em parceria com
Osvaldo Santiago, Parlophon, 1929; “Dedé”’, marcha-cancdo-carnavalesca em parceria
com H. Alves, Parlophon, 1930; “Didi”, marcha-cancido-carnavalesca em parceria com
Samuel Campelo, Parlophon, 1930; “Maroca so qué é Puxar”, marcha-pernambucana,
Parlophon, 1930; “Maroca so qué Sortero”, marcha-pernambucana, Parlophon, 1930;
“A Canoa Virou”, marcha-cancdo-carnavalesca satirica, Parlophon, 1931; “A4 Canoa
Afundou”, marcha-cangdo-pernambucana, Parlophon, 1931; “Carrapato cum Tosse”,
marcha, Victor, 1931; “Cisma de Matuto”, cancdo sertaneja em parceria com Osvaldo
Santiago, Victor, 1931; “Flor Desfolhada”, cangdo sertaneja em parceria com Eustorgio
Wanderley, Victor, 1931; “Lald”, marcha-can¢do-carnavalesca, Parlophon, 1931;
“Maroca so qué seu Freitas”, marcha-pernambucana, Parlophon, 1931; “Pescaria”,
choro em parceria com Osvaldo Santiago, Victor, 1931; “Pra Vocé Meu Bem”, marcha-
cancao-pernambucana, Victor, 1931; “Senhorinha Pernambuco”, fox em parceria com
Samuel Campelo, Parlophon, 1931; “Tu ndo Nega sé Home”, samba, Victor, 1931;
“Vamo Chord Nega?”, marcha-pernambucana, Victor, 1931; “Vamos se acaba’,
marcha-pernambucana, Parlophon, 1931; “Carnavda Vorto”, marcha-cangdo-
pernambucana, Parlophon, 1932; “Evohé!”, marcha-cangdo-pernambucana, Victor,
1932; “O Dia vem Raiando”, marcha-can¢do-pernambucana, Victor, 1933;
“Diarbuco”(Oia a Virada), marcha-nortista, Columbia, 1933; “Morena” (Adeus
Morena), marcha-cangdo-pernambucana, Victor, 1933; “O que ¢ que ha?”, marcha,
Victor, 1933; “Dobradi¢ca”, marcha-can¢do-pernambucana, Victor, 1934; “To te
Oiando”, marcha-cangdo-pernambucana, Odeon, 1935; “Ja faz um ano”, frevo-cangao,

Victor, 1936; “Pare... Olhe... Escute... e Goste”, frevo-cancao, Victor, 1936;
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“Arlequim”, frevo-cangdo, Victor, 1937; “Nado Chora Pierrot”, frevo-cangdo em
parceria com Fernando Lobo, Columbia, 1937; “Que fim Vocé Levou?”, frevo-cancao,
Victor, 1937; “Corre Faustina”, frevo-cangdo, Victor, 1938; “Nada faz mal”, frevo-
cancao, Victor 1938; “Veneza Americana”, frevo-cangcdo em parceria com Ziul Matos,
Victor, 1938; “Boca de Forno”, frevo-cangdo em parceria com Ziul Matos, Victor,
1939; “Chora Palhago”, frevo-cangdo, Victor, 1939; “Diga-me”, valsa, Odeon, 1939;
“Minha Adoracdo”, valsa, Odeon, 1939; “Juro”, frevo-cancao, Odeon, 1940; “Minha
Fantasia”, frevo-cang¢dao, Odeon, 1940; “Ndo é Vantagem”, frevo-cangdo em parceria
com Osvaldo Santiago, Odeon, 1940; “Peixe Boi”, frevo-cangdo em parceria com
Osvaldo Santiago, Victor, 1940; “Sorri Pierrot”, frevo-cangdo em parceria com
Osvaldo Santiago, Victor, 1940; “Vamos Comegar de Novo”, frevo-cangdo em parceria
com Osvaldo Santiago, Odeon, 1940; “Ndo sei Dizer Adeus”, frevo-cancdo em parceria
com Gil Mauricio, Odeon, 1941; “Qual serd o ‘score’ meu bem?”, frevo-cangao em
parceria com Ziul Matos, Odeon, 1941; “O Vento Levou...”, frevo-cangdo, Victor, 1941;
“Vocé nao Nega que ¢ Palhago”, frevo-cangao, Victor, 1941; “O Coelho Sai!”, frevo-
cancdo em parceria com Ziul Matos, Victor, 1942; “Dang¢a do Carrapicho”, frevo-
cangdo em parceria com Sebastido Lopes, Odeon, 1942; “O Passo do Carod”, frevo em
parceria com Sebastido Lopes, Odeon, 1942; “Vovd, Vovo, eu e Vocé”, valsa-frevo,
Victor, 1942; “Brincando de Esconder”, frevo-cancdo em parceria com Ziul Matos,
RCA Victor, 1943; “Bye, Bye, my Baby”, frevo-can¢do, Odeon, 1943; “La no Derby”,
frevo-cangdo em parceria com Sebastido Lopes, RCA Victor, 1943; “T.S.A.P. no
Frevo”, frevo, RCA Victor, 1943; “Amar e Nada Mais!”, frevo-cangao, RCA Victor
1944; “Sabe ld o que é Isso?”, frevo-cancao, Victor, 1944; “O Frevo é Assim!”, frevo-
cancao em parceria com Nestor de Holanda, Victor, 1945; “La na Ponte de Vinhaga”,
frevo-canc¢do, Victor, 1945; “Qué Mata Papai Oido?”, frevo-cangdo em parceria com
Sebastido Lopes, Odeon, 1945; “Siléncio”, valsa, Victor, 1945; “Bem-Te-Vi”, frevo-
cancdo, RCA Victor, 1947; “Ja vai Tarde”, frevo-can¢ao, Odeon, 1947; “Ndo Sei Por
Que”, frevo-can¢do, RCA Victor, 1947; “Ai Como Sufro!”, frevo-cangdo, Star, 1949;
“Nos Bracinhos de Vocé”, frevo-cangdo, Star, 1949; “Agamenon Voltarda”, frevo-
cancdo, Gravagdao Particular, 1950; “Gostosdo”, {frevo-de-rua, Odeon, 1950;

“Gostosinho”, frevo-de-rua, RCA Victor, 1950; “Gostosura”, frevo-de-rua, RCA

287



Victor, 1951; “Garota G-20", frevo-can¢dao, Gravagdo Particular, 1953; “Gato do
Bombinha”, frevo-cangdo, Gravacao Particular, 1953; “Cordeiro de Farias”, frevo-
cancdo, Gravacao Particular, 1954; “Hino Jodo Cleofas”, frevo-cancdo, Gravacao
Particular, 1954; “lemanja”, lamento em parceria com Luiz Luna, RCA Victor, 1954;
“Isquenta Muié”, frevo-de-rua, RCA Victor, 1954; “Bombinha no Frevo”, frevo-
can¢do, Bombinha, 1955; “Carro Chefe”, frevo-de-rua, RCA Victor, 1955; “Casaq,
Casa”, frevo-de-rua, Mocambo, 1955; “Come e Dorme”, frevo-de-rua, Mocambo,
1955; “Pelo Sport Tudo”, cangdo em homenagem aos 50 anos do Sport Clube do
Recife, Mocambo, 1955; “Pernambuco Vocé ¢ Meu”, frevo-can¢cdo, Mocambo, 1955;
“Tarado”, frevo, Mocambo, 1955; “Tem Jeito Sanfona”, toada em parceria com
Aldemar Paiva, Mocambo, 1955; “Changa, Chango”, lamento em parceria com
Sebastidao Lopes, Odeon, 1956; “Elegia a Calheiros”, cangao em parceria com Aldemar
Paiva, Mocambo, 1956; “Navio Gaiola”, cena do amazonas em parceria com Osvaldo
Santiago, Odeon, 1956; “Nunca Jamais”, bolero em parceria com Lalo Guerrero,
Mocambo, 1956; “O Cangote Dela”, frevo-cagao, Mocambo, 1956; “Se Aquela Noite
ndo Tivesse fim!”, fox em parceria com Ziul Matos, Mocambo, 1956; “Evocag¢do”,
frevo-de-bloco, Mocambo, 1957; “Loucura Passional”, bolero em parceria com Nelson
Navarro, Mocambo, 1957; “Se Deus Assim o Quis”, bolero em parceria com Léazaro
Quintero, Mocambo, 1957; “Vem Frevendo”, frevo, Mocambo, 1957; “As Estrelas e
nos Dois”, valsa, Mocambo, 1958; “Bloco da Vitoria”, frevo-de-bloco, Mocambo,
1958; “Brasil Campedo do Mundo”, hino em parceria com Aldemar Paiva, Mocambo,
1958; “Carnaval da Vitoria”, frevo-de-bloco em parceria com Sebastido Lopes,
Passarela, 1958; “Desolacdo”, valsa, Mocambo, 1958; “Destinos sem Destino”, samba-
cancdo em parceria com Ziul Matos, Mocambo, 1958; “Entre as Horténsias”, valsa,
Mocambo, 1958; “Evocag¢do n°2”, frevo-de-bloco em parceria com Osvaldo Santiago,
Mocambo, 1958; “Gostosdo”, frevo-de-rua, Mocambo, 1958; “Grande Cidaddo”,
frevo-can¢do, Mocambo, 1958; “Jorginho no Frevo”, frevo, Mocambo, 1958; “Juro-
te”, valsa, Mocambo, 1958; “Milusinha”, valsa, Mocambo, 1958; “Na Hora H”, frevo-
cancdo, Mocambo, 1958; “Noemi”

Mocambo, 1958; “Realidade de um Sonho”, valsa, Mocambo, 1958; “Super-

, valsa, Mocambo, 1958; “Obstinacdo”, valsa,

Campedo”, frevo-cangdo, Mocambo, 1958; “Ternura”, valsa, Mocambo, 1958; “Visdo

288



Encantadora”, valsa, Mocambo, 1958; “Yo Quiero el Frevo”, frevo-cangdo, Mocambo,
1958; “Adivinhagdes”, coco em parceria com Luiz Queiroga, Mocambo, 1959; “Miguel
Arrais... Ta!”, frevo-cangdo, Gravagao Particular, 1959; “Pisei na Fogueira”, marcha
em parceria com Sebastido Lopes, Mocambo, 1959; “Porta Bandeira”, frevo-de-rua,
Mocambo, 1959; “Cadé a mdo, Maranhdo?”, frevo-de-rua, Mocambo, 1960; “Caiu a
Sopa no Mel!”, frevo-cancdo em parceria com Aldemar Paiva e Sebastido Lopes,
Mocambo, 1960; Pot-pourri “Cora¢do Ocupa teu Posto / Nao Puxa Maroca”, frevo-
cang¢do, Mocambo, 1960; “Evocacdo n° 3", frevo-de-bloco, Mocambo, 1960; “Frevo no
Bairro de Sdo José”, frevo-de-rua, Mocambo, 1960; “Oia a Virada”, frevo-cancio,
Rozenblit, 1960; “Operag¢do Macaco”, frevo-cancdo em parceria com Sebastido Lopes,
Mocambo, 1960; “Pernambuco Vocé é meu”, frevo-can¢ao, Rozenblit, 1960; “Se me
Viste Chorar”, bolero em parceria com Aldemar Paiva, Mocambo, 1960; “Tirador de
Improviso”, coco em parceria com Sebastido Lopes, Mocambo, 1960; “A Rifa do
Menino”, forr6 em parceria com Luiz Queiroga, Mocambo, 1961; “A Tomada da
Fogueira”, forr6 em parceria com Luciano Rangel, Mocambo, 1961; “4 tua Boca”,
samba em parceria com Antonio Paurilo, Mocambo, 1961; “Cabelos Brancos”, frevo-
cangdo, Passarela, 1961; Pot-pourri “Cavalo do Cado ndo é Rioplano / No Passo /
Palhago / Josefina”, frevo-cangdo, Rozenblit, 1961; “Come e Dorme”, frevo-de-rua,
Passarela, 1961; “Frevo na Belacap”, frevo-de-rua, Todamerica, 1961; “Frevo no
Bairro do Recife”, frevo-de-rua, Mocambo, 1961; “Gostosinho”, frevo-de-rua,
Gravagado Particular, 1961; “Agora a Vez é Essa”, frevo-de-bloco, Gravagao Particular,
1962; “A Segunda Hora H”, frevo-cancdo, Mocambo, 1962; “Auséncia”, valsa,
Mocambo, 1962; “Chegou o Biu das Mocgas”, frevo-can¢do em parceria com Sebastido
Lopes, Mocambo, 1962; “Corddo da Vassourinha”, frevo-de-bloco, Mocambo, 1962;
“Estda p’ra Nos!”, frevo-cancdo em parceria com Sebastido Lopes, Mocambo, 1962;
“Fortunato no Frevo”, frevo-cancdo em parceria com Sebastido Lopes, Mocambo,
1962; “Frevo na Lua”, frevo-de-rua, Mocambo, 1962; “Isquenta Muié”, frevo-de-rua,
Gravagdo Particular, 1962; “Mais do que Eu”, samba em parceria com Vera Falcao,
Mocambo, 1962; “Na Hora H... Piano”, frevo-de-rua, Mocambo, 1962; “O Beijo que
ndo dei”, samba-can¢do em parceria com Lidio Rossiter, Mocambo, 1962; “O Homem

da Bengala”, frevo-cancdo, Mocambo, 1962; “Pergunta ao meu Lengo!”’, samba em
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parceria com Cilro Meigo, Mocambo, 1962; “Saudade que é como a Noite”, balada em
parceria com Cilro Meigo, Mocambo, 1962; “Valsa da Menina Mog¢a”, valsa,
Mocambo, 1962; “Cabelos Brancos”, frevo-can¢cdo, Mocambo, 1963; “O Cisne Verde”,
samba-can¢do em parceria com Israel de Castro, Mocambo, 1963; “So Deus Pode dar
Jeito”, bolero, Mocambo, 1963; “Velho Sol”, frevo-cancdo, Mocambo, 1963;
“Viajantes no Frevo”, frevo-de-rua, Mocambo, 1963; “Evocagdo n°4”, frevo-de-bloco,
Mocambo, 1964; “Quarta-Feira Ingrata”, frevo-de-rua, Mocambo, 1964; “Sem Mulé
ndo Presta”, marcha de roda em parceria com Luiz Queiroga, Mocambo, 1964;
“Boneca de Cera”, maracatu, Mocambo, 1965; “Bota a Jangada no Mar”, frevo-
cancdo, Mocambo, 1965; “Frevo dos Metais”, frevo-de-rua, Mocambo, 1965;
“Evocacdo n° 57, frevo-de-bloco, Passarela, 1966; “Frev-ié-ié”, frevo-cang¢ao, RCA
Victor, 1966; “A Palavra E”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1967; “Carnaval no
Internacional”, frevo-cangdo em parceria com Ziul Matos, Rozenblit, 1967; “Um
Instante, Maestro!”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1967; “Carro Chefe”, frevo-de-bloco,
Passarela, 1968; “O Carnaval da Vitoria”, frevo-de-bloco, Mocambo, 1968; “Qual é o
Tom?”, frevo-de-rua, Rozenblit, 1968; “Quanto ¢ Bom Envelhecer”, frevo-de-bloco,
Passarela, 1968; “Um Carnaval a Mais”, frevo-cancdo, Rozenblit, 1968; “Frevo de
Saudade”, frevo-de-bloco em parceria com Aldemar Paiva, Rozenblit, 1969;
“Armstrong na Apolo Frevo”, frevo-de-rua, Mocambo, 1970; “Ciranda no Carnaval”,
frevo-cangcdo, Mocambo, 1970; “Evocacdo n° 67, frevo-de-bloco, Passarcla, 1970;
“Ame-o ou Deixe-o”, frevo-de-rua, Rozenblit, 1971; “Bloco do Ataulfo”, frevo-cangao,
Continental, 1971; “Ninguém Segura Este Recife!”, frevo-can¢gdo, Mocambo, 1971;
“Dance que o Frevo Garante”, frevo-cancao, Passarela, 1972; “Evoca¢do n°7”, frevo-
de-bloco, Passarela, 1972; “Carnaval no Internacional”, frevo-can¢ao, Rozenblit, 1973;
“Fevereiro Fugiu”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1973; “O teu Olhar”, frevo-cangdao em
parceria com Elemner Janovitz, Passarela, 1973; “Ndo Pedro Bo”, frevo-cangado,
Rozenblit, 1974; “Oswaldo de Almeida ¢ Frevo”, frevo-cancao, Discolino, 1974;
“Frevang¢a em Suape”, frevo-cangdo, Passarela, 1975; “Frevo Carinho e Amor”, frevo-
cangdo, Passarela, 1976; “Selo do Frevo”, frevo-cancao, Rozenblit, 1976; “Me Ajude”,

’

frevo-cancdo, Passarela — GSGPO, 1977; “Fortunato no Frevo”, frevo-can¢do em

parceria com Sebastido Lopes, Rozenblit, 1979; “Ella”, valsa, G. Especial, 1986; “O
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Camelo é de Amargar”, frevo-can¢do, Soudint, 1986; “Pedras Preciosas”, valsa ballet,
Polygram, 1987; “Valsa Azul”, valsa, Polygram G. Especial, 1987; “Valsa dos que
Sofirem”’, valsa em parceria com Eustorgio Wanderley, Polygram G. Especial, 1987'%.

No titulo a seguir, ndo foram encontradas nas fontes pesquisadas as referéncias

de ano de gravacao e langamento:

“Terra sem Deus”, musica de cinema (trata-se especificamente nesse caso de
compilagdes de temas diversos, feitos por Nelson Ferreira para a trilha sonora do filme

de mesmo nome), Mocambo.

" In SANTOS e Outros — FUNARTE — 1982. 5v; CAMARA — MASSANGANA — 1997. Pg. 99 — 102;
ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — PUBLIFOLHA — 2000. Pg. 289 — 290; bem como, In
Arquivo pessoal — JOSE BATISTA ALVES. As datas mencionadas referem-se ao ano de langamento do
fonograma. Contudo, em alguns casos coincidem também, com o ano de gravag¢do (nem todos os titulos
foram gravados e langados no mesmo ano), bem como, o ano de composi¢do. Alguns titulos aparecem
mencionados mais de uma vez, isto se d4a, em decorréncia de se tratar de versdes, selos e anos de
gravagoes diferentes. As diversas nomenclaturas de estilos adotadas sdo referentes ao utilizado a cada
época pelas respectivas gravadoras, conforme descrito nos selos.
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Anexo VII — Discografia de Capiba (em ordem cronologica):

“Ndo Quero Mais”, samba, Jos¢ Pato em parceria com Joca da Beleza, Odeon, 1930;
“Onde esta o meu Amor?”, valsa em parceria com J. Coelho Filho, Parlophon, 1932;
“Valsa Verde”, valsa em parceria com Ferreyra dos Santos, Parlophon, 1932; “Agiienta
Rojdo”, marcha, Columbia, 1933; “E de Amargar”, marcha-pernambucana, Victor,
1934; “Manda Embora essa Tristeza”, frevo-cancao, Victor, 1935; “Tenho uma coisa
para lhe dizer”, frevo-cancao, Gravagao Particular, 1935; “Vamos pro Frevo”, frevo,
Gravacao Particular, 1935; “Vou Cair no Frevo”, marcha-pernambucana, Victor, 1935;
“Eh! ua Calunga”, maracatu, Columbia, 1937; “Onde o sol Descamba”, maracatu em
parceria com Ascenso Ferreira, Columbia, 1937; “Quem vai pra Farol é o Bonde de
Olinda”, frevo-cangao, Columbia, 1937; “Sim ou ndo”, frevo-cangdo em parceria com
Fernando Lobo, Columbia, 1937; “Julia”, frevo-can¢dao, Odeon, 1938; “Casinha

’

Pequenina”, marcha-frevo, Victor, 1939; “Gosto de te ver Cantando”, frevo-cangao,
Victor, 1939; “Quem Tem Amor Nao Dorme”, frevo-cangdo, Victor, 1939; “Quero
Essa”, frevo-cancdo, Victor, 1939; “Linda Flor da Madrugada”, frevo-cancao, Victor,
1940; “Ndo sei o que Fazer”, frevo-cangdo, Victor, 1941; “Dance Comigo”, frevo,
Victor, 1942; “Quem me dera”, frevo-cangao, Victor, 1942; “Primeira Bateria”, RCA
Victor, 1943; “Teus Olhos”, frevo-cancdo, Victor, 1943; “Nao Agiiento Mais”, frevo-
cancao, Victor, 1944; “Que bom vai ser”, frevo-cangao, Victor, 1944; “Maria Betania”,
cancao, Victor, 1945; “Quando é Noite de lua”, frevo-cangado, Victor, 1945; “Segure no
meu Braco”, frevo-cancdo, RCA, 1945; “E... Nada Mais”, frevo-can¢ao, Victor, 1946;
“O Tocador de Trombone”, frevo-cangao, Victor, 1946; “Morena cor de Canela”,
frevo-can¢do, RCA Victor, 1947; “Que serd de nos? ”, frevo-cangdo, RCA Victor, 1947;
“La na Serra”, Valsa, Continental, 1948; “Ja vi Tudo”, frevo-cangdo, Star, 1949;
“Olinda Cidade Eterna”, samba-can¢do, Continental, 1950; “Quando se vai um Amor”,
frevo-cangdo, RCA Victor, 1950; “Recife Cidade Lendaria”, samba-cang¢do,
Continental, 1950; “Vocé faz que ndo Sabe”, frevo-cangdo, RCA Victor, 1950; “A4
Chama”, cangdo em parceria com Ascenso Ferreira, Continental, 1951; “E Frevo meu
bem”, frevo-cangdo, Continental, 1951; “Igarassu, Cidade do Passado”, samba-cangao,

Continental, 1951; “Os Melhores dias da Minha Vida”, frevo-can¢ao, RCA Victor,
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1951; “Deixa o Homem se Virar”, frevo-cangao, Continental, 1952; “Nos Cabelos de
Rosinha”, frevo-cangdo, RCA Victor, 1952; “A Pisada ¢é Essa”’, frevo-cangao,
Rozenblit, 1953; “Cais do Porto”, samba, Continental, 1953; “Carro de boi”, samba,
RCA Victor, 1953; “Suburbio Triste”, samba-can¢do, RCA Victor, 1953; “Ultima
Carta”, samba-cangdo, RCA Victor, 1953; “Ai se eu Tivesse”, frevo-can¢do, RCA
Victor, 1954; “Ninguém ¢ de Ferro”, frevo-cang¢do, Todamerica, 1954; “Vamos pra
Casa de Noca”, frevo-cancao, Continental, 1954; “O que é que eu vou Dizer”, frevo-
cangdo, RCA Victor, 1955; “Sem lei nem rei”, suite, Continental, 1955; “Amanhad eu
Chego la”, frevo, Copacabana, 1956; “Comego de Vida”, toada, Copacabana, 1956;
“Nagdo Nago”, maracatu, Rozenblit, 1956; “Nem que Chova Canivete”, frevo-cangao,
Copacabana, 1957; “Porque Vocé me Quer”, toada, Mocambo, 1957, “4 Procura de
Alguém”, frevo-cangdo, RCA Victor, 1958; “Modelos de Verdo”, frevo-cancao,
Mocambo, 1958; “O Mais Querido” (hino do Santa Cruz Futebol Clube), marcha-
exaltacdo, Mocambo, 1958; “Um Pernambucano no Rio”, frevo-de-rua, RGE, 1958;
“Segure o seu Homem”, frevo-cangdo, Mocambo, 1959; “A4 Mesma Rosa Amarela”,
samba-can¢cdo em parceria com Carlos Pena Filho, Mocambo, 1960; “A Propria
Natureza”, frevo-cancdo, RCA Victor, 1960; “Encontro Marcado”, frevo-cangao,
Rozenblit, 1960; “Frevo dos Namorados”, frevo-cangao, Rozenblit, 1960; “Levanta a
Poeira”, frevo, Todamerica, 1960; “Serenata Suburbana”, guarania, Odeon, 1960; “Ai
de mim”, samba-cancdo em parceria com Carlos Pena Filho, Rozenblit, 1961; “Amores
da rua”, samba, Mocambo, 1961; “Pobre Canc¢do”, cangdo em parceria com Carlos
Pena Filho, RGE, 1961; “Recordando”, frevo, Rozenblit, 1961; “A Palavra Saudade”,
samba, Rozenblit, 1962; “Claro Amor”, samba em parceria com Carlos Pena Filho,
Rozenblit, 1962; “Depois”’, samba em parceria com Talma de Oliveira, Rozenblit, 1962;
“Eu ja sei”, samba, Rozenblit, 1962; “Faca de Conta”, samba em parceria com Paulo
Fernando Craveiro, Rozenblit, 1962; “Frevo da Saudade”, frevo-cancdo, Rozenblit,
1962; “Manhd de Teceld”, samba em parceria com Carlos Pena Filho, Rozenblit /
Mocambo, 1962; “Mentira”, samba em parceria com Fernando Lobo, Rozenblit, 1962;
“Ndo Quero Mais”, samba em parceria com Jodo Santos Coelho Filho, Rozenblit, 1962;
“4 Turma da Pedra Lascada”, frevo-cancio, 1963; “E de Maroca”, frevo-cancio,

Rozenblit, 1963; “Madeira que Cupim ndo roi”, frevo-de-bloco, Mocambo, 1963; “Ndo

293



Quero Amizade com Vocé”, frevo-cangdo em parceria com Carlos Pena Filho, Philips,
1963; “Por que?”, samba, Mocambo, 1963; “Praia de Boa Viagem”, Philips, 1963;
“Que foi que eu fiz”, samba-cancao, Philips, 1963; “Resto de Saudade”, samba-cangao,
Victor, 1963; “Se Vocé me Quisesse”, frevo-cangdo, RCA Victor, 1963; “O Anel que tu
me Deste”, frevo-cancdo, CBS, 1964; “Se o Homem Chora”, frevo-cangdao, RCA, 1964,
“Dia Azul”, frevo-de-bloco, CBS, 1965; “Esta Mulher ndo me Larga”, frevo-cangdo,
CBS, 1965; “Frevo Tradicional”, frevo, CBS, 1965; “A Cang¢do do Recife”, frevo-
cacdo em parceria com Ariano Suassuna, Mocambo, 1966; “Cala a Boca Menino”,
frevo-cangdo, RCA, 1966; “Cang¢do do Amor que ndo Veio”, samba-cancdo, Secretaria
de Turismo do Estado da Guanabara, 1966; “Dia Cheio de Ogum”, Toada afro-xango,
Ritmos Codil-Itam, 1966; “Festa de Cores”, marcha-rancho, Secretaria de Turismo do
Estado da Guanabara, 1966; “Frevo da Felicidade”, frevo-cangdao, RCA Victor, 1966;
“Cantiga de Jesuino”, em parceria com Ariano Suassuna, RCA, 1967; “Sdo os do Norte
que vém”, baido em parceria com Ariano Suassuna, Codil, 1967; “Verde mar de
Navegar”, RCA Victor, 1967; “Na Minha rua”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1968; “Por
Causa de um Amor”, samba, Ritmos Codil, 1968; “Frevo Alegria da Gente”, frevo-
cancdo, Rozenblit, 1969; “Oh! Bela”, frevo-cancdo, RCA Victor, 1969; “Rosa do mar”,
frevo-cancdo, Rozenblit, 1969; “Catirina meu Amor”, frevo-cancdo, RCA, 1970;
“5,4,3,2,1 Frevo”, frevo-cangao, Rozenblit, 1970; “E Hora de Frevo”, frevo-cangao,
Rozenblit, 1970; “De Chapéu de sol Aberto”, frevo-cancdo em parceria com Ferreira
dos Santos, RCA Victor, 1971; “Vocé esta Chorando”, frevo-cancao, RCA, 1971;
“Minha Ciranda”, ciranda, Musicolor, 1972; “Frevo e Ciranda”, frevo-ciranda,
Mocambo / Passarela, 1973; “Toada e Desafio”, Marcus Pereira, 1973; “Umas e
Outras”, frevo-cangdo, Musicolor, 1973; “A Mulher que eu Queria”, frevo-cancao,
Passarela, 1974; “Europa, Franga e Bahia”, frevo, Rozenblit, 1974; “Ndo va Embora”,
frevo-cancdo, Rozenblit, 1974; “No Balanc¢o do Frevo”, frevo-can¢ao, Rozenblit, 1974;
“Rei de Aruanda”, maracatu, Rozenblit, 1974; “Frevo do Corddo Azul”, frevo-cangao,
Rozenblit, 1975; “4 uma Dama Transitoria”, cangdo em parceria com Ariano Suassuna,
Emi-Odeon, 1976; “Casa Grande & Senzala”, frevo, Passarela, 1976; “Juventude
Dourada”, frevo-cancdo, Philips, 1976; “Amigo do rei”, frevo, Rozenblit, 1977; “E de

Tororo”, maracatu em parceria com Ascenso Ferreira, RGE, 1977; “Eh! Luanda”,

294



6

maracatu, Rozenblit, 1977; revo da Alegria”, frevo-cang¢do, Cactus, 1977; “Um
Pernambucano no Rio”, frevo, RGE, 1977; “A Nega de Quem Gosto”, frevo-cangdo,
Passarela, 1978; “Frevo da Soliddo”, frevo-cangao, Rozenblit, 1978; “Frevo de Todo
Mundo”, frevo-cangdo, Cactus, 1978; “Por Causa de uma Mulher”, frevo-cangao,
Rozenblit, 1978; “Quando Passo em sua Porta”, frevo-cancdo, Rozenblit, 1978; “Sem
Amor”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1978; “Vamos pro Frevo”, frevo-can¢do, Rozenblit,
1978; “Vira a Moenda”, frevo, RGE, 1978; “Trombone de Prata”, frevo-cangao,
Rozenblit, 1979; “E eu drumo?”, frevo-can¢ao, Rozenblit, 1980; “So a Rosa”, frevo-
can¢do, RGE, 1980; “Tenho uma Coisa para lhe Dizer”, frevo-can¢do, Rozenblit, 1981;
“A Turma da Boca Livre”, frevo-cangdo, Rozenblit, 1982; “Campina Cidade Rainha”,
valsa, Rozenblit, 1982; “Cantando sem Saber Cantar”, valsa, Rozenblit, 1982;
“Capiba”, frevo, Tapecar-Duda, 1982; “Soneto da Fidelidade”, em parceria com
Vinicius de Morais, Rozenblit, 1982; “Tu que me Deste o teu Cuidado”, cancdo em
parceria com Manuel Bandeira, Rozenblit, 1982; “Maracatu”, maracatu, Continental,
1983; “Uma Rosa ¢ uma Rosa”, frevo-cancao, Rozenblit, 1983; “Cem Anos de Choro”,
choro, Fundarpe, 1984; “Cotovia”, baido em parceria com Manuel Bandeira, Bandepe,
1984; “Desesperada Soliddo”, cangdo em parceria com Mauro Mota, Bandepe, 1984;
“Eu Quero ¢ ver”, frevo, Funarte, 1984; “Sino, Claro Sino”, cangdo em parceria com

Carlos Pena Filho, Bandepe 1984.'"

' In SANTOS e Outros — FUNARTE — 1982. 5v; CAMARA — MASSANGANA — 1997. Pg, 28 — 31;
ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — PUBLIFOLHA — 2000. Pg. 152 — 153; bem como, In
Arquivo pessoal — JOSE BATISTA ALVES. As datas mencionadas referem-se ao ano de langamento do
fonograma. Contudo, em alguns casos coincidem também, com o ano de gravag¢do (nem todos os titulos
foram gravados e langados no mesmo ano), bem como, o ano de composi¢do. As diversas nomenclaturas
de estilos adotadas sdo referentes ao utilizado a cada época pelas respectivas gravadoras, conforme
descrito nos selos.
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Anexo VIII — Indice do CD de Audio Ilustrativo da Tese

Faixa Titulo Estilo Autor (es) Intérpretes
01 “No Bico da Chaleira” Polca-marcha Eustorgio Os Geraldos
Wanderley
02 “Divisor de Aguas” Marcha-frevo Zuzinha Fanfarra de Clube
com Nelson Ferreira
03 “Borboleta nao é Ave” Marchinha carnavalesca Nelson Ferreira Baiano
04 “Ndo Puxa, Maroca!” Marcha carnavalesca Nelson Ferreira Orquestra Victor
pernambucana Brasileira
05 Pot-Pourri Frevo-can¢do Nelson Ferreira Claudionor Germano
“Borboleta nio é Ave”, com a Orquestra de
“Ndao Puxa, Maroca!” e Nelson Ferreira
“Dede”
06 “A Provincia” Marcha Juvenal Brasil Fanfarra do Clube
dos Lenhadores
07 Pot-Pourri Frevo-can¢ao Nelson Ferreira Claudionor Germano
“Cavallo do Cdo ndo é com a Orquestra de
‘Rioplano”, “No Passo” e Nelson Ferreira
“Palhaco”
08 “A Canoa Virou” Marcha-cangao Nelson Ferreira Augusto Calheiros
09 “Veneza Americana” Frevo-cangdo Nelson Ferreira Aracy de Almeida
10 “Evocagdo n° 1” Frevo-de-bloco Nelson Ferreira Coral do Bloco
Batutas de Sao José
com a Orquestra de
Nelson Ferreira
11 “Tenho Uma Coisa Para Frevo-cangao Capiba Leda Baltar com a
Lhe Dizer” Jazz Band
Académica de
Pernambuco
12 “E de Amargar” Marcha-pernambucana Capiba Mario Reis
13 “Marcha n° 1 do Clube Marcha-frevo Mathias da Rocha e | Orquestra de Nelson

Vassourinhas”

Joana Baptista

Ferreira
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14 “Durval no Frevo” Frevo-de-rua Edgard Moraes Fanfarra da troga
Empalhadores do
Feitosa
15 “Freio a Oleo” Frevo-de-rua José Menezes Spok Frevo
Orquestra
16 “Gostosao” Frevo-de-rua Nelson Ferreira Raul de Barros e sua
Orquestra
17 “Qual é 0 Tom?” Frevo-de-rua Nelson Ferreira Orquestra de Frevos
José Menezes
18 “Oh! Bela” Frevo-cangdo Capiba Orquestra e Coro
RCA Victor
19 “Madeira que Cupim néo Frevo-de-bloco Capiba Bloco Mocambinho
Roi” da Folia
20 “Bloco da Vitoria” Frevo-de-bloco Nelson Ferreira Orquestra e Coro de
Frevos de Nelson
Ferreira
21 “Duas Epocas” Frevo-de-saldo Edson Rodrigues Spok Frevo
Orquestra
22 “Fantasia Carnavalesca” Frevo-de-sala de concerto Clovis Pereira Orquestra Sinfonica
do Recife
23 “Cocada” Frevo-de-sala de concerto Lourival Oliveira Quinteto Armorial
24 “Clovinho no Frevo” Frevo-de-sala de concerto Clovis Pereira Antdnio Nobrega
25 “Palhaco Embriagado” Frevo-de-sala de concerto Sérgio Campelo Sagrama
26 “Bachiando no Frevo” Frevo-de-sala de concerto Armando Lobo Armando Lobo
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