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RESUMO

Este estudo nos leva a uma Reflexdo sobre Repertério para Orquestra Jovem
enfatizando no futuro a execugdo de obras completas. No inicio uma orquestra jovem
toca arranjos ou trechos facilitados do repertério sinfénico, solidificando e
desenvolvendo repertério e técnica buscando ao mesmo tempo crescimento de sua
maturidade artistica. A partir de um certo nivel de conhecimentos teérico obtidos e do
desenvolvimento técnico adquirido, a busca de novos desafios estimula a necessidade
de se abordar um novo repertorio com obras executadas na sua integra. O repertério
sinfénico disponivel para grupos jovens é pequeno e a literatura apresentada se
restringe, muitas vezes, as experiéncias pessoais de cada dirigente e as limitagdes do
seu grupo. Os diferentes periodos musicais abordados se remetem ao ensejo de
capacitacdo do estudante, fornecendo um acréscimo substancial em seus
conhecimentos técnicos e tedricos. Tomando como base o trabalho desenvolvido junto
a Orquestra Filarmdnica Jovem da ASSEC na cidade de Sorocaba, procuramos mostrar
o caminho trilhado desde o seu inicio, executando arranjos, "Andantes" e "Minuetos" de
diferentes sinfonias. Percebendo o momento de transi¢cdo, tenta-se definir o novo
objetivo a que se quer chegar. Propomos algumas opg¢des quanto ao repertério, com
suas classificagdes, esperando ter contribuido de maneira modesta para o catalogo de
musica para orquestras jovens e para ajudar os regentes nas suas consideragdes na
busca de um repertério alternativo.



ABSTRACT

This study is a reflection on the various aspects of the music repertoire for Youth
Orchestras in their preparation for future performances of orchestral masterpieces.
In its early stages a young orchestra generally plays a repertoire consisting of mostly
easy pieces or arranged excerpts of the standard symphonic literature in order to
develop technique, build repertoire and achieve musical growth. Once a certain level of
competence is reached new challenges stimulate the desire to perform more complex
works either in their original form or in their complete version. The music literature
available for young groups is usually small and the works performed tend to reflect
personal tastes or particular experiences of the conductor and the limitations of his
group. The various musical examples discussed here present a kind of challenge that
allows for artistic growth in both the theoretical and practical aspects of orchestral
playing through the performance of music of the different style periods. Inspired by our
work with the Youth Philharmonic Orchestra of Sorocaba (sponsored by ASSEC -
Associagao de Eventos Culturais) we have tried to show the orchestra’s development
from its beginnings, when it used to play mostly arrangements of slow movements or
“‘minuets" from standard symphonies to a more mature level of performance. We have
also proposed a few repertoire alternatives, graded by levels of difficulty, hoping to have
made a modest contribution to the catalogue of youth symphony orchestra and as a way
to help conductors in their considerations while approaching alternative repertoire.
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INTRODUCAO

O presente trabalho resulta da reflexdo quanto a existéncia de um possivel
Repertoério para Orquestra Jovem. Jovem nio apenas na idade, mas devido ao pouco
tempo de estudo de um instrumento.

Na busca de desvelar possiveis respostas, deparamo-nos com outras questdes:
fizeram os grandes mestres obras que privilegiassem apenas os detentores do
conhecimento e da técnica ou também obras de carater didatico, de facil execucéo,
almejando executantes com pouca experiéncia, iniciantes, amadores? Inicialmente,
explorando aspectos relativos a execugcao das obras, defrontamo-nos com algumas
que, menos conhecidas do grande publico, eram exequiveis para este grupo de
amadores, mas restava-nos saber se o grau de musicalidade, amadurecimento desses
jovens instrumentistas poderia expressar as nuangas caracteristicas dos diversos
periodos que nos propomos pesquisar, a saber, Renascimento, Barroco, Classico, Neo-
Classico, Contemporaneo.

As diferencas técnicas aplicadas aos ornamentos (appoggiatura’, trinado),
fraseados, andamentos e outros, compdem algumas dessas nuangas, levando-se em
conta a especificidade de cada periodo. Se para estes jovens iniciantes, reproduzir
apenas as notas musicais ja ndo é tarefa facil e tem seu grau de dificuldade, o que se
dizer da dificuldade quanto a interpretacdo que requer experiéncia e conhecimento
tedrico dos diversos periodos. Esperando responder algumas dessas perguntas, € que
norteamos esta pesquisa, tentando definir algumas obras com o intuito de trazer a luz
um repertério o qual se torne passivel de execucdo e interpretacdo nos termos dos

periodos escolhidos.

1 . . . . . ~ 2 PRSP
Apojatura: nota musical escrita ou impressa em tamanho menor, cujo valor ndo é contado na divisdo dos tempos.
SINZIG, F.P. Diciondrio de Miisica, pigina 43.
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Toda orquestra iniciante/amadora tem na formacéao basica de seu repertério dois
tipos de obras: arranjos (de musica popular ou erudita) e pecas de concerto isoladas
(Andante’ de uma sinfonia, Allegro de outra sinfonia, ou ainda um Minueto® de outra
terceira obra).

A intengao deste estudo é proporcionar algum material que possa levar o regente
de um grupo padrdo, ou seja, uma orquestra classica®, a formalizar um repertério que,
apos ultrapassar o repert6rio inicial (de arranjos e trechos sinfénicos), possa criar uma
nova perspectiva musical, mais ousada, com maior qualidade técnico-musical,
crescendo junto a seu publico, trazendo inclusive um leque de opgdes variadas
educando-o para uma nova fase.

Esta nova fase estaria dando-se através da busca de um repertério o qual,
depois de analisado e classificado, capacitaria a orquestra a atingir novos patamares de
exceléncia. A classificacdo de “Aberturas” (de Operas ou avulsas), “Sinfonias”
(completas), “Suites” (de balés, inclusive), “Concertos”, de obras especificas para
grupos de sopros ou cordas, estimulariam ndo s6 o aspecto musical dos instrumentistas
da orquestra, como também o status de toda a comunidade, aumentando seu grau de
cultura e fruigdo, tornando-se um icone para a sua regido ou até mesmo perante o

Estado ou o Pais.

Eu venho de uma cidade que tem uma Orquestra

Sinfénica. (Erico Verissimo)

*Andante e Allegro: Formas de andamento musical, velocidade do movimento. No primeiro se toca semelhante a
maneira de andar, no segundo um pouco mais rdpido, com mais “anima”.

*Minueto: Danga terndria que se manteve nas cortes européias do século XVII ao século X VIII. Dangada por casais e
de maneira rdpida, posteriormente estilizada, ndo sendo possivel mais danga-la.

* Termo usado ndo para designar um periodo musical, mas uma orquestra padrdo. Composta pelo quinteto de cordas
(violino I, violino II, viola, violoncelo e contrabaixo), metais aos pares (duas trompas, dois trompetes, dois
trombones eventualmente uma tuba), madeiras também aos pares (duas flautas, dois oboés, duas clarinetas e dois
fagotes) e percussdo (timpanos, pratos, tridngulo, caixa clara e bombo).
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Para se fazer este novo programa de concerto, € necessario conhecer a
capacidade técnica do conjunto que se dirige, analisando pegas que se encaixem no
perfil deste grupo.

Partimos do principio de classificagao utilizado pela orquestra amadora que, nos
seus primoérdios, baseou-se em catalogos musicais importados (Complete catalogue of
educational orchestral music’® — Luck’s Music Library, USA), os quais orientaram o
desenvolvimento do grupo desde o inicio com peg¢as de cunho popular e arranjos
eruditos, facilitando o crescimento do nivel da orquestra e de seus integrantes, além de
proporcionar uma gama de diferentes estilos musicais.

Nestes catalogos seguimos as indicagdes ja existentes e, a partir dos graus de
classificagdo — Easy, Medium Easy, Medium, Medium Difficult, Difficult®, elaboramos
uma classificagao prépria a nossa realidade. Além deste referencial, outros foram sendo
descobertos no decorrer dos trabalhos, tais como Catalogo de obras de Ernst Mahle —
Brasil; Editio Musica Budapest - Hungria; Schott - Kataloge und Prospekte - Alemanha;
Alphonse Leduc - France; Molinar —Holanda.

Os catalogos europeus utilizam apenas trés graus, com niveis de gradagdes
dentro de cada um, os quais explicaremos no decorrer desta dissertagao. Mesmo
contendo algumas diferengas quanto a classificagao, a mescla entre os dois sistemas
(americano e europeu) favoreceu em muito o trabalho de analise e classificacdo das

obras escolhidas.

> Catdlogo completo de miisica orquestral educacional.
® Facil, Meio Facil, Médio, Meio Dificil, Dificil.
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1. GENESE DA ORQUESTRA E SEU DESENVOLVIMENTO

Segundo Ulrich (1988, p. 65), entende-se por orquestra um conjunto selecionado
de instrumentos agrupados em “coros” (naipes), contrariamente aos conjuntos solistas
utilizados na musica de camara. O agrupamento em naipes implica uma certa disciplina
e adogao das mesmas técnicas (golpes de arco, p. ex.) em beneficio ao espirito de um
conjunto essencialmente marcado pela presengca de um regente. Segundo sua
composicdo, distingue-se: orquestra sinfénica, orquestra de camara, orquestra de
cordas, orquestra de sopros, fanfarra de metais, o que segundo suas fungdes teriamos:
orquestra de épera, de igreja, de musica ligeira, de radio, de televisao, etc.

A composicdo de uma grande orquestra sinfénica (e de Opera) é

aproximadamente a mesma:

e Cordas: 16 primeiros violinos, 14 segundos violinos, 12 violas, 10
violoncelos, 6 contrabaixos (se possivel manter esta propor¢ao);

e Madeiras: 1 piccolo (flautim), 3 flautas, 3 oboés, 1 corne inglés, 3
clarinetas, 1 clarineta baixo, 3 fagotes, 1 contra-fagote;

e Metais: 6 trompas, 4 trompetes, 4 trombones, 1 baixo-tuba;

e Percussao: 4 timpanos, bombo, tambor pequeno, caixa clara, pratos,
tridangulo, xilofone, carrilhdo, sinos, gongo;

e Segundo as necessidades: uma ou duas harpas, 1 ou 2 pianos, 6rgéo,

etc.

A disposicao classica (Reichardt, Berlim-1775) foi pouco modificada pela
disposicdo americana (Stokowski, Philadelfia-1945). A orquestra de Opera n&do toca em

cena por razdes de visibilidade; colocada sob o palco, no fosso’, ela adquire uma

70 espago situado adiante e em nivel inferior ao do proscénio, e que se destina aos misicos ou i orquestra.
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sonoridade mais aveludada e mais concisa. A orquestra era, na Antiguidade greco-
romana, o lugar onde se executava as pecgas de teatro e onde se apresentava o coral.
Com o passar do tempo, ela designa o local onde se situa o musico na épera. No
decorrer do século XVIII € que tomara o aspecto de grupo instrumental como o
conhecemos hoje.

O termo a capella designava, no final da Idade Média e Renascenga, 0s grupos
vocais desacompanhados de instrumentos. Com o desenvolvimento da musica
instrumental (o 6rgdo, nas igrejas principalmente) nos séculos XVI e XVII, o termo a
capella foi também utilizado para designar conjuntos instrumentais. Hoje, a cappella
significa canto coral sem acompanhamento.

Na Idade Média e durante a Renascencga, o solista era predominante, mesmo no
interior dos conjuntos instrumentais mais importantes.

Os instrumentos de sopros (madeiras, geralmente) tomavam o primeiro plano.
Havia poucas composic¢des instrumentais, tocando-se na sua maioria as obras vocais, a
instrumentagcdo era livre. Giovanni Gabrieli foi o primeiro a atribuir instrumentos
determinados as partes de sua Sacrae Symphoniae (1597). Compde-se cada vez mais
pensando no timbre dos instrumentos (Monteverdi, Orfeo, 1607).

Em meados do século XVII, o conjunto instrumental diversificado da Renascenca
cede lugar a orquestra Barroca, que favorece particularmente o som das cordas. Em
Roma, Corelli escreve para cordas a 4 partes (14 a 100 executantes); em Paris, Lully
compde a 5 partes para seus 24 Violinos do Rei (mais 2 oboés e 1 fagote reforcando as
partes extremas e aparecendo eventualmente como solistas), logrando assim a
primeira orquestra com uma verdadeira disciplina de execucéo.

A orquestra Barroca compde-se de dois grupos opostos:

e 0s instrumentos de baixo continuo, como o violoncelo, fagote, alaude,
cravo, orgao, etc;
e 0s instrumentos melodicos (partes superiores), como o violino, a flauta, o

oboé, etc.

24



A execucao é dirigida a partir do cravo. A composigao instrumental da orquestra
barroca é bastante variavel (Bach: Os Seis Concertos Brandenburgueses, cada qual
com uma instrumentagé&o).

A orquestra Classica se desenvolve na segunda metade do século XVIII em
Mannheim (Austria) e em Paris (Franca).

Sua composicao (4 partes de cordas, sopros agrupados a dois) torna-se
rapidamente estabelecida: 1° e 2° violinos, viola, violoncelo (com os contrabaixos), 2
flautas, 2 oboés, 2 clarinetas, 2 fagotes, 2 trompas. Anteriormente, no periodo pré-
classico, as cordas foram somadas 2 oboés e 2 trompas (Mozart: Sinfonia em La Maior
— k 201; Salieri: Sinfonia em Ré maior, n° 19); ao final do século XVIII, acrescentaram-
se 2 trompetes e 2 timpanos.

Com Beethoven, 3 trompas na 32 sinfonia; 1 flautim, 1 contra-fagote e 3
trombones na 5?2 sinfonia, e, finalmente, 4 trompas, tridngulo, pratos e bombo na 92
sinfonia.

A orquestra Romantica do século XIX desenvolve-se de maneira consideravel a
partir de Berlioz, sobretudo com relacdo aos metais (Wagner: O anel de Nibelungo -
1874).

A orquestra continua aumentando em Elektra de Strauss e Gurrelieder de
Schoenberg, esta com mais de 100 executantes.

No século XX desenvolve-se, sobretudo, o grupo dos instrumentos de percussao.
Mas, diante das orquestras gigantes, aparecem também grupos menores: Sinfonia de
camara de Schoéenberg (15 executantes), Histéria do Soldado de Stravinsky (7
executantes).

Hoje, o efetivo instrumental varia segundo cada compositor, podendo

compreender instrumentos elétricos, fitas magnéticas e outros recursos.
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2. ORQUESTRA FILARMONICA JOVEM DA ASSEC®

Tomamos como ponto de partida chamar de “jovem” todo instrumentista com
poucos anos de estudo no seu respectivo instrumento. A idade de cada um nao
compromete o aprendizado ou a qualidade do mesmo, considerando-se apenas o grau
de proficiéncia junto a seu instrumento. Se pensarmos em “jovem” como sinénimo de
amador, iniciante, nada impede que adultos participem da pratica orquestral, mesmo
porque do ponto de vista musical, se esses adultos tocarem instrumentos dos quais a
orquestra necessita (como a segédo das cordas, por exemplo) 0 bom senso em aceitar
esse “reforco” € unanime.

Partimos desse principio para compormos a Orquestra Filarmbénica Jovem da
ASSEC. O projeto iniciou-se a partir de uma conversa entre o empresario Wilson Vieira
e o professor de musicalizagéo e canto coral da Escola Mundo Novo®.

Decididos a pér em pratica tal empreendimento, o0 mesmo se definiu apds o
ingresso da diretora e pedagoga da referida instituicdo, Marilda Caputo Spinola de Melo
que cedendo o espacgo fisico da escola, péde-se cumprir os itens de logistica, tais
como: sala espacosa, cadeiras apropriadas, arquivo, xerox, etc.

Inicialmente foram contatados 9 musicos: 3 violinos, 1 viola, 1 flauta, 2 clarinetas,
1 trompete e 1 trombone.

Os proprios jovens convidaram outros colegas, que, por sua vez, atrairam outros
mais, chegando a orquestra ao numero de 106 elementos. Claro que a presenca de 8
trompetes, 4 trombones, 3 saxes alto, 2 saxes baritonos, 6 clarinetas nao favorece uma
formacao ideal, mas visto que o objetivo era a formagao de uma “escola” para a pratica

instrumental, n&o interrompemos este caudal de entusiasmo dos jovens instrumentistas.

§ Associacdo de Eventos Culturais. Entidade sediada em Sorocaba e sem fins lucrativos. Criada por um grupo de
empresdrios os quais cotizavam-se mensalmente promovendo concertos, pecas teatrais, palestras, etc; vindo de outras
cidades e de outros paises. Posteriormente essas atividades foram sendo suprimidas, tornando-se a entidade
mantenedora apenas da orquestra filarmonica jovem.

? Escola de Educacdo Infantil, situada 2 rua Bardo de Cotegipe, 730.
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Em 1998, a orquestra recebeu seu nome definitivo: Orquestra Filarménica Jovem
sugerida pelo entdo maestro da Orquestra Sinfénica de Sorocaba, Eduardo Ostergren.
Durante o processo de formagdo e amadurecimento da Orquestra Filarménica
Jovem, duas medidas basicas foram tomadas quanto ao processo de selecdo para
participar da orquestra: era preciso que o instrumentista estivesse tocando seu
instrumento ao menos ha um ano; e o mesmo tinha de freqlentar aulas regulares com

um professor de seu instrumento.

2.1. Repertoério da Orquestra Filarménica Jovem

A Orquestra Filarménica Jovem, inicialmente executava arranjos feitos pelo
proprio maestro e colegas musicos, que conhecedores da capacidade de cada jovem
instrumentista, podiam escrever sob medida para cada um deles. Arranjos de musicas
populares, natalinas, minuetos e andantes foram as pecgas primeiras deste repertorio.

A seguir, orientados pelo maestro Eduardo Ostergren, um novo repertorio nos
chegou as maos através dos catalogos da Luck’s Music Library - Complete catalogue of
educational orchestral music — USA."

Visto que a orquestra ja contava com numero suficiente para a formagao de
naipes mais equilibrados, passamos a utilizar os critérios oferecidos pelo catadlogo em
questdo, ou seja, experimentando suas obras com diferentes niveis de classificagao
que assim eram distribuidos:

Easy, Medium Easy, Medium, Medium Difficult, Difficult. "’

O uso deste material, embora ainda arranjado, capacitou a orquestra a obter

novos parametros, qualificando e padronizando-a num contexto mais amplo e melhor

10 Catélogo completo de musica educativa orquestral.
' Facil, Meio Ficil, Médio, Meio Dificil, Dificil.
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elaborado, visto que estavamos seguindo agora uma classificacdo pré-estabelecida,
agora de ambito internacional e também avalizada por outras instituicbes musicais.

No tocante ao repertorio muito se acrescentou com cangdes populares nacionais
e internacionais, hinos de diversos paises, musica folclorica de diferentes
nacionalidades, temas de filmes e de musicais consagrados.

Passamos ainda a executar um numero maior de musica “erudita arranjada”
(Beethoven, Tchaikovsky, Mozart), pois entendiamos que conhecer e executar a obra
de grandes autores ao menos de maneira satisfatéria, seria melhor que tocar o original
sem qualidade técnica suficiente para sua realizagao.

Desta maneira, enquanto amadureciamos o conjunto, aguardamos o momento
adequado esperando que 0s musicos estivessem mais bem preparados técnico e
musicalmente para a realizagdo de um repertorio melhor elaborado e atingisse novas

expectativas.

2.2. Definindo uma Orquestra Jovem Padrao

Para o estudo proposto nesta dissertacdo, tomamos como ponto de partida os
musicos da Orquestra Filarménica Jovem da ASSEC de Sorocaba.

Criou-se dentro da Orquestra Filarmdnica Jovem uma nova orquestra, visto que a
mesma excedia em alguns naipes o numero de participantes solicitados para a
formacdo de uma orquestra classica — madeiras e metais aos pares, percussao € o
quarteto de cordas.

Para esta nova orquestra que passamos a chamar de Orquestra Jovem Padrao
fixamos também alguns quesitos quanto ao tempo de estudo minimo de cada um dos

instrumentistas, resultando no seguinte:
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e Flauta: 3 anos

e Oboé: 3 anos

e Clarineta: 4 anos

e Fagote: 3 anos

e Trompete: 3 anos

e Trompa: 3 anos

e Trombone: 3 anos

e Percusséo: 3 anos (incluindo timpano, vibrafone e acessorios);
e Violinos: do 3° ao 5° ano
¢ Viola: 3 anos

¢ Violoncelo: 3 anos

e Contrabaixo: 2 anos.

Aproveitando o excesso de contingente em alguns casos (como flautas,
clarinetas, trompetes e trombones), decidimos experimentar ndo sé o repertdrio
orquestral, mas também grupos menores, focando também a musica de camara.

Foi neste processo de busca que concentramos nosso trabalho, ou seja, por um
lado amadurecer uma orquestra de jovens musicos, e de outro, encontrar um repertorio
dos grandes mestres que pudesse ser executado na sua integra pelo grupo, e nao

simplesmente o “Andante” desta sinfonia, o “Adagio” daquela outra e assim por diante.
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3. A BUSCA DE UM REPERTORIO

Para esta pesquisa priorizamos algumas das mais conceituadas bibliotecas de
musica, fosse de ambito publico ou privado.

Citaremos a Biblioteca do Instituto de Artes da Unicamp (Campinas), Biblioteca
do Centro Cultural Vergueiro (Sao Paulo), arquivo da OSESP (Orquestra Sinfénica do
Estado de S&o Paulo), arquivo da Orquestra Sinfénica de Sorocaba, arquivo da Sinfonia
Cultura (Orquestra da Radio e TV Cultura), arquivo pessoal do Coral e Orquestra
Baccarelli (com mais de 2000 pegas, abrangendo do Renascimento ao Contemporaneo,
incluindo grande numero de compositores brasileiros e obras originais).

Ressaltamos as sugestbes de musicos colegas das diversas orquestras e
grupos instrumentais (Orquestra Sinfénica de Sorocaba, Orquestra do Teatro Municipal
de Sé&o Paulo, Orquestra Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, Orquestra da Fundagéo
das Artes de Sdo Caetano do Sul, Grupos de metais e de cordas do Conservatorio
Dramatico Musical Dr. Carlos de Campos/Tatui), professores (Yasushi Matsumoto —
Violino/viola; Marilia Pinni - Violino/viola; Donizete Fonseca - Trombone), compositores
(Nilson Lombardi, Osvaldo Lacerda) e principalmente dos maestros, Achille Pichi,
Lutero Rodrigues, Dante Anzollini (Agentina/ltalia), Dario Sotello e meu orientador
Eduardo Ostergren.

Decidimos abranger, na medida do possivel, obras que pertencessem a alguns
dos diferentes periodos musicais: Barroco, Classico, Romantico, Pds-
Roméntico/Moderno, Contemporéneo.

Dentro destes priorizamos a orquestra, ndo impedindo que grupos ou naipes
fossem brindados com um ou outro “achado”.

Durante o levantamento das obras aqui estudadas, percebemos que
compositores os quais tiveram durante suas carreiras contatos com alunos, escolas ou

instituicées, se preocuparam, ou talvez até foram obrigados pela posicdo em que se
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encontravam a comporem pecas para estudantes, enquanto muitos outros nomes
exercitaram-se aos apices da necessidade técnica-criadora para execugao de suas
obras.

O acaso também se transformou num grande aliado, visto que, ao estarmos
diante de um acervo ou arquivo, naturalmente nos debrugamos sobre o maximo
possivel de obras, tentando buscar informacbes (através dos periodos, estilos,
compositores, etc.) encontrando assim, uma ou outra obra que se somasse aquelas ja
sugeridas para esta pesquisa.

Enfatizamos que a selegdo deste repertério se deu, motivada ndo apenas pelo
processo analitico dos graus de dificuldade, mas principalmente pelo acréscimo musical

que cada obra pudesse fornecer ao grupo instrumental.

3.1. Critérios para analise e classificacao das obras

Ao analisarmos uma partitura, o ponto principal era a viabilidade de execugao
pela Orquestra Jovem Padrao. Inicialmente o trabalho foi baseado nas cordas, por ser
0 naipe de sustentagcdo de uma orquestra, prosseguindo entdo a analise para os outros
instrumentos.

Seguindo o critério de classificagdo das pegas tocadas nos seus primérdios pela
Orquestra Filarménica Jovem, comparamos o grau de dificuldade que cada obra nos
trazia, assim, desta maneira, pudemos analisa-las a partir dos modelos apresentados
pelos catalogos de musica com os quais trabalhavamos.

e Complete catalog of educational orchestral music — Luck’s Music
Library, USA;

e Catalogo de obras de Ernst Mahle — Ernst Mahle, Brasil;

e Editio Musica Budapest, Hungria;

e Schott - Kataloge und Prospekte, Alemanha;
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e Alphonse Leduc, France,
e Molenaar Edition B V, Holanda.

O primeiro catalogo traz nas suas classificagées os itens: Facil, Meio Facil,
Médio, Meio Dificil e Dificil; possibilitando assim uma melhor comparagédo em relagéo
ao grau de dificuldade de cada obra, percebendo-se com maior eficacia onde se
encontravam as caracteristicas que enquadravam uma obra nesta ou naquela
classificagao.

Os demais catalogos (brasileiro e europeus) que, durante o processo tomamos
conhecimento, utilizavam apenas as classificagbes em graus Facil, Médio e Dificil,
que, por sua vez, continham gradag¢des em niveis.

e Grau Facil: niveis 1,2,3;
¢ Grau Médio: niveis 4,5,6;
¢ Grau Dificil: niveis 7,8,9.

Estes itens classificatorios assim subdivididos facilitam a compreensdo do grau
de dificuldade de uma obra, visto que os padrées de analise sdao semelhantes, pois
tomando as cordas como base, os demais instrumentos seguirdo as diretrizes da
pressuposta classificagao.

Adotaremos no processo classificatorio a nomenclatura européia, visto que a
americana ja se encontra compreendida por esta, e a partir dos catalogos de referéncia
brasileiro e estrangeiro, definimos assim os diferentes graus e niveis classificatérios:

e Grau Facil (1°; 2° e 3° niveis)
e Grau Médio (4°; 5° e 6° niveis)
¢ Grau Dificil (7°; 8° e 9° niveis)

A anadlise integral de todas as obras foi feita do inicio ao final de cada parte,
instrumento por instrumento, observando o grau de dificuldade junto a cada
instrumentista, e podendo assim classifica-la a contento. Quesitos tais como

andamento, novas tonalidades, dificuldades especificas para este ou aquele naipe,
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ritmos, articulagdes, fraseados, dedilhados, estruturas harmdnicas, tessitura, tempo de
duracado das pecas, tempo previsto para sua realizacdo, periodo musical ao qual
pertenciam; dentre outros, foram aplicados em todas as analises para determinar a sua
exequibilidade ou nao.

Um outro sistema utilizado foi o de Robert L. Spradling'?, com o qual pudemos
confrontar e corroborar nossos parametros.

Inicialmente nomes consagrados dentro de cada época foram a primeira opgéo,
mas a busca nos forneceu nomes menos famosos; contudo, importantes no que
concerne a representatividade da obra, ao estilo e a qualidade da mesma.

Portanto o aparecimento de autores nao conhecidos pelo grande publico se fez

perceber no decorrer desta pesquisa.

3.1.1. Fundamentos classificatorios

Para o processo de analise e classificacdo do material musical, citamos as obras
Teaching Music through Performance in Orchestra "’e How to Design and Teach a
Successful School String and Orchestra Program’® de cujos capitulos selecionamos
trechos o0s quais nos guiaram proporcionando embasamento aos critérios de
classificagdo nos diferentes graus de dificuldade. Quando examinamos musica para
determinar sua adequagao para o grupo que se tem, existem varios aspectos a serem
averiguados cuidadosamente pelo regente deste grupo.

Alguns importantes fatores s&o tonalidade, tessitura, duragdo da obra e os niveis
de habilidade das varias secdes da orquestra. Quanto a tessitura, tanto nas cordas

quanto nos sopros, quanto mais agudo tocarem maiores deverédo ser os cuidados com

12 Selecting the right composition. The Instrumentalist. p. 14-16, july .1983.

"3 Littrell, D., Racin, L. R. Ensinando Miisica a través da Perfomance Orquestral.

" Dillon, J. A., Kriechbaum, C. B. Como planejar e ensinar com sucesso um programa escolar para cordas e
orquestra.
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afinacédo e qualidade sonora. Isto se percebe especialmente nos casos escolares (tais
como no Ensino Fundamental e Médio) com os instrumentistas de sopros (madeiras e
metais).

Embora tendo bons estudantes instrumentistas, € melhor para o regente utilizar
musicas que nao fagam exigéncias continuas de obras que contribuam para a quebra
de limite (aumento de tessitura) que estejam além do ponto de serem produzidas em

harmonia.

3.1.2. Orquestra em escola de Ensino Médio
(Senior High School Orchestra)'®

Os limites praticos de tessitura para estes instrumentos sio:

Madeiras Metais Cordas

Flautim Trompa em Fa Violino |
te
A S A :':' -
e ——— ” 2 s 7
[Fan I i [ Fan] ] ;_-I I
=/ e T/
)

15 ~ . . . . o .
Faremos uma tradug¢do aproximativa devido aos anos de escolaridade diferirem entre os Estados Unidos da
América do Norte e o Brasil, portanto Senior High School serd o similar ao Ensino Médio.
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Com jovens instrumentistas, € compreensivel que notas ocasionais acima ou
abaixo dos limites aqui sugeridos possam ser alcangadas, mas composi¢cdes cujas
partes ultrapassem estes limites graves ou agudos ndo devem ser mantidas, a menos
que a qualidade de um naipe seja tdo notavel que ndo haja duvidas sobre a habilidade

dos estudantes para fazé-lo.

36



3.1.3. Orquestra em escola de Ensino Fundamental
(Junior High School Orchestra)'®

Com estes estudantes, o regente deve ser mais cauteloso em nao fazer
exigéncias extremas dos seus limites, especialmente para os jovens instrumentistas dos
metais. Grande prejuizo pode ser causado ao desenvolvimento de um instrumentista de
sopro, pedindo para se tocar mais agudo que sua capacidade respiratéria e de
embocadura o permita.

E bem melhor subestimar seu potencial de superagudo do que exigir além da

tessitura razoavel para o instrumentista desta fase.

Sugestao da tessitura para esta fase:

Madeiras Metais Cordas
Flautim Trompa em Fa Violino |
a -
” = # =
'ig' i fl 7 7
o 7 — {= o
T 7 : S
© L '3
Flauta Trompete em Si bemol Violino I
fi *
~ ".' - I’:\ Fd I
i £~ po I -
] = L ! ®F
- * ' e b

'® Consideracdo semelhante ao item anterior, sendo Junior High School o periodo do Ensino Fundamental no Brasil.
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3.1.3.1. Tonalidade

duas cordas soltas como ponto de referéncia).
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A tonalidade deve também ser considerada quando se julga a dificuldade de uma
peca musical. Embora se tenha a expectativa de que a orquestra seja capaz de tocar
pecas com tonalidades de 4 sustenidos ou 4 bemais (ou mais), até que ela amadureca,
€ melhor ater-se a no maximo 3 sustenidos e 3 bemodis devido a problemas com as

cordas (especialmente violoncelos e contrabaixos que ndo conseguem utilizar uma ou

Para orquestras de Ensino Fundamental, as tonalidades limites seriam de Fa, Si
bemol, D6, Sol, Ré e eventualmente Mi bemol. Algo que deve ser sempre lembrado

pelo regente € que a escolha das tonalidades deve favorecer as mais faceis, o




suficiente para permitir que os alunos se concentrem em tocar afinado, com
musicalidade e boa sonoridade. Quando a musica se torna tdo complicada em alguns
casos, que todo o esfor¢co dos estudantes € estar voltado para o tocar notas, a musica

se torna dificil, pesada e sem fluéncia.

3.1.3.2. O tamanho dos naipes

O tamanho dos varios naipes também deve ser considerado quando da escolha
musical para uma orquestra. Se uma orquestra tem um naipe completo de sopros, a
musica do periodo Classico poderia ser uma escolha pobre como repertorio regular,
porque os instrumentistas das clarinetas, flautins, trombones, um dos trompetes, as
duas trompas e a seg¢ao de percussao (com exceg¢ao dos timpanos) nada teriam para
fazer. Contrariamente, se a orquestra tem escassez de trompas, trombones e
percussdo, a musica dos periodos Roméntico e Contemporaneo seria também uma
escolha pobre, pois elas ndo poderiam ser tocadas sem estes instrumentos. No caso da
orquestra possuir um naipe completo de sopros, ela poderia favorecer ainda mais a
musica dos periodos Barroco e Classico.

O naipe das cordas também precisa ser considerado. Um pequeno grupo de
cordas permite que a musica a ser tocada nao necessite de um naipe completo de
sopros (especialmente se for Block-scored)'” ou a orquestra soara como uma banda
com algumas cordas acrescentadas. Se os naipes de cordas nao estiverem bem
balanceados numericamente, isto também pode influenciar a escolha da musica.

O regente deve entender que com orquestras estudantis, a musica Barroca
geralmente pede um naipe forte de violoncelos e contrabaixos devido ao uso imperativo

da linha do Baixo-Continuo, e que a musica Classica precisa de um grande numero de

1 4. . A . . . 2, . .
7 Misica escrita em blocos homofénicos, ou seja, de maneira que sempre haverd um instrumento de outro naipe
reforcando uma mesma melodia, seja em unissono ou em oitava.
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violinos devido ao alto grau técnico que esta musica exige principalmente dos 1°s

violinos (isto é claro, nao se aplicaria a musicos profissionais).

3.1.3.3. Nivel de habilidade dos naipes

Os niveis de habilidade das varias partes de uma orquestra também precisam
ser considerados quando se escolhe musica para um grupo. Os sopros especialmente
devem ser absolutamente de primeira qualidade para tocar a maioria do repertorio
Classico, pois suas partes sdo tao expostas que nao ha espago para nenhum deslize.

Muito da literatura Romantica nao € exequivel por estudantes de orquestras, a
menos que as cordas tenham dominado as posi¢gdes superiores e tenham muita
facilidade com a mao-esquerda. A musica Barroca, devido a linha de movimento do
baixo, requer mais do que violoncelistas e contrabaixistas de qualidade média e eles,

em especial, precisam ter uma maneira de soar muito precisa.

3.1.3.4. Resumo

Mesmo sabendo escolher uma musica para uma orquestra de estudantes, ndo é
suficiente conhecer de uma maneira geral o nivel de dificuldade da musica em questéo,
mas sim, examina-la cuidadosamente para verificar onde estas se encontram.

Observe se as partes mais dificeis estdo escritas para as partes mais fortes do
grupo e as partes mais faceis para as partes mais fracas do grupo (orquestra). Por
exemplo, seria impossivel tocar a "Suite Carmen" de Bizet, ndo importa quao bem a
orquestra toque como um todo, se ndo houver bons oboistas, flautistas e trompetistas

para os solos nos varios movimentos.
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3.2. Obras para orquestra completa

Ressaltamos que toda analise utilizou-se de obras contidas no Complete
catalogue of educacional orchestral Music — USA, e que todos os titulos arranjados
(Ex.: Danse Macabre/Saint-Saens arranjada por Isaac Merle), ndo serdo levados em
consideracgao, visto que nosso estudo dedica-se justamente a encontrar um repertério
que possa ser executado na sua integra pela Orquestra Jovem Padrdao proposta
anteriormente. Neste e em outros niveis, estas classificacbes que abrangeram do Nivel
Dois ao Seis, estaremos exemplificando com alguns titulos, procurando destacar obras
consagradas e ou representativas de alguns periodos musicais. Nao € analisado aqui o
Nivel Um, pois em se tratando de orquestra, pede-se dos instrumentistas um grau

adiantado em termos de técnica e conhecimento de seu instrumento.

3.2.1. Nivel Dois

Este material € simples e n&do requer nenhuma execugao solistica das cordas.
Encontra-se em tonalidades de facil execucdo: Fa, DO, e Sol. Ndo havera nenhum
trabalho de mudancas de posicoes de mao esquerda requerida nas cordas. Esta
literatura sera exequivel entre os Graus Facil e Médio para a maioria das orquestras

juvenis (Ensino Fundamental).

Titulo Compositor Editora
The Merry Widow Franz Lehar Pro Art
Slovakian Folk Songs Cechvala Hal Leonard

Youth Symphony for Young Orchestras

Herfurth / Stuart

Shawnee Press

A Yuletide Festival

Phillip Gordon

Warner Bros.
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3.2.2. Nivel Trés

Este material esta em tonalidades de Fa, Do, Sol, Ré e Si bemol. Havera uma
exigéncia de maior extensédo feita sobre as cordas e os sopros. As cordas se mantém
nas primeiras posi¢coes. Ha algumas passagens para os sopros de leve exposi¢cao

solistica. A musica € mais envolvente e tipica de partituras de orquestras tradicionais.

Titulo Compositor Editora
AegeanModes (Aeolin, Dorian) Vaclav Nelhybel E. C. Kerby
A Love for All Seasons Bill Holcombe Musicians Publications
Bratislava Holesovsky Elkan-Vogel
Catskill Legend Paul Whear Elkan-Vogel
Chilean Folk Song Harold Rusch Tempo
Chorale Fantasy William Presser Forest Etling
Christmas Music for Orchestra Cacavas Bourne
Christmas Orchestra Folio Merle Isaac Bellwin-Mills
The Dancing Seargent (from Five Norman Dello Joio |Bellwin-Mills
Images)
Festique M. L. Daniels Ludwig
Festival Overture Diemer Elkan-Vogel
Fiddler's Day Ralph Matesky Wynn Music
Fitzwilliam Suite Phillip Gordon Marks
Hemis Dance Kirk Carl Fischer
Matador Cacavas Bourne
Modo Espagnol Ployhar Hal leonard
Northern Saga Phillip Gordon Colombo
Overture on Jewish Themes Gearhart Shawnee Press
Overture, Prayer and Dance Robert Clark Forest Etling
Siboney Isaac Merle Big Three
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Overture Russe Carl Fischer
Perpetual emotion Bauernschmidt Tempo
Prelude for Christmas A. Benoy Oxford
Proloque, Hymn and Dance Holesovsky Elkan-Vogel
Quantum Suite Paul Whear Ludwig
Scherzo for Christmas A. Benoy Oxford
Stonehenge Matthews Forest Etling
Three Pieces for Orchestra Robert Jager Elkan-Vogel
The Typewriter Leroy Anderson Belwinn-Mills
Valsa Triste Jean Sibelius Kalmus

3.2.3. Nivel Quatro

Ha uma énfase maior no solo das passagens para os sopros. A musica € mais
fragmentada e ritmicamente dificil e, tolerancia, paciéncia serao requisitos para o grupo.
Ambos, sopros e cordas precisam de ampla extensdo. As cordas devem dominar as
posicoes basicas. Tonalidades de concerto de Fa, D6, Sol, Ré, Si bemol, Mi bemol, e La
serdo encontradas. Este material pode ser tocado por um grupo juvenil excepcional e

pelas orquestras juvenis de bom nivel.

Titulo Compositor Editora
Carmem Suite, No. 1 Bizet Kalmus
Cassation M. I. Daniels Forest Etling
Choreo Primo Ralph Matesky Neil Kjos
A Christmas Festival Leroy Anderson Belwin-Mills
Concerto em Ré menor para dois Bach Breitkopf
violinos e cordas
Coogcerto para violino em Sol maior Mozart Associated
n
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Decade Overture Paul Whear Ludwig

Fanfare and Celebration Claude T. Smith Wingert-Jones

Fiddler on the Roof Harnick Sunbeam

Finlandia Sibelius Carl Fischer ou Kalmus
Hispania Q. Hull Winn

I'll be home for Christmas Ployhar Hal Leonard

Iphegenia en Aulis Gluck Carl Fischer e Kalmus
Jubilee Ron Nelson Boosey Hawkes

Man of La Mancha Lang Sam Fox

The Messiah Haendel Peters

A Mighty Fortress

Joseph Boonin

Movement for Orchestra Vaclav Nelhybel Colombo

Music for Orchestra Colombo

Night in Mexico Paul Creston Shawnee Press

Ode to Freedom Robert Washburn | Oxford

Overture in Italian Style Schubert Kalmus

Polka (ballet A Idade do Ouro) Shostakovitch Carl Fischer

Sinfonia Piccola Suolahti Boosey Hawkes

Soft Winde Bil Holcombe Musicians Publications
Toy Symphony Haydn Kalmus

Variations on a Shaker Melody Copland Boosey Hawkes
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3.2.4. Nivel Cinco

Neste nivel encontraremos farta literatura orquestral, contendo tonalidades de
até quatro bemois e quatro sustenidos. Transposi¢cao podera ser necessaria para as
madeiras (clarineta em La, por exemplo), e violoncelos e trombones deverdo ser
capazes de ler na clave de tenor. Violinos deverao conhecer até a 5% posicao; violas —
leitura de clave de Sol (3% a 52 posi¢do); e violoncelos algumas posi¢cdes de polegar.
Esta categoria € executavel somente por orquestras juvenis excepcionais, geralmente

de Faculdades ou Universidades.

Titulo Compositor Editora
Abertura Festival Académico Brahms Kalmus
Allegro Appassionata, op. 70 (solo |Saint-Saens Durand
violoncelo)
An Outdoor Overture Copland Boosey Hawkes

Buckaroo Holiday (Rodeo)

Capriccio Espagnol

Rimsky-Korsakov

Boosey Hawkes e Kalmus

Danse Macabre, op. 40 Saint-Saens Kalmus

Elegy (solo violoncelo) Faure Kalmus

A Festival Prelude Reed Marks

Festival Overture Robert Washburn | Oxford

The Fourth of July Charles Ives Associated
Hansel and Gretel (Prelude) Humperdink Kalmus

Hoe Down (Rodeo) Copland Boosey Hawkes
Intermezzo (Harry Janos) Kodaly Boosey Hawkes
Kol Nidrei Bruch Kalmus
L’Arlésienne (Suite n° 2) Bizet Kalmus e Peters
Lincoln Portrait Copland Boosey Hawkes
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Sinfonia n°® 104 Haydn Kalmus
Noise of Minstrells Gordon Jacob Oxford
Overture Prometheus Beethoven Kalmus
Overture The Impresario Mozart Carl Fischer
Polonaise (Christmas Night) Rimsky-Korsakov | Kalmus

Prairie Night and Celebration Copland Boosey Hawkes
(Rodeo)

Overture Rosamunde Schubert Kalmus e Peters
Sinfonia em Ré menor Franck Boosey Hawkes
Sinfonia n° 1 Beethoven Kalmus

Sinfonia n° 1 Bizet Universal

Sinfonia n® 3 Sibelius Associated

Sinfonia N° 6 Haydn Kalmus e Carl Fischer
Sinfonia n° 8 Beethoven Kalmus

Sinfonia n°® 12 Haydn Kalmus e Carl Fischer
Sinfonia n°® 32 (uso de 4 trompas) |Mozart Kalmus

Sinfonia n°® 94 Haydn Kalmus

Tragic Overture Brahms Associated

Waltz (Billy the Kid) Copland Boosey Hawkes
Overture West Side Story Bernstein G. Schirmer

Valsa das Flores Tchaikovsky Carl Fischer

3.2.5. Nivel Seis

Esta categoria € somente para orquestras escolares extremamente avangadas,

que serao capazes de tocar em todas as tonalidades, que tenham muita facilidade

técnica e uma maturidade de conhecimento musical incomum.
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Titulo Compositor Editora
Die Fledermaus Overture Strauss Kalmus e Peters
The Fingal’s Cave Mendelssohn Kalmus e Peters
Les Preludes Liszt Kalmus
The Nutcraker (suite) Tschaikovsky Kalmus e MCA
Oberon Overture Weber Kalmus
Candide Overture L. Bernstein Schirmer
Carnival Overture Dvorak B. Hawkes e Kalmus
Roman Carnival Overture Berlioz Associated e Kalmus
Sinfonia n° 1 Brahms Kalmus
Sinfonia n° 2 Sibelius Kalmus
Sinfonia n°® 4 Mendelssohn Kalmus
Sinfonia n°® 5 Beethoven Kalmus
Sinfonia n° 6
Sinfonia n° 40 Mozart Kalmus e Peters

Lembramos que estamos apresentando apenas algumas sugestdes, existindo
outras selec¢des de literatura padrao que orquestras desses niveis podem adicionar as

citadas.
3.3. Obras para Orquestra de Cordas
3.3.1. Nivel Um
Este material pode ser usado ao final do primeiro ano de estudo da maioria dos

"Primeiro Livro" de métodos para cordas. Todos estdo em tonalidades de Ré, Sol ou Dé

e usam ritmos faceis com compassos 4/4, 3/4, ou 2/4.
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Eventualmente o piano € usado como instrumento proprio, na maioria das vezes
acrescentando interesse ritmico ou desempenhando um papel de reforgco a outros

instrumentos. Tornamos a evidenciar que arranjos n&o constarao da lista do repertorio

musical que ora citamos, nos atendo apenas a obras completas e originais.

Titulo Compositor Editora
Loch Lomond Noah Klauss Kendor
March of the Metro Gnome Fred Hubbell Kendor
Sound of Strings H. Alshin Boston Music
Southwestern Suite Clifton Williams Southern
Steptoe Metcalfe Kendor
Symphony for Yong People Clifton Williams Witmark
Two Tone Pictures Phillip Gordon Skidmore Music

3.3.2. Nivel Dois

Este material pode ser usado durante o segundo ano da maioria dos "Segundo
livro" de métodos para cordas. Eles utilizam tonalidades de Sol, Ré, D6, Fa e
eventualmente Si bemol. Dificuldades maiores nos ritmos e arcadas a partir deste nivel.
As posi¢des de mao esquerda utilizadas ndo apresentam dificuldades e o uso do piano

enquanto reforco, é ainda bastante frequente nas composicdes deste nivel.

Titulo Compositor Editora

Air and Pizzicato-Staccato Arthur Frackenpohl Kendor
Apollo Suite Merle Isaac Forest Etling
Axiom (Overture for Strings, piano |Leland Forsblad Hal Leonard
and percussion)

Canyon Sunset John Caponegro Kendor
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Caprice Robert Frost Southern
Carpathian Strings A. Cechvala Wynn

The Cat and the Fiddle Noah Klauss Kendor

The Children’s Waltz Phillip Klein Kendor
Dance Suite for Strings Maurice Whitney Warner Bros.
Danse Russe n° 2 Russ Daly Long Island
Double String Romp Hastings Alfred
Fumble Fingers John Caponegro Kendor

The Gliding Swan Mary Lou Farnsworth |Long Island
Hornpipe Robert Frost Southern

La Spagnola Robert Brown Pro Art

Little Fugue Edmund Siennicki Forest Etling
Mock Morris Dance Wesley Sontag G. Schirmer

Petite Tango C.B. Kriechbaum Forest Etling
Plink, Plank, Plunk Leroy Anderson Belwin-Mills
Procession A. Kreisler Southern
Quinto-Quarto Suite Merle Isaac Forest Etling
Rhumbolero John Caponegro Kendor

Sea Spray George McKay Elkan-Vogel
A Set of Four Wesley Sontag Sam Fox
Short Suite Gerard Jaffe Southern
Slovakian Dances Al Cechvala Kendor
Thoughts of Spain Samuel Quagenti Long Island
Tango Trocadero Merle Isaac Carl Fischer
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3.3.3. Nivel Trés

Este material pode ser usado no terceiro e quarto anos de execugdo ou com uma
orquestra juvenil de porte médio. Os estudantes devem ter completado o "Terceiro
Livro" de métodos para cordas. Tonalidades de Sol, Ré, D6, Fa, Si bemol e
possivelmente Mi bemol serdo usadas. O piano ndo € mais requisitado na maioria dos
casos, mas o conhecimento de estilos musicais torna-se necessario para melhor

execugao das pegas.

Titulo Compositor Editora

Air for Strings Norman Dello Joio Belwim-Mills

Boulderollicks Jean Berger European-American
Forest Etling

Chimes Robert Frost Kendor

Colorado Suite Francis Fees Young World

Divertimento for Strings A. Kreisler Southern

Elegy Darrell Richardson Kendor

Introit for Strings Persichetti Elkan-Vogel

Mogul Set H. Schramm Boosey Hawkes

Olympiad Paul Whear Elkan-Vogel

Prelude for Strings A. Kreisler Southern

Preludio Paul Whear Elkan-Vogel

Quartet in Ré Hambourg Belwin-Mills

Red Rocks Suite Francis Feese Young World

Serenade for String Orchestra Norman Leyden Plymouth

Serenade for Strings Robert Washburn Oxford Univ.

Shades of Blue Carson Rothrock Musicians Publications

Three Pieces for Strings Noah Klauss Tempo
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3.3.4. Nivel Quatro

Este material necessita que os estudantes saibam tonalidades com até trés

bemois e trés sustenidos. Estas pegas podem ser tocadas por uma orquestra juvenil

média.

Titulo Compositor Editora
Overture American Celebration Bill Holcombe Musicians Pub.
Bom Bons ‘s Bossa Francis Feese Young World
Brook Green Suite Gustav Holst G. Schirmer
Canon Pachelbel Belwin-Mills
Christmas Pastorale Corelli Galaxy
Concerto in Ré minor Vivaldi Belwin-Mills
Concerto Grosso for String Vaughan-Williams Oxford
Orchestra
Concerto Ripieno in D6 major Vivaldi Belwin-Mills
Divertimento in D6 major Mozart Belwin-Mills
Divertissement Jean Berger G. Schirmer
Eight Pieces Paul Hindemith Belwin-Mills

Eine Kleine Nacht Musik

Mozart

Fischer, Kalmus
Peters

Fugue for strings

Benjamin Husted

Elkan-Vogel

Nocturne and dance

T. Kenins

Boosey Hawkes

Pastel Blue Norman Symonds E. C. Kerby

Petite Suite Jean Berger European-American
Petite Suite for Strings Paul Whear Ludwig

Short Overture for Strings Jean Berger G. Schirmer

Simple Symphony Benjamin Britten Oxford Univ.
Sinfonie in Fa major W. F. Bach Belwin-Mills
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Square Dance/Hayride Jean Berger European-American

Three Pieces M. Semerlin Southern

Winter Soliloquy Francis Feese Young World

3.3.5. Nivel Cinco

Este material é para uma orquestra juvenil excepcional, a qual sera capaz de

tocar a maioria da literatura sinfénico padrdo, executando as obras originais de maneira

satisfatoria.

Titulo Compositor Editora
Brandenburg Concerto n° 3 Bach Kalmus e Associated
Cannon and Fugue for Strings Riegger Shawnee Press
Christmas Concerto, op. 6, n° 8 Corelli Kalmus
Five Pieces Paul Hindemith Belwin-Mills
Saint Paul’s Suite Gustav Holst G. Schirmer
Serenade, op. 48 Tchaikovsky Kalmus, MCA e Peters
Serenade for Strings P. Warlock Oxford Univ.

3.3.6. Nivel Seis

Este material € para uma orquestra juvenil extremamente avangada. A maioria

dele é geralmente utilizada por orquestras de nivel universitario ou sinfonico.

Titulo Compositor Editora

Adagio for Strings Samuel Barber G. Schirmer
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Holberg Suite, op. 40 Grieg Peters e Kalmus

Serenade, op. 22, Mi major Dvorak Peters e Kalmus

Algumas obras podem exigir maior empenho que outras, portanto, além dos
graficos que serdo tomados como parametros técnicos basicos, outras questdes
também deverdo ser levadas em conta, tais como, aspectos fisicos (tonicidade,
musculares), psicolégicos (atengdo, concentragdo, calma, humor, disposigéo),
pedagdgicos e didaticos.

Para o naipe das cordas, ficam alguns itens como referéncias basicas para a
graduagdo nos seus variados niveis: tonalidades, notas agudas, mudangas de
posicdes, cordas duplas, triplas e quadruplas, posicoes e acordes que nao favoregcam
cordas soltas, grandes saltos (de uma corda para outra, com corda intermediaria),
relacdo entre dedilhado e posicéo ideal, presenga de "2 posigcéo, posicbes pares,
arpejos, harménicos (em melodias ou em arpejos), cromatismo, aspectos ritmicos
(simples, compostos e irregulares), arcadas (golpes de arco), articulagbes, andamento,
dinamicas (Forte - Piano, crescendo - decrescendo), entre outros.

Para o naipe de sopros, alguns critérios sao semelhantes: tonalidades,
cromatismo, arpejos, ritmos (simples, compostos e irregulares) e articulagdes.
Acrescentamos ainda dinamicas, respiragdo, embocadura, passagens rapidas e
resisténcia muscular (labial e diafragmatica).

Para a percussao especificamos os critérios ritmo, dinamica e intensidade, os
quais inicialmente servirdo de base para os Acessorios , sendo posteriormente os

elementos fundamentais para o estudo de timpanos e teclados.
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4. OBRAS SELECIONADAS E SEUS RESPECTIVOS
PERIODOS

Renascimento
¢ Giovanni Gabrieli: Canzona per sonare n° 1;

¢ Giovanni Gabrieli: Sonata pian’ e forte.

Barroco

¢ Antonio Vivaldi: La tempesta di mare;

¢ Christoph Willibald von Gluck: Danca dos espiritos abengoados;

e Georg Friederich Haendel: Abertura Judas Macabeus;

e Georg Philipp Telemann: Abertura em D6 Maior;

¢ Giovanni Battista Sammartini: Concertino para orquestra de cordas em Sol;

¢ Giuseppe Torelli: Sonata a 4;

e Henry Purcell: Sonho de uma Noite de Veréo;

eHenry Purcell: Three Overtures (Fairy Queen, Indian Queen, Who can from
Joy refrain);

e Jean Joseph Mouret: Suite de Sinfonias.

Pré - Classico
e Antonio Salieri: Sinfonia em Ré maior;
e Baldassare Gallupi: Abertura Olimpica;

e Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonia em La Maior — K 201.

Classico

e Ludwig van Beethoven: 12 contradancas;

55



e Wolfgang Amadeus Mozart: Divertimento em D6 Maior — K 187,
¢ Wolfgang Amadeus Mozart: Abertura O Empresario.

Neo - Classico (Século XX)
e Gabriel Fauré: Pavane;

e Maurice Ravel: Pavane para uma infanta morta.

Contemporaneo

e Béla Bartok: Quatro pequenas pegas de danga;

e Béla Bartok: Seis cangdes folcléricas hungaras;

e Ernest Mahle: Pentafonia;

e Ernest Mahle: Sinfonieta;

e Gyorgy Ligeti: Balada e danga sobre temas populares romenos;
¢ Nilson Lombardi: Valsa;

o Willy Schneider: Pequena musica festiva para cinco instrumentos de metais.

As obras que ndo constarem analisadas no item 5 — ANALISE DAS OBRAS,
serao citadas e classificadas segundo o critério estabelecido por Dillon e Kriechbaum no
capitulo 10 — Selection of Music and Recommended Materials’® de seu livro “How to
design and teach a successful school string and orchestra program”.

Apresentamos a seguir as tabelas de cada naipe orquestral com seus

respectivos graus de dificuldade e niveis correspondentes.

Instrumentos de cordas

1 x . .
¥ Selegdo de miisica e materiais recomendados
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*Violino — Grau Facil

Mao esquerda

*12 a 32 posicgao.
*Sem vibrato.
*Cordas duplas, sendo uma das notas corda solta.

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato e detaché.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto

(_J= 100) e suas respectivas gradacoes.

compassos)

Ritmo (termo usado
incluindo o conceito de
métrica e formulas de

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, m’-, ve3/8.
*Compasso composto: 6/8, 9/8 e 12/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica

s p.omp., mf, F.

Tessitura

% o

hJ 6 3 N

ra

Estas seriam as tonalidades sugeridas para todo o naipe das cordas neste Grau.

Maiores Menores Armadura
Sol maior Mi menor T
Fa maior Ré menor +—
D6 maior La menor E
Ré maior Si menor E
Si bemol maior | Sol menor

e

S7

Teremos um ganho substancial
nos violinos se utilizarmos a extensao do
quarto dedo, o que traria um acréscimo
em numero de obras e mais duas
tonalidades, a saber: Mi bemol maior e
D6 menor.




*Viola - Grau Facil

Mao esquerda

*12 a 3?2 posicao.

*Sem vibrato.

*Cordas duplas, sendo uma das notas corda solta.
*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato e detaché

*Pizzicato.

Andamento -Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto (_J=
100) e suas respectivas gradagdes.

Ritmo - Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, 0, ®e3/8.
«Compasso composto: 6/8, 9/8 e 12/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica o p. wmp. wmf, F.

Tessitura

%o
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*Violoncelo - Grau Facil

Mao esquerda

*12 a 3?2 posicao.

*Sem vibrato.

*Cordas duplas, sendo uma das notas corda solta.
*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato e detaché

*Pizzicato.

Andamento -Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto (J =
100) e suas respectivas gradagdes.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wz $e3/8.
«Compasso composto: 6/8, 9/8 e 12/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica o p. mp. mF., F.

Tessitura

T»
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«Contrabaixo - Grau Facil

Mao esquerda

*1/2, 13, 22 e 32 posicao.
*Sem vibrato.
*Cordas duplas, sendo uma das notas corda solta.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato e detaché
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(J = 100) e suas respectivas gradacgoes.

Ritmo

-Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wz % e3/8.
«Compasso composto: 6/8, 9/8 e 12/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica

o p.omp ., mf, F.

Tessitura

' T

¥ i

™

rad
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*Violino — Grau Médio

Mao esquerda

*12 a 5% posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas e eventualmente quadruplas; intervalos
de 22, 32, 6% e 72 (menores e maiores); intervalos de 4% e 52
(diminutas, justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e
descendentes;trinados; mordentes.

Mao direita (arco)

«Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé e
tremolo.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 144) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M e é, 3/8;
«Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
«Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

s pp.p.mp.mf, Fo fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

=

hJ 67 3 N

o

Novas tonalidades acrescentadas ao Grau anterior.

Maiores Menores Armadura
Mi bemol maior Do menor ﬁ
La maior Fa sustenido menor ; ”

Mi maior D6 sustenido menor

=

La bemol maior

Fa menor
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+Viola — Grau Médio

Mao esquerda

*12 a 5% posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas e eventualmente quadruplas; intervalos
de 28, 32, 6% e 72 (menores e maiores); intervalos de 4% e 52
(diminutas, justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato, detalhe, portato, spiccato, sautillé, martelé e
tremolo.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 144) e suas respectivas gradagoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, L= é, 3/8;
«Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
«Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

PP, p.mp., mf, Fo fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

-

==

dex
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*Violoncelo — Grau Médio

Mao esquerda

*12 a 5% posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas e eventualmente quaduplas; intervalos
de 22, 32, 6% e 72 (menores e maiores); intervalos de 4% e 52
(diminutas, justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

Mao direita (arco)

«Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé
e tremolo.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 144) e suas respectivas gradagoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

» Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M e é, 3/8;
« Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

« Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

cpp. P, mp ., wmf. Fo SF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura
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«Contrabaixo — Grau Médio

Mao esquerda

*12 a 5% posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas e eventualmente quaduplas; intervalos
de 22, 32, 62 e 72 (menores e maiores); intervalos de 4% e 52
(diminutas, justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

Mao direita (arco)

«Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé
e tremolo.
*Pizzicato.

Andamento

*Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 144) e suas respectivas gradagoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Mo @ 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
«Compasso irregular :1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

o« PP p.mp ., mf, Fo fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

=
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+Violino — Grau Dificil

Mao esquerda

*12 2 72 posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas, quadruplas — intervalos de 22, 32, 62
e 72 (menores e maiores); intervalos de 42 e 52 (diminutas,
justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

*Harmonicos naturais e artificiais.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé,
tremolo e ricochet.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

« Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M = %_3/8;
« Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

« Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

« PPP. PR p.mp . mfs Fo JF . JIF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

e

e

w

Tonalidades acrescentadas para este Grau.

Maiores

Menores Armadura

Si maior

Sol sustenido menor

Ré bemol maior

Si bemol menor

Fa sustenido maior

Ré sustenido menor

Sol bemol maior

Mi bemol menor

D6 sustenido maior

La sustenido menor
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*Viola — Grau Dificil

Mao esquerda

*12 2 72 posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas, quadruplas; intervalos de 22, 32, 6% e
72 (menores e maiores); intervalos de 42 e 52 (diminutas,
justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes,
trinados; mordentes.

*Harmonicos naturais e artificiais.

Mao direita (arco)

«Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé,
tremolo e ricochet.
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

« Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M e %3/8;
« Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

« Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.

* Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

« PPP. PR p.mp . mfs Fo JF . JIF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

»

=

s8N
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*Violoncelo — Grau Dificil

Mao esquerda

*12 2 72 posicao (capotastro).

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas, quadruplas; intervalos de 22, 32, 6% e
72 (menores e maiores); intervalos de 42 e 52 (diminutas,
justas e aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

*Harmonicos naturais e artificiais.

Mao direita (arco)

*Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé,
tremolo e ricochet
*Pizzicato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

« Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M e %3/8;
« Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

« Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.

* Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

cPPP. PP. P, mp ., mf. Fo SF . SIF
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

L
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«Contrabaixo — Grau Dificil

Mao esquerda

*12 2 72 posicao.

*Vibrato.

*Cordas duplas, triplas, quaduplas; intervalos de 22, 32, 6% e 72
(menores e maiores); intervalos de 42 e 52 (diminutas, justas e
aumentadas).

*Ornamentos: apojaturas ascendentes e descendentes;
trinados; mordentes.

*Harmonicos naturais e artificiais.

Mao direita (arco)

«Staccato, legato, detaché, portato, spiccato, sautillé, martelé,
tremolo e ricochet

*Pizzicato.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, W= ¥ 3/8:
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
«Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica o PPP. PR.p.mp . mfs Fo JF . S
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura
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Instrumentos de metais

«Trompa em Fa — Grau Facil

Articulacao *Staccato, legato.
Andamento -Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato (J =80 a 100).
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, W a0
Dinamica - mf, F.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Tessitura

(notas escritas)
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*Trompete em Si bemol — Grau Facil

Articulacao «Staccato (Tha e Dha), legato (Taaa e Daaa).
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
( @ =100) e suas respectivas gradagdes em ( ¢ )
Ritmo *Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4.
*Quialteras: com 3 notas.
Dindmica o WP . Wy Fr
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Tessitura 4 x
(notas escritas) = JL j
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Trombone - Grau Facil

Articulacao «Staccato, legato, glissé.

*Ornamento: apojatura.

Andamento «Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato (4 = 100) e

suas respectivas gradagdes.

Ritmo Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, 0 0

*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica P, mp ., mf., F.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura

e

Conhecimento de todas as posicdes e suas respectivas séries harmbnicas.

Sugerimos execugao de pegas com até trés sustenidos e trés bemais.

O fato do trombone nao possuir mecanismos (pistdes e valvulas como trompete e
a trompa por exemplo), exige-se estudos especificos para a corre¢ao da afinagéo.

Nesta fase inicial evita-se passagens rapidas e usos de posigdes distantes como

no exemplo abaixo.

7 a8 17 a6 17 g 1* A
By R e— prm— f— prm—
T

71



*Tuba — Grau Facil

Articulacao «Staccato, legato.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(O =100) e suas respectivas gradacoes.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4c=» Wem @ 3/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica . 25 F
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura Ty

K
L
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«Trompa em Fa — Grau Médio

Articulacao

«Staccato, legato, marcato e tenuto.

*Ornamento: apojatura.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 120) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wem *m 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

PP, p,mp., wf, Fo JF.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura

(notas escritas)

F1
o

L1
58
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*Trompete em Si bemol — Grau Médio

Articulacao «Staccato, legato, marcato, tenuto, duplo staccato (Ta-ka).

*Ornamento: apojatura com uma nota.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro ('J = 120) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  ©, 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Quialteras: com 3, 4 notas, etc.
Dinamica o I, 2o WP . mf':, f:' ff
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..
Tessitura e

b5 LS

(notas escritas)

O jovem instrumentista neste estagio devera ter dominio de todas as escalas
Maiores e Menores.

74



*Trombone - Grau Médio

Articulacao

«Staccato, legato, glissé, marcato e tenuto.

*Ornamento: apojatura.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto (J =
144) e suas respectivas gradagdes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, MWes %, 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, etc.

Dinamica

o PP, p.mp, wf, F.JF.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura

F
"

Neste estagio o instrumentista executa todas as escalas maiores e menores.
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«Tuba — Grau Médio

Articulacao «Staccato, legato, marcato e tenuto.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro ('J = 144) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo «Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, WM © 3/8:
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
Irregulares:1/4, 5/4, 7/4, 9/4, etc.

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica o PPy P mp.,mf, Fo fF.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

¥
e

[
T

il
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«Trompa em Fa — Grau Dificil

Articulacao

«Staccato, legato, marcato e tenuto,

*Ornamento: apojatura, trinado, trinados labial.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.
*Alteragbes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, n]?,?&_B/S;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4. etc.

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

PPP. PP, P, mp ., mf, Fo JF. JIF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

(notas escritas)

b,

¥
]

JE%s

*

44




*Trompete em Si bemol — Grau Dificil

Articulacao «Staccato, legato, marcato, tenuto, duplo staccato (Ta-ka),
triplo staccato (Ta-ta-ka).

*Ornamento: apojatura, trinado normal (chave), trinado labial.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,

stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, %, 4/4, Wem  ®aa3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, 9/4, etc.

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica o PPP. PP, P, mp ., mf, Fo JF . JFF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura

e

(notas escritas)

PR

o

*Trombone — Grau Dificil
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Articulacao

«Staccato (TA e DHA), staccato duplo (TA-KA), staccato triplo
(TA-TA-KA), legato (TA-RA, devido a auséncia de pistoes),
glissé (TA-A de forma ligada), marcato (TA) e tenuto (DOO,
preparando para o recurso do vibrato).

*Ornamento: apojatura, trinado, mordente.

Andamento

*Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracbes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, MWem ?&_3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, 9/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

o PPP, PP, Py mp L mfs Fo JF . JIF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..

Tessitura

T

A

B

¥
el
m|m|

[

o

«Tuba — Grau Dificil
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Articulacao

«Staccato, legato, tenuto, marcato.
*Ornamento:apojatura, trinado.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (d .| = 192) e suas respectivas
gradacoes.

*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, %, 4/4, = ?&_3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

» Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, 9/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

o PPP. PP, P, mp ., mf, Fo JF . JIF

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

[ T
F i
>

kam
T

N E

=
B

Instrumentos de madeiras
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«Flauta — Grau Facil

Registro 12 e 22 oitava.

Articulacao «Staccato, legato, golpe simples de lingua “te”.
*Ornamento: trinado.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(J =126) e suas respectivas gradagoes.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  ©3/8.
*Quialteras: com 3 notas.

Dinamica . P f
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura T

L THE]

Y

Formacao e controle da coluna de ar,formacao da embocadura, apoio do

diafragma, ataques de labios, golpes de lingua.

*Oboé — Grau Facil
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Articulacao «Staccato, legato.
*Ornamento: trinado, apojatura.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto (J
= 100) e suas respectivas gradacgoes.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, WM ©3/8.
*Quialteras: com 3 notas.
Dinamica . P f
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo..
Tessitura f »
S

1 - Exemplos de alguns intervalos de maior complexidade envolvendo mudangas de
registro para este nivel.

o
A
.
.
!
o
e
!

!

E-c

!
Fa-y
o
!
!
!

2 — Situagdes criticas com passagens envolvendo mudancas de registro.

. dia
. Ifedicz pudo Apa

] Greve-wddic Putmyedinvio o e 2 (tE)
1" m o ¥ 1

Faf ¥ LY e
| Fan ] il i

ATy

QJU.D— ,:'E'

3 — Regiao de dificil ataque na dinamica piano.

4
——

b= 4

i

«Clarineta em Si bemol — Grau Facil
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Articulacao *Legato, tenuto, separado (base para executar o staccato).
*Ornamento: trinado, apojatura.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(4 =126) e suas respectivas gradagdes.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, WM ©3/8.
*Quialteras: com 3 notas.
Dinamica . P f
*Crescendo, decrescendo..
Tessitura -
(notas escritas) 4 =
:3; T
w

-Fagote — Grau Facil
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Articulacao *Legato, tenuto, separado (base para executar o staccato)
* Ornamento: trinado, apojatura, mordente.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto (J =
100) e suas respectivas gradagdes.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  ©3/8.
*Quialteras: com 3 notas.
Dinamica i 2
*Crescendo, decrescendo..
Tessitura =
=2

Devido a mecanica do instrumento, a execucéo de trinados e trémulos comporta

certa dificuldade para sua realizacao.

Para se obter um pp no grave, o que é bastante dificil tanto no fagote quanto no

oboé, o ataque e a emissdo do som exigira habilidade do instrumentista.

Flauta — Grau Médio
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Registro

123, 22, e 32 oitava até a nota fa %

Articulacao

*Staccato, legato, golpe simples de lingua “te”, golpe de lingua
duplo “te — ke”.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente.

Andamento

*Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,

Allegro (J = 144) e suas respectivas gradagdes.
*Alteragbes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M= &, 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

« PP p.mp . mf, o fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo, sforzando.

Tessitura

=

hJ 67 N

*Oboé — Grau Médio
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Articulacao «Staccato, legato, portato, acentos.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(4 =126) e suas respectivas gradagoes.
Ritmo Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  © 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.
Dinamica PP, p.mp ., mf, Fo fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Tessitura -
ﬂ -
ClT:

«Clarineta em Si bemol — Grau Médio
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Articulacao *Legato, tenuto, staccato.

*Ornamento: trinado, apojatura, mordente.

Andamento *Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro (J = 144) e suas respectivas gradagoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo - Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wem  ©, 3/8:;
» Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

» Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.

* Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica o« pPp.p.mp., wmf, Fo SF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura
(notas escritas)

e

/

il

T

F

w

P

Devido a velocidade natural deste instrumento, exercicios de mecanismos visando

a agilidade do aluno s&o pertinentes a partir deste estagio.

-Fagote — Grau Médio
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Articulacao *Legato, tenuto, staccato, marcato, vibrato.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente.

Andamento *Largo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro (J = 126) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  © 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dindmica s pp.p.mp., wmf, o SF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

I
L 1HEE

Saltos em progressao nao sao dificeis neste estagio (0 que ndo se aplica as

outras madeiras) mas a resisténcia da coluna de ar e labial sera necessaria.

Flauta — Grau Dificil
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Registro

«18 22 32 oitava.

Articulacao

*Staccato, legato, golpe simples de lingua “te”, golpe de lingua
duplo “te-ke”, golpe de lingua triplo.

“te-ke-te”, portato, tenuto, martellato.

*Ornamento: trinado, apojatura, mordente, grupeto.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/47= W S 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;

*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.

*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

o PPP. PR p.mp . mfs Fo JF . S

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo,
sforzando.

Tessitura

B
i

hJ 5 S

«Oboé — Grau Dificil
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Articulacao «Staccato, legato, portato, acentos, martellato, tenuto.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente, grupeto.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, MWem ?&_3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4 , 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.
Dinamica o« PPP. PP P, mp . mf. Fo JF . SIF
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Tessitura ;
JII.:J //I:
Cl=4

«Clarineta em Si bemol — Grau Dificil
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Articulagao

*Legato, tenuto, staccato, portato, marccato.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente, grupeto.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas
gradacgoes.

*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, MWem ?&_3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica

o PPP. PP P, wmp . mf. Fo fF. I
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura
(notas escritas)

e

-

e P e

.

-Fagote — Grau Difficil
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Articulacao

*Legato, tenuto, staccato, staccato duplo, marccato, vibrato.
*Ornamento: trinado, apojatura, mordente, grupeto.

Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 144) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragbes de andamento: accelerando, affrettando, stringendo,
rallentando, ritardando.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Waz  “a=3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica PPP. PR, P, mp ., wf. o JF. I
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

s —
Pl ? i
bo

A titulo de exemplo, a nota citada para o fagote
em Tessitura, € a mais aguda da pega “Bolero”, de Ravel, e, no
“Concerto para piano em D6 maior” do mesmo autor, o fagote

atinge a nota Mi natural superior (Mi 4).

Instrumentos de percussao - Acessorios
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*Triangulo — Grau Facil

Técnicas *Segurar com uma das méaos o instrumento e com a outra a
baqueta (de ferro ou de madeira).
*Instrumento suspenso: tocar com duas baquetas (grossa,
média, fina).

Durag&o -Curta ("), Média (4 ), Longa ()

Efeitos «Staccato ( ﬁ ), legato (J )-

Andamento *Andante, Moderato, Allegretto, Allegro (J ) € suas respectivas
gradacgoes.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, W= ¥ 3/8:
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dindmica o p. wmp . Wy Fr
*Crescendo, decrescendo, diminuendo.

Altura *Agudo, médio, grave.

Os instrumentos chamados “acessorios” acrescentam cores, sensagdes e certo
clima exadtico quando do seu uso.Seu estudo € a base dentro de uma herarquia para se
chegar aos instrumentos afinaveis, como o timpano e o xilofone.

O critério até aqui utilizado em Graus (Facil, Médio e Dificil) sofrera em alguns
momentos uma fusdo, devido a certas igualdades aplicadas a um ou outro instrumento.

Os niveis de um a trés dardo uma excelente bagagem para o seu emprego do
repertério Renascentista ao Romantico, isto dentro do contexto sinfbnico, pois, sua
utiizagdo na musica de cadmara a partir do Alto Romantismo, tornou-se uma

particularidade.

«Triangulo — Graus Médio e Dificil

| Técnicas *ldem ao nivel anterior.
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Durag&o -Curta (4"), Média (4 ), Longa ( 4)
Efeitos *Staccato, legato.

Andamento » Andante, Moderato, Allegretto, Allegro, Vivace, Presto (U=
192) e suas respectivas gradagdes.

*Alteragbes de andamento: accelerando, affrettando, stringendo,
rallentando, ritardando.

Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Waz  ©3/8:
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.

Dinamica PP, P, mp ., wmf. Fo SF.
*Crescendo, decrescendo, diminuendo, rinforzando.

Altura *Agudo, médio, grave.

«Prato suspenso — Graus Facil e Médio

|Técnicas *Percutir com baqueta de caixa clara (madeira); com baqueta de \
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feltro; com pares de baquetas de marimba.

Duracao

-Curta (4), Média (4 ), Longa (%)
‘Rulos ——" ~T————

Efeitos

*Staccato, legato.

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto, Allegro
(J = 144) e suas respectivas gradagoes.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M %3/8.
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 7, etc.

Dinamica

PP, P, mp ., wmf, Fo JfF.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Altura

Agudo, Médio e Grave (segundo seus didmetros).

«Pratos a dois — Graus Facil e Médio

Técnicas *Aberto: apos chocarem-se, deixa-los soar.
» Com abafamento: apds chocarem-se, abafar contra o peito.
Duragdo -Curta (), Média (4 ), Longa ()
Efeitos «Staccato ( ﬁ), legato (J ).
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 160) e suas respectivas gradagdes.
*Alteragbes de andamento: accelerando, affrettando, stringendo,
rallentando, ritardando.
Ritmo Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Wez  ® 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, efc.
Dindmica pp. p.mp. wmf. Fo JF.

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
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«Caixa Clara — Grau Facil

Técnicas *Pingas com polegar e indicador (1 e 1; “Tata-mama”).
Efeitos *Staccato ( D )-
Andamento *Andante, Moderato, Allegretto (J =126) e suas respectivas
gradagoes.
Ritmo *Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4.
*Quialteras: com 3 notas.
Dinamica o2 F

*Crescendo, decrescendo, diminuendo.

«Caixa Clara — Graus Médio e Dificil

Técnicas *Pingca com apoio dos dedos médio, anular e minimo com uso do
pulso.
Efeitos «Staccato ( ﬁ ).
O ()OO 0000 OC) O
Andamento *Andante, Moderato, Allegretto, Allegro (J =144) e suas
respectivas gradagoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando, stringendo,
rallentando, ritardando.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, Waz  ©3/8:
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
» Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, efc.
Dinamica . P F

*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

‘A intencdo de

baquetas com rulos

notas de duragcdo longa se faz através do ataque rapido das

e rufos”.’ O Método Pozzoli é o mais empregado neste

aprendizado devido a sua abrangéncia de ritmos.

1 The Instrumentalist. P.73, October. 1982.
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Para o Grau Facil, sugerimos o estudo até a quinta série, pois compreende os
compassos simples (2/4; 3/4; 4/4).

Da sexta série a décima, teremos 0s compassos compostos, 0os quais se aplicam
mais aos Graus Médio e Dificil. Apds o estudo completo deste método, explorar-se-a

outros mais avancados visando entio o trabalho como solista ou musico de camara.
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-Bombo - Graus Facil e Médio

Técnicas «Com uma baqueta — com e sem abafamento.
*Com duas baquetas — com e sem abafamento.
Efeitos *Staccato = Curta (ﬁ) legato = Média (J ), Longa (
O (DO 000 O O
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto
(J =126) e suas respectivas gradagdes.
*Alteracdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, We=  ©3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.
Dinamica o pPPp. pp. P, mp . mwfs Fo fF. JF
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Formato *Pequeno, médio, grande.

“Sua utilizagado nao se limita aos imponentes tuttis orquestrais, imitando canhdes

e catastrofes sempre de maneira enérgica e estrepitosa. Seu pianissimo se revela

grandioso e solene, pomposo e ligubre em determinados casos”. %°

2 Berlioz, H. Grande trattado di strumentazione e di orchestrazione, Parte III. Milano: Ricordi, 1975, p.104.
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Instrumentos de percussao - Membranofone

«Timpanos — Grau Facil

Técnicas *1 e 1 (“Tata-mama”) sem rebote.
*Pingas com polegar e indicador.
Duracao Segundo sua propria escrita.
-Curta (&), Média (4 ), Longa (%)
Efeitos *Staccato (ﬁ) = Curta;
Legato = Rufos/Rulos = Média (J ) € Longa ( '=l)
Andamento *Andante, Moderato, Allegretto (J =126) e suas respectivas
gradacgoes.
Ritmo *Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4.
Dinamica P F-
*Crescendo, decrescendo.
Tessitura
26 polegadas
29 polegadas
EE= 2

Embora seja um instrumento afinavel, o executante devera ter bom senso quanto
a regiao para se percutir o timpano. Segundo Berlioz*', “sua sonoridade pode passar de
estrepitoso a musical, dando-lhe uma sonoridade aveludada, escura, proporcionando
um som clarissimo, e consequentemente percebe-se a sua afinacdo”; o que pode nao
ocorrer se o instrumentista ndo souber manusear as baquetas e conhecer as regides de

ataque para este ou aquele efeito. Dentre suas fungdes, o rufar dos timpanos fornecem

21 «

suporte tonal e acrescenta efeitos dramaticos, tais como: #PP.. o5 I . diminuendo

2 Berlioz, H. Grande trattado di strumentazione e di orchestrazione, Parte I1I. Milano: Ricordi, 1975, p. 93.
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«Timpanos — Graus Médio e Dificil

Técnicas

*Pinga com apoio dos dedos médio, anular, minimo com uso do
pulso.

Duragao

Segundo sua propria escrita.
-Curta (), Média (4 ), Longa ()

Efeitos

«Staccato ( ﬁ), legato = Média (J ), Longa ( ),

Andamento

sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto, Allegro

(J =144) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando, stringendo,
rallentando, ritardando.

Ritmo

*Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, M= &, 3/8;
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular:1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5.

Dinamica

o« PP, P, mp.,wmf, F. JF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.

Tessitura

26 polegadas 23 polegadas
4 T 1 [
A 7,.-‘*qull
1

20 polegadas 34 polegadas

™
™

4
ol I i o

L 10}

“
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Instrumentos de percussao - Teclado

«Xilofone
Técnicas *1 e 1 (“Tata-mama”) — pinga e pulso.
Efeitos Staccato, legato.
Andamento sLargo, Larghetto, Adagio, Andante, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Presto (J = 192) e suas respectivas gradacgoes.
*Alteragdes de andamento: accelerando, affrettando,
stringendo, rallentando, ritardando.
Ritmo -Compasso simples: 2/4, 3/4, 4/4, We=  ©3/8:
*Compasso composto: 6/8, 9/8, 12/8;
*Compasso irregular: 1/4, 5/4, 7/4, etc.
*Quialteras: com 3 notas, 4, 5, 6, 7, etc.
Dinamica PP, P wp, wmf, Fo fF.
*Crescendo, decrescendo, rinforzando, diminuendo.
Tessitura B=—
fl -

Ressaltamos que o estudo do xilofone, como dos timpanos, se faz apdés o
periodo dos “Acessorios”, o que capacitaria o estudante no uso dos critérios requeridos:

ritmo, dindmica e intensidade.
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Na busca de um repertorio para que esta orquestra jovem padrdo pudesse
executa-lo, era fundamental que nos preocupassemos com o0s aspectos da época,
respeitando suas caracteristicas proprias, tais como arcadas, ornamentos, articulagdes,
fraseados; enfim, toda uma somatdria que nos aproxime o mais fielmente do periodo
musical escolhido. Infelizmente algumas edigdes nédo trazem uma tabela ou glossario
com informagdes pertinentes ao periodo ou estilo, pondo em risco o executar de uma

peca de outros tempos, fazendo-a soar “a la mode”, atual. Segundo Dart,?* definimos:

Quando um intérprete atual olha para uma pega de musica antiga ndo se deve
fiar na significancia de qualquer simbolo que estiver vendo.

Nos dias de hoje, o simbolo da breve é raramente usado e interpretado como
uma nota de longa durag¢do. Para o homem do século XlI, como seu nome sugere, era a
mais rapida dentre as notas existentes. Hoje equivale a quatro minimas, e no século
X1V podia equivaler de quatro a vinte e quatro minimas de acordo com a nacionalidade
de quem a escrevesse e o contexto onde isto ocorresse. Se hoje um ponto ao lado de
uma nota lhe aumenta de metade seu valor, nos séculos XVII e XVIII, costumava

aumenta-la de bem mais.

Diferencas entre as dimensdes das orquestras antigas e atuais também resultam
numa substancial diferenga sonora, ndo s6 pela quantidade, mas também pelo fator de
desenvolvimento dos proprios instrumentos; valvulas nos metais em geral, chaves nas

madeiras, os arcos das cordas.

2 Dart, T. Interpretacdo da Miisica. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 6.
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Referentes ao andamento, somam as sugestbes de Quantz?:

*Para as indicacdes italianas de andamento em €

Presto, Allegro assai

minima = 80

Allegro moderato, Vivace

minima = 60

Adagio cantabile

seminima =40

Allegretto

seminima = 80

Adagio assai

seminima = 20

Em € todas essas velocidades s3o (teoricamente) dobradas.

*Para formas de dancga com titulos franceses:

Gigue, canarie (em compasso 3/8)

Seminima pontuada = 160

Passacaille, tambourin

seminima = 180

Chaconne, furie, menuet, bourée, rigaudon

seminima = 160

Roundeau

seminima = 140

Gavotte

seminima = 120

Marche (em ¢ ), musette, courante, entrée, lourée

seminima = 80

Esses andamentos sdo para dangar, para a musica abstrata devem ser um

pouco alterados.
Ainda citando Dart:

¥ Dart, T. Interpretacdo da Miisica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 119.
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Quando da execugdo de uma obra, estas e outras tantas informagées mesmo
que diferenciadas entre si, nos levam a observar que embora sendo do mesmo periodo,
as informagbes podem divergir (no estilo, por exemplo: francés ou italiano) dai, a
necessidade de cercar-se o maximo possivel sobre o autor, seu periodo, o estilo no
qual a obra foi escrita, se a sua execugdo seria para uma sala de concertos, teatro ou
igreja, aspectos vigentes de ornamentagéo e articulaggo, etc.

De qualquer forma, sonoridades, andamentos, fraseados e execugbes de
quaisquer obras do passado, estardo sempre sujeitas a modificagbes dos tempos
atuais. Somos prisioneiros do passado, pois toda nossa formagdo musical esta baseada
na execugdo, audicéo, leitura e analise da musica antiga, o que segundo T. S. Ellot “o
passado é alterado pelo presente tanto quanto o presente é regido pelo passado”; o que
canoniza a pesquisa e a reproducdo musical. E possivel descobrir muita coisa sobre
como soava a musica antiga originalmente, mas como ela deveria soar hoje? Ao menos
nédo as faremos de maneira livre e arbitraria, sem um minimo de fundamentos do
passado. Nenhuma musica, muita menos a musica antiga deve ser tocada de maneira
indiferente e macgante (...) ndo é necessariamente musica lenta. Ndo é uma corredeira,
nem uma queda d’agua. A musica é ao mesmo tempo uma arte e uma ciéncia. Como

tal, ndo tem pior inimigo que a ignorancia®*.

* Dart, T. Interpretacdo da Miisica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 214.
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5. ANALISE DAS OBRAS

Obra: Abertura da Opera “O Empresdrio”

Autor: W. A. Mozart

Edicao: Southern Music Publishing Co. Inc.

Instrumentacao: Duas flautas, dois oboés, duas clarinetas em D6, dois fagotes, duas
trompas em D¢, dois trompetes em D&, timpanos afinados em Dé e Sol, Violinos (1°s e
2°s), violas, violoncelos e contrabaixos.

Andamento: Presto

Férmula de compasso: ¢
Tonalidade: D6 maior

Embora utilize grupos de fusas (as quais funcionam mais como apojaturas e
efeitos), valores de semibreve, minima, seminima e colcheia, serdo mais constantes no
desenvolvimento da obra.

A excegado dos fagotes, violas, violoncelos e contrabaixos que iniciam no arpejo
indicando a tonalidade, os demais instrumentos sustentam a nota D6 (1° compasso) e
nota Sol (2° compasso). No 3° compasso teremos uma soma de timbres a qual se
repetira no decorrer da pecga.

A 12 flauta toca em unissono com os 1° violinos (respaldados em unissono
também pelo 1° oboé e 12 clarineta uma 82 abaixo); e a 22 flauta em unissono com os
2°s violinos serao secundados pelo 2° oboé e 22 clarineta também 8?2 abaixo, enquanto
os demais instrumentos sustentam harmonicamente com figuras de maior valor,
complementando e reforcando o acorde de D6 Maior.

Nas cordas, as posi¢coes utilizadas serao 12, 22 3?2 42 e eventualmente 52
embora no 2° violino poderiamos nos ater a 12 posicéo até o final da pecga, ndo fosse a
necessidade de 42 posicdo no compasso 193 para o grande unissono das cordas e das

madeiras.
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O uso de cordas triplas se apresentam nos 1°s violinos nos compassos 1, 145,
146,147, 202, 203, 204; e nos 2°s violinos nos compassos 1, 147, 202, 203, 204.

Ainda nas cordas ressaltamos o uso de progressdes em figuras de colcheias em
movimentos ascendentes e descendentes, com intervalos de 32, 4% e 5% o que exigira
além do cuidado com a afinagdo (dedilhado especifico facilitaria), um trabalho de
técnica de arco gragas aos movimentos solicitados para as mudangas de cordas.
Citamos como exemplos, os compassos 22 ao 25 (violas, violoncelos e contrabaixos);
35 ao 42 (2°s violinos e violas); 137 ao 143 (violas, violoncelos e contrabaixos); 149 ao
156 (2°s violinos e violas); 166 ao 170 (1°s violinos e violas).

A grande quantidade de acidentes ocorrentes neste segmento (do compasso 43
ao 50 - violinos e violas), os arpejos (compasso 72 - 2°s violinos e violas; 97 - violas,
violoncelos e contrabaixos) também exigirdo do jovem instrumentista afinacéo e técnica
apuradas.

Os acordes nos 1° violinos (compassos 81 a 86 e 89 a 92) requerem um
cuidado especial para sua execugao, em se tratando de arpejos incluindo acidentes
ocorrentes e saltos de 82 com cordas intermediarias.

A partir do compasso 43, esta edicao sugere o uso de staccato, o qual somado
ao legato e detaché utilizado até entdo, solicitara uma técnica de arco mais bem
elaborada.

Os sinais de dindmica sugeridos pela edigédo, forte e piano, demonstram uma
peca com poucos contrastes, atendo-se a efeitos, como claro-escuro, forte-fraco.

As madeiras e metais, até o compasso 34, fazem um papel de reforgo as cordas,
ora dobrando as notas (em unissono ou oitavas), ora apoiando harmonicamente
(completando os acordes). Encontra-se em regides cémodas (tanto nos agudos quanto
nos médios e graves), podendo surgir eventual dificuldade na execugdo dos valores
ritmicos das fusas para as madeiras nos compassos 3 e 9 e posteriormente nos
compassos 69, 71, 73, 79, 80, e do 113 ao 120).

A partir do compasso 35, uma nova célula ritmica € inserida no jogo de “pergunta

e resposta” entre cordas e madeiras.
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Flautas e clarinetas (compasso 39 a 41) realizando pedais de suporte harmdnico,
também o fazem trompas, violas, violoncelos e contrabaixos (compassos 51 a 57) e
flautas, violas e contrabaixos (compassos 59 a 64).

O fagote, do compasso 93 ao 103, se encontra em evidéncia, realizando arpejos,
escalas, cromatismos, enfim, requisitando uma habilidade n&o de iniciante, mas de
conhecimento mediano.

As trompas iniciam (somadas a violas, violoncelos e contrabaixos) um longo
pedal de sustentacido harmbnica sobre a nota Sol, que se estende do compasso 111 ao
120, com a finalidade de respaldar o trabalho das madeiras, que retomam o desenho
ritmico inicial, agora de forma ascendente e em piano.

Os fagotes estardo em regido aguda durante todo este trecho (compasso 111 ao
120), exigindo controle de respiracédo e apoio de diafragma para as figuras ritmicas
rapidas, a grande quantidade de notas e a longa frase que se segue.

A partir do compasso 121, teremos uma retomada geral da pecga, reaparecendo
todos os elementos ritmicos e tematicos ja propostos anteriormente, incluindo algumas
mudangas de tonalidade (compasso 157 em relagao ao 43).

Flautas, oboés e fagotes (compassos 175 a 178) estardo com um desenho
ritmico diferenciados em relagao as cordas, sugerindo uma especial atengao quando de
suas respectivas entradas, quase sempre deslocadas.

Os timpanos, de facil execugédo, englobam valores ritmicos de minima,
seminima, seminima pontuada, colcheia e trilo, sempre atuando como respaldo ritmico
e harmoénico, executando apenas as notas D6 e Sol.

A edicdo sugere ainda um trilo ao final (compasso 197), e culmina de maneira
semelhante ao inicio, ou seja, o acorde de D6 Maior em arpejo por grande parte da
orquestra reafirmando a tonalidade, e os demais instrumentos divididos, ou num grande
pedal harménico completando o acorde, ou num arpejo descendente de valores ritmicos
curtos, finalizando num grande acorde (com 1°s e 2°s violinos com cordas triplas).

Classificagcdo: Grau Médio — Nivel Seis
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Obra: Music for Midsummer Night’s Dream
(Musica para Sonho de uma Noite de Veré&o)
Autor: Henry Purcell
Edicao: Hortus Musicus
Instrumentacéao: Quarteto de cordas ou instrumentos de sopro e Baixo Continuo.
Género: Suite
Tonalidades: Sol menor, D6 Maior, Sol Maior

Esta primeira suite foi retirada da épera “The Fairy Queen” pelo compositor, em
1692 e transformada em pecas de concerto, sem a parte teatral.

A segunda suite foi publicada como n°® 58 da mesma edigédo, podendo ambas ter
as cordas substituidas como era a forma usual da época: por flauta, oboé, e fagote, e
mesmo suprimir o Basso Continuo.

A primeira suite compde-se de 9 movimentos:

1. Prelude

Hornpipe
Ouverture
Air
Rondeau
Dance for the green men
Entry dances

Monkeys’ dance

© © N o gk~ Db

Dance for the fairies

Sao pecgas de carater (dangas, aberturas, preludios, etc.) utilizando na sua
grande maioria a 12 posicao, surgindo a real dificuldade no andamento e dindmica da
execugao. Cada voz tem sua independéncia, gerando uma atenc&o especial em cada
instrumentista (ou voz) e em relagdo ao todo. E ainda uma musica onde linhas

melddicas ininterruptas dialogam a todo instante, apresentando deslocamentos ritmicos
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através das sincopas feitas pelas ligaduras e pontos de aumento, € nao descrito pela
figura ritmica.

As tonalidades utilizadas sdo um fator a mais no que concerne ao grau de
dificuldade ou facilidade, pois quanto menos acidentes na clave, maior o desempenho.
Optamos pelo uso da classificagdo norte-americana para cada movimento facilitando
assim a compreensao, para ao final, concluirmos como sugerimos anteriormente em

graus e seu respectivo nivel.

1- Prelude

Nesta peca introdutdria de carater solene, a quantidade de notas tocadas requer
uma atengao maior do jovem instrumentista, visto que em nenhum momento, pausas se
apresentam, tornando-a um “moto perpétuo”’, sem descanso, apesar de algumas
pausas de colcheia aparecerem nos compassos 18 ao 22, nao representando
necessariamente pausa, mas sim, um impulso, uma retomada (rapida) de “félego”. A
peca apresenta dois bemadis. No campo da digitacdo ndo requer mais que primeira
posicao, exigindo em compensacao grande habilidade no trabalho de arcos
(=velocidade, técnica).

Classificacdo: Meio Dificil.

2- Hornpipe

A indicacdo 3/2 traz um desconforto inicial, pois ndo € uma escrita corriqueira
para os jovens, mas passado isto, o trabalho se desenvolve de maneira razoavel
mesmo nao havendo uma unica pausa neste trecho. Enquanto danga, é importante
salientar o andamento deste estilo, seus acentos deslocados e seu jogo de “perguntas e
respostas”. Utiliza dois bemodis e apenas a 12 posi¢cado, necessitando uma técnica mais
aprimorada quanto ao trabalho de arco (arcadas e suas retomadas, spiccato).

Classificagdo: Média.
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3- Ouverture

Trecho solene, com dois momentos contrastantes. A parte A introdutodria, (em
métrica quaternaria) com “arroubos” de pompa e circunstancia, e células ritmicas que
destacam sua forma grandiloquente e acentuada - quase marcial.

A parte B contrastante (em 3/4), em estilo fugato, marcato, acentuado, ndo deixa
perder a pomposidade do periodo anterior.

Trecho com dois bemais na clave. Utilizagdo apenas da 12 posigéo, exigindo um
cuidado maior quanto as ligaduras a partir do compasso 41, pois as mesmas

deslocaréao o ritmo transformando-o em sincopas.

Vinling I-compasso 41 a 45
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Classificagdo: Média.
4- Air

Danca em 3/4, de andamento rapido, curta e com utilizacdo de diferentes grupos
ritmicos (seminimas, seminimas pontuadas, colcheias, colcheias pontuadas,
semicolcheias e ligaduras deslocando o acento ritmico). Utiliza dois bemois, e requer
maior atencdo nos sinais de alteracdes dos 1°s e 2°s violinos e na viola, os quais
podem comprometer a afinagéo.

Violino [ e Viola - corpassos 18221
fl | i P o -
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Classificagdo: Média.
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5- Rondeau

Peca curta em 3/4 ndo apresentando dificuldades técnicas. Utiliza dois bemois e
permanece na 12 posicdo todo o tempo, sendo necessaria uma atencido maior para as
alteragdes cromaticas que ocorrem durante a pega; em alguns casos atuando apenas

nas notas sensiveis (enquanto melodia), em outros como harmoénicas (enquanto

harmonia).
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Classificagdo: Média.
6- Dance for the green men

Trecho de contrastes ritmicos entre as partes A e B, de andamento rapido e

marcado. Utiliza um sustenido na sua clave. O uso do '13 nao € uma constante no
repertorio da Orquestra Jovem, por isso torna-se necessario uma atencao especial para
a execucgao dos valores desta escrita. Uso de escalas com ligaduras, o que pode trazer
um pouco mais de trabalho quanto ao dominio do arco. Na parte B, a utilizagao da
célula ritmica traz um novo “impulso” a peca, o que Ihe transforma o carater. Devem ser
observadas as articulagdes e arcadas (velocidade, distancia e pressao).

Classificagdo: Meio Dificil.
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7- Entry Dance

Danca de ritmo acentuado tendo no andamento ¢ e na escrita ritmica o fluir
constante da peca. Nao apresenta nenhum acidente na armadura de clave, com
alteracbes ocorrentes a partir do compasso 7 nos violoncelos, aumentando
consideravelmente nas violas e 1°s e 2° violinos até o compasso 11 — casa 2. Pega de
riqueza harmdnica, que com seu ritmo pontuado//legato na parte B, faz contraste com o
trecho A. Para esta pecga, exige-se um estudo aprofundado de arcadas (velocidade,
distancia e presséo).

Violing [-corpasso 2

rl - "‘-F— F-:/._.———._‘_‘\-P_
Vi 1 ] I ]
Fa e ] 4 ] ¥

IF - . 2 . TF [ F
[ P WL | | | N | |
b Y L) | Ir’ | |
<
Vinla ~~ .

54— : e

Classificagdo: Média.
8- Monkeys’ Dance

Esta danga como o proprio nome sugere, traz em si o carater do agil, do vivo.

Com um sustenido na armadura de clave, facilitando a rapidez de execucdo, os

desenhos ritmicos em 6/8 nos trechos 1 e 2; e '13 nos trechos 3 e 4, tornam-na mais
graciosa ainda.
Esta peca dividida em 4 partes apresenta pequenas diferengas entre a 12 e a 22

e a 3% e a 4?, ou seja, o ritmo impresso pelo trecho 1 (colcheia seguida de seminima
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pontuada), tem uma pequena variagao ritmica no 2° trecho (colcheia seguida de
seminima e colcheia), assegurando o novo dentro daquilo que ja esta em andamento.
Quanto ao 3° trecho, que apresenta nova métrica, a seminima (= a seminima
pontuada, do trecho anterior) passa a ser a nova referéncia métrica, quebrando o
“balanco” dos trechos anteriores e imprimindo um espirito novo a danga. O trecho final
(4), atua como codeta, trazendo uma “lembranga” do ritmo pontuado dos trechos 1 e 2,
mesclando o ritmo do 3° trecho. Requer-se um estudo aprofundado de arcadas.

Classificagéo: Dificil.
9- Dance for the Fairies

Na parte A, destaca-se nesta peca o andamento ¢ .

Armadura de clave com apenas 1 acidente e grande quantidade de colcheias
com ligaduras. Soma-se ainda a dificuldade técnica das arcadas nas ligaduras. Quanto
a parte B, as raras ocasides em que aparecem as duas semicolcheias (invertidas)
seguidas de colcheia, trazem a necessidade de precisao elevadissima, parecendo um
ganho de velocidade. Ressaltamos os acidentes ocorrentes que se manifestam por toda

a peca, que mudam a todo instante o campo harménico.

Violino I-compasso 9 Winlino I-cormpasso 11 —
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Classificagdo: Meio Dificil.
Classificagdo Geral: Grau Médio — Nivel Cinco
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Obra: Divertimento n® 5 em D6 Maior, K. 187

Autor: W. A. Mozart

Edicao: s.c.p.

Instrumentacao: Flautas 1-2; Trompetes 1-2 em D6; Trompete 3 em D6; Trompetes 1-
2 em Ré; Timpanos em Do, Sol, Ré e La.

Andamento: Allegro Moderato, Menuetto, Adagio, Menuetto, Allegro, Allegro Moderato,
Allegro Molto, Allegro non troppo

Tonalidades: D6 Maior, D6 Maior, Sol Maior, D6 Maior, D6 Maior, Sol Maior, D6 Maior,
D6 Maior.

Dentro do mesmo espirito de musica de camara feito anteriormente com as
cordas, incluimos esta obra no repertério de analises, potencializando o aprendizado
individual e de grupo.

O trabalho em grupos menores qualifica ainda mais cada instrumentista em
relacdo ao seu desempenho unico e posteriormente dentro do todo.

Outros fatores relevantes que se mostram bastante funcionais dentro deste
projeto em relagao ao Divertimento sao:

* avariedade de compassos — 2/4, 3/4, 4/4, etc.;

* os diferentes andamentos - Allegro, Minueto, Adagio,etc;

» a quantidade de movimentos®, ou seja, um leque de inimeras informagdes
ao mesmo tempo, numa mesma obra.

Vindo da zona rural, o Divertimento ganha conotagao “urbana”, mas néo perde a
leveza nem seu espirito bucdlico, campagnard, pois eram obras executadas por

trabalhadores rurais, musicos de final de semana, dai o seu carater ligeiro, alegre,

* 3 a 12 movimentos, segundo Ulrich Michels, Guide illustré de la Musique, pag. 149.
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pastoril. O fato de se executar trompetes em D6 e Ré com trompetes em Si bemol, trara
alguns inconvenientes; tais como acréscimo de acidentes na armadura de clave,
esforco maior para se obter os agudos, problemas de embocadura e de afinagao, e
também a execugdo da dindmica piano nas regides de apice. No tocante a
interpretacao, usando trompetes que nao os solicitados pelo autor, corre-se o risco de
se perder a fluéncia, a “leveza” do instrumento, podendo inclusive desqualificar o estilo.

A obra é dividida em 8 movimentos:

1- Allegro moderato
2- Menuetto

3- Adagio

4- Menuetto

5- Allegro

6- Allegro moderato
7- Allegro molto

8- Allegro non troppo

1- Allegro moderato

Introducéo feita pelos trompetes em D¢, secundada pelo 3° trompete e os
timpanos num acompanhamento ritmico/harménico.

A ressaltar que a funcao do 3° trompete é tradicionalmente, de um instrumento
ritmico/harménico, que dobrando com os timpanos, toca 33 das 38 notas executadas
pelos mesmos na parte A do movimento. A entrada das flautas com um motivo ritmico
diferente dos trompetes define melodias e temas deste movimento.

Finalmente entram os trompetes em Ré, reforcando o ritmo e a harmonia do

final da parte A.
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Na parte B do movimento, destacam-se o trabalho das flautas e dos trompetes
1 e 2, restando aos outros instrumentos (trompete 3, trompetes em Ré e percussao)
sustentar a harmonia e o ritmo.

Quanto a execugéo, ressaltamos que um jovem trompetista tera dificuldades em
tocar ritmos como as fusas (compasso 8 do 1° movimento) e executar as notas agudas
dos compassos 17, 18 e 19. Desconhece ainda trompetes em outras tonalidades.

Classificacao: Dificil
2- Menuetto

De escrita simples no plano melédico desenvolvido pelas flautas, evidencia a
funcdo harmdnica e ritmica dos outros instrumentos. Destaque para as flautas nos
compassos 5 e 6, 10 e 12 que se movimentam diferentemente das outras vozes. Enfase
na dindmica proposta pela edicdo. O movimento ndo apresenta dificuldades técnicas
para as flautas.

O salto de 82 do registro médio para o grave (compasso 14), é facil para o jovem
instrumentista.

Quanto aos trompetes enfatizamos que para a execugao dos compassos 13, 14

e 15 sera necessario um estudo de fortalecimento de embocadura e diafragma.

Flantas [ e Il-compasso 5
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Classificagao: Dificil

3- Adagio

Além do contraste de andamento, a célula que traz a “anima” ao movimento esta
no ritmo do 3° trompete e dos trompetes em Ré alternadamente. Este movimento

requer cuidados com a dificuldade técnica e com a afinagao, visto que as flautas e os
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trompetes em D6 trabalham com escalas, arpejos, intervalos de 3%s e 6% de maneira
bastante sutil, delicada, o que dificulta uma boa execugdo no caso de um jovem
instrumentista.

Os demais instrumentos se contrapéem no ritmo e na harmonia (pedais,

acordes), sustentando a melodia com uma escrita vertical, de “pilares harmdnicos”.

" Trotapete IIT exn C-corpassa 1

T

1
LA | T
'l! i

N

BT s

._T'F'

D

3

- 1
il

Classificagao: Dificil

4- Menuetto

Como no menuetto anterior a escrita é simples, e os demais instrumentos servem
de acompanhamento para as flautas. Apresenta dificuldades técnicas para o 1°

trompete em D6 (compasso 2) e inclui legato e staccato.

Flauta I-compasso 1
il —

Classificagao: Dificil

5- Allegro

O 1° trompete secundado pelo 2° e 3° da o mote para o trecho A. Dialogo entre
trompetes 2 e 3 com os timpanos. A flauta imita o desenho ritmico dos trompetes 1 e 2,
com pequena variagao. Na parte B, iniciando a modulacéo para tons distantes através
de notas alteradas, as flautas tém uma linha prépria e desenvolvida, ficando os outros
instrumentos sustentando as notas em “pedais”, enquanto a tonalidade se afasta e

retorna ao tom original. Além do estilo fugato que se apresenta em todas as vozes, a

117



dificuldade ritmica e contrapontistica também trara um certo desafio ao instrumentista.
Atencao com quao allegro fizer este movimento, pois o ultimo sera mais acentuado.
Classificacdo: Média

6- Allegro moderato

O fato de ser moderato e em 3/4 naturalmente colabora com o retardo do
andamento allegro, tornando-o mais solene, mais introspectivo talvez, sem o carater tao
jovial que nos propunha o allegro anterior. E 0 movimento mais longo de todos, tem o
uso acentuado do cromatismo nos instrumentos superiores (flautas e trompetes 1 e 2);
nos trompetes 1 e 2 uso acentuado de notas longas como pedal harmdnico; trompete
3, trompetes em Ré e percussdo sustentam as vozes superiores com rigor vertical
ritmico e harménico.

Classificagdo: Média

7- Allegro molto

Trecho vibrante de carater marcante e alegre, em que os instrumentos tendo
como base o ritmo intermitente dos timpanos, mostram-se em blocos verticais, cada
qual com sua célula ritmica, ora dobrando com os timpanos, ora com as flautas. Por ser
mais rapido, requer uma presto-digitacdo mais acentuada que o0s movimentos
anteriores. Os intervalos de 32s das flautas e trompetes 1 e 2 no primeiro trecho, e os
intervalos de 62s, na segunda parte do movimento, exigirdo um trabalho especifico de
afinacéo.

Classificagdo: Média

8- Allegro non troppo

Movimento gracioso, elegante, destacando-se a repeticdo ritmica que temos

entre os trompetes 1 e 2 e as flautas, o acento enfatizando a cada 2 compassos
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percussao e trompete 3 (no trecho A) e entre trompete 3 e trompetes em Ré (no trecho
B). Observar quanto ao andamento sugerido em relacao as flautas e trompetes 1 e 2;
bem como do reinicio apés a fermata; devido a precisdo ritmica. Uma execugao
elaborada dos trompetes 1 e 2, sera possivel mediante um estudo aprofundado dos

intervalos de 3%s e 5%9s.
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Classificacdo: Média

Observacoes Gerais:

Apos o estudo detalhado desta pecga, a mesma foi colocada diante dos musicos
para execucdo. Quanto a apreciacao, dificuldades técnicas, interpretacdo e realizagao
da obra, concluimos ser uma pega nao cabivel para o grau dos instrumentistas da
Orquestra Filarménica Jovem, embora exequivel dentro da analise geral para uma
Orquestra Jovem Padrao.

Classificagdo Geral: Grau Dificil — Nivel Sete
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Obra: Sinfonia em La Maior — K 201

Autor: W. A. Mozart

Edicao: Ernst Eulenburg Ltd., London

Instrumentacao: dois oboés, duas trompas em L4, violinos 1°s e 2%, violas,
violoncelos e contrabaixos

Género: Sinfonia

Andamento: Allegro Moderato (1° movimento); Andante (2° movimento), Menuetto (3°
movimento); Allegro con spirito (4° movimento)

Férmula de compasso: ¢ , 2/4;3/4;6/8

Tonalidades: La Maior, Ré Maior, La Maior / Mi Maior, La Maior

12 Movimento — Allegro Moderato em ¢

Oboés:

Os compassos de 13 a 26 requerem cuidado com a afinacdo entre os dois
instrumentos, manutencao e sustentacdo das notas La 3 e La 4 dos oboés;
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Nos compassos 77 e 78, ritmo preciso das apojaturas;
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Compassos 189 a 194, observar a afinagao: unissono > 22 maior > 32 maior entre
1° e 2° oboés.

Choés T e -compasso 159
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Trompas em La:

Ressaltamos que a nota escrita soara uma 3% maior abaixo.

Do compasso 13 ao 21 fazem um grande pedal junto ao oboé. Igualmente como
nos compassos 45 ao 52, desempenham um importante papel de suporte harménico,
ora como fundamental, ora como notas do acorde (3%s, 5%s).0 mesmo ocorrendo dos
compassos 63 ao 69, 99 ao 105, 119 ao 129, 151 ao 158 e 169 ao 186.

Trorpas I e IT e &-compasso 13
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Do compasso 25 até o 189, executam notas de sustentacdo ao acorde,

desempenhando um papel ritmico e harménico.
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Do compasso 190 até 195 realizam um “eco” ritmico ao 1° violino, e retornam a
condicao de reforgco harmonico até o final do movimento.

Trorapas [ e IT e &-compasso 190
| ad

Cordas:

A viola apresenta um certo grau de dificuldade (do 1° ao 4° compasso), devido ao
dedilhado nas cordas graves (D6 - Sol), secundados pelo cromatismo nas mesmas. A
observar a partir do 2° compasso que inicia com Do# e Fa#, seguindo-se Ré; Ré#; Mi;
Mi#; Fa#; Sol#.

121



(VEEE

L L I
| | |
S A A

7 o Rl
Atencdo maior ao cromatismo, ao dedilhado e a utilizacdo da 2 posi¢ao

ascendente;
No compasso 13, para o salto de 8% da nota Mi, existe a corda Sol no meio, o que

dificulta o trabalho de arco;
No mesmo compasso 13, o violoncelo executa o salto de 8% na nota D9,

apresentando a mesma dificuldade, enfatizando uma maior atengdo para com a
afinacao;
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No compasso 15, salto de 82 com corda intermediaria em ambos os

instrumentos;

No compasso 17, salto de 8% sem corda intermediaria em ambos os
instrumentos;

Do compasso 27 ao 29, viola e violoncelo realizam um grande numero de saltos,

deixando transparecer uma linguagem pianistica, funcional para efeito de reforgo de

afinagao;
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Do compasso 13 (3° tempo) ao 18, violinos 1°s e 2°s estdo em unissono;
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No compasso 15 (3° tempo), violinos 1°s e 2° mudam para 32 posi¢ao para
atingirem o Ré agudo (seguindo em unissono até o compasso 18);
Nos compassos 41, 42, 43 no que se refere ao problema das apojaturas,

sugerimos consultar a bibliografia citada em anexo.

A partir do compasso 79, 1° violino tem uma troca de 22 para 32 posicao
aproveitando o mesmo dedo (2) como pivot de mudanga;

Nos compassos 88-89-90, uma escala descendente com algum cromatismo
utilizando um dedilhado especifico;

Nos compassos 187-188, os saltos com mudangas de posigbes (12-12-32),
sugerem zelo pela afinacao;

Do compasso 190 ao 196 temos uma progressdo com alternancia de posigoes
(12-22-32-1?) atentando para os detalhes dos % tons;

No compasso 195 as violas utilizam por sua vez o 2 tom, avangando e

recuando.

22 Movimento - Andante —in 2/4

No tocante a regéncia, a marcacao 2/4 sera subdividida em 4/4.

Oboés:

A partir do compasso 31 a 37 (letra B), idem 51 e 52, nao temos passagens

tecnicamente dificeis, podendo ocorrer dificuldades de ordem ritmica. Sugerimos repetir

os trechos lentamente, pois é uma regiao confortavel do instrumento;
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Nos compassos 90 a 92 (regiao aguda), pode-se apresentar possiveis problemas
de afinacdo no 1° oboé — Ré (5) com afinacao alta - D6# (5) — Si (4) - passagem que

exige estudo.

Trompas:

Do compasso 9 ao 13, dividem uma curta melodia com oboés, voltando a fazer
apoio (pedal, reforgco harmdnico) nas proximas intervengoes;

Nos compassos 51 a 53, tornam a soar mais solisticamente, desta feita numa
regido aguda cujo trabalho de afinagao torna-se fundamental, além do fator ritmico igual
aos oboés, o trinado e em dindmica piano;

Nos compassos 67 a 69, repeticdo dos compassos 9 a 11;

Nos compassos 76 a 78 a 22 trompa realiza um arpejo delicado em dinamica
piano, incluindo uma 82 na sua resolugao — passagem a ser bem estudada;

Nos compassos 104 e 105, em dinamica forte, fazem com os oboés o solo final,
partindo de tercas e resolvendo em oitavas — passagem que requer um estudo

direcionado, uma técnica melhor elaborada;

Cordas:

Esta escrita ritmica pode impressionar num primeiro momento, pois nao é
corriqueira para os jovens, mas estudando ritmicamente, solfejando sem tocar, os
receios vao desaparecendo;

No compasso 22, os 1° violinos apresentam um grupo de notas com apojaturas,
para o qual teorizamos os mesmos comentarios do 1° movimento;

Nos compassos 39-41-43-45, para o trinado sugere-se:

Ré-D6-Ré-Do-Si-Do (estas duas ultimas fazendo parte da escrita real);
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Para os compassos 62-63 nos 1°s violinos sugerimos o seguinte dedilhado: 32
posicao com dedo 2 (nota aguda) e 3 (nota grave) na proxima nota, e, ainda 32 posi¢cao
com dedo 2 nas duas cordas;

Do compasso 80 (letra D) ao 89, ocorre alternancia de posigdes entre a 12 e a 3.

32 Movimento — Minueto em 3/4

Oboés:

Este movimento ndo apresenta problemas de ordem técnica, apenas a parte
ritmica (compasso 1 a 12) necessita de um olhar mais atento, pelo fato destas notas

exigirem mudancas rapidas entre si.

Trompas:

Além de sua (pouca) funcdo melddica, tém também a de aspecto harmdnico

(fundamental, 32, 5?, etc.), de pedal de sustentagao, e reforgo ritmico.

Cordas:

Destaque-se o ritmo desigual dado a este movimento;

No compasso 14 atencéo para os acidentes ocorrentes;

Nos compassos 14-15-16, o 2° violino chama a atengdo para o movimento de
sincronismo nos arcos, em relacdo a sua propria execugao e a do naipe;

O Trio apresenta uma nova tonalidade;

Nos compassos 35-36-37, repete-se o cuidado quanto ao sincronismo;

Nos compassos 37 e 49, o uso de dobrado sustenido nos 1°s violinos, 2°s

violinos e violas;
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A partir do compasso 40 até o final, atencdo especial com os acidentes

ocorrentes e os dobrados sustenidos.

42 Movimento — Allegro con spirito — in 6/8

Quanto a regéncia, este movimento sera dirigido de forma binaria.

Oboés:

Nos compassos 5, 6, 106 e 107, atencdo especial para os trinados “a 2°, em
intervalos de 3% com violas, violoncelos e contrabaixos, finalizando num grande
unissono orquestral;

Do compasso 22 ao 29 realiza pedais reafirmando a tonalidade, e, do compasso
30 ao 33 tocam em unissono com o 1° violino;

Do compasso 53 ao 59 o 12 oboé apoia as notas agudas dos 1°s violinos,
enquanto o 2° oboé apdia as violas;

As intervengdes a partir do compasso 81 ao 105 se restringem a reforgos
harménicos (fundamentais, 32s, etc.).

Do compasso 105 ao 109 temos a retomada do tema inicial e reforgos melddicos
(116 ao 119) e harménicos (123 ao 136 — 151 ao 164);

Nos compassos 151 ao 155, cuidados na emissdo e nas mudangas de notas
agudas;

Dos compassos 167 “a la fine”, temos uma gama de contrastes técnicos a serem
considerados: saltos de 82, escalas, arpejos descendentes que terminam em regido

bastante grave, e uma série de intervalos de 3%s com fung¢des harménicas e melddicas.
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Trompas:

Inicialmente atuando como pedal harménico, ora sustentando a tonalidade, ora
em unissono com o violoncelo;

Do compasso 116 ao 118 as trompas tém um momento de exposi¢cao, onde
todos os instrumentos estdo com uma linha ritmica e melddica diferenciadas deste
instrumento, ficando a mesma em evidéncia;

Do compasso 123 ao 129, ora dobrando com o violoncelo, ora realizando sua
parte em solo, desenvolve com o 1° violino um jogo de perguntas e respostas, sendo
necessario um cuidado quanto a realizagao dos arpejos (D6-Sol-Mi-Do);

Nos compassos 172 ao 174, as trompas estdo numa regido bastante aguda,
tocando em 3%s, e resolvendo num arpejo. Este momento requer uma técnica mais
apurada, primeiro devido a regiao de apice; segundo por estar com o oboé realizando a
cadéncia para o término da sinfonia, e subindo para os agudos em progressao de

arpejos.

Cordas:

Compassos 8 e 109 as violas utilizam 2 posi¢céo- sugestdo para o dedilhado ( 1-
3-1-2 ) e a arcada: Down-up-up/Down?;

No compasso 35 (letra B), os 1° violinos apresentam apojaturas superiores e
inferiores, secundados pelos 2°s violinos;

Compassos 42 e 49 para os 2° violinos, uso da meia - posigdo como sugestao
de dedilhado;

Compasso 73 atengao com o dobrado sustenido nos 1°s violinos;

No compasso 106 nos 1°s violinos, o trinado feito de maneira ascendente, resulta

num dedilhado especifico de 22 posicao;

2 . .
® Down: arcada para baixo. Up: arcada para cima.
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No compasso 111, os 1% violinos devem zelar pela afinagdo do 1° dedo, que
avanga e recua;

Na letra F, compasso 137, nos 1°s violinos, sugere-se a 32 posigao;

No compasso 138, 72 posicdo nos 2°s violinos;

No compasso138 nas violas, sugerimos o dedilhado 2-1-3;

No compasso 141, os 1°s violinos, além do uso das apojaturas, saltam duas 82s:
3?2 corda (dedos 1 e 2 - 12 posic&o) para 12 corda (dedos 2 e 3 na 52 posi¢ao);

Compassos 151 e 153 — violas, violoncelos e contrabaixos tocam em unissono.

Uma vez estudados os aspectos mais rebuscados da sinfonia deste periodo (Pré-
Classico), ficam evidentes algumas observagdes tais como:
1. Oboés e trompas tém além de sua funcdo melddica, também a de aspecto
harménico, de pedal de sustentacéao, e reforgo ritmico.
2. As cordas tém todas as suas fungdes em igual importancia desde o melédico
ao harmoénico, do ritmico ao timbrico, enfim, toda a sustentacdo da obra se encontra

nelas.

Classificacao dos movimentos: Média; Meio - Dificil; Média; Meio - Dificil.

Classificagcdo Geral: Grau Dificil — Nivel Sete
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Obra: Zwélf Contretanz — WoO?*" 14
(Doze Contradancas)
Autor: L. v. Beethoven
Edicao: B. Schott’s Séhne, 1960
Instrumentacao: flauta, dois oboés, duas clarinetas (ora em La e ora em Si bemol),
dois fagotes, duas trompas em Fa, Violinos 1°s e 2° e Violoncelos.
Género: Contradanga
Férmula de compasso: 2/4
Tonalidades: D6 Maior, La Maior, Ré Maior, Si bemol Maior, Mi bemol Maior, Sol Maior.

Beethoven compde esta série de dangas de uma maneira bastante original. Sua
instrumentagdo bastante variada traz momentos diferenciados, visto que ritmicamente,
toda a obra é em 2/4, o que poderia causar uma certa monotonia. Justamente isto ndo
ocorre devido a troca de instrumentos entre cada danga, ora escolhendo alguns, ora
outros. Estas dancgas, dispostas como uma suite, foi um exercicio excelente para a
Orquestra Filarménica Jovem, trazendo resultados surpreendentes para o crescimento
da orquestra.

Inicialmente as diferentes armaduras de clave com mudangas, posteriormente
quanto a instrumentagdo, ora tocando ora nao tocando, a riqueza ritmica que se
movimenta seguidamente, e, finalmente, o conhecimento de um estilo, visto que numa
Suite, cada danga aparece um numero restrito de vezes, e neste caso, € uma Suite

toda s6 de contradancas em 2/4.

*7 Werke ohne opuszahl: Obra sem niimero de opus (catélogo).
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12 CONTRADANCA

Instrumentag¢do: dois oboés, dois fagotes, duas trompas em F4, violinos 1°s e
2°s, violoncelos e contrabaixos.

A atencdo estara voltada para as articulagbes (staccatos, legatos) e para a
dinamica (p, sf, ff), visto que em nenhum dos instrumentos se apresentam maiores
dificuldades técnicas. Quanto as cordas duplas, estardo utilizando sempre pelo menos
uma corda solta, o que facilita a afinacdo, excecdo nos dois ultimos compassos, sendo
apenas uma progressao da digitagao.

Nos 1°s violinos, as ligaduras seguidas de staccato, trardao a dificuldade técnica,
ou seja, técnica de arco; imprescindivel para se atingir um nivel proprio para a
execucgao.

Classificagdo: Médio

22 CONTRADANCA

Instrumentacdo: uma flauta, duas clarinetas em La, um fagote, duas trompas em
Fa, violinos 1° e 2°, violoncelos e contrabaixos.

A flauta toca numa regido que requer cuidado devido a dindmica empregada e a
tonalidade, mas tecnicamente se encontra numa situagao confortavel,

Clarinetas e fagote sem dificuldades técnicas;

Trompas apenas fazendo sustentagcao harménica;

Violinos, violoncelos e contrabaixos sem maiores problemas, embora atentos
quanto as articulagbes e dindmicas. Uma dificuldade maior pode ser a tonalidade de La
Maior, o que pode ser resolvido com acentuado estudo de escalas e arpegjos. Os 2°s
violinos, na parte B, apresentam alguns compassos de cordas duplas, atengéo para 'z
posicao — dedos 1° e 2°.

Classificagdo: Médio
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32 CONTRADANCA

Instrumentagdo: uma flauta, dois oboés, dois fagotes, duas trompas em F3,
violinos 1°s e 2°s, violoncelos e contrabaixos.

Em relacdo as flautas, ndo temos grandes desafios técnicos, cuidando apenas
da regido aguda, que pode trazer algum problema de afinagao.

Com os oboés e fagotes € necessaria uma preocupagédo maior quanto a afinagao
(intervalos de 33%s; 4%s; 6s) e o staccato em piano.

Por outro lado, os violinos tém uma articulagao delicada, necessitando uma
atengao especial no que tange a golpes de arco (ataque e retomada), escalas que
abrangem trés oitavas atingindo a 32 posigéo e saltando a 12. Neste caso, a tonalidade
de Ré Maior facilita para as cordas, tornando-se uma regido de manuseio bastante
anatémico. No Trio, atengao para flauta e 1° fagote fazendo unissono em regido aguda,
e para a afinagao entre os dois fagotes fazendo as 32s ascendentes.

Classificagcdo: Meio-Dificil

42 CONTRADANCA

Instrumentagdo: uma flauta, duas clarinetas em Si Bemol, dois fagotes, duas
trompas, violinos 1°s e 2°s, violoncelos e contrabaixos.

Flauta, clarinetas e fagotes requerem um cuidado maior em relagdo as
apojaturas nesta regiao inicial, sendo necessario um trabalho de articulagcédo e afinacéao,
inclusive para o grande /egato em unissono (de quase 3 oitavas nos compassos finais
juntamente com o violino 1°);

As cordas nédo exigem além de 3?2 posi¢cdo, mas atentar para os saltos que
incluem cordas intermediarias (nos 1° violinos). Outro detalhe a ser considerado é a
tonalidade de Si Bemol Maior, facilitando o desempenho das madeiras, e exigindo
atencado maior para com as cordas — uso de 2 posicéo no 4° compasso antes do final.

Classificagdo: Meio-Dificil
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52 CONTRADANCA

Instrumentag&o: duas clarinetas em Si Bemol, dois fagotes, duas trompas em F3,
violinos 1°s e 2°s, violoncelos e contrabaixos.

Para as madeiras esta tonalidade é bastante confortavel, estando atento para
com as regides agudas (especialmente para com o fagote), os contrastes piano-forte e
o aspecto ritmico/harménico, onde estardo através de colcheias, sustentando a
harmonia da pega. No Trio, se destaca a nova figura ritmica no 4° e 3° compasso que
antecede o ritornello;

Em relagdo as cordas, esta pegca em Mi bemol Maior, exigira dos jovens um
estudo minucioso de dedilhado (V2 posigéo), arpejo, com um grau de dificuldade onde
s6 o estudo minucioso trara a contento sua execucgao. Além disso, o fraseado, o legato,
o staccato, as ligaduras e arcadas exigidas neste trecho, colaboram com o aumento de
dificuldades imprimida pela peca, fazendo com que o estudante se aprimore mais,
técnica e musicalmente. Embora toda a pega se concentre na 12 posi¢cdo, muita musica
pode ser feita neste pequeno trecho.

Classificagdo: Meio-Dificil

62 CONTRADANCA

Instrumentagdo: uma flauta, dois oboés, dois fagotes, duas trompas em Fa,
violinos 1°s e 2%, violoncelos e contrabaixos.

A flauta por estar numa regido aguda, preocupa-se com sustentacdo, ataque,
embocadura e articulacdo. Nado é uma peca dificil, mas exige atencédo por parte do
executante.

Oboés estardo todo o tempo entre intervalos (32, 62, 82), o que demandara um
estudo de afinagdo razoavel, pois além da regido ser de boa projecdo, os ataques

deverao ser cuidadosos por estarem em evidéncia;
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Os fagotes nao terao problemas com a regiao explorada, salvo as notas agudas,
quando estarao em unissono ou dobrando em 82 entre si. Curiosamente os fagotes (em
relacdo as madeiras) sdo os unicos instrumentos a apresentarem apojaturas — no 4° e
no penultimo compasso dobrando com os 1°s violinos. Detalhe de timbres.

Trompas dando suporte ritmico e harménico a pega na parte inicial, por sua vez
no Trio (compassos 2, 3, 4), ttm uma melodia que exigira um cuidado quanto a
afinacdo e articulagéo.

Com excegao aos 1° violinos, as demais cordas ndo tém nenhuma dificuldade
técnica. Estes, ja iniciam o trecho em 22 posicdo, com apojatura tendo ainda uma
articulagao diferenciada das demais cordas, exigindo um estudo maior que alternara as
posicoes 12, 22 e 32, exigindo certa habilidade. Trabalho idéntico no Trio.

A parte A, que traz em si as dindmicas relativas ao forte (sf, ff), contrasta com o
Trio que é todo piano. Atencéao a este detalhe.

Classificagdo: Meio-Dificil

72 CONTRADANCA

Instrumentacdo: duas clarinetas em Si Bemol, duas trompas em F4, violinos 1°s
e 2%, violoncelos e contrabaixos.
Esta danca em especial, nos leva a algumas consideragoes:
* ressalta a linha melddica, que outrora féra utilizada na abertura do
ballet Prometeus;
* ¢ a instrumentagcdo mais simples dentre todas as pecas; (validando o
item anterior).
Traz um certo repouso aos instrumentistas, visto que as clarinetas e as trompas
desempenham um papel estritamente ritmico/harménico, apenas sustentando a melodia

dos 1% violinos. Uma atencdo maior para os 2°s violinos no compasso 5, devido a
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técnica de arco aplicada — legato seguido de spiccato, sendo o ideal aproveitar o rebote
do arco, sugerindo a arcada Down/ up-up?®; e uma rapida troca de posicdo para os 1°s
violinos (compasso 14), que ao final saltam da 12 a 32 posig&o, podendo criar no inicio,
uma certa inseguranca.

As cordas duplas que se apresentam nos 2°s violinos durante grande parte da
peca nao sao de dificil realizagcdo. Requerem apenas a pratica, pois nao se trata de algo

que ja nao tenha sido executado por diversos dentre eles.

Ressaltamos que esta melodia foi utilizada por Beethoven em 4 momentos
distintos:

Em 1800/1881 na 72 contradanca,

Ainda neste mesmo periodo, no final da Abertura Criaturas de Prometeus;

Em 1802 nas Quinze variagbes e fuga para piano — opus 35;

Em 1804 no quarto movimento da 32 Sinfonia.

Classificacdo: Média
82 CONTRADANCA

Instrumentag&o: dois oboés, duas trompas em F4, violinos 1°s e 2%, violoncelos
e contrabaixos.

Peca delicada como a danca anterior.

Oboés que se mantém em intervalos de 32 durante os 9 compassos da parte A,
requerem cuidado com a afinagdo (as notas em si), a dindmica (piano),e o ataque das
notas (staccato). Na parte B, atua como sustentagdo harmédnica e ritmica preenchendo
0s acordes, sem linha melddica definida;

As trompas atuam como suporte ritmico/harmonico, como lhe era peculiar no

periodo Pré-Classico e Classico, com uma breve e simples melodia;

2 . .
¥ Down: arcada para baixo. Up: arcada para cima.
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Os 1% violinos trabalham em staccato toda a peca - em piano e colcheias na
parte A, e ff e semicolcheias na parte B, o que proporciona uma agradavel mudanga de
cor e movimento, tornando-a mais leve e prazerosa. Toda a pe¢a em 1?2 posicao;

Os 2°s violinos se mantém em cordas duplas Da Capo al Fine, sempre em 12
posicao;

As cordas graves atuando como continuo, sustentando acordes e o ritmo.

Classificagcdo: Média

92 CONTRADANCA

Instrumentagdo: dois oboés, duas trompas em F4, violinos 1°s e 2°, violoncelos
e contrabaixos.

A tonalidade pode trazer algumas dificuldades para todos os instrumentistas,
obrigando-os a um estudo mais aprofundado, buscando solugbes para cada uma delas
quando apresentadas.

Os oboés e as trompas sao fatores de sustentacdo ritmica e harménica, mas
exigem cuidados devido a tonalidade, uso de notas longas, uso de notas sensiveis, e
finalmente notas de sustentacdo ao acorde, as quais podem comprometer a qualidade
da execugado da peca. Um trabalho de respiracdo, afinacdo e dinamica (piano, ff, sf,
piano);

Os 1% violinos encontrardo nesta danca um dos trés movimentos mais
trabalhosos da série. Temos que levar em consideragdo a tonalidade, mudancas de
posicdes constantes usando posicbes de 12 a 42 (inclusive as intermediarias),
alternancia entre elas, mudangas subitas de dindmicas (piano, ff, sf, piano), ritmos
diversos (semicolcheias, colcheias, tercinas, seminimas), uso de harmdnicos, enfim,
toda uma carga de ferramentas que pde a prova o jovem instrumentista, e que o faz

crescer, naturalmente. E necessario o estudo de escalas, acordes, acordes em
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progressao e regressao, mudancgas de posi¢oes, articulagcdes diversas (staccato, legato)
e o estudo dos harménicos;

Os 2% violinos por sua vez, se apresentam de maneira mais tranquila em relagcéo
aos 1%, destacando-se o uso de cordas duplas em 11 compassos de uma peca que
comporta 16, e mantém-se o tempo todo em 12 posic¢ao;

As cordas graves confirmam o estilo do Baixo Continuo através da repeticao de
notas e saltos de 8?2, apoiando ritmo e afinagc&do. O salto do Mi grave ao Mi agudo exige
uma mudanca rapida de posicao.

Classificagao: Dificil

102 CONTRADANCA

Instrumentagdo: dois oboés, duas trompas em F4, violinos 1°s e 2°, violoncelos
e contrabaixos.

Na parte A, os oboés e as trompas iniciam no 3° compasso um “Trio” com os 1°s
violinos, reforcando em 8?2 a linha melddica. Na parte B, os oboés reforcam os acordes
de Ténica e Dominante dobrando com os 2°s violinos nos compassos de 1 a 4, e
apoiando ritmico/melédico e harmonicamente com violoncelos e contrabaixos os
compassos restantes. Atentar para a dindmica com mudancgas subitas (f, sf, ff);

Quanto as trompas, além do “Trio” anterior ja citado, na parte B, mantém um
pedal ritmico/harmdnico na nota L&, sustentando, com exce¢céo dos compassos 5, 6 e
7, 0 jogo Ténica e Dominante com os violoncelos e contrabaixos;

Os 1% violinos iniciam-se na 22 posicdo, com um grande salto abrangendo
cordas intermediarias, utilizando harmoénicos, alterndncia de posicdes e acordes
descendentes;

Na parte B, utilizando cordas quadruplas, os 1° violinos mantém seu grau de
dificuldade, apresentando recursos como semicolcheias (0 que da um carater mais agil

a pega), legatos, staccatos e progressdes descendentes;
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Os 2°s violinos fazem apoio harménico e ritmico a melodia do “Trio”, estando em
movimento contrario a descida dos 1°s violinos, cruzando as vozes e terminando num
unissono servindo de apoio a concluséo (e a afinagéo);

As cordas graves reforcam o Basso Continuo com a alternancia Toénica e
Dominante em ambas as partes.

No Trio, algumas alteragcdes: oboés e trompas assumem o papel de caca, de
fanfarra, tocando ora em intervalos de 3%s, ora de 6%s, inovando com um divisi entre as
cordas (1°s e 2°s violinos), que tocam em 82, reforgando-se tanto na afinagdo quanto na
sonoridade. Quanto as cordas triplas dos compassos 5 e 6, nos 1°s violinos seréo
necessarias mudancas de posi¢des (uso da 3?) e as trés cordas estarao presas, por sua
vez nos 2° violinos (a corda sol estando solta pode “guiar” a afinagdo das 2 cordas
restantes);

Nas cordas graves, um pizzicato que nao oferece nenhum problema técnico.

Classificacao: Dificil

112 CONTRADANCA

Instrumentacdo: uma flauta, um fagote, duas trompas em Fa, violinos 1°s e 2°,
violoncelos e contrabaixos.

Embora seja uma peca de curta duragéo, nao faltam dificuldades para executa—
la. Com excecgdo dos 2° violinos, todos os instrumentos encontram-se nas regides
agudas, demandando de seus instrumentistas um trabalho técnico e cuidadoso para
sua performance.

A flauta atua como solista numa regido de apice e em andamento rapido, onde
legatos e staccatos se misturam com sforzatos, crescendos e pianos. Um rigoroso
estudo de dindmica, afinagdo, embocadura e articulagao levarao o jovem instrumentista
a superar estas dificuldades técnicas, podendo realizar a contento esta pega. A parte B

€ repeticao da parte A;
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O fagote também na sua regido aguda, toca uma 32 abaixo (décima quinta) o
mesmo desenho da flauta, repetindo-se na parte B como os outros. Traz consigo todos
os elementos técnicos — dificultosos que a flauta, restando-lhe a mesma indicacéo
anterior;

As trompas se repetem em ambas as partes (A e B), mudando apenas seus
ataques de 82 no 1° e 3° compasso (em A), e no 1° e 3° compasso (em B);

Os 1% violinos iniciam com uma nota em piano na 12 posicdo que muda
imediatamente para a 22 e 32 posigao, acrescida de diferentes articulagdes (staccato,
legato) e dinamicas (piano, sforzato, crescendo), propondo ao aluno um estudo bem
direcionado, onde dindmicas, escalas, arpejos, mudancgas de posi¢cdes (com especial
atengao as intermediarias) possam fornecer material e maturidade para uma execugao
a contento do trecho. Com excecédo apenas do 1° compasso de A e de B, os 1°
violinos se repetem integralmente nas duas partes;

Os 2°s violinos ndo tém a melodia, mas contribuem com uma harmonia em
cordas duplas bastante interessante. Seu grau de dificuldade é inexistente, embora
para os outros instrumentos o trabalho seja arduo.

A excecdo dos compassos 1 e 2 que se diferem nas partes A e B, todo o resto
se repete, com o detalhe de permanecer com o jogo de alternéncia entre Ténica e
Dominante durante toda a peca;

Violoncelos e contrabaixos terdo a incumbéncia de nos situar. Ora em Sol Maior
(Toénica), ora em Ré Maior (Dominante). Possuindo uma linha melddica cantante, tém
como diferentes os compassos 1 e 2 de ambas as partes repetindo-se integralmente.

Classificagao: Dificil

E curioso como o autor conduz este trecho, pois a contradanga é a priori uma
“‘musica menor”, aparentada ao Léndler, cujas fungdes seriam as festas e reunides
pastoris. O trabalho exemplar do mestre que conduz toda a composicdo quase que

repetida, com pouquissimas mudancas, € mesmo assim traduz um espirito novo, uma
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sonoridade alegre, nos remete a Mozart, que além de ter composto neste mesmo estilo,

utiliza com maestria argumentos tao simples.

122 CONTRADANCA

Instrumentacdo: duas clarinetas em Si Bemol, dois fagotes, duas trompas em F3,
violinos 1°s e 2°s, violoncelos e contrabaixos.

Além de duragdo maior que as anteriores, sua tonalidade dilui as dificuldades
para as madeiras, agindo de maneira inversa para com as cordas.

As clarinetas encontram-se numa regido aguda, mas confortavel, preocupando-
se com os aspectos de embocadura e manutengdo do som, afinagdo no piano,
articulagao leve nos staccatos e um legato forte contrastante.

Nos 4 compassos iniciais, atuam como complemento harmdnico com um ritmo
marcante, marcial; tomando a partir do compasso 5, a linha melddica e conclusiva. Na
parte B, presta-se ao acompanhamento harménico;

Nos fagotes, o 1° se encontra numa situagdo que exige um estudo bem
direcionado, pois encontra-se na regido aguda do instrumento, e para um jovem
fagotista, as dinamicas, articulagdes e ritmos (colcheias e semicolcheias) desta
natureza, exigirdo um estudo minucioso.

Para o 2° fagote, o trabalho € apenas ritmico e harménico. Partes A e B idénticas
nas suas necessidades;

Nos compassos iniciais das trompas (1° ao 4°), estas agem sustentando a
harmonia, como as madeiras anteriormente; nos compassos 5 e 6 (parte do 6),
sustentam a harmonia agora em 82, para finalmente concluirem a frase nos compassos
7 e8.

Na parte B, reforcando a harmonia em 82 finaliza de maneira quase idéntica a
parte A;

Nos 1% violinos, as articulagdes e as dinamicas vao requerer uma atencgao

especial, mas o enfoque maior € a tonalidade, que inicia com %2 posi¢do. Atentar para o
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7° compasso, onde as articulagbes staccato-legato-staccato-legato vao exigir maior
atencéo;

Os 2°s violinos se iniciam de maneira ritmica/harménica até o 4° compasso, em
seguida tém a sua frente os arpejos, que sempre necessitam de um cuidado maior; as
cordas duplas finalizando, tanto a parte A quanto a parte B;

O acompanhamento é todo realizado com notas repetitivas, em 82s ou em graus
conjuntos. No Trio, a 12 clarineta dobra com os 1°s violinos na parte A, ressaltando o
trabalho quanto as articulacdes, afinagao dos diferentes timbres, e o cromatismo no 5°
compasso.

Os fagotes realizam a sustentagao ritmica e harménica (atengdo aos agudos do
1° fagote);

Trompas tacet neste trecho;

Os 2° violinos trabalham em arpejo sustentando a harmonia da pega;

As cordas graves marcam o tempo do trecho;

Na parte B do Trio, as clarinetas desenvolvem a linha melédica com as trompas,
tendo as cordas (todas) como suporte harmdnico até o 4° compasso (fermata). A partir
dai, 12 clarineta juntamente com 1° fagote e 1° violinos, ttm o mesmo desenho
melddico, restando as cordas graves e trompas, fazerem o acompanhamento
harmdnico até o 8° compasso do Trio. Esta ultima parte, com carater de variagdo sobre
o tema anterior, promove as madeiras como tapete harménico, onde a tensao labial,
sustentagdo das notas longas, sustentagcdo da afinagcdo, criara uma expectativa por
onde os 1°s violinos (em 12 posi¢cao) discorrerdo suas escalas;

Os 2% violinos em cordas duplas, fardo o acompanhamento em acordes nos
graus | — IV —V — | por duas vezes até o final da pega, tendo as cordas graves os saltos
de 82 que podem exigir um estudo mais bem elaborado para o alcance do salto de
Mi/grave para o Mi/agudo (quando da primeira vez), pois este comporta mudanca de
posicao e precisao para se alcangar a nota.

Classificagdo: Médio

Classificagdo Geral: Grau Dificil — Nivel Sete
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Obra: Pavane

Autor: Gabriel Fauré

Edicao: Ernst Eulenburg Ltd, 1981

Instrumentacao: Duas flautas, dois oboés, duas clarinetas em La, dois fagotes, duas
trompas em Fa, coral a quatro vozes, quarteto de cordas.

Género: Danga

Andamento: Allegro molto moderato

Férmula de compasso: ¢
Tonalidade: Fa sustenido menor.

Para orquestra e coro, opus 50.

Para as flautas, ndo se trata de uma tonalidade dificil (F# menor) visto que os
acidentes sao apenas 3. O que vai caracteriza-la quanto ao grau de dificuldade, sdo as
articulagdes, grandes ligaduras (geralmente de 3 ou 4 compassos), as dindmicas (do pp
ao ff), a exploracao das regides graves dos instrumentos (o solo da flauta na regiao
grave — compassos 2 e 20); os acidentes ocorrentes (compassos 18 ao 27), o zelo
com a afinagdo nos agudos em 32s (do compasso 31 ao 34; 39 ao 42), e ainda nos
compassos de 73 a 76, o arpejo que requer grande expressividade, estando em regido
aguda, exigindo ainda alteragdo de dinamica e acidentes ocorrentes dentro de uma
grande ligadura. Um grande estudo em todos os conceitos técnicos-musicais capacitara
o jovem a poder responder as dificuldades desta pega;

O oboé faz sua aparicdo no 6° compasso, em solo e piano. Novamente no
compasso 31 em ftutti com as flautas e clarinetas; em pp exigindo um dominio total de
embocadura, sustentacdo de notas, afinagao, articulacdo, dindmica e fraseado. A partir
da letra D (compasso 43), nos graves, em ff (0 que facilita a emisséo), como
sustentagdo em unissono com clarinetas, fagotes e trompas, repetindo-se 0 mesmo nos

compassos 47, 51, 55. Volta ao solo na letra F (compasso 60) atento para problemas de
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afinacdo, pois nesta regido do instrumento é possivel uma certa instabilidade de
dominio técnico. Sua participagao até o final ndo traz outras dificuldades.

Clarinetas em La. Tonalidade ideal, fazendo sua apari¢ao no 6° compasso numa
regido tranquila, estando atento para as ligaduras, dindmicas, articulagdes, e quanto a
respiragao, sustentacao, afinacao e fraseados. Toda a regiao explorada pelas clarinetas
lhe é cébmoda, gracas a extensado do instrumento e a sua flexibilidade em quaisquer
dinamica (do ppp ao fff) ou regido (grave ao agudo).

Cuidado também com os intervalos de 3% na letra C (compasso 39), que
exigirao trabalho técnico onde o jovem instrumentista se pora a prova quanto a
ligaduras, dinamicas, articulagdes, respiragao, sustentagao, afinacao e fraseados. Nos
compassos seguintes, notas dobradas com as demais madeiras em ff, sem maiores
problemas. No compasso 73, dobra com as flautas um arpejo delicado, exigindo-lhe de
volta toda sua habilidade em expressao, dindmica, manutencao respiratoria, afinagao,
cromatismo, etc. No compasso 81, temos o0 mesmo procedimento da letra C, embora
desta vez, a massa sonora junto as flautas e clarinetas, estara dobrando suas notas, o
que lhe da refor¢co e maior seguranca.

Os compassos 85 a 87 apresentam peculiaridades pertinentes as clarinetas, ou
seja, o desenho melddico e o cromatismo. Nos compassos 92, 93, 94, um solo que é
clarineta “por exceléncia”, finalizando com suportes harménicos até o final da peca.

Obs: A maioria dos jovens ndo possuem clarinetas em La, devendo a parte ser
transposta para Si bemol, ganhando 5 sustenidos na parte. Um estudo acentuado
envolvendo a nova tonalidade deve resolver eventuais problemas de ordem técnica. As
intervengdes estdo em andamento lento e ndo apresentam maiores problemas de
ordem técnica.

O fagote, como as demais madeiras, entra em solo no compasso 14 (com a
clarineta), numa regidao aguda deslocando-se para o grave. Toda a orientacdo dita
anteriormente, aplica-se aqui, visto que nao se trata exatamente de uma escrita dificil
para o fagote, mas sim, capciosa, onde todo o conhecimento devera ser aplicado. Do

compasso 27 (letra B) ao 30, e do compasso 35 ao 38, este solo requer atengao

142



especial devido a sua regido (aguda) e sua dindmica (piano e dolce). Na letra C
(compasso 39) os fagotes fazem unissono com as clarinetas e as flautas. Nos
compassos 43 (letra D), 47, 51 e 55 (letra E), fazem o unissono com todo o naipe das
madeiras, sustentando a harmonia e criando uma expectativa na peca. Do compasso
59 ao 67 os fagotes fazem um duo refor¢cando a harmonia das cordas em pizzicato.

Na letra F (compasso 69) encontramos o grande desafio: o solo na clave de do
na quarta linha em 82 com o oboé, deixando ainda mais delicado, visto que nesta regiao
os dois terdo o timbre “anasalado”.

Da letra G (compasso 77) ao compasso 81; e do compasso 84 ao 86, toda a
situacdo anterior volta a cena, repetindo-se de maneira diferente (ndo em solo, mas
contrapontistica), somando ainda os acidentes ocorrentes. Para finalizar, no compasso
99, ja em clave de D6, a melodia final, que vai da nota Fa ao La, com salto descendente
em diregdo ao D6 (com a dindmica f), e com uma pausa entre as notas D6-Si, e SI-La
(em p), o que vai exigir um trabalho de respiragao e resisténcia muscular de qualidade.
A escrita para o fagote exigira uma dedicagao impar do jovem instrumentista quanto ao
estudo desta obra. Soma-se as regides agudas, a digitagédo, o fraseado, a articulagéo,
técnicas de respiragdo, sustentacdo e outras necessidades tantas, que na verdade
serao utilizadas em diversas outras obras, 0 que amadurecendo este primeiro trabalho,
estara apto para os proximos.

As trompas se apresentam apenas no compasso 21 em pp, fazendo um pedal
com longas notas e harmonizando-se com os contrabaixos. No compasso 31 inicia com
a nota Mi, (42 acima da melodia dos 1°s violinos do compasso 14 ao 17), dando suporte
para a voz do baixo no coral, retomando na letra C (compasso 39) uma linha em
unissono com os 1°s violinos até o compasso 42, sendo que na letra D (compasso 43)
reforga junto as madeiras a nota Ré em unissono. O compasso 44 mostra em solo até o
compasso 67 um revezamento entre as duas trompas. A partir do compasso 73 ao
compasso 76 atuam como suporte harménico, voltando ao solo (idéntico aos 1°s
violinos do compasso 39 ao 42) do compasso 81 ao 84. Reforga o soprano e o baixo

quando no compasso 86 junta-se ao coral, tornando-o a fazé-lo no compasso 90, desta
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feita apenas “dando o tom” para os tenores. Nova melodia do compasso 97 ao 99
harmonizando com as cordas. Finaliza como o fagote, de maneira delicada, tendo entre
a penultima e a ultima nota uma pausa que exigira grande esforgo para se manter
nestas notas de longa duragéo. As trompas oferecem um grau mediano de dificuldades,
que com um bom trabalho de respiragao, sustentacdo, embocadura, afinagdo podem
ser superados a contento, mesmo porque o andamento lento da pega contribui para a

sua realizagéo.

CORDAS:

Faremos neste naipe um estudo mais abrangente, mostrando as cordas em

blocos, e ndo de maneira isolada como foram apresentadas as madeiras.

12 parte

2°s violinos e violas em pizzicato e unissono até o compasso 16;

As cordas graves iniciando pelos violoncelos, apresentam um baixo ostinado, o
qual é secundados pelos contrabaixos, estes se estendendo por mais algumas notas
para ligar ao proximo episédio (compasso 2° ao 6° violoncelos; compasso 10° ao 14°
contrabaixos);

Os 1% violinos iniciam (do compasso 14 ao 17) com uma curta variagao

ampliada do tema.
22 parte
Unissono entre violas e violoncelos do compasso 17 ao 30; fazendo a primeira

colcheia dos violoncelos um jogo harmdnico, ora consoante, ora dissonante, no primeiro

e terceiro tempo de cada compasso;
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Os contrabaixos reforcam a nota dos violoncelos (no 1° e 3° tempo) dobrando-a,
do compasso 17 ao 30;
Na letra B, compasso 27, os 1°s e 2°s violinos exibem a melodia em 82s até o

compasso 30.

32 parte

2°s violinos e violas em unissono do compasso 31 ao 33;

Violoncelos e 2° violinos em unissono do compasso 34 ao compasso 38;

1°s violinos e violas tocam a linha melédica em intervalos de 3%s do compasso 35
ao 38;

Nos contrabaixos, revela-se novamente o0 mesmo baixo ostinato (compassos 35

ao 38), seguido nos 1° e 3° tempos pela colcheia dos violoncelos;

42 parte

Os contrabaixos e violoncelos realizam uma escala descendente a partir da nota
Si até a nota D6 grave, resolvendo na nota Fa (cadéncia V — |), compassos 38 a 42;

2°s violinos e violas em unissono da letra C (compasso 39 ao compasso 41);

Letra C (compasso 39), 1°s violinos em unissono com a 12 trompa até o

compasso 42.

52 parte

Letra D (compasso 43)

Todas as cordas atacam em ff a nota Ré, no primeiro tempo num grande
unissono;

1°s violinos saltam duas oitavas, 2°s violinos saltam uma oitava para juntos

descerem em 83s paralelas;
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Violoncelos e contrabaixos sustentam a nota Ré nos compassos 43 e 44;
fazendo os violoncelos a partir do compasso 45, um contraponto com a 12 trompa que
se estende até o compasso 59;

Violas respondem na 8?2 inferior (compasso 44) e retoma (compassos 45 e 46)
com uma escala ascendente em solo, numa espécie de ponte para a repeticdo idéntica
dos compassos 43 a 46, agora nos compassos 47 a 50;

Nos compassos 49 e 50, violas retomam com uma escala ascendente em solo,
numa especie de ponte para a repetigao idéntica dos compassos anteriores (43 a 46 e
47 a 50), mas desta vez um tom abaixo;

Repete-se dos compassos 51 a 54, todo o bloco anterior de 4 compassos
(guardada as devidas proporgdes do tom abaixado);

Repeticdo dos compassos 43 a 46 nos compassos 51 a 54

Repete-se dos compassos 55 e 56 toda a estrutura de notas, desta vez um tom
mais baixo, tendo as violas no compasso 56, além da resposta em oitava, a devolugao

da calma, a volta ao equilibrio.

62 parte

2°s violinos e violas em unissono do compasso 59 ao 68;

Com um salto de relativa dificuldade, os violoncelos passam da clave de Fa para
a clave de DO, repetem apds a flauta uma expressiva melodia, numa regido que
demandara um grande controle técnico do jovem instrumentista (compassos 62 a 64)
retomando em seguida o pizzicato com os contrabaixos até o compasso 67;

Contrabaixos ainda em pizzicato do compasso 61 (3° tempo), ao compasso 67
(1° tempo);

1°s violinos (do compasso 65 ao 69) retomam a melodia iniciada e interrompida

pela clarineta;

146



Nos compassos 69 a 72, violas e violoncelos tocam em unissono uma melodia
que tecnicamente para as violas € simples, mas para os violoncelos trara uma certa
dificuldade;

Jogo ritmico nos compassos 70 a 72 entre os 1°s e 2°s violinos.

72 parte

1°s violinos em divisi de oitava com a nota D0o; 2°s violinos em divisi de oitava
com a nota L3; violas reforgando com a nota D6 (do compasso 73 ao 76); Violoncelos e
contrabaixos em 82s;

Do compasso 87 ao 80, retorno do jogo ritmico e harmdnico entre os 1°s e 2°s
violinos;

Solo do fagote do compasso 77 ao 80 numa regiao de muito trabalho técnico;

Do compasso 81 ao 88, violoncelos e contrabaixos fazem o pedal harménico; do
compasso 81 (e seguido pelos violinos a partir do compasso 83) ao 86, as violas
propdem um contraponto inicialmente com escalas e intervalos irregulares, avangando
para o cromatismo, tendo ainda os 2°s violinos criando um desconforto com a sua
resposta cromatica;

A partir da letra H, violas e 2°s violinos alternando-se na harmonia, violoncelos
repetindo o solo agora numa regido mais confortavel; 1°s violinos retomam a linha
melddica do inicio da pega, secundado pelos 2°s violinos;

No compasso 94 reinicia-se o pizzicato de todas as cordas em contra-tempos,
tendo nos 2°s violinos o arpejo;

Grand Finale no unissono dos compassos 101 e 102, para uma finalizagao
“etérea” em cordas triplas nos violinos e violas.

Classificagdo: Grau Dificil - Nivel Oito.
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Segue abaixo as classificagdes finais.
Bartok, B.: Quatro pequenas pecgas de danca. Editio Musica, Budapest, 1961.
Classificagcdo: Grau Médio - Nivel 4

Bartok, B.: Seis cangbes folcléricas hungaras. s.c.p.

Classificagdo: Grau Médio - Nivel 6

Gabrieli, G.: Sonata pian’e forte. Elkan-Vogel, Philadelphia.
Classificagcdo: Grau Médio - Nivel 5

Gabrieli, G.: Canzona per sonare n° 1. Robert King Music Company, North
Easton-Massachusetts.

Classificagcdo: Grau Médio — Nivel 4

Gallupi, B.: Abertura Olympiade. Luck’s Music Library, Michigan.
Classificagdo: Grau Médio - Nivel 4

Gluck, C.: Dancga dos espiritos abengoados. Luck’s Music Library, Michigan.

Classificagcdo: Grau Médio - Nivel 4

Haendel, G.F.: Abertura Judas Macabeus. Luck’s Music Library, Michigan.
Classificagdo: Grau Médio - Nivel 4

Mouret, J. J.: Suite des Symphonies. Luck’s Music Library, Michigan.
Classificacdo: Grau Médio - Nivel 4

Ligeti, G.: Balada e Danga. B. Schott’s Sohne. Mainz, 1974. (Demanda
instrumentistas habeis para flauta doce e xilofone).

Classificagcdo: Grau Médio - Nivel 4
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Lombardi N.: Valsa. Manuscrito.

Classificagdo: Grau Médio - Nivel 6

Mahle, E.: Sinfonieta. Manuscrito.

Classificagdo: Grau Médio - Nivel 6

Mahle, E.: Pentafonia. Manuscrito.
Classificagdo: Grau Facil - Nivel 2

Purcell, H.: Three Overtures. (Fairy Queen, Indian Queen, Who can from joy
refrain) Luck’s Music Library, Michigan.

Classificacdo: Grau Médio - Nivel 4

Fauré, G.:Pavane para uma infanta morta. Ernst Eulemburg Ltd, London.

Classificagcdo: Grau Médio - Nivel 6

Ravel, M.: Pavane. Schirmer, Inc. — USA.

Classificagdo: Grau Médio - Nivel 5

Salieri, A.: Sinfonia em Ré Maior n° 19. s. c.p.

Classificagcdo: Grau Média - Nivel 6

Sammartini, G. B.: Concertino para orquestra de cordas em Sol. s. c. p.
Classificagdo: Grau Média - Nivel 6

Tellemann, G.: Abertura em D6 Maior. s. c. p.

Classificagcdo: Grau Facil - Nivel 3

149



Torelli, G.: Sonata a quatro. s. c. p.

Classificagdo : Grau Dificil - Nivel 7

Vivaldi, A.: La tempesta di mare (Concerto para Flauta e orquestra de cordas). B.
Schott’'s Séhne. Mainz, 1960. (Demanda habilidade técnica para o solista)

Classificagdo: Grau Facil - Nivel 3
Willy Schneider: Pequena musica festiva para cinco instrumentos de metais. B.

Schott’'s Séhne. Mainz, 1967.
Classificagdo: Grau Facil - Nivel 3
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CONCLUSAO

Este estudo visa contribuir com algumas sugestdes para o crescimento de uma
orquestra jovem para atingir o nivel de uma orquestra padréo. O trabalho ndo se propde
a finalizar qualquer que seja o pensamento ou idéia musical, pelo contrario, tenciona
abrir portas, acrescer suposicoes e dados na busca de cada um, a qual sera
complementada segundo as suas proprias necessidades.

A elaboragao passou por diferentes fases as quais trouxeram cada uma, a seu
momento, o quinhdo de conhecimento que hoje, apds o vendaval de livros e papéis, se
definiu.

Muito embora a maioria das orquestras jovens passem pelos “arranjos”, outras se
esmeram em executar apenas trechos sinfénicos (andante, minueto, largo, etc.) ambas
almejando executar obras na sua integra.

Esse na verdade foi o mote de nosso trabalho. Por que uma orquestra jovem,
apos o periodo dos “arranjos” n&do consegue iniciar seu repertorio com obras
completas?

Um Programa de Concerto com uma Abertura, uma Sinfonia e um Concerto para
Instrumento solista pode ser realizado através desse tipo de pesquisa oferecida.

Abordamos pegas orquestrais com instrumentagdo completa (padréo), orquestra
com instrumentacgdo variada, grupos de camara, tais como quarteto de cordas e grupo
de metais. A escolha dos periodos musicais também teve seu grau de importancia, pois
o estilo e outras caracteristicas visavam incrementar o estudo do instrumento e
consequentemente o seu crescimento técnico.

Vale ressaltar que no projeto Estudo e Reflexdo sobre Repertorio para a
Orquestra Jovem, curiosamente o que mais chamou a atencéao, foi o interesse que a

tese despertou nas diversas camadas musicais, pois, instrumentistas, maestros,
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professores e pesquisadores se tornaram coadjuvantes neste processo de busca
musical.

Fizeram parte do arsenal em questdo, bibliotecas estaduais e municipais,
arquivos das varias orquestras do estado (OSESP) e das cidades (Sdo Paulo,
Sorocaba, Campinas), cole¢des particulares (Silvio Baccarelli), aquisicées e inclusive
doacdes.

Para o jovem instrumentista, seja da orquestra filarmbnica jovem, de uma
orquestra padréo ou ainda para um regente que queira formar um repertorio conciso,
com uma gama de titulos e periodos musicais variados, essa pesquisa visa contribuir
ressaltando idéias, abrindo novas portas e caminhos, sugerindo opg¢des, jamais com a
finalidade de estancar as possibilidades e fechar portas, ou concluir um pensamento.

Notamos que no decorrer deste trabalho, o envolvimento com outras artes e
disciplinas, sedimentaram informagdes conquistadas e trouxeram novos preceitos para
uma incessante procura pelo amadurecimento.

Se uma conclusdo se faz realmente necessaria, diria que o trabalho na

verdade, constituiu-se de 3 momentos distintos, embora fossem bastante proximos:

Capacitar-se > Transforma-los > Multiplicar-nos.
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GLOSSARIO

Acorde: Combinagcdo de duas ou mais notas tocadas simultaneamente. Um acorde
perfeito ou triade, consiste em uma ténica e sua ter¢ca e quinta tocadas juntas (por
exemplo, D6-Mi-Sol, é o acorde perfeito de D6 Maior).

Appoggiatura: Nota musical de pequeno valor, “apoiada” numa outra de maior valor.
Arco: Indicado na parte de um instrumento de arco significa que o trecho deve ser
executado com o arco e nao “pizzicato”.

Arpeggio: Execucdo das notas de um acorde, ndo simultdneamente, mas uma apoés
outra.

Assai: Bastante.

A tempo: No andamento indicado.

Baixo cifrado: Algarismos sobrepostos a uma nota grave (baixo), que indicam as
harmonias a serem executadas, de forma mais ou menos livre, por um instrumento
acompanhador (cembalo, érgéo, etc.), em uso a partir do século XVI, também chamado
de “continuo”.

Baixo obstinado ou ostinato (em inglés, ground): Procedimento muito utilizado nos
séculos XVII e XVIII, o baixo obstinado (em italiano basso ostinato) caracteriza-se por
um motivo que se repete, de forma insistente e indefinida, na parte do baixo, sobre a
qual as outras vozes se desenvolvem e constroem diversos tipos de variagdes. O
célebre Canon de Pachelbel esta construido sobre um baixo obstinado. A chacona e a
passacalha sao geralmente escritas sobre um baixo obstinado, embora Bach nao tenha
recorrido a esse procedimento em sua Chaconne para violino solo.

Cadenza: Repouso de uma frase musical; trecho que exige virtuosidade por parte de
um solista (instrumental ou vocal), tocado sem acompanhamento.

Canone: Escrita polifonica segundo o qual duas ou mais vozes vao “entrando”
sucessivamente, retomando sempre o mesmo tema melddico e guardando até o fim o

mesmo intervalo de tempo que as separa. O exemplo mais simples de cdnone é a
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cancao infantil francesa, universalmente conhecida, Frére Jacques.

Coda: Trecho final de uma composigao musical.

Continuo: Ver Baixo cifrado.

Contraponto: Técnica de escrita musical que consiste na superposicao de varias
“vozes”, as quais, conservando sua autonomia melddica, resultam num conjunto
harmonioso. O contraponto é a principal técnica de escrita musical da ldade Média e do
Renascimento, periodos que poderiam ser denominados de “era polifénica”. A escrita
harmdnica desenvolveu-se, sobretudo a partir do século XVII, sem que, por isso, tenha
feito desaparecer o contraponto.

Cromatico: Sucessado melodica por meios-tons.

Da capo: D.C., do comecgo.

Dal segno: D.S., do sinal.

Dissonancia: Combinagéo de sons simultdneos que nédo se enquadram na harmonia
convencional. Ponto de tensdo que pede eventual relaxamento.

Divisi: Divididos. Instrucdo em uma partitura, indicando que o naipe das cordas que tém
partes com notas duplas assim marcadas, devem dividir-se em dois ou mais grupos, em
vez de tocarem juntos ambas as notas.

Dominante: 5° grau de uma escala.

Enharmonia: Tons da mesma altura, porém grafados de maneira diferente; p. ex. Mi
sustenido = Fa.

Fermata: Coroa (port.) ou calderon (esp.); sustenta a nota musical ou a pausa sobre a
qual se acha o sinal.

Fugato: Trecho musical em estilo de fuga.

Glissando: Técnica de execucdo que consiste em passar de um som a outro de
maneira leve e rapida todos os sons intermediarios, ou pelo menos grande parte deles.
Largamente utilizado em instrumentos de cordas, de teclados e em alguns de sopros.
Landler: Danga de roda em compasso ternario de carater popular, originaria da Alta
Austria. E uma das ancestrais da valsa.

M. M: Metrobnomo Maelzel.
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Meno: Menos.

Modulacao: Passagem (modular) de uma tonalidade para outra.

Molto: Muito.

Monodia: Canto para uma so voz.

Mordente: Ornamento melddico; duas ou mais notas agregadas a uma nota musical.
Mosso: Animado.

Moto: Movimento.

Obbligato: Instrumento indispensavel na execugao.

Oitava: (8?). Intervalo formado por oito graus diatdnicos; contém 12 semitons ou seja, 5
tons e 2 meios-tons. A oitava esta na proporgao de 1:2, isto €, a superior corresponde
ao dobro de vibragdes. Ex: La central = 440, oitava superior = 880.

Opus: op, obra. Um dos primeiros a usar essa denominagao foi Biagio Marini em 1617.
Ornamento: Desenho que “enfeita” uma melodia ou acorde; ex. mordente, trilo.
Partitura: Sobreposicdo das pautas ou pentagramas contendo todas as partes
instrumentais e vocais de uma composi¢cado. Geralmente, a ordem € a seguinte (de cima
para baixo): instrumentos de madeira — metal — percussdo— canto — piano e 6rgao
— cordas.

Pentatonica: Sucessao melddica de 5 tons.

Pizzicato: Beliscar (pizzicar e ) as cordas dos instrumentos de arco em
determinados trechos musicais.

Polifonia: Sobreposicdo de diversas linhas melddicas, independentes entre si.
Poliritmia: Diversos ritmos executados simultaneamente.

Portamento: port. Condugdo de melodia por graus conjuntos,absolutamente ligados,
num intervalo grande, geralmente ascendente. Normalmente indicado para a parte
vocal, porém, usado ainda, nos instrumentos de arco e no trombone de vara.

Refrao: Trecho musical que se repete com a mesma melodia € 0 mesmo texto
(estribilho ou ritornello).

Rubato: Com movimento livre sem alterar o ritmo.

Sensivel: 7° grau de uma escala.

167



Senza: Sem.

Subdominante: 4° grau de uma escala.

Sul ponticello: Execugéao a arco, junto ao cavalete do instrumento.

Surdina: Abafador de som.

Tacet: Indicagao de siléncio para determinado instrumento ou voz.

Transposicao: Passar (transportar) um trecho musical para outra tonalidade.

Tremolo: Desdobrar, sem medida, o valor de uma ou mais notas musicais, executando
as mesmas mais vezes.

Tetracorde: Sucessao de 4 sons conjuntos, formando um intervalo de 42 justa (2 tons e
Y2tom — La - Sol - Fa - Mi).

Tonica: Nota fundamental de uma escala (a primeira).

Tempo primo: Tpo.1. No andamento inicial.

Triade: Acorde de trés sons. Ex: D6-Mi-Sol.

Trinado: (frino ou trilo também dito groppo ou gruppo; em francés trille) é a alternancia
rapida da nota principal com a nota imediatamente superior, comportando certa
liberdade de execugdo. O trinado passou a ter grande importédncia a partir de
Beethoven, quando deixou de ser ornamental para tornar-se praticamente tematico,
impondo uma concepcgéao totalmente nova do timbre, como nos finali das sonatas para
piano opus 109 e opus 111, de Beethoven.

Tutti: Todos.

Troppo: Demais.

Unisono: O mesmo som produzido por diferentes vozes ou instrumentos.

Termos Técnicos e Golpes de Arco

Alla corda: Execug¢ao com a crina do arco em contato permanente com a corda muitas
vezes indicado apés passagens fora da corda.
Arco: Indica o retorno da utilizagdo do arco, apos passagem em pizzicato.

Detaché: Notas separadas, destacadas. E um dos golpes mais comuns, pode também
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ser executado fora da corda (detaché-collé). Sequéncia de golpes executados
continuamente com a minima interrup¢cdo no movimento do arco, pode ser curto (entre
0 meio e a ponta), largo (empregando ao menos a metade do arco) ou grande
(utilizando toda a extensdo do arco). Dourado (1998:95) afirma que o violinista Carl
Flesh difere o detaché do legato apenas pelo fato de que no primeiro ha um movimento
do arco para cada nota.

Down bow: Arco para baixo, a partir do taldo.

Legato: Movimento uniforme do arco. Uma nota ou uma série delas sdo executadas
sem interrupgdo em um mesmo movimento. Quando existe mudanga de direcdo do
arco, deve ser realizada de modo suave, procurando nao deixar transparecer esta
mudancga. Os dedos da mao esquerda devem ficar colocados em seu lugar até a
colocacao do dedo seguinte. Deve-se evitar angulos e movimentos bruscos, procurando
gestos arredondados e circulares. Segundo Dourado (1998:100) o pedagogo Paul
Rolland definiu cinco tipos diferentes de sonoridades possiveis dentro do legato: (1) son
file, som sustentado; (2) legato ligado, duas ou mais notas executadas num mesmo
arco; (3) legato articulado, enfatizando as notas de forma individual, (4) detaché
cantado ou detaché alemao, com um golpe para cada nota; (5) portato ou louré, com
notas levemente separadas executadas numa mesma direcdo. O /egato se consolidou
com o classicismo, desenvolvendo se durante o periodo Roméntico, periodo em que ao
texto musical eram associadas expressbées como espressivo, cantabile, dolce e
amabile.

Marcato: marcado, acentuado.

Martelé: martelado, com vigor. Movimentos rapidos e curtos sobre a corda. E realizado
a partir de uma espécie de beliscdo no inicio da nota. Apds cada golpe, em mudangas
de cordas, o arco deve se apoiar antecipadamente na corda que devera ser tocada em
seguida. Isto se deve a necessidade de se acentuar cada nota.

Portato: golpe entre o legato e o staccato, com uma pausa praticamente imperceptivel
entre as notas. Representado por tragos sobre ou sob as notas, unidos por ligaduras

que indicam quais notas devem ser articulados em uma mesma direcdo. Segundo
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Dourado (1998:104) deve haver uma pausa momentanea entre as notas. O inicio dos
sons ¢ indefinido, difuso, gerando uma certa vagueza ritmica. No periodo barroco, era
frequente seu uso nos tutti, em movimentos lentos, criando uma certa indefinigcdo; dessa
forma o solista conseguia flutuar com maior liberdade sobre a estrutura ritmica do
acompanhamento.

Spiccato: “O spiccato caracteriza-se por um movimento ciclico, elastico e pendular que
faz com que as crinas do arco saiam da corda apos cada nota (...) € um golpe que
necessita de um balango préprio (...) seria como uma bola posta a rebotear por um
jogador de basquete (Lavigne & Bosisio, s.d:24). No spiccato o ataque é feito a partir do
arco no ar, por um momento a crina tange a corda e volta a sair para mudar de diregao.
Neste processo deve-se cuidar para que a fase aérea nao fique muito pronunciada,
gerando uma arcada muito percutida, e que a fase na corda nao seja pequena e
inconsistente.

Staccato: A duragado do som é reduzida, o staccato é representado por um ponto sobre
ou sob a nota, o golpe pode ser feito utilizando-se apenas o pulso, o pulso em conjunto
com o antebraco ou apenas o antebraco. O arco deve ser colocado firmemente sobre a
corda para cada nota.

Metronomo: Inventado pelo mecanico alemao Maelzel, que o apresentou em Paris no
ano de 1816. O metrbnomo consiste em uma caixa de madeira de forma piramidal, com
um péndulo em cuja haste encontra-se um contrapeso mével, fixado na parte inferior, e
movido a corda. Na haste estd gravada uma escala numérica de 40 a 208, indicadora
das diversas oscilagdes possiveis do péndulo. Os diversos andamentos, do mais lento
ao mais rapido, tém denominagado italiana, pois os termos italianos tornaram-se
internacionais no dominio da arte musical.

Hoje dispbe-se de uma gama imensa de metrébnomos eletrénicos e de formas diversas.
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Andamentos

Largo: muito lento;

Larghetto: mais rapido que o Largo;

Adagio: calmo;

Lento: lento;

Adagietto: mais rapido que o Adagio;

Andante: em passo tranquilo, andando; de certo modo equivalente a Tempo di Marcia
(tempo de marcha);

Andantino: o menos vagoroso dos andamentos lentos;

Allegretto: o mais vagoroso dos andamentos rapidos; equivalente de certo modo a
Tempo di minuetto (tempo de minueto);

Moderato: Moderadamente, com comedimento;

Allegro: quando nao houver em seguida a marcagdo de um tempo preciso,
equivalemais ou menos ao Scherzo (brincadeira, divertimento);

Vivace: quase igual ao precedente, embora algo mais rapido;

Presto: rapido;

Prestissimo: muito rapido.

Algumas indicagdes podem ser acrescidas aos andamentos:

assai: bastante;

con moto: com movimento;

ma non troppo. mas nao demais;
molto: muito;

mosso: movimentado;

Conforme acompanhem andamentos lentos ou rapidos, estas indicacbes

produzem efeito inverso. Por exemplo: adagio molto produz o efeito de tornar mais
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lento; adagio ma non troppo, de certo modo, o de acelerar.

accelerando: accel. (apressar, acelerar);
affrettando: afret. (apressar, acelerar);
stringendo: string. (apressar, acelerar);
rallentando: rall. (diminuir a velocidade);

ritardando: rit. (diminuir a velocidade).

Palavras e abreviaturas que expressam dinamica:

pianissimo: muito doce (notagao pp);

piano: doce, suave (notagéo p);

mezzo-piano: mais ou menos piano é a nuanga mediana (notagdo mp);
mezzo-forte: mais ou menos forte, € a nuanga mediana (notagao mf);
forte: forte (notagao f);

fortissimo: muito forte (notagao ff);

sforzando: reforgco brusco da intensidade (notagao szf);

crescendo: aumento progressivo da intensidade;

diminuendo: diminuindo;

mezzo voce: a meia voz;

sotto voce: murmurado, em voz baixa.

Palavras e abreviaturas que significam alteragdes de volume:
crescendo: cresc. (aumenta a intensidade do som);
rinforzando: rinf. (aumenta a intensidade do som);

decrescendo: decresc. (diminui a intensidade do som);

diminuendo: dim.(diminui a intensidade do som).
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Palavras e abreviaturas que significam modos de execucéo:

ad libitum: ad lib. (a vontade);

affetuoso: affet. (afetuoso, amoroso);

agitato: (agitado, perturbado, desesperado);
cantabile: (execugao pura, com alma e simplicidade);
con brio: (brioso);

con fuoco: (vivo, fogoso);

dolce: (com dogura);

legato: leg. (ligado);

scherzando: scherz. (gracioso, brincando);
sostenuto: sost. (conservando o carater da musica);

staccato: stac. (destacado: o contrario de ligado).
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