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Epigrafe

Nio se deixe derrotar em situagio alguma.
A derrota depende de nds, tanto quanto a vitoria.
Entretanto, a pior derrota € a de quem desanima.

Perder, nem sempre ¢ ser derrotado.
Mas o desinimo estraga totalmente a vida.
Nio desanime jamais!
Siga A frente corajosamente,
porque a vitoria sorti somente aqueles que néo param no meio da estrada.

(Pastoring, . Torres)
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Resumo

O presente projeto teve como objetivo principal trabalhar a flauta doce como
elemento musicalizador nas séries iniciais do ensino fundamental. Objetivou também
elaborar repertorio diddtico de flauta doce com partituras cifradas para orientacio dos
professores bem como outro direcionado para as criangas acompanharem as cangdes.

A partir dos laboratdrios ¢ vivéncias nas aulas de nidsica, sentin-se a necessidade de
criar um repertério proprio para esse fim, Q repertério foi composto pela pesquisadora,
contendo 68 cangdes favorecende o aprendizado de uma forma variada e progressiva.

A pesquisadora teston a eficiéncia dessa metodologia com as criangas das 2%. séries
mma escola particular de Campinas onde atua hi sete anos. Primeiramente pela palavra
gantada, pelo ritmo e com a exploragfo dos ostinatos no proprio corpo.

Nessa pesquisa apresenta também como foi o funcionamento dessas aulas, ou seja,
como ¢las aconteceram. Procura mostrar o quanto as criancas se motivaram e a felicidade
em tocar uma pequena melodia, mesmo quando envolvendo apenas uma nota musical.

A flauta doce foi escolhida pela pesquisadora porque € um mstrumento que tem uma
vocagdo natural para a musicalizagio. Seu som € suave e de facil emissio, ¢ a digitagio
segue uma ldgica simples e natural proporcionando resultados répidos e progressivos num
curto periodo, além de ser um instrumento de baixo custo e acessivel a grande parie da
populagdo. O objetive do projeto & capacitar ¢riangas a utilizar o mstrumento e estimular o
gosto pela misica, desmistificando os tabus de que apenas os bem dotados conseguem tocar
um instromento. Adota também a concepedio da cultura infegral, colaborando na formagfio
da crianga, desenvolvendo a concentragfio, disciplina, desembarago, autoconfianca,
criatividade, sensibilidade, meméria ¢ raciocinio. Foi baseado nos educadores Carl Orff ¢

Shinichi Suzuki ambos favordveis ac ensino de misica em conjunto.

Palavras-chave: flauta doce, educagiio musical, percepedo auditiva, repertorio

didatico, musicalizagfo.
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Abstract

The following project had as its major objective, working with the recorder as an
element of musicalization in the first years of Elementary School. Nevertheless, it involved
elaborating a repertoire for the recorder with music scores to guide teachers and also for the
children to follow the music.

By means of experiments during music classes, a necessity of creating a specific
vepertoire to attend them was identified. The repertoire was composed by the researcher,
containing 68 songs encouraging learning In a varied and progressive way.

The researcher tested the efficiency of this methodology with 2nd grade children in
a private school in Campmas (SP), where she has worked for seven vears. This was
accomplished primarily through singing, clapping, rhythm and by exploring ostinatos on
our body,

This research also presents the functioning of the music classes and how they were
conducted in arder to show how much the children were motivated and their happiness in
playing a simople melody, even when it imvolved only one musical note,

The recorder was chosen by the researcher because it is an instrument that presents a
natural vocation towards musicalization. Its sound is smooth and of easy production,
following logical patterns and naturally fast and progressive results in a short period of
time; besides this it 15 a low cost instrument and it is accessible to great part of the
population. The objective was to capacitate children to use the instrument and to encourage
emjoying music, demystifying the misconception that only talented people are able to play.
The conception of integral culture is adopted, collaborating to the ¢hild’s development,
developing concentration, discipline, disembarrassment, self-confidence, creativity,
sensibility, memory and reasoming. This methodology was based upon the ideas and

theories of Carl Orff and Shinichi Suzuki, both in favor of musical teaching in groups.

Key words: recorder, musical education, hearing perception, didactic repertoire,

ntsicalization,
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INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

A proposta sobre o ensino de flauta doce na aula de musica no contexto do ensino fundamental
visou uma altemativa para inclusio do ensino instrumental na rede piblica e particular, Foram
considerados grupos numeroscs que compdem as turmas, a diversidade de interesse dos alumos,
capacitar criangas a utilizar o instrumento e estimular o gosto pela misica. Almejou-se também com
este projeto, popularizar e levar para a escola plblica a musicalizacBo pelo ensino de flauta doce,
desmistificando os tabus de que apenas 0s bem dotados conseguem tocar um instromento.

Para isso, a autora compds as 08 cangdes, cujas melodias sdo simples, com lefras adequadas 4
faixa etdria & que o projeto se destina. Empregou muitos ostinatos melddicos e ritmicos e trabalhoy
com uma nota musical de cada vez. Assim que a crianga sentin seguranga para entender a célula ritmica
pedida, a posicio correta dos dedos naquela determinada nota ¢ assoprar no tempo estipulado, ela
passava para outra célula ritmica e também para outra nota musical.

Esse repertonio didatico compde-se de duas partes. Uma para o professor ¢ outra para o aluno.
As partituras sHo apresentadas ao professor com a pauta e cifras. Ndo hé partituras para as criangas. Ha
apenas as letras das musicas com a figura da flauta com a posicdo especifica € a c¢lula ritmica utilizada
naquela musica. Para maior clareza, no momento da apresentagdo foi utilizado frente e verso: no lado
esquerdo a parte da crianga € no lado direito a parte do professor. Dessa maneira, o leitor terd uma
melhor compreensio do repertdrio apresentado.

O ensino da flauta doce nio estd separado das aulas de educacHo musical. Estd atrelado aos
contetidos que s@io trabathados em sala de aula tais comoe: mmprovisagfio, conhecimento dags
propriedades do som e dos elementos que constituem a musica: melodia, ritmo e harmonia. Esses
elementos foram trabalhados através do canto, da bandinha ritmica, do acompanhamento, da expressio
corporal, ete,

Quando a autora iniciou a pesquisa pensou em como ensinar musica de wma maneira ficll e
divertida. Como fazer isso de uma maneira diferente de como havia aprendido? Queria que a pratica
viesse antes da teoria para que as criangas entendessem a realidade que os codigps musicais
representavan.

Por que ndo criar cddigos acessiveis as criangas? A intengfo nido era criar wma nova grafa
musical, mas apresentar os cOdigos j4 existentes de uma maneira mais proxima delas.

Ela pensou na possibilidade de haver nima maneira de as criangas compreenderem a realidade da

codificacio musical primeiramente pela vivéncia. E essa vivéncia iniciou-se com a exploragio de



alguns simbolos compreensiveis e o que eles representavarn. A partir daf, manteve-se uma relagio entre
o3 simbolos conhecidos e a simbologia musical.

Quando tocaram a primeira nota musical e o ostinato pedido, ndo estavam tocando apenas a
nota *5i”, mas um “Si” inserido num contexto onde elas cantaram e tocaram no ritmo pedido. Nessas
primeiras experiéncias com as criangas, percebeu-se:

- motivagio individual e coletiva instanténea;

- mator criatividade;

- sensachio de estar fazendo misica em conjunto, mesmo tocando apenas um ostinato;
- tocar ¢ cantar alegrou as aulas;

- resultado sonoro agradavel e convidativo.

Quando foi iniciado o processe da pesquisa nfo havia ainda um repertorio definido. As musicas
utilizadas nas aulas de musicalizacfio foram entfo adaptadas & flauta. No lugar de os ostinatos serem
tocados com instrumentos percussivos, a flauta foi introduzida. Para isso houve necessidade de se fazer
adaptagles para as tonalidades relativas &g notas em guestdo na flauta.

A pesquisadora entdo pensou o guanto seria conveniente criar um repertdrio diversificado e
progressive que levasse os alunos tio longe guanto possivel no instrumento. Comegou o processo de
compor musicas para essa finalidade. Iniciou com a musica: Mata-piolho ¢ fura-bolo. A nota st foi
apresentada as criancas. Antes mesmo de levar a misica para vivéncia em sala de aula, percebeu que
precisaria antes de alguma musica que falasse sobre a exploragiio da flauta, desde como se
desmontavam, em quantas partes, quantos orificios tém na frente e atrds, e assim por diante. Escreveu
os dois raps {(Rap da flanta doce 1 e Rap da flauta doce 2) para exploragfio da flauta tanto montada
como desmontada para perderem a inibicio de tocar.

Sentiu também a dificuldade de as criangas colocarem a mio esquerda em cima ¢ a direita em
baixo. Também acreditou ser interessante compor outra musica apenas para cantar: A mdo esquerde &
sempre em cima indicando a posigio correta da mio. E para cada nota musical, dependendo dos temas
sugeridos a pesquisadora fot compondo mitisica por musica ¢ vivenciando no laboratério das salas das
2%s sérigs.

N&o se conhecia ainda um trabalho especifico com ostinatos direcionado para flauta doce nos
moldes do trabalho de musicalizagiio. Inicicu-se entio o registro das composicBes. Primeiramente com
a nota si, depois 14, sol, do e ré. Neste trabalho de pesquisa foram trabalhadas apenas as cinco notas
musicais da pauta.

A sensibilidade ¢ 0 amor em transmitir o8 primeiros ensinamentos musicais as criangas tambem

levaram a pesquisadora a citar Shinichi Suzuki em sua pesquisa. Suzuki encanton o mundo muito antes
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de se conhecer o interior da mente humana e a maneira como esta opera o conhecimento e, por sua via,
sua propria transtormacio. Sem o saber, antecipou o que hoje as ciéncias cognitivas revelam: com
exemplo, termura, paciéncia ¢, sobretudo, persisténcia, podemos fazer de qualquer crisnca um ser
completo. O principal objetivo de Suzuki nfio era apenas musicalizar as criangas. Através da
aprendizagem da musica, queria desenvolver o talento e influenciar na formagiio da personalidade das
criancas. Acreditava que pessoas com sensibilidade musical desenvolvida teriam condigBes de buscar
sempre ¢ belo, o verdadeiro, e de encontrar a paz. Essa educagfo ndo visa a formar muisicos
profissionais. Se a crianca aprende um instrumento musical do jeito como aprendeu a falar, cria dentro
de s1 a vontade de ter sucesso em qualquer empreendimento, quer continuar aprendendo sempre mais.
Com isso Suzuki dizia que qualquer crianca pode aprender a tocar um instrumento musical, assim
come aprendeu a falar, Segundo Suzuki 0s resultados também nfo devem ser imediatos, Como se disse
antes, muitas vezes a educacgio € processe lento, os resultados podem demorar, Suzuki dizia que "como
educadores, devemos aprender a esperar”. Como acontecen a crianga comegar a falar e caminhar? Os
adultos deram a ela a oportumdade de fazer tudo 1sso no seu préprio ritmo. Por que ndo dar a ¢la a
mesma chance, quando tenta aprender a tocar wn instramento?

I na pritica, em sala de aula, em cada melodia aprendida, as cnancas tocavam e cantavam com
facilidade ¢ alepria. Foram levantadas as seguintes questdes: Todas as criangas conseguem tocar flauta
doce? Isso € possivel em escolas regulares com grupos numerosos de alunos?

Para responder as questdes propostas foram utilizadas abordagens qualitativas de pesqguisa: o
estudo de caso, ou seja, o estude de um caso, onde algo singular, com valor em si mesmo, visando
sempre a descoberta e utilizando uma linguagem e wma forma mais acessivel do que os relatérios de
pesquisa. Pode-se dizer que o caso € construide durante o processo de estudo; ele 56 se materializa no
relatério final, onde fica evidente que ele se constitul realmente num estudo de case com a finalizagio

do repertério didatico para flauta doce.

“No estudo de caso o objeto estudado € fraiado como unico, uma representacio
singular da realidade. Ao retrator o cotidiono escolar em foda sua riqueza, esse
tipo de pesquisa oferece elementos preciosos para wma melhor compreenséio do
papel deescola e suas relagBes com oulras instituicdes da sociedade.” (Menga €

Marli p 20).

Foram organizadas trés turmas experimentais de 2% séries de uma mesma escola particular de

Campinas onde a pesquisadora atua ha sete anos. As salas eram de aproXimadamente 25 alunos onde a



pesquisadora testou a eficiéncia da metodologia. O presente trabalho consistiu em relatar como foi o
processo de criagfio do repertério didatico no decorrer das aulas de musicalizaggo.

A realizacio desse material didatico sé foi possivel gragas ao empenho ¢ dedicaglo em se
realizar experiéncias priticas progressivas da pesquisadora com seus alunos que experimentaram passo
a passe cada melodia do repertério. As células ritmicas foram primeiramente vivenciadas com o corpo,
com marcacio do pulso, de ritmo, cantados e tocados. A cada peca experimentada, as criangas emitiam
opinies ricas e criativas, Todas experimentaram o fazer musical de forma compreensivel] e acessivel.
A forma individual e posteriormente coletiva de experimentar o fendmeno sonoro tornou-se muito
unportante vivenciando-o e interiorizando-o.

Com o repertorio didatico, observou-se que as criangas enconfravam seguranga, pois sempre se
repetiram os padrQes ritmicos (ostinato) na flauta. A repeticiio desses padrfes ritmicos (ostinato) foi
vivenciada primeiramente no proprio corpo, cantado e com os intrumentos percussivos. Segundo Orff,
compositor, musico e educador, “us criangas encontram seguranca na repeticdo”. O uso do ostinato
favorece o fazer miisica com pequenos ou grandes conjuntos nos quais a crianga pode participar desde
cedo. Por existir independéncia ritmica, as criangas se familiarizam com os principios fundamentais da
composicdo desde o inicio de seus estudos musicais. O trabalhe de Orff & baseado em atividades
fudicas infantis: cantar, dizer rimas, bater palmas, dancar e percutir em qualquer objeto que esteja &
mdo. Estes instintos sfo direcionados para o aprendizado, fazendo misica e somente depois partindo
para ler e escrever.

Conviver com a capacidade criativa das criancas foi uma experiéneia significativa para a
pesquisadora, convertendo-se num processo de trabalho de muita sensibilidade.

As aunlag foram estruturadas levando-se em consideraclio o envolvimento de cada uma das
criangas em relaclo as experi€ncias e vivéncias com a musica, o nivel de entendimento, percepcles e
expectativas.

Com a utilizag8o da flauta doce, instrumentos de percussio ¢ varios materiais improvisados,
foram desenvolvidas atividades que auxiliaram no reconhecimento e compreensiio dos varios aspectos
sonoros (timbre, intensidade, altura, ritmo, etc.), possibilidades de percepgiio, criaglo, interpretacdo e
execugdo, além da coordenagio motora e expressio corporal.

Com base nos educadores Orff e Suzuki, a pesquisadora buscou demonstrar na pratica esse

processo de musicalizagio pela flanta doce em sala de aula de escolas regulares de ensino.



CAPITULO 1- A EDUCACAO MUSICAL
1.1 CONCEITOS

A educagdo é wm problema néio 56 complexo como fambém muito amplo, onde

o estudo da Misica ocupa um lugar de grande importéincia, como fator cultural,
como fonte de prazer estético e como capacidade de dominio dos seus elementos
coustitutives: o som, o ritmo, a melodia e a harmonia.
Conmo as demais artes, a musica, além de sua finalidade de arte pura, também é
promotora de fraternidade ¢ compreensfio entre os homens, estimuladora de
seus valores éticos e sociais. Mas se destaca como sendo o setor da Fducacdo
que estimula, de maneira especial, o impulso vital ¢ as mals importantes
attvidades psiquicas humanas: a nteligéneia, « vontade, a sensibilidade ¢ o
amor,  “Niste estd  sua  peculiaridade, pois reiwne, harmonioswnente,
conhecimentos, sensibilidade ¢ agdo.” (JANIBBELLY, Emilia d° Anniballe, p.
21)

Segundo Vieleta Gainza {p.101), o objetivo especifico da educagio musical ¢ musicalizar, ou
seja, tornar o individuo sensivel e receptivo ao fen0meno sonoro, promovendo nele, ao mesmo tempo,
regpostas de indole musical. Com isso, a musica fraria para o homem vérias modificacdes internas
ligadas & comunicagiio e rompendo barreiras de todos 08 tipos, sejam de expressdo ou até mesmo a

nivel psicofisico.

A mosica ¢ um veiculo gque desenvolve potencialidades do individuo, como a capacidade de
concentragdo, a habilidade motora, a percep¢fio auditiva, a capacidade criativa, ete. O aspecto

interdisciplinar € também outro campo importante de agfio para a musica. (FERREIRA, p. 84)
1.2, RETROSPECTIVA

Desde o século passado, & misica estd incluida na pratica escolar com diferentes tendéncias e
enfogques. Mas a pritica da educagfio musical nunca esteve presente na totalidade dos sistemas de
ensinoe por varias razdes, como por exemplo, a falta de professores especializados ou a substituicfio da

musica por atividades consideradas mais “Oteis’ no curriculo escolar.




O movimento do Canto Orfednico idealizado ¢ desenvolvido por Villa-Lobos a partir da década
de 1930, que pretendia unificar a educacdo musical no sistema educacional brasileiro, enfatizon uma
pratica centrada nas idéias de coletividade € civismo, condizentes com o Estado Novoe. Os professores
do movimento do Canto Orfeénico eram em grande parte origindria do antigo conservatério e

supervisionada pela Superintendéncia de Educaciio Musical e Arte do Distrito Federal (SEMA).

O Canto Orfednico foi substituido pela Educaciio Musical em 1961 pela Lei de Diretrizes ¢
Baszes. J4 neste perfodo observa-se uma prética educacional em nmisica influenciada por eminentes
educadores musicais estrangeiros que, em seus paises, desenvolvem € propagam uma educagdo musical
diferente dos modelos tradicionais do ensino de musica. Tal pratica, embasada no firme propdsito de
proporcionar uma educacdc musical mais abrangente e para todos os individuos, apresenta uma

oposigdo ao ensino da teoria musical e 4 énfase nos aspectos matematicos e notacionals da musica.

Gainza comenta a importincia histérica de varios pedagogos musicais de diferentes paises da
Europa e América do Norte que uiilizaram a educacfo nusical com criangas atraves de afividades ¢
experiéncias musicais para modificar e aprimorar os métodos de educagBo. Entre esses pedagogos
musicais estavam os suicos Emile Jacque-Dalcroze e Edgar Willems, o hingaro Zoltdn Kodaly, o
alemao Carl Orft, o japonés Shinichi Suzuki. Com esse grupo de renomados educadores se completa

um ciclo da educac@o musical deste século, com profundas mudangas no campo da educagio musical,

As influéncias desses educadores, dentre outros, estiio presentes em préticas de educadores
musicais brasileiros que tiveram o privilégio de conhecer e estudar tais métodos. No entanto, sua
aplicacio restringe-s¢ a pontos 1solados do territério nacional e o modelo conservador permanece muito

presente na pratica da educagdo musical escolar.

Estas metodologias sfo consideradas como modernistas, pois estdo dentro dos clnones do
pensamento modemista da primeira metade do séeulo XX, Na sala de musica, o ambiente do passado
sofreu uma grande mudanga. Criaram-se novos instrumentos feitos dos mais diversos materiais:
madeiras, papel, metais, vidros, tubos, etc. Tudo que pode produzir sons agora € usado. O proprio
corpo passou a ser explorado e a voz toi utilizada nas concepees mais livres e de formas nfo

CONVENCionals.



1.3. METODOS DE MUSICALIZACAO INFANTIL

Virios educadores musicais propuseram novas formas do fazer musical desde a tenra idade,

explorando-a e vivenciando-a de maneira mais ampla, sem esperar a formacio de virtuoses.

Muttos sofreram criticas com relagilo 4 falta de procedimentos, “e o professor transforme-se em
Jacilitador do processo de aprendizagem, alguém que desperta, questiona e orienta as criancas em vez

de demonstrar ¢ apenas passar informacdes.” (MENDES&CUNHA, 2001)
Sto esses alguns dos educadores e seus métodos de ensino/aprendizagem:
1.3.1. Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950)

Com Dalcroze, a pedagogia musical do século XX viu surgir o primeiro método: A “Gindstica
Ritmica” ou “Euwrritmia”. O método se baseia nos movimentos corporais para demonstragio da
percepgio e compreensiio do ritmo. Apesar da forte énfase ritmica, os aspectos melédico, harménico ¢
forma da mosica também so objeto de representacio mediante movimentos corporais. Além dos
movimentos corporais, apoia-se no treino do solfejo e da improvisagio. O sistema que ficou conhecido
como Daleroze Eurhythmics de treinamento musical tinha por objetive criar, através do ritmo, uma
corrente de comunicaglo rapida e regular e constante entre o cérebro ¢ o corpo, transformando o

sentido ritmico numa experiéncia corporal, fisica.

Dalcroze constatou que os estudantes ndo conseguiam ouvir a musica que viam escrita na
partitura impressa e que estes mesmos estudantes executavam o que liam de uma forma mecinica ¢
pouco musical. Estas observacdes levaram Dalcroze a compreender que faltava aos estudantes a
coordenagiio entre olhos, ouvidos, mente ¢ corpo necesséria para aprender o reperidrio - e
principalmiente para tocar bem. Assim, percebeu gue o prumeiro instrumento musical que se deveria
freinar era o corpo. Em meados do séenlo XX diversas pesquisas confirmaram estas idéias: a kinestesia
(de kines = movimento, thesia = consciéncia) é de fato o sexto sentido. Na infincia, todos os sentidos
recebem informacgdes da kinestesia - por iss0 € que as crigngas estiio sempre se movimentando: estio

explorando o mundo e construindo o8 “mapas” mentais que serfio usados pelo resto da vida.

A eurritmia de Dalcroze estuda todos os elementos da musica através do movimento, partindo

de trés pressupostos basicos:



01. Todos os elementos da musica podem ser experimentados (vivenciados) através do
movimento,

(2. Todo som musical comega com wm movimento -~ portanto o corpo, que faz os sons, € o
primeiro instrumento musical a ser treinado.

03. H& um gesto para cada som e um som para cada gesto. Cada um dos elementos musicais -

acentuacdo, fraseado, dindmica, pulso, andamento, méfrica - pode ser estudado através do movimento.

Muita gente pensa, equivocadamente, que a ewritmia € uma espécie de danga, ou de ensino de
movimentos bonitos. Na verdade, os movimentos usados na Furritmia gdo improvisados pelos préprios

alunos, e néio propostos pelo professor,

1.3.2. Zoltan Kodaly (1882-1967)

Hingaro, realizou seus estudos em Budapest. Seu trabalho de pesquisa, iniciado em 1905
juntamente com o compositor e pesquisador Béla Bartok, reuniu e popularizou a mdsica folclérica da
Hungria, que tinha sido esquecida durante muitos séculos pelas camadas mais cultas da populagio. As
cangOes, frequentemente entoadas a duas vozes, sdo ensinadas por meio de gestos maruais associados a
cada som musical (fonomimica). A partir de 1945 ele desenvolven um sistema de educagio musical
para as escolas plblicas da Hungria, que enfatizava as cancdes do folelore nacional. Considerava o
canto como fundamento da cultura musical: para ele, a voz € ¢ modo mais imediato e pessoal de nos
expressarmos em musica. Mesmo 0 acompanhamento harmoénico € feito por vozes, pois o método
enfatiza o canto coral. O canto nSo ¢ apenas um meio de expressfio musical, mas ele ajuda no
desenvolvimento emocional e intelectual também. Para ele, quem canta com frequéncia obtém uma

profunda experiéncia de felicidade na misica.

1.3.3. Edgar Willems (1850-1978}

Criado pelo suico Edgard Willems, o método de educacfio musical para criangas e adultos €
haseado nas etapas psicoldgicas do desenvolvimento lumano ¢ atualmente € uma das ferramentas para
o aprendizado musical mais aplicada no mundo, visando uma edncaclio humanistica e artistica. Ele
estabeleceu uma ligacfio intima entre o ser humano e a misica. Para ¢le, a musica esta dentro de cada
urm € se expressa com o ritmo através da vida sensorial, a melodia com a vida afetiva e a harmonia com

a vida mental.



Para Willems, aprender musica é desenvolver a capacidade de perceber ¢ compreender o som.
Fle fem vma preocupacio com a psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem. Seu método de
ensino basera-se em atividades de percepciio (ouvir, reconhecer, classificar, ordenar) e producio do
som {cantar e percutir). Essa producio pode ser uma reproducio {(repetir uma melodia, um ritmo,
aprender a cantar uma canglioj ou uma invengdo e improvisagfo. Preconiza o ensino musical para
criancas, desde os dois anos de idade, com atividades praticas como cantar, percutir e movimentar-se,

sem preocupacdo com racionalizaglo e sistematizagio de conceitos.

3.4, Carl Orff (1895-1982)

Alemio, nascido em Munigne, realizou seus estudos de musica e regéneia. Muito ligado ao
teatro, A literatura e 3 educacio, fundou em 1924, junto com a dangarina Dorothea Ginther, a Escola
Giinther - escola onde se ensinava musica, danga e gindstica para criangas. Sua obra, “Schulwerk”,
comeca com padrdes ritmicos simples e progridem até complexas e sonoras pegas para conjuntos de
xilofones, glockenspiels e outros instrumentos de percussfo. Das conversas com Dorothea Giinther,
surgiu a idéia de fundarem essa escola onde se treinasse a musica “elemental” - musica que ndo é
ahstrata, mas uma integracio dos elementos da linguagem falada, ritmo, movimento, cancio ¢ danga.
WNo centro de tudo estd a improvisagio - o Instinto que as criangas tém de criar suas préprias melodias,
de explorar sua imaginagdo. E uma misica em que todos sio participantes, e nfic apenas ouvintes,

O trabalho de Orff € baseado em atividades ladicas infantis: cantar, dizer rimas, bater palmas,
dancar ¢ percutir em qualquer objeto que esteja 2 mio. Os poemas, rimas, provérbios, jogos, ostinatos,
cangdes e dangas sio usados como exemplos e como material basico podem ser tradicionais, foleldricos
ou composicdes originais. Falado ou cantado, o material pode ser acompanhado por palmas, batidas
com 0s pés, baquetas e sinos. Ixistem tambeém o8 instrumentos especiais para o metodo, que sio
xilofones de madeira e glockenspiels que oferecem como atrativo a facilidade de se controlar as notas
disponivels (€ 56 remover uma ou mais placas} e também a producio imediata do som.

O método Orff destina-se a todas as ¢riangas, nio buscando os talentos privilegiados, Ha um
tugar para cada crianga, e cada um contribui de acordo com sua habilidade. Muitos de seus alunos nio
tinham qualguer conhecimento musical prévio - por i1sso ele enfatizava o uso de sons e gestos corporais
para expressar o ritno, ¢ a voz como primeiro ¢ mais natural dos instrumentos, Importantes também
eram os tambores, em toda a sua vasta gama de famanhos, formas e sons. Ele também vtilizava o
astinato (padrio ritmico, falado ou cantado, que se repete) como elemento gque dava forma as

improvisagdes. Segundo Orff, movimento, cantar e tocar tornou-se uma unidade. A idéia de wma nova
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educagiio musical adequada 4 crianga o fascinava, Entfo as coisas se colocaram por si mesmas nos seus
devidos lugares: mtisica elementar, instrumental elementar, formas de movimento ¢ palavras
elementares. Nesse contexto, o termo elementarius, origindrio do latim, gquer dizer: pertence aos
elementos da matéria prima original, proximo da origem, conforme 0 comego.

Para Orff, a misica elementar ¢ ligada ao movimento, 4 danga, e a linguagem. Ela ¢ uma musica
que a pessoa mesma deve fazer na qual nfo se & incluida como ouvinte, mas como co-participante. Ela
é pré-espiritual, nfio tem forma grande e nfo tem nada arquitetbnico. Ela traz pequenas formas em
série, ostinatos e pequenas formas em rondd. Musica elementar € proxima a terra, natural, corporal,
possivel de ser experimentada e aprendida por cada um, adequada & crianga. Assim nasceu 0 novo
Schulwerk do trabalho com as criangas. Com referéncia 4 linguagem, o ponto de partida foram
brinquedos de rimas contavers e simplissimas cangdes infantis. Isto era um munde facilmente acessivel
a todas as criangas,

Orff nfto pensava na educagiio de criangas excepcionalmente dotadas, mas numa educagiio de
base mais ampla, que a crianga meédia € a menos dotada também pudesse acompanhar, Sua experiéncia

o ensinoy que, raramente hé ¢riancas completamente nfio musicais,

1.3.5, Shinichi Spzuki (1895-1998)

Nascido em Nagoya, filho de um luthier, estudou violino no Japfo e na Alemanha. Criou o
método Suzuki para o ensino do violino Em 1946, ele langou 0 Movimento de Educés;iio para ¢ Talento
no Japdo: @ sua premissa € que todo individuo possui talentos que podem ser desenvolvidos pela
educacfo. O método Suzuzi se baseia na sua observacio do modo ripido e natural como as criancas
pequenas aprendem a lingua materna. Sua primeira escola, fundada em 19350 em Nagano, viu surgirem
em curto prazo varios violinistas famosos.

O método foi desenvolvido por Suzuki nos anos 1940, inspirado na observagho da maneira
como as criancas aprendem a lingua materna, na primeira infincia, através da habilidade de
comunicacio entre os pais ¢ a crianca. Referindo-se ao seu método, Suzuki adaptou principios de

aprendizagem da lingua materna a educacdo musical. Vejamos alguns destes principios:

01, Motivagio {eriangas ficam fascinadas ao aprender);
02. Alegria e autoconfianca {a crianca tem certeza de que val aprender);
03. Formac#o do caréter, através do meio musical ¢ soctal favordvel;

04. Respeito 4 individualidade de cada um;
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05. Aprendizagem com o objetivo de usar, no dia-a-dia, estes conhecimentos ¢ habilidades;
06, Nio utilizar censura o correcdo inoportuna;

7. Repetigdo com constante avaliacho critica,;

08. Afeto envolvido em todas as etapas.

09. Repertdrio comum para facilitar a socializagfo;

(s professores que usam o méfodo Suzuki tém a forte convicgdo de que toda crianca tem um
potencial tlimitado. O estudo da musica deve enriguecer toda a vida da crianca e fazer dela um ser
humano mas completo. Suzuki busca 0 amplo desenvolvimento da crianga, expandindo sva capacidade
de aprender, apreciar ¢ descobrir a alegria da musica, O trabalho desenvolve a atenciio global da
crianga, e suas sensibilidades auditivas, visuais e kinestésicas.

A observacio visnal e auditiva de modelos € preferida & explicaco verbal. Depois que a crianca
j4 adquiriu as habilidades mais bagicas no instrimento é gue se introduz, de forma criativa ¢ adequada &
idade e maturidade de cada um, a teoria musical e a leitura.

A participacio dos pais ¢ fundamental nesta metodologia: os pais fregilentam as avlas junto com
os filhos, recebem tarefas e instrugdes para melhorar sua atuagfio como professores em casa. As
instituiches que usam o método publicam livros e apostilas com “instrucdes para os pais”, onde
deserevem minuciosamente atitudes e estratégias a serem adotadas.

Suzuki enfatiza a importdncia do ambiente, que deve ser de aprendizagem colaborativa, e da
educacdo permanente. A crianga, em casa, deve estar imersa em muasical ela val ouvir musica, tocada
pelos pals, irmdos, outras criangas ou por meios de reproducfio mecfinica {ou digital, hoje em dia) como
videos, discos, gravador, computador. Isso tard, segundo ele, com que ela também deseje aprender a
foear,

A literatura ¢ formada de pecas ocidentais barrocas ¢ classicas {por oferecerem padrdes claros),
deixando de lado os autores contemporineos. Pode-se também meluir o folclore nacional de cada pals,
ou até substituir por ele todo o repertdrio.

O objetivo ¢ capacitar a crianga a tocar com fluéncia a cada nivel de adiantamento, de forma
gue a estimule. B necessdrio ter uma boa sonoridade desde o inicio, executar as pequenas pecas faceis

de modo musical, evitando-se a repeti¢io fria ou sem expressdo.

H



1.3.6. Gazzi de 84 (1901-1981)

O paraibano Gazzi de Sa é o autor de um conceituado e inovador método de musicalizaglio
apoiado no canto, que proporciona um estagio avancado de consciéneia coral, tendo desenvolvido um

frabatho didético ¢ artistico pioneiro.

Compositor, pianista e educador, esteve ligado nfo sd a grandes cargos artisticos da Paraiba,
como também abriu caminhos, mobilizou a opinifio publica e sensibilizou vocagfes e valores. Chegou a

estudar Medicia no Rio de Janeiro, mas sen amor pela musica foi maior.

Gazzi de 54 foi o pioneiro ¢ artifice na utilizagio da musica elevada como expressio auténtica
do paraibano. Fundou a Escola de Musica Antenor Navarro que formou grandes instrumentistag e
enginou misica a uma grande parcela do clero paraibano. Acreditava na importincia da voz ¢ do canto
coral na educacio de criangas. Desenvolveu uma metodologia de musicalizacio que utilizava ¢ uso da
viz, canto coletivo, solfejo, folelore, ¢ ritmo através dos movimentos corporais da crianga. Em 1937
fundou o Coral Villa-Lobos, que marcou o desenvolvimento musical no Estado, Em 1947, foi
convidado pelo maestro Villa-Lobos para integrar o corpo docente do Conservatdrio Nacional de Canto
Orfednico e chegou a substituir o maestro na diregio do conservatério. Seu trabalho contribuiu para
que © presidente da Republica Juscelino Kubitschek decretasse o reconhecimento do canto orfednico

da Paraiba, em 1960,

1.3.7. Murray Schaffer (1933)

Compositor canadense, Murray Schaffer trabalha com exploragio sonora, visando a percepcio
auditiva dos alunos bem como sua capacidade criativa. Propde que os alunos tenham uma vasta
experiéncia exploratéria do som antes de registré-lo graficamente ¢ dedicarem-se ao estudo de um
mstrumento, Tem uma grande preocupaglio com a “paisagem sonora”™ na qual estamos inseridos: com
08 song agraddvels ou desagradavels aos nossos ouvidos e como nos relacionamos com tais sons.

Schaffer trabalbha com formas, sejam elas verbais, graficas ou sonoras, Sua composicio musical
explora sons da natureza, sons da agua, do fogo, sons de sinos, sons inusitados, sons do cotidiang.
Resgata também 0s sons que ndo ouvimoes mais, ou por terem desaparecido, substituidos pelos sons
progressistas das novas invengdes, ou por estarem arraigados ao nosso dia-a-dia que j& ndo sBo mais
percebidos atentamente. Fazem parte do pano de fundo, que constitul 0 nossoe cendrio ambiental, sons

que fazem parte da enorme massa qgue hoje compde o universo sonore contemporineo.
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Em seu livio O ouvido pensante”, estio registradas as experiéncias com alunos, com didlogos,
reflexGes e exercicios préticos. O livro frata da criatividade, do desenvolvimento da percepedio auditiva,
da “paisagem sonora”, da relagfio da misica ¢ das palavras ¢ de consideracdes filoséficas do autor. B
uma proposta vidvel para o trabalho do professor com qualquer tipo de aluno, sem a pretensiio de ser

um método, e sim, wm estimule para ampliar o assunto com base na experiéncia do autor.

1.3.8, Keith Swanwick

Wusico e educador inglés, Keith Swanwick prioriza a livre experimentacio de materiais
SOTI0r08, & compreende a importancia do universe sociocultural e afetivo do educando, deixando claro
gue a crianca deve ser estimulada com musicas que estejam no seuw dia-a-dia e dentro dos pachBes
musicais de sua cultura. Trabalha em wma linha conhecida como *oficinas de musica”.

Segundo Monica Leite em seu artigo: O desenvolvimento musical sepundo Swanwick,,
Swanwick elaborou sua Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical, propondo a organizacio do
modelo T.E.C.L.A, que hierarquiza os pardmetros relacionados de forma direta com o fazer musical,
gue sfo a composicdo, a apreciagdo ¢ a execugdo. Para representa-la, ele elaborow um grifico em forma
de espiral. Através dele, mostrou os nivels de desenvolvimento, relacionados com a idade das criancas

“compositoras” estudadas:

1. Material (criancas de 0 a 4 anos): ele dividiu em dois nivets:
¢ O sensorial

o manipulativo

2% Expressdo (eriancas de 5 aos 9 anos mais ou menos)

3° Forma ( criangas de 10 a 15 anos), ele dividiu em dois niveis:
o a.especulativo

o badiomatico

4°. Valor (criangas de 15 anos ou mais), ele dividia em dois niveis:
o sinbdlico e

o sistematico



0O modelo consiste em trabalhar os contetdos de maneira vinculada, para justamente favorecer o
desenvolvimento cognitivo de forma integral e nfo fragmentada. Sua intenclio € que as fases nfo

estejam dissociadas, mas sim, mantenham um vai-e-ven continuo entre elas:

T- Técnica (manipulagio do instrumento, notagio simbdlica, audiglio)
E- Execucdo (tocar, cantar)

- Composicio (criaglo, improvisagio)

L- Literatura (histéria da misica)

A~ Apreciacio (reconhecimento de estilos/ forma/ tonalidade/ graus)

1.4, Idéias Contemporineas

A pedagogia musical da segunda metade deste século teve uma enorme contribuigdo
de varios compositores contemporineos com livros, trabalhos e novos materiais didaticos dedicados
aos professores. Fra perfeitamente vigivel a transformaciio que se produziu no estilo geral da aula de
misica na escola. Professores discutiam com os alunos temas como o valor estético e a funcdo social
da musica, o prestigio e o valor real da musica popular. A presenca de materiais novos em sala de aula
nfo tot suficiente para conflgurar uma pedagogia contempordnea da musica. Foi absolutamente
necessirio que novos meios ou procedimentos apoiados nas teorias atvais da aprendizagem

conduzissem aos fins propostos.

A exploragio de materiais sonoros ¢ a criatividade estfio relacionadas a liberdade de criagho da
crianga. Sempre houve a preccupaciio de estimular e desenvolver a capacidade criadora da crianca

desde a época da nova pedagogia musical do século XX,

No texto “Educagfio musical nas escolas brasileiras: retrospectiva histdrica e fendéncias
pedagbgicas atuais,” a autora Teresa da Assuncdo Novo Mateiro, nos diz que no Brasil, ¢ educaclo
musical passon por wma frajetoria lenta ¢ reformista, observando-se as meds diversas concepgdes
referentes ao ensino da misica. Por exemplo, com « queda do sistena Republicano em 1930, instalou-
se wna politica educacional nacionalista ¢ autoritdria que utilizow o musica para desenvolver a
“coletividade”. a "disciplina” e o "patriotismo”. F durante esse periodo que se da a obrigatoriedade do

ensinoe de mGsica nas escolas priméarias e secundarias {Decreto n® 19891, de 11 de abril de 1931},
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refletindo um momento de transformagiio liderado por Villa-Lobos. Apds a Segunda Grande Guerra,
surge o movimento Musica Viva liderada por Hans-Joachim Koellreuter, o qual defendia o "combate
pela musica que revela o eternamente novo, isto € por uma arte musical que seja a expressio real da
época e da sociedade”.

Hste movimento o1 apoiado por uma importante geracfio de compositores brasileiros, entre os
guais Cléudio Santoro, César Guerra Peixe, Edino Krieger, Heitor Alimonda e Eunice Katunda, que
posteriormente seguiriam caminhos diversos,

A educaglo musical brasileira nos anos 60 viveu tendéneias que ressaltavam a sensibilidade,
ariaciio e improvisacfo. Discute-se o que ¢ sensibilizar ¢ musicalizar e afirmam-se palavtas-chave

como niciaclo musical, musicalizachio, arte-educacio, sensibilizagho, e métodos.

As Oficinas de Misica (ver FERNANDES, 1997) surgem na década de 60, no exterior € no
Brasil, como uma metodologia envolvida com a linguagem contemporinea e com a preocupacio de

tornar a musica acessivel aos alunos das escolas da rede de ensino regular.

Em 1971, a musica passou a fazer parte de um ensino interdisciplinar, com base no artigo 7° da
Lei 5602 de 1971, Com esta reforma, a Educacfo Artistica foi introduzida nos curriculos escolares de |
e 1T Graus, trazendo problemas para o ensino da musica, bem como para as artes plasticas e cénicas. A
partir de 1971, o professor de Hducacfio Artistica ficou responsivel por uma pratica pedagdgica
polivalente. Conseqlientemente, aqueles profissionais que tinham formacdo na area da musica davam
mas de musica e, esporadicamente, pincelavam tentativas com atividades de artes plasticas e artes
cénicas. Entretanto, aqueles professores que nflo tinham formacgio em misica acabavam ministrando
aulas apenas nas outras areas,

Por outro lado, os cursos de Licenciatura em Educagio Artistica ofereciam disciplinas nas trés
dreas, disto resultando wma aprendizagem répida e superficial. Vale ressaltar goue a maioria dos alunos
gue ingressava nesses cursos nao possuia nenhuma formagio prévia em qualquer das dreas, criando-se
assim um "exemplo tipico de um cireulo viciovo: o aluno ndo possui educagiio musical em nivel dele
If graus e, consegiientemente chega as graduagdes sem muito conhecimento prévio, retomando como
professor sem muitas condigSes de desenvolver um ensino apropriade de misica” (HENTSCHKE,
1993, p.52). Depois de formado, o professor procura fazer o concurse publico que, de acordo com a Lei
n’ 3692/71, the permite ministrar aulas apenas da 5 & 8% série do 1 Grau ou no II Grau. Dessa forma, as
séries primarias sflo as primeiras a ficar sem professor especializado ¢, de um modo geral, 0 ensino de

masica nas escolas parece estar desaparecendo gradualmente.
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A educaglio musical tornou-se, entfo, privilégio de uns poucos, pois a maioria das escolas
brasileiras aboliu o ensino de musica dos curriculos escolares devido a fatores como a ndo-
obrigatoriedade da aula de musica na grade curricular e a falta de profissionais da 4rea, somando-se a
1850 os valores culturais e sociais que regem a sociedade brasileira. As raras instituigdes de ensino que
ainda preservam a misica no programa curricular oferecem wma carga horaria minima e, nessa situagio
cadtica, ainda encontra-se a problemética da pratica pedagdgica da educacio musical (BEYER, 1593).
Na grande maioria das vezes, segundo SANTOS (1994 p.10), as aulas restringem-se ao trabalho de
"eventos culturais objetivando culminancias que, embora altamente motivadoras, vém em nome de um

produto, sacrificando um processo” (p.10).

Fonterrada (1993), ao analisar a situacio da musica no Brasil a partir de 1971, lembrando as
modificagies estruturais que ocorreram com o ensino da misica nas escolas, ressalta que duas linhas
pedagdgicas podem ser identificadas, as quais a autora denomina de ‘tradicional” e ‘altermativa’. A
tradicional, segundo Fonterrada, "aproxima-se do modelo de educagdo tecnicista e tem por objetivo a
formagdo de instrumentistas, cantores, compositores e/ou regentes” {p.78). Os profissionais que seguem
essa linha defendem a misica como privilégio somente daqueles bem dotados musicalmente, importam
valores e procedimentos de outros paises sem refletir sua adequagfio para 0 ensino brasileiro, enfim,

cultivam wn passado, tendo dificuldades de acompanhar as novas propostas que surgem na area.

A educagdio musical alternativa, conseqiiéneia da pratica da Educagfio Artistica, advoga a
musica como uma pratica de todos, amparando-se nos pressupostos filoséficos da corrente pedagdgica
ativa, ou seja, cenirada na imiciativa e nos interesses dos alunos. Inserida num modelo tedrico
naturalista, a prética educacional da musica, assim como assinala Fonterrada (1993), ressalta a
"ampliacfo do universo sonoro, expressdo musical através da vivéncia e da experimentaciio livre,

hiberaciio das emocies, valorizagfio do folclore e da musics nacional” (p.79).

As duas linhas pedagégicas — tradicional e alternativa — detectadas por Fonterrada (1993)
assemetham-se as linhas mencionadas por Swanwick (1988) quande o autor se refere s teorias de
educacio musical identificadas nas escolas inglesas. A linha pedagdgica tradicional fundamenta-se nos
mesmos principios da teoria também denominada de tradicional, enquanto gue a alternativa
corresponde a teoria progressisia.

A teoria tradicional de educagfo caracteriza-se pelo predominio do ensino dirigido, onde o
professor transmite ao aluno informacBes, consideradas apropriadas, referentes a determinados

assuntos, 0§ quais devem ser memorizados. Cabe ao professor a selecfio do que, como e quando o aluno
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vai aprender, bem como a selecio do material pedagégico. Nio se questiona o porqué de tal
aprendizagem. "Os contetidos, os procedimentos didéticos, a relagfio professor-aluno niio t8m nenhuma
relaglo com o cotidiano do aluno e muito menos com as relagdes sociais. E a predominancia da palavra

do professor, das regras impostas, do cultivo exclusivamente intelectual” (LIBANEQ, 1987, p.22),

No ensino da misica predominam atividades como o desenvolvimento da leitura da notacio
musical, a aprendizagem de habilidades especificas para tocar um instrumento ¢ informagdes acerca
das ‘melhores musicas’ e dos ‘melhores compositores’ dos diferentes periodos da histéria da musica.
Em geral, ocorre um ensino fragmentado, sem que exista uma relacio entre os assuntos estudados, ou
seia, existe uma desvinculagio bastante significativa entre a teoria e a pratica, A abordagem adotada
estht relacionada a psicologia ‘mecanicista’ {ou psicologia associacionista, em vigor no século passado
{séeulo XX}, onde a preocupachio estd centrada no resultado, nfio no processo que ocorre durante a

aprendizagem (BIGGE, 1977).

Ern contraposi¢iio & teoria tradicional, a progressista valoriza a auto-educagio, preocupando-se
mais com 03 processos mentais e habilidades cognitivas do que com a organizacio racional dos
conteddos (LIBANEO, 1987). O ensinc ¢ centrado no aluno e no grupo, ressaltando-se o
desenvolvimento das apiides individuais. Volta-se para a compreensiio da natureza psicolégica da
crianga, pois suas necessidades e interesses sfo importantes para que ela se adapte com facilidade ao
meio, O professor agora tem o papel de auxiliar o desenvolvimento livre e espontdneo da crianca,

atenfando também para manter um relacionamento positivo com o aluno.

Varios educadores musicais desenvolveram idéias semelhantes, baseadas nesses principios
educacionais.  Carl Orff, o primeiro pedagogo progressista (SWANWICK, 1988), enfatizou a
participago efetiva do aluno através de sua experiéncia na execugfio de instrumentos musicais, canto,
treinamento auditivo, movimento e improvisacdo. Defendeu a pratica antes da teoria. Para Orfl, a
musica é o resultado natural da fala, do ritmo ¢ do movimento, estabelecendo-se assim a triplice alianca
artistica, ignalmente almejada por ele — misica, danca e drama (CHOSKY et al, 1986). O importante ¢
3 erianga vivenolar, fazer musica dentro de um grupo até criar suas proprias manifestacdes sonoras e ir

tomando consciéneia de conjunto a cada etapa do processo.

Conforme Swanwick (1988), o educador tem a responsabilidade de tomar familiares aos
estudantes as diferentes convencles estruturais presentes nos diversos idiomas musicals, ou seja,
mostrar como as idéiag musicais podern ser estabelecidas e transformadas através dos diversos modos

de repeticio e contraste,
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Uma pratica educacional baseada nos principios da Teora Psicologica, segundo Hentschke
(1993b), devera preocupar-se com "os processos cognitivos, idade psicologica da crianga, e o queela €
capaz de aprender, musicalmente falando, de acordo com sua idade mental, psicomotora e afetiva”
{p.64). Um curriculo estruturado dessa forma propiciaria melhores condigdes de aprendizagem musical,

pois estaria em conformidade com o desenvolvimento fisico e psicoldgico da crianga.

Além da abordagem pedagdgica, outros fatores adicionam-se ao contexto das aulas de muisica
nas escolas brasileiras. Fala-se da carga hordria reduzida que & oferecida para o ensino da misica. Na
maioria das escolas que oferecem aulas de misica, estas sdo ministradas uma vez por semana num
periodo que varia de guarenta minutos a uma hora. Portanto, sfo aproximadamente 35 aulas anuais.
Nio ha diovida que esse intervalo de tempo ¢ insuficiente para gue se realize um trabalho sélido e
consistente. Qutro fator importante sdo os recursos materiais adequados — espaco fisico, instrumen
Edgar Willems tos musicais, aparelho de som, computador, entre outros -—— para desenvolver-se um
trabalho diversificado. Conforme Swanwick (1994), as aulas de musica estio muito aquém dos avangos
tecnoldgicos do século XXI. Discos, radio, televisiio, computadores, instrumentos musicais {teclados
eletronicos, por exemplo) proporcionam mais recursos para o acesso & musica de todos os tipos e
lugares. Fora da escola, as praticas musicais crescem em fungfio da tecnologia de sons materiais,

apresentando uma grande diversidade, desde a musica experimental, minimalista, até a misica popular,

A partir da exposi¢io feita até aqui, constafa-se a preccupaciio, nfio s6 no Brasil, mas também
em outros paises, com os principios tedricos e pedagdgicos que regem o ensino da muisica nas escolas,
No Brasil, a reflexio e o debate sobre 0 tema aumentam a importdncia em razdo da falta de
planejamento e sistematizagdio, dois aspectos que tém sido insuficientes na formacio musical dos
alunos. Da mesma forma, a luta para que & musica seja uma matéria fundamental e obrigatéria no
curriculo escolar das escolas brasileiras tem sido tema de discussfo nos Encontros Nacionais de

Educadores Musicais.

it

o A sitwacdio do ensino musical entre nos carece, em primeiro fugar, de uma
andlise e, talvez, de uma veflexdio com respeito as condicdes sociais do pais.
Poucos sdo os que, ao analisar as contradicées e os conflitos que surgem entre o
aprendizado do estudante de nuisica e « realidade profissionad, entre a iusio
das ambicfes artisticas e a adaptagdo irrefletida s exigéncias dos atividades

musicais, tiram conclusbes para uma reformulacéio adequada ao ensino musical.
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Falando em contradicdes, refiro-me ao resultado da conservacdo infecunda ¢
obstinada de categorias tradicionais de preparacio, instrugdo e formagdo, de
eurriculos e critérios estéficos e artisticos que, em  consegligncio  das
transformacdes econdmicas, polfticas e sociais, ha muito se tornaram obsoletas
e anacrdnicas. Sdo poucos os que analisam a realidade social do pais e
orienmtam o aluno, elucidando-o. com frangueza e honestidade, sobre «
existéncia ou inexisténcia de chances profissionais, sobre as possibilidades e

impossibilidades da profissdo que os espera.

Acontece gue os nosses estabelecimentos de ensino musical aindo se orientam
pelas normas e pelos critérios em que estavam baseados os programas e
curriculos dos conservotdrios ewropeus do século passado, revelando-se
instituicdes alheias a realidade social brasileira, na segunda metade do século
XX "Dessa maneirg, hd interesses que ndio podem ser os interesses culturais do

nosso pats ™ (KOELLREUTTER, 1997)

Refletindo-se sobre a situaglo da educagio musical no Brasil, verifica-se que vérios sfo os
fatores que impedem a forrnagiio de uma sociedade musicalmente educada. Iniciahmente, ressalta-se o
fato do ensino de mosica ndo ser obrigatdrio nas escolas, sendo que, em conseqiiéncia, apenas algumas
eseolas, em geral as parficulares, mantém professores especializados. No ano de 1987, Hentschke
{1993b) realizou uma pesquisa em 148 escolas de 6 municipios do estado do Rio Grande do Sul e
detecton que 89% das instituicdes de ensino ndo oferecia educa¢Bio musical. Acredifa-se que essa
situaclo repete-se nas demais regides do pais. Conclui-se, portanto, que a maioria dos estudantes,
guando termina o I Grau, nfo tem conhecimentos musicais bésicos, 0 que acarreta wma sociedade de
pessoas incapazes de analisar ¢ selecionar criticamente as misicas que se apresentam no cendrio
cultural da sociedade moderna. Onde estarfio nossos futuros cuvintes? Onde estarfo nossos futuros

wr(isicos, regentes, intérpretes e criticos musicais com essa sitnagfio?

A escola continua sendo um veiculo potencial para o acesso facil da musica para todos. O
principal nfic & apenas tocar ol canfar urm instrumento, mas abrir novas possibilidades para a percepgiio

dos sons do mundo:

“Abra-rel Abra-te, owvido, para os sons do mundo. 4bre-

te, ouvido para os sons existentes, desaparecidos, imaginados, persados,
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sonhades, fruidos! Abre-te para os sons origingis, da criagfio do munde, do
inicio de todas as eras... Para os sons rituais, para os sons miticos, mdgicos,
encantados... Para os sons de hoje ¢ de amanhd. Para os sons da terra, do ar e a
dgua... Para os sons cosmicos, microcésmicos, macrocosmicos. Mas abre-te
também para os sons dagui e de agora. Para os sons do cotidiano, da cidade, do
campo, das méquinas, dos animais, do corpo, da voz... Abre-te owvido, para os

sons da vida! (SCHAFFER, p 10,11)

1.5- Referencial Curricular Nacional (RNC) Parfimetros Carriculares Nacionais (PCN)

A presenga do ensino de Arte e Musica nag escolas brasileiras ocorreu, nos Ultimos anos, de
forma bastante variada, destacando-se trés momentos significativos: o Canto Orfednico, entre as
décadas de frinfa ¢ sessenta, a EducacBo Artistica, na década de setenta e o momento atual,
caracterizado por méltiplas interpretacdes € praticas:

“0 ensino da arte constituivd componente curricular obrigatdrio, nos diversos wnivels da educagdo
hasica. de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos™ {(LDB n. 9.394/96, Art.+26,
paragrafo 2°

Segundo as autoras Beumont e Fonseca, em seu artigo: O ensino de Musica nas séries iniciais
do ensing fundamental. saberes e prdaticas escolares nos permitem realizar certos questionamentos:
alguma modalidade de ensino de Arte: Artes Visuais, Musica, Teatro ou Danca, devera ser privilegiada
ou todas elas deverfo ser trabalhadas? Nas séries iniciais do ensino fundamental, gue profissional
deverd ministrar este ensino: 0 Professor da sala ou professor especialista? Ensino de Arte ou Educagfio
Artigtica?

A respeito da distribui¢Bo das modalidades do ensino de Arte nos curriculos, no PON-Arte
{2000, p.108-109} encontrow:

“Um bom planejamento precisa garantiv o cada modalidade artistica no
minime duas aulas semanais, em seqiiéncia, ¢ cada ano... Por exemplo, se Artes
Fisuais e Tearro forem eleitos respectivamente nas primeivas e segiundas séries,
as demais formas de arte poderdo ser abordadas em alguns projefos
imterdisciplinares, em visitas a espetaculos, a apresentacfes ou «preciacdo de

reprodigdes e videos, pésteres, etc. A mesma escola rabalhard com Danca e

20



Musica nia ferceira e quarta sérfes, invertendo o opcio pelos projetos

interdisciplinares.”

Percebe-se, com 1850, que o contexto confuso e periférico do ensino de Arte possui, nas
orientacdes didaticas deste documento, um forte direcionamento de um frabalho nfo direcionado e

comtinuado.

1.6. Ensino de Musica ¢ formaciio docente

E imprescindivel que a formaclio musical esteja inserida no contexto atual de reflexdes e
propostas para a formacglio de professores inicial e continuada ou permanente. Como afirma Penna
{2001, p-4): “Faz-se necessério {...} buscar melios para capacitar ¢ professor das primeiras séries para o
trabatho musical em suas tymas (..

(Quanto 3 questio do professor especialista, recorro a um questionamento de Bellochio (2001, p.46):
“bastam 45 minutos de aula de musica semanais, de modo desarticulado dos demais conhecimentos que
estio sendo trabalhados pelos professores para potencializar a educacio musical na escola?”.

Sobre a reflex8o desses questionamentos, Beumont e Fonseca, em seu artigo: 0 ensino de
mmwicy nos séries inicinis do ensing fundomental aponta algumas “duplicidades” nio resolvidas nos
textos legais: a denominaciio ¢ concepglio de ciclos e séries; a denominagiio e concepgdo de dreas o
digciplinas; as abordagens disciplinar e interdisciplinar; a Educagfio Artistica e a Arte, a Masica e

demais modalidades; as atuagfes da professora e do professor especialista.

Segundo Maura Penna, em seu artigo “PCN nas escelas: ¢ agora?”, ao se pensar a pratica
pedagdgica na escola, a primeira grande questfo €: como realizar, na sala de aula, a proposta dos PCN
para Arte, com suas quatro modalidades artisticas? O fato € que os PCN-Arte, que apresentam uma
proposta tho abrangente, ndio chegam a apresentar de modo claro a forma de encaminhar concretamente
o trabatho com as diversas linguagens artisticas. As disposicSes neste sentido 880 poucas ¢ dispersas
pelo texto, de modo que a questdio de quais linguagens artisticas, quando e como serfio abordadas na
gscola permanece, em grande medida, em aberto. Os PCN-Arte optam pela organizagio dos contetidos
por modalidade artistica - e nfio por ciclo, como nos documentos das demais dreas -, delegando as
escolas a mdicagio das linguagens artisticas e "da sua seqiiéncia no andamento curricular” (PCN-Axte,
p. 34}, Neste sentido, sugerem que, "a critério das escolas e respectivos professores, [...] os projetos

curriculares se preocupem em variar as formas artisticas propostas ao longo da escolaridade, quando
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serfio trabalhadas Artes Visuais, Danca, Musica ou Teatro.” (PCN-Arte, p. 62-63).

Uma guestiio crucial, portanto, é o professor que ird colocar em pratica os PCN-Arte: qual
deverd ser a sua qualificagBo? A caracteristica geral da proposta, que se direciona para o resgate dos
conhecimentos especificos da arte, a complexidade dos contetidos nas diversas modalidades artisticas,
tudo isso parece indicar a necessidade de professores especializados em cada linguagem. Mas, na
verdade, nfio ha definicfes claras sobre a formagio do professor de Arte, nem nos PCN, nem na atual
Lei de Diretrizes ¢ Bases (LDB). Por conseguinte, cono muitas vezes a contratacio de professores esta
submetida 4 10gica de custos ¢ beneficios, acreditamos que dificilmente as escolas contarfic - a curto ou
médio prazo - com professores especializados em cada wma das quatro modalidades artisticas dos PCN-

Arte,

Diante deste quadro, ¢ fundamental gue as escolas assumam a responsabilidade de elaborar o
seu “projeto educativo” (nos termos dos PCN) ou “proposta pedagoégica” {conforme a LDB). Seguindo
principios de flexibilidade e autonomia, &8 LDB delega aos estabelecimentos de ensino a incumbéncia
de “elaborar e executar sua proposta pedagogica”™ (Lei 9394/96, Art. 12), o que ¢ reafinmado pelas
Diretrizes Curriculdres Nacionais para ¢ Ensino Fundamental (Resolugiio no 2/98 — CNE), que tém -
estas sim -- cargter obrigatério. Pois vale lembrar que, embora o MEC esteja colocande os PCN como
referéncia para a avaliagio das escolas e alocagfio de recursos, do ponto de vista formal eles nfio t&m
chrigatoriedade. Segundo o Parecer 03/97 do Conselho Nacional de Educacio (CNE), “os PCN
resultam de uma agdo legitima, de competéncia privativa do MEC e se constituem em uma proposigio
pedagodgica, sem caradter obrigatdrio, gue visa & melhoria da qualidade do ensino fundamental ¢ o
desenvolvimento profissional do professor. E nesta perspectiva que devem ser apresentados 4s

Secretarias Estaduais, Municipais e as Escolas.”

No Brasil, a elaboragiio ¢ implantaciio de curriculos de educacBo musical geralmente ficam
restritas a reparticles de ensino especificas, sem que haja a divulgacfio de tais trabalhos. Dal que,
apesar de existiremn trabathos nesse sentido, pode-se dizer que nfo existem curriculos-base publicados
gue orientern a acdo pedagdgica dos educadores musicais, algo que pode ser observado na prética de
outros paises. Como Tourinho (1995) constata: "nAo existe wm levantamento de dados sobre onde,
como, sob que orientacio e programa este ensino acontece” {p.39). Registra-se, portanto, a necessidade
da sistematizacio do ensino de musica nas escolas brasileirag afravés de programas curviculares

correspondentes e adeguados aos mais diversos fatores gue interferem no sistema escolar.
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Em entrevista ao jornal local Correlo Popular (Caderno C) do dia 09 de Abril de 2006, o muisico
Francis Hime falou sobre reivindicagdes a favor dos misicos ¢ também sobre a introducfio da misica
no curriculo escolar. Desde ¢ ano de 2005 tem viajado pelo Brasil para divulgar a recém-criada Frente
Parlamentar Pré Musica, capifaneado por ele ¢ Ivan Ling e endossada por um mimero expressivo de
personahdades do meto musical. Uma tentativa inédita de colocar a muasica brasileira na pauta da
agenda politica do Congresso. I essa pauta traz sete pontos estratégicos que o movimento pretende
inserir nas votagSes politicas de Brasilia: “QOueremos que a mnisica sefa vista como uma questio

estrafégica”, revelou Francis Hime.

As sete reivindicacBes, que podem vir a se tornar projetos de lei, sfio de carfter suprapartidario,
conseguindo a adesic de alguns deputados. A sétima reivindicacdo estd o ifem gque Interessa aos

professores de misica que ¢ a “Reintroducio da musica no curriculo escolar™.

Embora nfio tenha sido esse tema das investigacBes da pesquisadora, essas questfes terfo
importantes implicacdes sobre o ensino artistico e musical nas séries iniciais do ensino fundamental,
sobretudo nas escolas plblicas brasileiras, refletindo diretamente sobre seu trabalho como educadora

musical atuante.






CAPITULOG 2 - ORGANIZACAO DAS AULAS DE MUSICA NA ESCOLA DE
ENSINO FUNDAMENTAL 1.

2.1, Sala apropriada de musica

A exigéneia hoje de infra-estrutura de primeiro mundo nas escolas como laboratérios de Gltima
geraglio, teldes, salas ambientes, internet ao alcance de todos, salas de multimidia, estfio distantes da
reahidade das salas de musica nas escolas. Ndo temos a garantia de um espago legal para o ensino da

musica nas escolag de educagio basica.

Para que o trabalho de musicalizacio funcionasse methor, as escolas precisariam de sala

apropriada de misica,

A sala ambiente de musica € um estimulo para as criangas. Ela deveria ser ampla, bem
iluminada, arejada, bem equipada, inspirando sensaciio de bem estar, acrescida de muitos instrumentos
musicals percussivos e melddicos necessdrios pars um bom desempenho das aulas, oferecendo um
ambiente agradavel e acolhedor, Ter um mobilidrio com cores atraentes, adequado e modemo, poderia
aferecer condiedes para um trabalho de qualidade. Um bom piano, teclado, violiio, e um bom aparelho

de som seriam o minimo esperado para uma boa sala de musica.

Nas salas de misica o aluno poderia desenvolver e descobrir seu talento artistico, contribuindo,

ainda, para aflorar sua imaginacfio, sensibilidade e criatividade, e para sen desenvolvimento global.,

Mas nfio € essa a realidade das salas de musica nas escolas, necessitando uina criatividade muito

grande por parte dos professores para despertar o interesse dos alunes.

Nio existe um espago fisico que se possa considerar exemplar ou que funcione come modelo,
Cada educador deve adequar a organizaciio do espaco as caracteristicas das criangas que o freglientam
e as dimensdes exisientes, aos equipamentos de que dispde, aos materiais educativos que possul ou gue
pode vir a possuir e a realidade local. £ neste tipo de espaco que a crianga tem mais possibilidades de

expressar as suas capacidades corporais.

Por todas as escolas por onde a pesquisadora passon, 0o havia salas apropriadas de mosica, As

aulas eram dadas nas préprias salas de aula. Muitas vezes niio era permitido trabathar os movimentos ¢
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a expressio corporal, pois as carteiras estavam fixas no chéio. Qutras, onde as carteiras nio estavam
fixas, nfio era permitido tird-las do lugar, por ordem da diregfio da escola. Muitas vezes as aulas eram

reatizadas em corredores, locais mal iluminados on na quadra de esportes,

Hoje a pesquisadora trabatha numa escola onde toda a educagfio infantil e o engino fundamental
I tém aulas de mdsica gue acontecem uma vez por semana numa sala apropriada de musica, onde ndo
hé carteiras, apenas cadeiras, a pedido da pesquisadora, para methor desenvolvimento da expressio
corporal e flexibilidade e liberdade corporal. As carteiras atrapalham a movimentagdo dos bragos das

crigngas. A organizagho ¢ de roda, onde todos podem ver todos.

Segundo Cristina Tourinho em seu artigo: Ensino coletivo de violde: proposta para disposicdo

fisica dos estudantes em classe e atividades correlatas:

.. @ disposicdo sugerida é sentar os alunos em cadeiras disposias em
eirculo. Boa parte das atividades pode ser feita com os estudantes sentados
desta forma, na qual se inclui o professor. Esta disposicdio democrdtica, onde
todos se colocam em posicdo igualitdria, é defendida por Aniunes e outros
gutores (BALLY, 1938, ANDREOLA, 1982: CONTRERAS, 1999) ¢ raz a
vantagent de gue cada estudante tem o sua frente o colega, wm “espelho™ do que
estd realizando, além de que é possivel sempre wm comtaro visual enfre os
membros do grupo. Em circulos podem ser realizadas, por exemplo, atividades
orais {faladas ¢ cantadas) e tocadas com e sem o instrumento, Sugere-se uiilizar
esta disposicio para trabalthar seqiiéncias de nomes de notas, pulsagdo,
acordes, escadas e arpejos. Em circulo, como existe o contato visual entre 1odos
os estudantes, ¢ favorecido atividades que precisam de regularidade de pulsagdo

e gue demandam ym controle motor coletivo, um tocando depois do outro,”

Muitas vezes a escola nfio vé necessidade de investir numa sala ambiente, obrigando o professor
de misica ministrar suas aulas em locais inadequados como guadras de esporte, salas apertadas ¢ sem
ventilaclo, sem o material adequado para as aulas, dificultando o trabalho de musica e demonstrando a
falta de respeito com o profissional e consequentemente com a disciplina srisica, como se ela nfio fosse

tio importante guanto as outras disciplinas.



Portanto, as escolas que optam por miisica no curriculo, t&m que se preocupar em adequar suas
aulas de musica a espagos especificos de musica € o professor de muisica também tém que aprender a
batathar por seu espaco dentro da escola. Muitas vezes ele se submete as regras da escola, ndo exigindo

nada, se submetendo a espacos inadequados, comprometendo totalmente seu trabatho.
2.7 Equipamentos e instrumentos musicsis

0 colondo e a variedade dos equipamentos e os wnstrumentos existentes na sala especifica de
mysica condicionam o que as eriangas podem fazer e aprender. Por isso devem corresponder a alguns

Lri1erIos:
01. Serem variados, coloridos, durdveis, atrativos ¢ adaptados as criangas;
02, Serem de boa qualidade;
(3. Serem estimulantes,

04. Estaremn acessiveis, e sempre organizados nos mesmos locais, de forma que a crianga possa

ir busca-los e arruma-los apds o uso;

05. Apresentarem-se sem perigos (ndo conterem substincias tOxicas, nfo existirem objetos

demasiado pequenos que possam ser engolidos, ndo terem saliéncias agudas);
06. Serem de tacil hmpeza ¢ manutencio;
07. Serent lavaveis (os tipos flautas, apitos, cometas, etc.)

08. Passarem por revis@io (pegas que enferrujam, quebram, perdem partes) sempre que

1

NeCessard;
(9. Reposiciio © avaliaclo dos equipamentos e instrumentos musicais.

A exposicio dos mstrumentos coloridos, brilhantes e organizados nos armérios sdo estimulos
para os alunos, causando sempre curiosidade em querer conhecer e tirar som dos mais diversos tipos de
mstramentos ali expostos. Aprendem também a organizar seus proprios instrumentos, e a respeitar sua
vez de tocar, O cuidado com 0s mesmos € ensinado, bem como a consciénela de que esses mstrumentos

também slio tocados por cutras criangas, e que devem ser preservados.
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Nurn ambiente musical propicio trabalha-se para que a crianga se sinta autoconfiante ¢ segurs.
Sio oferecidas a ela condi¢des para que seja ativa e questionadora, sem impor limites a sua curiosidade
mustical. E, pouco a pouco, no contato com os instrumentos, ela vai construindo valores e aprendendo a
respeitar os sentimentos, id€ias, atitudes, direitos dos outros e a ter organizacio. Os xilofones ¢
metalofones ficam um ao lado do outro no chio. Sfo utilizadas também quatro liras da fanfarra. Hé
tambores (bumbos) e pandeiros suficientes para todas as criangas. Todos podem tocar no seu proprio
instrumnento. Quando for trabalhado um ritmo, todos podem participar juntos do exercicio ritmico

apresentado.

As aulas de musica podem acontecer sem 0§ instrumentos mustcais. Porém, apds algum tempo,
eles sfo essencias para win bom desenvolvimento do trabalho. Podemos cantar, dangar, usar o préprio
corpo € a voz como clementos fundamentals para as aulas, No entanto, observa-se que elas se tornam
niais ricas com a utilizacio dos instrumentos {pandeiros, tambores, tridngulos, reco-recas, black blacks,
clavas, chocalhos, guizos, sinos, agogds, apitos diversos, latas, tampas, colheres, chaves, xilofones,
metalofones, liras, flautas, etc.). A presenca de instrumentos alternativos também ¢ uma 6tima opglio
para complementar: latas de aluminio, tampas, colheres, copes descartiveis, papéis de diversas

texturas, etc. A escolha desses mstrumentos deve ser cuidadosa e adequada i idade das criancas,

E importante a crianga entrar na sala de misica motivada e encantada pelo colorido dos
instrumentos, pelo visual, pela infinidade de sons que ela podera tirar daqueles instrumentos, pela

organizagio, fazendo com que elas venham incentivadas para as aulas de musica.

2.3, Plano de aula

Apesar de essa pesquisa estar focada no aprendizado de tlauta doce, faz-se necesséario descrever
como as aulas de misica acontecem e sio planejadas.

A sala adequada de nvisica, como fol citada acima, também é importante nesse momento onde
as criangas iniciam o trabalho com o primeiro instrumento melddico.

Um fator importante para os professores € ¢ plangjamento das aulas, Sem ¢ planejamento, as
aulas ficam sem objetivos, sem continuidade, perdidas no emaranhado de atividades nfo direcionadas.

O professor deve ter em vista, por exemplo, explorar as propriedades do som ou qualguer contetdo



numa seqliéneia planejada e progressiva. Através desse planejamento ele pode saber exatamente onde
og alunos estlo, o que precisam desenvolver mais e onde quer chegar.

Por onde comegar esse planejamento? Como escrever tudo o que ¢ feito na sala de aula e ainda
saber 0s objetivos a serem alcangados? Comegamos pelo calendério anual (1), Quantas aulas seriam
dadas por série? E no bimestre? (2). Por exemplo, se a classe tem aula na quinta-feira essa serd a
programagio-total de aulas:

Eis o quadro abaixo;

| FEV | MAR | ABR | MAI | JUN [ AGO [ SET [OUT [ NOV | DEZ [ TOTAL
02+ 102 106 |04 |01% |03 o7+ 05 [02¢ |07
00 109  |13* |11 |08 10 |14 |12% J09 |-
16 (16 20 118 15 (17 |21 19 |16 |-
23 123 127 |25 |22 |24 128 [26 123 |-
30 29 133 30
03 105 |03 |04 104 105 |03 103 |04 |01 |35 |

i, Quadro com ntmero de aulas de mlsica anual.

+ Nio houve aula de mdsica

* Feriado

| [BIMESTRE MESES AULAS

1@ Fevereiro/Marco 08
120 ] | Abril/Maio/Junho 12

3° Agosto/Setembro 08 B
| 40 Outubro/Novembro/Dezembro | 08

TOTAL 35

2. Quadro com nlimero de aulas de misics limestrais ¢ total,

Para comecar um bom planejamento, o nimero de aulas por bimestre e também anual é muito
5 P ?

importante. A partir dos nGmeros de aulas a serem dadas, 08 projetos musicats serfio direcionados.




Como a pesquisadora trabalha nesta escola com projetos integrados, a musica € infegrada aos
projetos de sala de aula. HA também os projetos especificos de musica para cada série. No

planejamento, alguns itens importantes devem ser analisados antes de se iniciar 05 projetos como:

01. Calendario anual

02. Aulas por bimestre

03. Projetos por série

04. Contetidos por série (o que van ser trabalhado ¢ para que)

05, Objetivos

(6. Materiais ¢ instrumentos musicais a serem utilizados;

(}7. Escolha de repertério adequadeo acs projetos (CD’s préprios para esse fim)

{DVD's, clips, fitas cassetes, programas, filmes especificos, etc);

08. Conhecer ¢ digitar letras;

09, Agendamento com grupos musicals para apresentacdes na escola (orquestra, grupos de danga,
planista, gnitarrista, etc);

10, Avaliagdes;

11. Apresentacdes musicais;

12, Ensatos no local das apresentacoes;

13, Materiais necessdrios para que acontegam as apresentagbes (microfone, amplificador, teclado,

etel
2.4 Organizacio das aulas: plano de aula da 2% série

{Exemplo de organizagfo de um plano de aula das turmas da 2°, Série)

1° bimestre de 2806
Nimero de aulas: 8
Meses: Fevereiro/Margo
Projeto a ser d&senvo.i?ido pela classe: Povos indigenas brasileiros e projeto especifico de musica;
Projeto a ser desenvolvido na aula de musica:
¢ Conhecer Marlui Miranda (pesquisadora, instrumentista, musicista, cantora) que pesquisa as

tribos indigenas brasileiras;



¢ Conhecer letras e masicas de 3 tribos indigenas brasileiras cantadas com as letras originais ;
« Conbecer o significado das letras;
s Dancas e ritmos indigenas;
e Confecedo de tomorzeleiras com sucatas (fampas, migangas, sementes ou guizos};
¢ Ritmos corporais;
s Percepcio dos sons e partituras nfo convencionais (sons de bichos, eletrodomésticos, etc)
s Introduciio ao aprendizado de flauta doce- exploragho ¢ notas si, 14
s Mozart (duas pecas) e pequeno histdrico da sua vida:
1. Uma pequena serenata & noite;
2. Marcha Turca;
s Criatividade com 0s ritmos;
s Bandinha ritmica;
« Fxploracio dos xilofones e metalofones;
& Improvisagfio
» Teoria musical:

Valores: seminima, («h pansa da seminima ¢ ) ecolchelas ] )

32 himestre de 2806
Nimero de aulas: 12

Meser: Abril, Maio, Junho

e Projeto a ser desenvolvido pela classe: Povos indigenas brasileiros (continuacio)

s Projeto a ser desenvolvido na aula de musica: Continuacio da danca indigena (meninos cantam
wmna melodia e meninas outra)- movimentos do corpo diferentes.

¢ Fstudo do meio: passeio a uma tribo (aquisigho de CD e instrumentos musicals indigenas)

s Percepcio dos sons e partituras ndo convencionais: sons da cidade ¢ da floresta

¢ [FEscadinha musical ascendente e descendente

e Flauta doce- notas si, 14 e sol

e Terminar as tornozeleiras;

s Ritmos corporais;




e DBeethoven {duas pecas) e pequeno histérico da sua vida:
. 9* Sinfonia

5. Sinfonia
e Criatividade com os ritmos
¢ Bandinha ritmica,
o Exploraciio dos xilofones e metalofones,
s Improvisagio
+ Teoria musical:

Valores: semiinima, | «j ) pausa da se minima ( ¥ 3 ecolcheias 0

s Apresentaciio musical para encerramento do projeto Povos Indigenas

Local: Anfiteatro

3° bimestre de 2006
Namero de aulas: &
Meses: Agosto, Setembro
Projeto a ser desenvolvido pela classe: AMonstros caseiros
Prajeto a ser desenvolvido na aula de nidsica:
s (Percepciio dos sons e partituras nfio convencionais: sons de uma casa: sala, quartos, banheiro,
cozinha)
« Criagho de muisicas sobre 0s monstros caseiros;
» [Escadinha musical ascendente e descendente
« Flauta doce-~ notas si, 14 e sol, do6;
& Ritmos corporais;
e Pixinguinha {duas pe¢as) e pequeno histérico da sua vida:
Carinhoso
O marreco quer agua
o Cratividade com os ritmos nas latas
» Bandinha ritmica;
¢ [Exploracdo dos xilofones ¢ metalofones.
e [mprovisacio
e Teoria musical:

Valores: semmima_‘h‘j pausadase minima ' © /' ¢ colcheiss E :

£
3]



4° bimestre de 2006
Namero de aunlas: 8

Meses: Cutubro, Novembro, Dezembro

OhservagBo: neste bimesire o projeto de sala de aula nio serd integrado.

¢ Projeto a ser desenvolvido: Natal

¢ Fscadinha musical ascendente e descendente

# Flayta doce- notas si, e sol, doeré
= Ritmos corporais;

» Matal - pecas cldssicas ¢ modernas

e Criatividade com 08 ritmos nas latas

¢« Bandinha ritmica,

«  Misicas de Natal utilizando os xilofones e metalofones.

= Improvisagdo;
« Ensaios o local da apresentagio;

s Apresenta¢fio das musicas de Natal.

Como foi citado, o planejamento das aulas € muito importante, mas pode ser modificado,
acrescentado a qualquer novidade ou sugestdo de alunos.

Abaixo, apenas um exemple de uma aula de cingiienta minutos:

Exemplo de organizacdo de uma aula de cingiienta minutos:

5" - Chegada dos alunos na classe;

5" - Organizaciio da classe; ( sentados nas cadeiras ou no chio)

5’ - Organizacho do material a-ser vulizado e o que seré dado naguela auls;

=
=
=

17 - Ritmos corporais (exploragdo dos sons do corpo) apenas por imilaglo e criatividade; {(sdo
escolhidos algans alunos e cles criam seus ritmos ¢ depois a classe toda faz o gue ele fez.

107 « Brincadeiras com as 7 notas musicais: alturas (ascendente e descendente)- fixacio com

Movirmenios corporais;

107 - Ounvir uma cancdo imdigens;

Lad

- Roda {(dGvidas dos alunos ou relatos de vivéncias),

Ll



Essa orgamizagdo depende muito da proposta do plangjamento ¢ das sugestdes da classe. O
objetivo ¢ fazer com que o professor nfio se perca na caminhada. Esteja ligado aos repertérios e
contetidos que ele acredita serem importantes e em sintonia com a musica que estd acontecendo em
pleno séeulo XX1 e que essas criancas estdo vivenciando “in loco”.

Quando a pesquisadora fala do ensino da flauta doce nas escolas, néo pode excluir tudo o que
vern junto com esse aprendizado. As aulas nfio sfio apenas de flauta doce, mas esse ensinamento estd
inserido mun grande contexto onde a crianga esta lidando com todo o seu potencial: vai ter chance de
tocar na flauta, de tocar na bandinha, de tocar nos instrumentos de plaquetas, de criar instrimmen{os
musicais, de tocar ritmos no corpo, nas latas, tampas, panelas, folhas de papel, de conhecer
compositores nacionais e estrangeiros ¢ com criatividade, explorar 1hmos no corpo, ete.

Com as aulas de nudsica na escola, a crianga ird desenvolver o sentido da afinagio e a habilidade
de identificar os sons. Aprende também com as aulas dindmicas e criativas, os irés elementos basicos
da musica: ritmo, melodia e harmonia, E isso é feito quando ela escuta, depois canta e depois toca. Ao
estudar um instrumento, a crianca aprende e utiliza a linguagem do instrumento em coordenagio com a
Iinguagem do proprio corpo. Desta forma, desenvolve habilidades como percepgdo, criacho,

concentracio, sensibilidade.
2.5 Afetividade nas aulas de miisica

No infcio deste séenlo XX, estamos vivendo tempos de inseguranca, medo, desencantos ¢
destfusdo. Muitas vezes a escola ¢ o local mais seguro para a crian¢a manter lagos de afetividade, A
escola € direito de todos, mas infelizmente muitos permanecem & margem desse direito. A
escola/professor/aluno/lar/familia deve gerar wma agfio transformadora a partir da qual a crianga possa

desenvolver uma linguagem amorosa recriando seus sentimentos,

E preciso inserir a afetividade no ato de educar, para reverter a crise educacional, considerando
que o professor nfic apenas transmite conhecimentos mas também ouve os alunos e ainda estabelece
um elo de afeigfo. A atengfio e o cuidado para que aprendam a expressar-se, expondo suas opinides

sem medo ou constrangimentos sio retratos da valorizagdo ¢ direitos da crianga.

A escola tem ligacho com envolvimento. Envolvimento do professor com a disciplina.
Envolvimento diretamente com a crianga — afetivo, Envolvimento do contetido. Envolvimento entre

musica, sala de aula, crianga, casa, professor. Os pais € os professores sfo responsavets, cada um na sua



fungdo e no seu momento. Tudo o que acontece em casa e na escola chega até a crianca ¢ todos
envolvidos com a crianca SHo responsiveis.
O professor nfio pode deixar de ouvir o que as criancas tém para falar, Esse é um momento rico

de manter as relacdes de afetividade,

O deservolvimento da infeligéncia permite, sem divida que a motivacdo possa
ser despertada por um mimero cady vez maior de objetivos e sitnagdes. Todavia,
ao longo desse desenvolvimento, o principio bdsico permanece o mesmo. A
afetividade é o mola propulsora das agdes e a razde esid a seu servico.” {La

Taille 1992, p68)

E esse conhecimento ¢ algo que se adquire no dia a dia. Niio ¢ fechado e nem imposto. E uma
rede. Vai e volta de maneira diferente. Na escola, o professor ensina ac aluno e o aluno ensina ao
professor. Na sociabilizagio, ha a troca de conhecimentos. O aluno traz algo de casa (exterior) de que
gosta e que considere importante para si € apresenta ao professor. O professor conhece algo diferents,
gque & importante para o aluno, € transforma esse ¢lemento em elo para a apresentacio de um novo
conhecimento, E contextualizar o conhecimento através da troca. Também ocorre troca de
conhecimento entre os alunos. Quando o professor pede uma pesquisa aos alunos, por exemplo, deve
também pesquisar sobre o assunto para saber se o aluno realizou corretamente o trabatho para poder
orienté-lo com seguranca. Caso ¢ aluno traga alge que o protessor nfio conhega, ele deverd pesquisar

para conhecer também. Dessa forma o conhecimento ¢ construido junto, como uma rede interligada,

E importante destacar que a afetividade ndo se dé somente por contato fisico. Respeitar a
crianga como um todo, conhecé-la pelo nome, elogiar um trabalho, ndo comparéd-lo com outros, nio
fazer gozaches irdunicas, discutir a capacidade do aluno, reconhecer seu esforgo, mesmo 05 chamadoy
“menos dotados musicalmente”, valorizd-lo nas suas aptidBes, dar chances de mostrar seu methor
potencial, motivé-lo sempre, constituem formas de ligaciio afetiva. Muitas vezes apenas ouvir o que o

aluno tem a dizer sio manifestagdes de carinho e afeto.

O professor € que tem gque conquistar crianga por crianca, dia-a-dia. E nas aulas de misica o
professor nfio pode trabalhar apenas musica, mas também a moral, os costumes, a educacio, ¢ o
respeito. A educagdo musical nas escolas g6 serd levada a sério quando os professores de musica a

congiderarem sérias. E séria nio quer dizer que ndo possa ser alegre e divertida!




“Professora é professora e tia é tia. E possivel ser tia sem amar os sobrinhos,
sem gostar sequer de ser tia, mas nfio é possivel ser professora sem amar os

alunos e sem gostar do que faz. " (Freire, 1993, p26),
2.6. Diversidade em sala de aula

Nas escolas de ensino regular, nos deparamos com salas numerosas € ndo € comum o professor
de musica ter um auxiliar ou um estagidrio da Area de milsica. O professor de musica geralmente
trabatha sozinho como muitos outros de sala de aula. O trabalho com a diversidade seria muito mais
rico se o professor de musica pudesse trabalhar com auxilio de monitores ou auxtliares da area.

Desde 2005 a pesquisadora requisitou alunos da graduvacfio de musica que quisessem fazer
estagin em sala de aula e a escola autorizou. Foi feita uma parceria com uma universidade publica
local. Os alunos estagiarios da Faculdade de Musica, que sio novos ¢ avidos em aprender, em
modificar, estio se deparando com novos horizontes e novas oportunidades de mercado de trabatho.

A escola, os alunos, o professor, todos ganham quando acertam nesses parceiros ¢ auxiliares de
classe, que aprendem rdpido e compartitham com o professer titular e as criangas, momenios tdo ricos
na educagdo. Temos a chance também de ver nosses trabalhos sendo divididos e compartithados,
Muitas vezes experiéncias ricas acontecem ali mesmo na sala de aula, e ali mesmo elas ficam, nfo
dando continuidade a algo muito bom, por que o professor estando sozinho e fechado na sala, ndo
compartilha com mais ninguém. O auxiliar de drea, além de compartilhar experiéncias, pode também
registrar essas vivéncias. O auxiliar de classe, como € da drea de musica pode fazer esse registro €
posteriprmente o professor de musica pode ler o que foi descrito e comparfithar com sen auxiliar o
trabalho gue foi desenvolvide naquela aula, acrescentando detalhes no seu ponto de vista. Sem contar a
importincia em registrar o fato. Muitos trabalhos ou vivéncias fascinantes deixaram de ser registrados
no momento adequado por falta de tempo de anotar. Depois de quatro ou cinco aulas, quando paramos
para anotar a essénecia do gue gostariamos, percebemos que a experiéneia j8 passou. Detalhes foram
deixados para fras, ou frases das criancas, ou “insights” fascinantes.

O registro também fica fascinante quando é feito por alguém de fora, ou melhor, alguém que
esta trabathando junto com vocé, mas tem o seu ponto de vista ¢ uma visdo particular da vivéncia. E
sempre muito rico ler esse registro e acrescentar com o seu ponto de vista.

Na érea de musica, quando a escola de ensino basico opta em escolher musica no seu curriculo,

muitos professores planejam seus trabalhos como a de escolas especificas de musica, onde todos os



alunos aprendem a0 mesmo tempo, da mesma forma. Mas ndo é o que acontece nag escolas regulares
de ensino. Com a experiénela da pesquisadora com classes numercsas, foi notado que numa aula,
quando a classe toda tocava “Asa Branca”, o som estava perfeito. Mas guando se pediv para cada
crianca tocar individualmente, perceben que enquanto um aluno estava tocando muito bem a melodia,
outro aluno ainda nfo conseguia tirar o dedo de tras na nota ré e outro nfic conseguia tocar a colcheia
mais rapida que a seminima. Isso demonstrou gue no conjunto, ou methor, quando a classe toda tocou
junto, o som estava perfeito. Quando fol pedido que cada crianga tocasse o que entendeu, notou-se gue
p aprendizado e o entendimento eram particulares. Muitas vezes a experiéncia do todo é muito
diferente da experiéneia individual,

E gquando vocé tem na sua classe uma auxiliar de misica, ¢la pode ficar com esse grupo que tem
mais dificuldades, auxitiando-os separadamente, sem discriminagio, € vocé pode avangar com o grupo
mais adiantado, nlo parando assim o andamento de sua aula, e fazendo com que todos se sintam
valorizados, Aos poucos os alunos que ainda ndo tinham entendido algo, como tocar colcheias mais
rapidas que as seminimas, ou dificuldades na posigfio da troca dos dedos, ou no sopro, logo foram
incorporados ao grupo mais avancado, sentindo-se valorizados e ndo femerosos em mostrar que niio
entenderam algo. Na experiéncia da pesquisadora, dessa maneira, quando ela perguntava na sala de
aula quem estava sentindo alguma dificuldade ¢ gostaria de trocar de sala, os alunos se levantavam e ja
sabiam que teriam um atendimento quase que personalizado e nfio se sentiram envergonhados,
Conseguir tocar aguela nota ou aquela misica significa muito mais que aprender notas ou valores
musicais. B sempre é um desafio para o professor ensinar um instrumento musical para vinte e cinco,
trinta alunos ao mesmo tempo. Cada um tem seu enfendimento e seu proprio tempo de aprender.

Se vood esta sozinho na sala, e estd tocando o acompanhamento (violdo ou teclado), tem que ter
uma visio global dos alunos. E importante os alunos estarem em semicirculo para vocé poder enxergar

a todos.

Segundo {Beineke, 2002, p. 69. em seu artigo: 4 diversidade em sala de aula: wm olhar pora ¢

pritiva de wma professora de migsica. (Edigdo: 2003 - Vol. 28 - N°® 02)

“Na drea de misica ainda é comum os professores planejoarem seny frabathos
a partiv de um “ideal de aprendizagem ™ em que fodos 0s alupos aprendem du
mesmea forews, ng mesma seqiiéncia e ao mesmo Tempo. Nas aulas para
pequenos grupos, o problema” da heterogenceidude  fregiientemente ¢

resolvide de uma forma simples — 08 ¢dunos sdo agrupados segnndo piveis de

37




desempenho musical ou instrumental. Mas na rede escolar, esse tipo de
solucdo ndo é possivel, visto que as furmas sdo formadas segundo a idade dos
alunos, o que traz um grande desafio aos professores.

Na drea de musica, em especial, a diversidade de interesses logo se forna
evidente na sala de aula: um prefere tocar pandeiro, o eutro flawda, wm gosia
mais de cantar, outro de owvir muisica ou compor. Essas preferéncias loge se
manifestam  fambém em termos de desempenho  instrumental  quends
ohservamos g Jacilidade e/fou esforce de uma crianga para tocar o xilofone,

enquanio que outre insirumento the parece mais dificil”

O desafio € ainda maior se, ao invés de desejar wma suposta homogeneidade em sala de aula,
pensar que a diversidade é inerente ao ser humano, acreditando no potencial educativo da diversidade,
do reconhecimento das diferencas pessoais ¢ subjetivas dos alunos. Af a aglio educativa precisa ser
concebida de forma totalmente diferente. B necessario Que se éonsidere que “ao aprender nuisica, ou
qualyuer outro campo de conhecimento, cada pessoa airibui significados préprios dquilo que aprende,
reconstruindo seus saberes a partir do que ji conhece” (BEINEKE, 2002, p. 68-69). E quando for
compreendido profundamente o que isto significa, at perceberemos que a heterogeneidade, a
diversidade, as diferengas s80 a mator riqueza que temos em sala de aula. E os alunos também devem
participar dessa construcio de identidades se “o gue prefendemos ¢ formu-los com consciéncia da

diversidade, du solidariedade e do apoio és diferengas” (ZABALA, 1996, p. 189).

Reconhecendo a diversidade em sala de aula, o professor precisa mobilizar diferentes formas de
trabalho para estruturar aces educativas condizentes com a realidade de cada aluno. Segundo André
(2002, p. 20), “diferenciucdo requer tomada de conscitncia e respeifo as diferengas”, € esta nfio tem se
mostrado uma tarefa simples no cofidiano escolar. Como isso pode ser feito? Na pratica, como
podemos trabathar com a diversidade dos alunos, respeitando e valorizando as diferencas? Segundo
Ambrosetti (2002, p. 84), “o conhecimento das experiéncias inovadoras ¢ das competéncias
constricidas pelos professores em seu trabalho cotidiano pode oferecer elementos valiosos para pensar

as possibilidades de transformagdo da escola”.



CAPITULO 3- EXPERIMENTO REALIZADO COM TURMAS DA 2°, SERIE-
ELABORACAO DO REPERTORIO DIDATICO

3.1 Préleinmra

Como comegar o aprendizado da flauta doce?

Comegar direto pelas figuras da seminima, ¢olcheia, semibreve. efe?

A pesquisadora fez um teste com a classe experimental de 2°, Série (7/8 anos) que inictaria o
ensino da flauta. Mesmo nfo sendo o objetivo da pesquisadora em iniciar pelas figuras musicais, foi
apresentado as criangas um cartfio que havia a célula ritnica abaixo para saber o que aquilo significava

para elas.

i

A

Foi perguntado o que aqueles simbolos significavam.
Uma crianga respondeu de imediato:
- Musica!
Ouiras criangas vieram até perto do cartfio ¢ apontaram para a seminima ¢ disseram que era a letra

L., as duas colcheias a letra R e a pausa da seminima uma minhoca.

J = Letral
D =letra R
e{ = Minhoca

Aqueles simbolos ndo representavam absolutamente nada para aquelas criangas que estavam se

aifabetizando.

Daleroze constatou € averiguou, em seus estudos como professor no Conservatério de Musica de

(renebra, que os estudantes nfo consegwiam ouvir {pela eseuta nterna ou mental) a mnsica que viam
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escrita na partitura Impressa, e que estes mesmos estudantes executavam o que liam de uma forma
mecénica & pouce musical. Fstas observagdes levaram Dalcroze a compreender gue faltava aos
estudantes a coordenagiio entre ofhos, ouvidos, mente e corpo necessiria para aprender o repertério - e
principalmente para tocar bem. Assim, percebeu que o primeiro instrumento musical que se deveria
freinar €ra ¢ corpo,

Orff acreditava que a compreensiio deve vir depois da experiéncia ~ esta sim, a base do processo.

A partir dessa experiéncia com o cartio ritmico citado, foi iniciado o trabalho com algo
compreensivel para eles.

Por enquanto, no serdo citados os simbolos musicais (figuras), pois quando se fala em escrita
musical, a referéneia esta na codificacfo. Assim como na lingua materna, onde primeiro aprendemos a
falor ¢ depois a grafar, o aprendizado dos cddigos para a escrita musical nlio deve anteceder a
experiéncia concreta da musica,

Primeiramente todos os sons conhecidos das criancas transformaram-se em simbolos sonoros
compreensivels para elas. Em todos os momentos, os parfimetros do som também foram retomados nos
elementos sonoros desenhados ou escolhidos por eles. O pé batendo mais forte que a palma, ou o som
do pé tem som mais grave que o som da palma; que a palma tem som mais grave que o grito ¢ assim
por diante.

O objetivo especifico da grafia musical é introduzir a crianga & escrita musical de forma que
faca sentido para ela, expondo-a a vivéncia e ser despertada para a necessidade de registrar os sons,
para entio ter ampliados seus recursos de registro musical & consequentemente, sua escrita musical.

Meste projeto, 0 mais importante foi a vivéncia musical. As criangas participaram de momentos
ricos de descobertas onde a simbologia teve um aspecto logico e compreensivel para elas. Simbolos do
seu cotidhano representados por sons significativos para as criancas. O processo foi muito mais
importante que os resultados no sentido da grafia musical,

Para iniciar esse procedimento, foram tracadas algumas estratégias:

1. Observaghio e pesquisa de diferentes tipos de sons;

2, Utihizacdo de simbolos sonoros do cotidiano da crianga para emissiio de sons e registro musical. (Por
exemplo. simbolos: pés, maos, bocas, coragbes, telefone, campainha ete);

3. Elaboracio de "partituras” com esses simbolos- registro escrito;

4. Gravacao do registro sonoro desses elementos pesquisados;

Atividades:
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1. Professor pediu para alunos ficarem em siléncio por um minuto & ouvirem os sons externos e
internos (por exemplo. som do ventilador, de carro passando na raa).

2. Depois do tempo estipulado, professor ouve aluno por aluno e anota na lousa 0 que eles
ouvitam.

3. Para cada som ouvido, foram criados simbolos com eles (p. ex. passon um caminhfio na rua,
desenhar um caminhfo, se o telefone tocou na secretaria, desenhar um telefone, se no patio esta tendo
aula de Educacdo Fisica e o professor apita e criangas gritam criar simbolos para isso).

4. Criados 0s véarios simbolos para as novas “partituras” e em e seguida todos acompanharam
emitindo o som que aquele simbolo significava.

A pesquisadora colocou na Jousa quatro simbolos que eram bem conhecidos deles: mdos, pés,
coragfo e boca, Disse a eles que ndo era para falar o que o simbolo significava, mas demonstrar apenas

GO I S0

1. M&o 2. Pé 3. Coraclo 4. Boca

Esses quatro simbolos: mios, pé, coragho e boca eram compreensiveis para eles. Foi iniciado entfio
o trabaltho e organizada wma “partitura” com esses simbolos. Todos participaram com sons corporais,

sem utilizar por enquanto a fala:

1. Mios- bater palmas;

2. Pé- Bater um pé no chiio;

3. Coracio- Bater com uma mio no peito na altura do coragdo (imitando o som do coragio),
4. Boca- mandar beijos

Foi elaborada uma “partitura” com aqueles quatro simbolos conhecidos das criangas.
A partir da elaboracfic ¢ montagem desse novo registro escrito € sonoro, todas as criangas puderam

participar, na pratica, vivenciando os respectivos simbolos com gestos corporais sonoros. Criaram

41



tambént wm nome para essa nova pariitura: *Corpo Musical”, onde cada simbolo era bem conhecido de

cada crianca,



CORPO MUSICAL

(Nome dado pelas criangas)
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Mais tarde, as criangas criaram suas proprias partituras com elementos sonoros do
sen cotidiane, Pesquisamos os sons representados em figuras nas revistas ¢ jornais,
recortamos e depois montamos partifuras diferentes, mas compreensiveis para elas. Havia
SEIIPre wm som que representava cada uma dessas figuras.

Por exemplo, se a pesquisadora dissesse para as criangas da 1% Série, que eatiio no
processo de altabetizaclo, que um amiguinho de outro pats viria assistir a aula de misica e
ndc sabia falar nada da nossa lingua e fossem apresentados esses simbolos conhecidos
deles, esse amiguinho estrangeiro também conseguiria produzir os sons ¢ participar da
atividade sem precisar falar uma palavra em portugoés, peis sfo simbolos conhecidos de

odos.

Simbolos sonoros:
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(1. Chuva;

(2. Gritar com o pé machucado
03. Bater o pé no chio

04. Galope do cavalo

05. Trovio

6. Crianga chorando

07. Bater palmas

08. Cacarejar do galo

{39, Dentes batendo uns nos outros
10, Homem roncando

11. Grito

Em seguida, com outras figuras, montamos outras partituras:

Nessa “partitura”, a crianga desenhou alguns simbolos que representavam algum
som e que também fosse conhecido dela. Em seguida, ela emitia o som de cada simbolo
para a classe toda ouvir. Foi uima experiéneia fotalmente segura para eia ¢ para as outras
criangas. | |

Outra “partitura” criada pelas ¢riangas com figuras que representam elementos sonoros

compreensiveis por elas
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Foi feito também pesquisa com sons de animats conhecidos das criangas € os escolhidos

foram:
01.

2

Gato;

. Cachorro;
. Piniinho;
. Galinha;

. Lelo;

. Carneiro;
. Pagsarinho

. Galo;

. Cavalo;

K

2. Cachorro

) i
it

6. Carnetrinho

7. Passarinho

3. Pintinho 4. Galinha

9. Cavalo
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Cada crianca frouxe um recorte de algnm animal de casa ¢ fomos ouvindo mm por
unt 08 sons desses animais. Escolhemos as melhores figuras e o proximo passo foi montar
partitura com as figuras desses animais, cada um com seu som representativo,

Para que a leftura da “partitura” nfio perdesse 0 andamento, a pesquisadora fez a
marcagdo do pulse batendo palmas. Depois um aluno bateu o tempo num tambor. O
importante foi manter o pulso. A diferenca na duragfio da emissio dos sons reproduzidos
tmitando cada animal foi percebido pelas criangas, Por exemplo, descobriram que quando
imitavam o carneiro, o som era mais longo do que quando imutavam um cachorro
ou um pintinho. Isso foi muito significativo para a pesquisadora em relagio 4 simbologia e
a duracdo dos sons.

Na partitura abaixo foi inferessante. Quando emifiram os sons, verificaram que
estavam fazendo o mesmo som para o pintinho e para ¢ passarinho. Decidiram, portanto,
wantar “bem-te-vi” quando o passarinho aparecesse e piu pitt para o passarinho.

Cada vez mais as criancas foram se familiarizando comn os simbolos conhecidos
delas. E cada simbolo representava um som diferente: uns mais longos, outros mais curtos,
outrog mais fortes, mais fracos, agudos, graves e assim por diante. Os pardmetros do som
também foram se tornando muito familiares para elas.

Foi avaliado e constatado que nas partituras com sons de animais, as criancas
criaram um tempo préprio para cada animal. Nio foi necessario ensinar a elas como era o

som representativo do animal pedido.
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PARTITURA COM SONS DE ANIMAIS

Partitura com sons de animais
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Partitura pesquisada e montada por aluno da 2°, Série.

Muitas criangas, no lugar de recortar de revistas ou jornais as figuras que tivessem uma
representagdo sonora para elas, preferiram desenhar suas prémias partituras.

Esta abaixo, em especial, desenbada por uma aluna da 2% série. Ela criou sua
propria parttfura com sons do corpo ¢ para que todos entendessem a simbologia, criou

tarnbém wma legenda prépria. para um methor entendimento quando a reproduzigsem.



Partitura criada por atunc da 2°. Série com simbolos corporais e com detalhe da legenda para que a partitura
sefa compreendida
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Histéria com simbologia

A menina fue MOrava na rua.

Foroomma vez uma

que se chamava Isabela,

{sabela nfo tinha

Como morava na rua, ) muito e também ficava muito

hatia

Mas nos dias que estava muito

bem forte no chiio e esquecia sua tristeza.

_ o~ "
‘ A I .
Isabela era uma boa menina! Quando via & Lt dava um grande sorriso.

N »ﬂfﬂ - - .
Lim dia, bt forte e ela ficou muito .

A e eTamuito bonita de se ver, mas como ela ndo tinha
SN

E : J . LY
quando ™0, Isabela ficava toda molhada e @

+
T
LEANY

T
para maorar,

b

ha

Dona Maria, que tinha um cheio de amor, convidou-a para morar em sua




A historia for construida em sala de aula com as criancas. Juntamente com essa
simbologia toda especial e familiar para ag criangas, iniciou-se o trabatho de musicalizacio

com a flauta doce.

3.2. Simibologia: inicio da pritfica na flauta

Nag primetiras aulas de miisica a pesquisadora pediv aos alunos que trouxessem suas
flantas de casa, Cada cﬁam;a tem a sua propria flauta, No micio do ano fo1 requisitado para
que adquirissem a sua, junto com a lista de material escolar,

Muitas criancas ficaram com suas flautas nas mios esperando a proposta a ser dada
& outras, enquanto esperavam, apitavam, Apesar de o pedido fer sido bem claro sobre as
opedes de marcas, muitos alunos trouxeram flantas de qualidade sonora bem abaixo do
desejado musicalmente. Mas nenhuma flauta foi rejertada. Todos os alunos usaram
exatamente as flautas que trouxeram de 5uas casas.

No primeire dia de aula, todos acreditaram ¢ue sairiam da aula tocando. Nio seria
inferessante frustra-los, mas eles ainda nflo sabiam tocar nada, No momento a tinica coisa
que ¢les sabiam fazer era apitar. Entdo fizemos uma brincadeira com as flantas para eles
pudessem apitar bastante.

Foi pedido para que pegassem suas flautas. Antes de comegarem a tocar, verificou-
se com as criangas se ainda se lembravam das aulas de regéncia trabalhadas em todas as
aulas: o5 gestos para iniciarem, para pararver, a dinfdmica, efc. Quando comegassem a
apitar, nfo serta possivel gritar para que parassem de tocar. Todos deveriam ter
conhecimento prévio dos cornandos do maestro, para que quando fosse pedido para que
parassem de apitar, nio fosse necessario gritar. Apenas um gesto com as mios. Sem
palavras, Sem gritos. Apenas usando a regéncia. Isso fo1 importante relembrar com eles.

Todos apitaram bastante. Naguele momento era ¢ que eles sabiam e gostavam de
fazer. Passados al gans minutos apitando, alguns 14 pediram para parar. Qutros reclamaram
que o ouvido estava doendo. Mesmo assim alguns insistiram em apitar mais, Até nido

acabar a vontade, a pesquisadora deixou com que todos apitassem muito.
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Terminada a euforia, foi pedido para que assoprasser na flauta a musica: “Arirei o
pau no gato®, com qualquer posigio de dedos. Nio foi pedido para fecharem nenhum
buraquinho especifico, mas que assoprassem no ritmo da musica “Afirel o pau no goio”,
Depois foi tocada a melodia no teclado: Atirel o pau no go ¢ eles tinham apenas que
responder na flauta o To 10, o fo, réu, réu. A resposta da musica foi ainda apitada,

Fol apenas uma brincadeira descontraida e também com o objetivo de perderem o
medo de tocar e errar.

Nas aulas seguintes o a}nitax ndo era mais o ponto principal da avla. Alguns meninos
ingistiram apitando. A maioria estava interessada em tocar algo de verdade. Em seguida, a
pesquisadora tocou a melodia suavemente agora na sua prépria flauta para eles ouvirem o
som ““doce” da flauta. Na segunda vez tocou a mesma melodia, mas inteira apitada.
Perguntou para as criancas de qual das duas maneiras gue ela s mais tinham gostado. A
matoria gostou mais quando foi tocada a melodia snavemente. Uma das criangas ressaliou
gue quando foi tocada apitada, além de ter doido o seu ouvido, ela nfio entendeu direito a
musica e quando foi tocado suavemente ela sentiu vontade de tocar também.

Essa brincadeira de apitar acontecen em todo o comeco de aula até eles se
cansarem.

Nas primeiras masicas, as criangas apitaram muito. A liberdade para gue pudessem
explorar totalmente o instrumento deu a garantia de que nfo o fariam em momento
inadequado

Depois de explorar wmna infinidade de registros sonoros e o “apitar” na flauta, foi
miciado a primeira musica com letras e melodia composta pela pesquisadora. O Rap da
Jauia doce 1. Nesse rap foi sugerido que a flauta fosse totalmente desmontada e ag criangas
assoprassem em todos 08 lugares para terem certeza de onde sala o som. Enguanto o rap era

cantado, a letra foi sugerindo o procedimento que as criangas deveriam seguir:

Rap da flauta doce (1)

1. Exploracio do instivmento,

wd

2. Atenclo na contagem dos buraquinhos na frente maiores e menores, Observar

também se ha buraquinhos atrds e quantos.
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Desmontar a flauta ¢ tocar apenas com o bico {(boquilha) (as flautas de qualidade

(a2

inferior que ndo desmontarn, 03 alunos tocam com eld sem desmontar mesmo)

4. Em qual das partes desmontadas € que sai o som (tentar tocar nas 3 partes);

5. Tapar o buraquinho por onde sai 0 som e assoprar para ver se & por ali que sai o
S011;

6. Tentativa de executar o rap criado pela pesquisadora para exploraciio da flauta;

7. Tentativa de executar a primeira célula ritmica pedida apenas pela repetigio
{professor toca ¢ alunos repetem na misica: “Amor de ser crianga™:

8. Cantar a letra e apenas imilar o professor na c€lula ritmica abaixo tocando com g

tlauta desmontada apenas com a boquitha:

Lt

Ran da flauts doce !

Observacgdo: Dentro de uma pulsago dads, foi iniciado com o rap falade primeiro pelo

professor e depois repetido pelos alunos, parte por parte:

* (tempo estipulado para a proposta do professor)

Vamos hoje conhecer wmn instrumento de sopro.

E a flauta doce, doce, doce e delicada.

(Othe quantos buragquinhes tem, a sua flauta *¥** {professor para a misica ¢ criangas
observam e contam os buraquinhoes da sua flauta).

Para soprar, usamnos a boguilha. **** (professor mostra).

E, mesmo sendo doce, ndo é de comer nio!

Por 1850, nio morda a flauta nio!

Ah' E também muito importante nfio tapar a abertura %% (professor mostra).
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Pois € dali gue sai o som.
Pegue a sua com cuidado e vamos Jogo desmonta-la. **** (professor mostra).
Vamos tocar agora, apenas com a parte de cuna.
Parece um apito ¢ da vontade de apitar.
Com a flauta desmontada vamos ver 0 que vai dar!
Apite, irrite, Irrite e apite, apitando assim:
"A-ti-rel © pau 10 ga-to-to mais 0 ga-to-to, nfo morren, réy , réw....
Apenas respondendo:
Atirei ¢ payl 1o ga to to, mas o ga to t0.......

E agora vocés viio me acompanhar repetindo o que vou focar {cantar):

Ta tA th
Ve- nha ca!
Q- the 13!

To- que ja!
Tente agora nfo mais apitar.

O som amda vai ser

Bem agudo nesta melodia;

13 » Ebd

Lf r = Com a flauta desmontada (bico} € sem nenhum buraguinho tapado.

Ao assoprar apenas com a parte superior da flauta desmontada, nessa célula ritmica,
fo1 proporcionado aos alupos familiaridade com o ritmo e mais importante: eles tocaram
sem conhecimento prévie dos valores musicais, Fssa célula ritmica foi repetida (ostinato)

nesse rap, € trouxe seguranga ¢ Preciso para as criangas.
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I . 2

Uma amizade u r
Um abrago u r

Um carinho r_j’ {’

Um beijinho u r
Delicadinho u r

Depois do Rap da flauta doce 1, as criancas inictam o Rap da flauta 2, juntando as trés
partes da flauta. E sugeride que toquem com a flauta montada ¢ sem nenhum buraguinho

tapado. Sempre marcando o pulso no tambor.
Rap da flauta doce 2

Junte agora com cwidado

Todas aspartes daflauga  * * * * * * * * (fempo dado para que elas montem suas
flautas novamente)

Sem tapar nephum buraquinho

e toque novamente esta melodia,

Bem levinho e delicado:

As criancas tocaram a mesma cchula (abaixo), mas agora com a flauta montada ¢

LI

sem tapar nenhum buraguintio,
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Muifo, muito bem, e muito prazer,
Fu sou a flauta doce, doce, doce e delicada.
Eu sou muito immportante

E guero muito ser amada.

Nio gosto de cair no chio,
Nio gosto de cair no chilo.
Pois fico toda dolonda,

E posso me quebrar.

E quando terminar de tocar,
Deixe-me bem limpinha,
Tratando-me com cuidado
£ as mios? I as maos?
Mio esquerda fica em cima
E a direita mais embaixo.

E guando tocar, lembrar de colocar
A emocho no coraco.

Muito muito bem, eu sou a flanta doce, doce, doce e delicada.

A nota SI foi a primeira a ser explorada neste repertério didatico, Fol importante
lembrar em todas as aulas a posicio das notas musicals (altura). Cantar com eles com o8
movimentos de bracos ascendentes as sete notas musicais e também descendentes para que
fixassem a posicho das notas pela escadinha musical. Principalmente por que foi iniciado
com a nota ST e ndo com a nota dd. O movimento ascendente € conhecido da maioria das
criangas guando cantam a musica @ " D6 ré mi fa fi fa..” Foi importante salientarmos
para as criancas que quem esta acima da nota si € o do e abaixo dele estd o 14

Foi colocada essa escadinha (do, ré, mi, 14, sol, 1a si, d6) em um guadro fixo onde a
crianca pudesse ter o visual juntamente com a audigdo, o cantar ¢ o gesto para cada altura
das notas. Para fixacho da escala tanto ascendente como descendente foi importante os

guatro fatores estarem unidos.

58



7'

>
i
i

La

Sol

Mi

Ré

Sreadinhe musical o as sele noies

A simbologia musical foi apresentada acs poucos as criangas. Mas antes de tocar ou

de apresentar as figuras musicas, elas tiveram a oportunidade de entender o que focaram.

Entender que a seminima ( ] )  é diferente das colcheias (J 4 )

Comeo fazer isso? Como fazer com que a crianca entenda no seu préprio corpo essa
diferenga na pratica para poder depois tocar corretamente esses valores?

A simbologia musical f iniciada, lembrando gue esse nio foi o objetivo principal
da pesquisadora.

O mais importante foi que a crianga cantar as melodias e também que tocasse as
células ritmicas, entendendo o que estava focando. Esse frabalho com o grupo mtegrou os
alunes, desmibiu e criou oportunidades para a criatividade, que ndo buscava a perfeigio,
mas a compreensio do que era tocado.

O material didatico foi dividido em onze partes assim distribuidas:
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3, Pausa da seminima {12);

4. Nota LA (13 al6)

5. Notas STe LA (17 a 21);

6. Nota SOL (22 a 25);

7. Miisicas com as notas SI, LA, SOL (26 a 35);

8. Nota DO (36 a 39);

9. Muisicas com as notas SI, LA SOL, DO (40 AS53)

10, Nota RE (54 2 56)

11. Musicas com as notas SI, LA, SOL, DO ERE (57 a 68)

A partir do material j4 familiar da crianca ( simbologia do pé, mio, ammais, efc) e
valorizando esse material sonoro conhecido dela foram criades vinculos de associagdio entre
este material € novas idéias musicais.

Foi importante a pratica vir sempre antes da teoria. Mesmo para Kodéaly, que dava
grande importincia aos aspectos da alfabetizacio, dizia ele: " 50 se 1é ou escreve ¢ que ja

foi cantade .

Quando iniciou o processe de criagfo da composicio das melodias, a pesquisadora
se embasou nos moldes das mdsicas que cantava com seus aluno$ no processe de
musicalizagio com instrumentos de percussfio que vinha executando hd anos. As musicas
compostas para o trabalho com musicalizagio sfio geralmente em ostinatos ¢ algumas vezes
se utiliza flauta doce. A maioria das vezes se utiliza instrumentos percussivos.

Um trabatho especifico com ostinatos para flauta doce ela niio conhecia. Iniciaram-
se entio os laboratérios em sala de aula com temas e sugestdes das criangas sobre as
cangdes a serem criadas. Dessas experiéncias e vivéncias a pesquisadora pode criar esse
material didético que também poderd ser utilizadas com materiais percussivos ou de
criatividade de outros profissionais.

O resultado sonorp dessa primeira experiéncia com as flautas foi fantdstico. Elas
sentiram que o aprendizado seria aos poucos e acreditavam que ja estavam tocando algo.

Portanto, guando ela conseguiu tocar a sua primeira notinha na flauta, ela tem a

sensacho de ser aceita pelo grupo, ela se integra, ela se aceita.
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As figuras musicats se tornaram brincadeira: a seminima, quando aparecia em
alguma musica, eles escolberam um nome: PE; as colcheias (BOLA). E entfio ficou mais

facil a leitura ritmica com palavras escolhidas pelas proprias eriancas:

LT
BO LA PE BO LA PB

Isso nfio quer dizer que seria compreensive] no momento de tocar na flauta. A
leitura ficou compreensivel. A pratica, que estava envolvendo o assoprar, a posiclio dos
dedos, a nota pedida, a quantidade de notas pedidas, o soprar as figuras corretamente (PE,
BOLA), 2 mio esquerda em cima ¢ direita em baixo, ¢ a preocupaclo com a postura, que
aparentemente parecla simples, tornou-se complexo no momento que a crianga comeqou a
assoprar na sua flauta, e de colocar na prética tudo o que ela aprendeu.

Segunde Violetta Gainza (Estudos de Psicopedagogia Musical pd9), “.focar um
instrumento é decodificar a musica, é exiender a linguagem musical, para que seja capaz

de relutar. de olguma maneira, o que acontece a nivel melddico, harmdnico ou ritimico. "

Neste repertdrio didatico, o nome das notas vird sempre escrito embaixo das notag
musicais para facilitar a memorizacfio das células ritmicas e melodicas e dar seguranga A
crianga.

A fixagfo da mlo esquerda em cima e a direita em baixo ¢ também algo que as
criancas tém dificuldades e o professor deverd estar sempre corigindo. As criangas
geralmente gostam de colocar a méo direita em cima,

Na terceira melodia (3) “4 mdo esquerda ¢ sempre em cima”, a pesquisadora teve a
preocupacfio eim compor uma misica no quat as criangas gravassem qual mio fica em cima
e qual fica abaixo. Como muitas criangas ainda confundem mao direita e méo esquerda, fol
pedido gue as criangas olbassem o emblema da escola (lado esquerdo). Onde havia o
emblema, que também € a mfo do coragdio, era essa méo gue deveria ficar em china,

A partir desta melodia (3) terd seinpre uma atividade no final para a ¢rianca

completar. A parte do professor estard no anexo.

&1



03. A MAO ESQUERDA E SEMPRE EM CIMA

PARA TOCAR FLAUTINHA VAMOS LOGO APRENDER:
MAO ESQUERDA FICA EM CIMA E A DIREITA MAIS ABAIXO.
TRES EM CIMA, QUATRO EMBAIXO,

O DEDAO FICA ATRAS.

MAQ ESQUERDA FICA EM CIMA E A DIREITA MAIS ABAIXO

Atividades:

1- Tiodos fevantam apenas a m3o esquerda,
2« Agora apenas a direita.
3- Funtos: mio esquerda- bragos para cima
mao direita- bragos para baixo.
4~ Apora cantar a melodia, fazer.os movimentos, mas sem a Hauta.
3- Com a flauta, m3os corretas, cantando ¢ fazendo 0s movimentos.
6- Desenhar agora a mio direita € a mio esquerda. Observe bem se elas sfio iguais ou

diferentes.

O professor nde deve se esquecer de que estd de frente para o aluno e entfio, para ele
ndo confundir, quando vocé pedir para eles levantarem a mio esquerda, vocé levanta a sua
direita € vice-versa. Suas mios funcionam como espeltho para eles.

Como € um matenial didatico voltado para criangas, explorou-se em varias cangdes
os nomes infantis dos 5 dedos das mios: mindinho, seu vizinho, pai-de-todos, fura bolo e
mata piotho. Muitas criangas nfo sabiam esses nomes. E como foi utilizada essa linguagem

em varias musicas, foi criada uma musica especialmente para “Os cinco dedinhos™ (4):



(4. OS CINCO DEDINHOS

VOU APRESENTAR A TODOS VOCES,

08 CINCO DEDINHOS DA MAO.

DEDAO E O MATA-PIOLHO

FURA-BOLO FURA O BOLO

DEDO DO MEIO E O MAIOR, E O PAI DE TODOS,
SEU VIZINHO MORA AO LADO,

O MENORZINHO £ O MINDINHO!

METTO PRAZER * { MAOS SE ENTRELACAM)
Atividades:

i~ Desenhar sua mio e seus dedinhos;

2-Pintar de cores diferentes o mata-piotho, fura-bolo, pai-de-todos, seu vizinho e o

mindinho;

A pesquisadora inicia a segunda parte do repertdrio com musicas apenas com a
nota S1 (3 a 11). Pela propria experiéncia, acredita que essa posigdo seja a mais tacil para a
crianca iniciar o processo, pois utiliza apenas um dedo na frente e outro atrds.

No lado direito do repertério didatico estardo as partes das criancas, onde ¢las
poderiic seguir sozinhas ou com o professor. As letras das meledias estarfio em letra de
forma para aquelas criangas que ainda nfo estfio alfabetizadas integralmente possam
acornpanhar,

Do lado direito terd também o desenho da flauta com a posicio (buraquinhos) que
deverflo ser tapados.

A célula ritmica estard sempre em evidéncia.
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As criangas sempre cantarfo as lefras e tocardo a célula ritmica pedida, mesmo néo
sabendo ainda onde fica a nota na pauta ou mesmo antes de saber as figuras. Foi trabalhada
aos poucos a teoria. O mais importante ¢ apresentar a célula ritmica e as criangas
acompanharem.

Anfes de tocar na flauta, msistiv-se realizar wmn trabalho de compreensfo das
figuras, ora batendo palmas, ora percutindo nos tambores, ou de alguma maneira criativa
que despertasse a criafividade e motivasse a compreensio.

Na simbologia musical foi importante que a crianga entendesse o que ela via e o que
ela tocava, compreendendo 1850 no seu proprio corpo. Na misica: (5): “Mata-pictho e fitra
bole”, a célula ritmica utilizada é de duas seminimas. Portanto ela tem que tocar duas vezes
a palavra PE, com a nota SI. A seminima € mais compreensivel no momento de executar do
que as colcheias: eu assopro uma vez ¢ toco uma nota. As colcheias sfo mais
compreensiveis falando BOLA do que tocando t2 ta. Em muitas ocasides, as criangas
falagvam ou cantavam BOLA, mas tocavam PE.

Quando ¢ aluno toca uma frase na flauta, ele esta fazendo misica. Ele tem que estar

atento ¢ prestar atengio em alguns fatores importantes que sfo:

01. Postura do corpo;

(2. Mo esquerda em cima e a direita abaixo;

03. Posicdo dos dedos - na nota S (segundo dedo na frente e primeiro dedo atras)- para
a crianga serd falado mata-pioiho e fura bolo;

04. Quantas vezes ela terd que assoprar (no caso 2 vezes)

05. Tocar a célula ritmica dada pela professora; J J

(6. Cantar e tocar dentro do contexto musical exato.

(V7. Atengdo & dindmica (forte/fraco),

O resuitado sonoro dessa primeira experiéncia com as flautas fo1 bem interessante.
( cantar ¢ o tocar foram o0s pontos principais na elaboragdo desse material. Segundo
Rodaly:"O canfo ndo é apenas um meio de expressdo musical, mas ele ajuda no
desenvolvimento emocional e intelectual também. Para ele, quem canta com fregiiéncia

obtém wma profunda experiéncia de felicidade na musica.”
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05. MATA PIOLHO X FURA BOLO

NOTA UTILIZADA: SI

CELULA RITMICA J J

VAMOS HOJE APRENDER A TOCAR A NOTA SI SI
PEGUE A FLAUTA COM CUIDADO

MAQ FSQUERDA OLHA LA!

O DEDAO MATA PIOLHO TAPA O BURAQUINHO ATRAS

E COM O DEDO FURA BOLO

FECHA SO UM BURAQUINHO

E AGORA TOCO O §1

7
o

T
*

=1 Si

TOCO SO ANOTA SI SI 81
81 DE SINO E DE SINAL 81 SI
S DE SINO DE NATAL! ST SI

(Obs: As atividades para as criangas estarfio no apéndice.

Como as criangas que utilizarfio esse material didatico sfo cnangas que estio se

alfabetizando, a pesquisadora insiste que para em cada célula rifmica tenham palavras

sugeridas pelas criancas correspondentes as figuras, como 34 fo1 sugerido.

A clave de sol e a pauta ja foram introduzidas desde a primewra melodia onde

apareceu a nota SI. Em tfodas as musicas ha atividades para as criangas reforgarem os
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conhecimentos (apéndice). As atividades sfio opcionats, visto o reduzido ndmero de aulas
por ano.

A pesquisadora sugere que se o professor ndo quiser trabalthar com papéis (parte das
criangas), ele apenas utiliza a parte das criangas para leitura da melodia ¢ da célula ritmica.
Ele toca no teclado/violdo a melodia e as criangas acompanham tocando e cantando,

A terceira parte do repertdrio didatico & sobre a pausa da seminima (12) ¢ mais a

seminima. £ a misica “Z¢ chulé”. E a mosica que o professor tem a oportunidade de

apresentar a pausa de maneira clara ¢ visivel:

12. ZE CHULKE

PARA SEMINIMAS E PAUSAS DE SEMINIMAS
NOTA UTILIZADA: 8Y

ZE CHULE E UM CACHORRINHO,
PRETINHO, PRETINHO, QUE TEM CHULE.
QUANDO LATE FAZ ASSIM A1J AlJ

A

o
¥
a3
: i,

i

—h s

Q‘-
3 51

QUANDO DORME FAZ ASSIM:
%
.

.
O

£ £
= )

-y

e

Paus Pausa

ACORDADO SI SI
DORMINDO PAUSA PAUSA
ACORDADO SI SI
DORMINDO PAUSA PAUSA
ACORDA ZE CHULE. ZE CHULE!
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A guaria parte (13 a 16} do material diddtico sio musicas com a nota LA. A
pesquisadora nicia explicando na musica “Apenas trés dedinhos”, onde os dedos devem

estar posicionados (iso apenas trés dedinhios pra tocar o nota ld..)

13. APENAS TRES DEDINHOS

e, et

NOTA UTILIZADA: LA

SO APENAS TRES DEDINHOS

L
PRA TOCAR ANOTA LA A
S, !
e i
s i
T
LA LA

MATA PIOLHO FECHA ATRAS- LA LA
FURA BOLO E PAI DE TODOS, LA LA

FECHA OS DOIS NA FRENTE ASSIM LA LA
FECHA OS DOIS NA FRENTE ASSIM LA LA

Anvidades:

1. Desenhar sua mio ¢ pintar apenas os dedos: mata-pielho, fura-bolo, € o pai de todos .

2. Pauta musical colocar um x onde fica a nota 14
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3.Complete a sequéncia subindo: DO ... MI ... SOL ... SL...

4.Complete a sequéncia descendo: D6 ... LA ... FA ... RE ...

Uma experiéneia interessante fol quando a Carmelita, uma contadora de histéria
esteve na escola e todos os alunos tiveram a oportunidade de participar. Em uma das
histérias ela contou uma histéria de amor. Nessa histéria de amor havia uma palavra
diterente que era; NEQUEAV. Hssa era uma palavra de amor que o avé dela falava sempra
para & avo, mas mnguém sabia o significado. Antes de ele morrer ele “traduziu”™ para os

filhos o significado correto:

Nio
Esqueca
Que

Fu

Ameo

Vocd!

Quando a Carmelita foi embora, os alunos da 2%, série tiveram aula de misica e
tiveram a idéia de criar uma rima. Baseado nas céhilas ritricas criadas pelas criancas foi
composta a melodia (NEQUEAV, 21) junto com o8 alunos com duas notas que elas

estavam aprendendo na flauta: si e 14
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MNa masica NEQUEAV (21), o proprio ostinato se tornou a melodia tambén.

Dividimos a classe em trés grupos que se revezavam: o primeiro cantou a letra, o
outro tocou na flauta ¢ o outro bateu palmas 1o ritmo. Para finalizar, todos participaram
tocando, cantando e batendo palmas.

E iniciou-se também a parfe cineo do material didatico (17 a 21), onde aparecem as

notas si ¢ 14 junias.

19. VENHA VER O QUE EU VOU TOCAR

MNOTAS UTILIZADAS: 81 LA

.
S <

)

) i
1l
VENHA VER O QUE EU VOU TOCAR Li Li ftjl *
AS NOTINHAS 81 81 LA Sl LA
}“_ st
i T
4 T ; > f
ﬁ_. I | |

ar 31 LA LA St
TOCO 81 OU TOCO LA S SI LA LA SI

TOCO TOCO SEM PARAR ST SI LA LA SI
TOCO TOCO ATE CANSAR SI SI LA LA SI
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Algumas criangas sentiram dificuldades em entender que deveriam tocar a nota (si e
14) , as figuras (seminima e colcheia) e ainda acertar a posicfio dos dedos. Tudo ac mesmo
tempo.Fot importante ouvir crianga por crianga.

Juando a pesquisador 1niciou com a nota sol, (sexta parte- 22 a 25), sentiu que as

criangas tiveram outras dificuldades:

1. Para segurar a flanta na posicfio correta (mfo esquerda em cima € direita em

baixo);
2. Tapar os trés buraquinhos na frente e mais o dedfo atras,
3. Emitir o som correto da nota e nfo apitado;
4. Assoprar na célula ritmica correta;

23. MEU GATINHO VAI DORMIR

o]

NOTA UTILIZADA: SOL

MEU GATINHO VAT DORMIR: MIAU MIAU MIAU! 5
SEU LEITINHO VAI TOMAR: HUM! HUM! HUM! SOL

ESPREGUICA BEM ASSIM: AM! AH! A
FECHA UM OLHG E FAZ ASSIM: PISCA PISCA PISCA.
FECHA O OUTRO E TOCA ASSIM: PISCA PISCA PISCA

MEL GATINHO VAI DORMIR

FECHA UM OLHO FAZ ASSIM: S0OL S0OL SOL.
FECHA O OUTRO E TOCA ASSIM: SOL SOL



Como estavam na nota sol no material didatico ¢ nflo na nota si, a exigéneia foi um
potieo maior. Se a crianga teve o cuidado de trazer a flauta em todas as aulas, teve mais
facilidade no aprendizado. Tocou mais vezes, Como ja foi dito, as aulas de mnsicas
aconteceram uma vez por semana. Muitas criancas também ndo tocam em Suas casas e
muitas se esquecem de trazer a flauta por duas semanas seguidas na aula. E na posigio da
nota sol, onde quatro orificios sfio tapados (trés na frente e um atrds), se ela niio tocou ou
treinou em casa, ficou mais dificil de coordenar os bragos ¢ os dedos no momento de tapar

0s trés buraquinhos da frente ¢ mais um atras.

Para iniciar a sétima parte ( notas si, 14 e sol- 26 a 35) ¢ ajudar as criancas na
compreensio das figuras seminima, colcheia ¢ pausa de seminima e ainda tocar nas
posicdes corretas as trés notas: si, 14 e sol, a pesquisadora vtilizou trés garrafag de vidro

com dgua dentro, e com afinagbes diferentes para frabathar a célula ritmica abaixo:

. i |
'—r—@ [v P2 }
3] LA L& SOL Paliss

Depois de explorarem os sons das garrafas, fol pedido que as criangas tocassem a
célula ritmica acima somente com a pota ST para que nfo associassem a nota S apenas com
a seminima {que ainda era a referéncia das criangas comn as musicas anteriores). Como ¢ra
apenas uma nota dé cada vez e as garrafas estavam com afinacdes diferentes, as criancas so

podiam bater a nota Si numa garrafa.

O A G
5T &1

i Bl BT PALIRA

Depois a mesma célala ritmica com a nota LA e depois com a nota SOL.
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L& LA L& LA PAUSA

PO PR S
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SOL SOL 0L 0L PallEs

Quando a pesquisadora pediu que tocassem a mesma célula ritmica, agora com as
trés notas: ST LA LA SOL PAUSA nas garrafas, a maioria entendeu a proposta, mas
algumas criancas ainda tocaram as duas colcheias como uma seminima {como elds

compreenderamy.

P

2l LA SOL PAUSA

Quando as criancas tocaram na flauta a célula ritmica com as trés notas ficou mais
tacil a compreensfio. Mesmo aguelas criangas que ainda tocaram as seminimas no fugar das
colcheias sentiram facilidade na hora de tocar.

Nas aulas seguintes, muitos alunos chegaram a aula de musica querendo mostrar o
que haviam conseguido tocar sozinhos e outros queriam mostrar que conseguiram tocar a
célula ritmica estudada na aunla anterlor.

O ostinato utilizado na musica: Hoje estou confente, foi 0 mesmo para uma misica

bent conhecida das criancas: Fellio Mdvrio tivha wm sitio:

- e i
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33. HOJE ESTOU CONTENTE

NOTAS UTILIZADAS: ST LA S0OL

ap g
i 2
;)I F" 1
4ol

HOJE ESTOU CONTENTE R LA SOL

~

i 4

“?;" i [ i - .

PR —

21 581 LA LA SCLL PETISA

POIS JA SEICANTAR ST SI LA LA SOL
VEM CANTAR COM A GENTE Sf SILA LA SOL
POSSCO TE ENSINAR SI ST LA LA SOL

A pesquisadora constatou que mesmo as células ritmicas vivenciadas no préprio
corpo, cantadas e tocadas de alguma forma antes de chegar 4 tlauta, nfio foi garantia para
que a crianga compreendesse e tocasse corretamente na flauta. Muitas vezes, no momento
em que ela assoprou na flauta e pensou na célula ritmica, nfio conseguiu fazer exatamente o
que havia pensado. Isso demonstrou que tiveram nogho de pulso ¢ que, com certeza, na
seqiéncia entenderam o ritmo.

Juando os alunos estlo tocando uma célula ritimica, por exemplo:

s 4 4 F

NS LA PAUERA

Eles ndio estdo apenas repetindo células ritmicas e também nfio estdo apenas

aprendendo téenica instrumenta
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(Guando a crianca toca uma frase na flauta, ¢la estd fazendo misica. Ela tem que
aprender a ouvir, a tocar no tempo certo, no ritmo, saber as nofas que serfio utilizadag
nagquela misica, a posicdio correta dos dedos (se vai mudar: no caso acima, duas posigles
diferentes e esperar na pausa, terd gue assoprar trés vezes fu tu tu e pausa) , saber a
escadinha musical. E essa frase nfio estd 1solada. Esta dentro de um contexto musical,

Com o desafio em construir o repertério didético aula por aula, a pesquisadora pode
constatar que nfio foi garantia as criangas lerem partituras, visto o grande nimerc de alunos
por sala. Mas com certeza garantin gue todas tivessem uma malor compreensio da
simbologia musical e gue todos puderam ter a oportunidade de tocar. E tocaram.

E fazer musica ¢ tudo iss0 e mais aprender sem receio € com prazer.

A partir do aprendizado com as trés notas, as criancas comegaram a criar Suas
proprias composicdes.

Foi importante também ouvir crianga por crianga. Isso além de criar um elo atetivo,
criou seguranga, Quando wm alunoe ficava inibido, com vergonha dos amigos no momento
de tocar sozinho, com certeza ele ainda tinha diévida em algum ttem: ou o sopro nio estava
saindo como ele gostaria, ou a célula ritmica nflo foi compreendida ou ainda nfo havia
gravado a posi¢lo correta dos dedos nas notas pedidas, Mesmo assim foi incentivado e
encorajado a tocar. Hssa foi uma das oportunidades de avaliarmos individuaimente cada
crianga € seu progresso,

A pesquisadora sentiu que quando wma crianga vencia suas barreiras, queria ajudar
o amigo que ainda ndo havia conseguido tocar., Com isso, adquitiu mais conflanca, criou
solidariedade e companheirisme. Foi mais facil entender quando um ajudou o outro. Uma
experiéncia emocionante.

Fot constatado tambeém a importdncia da ajuda individual da professora fs criangas
com dificuldades, aquelas com déficit de atengfio e também & sua valorizacio,

Segundo Beineke: (2003, p.88)~

“Em relacdo qo ensine instrumental na aula de maisica e, mais
especificamente, da flowra doce, uma idéia gue deveria nortear o
trabalho dos professores é @ de gue s¢ pode fazer misica com

expressividade em todos os nivels, desde a primeira aula. Assim,
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devem ser evitados os exercicios puramente téenicos que ndo sirvam
ao objetivo central gue é a propria expressdo musical de uma obra,

seja uma composicflo propria oy de oufra pessoca”

As aulas de musica com grupos numerosos também fem suas vantagens. Guanto
malor a quantidade de alunos, maitor o volume sonore. Quando a pega estudada foi bem
trabalhada e receptiva para as criangas, com qualidade sonora, apresentando uma musica
bem tocada ou cantada, o resultado € sempre motivo de incentivo e prazer. B trabalhar a
dinfimica ficon mais divertido, pois a quantidade de alunos € maior ¢ consequentemente o
Jorte e o piano ficaram mais evidentes. |

| Limna brincadeira bem interessante foi criar células ritmicas onde as ¢riangas criaram
as rimas a partir do embalo do ritmo. Por exemplo: (GATO MALHADO E GATO
SAFADO, 35)

U I A N A

5 g tha do o fem ohn B

I R 5 R R

Fa- t0 s $- @ moer- deuomgu pdl

Foi colocada a célula ritmica na lousa e perguntado quem gostaria de bater o ritmo.
Em seguida, batemos palmas nas colchéia:s ¢ 05 pés na seminima. Baseado na cadencia
ritmica, as palavras foram surgindo a partir da célula ritmica.

Fim seguida, 8 pesquisadora criou melodia com as criangas com as tés notas

aprendidas: si, 14 e sol. ( a sétima parte - 26 a 35)

.
o«
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A eitava parte do material diddtico compreendeu misicas com a nota dd (36 a 39,

iniciando com a musica nimero 36: Mata-piolho ¢ pai-de-todos:

36. MATA-PIOQLHO E PAL-DE-TODOS

NOTA UTILIZADA:DO

I3

PARA TOCAR A NOTA DO
MATA-PIOLRHO FECHA BEM
FECHADINHO UM BURAQUINHO ATRAS Do
ENA FRENTE PAI DE TODOS VAI TOCAR

E AGORA TOCO O DO_

>
d
~f & -
o~ ! i
¥g] Dy

BEM FORTINHO TOCO O DO DO DO
MAIS FRAQUINHO TOCO 0 DGO DO DO

AFINADINHO TOCO O DO DO DO,

Mesta musica, além da nota d6, também fol trabalhada a dindmica: bem fortinho, meis
Fraguinho.

Na nota dd as criangas septivam dificuldade na posicio dos dedos. No lugar do dedo
médio, desciam o polegar para tocar a nota dé. Isso foi sentido por elas quando tocavam

mais notas junto.
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A nona parte, as notas si, 14, sol e do (40 a 53), foram trabalhadas, niio necessitando
estarem ag quatro nofas juntas numa mesma musica.

A passagem da nota sol para a nota dé e vice-versa foi uma dificuldade encontrada
pelas criangas, segundo a pesquisadora,

As misicas: Toce forte, toco fraco (40), Jodo Balaldo (41) e Dona Maroca (50) foram
compostas especialmente para as criangas treinarem a passagem das notas sol para a nota

dé.

40. TOCO FORTE, TOCQ FRACO

NOTAS UTILIZADAS: DO SOL E
:
el

B il

TOCO FORTE

DO SOL
2 l
7 E =
* j hoid 5 [
_ oo

SOL DG SCL

TOCO FRACO DO SOL DO 50L

TOCO FORTE DO SOL SOL SOL

TOCO FRACO DO SOL DO SOL

COMO E BOM TOCAR ASSIM DO SOL DO SOL
TOCO SEMPRE BEM FELIZ! X0 SOL DO SOL

MNa nona parte (si, 14, sol e d6), a misica 53 Paz no mew coragdo foi a que precisou
de mais atengo. Nesta masica ndo teve 0 acompanhamento do ostinate. As criangas
seguiram ¢ ritmo que o professor estipulou. Antes, porém, cantaram a melodia ¢ quando a

musica ja estava gravada, cantaram novamente, agora com o nome das notas { i, 1414 14...)
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& posteriormente acompanharam na flauta a melodia acompanhada sempre pelo professor

no teclado.

53. PAZNO MEU CORACAQ

NOTAS UTILIZADAS: SOL LA SI DO

)
s

- EETUTTe
— [T
-

NAS AULAS DE MUSICA, ENCONTRO PAZ NO MEU CORACAQ,
CALMA, SOSSEGO, HARMONIA, PARA TOCAR COM MUITA EMOCAO!
TOCONA FLAUTA SI LA SOL FA, E AS OUTRAS NOTINHAS, TOCO ASSIM:

PAZ PARA MIM, PAZ PRA VOCE, PAZ PARA NOS.
ANJOS TAMBEM TRAZEM MAIS LUZ, PAZ PRA VOCE!
PAZ PARA MIM, PAZ PRA VOCE, PAZ PARA NGS.
ANJOS TAMBEM TRAZEM MAIS LUZ, PAZ PRA VOCE!

SI LALA LA LASOLSOL SOL.  SOLSISI LA
LA DO DO SI SOLSI 8I LA DOSILA  §I
SI LALA LA LA SOL SOL SOL SOLSISI LA
LADODG &I SOLSISI LA DOSILA SOL.

Na décima parte (nota ré) {musicas 54 a 56}, o trabalho agora foi vivenciar misicas

apenas com a nota ré. Iniciando com a misica (54) B¢ com pai-de-todos:
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Nesta parte a crianga j& domina methor o instrumento, mas assim mesmo apresentou

algumas dificuldades:
1. Colocar o dedo correto (muitas desciam o dedo indicador no lugar do dedo médio)

2, Tirar ¢ polegar de tras;

3. Segurar a flauta corretamente sem o apoio do polegar.

54, RE COM PAL-DE-TODOS

SO0 0omD

NOTA UTILIZADA: RE

QUEM NAQ SABE AINDA TOCAR A NOTA RE? U
QUEM NAQ SABE AINDA TOCAR A NOTA RE? ;
E BEM FACIL DE APRENDER,
PAI-DE-TODOS BEM SOZINHO VAI TOCAR
E AGORA TOCO ORE

&

ot

SN

g
2 1

BEM FRAQUINHO TOCO RE RE RE
TOQUE FORTE RERERE RERE RE
FOI BEM FACIL APRENDER: RE RE

A décima primeira parte do repertério (57 a 68) atingiu as cinco notas (si, 14, sol, dé

e ré) e ndo necessariamente precisam estar juntas numa mesma misica.
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A msica 64: “Jd aprendi tocar sol, 1d, si, dé e ré” compreenden as cinco notas:

64. JA APRENDI TOCAR SOL, LA SI BO ERE

NOTAS UTILIZADAS: §I, LA, SOL, DO E RE

|
. f .
SI.LA, SOL, DO RE, I M

1A APRENDI TOCAR, L o
VOU AGORA TE MOSTRAR, ]
QUATRO VEZES SEM PARAR, S1 LA  SOL DG RE

REPETINDO BEM BONITO,
SOL. LA, SI, DO, RE,

VAI DE MARCHA RE:

ST ST 81 St

LALALALA

SOL SOL SOL SOL

DO DO DO DO

RE RE RERE

S S SI SI
LALALALA

SOL SOL SOL SOL
DO RO DO DO
RERERERE SOL

E a misica 63: “Tocar bem flawtinha” abrangeu apenas as notas do e 1é que foram

compnstas exatamente para treinarem a tirada do polegar atras e deixar o dedo médio fixo

no tugar.
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63. TOCAR BEM FLAUTINHA

NOTAS UTILIZADAS: DO - RE - FA (OPCIONAL)

PARA TOCAR FLAUTINHA.

E PRECISG ATENCAO!

A POSTURA CERTA E A SOLUCAO!
PERNAS CRUZADAS,

NAQO DEIXE NAO!

OLHE PARA FRENTE

ENAO VA NA CONTRAMAO!

ASSOPRE SUAVE COMO UMA ORACAO.

DOFASOLLA- DO DO DO DO
RESOLLASI- RE RE RE RE
FASOLFALA- PO DO PG DO
LASOLFASOL- RE RE RE RE
SILASOLFA- PO BO DO DO

B oaté a misica nimero 68, passo a passo as criancas foram domipande o
ingtrumento. Mesmo com classe numerosa, a aprendizagem se deu num processo particular.
Foi adquirida individualmente. Cada um teve o seu tempo para realizar o entendimento do
conhecimento, para a conscientizagfo e utilizagfo pratica desse conheciimento. Nesse ponto
foi importante atender individualmente cada crianga, respeitando © seu tempo, Mesmo com
classe numerosa. Algumas aprenderam rapido. Outras mais tarde e mais lentamente, O
importante foi o processo pelo qual todos os alunos da segunda série experimentaram ¢

todos sem excecdo tocaram. O resultado foi positivo.

Quando se avalion individualmente o trabalho e a vivéncia em sala de aula com
flauta doce, conheceram-se melhor as possibilidades das criancas, Num primeire momento,

em sala de aula, os alunos aprenderam ne todo - explicagio geral e aparentermnente todos
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tocaram. Num segundo instante percebeu-se que individualmente alguns aluncs tiveram

wma compreensdo parcial, no seu tempo.

Todas as criangas da 2% série, sem excegfo, tiveram as mesmas oportunidades e
potencialidades para aprender. A menos que tivessem algum problema fisico ou
psicoldgico, Nem todos possuem o mesmo talento ou as mesmas preferéncias, mas todos
precisaram ter chances de aprender. Foi preciso que lhes fossem apresentadas diversas
maneiras de aprendizado., As potencialidades sfio iguais. Coube ao educador despertar o

interesse do aluno.

O material didatico com repertério para flauta doce auxillard principalmenie o
professor no trabatho com as musicas ja conhecidas das criangas: Por exemplo: guando ja
estiverem tocando as notas si, 12 ¢ sol, ele pode introduzir a midsica: “Velho Mdrio tinha um

sitio” e utilizar as mesmas notas aprendidas neste repertdrio didatico.

Veltho Mario tinha um sitio S SI LA LA SOL
£ neste sitio tinha um pato: SIS LA LA SOL
Era SOL SOL SOL pra ld

Fra SOL SOL SOL pra ca,

Era SOL SOL SOL pri todo lado

SISILA LA SOL

Quando ja estiverem estudando até a nota d6, o professor j4 poderd passar a melodia
"0 trem de ferre”, do nosso folclore, e assim por diante.

O importante nesse trabalho de musicalizagio com flauta doce seria a pesquisadora
ndo interromper esse trabalho, completando a criacio e compor musicas com todas as
notas, mclusive os sustenidos e bemdis com classes mais adiantadas, como as terceiras e
quartas séries para ndo se¢ resumir unicamente em agumas pouncas experiéncias que

poderiam se perder pela falta de continuidade.



CONCLUSAQ

Diante das questdes formuladas no inicio do projeto: Todas as criangas conseguem
focar flauta doce? Isso é possivel em escolas regulares com grupos numerosos de ahumos?

Com 75 criangas distribuidas em trés classes de segunda série, que fizeram parte das
vivéncias para ¢ a realizacdo do experimento de ensino da flauta doce através da percepefio
quditiva, e posteriormente figuras musicais através dos ostinatos, foi constatada a
viabilidade do ensino de tlauta doce nas escolas de ensino fimdamental. Todas as criancas,
mesmo considerando as diferencas indsviduais, conseguiram tocar seu primeiro instrumento
melddico, fazendo isso com alegria e interesse. Desse experimento resultou um repertdrio
didatico de flauta doce com as cangles cantadas ¢ focadas pelas criancas pum total de 68
cangles compostas pela pesquisadora. |

A realizagdo desse material didatico foi o resultado do empenho e dedicagdo da
pesquisadora em criar todas as cangles, em se realizar as experiéncias praticas progressivas
com os alunos que experimentaram passo a passo cada melodia do material didatico agui
apresentado. A pratica sempre antecedeu a teoria.

Todas as células ritmicas aqui inseridas foram vivenciadas na pritica com o proprio
corpo, com marcacdo do pulso, de ritmo, cantados e tocados. Em cada pega experimentada,
as criangas emitiam opinides ricas € criativas. Todas experimentaram o fazer musical de
forma compreensivel e acessivel. A forma individual e posteriormente coletiva de
experimentar o fendmeno sonoro  fornou-3e  muito  1mportante,  vivenciando-o,
interiorizando-o, fazendo-o de forma prazerosa.

Congtatou-se, através desse trabalho de campo, que foi possivel a aprendizagem da
flauta doce pelas coangas da segunda série do ensino fundamental, mesmo em turmas
NUITETOSas.

B perfeitamente possivel utilizar essa metodologia em escolas de ensino piblico, uma
ver que a faixa etéria das criancas ¢ semclhante. Espera-se que todo esse processo
desencadeado pela pesquisadora possa ser uma contribuicdo alternativa para o ensino da

flauta doce nas escolas piiblicas, uma vez restabelecido o ensino de musica.
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O mmportante seria ndo interromper esse ensino para nfo se resumir unicamente em

algumas poucas experiéncias que podem se perder pela falta de continmidade.

Caberd ao professor de musica trazer projetos inovadores que despertem a
curiosidade das criancas, que proporcionem oportupidades de cringio ¢ também de
conhecimentos musicais globais e relevantes para a vida de cada crianga. Com a
capacttaciio de professores de musica, este projeto poderd se expandir para asg escolas

publicas.
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SILVIA REGINA BERALDO PENTEADO

REPERTORIO DIDATICO PARA
FLAUTA DOCE

68 Cangdes infantis para Flanta doce

Notas utifizadas: SI, LA, SOL, DO, RE
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01. RAP DA FEAUTA DOCE 1

FLAUTA DESMONTADA. TOCAR APENAS COM O BICO (BOQUILHA})

VAMOS HOJE CONHECER UM INSTRUMENTO DE SOPRO.

E A FLAUTA DOCE, DOCE, DOCE E DELICADA.

OLHE QUANTOS BURAQUINHOS TEM, A SUA FLAUTA **** (PROFESSOR
PARA A MUSICA E CRIANCAS OBSEVAM E CONTAM OS BURAQUINHOS DA
SUA FLAUTA).

PARA SOPRAR, USAMOS A BOQUILHA. **** (PROFESSOR MOSTRA).

E, MESMO SENDO DOCE, NAO E DE COMER NAO! PORISSO,

NAO MORDA A FLAUTA NAO!

AH! E TAMBEM MUITO IMPORTANTE NAQ TAPAR A ABERTURA ¥
(PROFESSOR MOSTRA), POIS £ DALI QUE SAI O SOM.

PEGUE A SUA COM CUIDADO E VAMOS LOGO DESMONTA-LA. *#x#
(PROFESSOR MOSTRA).

VAMOS TOCAR AGORA, APENAS COM A PARTE DE CIMA.

PARECE UM APITO E DA VONTADE DE APITAR. COM A FLAUTA
DESMONTADA VAMOS VER O QUE VAI DAR.

APITE, IRRITE, IRRITE E APITE, APITANDO ASSIM:

"A-TI-RED O PAU NO GA-TO-TO,
MAS O GA-TO-TO,....

E AGORA VOCES VAO ME ACOMPANHAR TOCANDO:
TA TA TA VE- NHA CA O- LHE LA TO- QUE JA

TENTE AGORA NAO MAIS APITAR, MAS O SOM AINDA VAl SER BEM AGUDO
NESTA MELODIA.
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Eap da Flauta doce 1

Waomos b je cozhe o mm MsmImento de S0 pro Eaflsutado cado ce o ce de Hcada

R <1 )

0 e quetosturs quivhos tam esa a flau ty Professor pira ¢ mostra ma Parassoprary
flauta

e ———drpreritrpieer it

Professor paya e wostts para
alunos onde € a boguitha
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st e boeprilha

mor das fla ta miol  Ahbbdh! Ftonbimpe tobnportan  tewiots par 4 ahermr Pﬂﬁf;sz
L231 £ S
2%
|
R
Pois & de B gu  sei o somm, Pe gy s g coomocnd dy doe w omes

piiaags i aags pag i adaagag L

gy desmmtd - Professor pdra & Varmosta oAl 4 E0YE % Terascumaparteds cims pa
desraonta a sua flauts
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“AMOR DE SER CRIANCA™ =(SOM TOCADO COM A FLAUTA DESMONTADA
NENHUM BURAQUINHO TAPADO)

Uma amizade u r

Um abraco u r
Um carinho U r

Lrr

Um beijinho

Delicadinhe U J‘

ATIVIDADES:

1. PESQUISAR ONDE SURGIU A FLAUTA DOCE?

. SERA QUE EXISTEM QUTROS TIPOS DE FLAUTA?

- DBESENHE UMA FLAUTA DESMONTADA E EM QUANTAS PARTES ELA SE
DIVIDE?

o]

Lad
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Fap da Flanta doce 1 (zont)

EXPLORACAC:
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62, RAP DA FLAUTA DOCE 2

FEAUTA MONTADA E SEM NENHUM BURAGUINHO FECHADO

JUNTE AGORA COM CUIDADO

TODAS AS PARTES DA FLAUTA  * * # %
SEM TAPAR NENHUM BURAQUINHO

E TOQUE NOVAMENTE ESTA MELODIA,

BEM LEVINHO E DELICADO:

AMOR DE SER CRIANCA (flauta montada ¢ sem nenhumn buraguinho fechado)

Uma amizade U r

Um abrago u r

Um carinho Lf r
Um beijinho U r
Delicadinho u r

MUITO, MUITO BEM, E MUITO PRAZER,

EU SOU A FLAUTA DOCE, DOCE DOCE E DELICADA.
EU SOU MUITO IMPORTANTE

F QUERO MUITO SER AMADA.

NAO GOSTO DE CAIR NO CHAO,

NAQO GOSTO DE CAIR NO CHAO,

POIS FICO TODA DOLORIDA,
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Rap da flauta doce H
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E POSSO ME QUEBRAR,

E QUANDO TERMINAR DE TOCAR,
DEIXE-ME BEM LIMPINHA,
TRATANDO-ME COM CUIDADO.

E AS MAOS? E AS MAOS?

MAQ ESQUERDA FICA EM CIMA

E A DIREITA MAIS EMBAIXO.

E QUANDO TOCAR, LEMBRAR DE COLOCAR
A EMOCAO NO CORACAO.

MUITO MUITO BEM,
EU SOU A FLAUTA DOCE DOCE DOCE E DELICADA

ATIVIDADES:
1. DEIXAR A FLAUTA NA SUA FRENTE E DESENHA-LA BEM BONITA.
2. VAMOS CRIAR UMA CANCAO TAMBEM? PEGUE PAPEL E CANETA E
VAMOS LA!

12



o]
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03. A MAO ESQUERDA E SEMPRE EM CIMA

FARA TOCAR FLAUTINHA VAMOS LOGO APRENDER:

MAQ ESQUERDA FICA EM CIMA E A DIREITA MAIS ABAIXO.
TRES EM CIMA, QUATRO EMBAIXO,

O DEDAQ FICA ATRAS,

MAO ESQUERDA FICA EM CIMA E A DIREITA MAIS ABAIXO.

ATIVIDADES:
7- LEVANTAR APENAS A MAQ ESQUERDA.
8- AGORA APENAS A DIREITA

9- JUNTOS: MAO ESQUERDA- BRACOS PARA CIMA
MAO DIREITA- BRACOS PARA BAIXO,

10- CANTAR A MELODIA, FAZER OS MOVIMENTOS, MAS SEM A FLAUTA.

11-TODOS AGORA COM A FLAUTA, MAQOS CORRETAS, CANTANDO B
FAZENDO O8 MOVIMENTOS.

12-DESENHAR AGORA A MAO DIREITA E A MAO ESQUERDA. OBSERVAR
BEM SE ELAS SAO IGUAILS OU PARECIDAS.

NOTA- PROFESSOR: NAO SE ESQUECA DE QUE VOCE ESTA DE FRENTE PARA O ALUNO E ENTAD, PARA
ELE NAD CONFUNDIR, QUANDO VOCE PEDIR PARA FLES LEVANTAREM A MAQ ESQUERDA, VOCE
LEVANTA A SUA DIREITA E VICE-VERSA, POIS SUAS MAQOS FUNCIONAM COMO ESPELHO PARA FLES.
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03. A mo esquerda € sempre em cima

Am a7
23
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X X _Observagiio para o professor Demonstrar para o aluno a posigio pedida;
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04. OS CINCO DEDINHOS

VOU APRESENTAR A TODOS VOCES,

0OS CINCO DEDINHOS DA MAO.

DEDAO E O MATA-PIOLHO

FURA-BOLO FURA O BOLO

DEDQ DO MEIO E O MAIOR, E O PAI DE TODOS,
SEU VIZINHO MORA AO LADO,

O MENORZINHO E O MINDINHO

MUITO PRAZER * { MAOS SE ENTRELACAM)

ATIVIDADES;
I- DESENHAR SUA MAO E SEUS DEDINHOS;

2-PINTAR DE CORES DIFERENTES O MATA-PIOLHO, FURA-BOLO, PAI -DE-
TODOS, SEU VIZINHO E O MINDINHO.
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04. Os cinco dedinhos

C G7 c
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05. MATA PIOLHO X FURA BOL.O

NOTA UTILIZADA: 81

VAMOS HOJE APRENDER A TOCAR A NOTA SI
PEGUE A FLAUTA COM CUIDADO

MAO ESQUERDA OLHA LA ! 51
O DEDAO MATA PIOLHO TAPA O BURAQUINHO ATRAS

E O DEDO FURA BOLO

FECHA SO UM BURAQUINHO

EAGORA TOCO O S

A
4
Fa

Ed

2D

ol Sl

TOCOSOANOTA ST ST SI
SIDESINOEDESINAL SI SI
SI DE SINO DENATAL SI SI

ATIVIDADES:

1. DESENHAR SUA MAO E PINTAR APENAS 08 DEDOS MATA-PIOLHOE O
FLIRA-BOLO.
2. DESENHAR UMA FLAUTINHA E PINTAR APENAS O BURAQUINHO TAPADO

DA NOTA &1,
3. USANDO ESTA MESMA MELODIA, CRIAR QUTRA LETRA PARA A MUSICA

“MATA-PIOLHO E FURA-BOLO”.

108



05. Mata piolho e fura bolo
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06. SLDE SACI

NOTA UTILIZADA: Si

ONDE £ ONDE E?
QUE SE ENCONTRA A NOTA SI?

Si

"3.“..'_:'3\& »
%

| st

SOBE A TERCEIRA LINHA- SI SI
O SACIDA O SINAL- S1 SI

O SACL- SI 81

DA O SINAL - SI 81

PULA, PULA NUM SO PE - 8T SI

PULA, PULA E DA NO PE - S SI.

ATIVIDADES:
1. DESENHAR E PINTAR O SACI PERERE,

2. VAMOS NUMERAR QUANTAS LINHAS TEM A PAUTA MUSICAL?

3. E AGORA QUANTOS ESPACOS?

4. FAZER UM X ONDE FICA A NOTA SL
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06. Si de Saci

G G D7 D7 G
s
e /
-3 ] 1 { - o
Q_j M m——
On de &7 On de & (ue seer  con traa no fa 5i? SI
G G G G D7
&
y S -
i % % o e
| i T
S1 S0 be a ter oei 7ra it nha SI S1 Q  sa ei da o s
G G G G G G
i
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nal! 51 81 O s o St SI  déo st mal 81 SI pu i
D7 G G D7 G G
7
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pu la num s6  pél S1 ST Pula pulae da no pé 81 S1
Sugestdes para o professor.
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et ¥ ] 1 ] H
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Cantar a nota si Bater palmas Assobiar Tocar na flauta Tocar a nota si

i1l

quando cantar
pular como sac



07. CANCAQO DA NOTA SI

NOTA UTILIZADA: 81

EETr o=, ]

]'Eg‘iz"

VENHA, VENHA, VENHA,
VENHA APRENDER
VENHA APRENDER A NOTINHA SI

[
—

e
gl 31
SO UM BURAQUINHO,

UM BURAQUINHO ATRAS, SI SI
UM BURAQUINHO NA FRENTE,

E ASSIM QUE SEFAZ: SI SI

ATIVIDADES:

01. VAMOS FICAR UM MINUTO EM SILENCIO PARA PODERMOS QUVIR SE
HA PASSAROS CANTANDO LA FORA E TAMBEM OUTROS SONS? SE
HOUVER, QUE TAL IMITA-LOS PRIMEIRO CANTANDO E DEPOIS
DESENHANDO O QUE QUVIU?

02. CRIAR UMA PEQUENA MELODIA COM 0OS SONS OUVIDOS.
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07. Cangdo da nota si
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Sugestdes para o professor:
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1. Bater palmas 2. assobiarouusar 3. canfaranotasi  4.Com aflautana 3. Tocar na {l

passarinho com na altura pedida  mdo, fazer a po- anota si
dgua si¢io correta sem
ASSOPrar.
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08. COELHINHO DA PASCOA

NOTA UTILIZADA: S)

COELHINHO DA PASCOA, |
COELHINHO FELIZ, SI
TRAZ MUITOS OVINHOS,

TODOS PARA MIM

DOU UM PULO PRA FRENTE,
DOIS SALTOS PRO LADO,
UM SALTO PRA TRAS

1. BATO PALMINHAS XX XX
BATO OS PEZINHOS  XXXX
RODO QUE RODO,

ATE ME CANSAR, XXXX

2. TOCO FLAUTINHA:

o
B SN ot v o

. i
181 81 8

f.v"}[

ANOTASI SI SI SI SI
TOCO QUE TOCO,
ATE ME CANSAR SI SI SI ST

ATIVIDADES:

1. SERA QUE O COELHO BOTA OVOS? PESQUISAR O SIGNIFICADO DO
COELHO, DO OVO E O QUE ISSO REPRESENTA NA PASCOA?



(8. Coelhinho da Péascoa

G G Am G7
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7
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G D7 G G D7
it
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1Ba t pal mi nhas 81 81 S8 St Ba toos pe 7 nhos
G G b7 G
13
ﬁ K N ] Y % \J
i = ]
st 8@ 51 Ro do que ro doa ¢ me can sarl
G G D7 G G
i
[ e [ | H ) 8 WMV
oy ‘ =E! - =
U IM i w L -
8 81 8I SI Ro do que fo doa t& me can sar! 8 8I 81 81

2. TOCO FLAUTINHA 51 SI SI 81
ANOTA SI SISISISI
TOCO QUE TOCO ATE ME CANSAR SI 81 S1 SI
TOCO QUE TOCO ATE ME CANSAR SI SI ST SI
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09, QUEM SABE TOCAR A NOTA S17

e

NOTA UTILIZADA: §I

T

§ L
QUEM ] A SABE TOCAR . 51
A NOTA SI?
#
4
e —
P i
S S

QUEM JA SABE TOCAR A NOTA SI7 - 81 SI
TOQUE FORTE - ST SI

MUITO FORTE- ST SI

TOQUE FRACO - SI SI

BEM FRAQUINHO SI SI

TOQUE SEMPRE A NOTA SI - S$I SI

TOQUE SEMPRE A NOTA SI - ST SI

ATIVIDADES:

1. FAZER UM DESENHO BEM BONITO DE UM LUGAR QUE VOCE GOSTARIA DE ESTAR
SE NAO ESTIVESSE NA AULA AGORA.

2. AS NOTAS MUSICAIS SAO SETE. SERA QUE VOCE SABE COMPLETAR?
DO .. MI ... SOL .. Sl

3. NA PAUTA MUSICAL ABAIXO VAMOS DESENHAR A CLAVE DE SOL QUE COMECA
NA2A. LINHA E ANOTA SIQUE FICANA 3A. LINHA.
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09. Quem sabe tocar a nota si?

G Am D7 G G G
- WY
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G G D7 G G
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Sugestdes para o professor:
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e

1 Bater palmas
com 2 dindmica

2. Assobtar (treinar o
assobio para crian-
gas que ainda néo
sabem}
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3, Tocar como brin-
cadeira, onde as
criangas podem
apitar.

4, Tocaranotasic
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com a dindmica
pedida,



10. FAMILIA COCORO

NOTA UTILIZADA: S

O GALINHO CO CORO -CO-CO-RO
E A GALINHA QUE QUE RE- QUE-QUE- RE
FORAM VISITAR -~ TAR -TAR -TAR

OS PINTINHOS PIU PIU PIU - PIU- P1U- PIU SI
DA GALINHA CARIIO — JO-JO- JO

O GALINHO CO CORO -

»l j‘ﬁ\ -

sl gl 3
E A GALINHA QUE QUERE - SI SI SI
FORAM VISITAR - ST SI SI

OS PINTINHOS PIU PIU PIU - 81 SI SI
DA GALINHA CARIIO—ST ST SI

ATIVIDADES:

1. NA PAUTA ABAIXO, ESCREVER NA TERCEIRA LINHA QUANTAS VEZES
APARECEU ANOTA SI:

02. DESENHAR A GALINHA CARUO E SEUS PINTINHOS;
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10. Familia Cocord

Em Em Em B7
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Bm7 Em Em
2
l 1 1 — | St L
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e | { |
16 da ga i nha ca mi 3o io 30 ib

2. O galinho Cocord SI SI S1

E a galinha qué qué ré SI ST SI
Foram visitar SI SI SI
Os pintinhos piu piu ptu SI SI SI
Da galinha carijo SI SI 81
Da galinha carij6 81 81 81
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11.0 COELHINHO

NOTA UTILIZADA: SI

O COELHINHO VAI CHEGAR

#
7

s
L
F

I

Y3 ol

MUITOS OVOS VOU GANHAR- ST ST
UM E DOQIS E VOU OLHAR SI 81
TRES E QUATRO VOU LEVAR ST SI
O COELHINHO PRA BRINCAR SI SI
O COELHINHO PRA BRINCAR SI SI

ATIVIDADES:
01, DESENHAR O COELHINHO E SEUS OVOS DE PASCOA;

02. VAMOS CRIAR UMA PEQUENA MELODIA COM O TEMA: COELHINHO
DA PASCOAY



11. O coelhinho
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12, ZE CHULE

PARA SEMINIMAS E PAUSAS DE SEMINIMAS
NOTAS UTILIZADAS: 81

7E CHULE E UM CACHORRINHO
PRETINHO, PRETINHO, QUE TEM CHULE.

QUANDO LATE FAZ ASSIM:
Ll
y s
s
Q_“.
21 4l

QUANDO DORME FAZ ASSIM:

Fi i
-

-

iy j’\ -

Faus Pausa

ACORDADO SI Si
DORMINDO PAUSA PAUSA
ACORDADO SISi

DORMINDO PAUSA PAUSA
ACORDA ZF CHULE. ZE CHULE!

ATIVIDADES:
2. AS PAUSAS SAQ SINAIS DE SILENCIO NA MUSICA, ONDE DEVEMOS
PARAR DE TOCAR OU CANTAR.

3. FICAR UM MINUTO EM SILENCIO E OUVIR OS SONS AO REDOR.
ANOTAR. SERA QUE ESSES SONS TAMBEM TEM PAUSA? VAMOS CRIAR
SIMBOLOS PARA OS SONS OUVIDOS E SUAS PAUSAS?



12. Z¢ Chulé

Para fixar a seminima ¢ pausa da seminima
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12. APENAS TRES BEDINHOS

NOTA UTILIZADA: LA

USO APENAS TRES DEDINHOS

PRA TOCAR ANOTA LA LA
#
.
Ls LA

MATA PIOLHO FECHA ATRAS- LA LA
FURA BOLO E PAI DE TODOS, LA LA

FECHA OS DOIS NA FRENTE ASSIM LA LA
FECHA OS DOIS NA FRENTE ASSIM LA LA

ATIVIDADES:

. DESENHAR SUA MAQ E PINTAR APENAS 0S DEDOS: MATA-PIOLHO, FURA-BOLO, E
O PAI DE TODOS.

2. COMPLETAR A SEQUENCIA SUBINDO: DO ... MI ... SOL ... SI

3. COMPLETAR A SEQUENCIA DESCENDO: DO ... LA ... FA .. RE ...

4. COLOCAR UM X ONDE FICA A NOTA LA NA PAUTA:




13.Apenas trés dedinhos

D 3] AT A7 A7
FE S 1 m-f N — r—
= e e
e
U soa pe nas ufs de di nhos pra to  car a no ta
D D D A7
&
| | | i
:?Hﬁ | : ¥ d} em— f
X R . =) I X
»
Ia LA LA Ma pi the fe chaa tras LA
D A7 D
ii
I L A l l
é gﬁ | i I i 3 i I
1;5} # x' j. } J_ d:j ~ <
LA fu ra bo loe pai de to dos LA LA fe
AT D A7
it
t | i 3 ]
28 = — e
{Lm he) L] i. i d o 4 »
Q‘j I
dois na fren teas sim LA LA fe chaps dois
D D D
21
; !
QH*L{ E 1 ¥
[ 4 k] b X -y
ANV i A
o) , ,
fren teas sim LA LA
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14. CANCAO DA NOTA LA

NOTA UTTLIZADA: LA

LA LA LAEBEMLONGE

L& LA L&

LA LA LAEBEM AQUI- LALA LA-

LA LA LADANOTA LALA LA-

FECHO ATRAS UM BURAQUINHO- LALA LA
ENA FRENTE FECHO DOIS LA LA LA

LA LALADANOTLA- LALA LA

ATIVIDADES:
L. VAMOS CRIAR UMA MELODIA COM ESSE RITMO? U r

2. NO RITMO ABAIXO, BATER PALMAS NA LINHA DE CIMA E BATER QS PES NA
LINHA DE BAIXO:

L 3
.
%
)
% S

MAOS T r

S G S e . o I e



14. Cancio da nota 14

D D A7 D
e f E— — i — ! ;
) b4 X = t
5 , e e ™ i
La & 1 é bem lon ge LA LA 14 L& & 14 é bem a
D Fém D
&
% { massamas| {
i, — i d';—wi ! o I : !
%; T i 4 i b i H X A b4

qui LA LA LA La & 138 da no ta 1 LA LA LA Fe choa

! :

3

1
1
= b4

tthAs um bu ra qu nhe LA LA LA E na fren te fe

cho dois LA LA

Fiim D
ig
3 p———— 1 i
s m— i — — 1 r
i % { 1 I X X = Py
\;}‘I gLy
LA Ld 14 4 da po @ 14 LA LA LA
Sungestdes para o professor:
2
#ﬂ Jrmt—— | J— i ! ] | [r—— }
Li i 1 ) i i | 11 ] i i ] 1
1] | i I i i | I i 1 5 i
I0Y ' X X, & X XA A 5, b 4 X A 4
S bd
e
1. Bater palmas 7. Bater palmas nas 3 Cantar a nota na 4. Tocar na flauta
colcheias e o pé na altura correta;
seminima;
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15. JOAO OU MANOEL

NOTA UTILIZADA: LA

QUEM SERA QUE MANDA AQUI?

£ pm—
AR S|

=
L& LA LA

5O JOAO OU MANOEL? LALA LA
QUE COMPROU UMA FLAUTINHALA LA LA

NAO TOCOU NEM SOL NEM FA LALA LA
TOCA APENASTALALA LALALA

ATIVIDADES:

01. VOCE SE LEMBRA QUAIS SAO AS SETE NOTAS MUSICAIS? FACA UMA
ESCADINHA E ESCREVA O NOME DE TODAS.

02. VAMOS CRIAR DUAS FRASES PARA ESSES RITMOS ?

L rr rr
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15. Jo&o ou Mancoel

D D AT
T = == = % —— —
:}U * ) i i 4 X R d i
Quem se 2 goe man daa qui LA LA LA Eo Jo
D A7 AT
3
: . i _—
i i i ] 3 L | 1 —— | i
oA FE———— ===t =
\;} )i d » |
b ou Ma no el LA 1A LA Que com prou  u  ma flay
D AT B
g
passinnsy 1 .
[ | i 3 1 } 1
=4 T —
AN
5 o ,
i nha LA LA LA  Nfo to cou nem sol nem f4 LA LA
A7 D
i3
9 o s . x |
a7 - i ii J Y T f : } ¥
{mu iy 4 i if 2 5 b é.
'S
LA To caa pe nas & 1 ia LA LA LA
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16. OS GATGS

NOTA UTILIZADA: LA

O GATO PINTADO DO LADO DE LA

£ X
4 T

L

L& LA
O GATO XADREZ QUE PULAPRA CA - LA LA
0S DOIS PULARAMPRALA - LA LA

PARA TOCARO LALALALA- LA LA
PARA DANCAR O CHA CHA CHA CHA- LA LA

ATIVIDADES:
1- DESENHAR O8 GATOS: PINTADO E XADREZ;

2. VAMOS CRIAR UMA NOVA LETRA PARA ESSA MUSICA?

O GATO oot er et er e eeson LA LA
O GATO et LALA
08 DOIS.ovoeen. LALA
PARA oo ces sttt LALA
PARA oot rerare LA LA
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16. Os gatos

t 1
™ —
la  do
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H 3
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1

| I

g

chd cha cha cha LA LA

o
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Pa ra dan

LA LA

A 1a 1A
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17.81 E LA JUNTINHOS

)

NOTAS UTILIZADAS: SIELA

YOO O DE

EU JA SEI ANOTA SI

QUERQ APRENDER O LA

FECHO ATRAS UM BURAQUINHO
E NA FRENTE FECHO DOIS
EOLA

A
" I

YUY

BOSE

BEM JUNTINHOS TOCOSIETOCO LA- LA LA
BEM JUNTINHOS TOCO LAE TOCO SI- SI SI.

ATIVIDADES:

1. OBSERVANDO A ESCADINHA AO LADO, COLOCAR UM X NA RESPOSTA CORRETA:

i

ANOTA LA FICA: ( J ABAIXO DA NOTA DO

{ ) ACIMA DA NOTA 5]

() ABAIXO DA NOTA S]
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17. Si e La juntinhos

G G G
pam———
ﬁ £ e — 5 7 =
N | -
Bu ja sei no ta 81, Que ro  a pren der o
D7 D7 Am G
3
F o F umil
< = = = =
o -
fa Fe choa trds um bu ra qui nho ¢ na fren te fe cho
G D7 G
A4
! ! !
T 1 1 t _g:
% — S — : 1
dons. E o ia LA LA e o si ST 51 Bem jun
D7 G D7
i
i g
-t e T
3 S
i wshos 0 co 81 o co 14 LA LA Bem jun
G Am D7 G G
18
f : ; i : — 7 ¥
a3 = :
. whos to co ia 0 o $1 81 St

Sugestdes para o professor:

01. Musica para preparar os dedinhos dos alunos para duas posiges diferentes

02. Antes de tocar na flauta, apenas deixar posi¢io correta na flauta e cantar as notas antes de

teca-las.
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18, BRINCAR DE PULAR CORDA

NOTAS UTILIZADAS: STE LA

VOU PULAR,
YOU BRINCAR, ST LA
VOU BRINCAR DE PULAR CORDA

& ] h | I
S i T t 1 {.- ?" * ¥ ¥ ¥ E" i—
'  E— [A— ] ]
81 8 L& 31 o8l LA 81 B LA LA LA LA 81 ol

PULA, PULA CORDA,
DE UMA PERNA SO

SISILA  SISILA SISILALALALA SI SI
BRINCO E PULO

DE UMA PERNA SO

SISILA SISILA SISILALALALA SIS

ATIVIDADES:

01 DESENHAR CRIANCAS PULANDO CORDA DE UMA PERNA SO.

02, VAMOS ESCOLHER UM AMIGUINHO PARA CRIAR JUNTOS UMA MUSICA
COM AS NOTAS ST ELA?



18. Brincar de pular corda

G D7 D7 D7 G
H H  emiarverama ——
['% ) \‘ 1 i H | ¥
ﬁ:ﬂ s i " — " i — -
"y [— N — i
Vou pu  lar vou brin  car vou brin car de pu lar  cor da 8P SI
D7 L7 D7 G
6
Q g i | ] pom——
I 1 i ] i 1 N
fom—— a— o a— % % = X phrmme——&
AT ] i H I | b
Y  S— | I— ]
LA 8t SI LA ST 81 LA 1A 1A LA 81 St
D7 D7 D7 D7

L
AR
T

Pu & pu la cor da deu ma per na S0 3 S
07 D7 D7 G
14
i i pre—— ]
i ] 1 H i ] "
H e ne 1 e N 1 | T | 3 F 4
il Y A for [ X, ' o 5, 2 A, 2, Al {n ~
Y i 1 ] H
LA SI 81 LA R LA LA LA LA ST SI
D7 D7 G
18
: prm——
! __'q i
CRTF i > d_i -
'Y,
Brin coe pu o mui to Deu ma per  na 80 81 S§i
07 D7 D7 G
22
i_:g : : p—
] [ L] 1 5 3 } 1 | | [ e F 3
X [ i) = i i b4 b4 A X, -y
R 1 | I ] | ‘
e  —— ——  U—

LA 8 ST LA ST SI LA LA LA LA 81 Sl

Observagdes para o professor:

1- Cantar a melodia e no X Bater palmas no ritmo

2- ¥ Cantar as notas musicais

3- Cantar a melodia ¢ no X fazer posicio na flauta sem soprar

4. Cantar a melodia e no X tocar na flauta
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19. VENHA VER O QUE EU VOU TOCAR

NOTAS UTILIZADAS: 81 LA

VENHA VER O QUE EU VOU TOCAR
AS NOTINHAS ST 8] LA

~ 1
e H
"{P"‘;’ A r\r >_.-¢.\: g
* [ Mbves |
% A A 1as

TOCO SI OUTOCOLA - SI ST LA SISI LA
TOCO TOCO SEM PARAR - SI SI LA SISI LA
TOCO TOCO ATE CANSAR-SI ST LA SIS LA

ATIVIDADES:

L. NAS LINHAS ABAIXO, VAMOS CRIAR UM NOVO RITMO COM AS NOTAS SI
LA E A PAUSA, MUDANDO O DESENHO ACIMA TOCADO:

2. ESCOLHER UM AMIGUINHO PARA TOCAR E CANTAR PARA ELE.



19. Venha ver o que eu vou tocar!

G D7 G D7 D7
“ K-} ] } | I——— T I
...__..“ ‘g’ ; { w— t:j:“l-mt
o R - ——
Ve nha ver o que el Vou  fo car as no ti nhas s s 14 ST Si
D7 D7 G D7 D7
&
; |
] - = # "
it i 1 |
LA ST SI LA Te ¢ si on to co & SI SI LA 8T S1
D7 G G D7 D7
i
—9—# f ! II
LAY i * _j e - i -
o) .
LA To e¢o to co sem pa rar s8I 81 LA S1 8 LA To co
G G D7 D7
Is
- i z .{
AN X
») , ’
10 co  sem  pa far 5L 81 LA SE Si LA
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20. UNI DUNI TE

~

NOTAS UTILIZADAS: SI LA E SOL (OPC.)

m WODUOQ
e .
l o0 G .,
[ Fm—n g |

LUNI DUNI DUNI TE

i 1 |
Faf - - 3 1.
; 1
1

g1 81 LA LA S

SALA SALAME: SISI LALA SI

COLORE MINGUE: SI 81 LALA 8I

UM SORVETE COLORE: 8T SI LALA SI

O ESCOLHIDO FOI VOCE! : 8T 8I LALA 81 OU
SISI LALA SOL(OP)

ATIVIDADES:

1. NAS LINHAS ABAIXO COLOCAR O NOME NAS NOTAS: SIOU LA

£ pm— ] | premsmens [

‘ — ! | ]
its:iﬂ_—_‘_;t:!'::z IF u ¥ » e O, 4 a *
D 1,
[P S— f | 1 i

2. VAMOS BATER PALMAS E CANTAR NA LINHA DE CIMA E LINHA NA DE
BAIXO BATER OS PES.

T T
S L L (L L S G
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20. Uni duni té

139
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21. NEQUEAY

NOTAS UTILIZADAS: SIELA

NE E Q A VE

QUE EU AMO 8O VOCE!

Y ;

SI LA ST SI LA

I IV B S B R

ST SI LA LA SI SI LA

ATIVIDADES:
01. VOCE SABIA QUE NEQUEAV SIGNIFICA: Nao Esqueca Que Eu Amo 86

Vocé? VAMOS CRIAR UM DESENHO PARA ESTA PALAVRA?

02. VAMOS CRIAR UMA PALAVRA, DAR UM SIGNIFICADO PARAELA E

DEPOIS UMA MELODIA COM AS NOTAS SIE LA?
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21. NEQUEAV

G D7 07 D7 D7
i ] y ]
[¥ ) 1‘ [ 3 | i
ﬁg e a ! e st mam
Ne ¢ que  a ve que eu a mo sé vo cdl Ne
D7 G D7 G D7 G D7 G
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1 H i ]
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F 1 i 1 | Y
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[ sem. Y X Al bl X [i il )4 b k] { 2 &
Soid, [ €
Q} h
LA ST SI LA ST ST LA LA SISl LA
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22.50L QUE BRILHA

NOTA UTILIZADA: SOL

PRA TOCAR A NOTA SOL

FECHO BEM TRES BURAQUINHOS, SOL
E UM TAMBEM ATRAS.

E A NOTA SOL

w

TN
il

SCE SOL 8CL

SOL QUE AQUECE- SOL SOL SOL
SOL QUE BRILHA SEMPRE MAIS- SOL SOL SOL
SOL QUE BRILHA SEMPRE MAIS- SOL SOL SOL

ATIVIDADES:

1. DESENHAR UM SOL BEM LINDO E BRILHANTE COM SEU ROSTINHO NO
MEIO DELE:

2. VAMOS BRINCAR DE COMPLETAR?
DO RIMA COM.............

RE RIMA COM.............

MI RIMA COM ............

FA RIMA COM ...........

SOL RIMA COM __......

LA RIMA COM ..........
SIRIMA COM............



22, Sol que brilha

G G D7 G
hs - ‘;
2 1 |
3T M
= >
Pra o car a no  ta 50l fe cho bem trds  bu ra
G Am G G
Sh
' ﬁ LY
L i I ., | i F
E\@ i 1 } i .e;
Sy - .
qui  nphos esum  fam bém a tras E a no ta
G G G G
g
"‘9’# ] ]
{2y Sim— > . S — % ]
g0l SOL S0L SOL sal  que bri tha SOL SOL S0OL sol  guea
G G G G
i3
] i
5 ~ — 5
LY - L A ] i [
Q} M
que ce SOL SOL SOL sol que bri lha sem pre mais S0L. SQL
G G D7 G G
17
: = e
At Ed
[y
SOL sol que bri  tha sem pre mais S0L S0L SOL
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23 MEU GATINHO VAl DORMIR

NOTA UTILIZADA: SOL

MEU GATINHO VAL DORMIR: MIAU MIAU MIAU!
SEU LEITINBO VAI TOMAR : HUM! HUM! HUM!
ESPREGUICA BEM ASSIM: AH! AH! AR!

FECHA UM OLHO E FAZ ASSIM: PISCA PISCA PISCA.
FECHA O OUTRO E TOCA ASSIM: PISCA PISCA PISCA

MEU GATINHO VAI DORMIR

e}
P
2
¥

1
]
3
- { i

15

S0L SOL =L

oEL LEITINHO VAI TOMAR: SOL SOL SOL.
ESPREGUICA BEM ASSIM: SOL SOL SOL,
FECHA UM OLHO FAZ ASSIM: SOL SOL SOIL.
FECHA O OUTRO E TOCA ASSIM: SOL SOL SOL

ATIVIDADES:

01, DESENHAR E PINTAR UM GATINHO BEM LINDO,

02. DESENHAR A CLAVE DE SOL BEM LIVRE NA FOLHA

03. PINTAR DE VERMELHO A NOTA SOL TODA VEZ QUE ELA APARECER NA
PAUTA:

.‘“{

I
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Podrfrufnn
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23. Meu gatinho vai dormir

G G G G
n 1 1 i3
[y ] ! ] 1
f ] ] I o] H ¥ i ']
% L i v & % %% > ii
Y
Meu ga ti nho war dor  mir SOL  8SOL SOL seu lei
G D7 G G G
43
e | |
] )] Ly
n [, [ i
S A 7 Al
e
tt nho var fo mar SOOI SOL SOL.  Es pre gwm ¢a bem as
G G G G b7
i
1
o S . 5 5 ! —
=¥ R
s1m S0L B0OL SOL Fe chaum o lho faz as gtmy
G G D7 G G G
i6
B { ;
Pl . i 1] L ] £
) e —— ¥ : *—¢ % %  yn——
e
SOL SOL SOL  Fe chao ou froe faz as  sim SOL SOL S0
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24, SOL FREGUES

NOTA UTILIZADA: SOL

DOMISOL- SOL SOL SOL PAUSA
GATO XADREZ- S80I SOL SOL PAUSA
MOLHO INGLES- SOL SOL SOL PAUSA SOL
BOLO FRANCES- SOL SOL SOL PAUSA

SOL FICOU FREGUERS- SOL SOL SOL. PAUSA

4

>
¥l P
7

o
ke b -

LA

SCL S0k SOL PAUGA

ATIVIDADES:
1. FAZER UM DESENHO BEM LOUCO DO SOL.

02, DESENHAR NAS LINHAS ABAIXO O QUE TOCAMOS?

(3, COMPLETAR:

04. CRIAR UMA MUSICA PARA A NOTA SOL ESCOLHER UM QU MAIS
AMIGUINHOS PARA CRIAREM A MUSICA JUNTOS;
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SOL

Py
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SOL
SOL
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SOL
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24, Sol fregués

sod

7

v[gs

G7

G7
cés

drez

Xa
fran

mi

thomn

{0
lo

.‘L
Do

G7
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gués

fre

COoLL

prmd
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25. O SOL DO ARCO-IRIS

NOTA UTILIZADA: S0L

(QUANDO A CHUVA CAT LA'NO JARDIM

£
&

F . ¥
s :
L

AL SCOL 5CL SOl PAUBA

P
"

MOLHA AS FLORZINHAS DE JASMIM  SOL  SOL SOL  SOL
VEM O ARCO-IRIS, PLIM, PLIM, PLIM, SOL SOL SOL SOL.

ATIVIDADLES:

01. DESENHAR UM ARCO-IRIS BEM LINDO, COM SUAS SETE
CORES(VERMELHO, ALARANIADG, AMARELO, VERDE, AZUL, ANIL E
VIOLETA) E TAMBEM A CHUVA CAINDO NO JARDIM.

02. CRIAR UMA FRASE PARA O RITMO TOCADO ACIMA:

3, BATER PALMAS NA LINHA DE CIMA E NA DE BAIXO, BATER OS PES:

S| Sy G O 1 e G o

A

e

L,

Rt
—4

I

— %

—
e

|

4
—%

— %

—%

%
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25. 0 sol do arco-iris

Cm Cm Cm Cm Cm
i 2
8.1
] y 3
M o —o—o > e — > 3
'y, - - -
Quan doa chm va  cat 14 no jar dim SOL SOL SOL  SOL
Cm Cm G7 G7 G7
p
ﬁ :3} i i H } "
Iy b | i bl i i i
[ X an LA ) | - 82 P ] 2 =
KNIV > 7 i [a3 EaY i
e - 4 5
Mo tha as flor 2z nhas de jas  mim SOL  SOL SOL SOL
G7 G7 Cm Cm Cm
i
! {’ M s i | ; 5
Py 1 = i 5 v A ™ —
~ 1y L T L i)
X 5
Vem o ar co i mns plim plim plim S0L  S0L SOL SOL
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26. CANTE, AMIGO!

NOTAS UTILIZADAS: SOL 1A SI

CANTE AGORA AMIGO,
: prme—
e i i
i » » ¥
*.
sl BOL LA LA 31 81

CANTE ESTA CANCAO- SOLSOL LALA SI SI

CANTANDO TOCAMOS- SOL SOL LALA SI SI

E VAMOS ALEGRANDO O CORACAO- SOLSOL LALA SI SI

E VAMOS ALEGRANDO O CORACAO- SOLSOL LALA SI SIou(SOL SOL)

ATIVIDADES:

01. DESENHAR E PINTAR VOCE E SEUS AMIGUINHOS TOCANDO E CANTANDO
UMA CANCAO;

2. NA PAUTA MUSICAL ABAIXO, ESCREVER AS NOTAS SOL, LA E SI,

03. . CRIAR UMA FRASE PARA O RITMO ABAIXO:



26. Cante, amigo!

G D7 G D7 G
ot — ! l
[ %] i i i
e = e £ a
Y i !
Can tea go ma mi go SOL SOL LA LA S1 SI
G D7 D7 It
5
Q g A [ y
H [ 5y 1 H ¥ |
” o ‘{ >{i >.E % < £ ir"x'
e i
Can tees ta  can gfio SOL SOL LA LA St SI
07 G D7 G
&
ﬂ ¥ i 3 T 1 i
G — 2 e
Can tan do to ca mos SOL SOL LA LA 81 ST A ke
Am G G D7 G
i3
:ﬁﬂ 5 | |
|- & Y i J g\ ] 27 3(‘ )(I \{
Ry ] A e
g ,
gran doo ¢o ra o SOL SOL LA LA SI SI
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27. TARANTELA

NOTAS UTILIZADAS: SI LA SOL

" MANJA", "MANJA", QUE TE FA BENE

*1. i-\'& >
%
3
Bk
T4
b

|

sl Sl SOL S al 3l s 500

"POCHA" O PAO NO CAFE COM LEITE,

~ { b
i 3 T P
o e - <
L
SOL SCL, LA L& LA 51 LA SOL

"MACHE BONO",

CAFE COM LEITE E BOM COM POLENTA,
"MACHE BELLO"

"CAFE COM LEITE E "BONO"

SI SI SOL SOL SISISI SOL
"POCHA"0 PAO NO CAFE COM LEITE.
SOL SOL LA LA LASI LA SOL

SI SI SOL SOL SISISI SOL
SOL SOL LA LA LASI LASOL

ATIVIDADES:
01. DESENHAR E PINTAR UMA XICARA DE CAFE COM LEITE E UMA POLENTA BEM
SABOROSA.,



27. Tarantella

G G ] G
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L F 7 L 7 L) v
Y
SOL SOL SOL. LA LA LA SI 1A SOL SI SOL
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28. CAROLINA APRENDE FLAUTA

NOTAS UTILIZADAS: LA E S0L

CAROLINA VAT A ESCOLA
GOSTA MUITO DE APRENDER,
TODAS AS NOTINHAS,

PARA TOCAR NA FLAUTA BEM.
TOCA SOL E TOCA S,

TOCA LALA LA SISOL.
REDORE

[ h 1 !
i 1 i ]

j-. - s i : ::1' ¥

LA LA LA LA

SIDORE LALALALA
LASIDO LALALALA
SOL LA SI

S0L UL BOL S0L

SIRESI SOL SOL SOL SOL
RESISOL  §0OL SOL SOL SOL

ATIVIDADES:

01. VAMOS BATER 08 PES NOS RITMOS ABAIXO?

9
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28. Carolina aprende flauta
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D7 G G
21
| omanspmmp | |
—— =
NIV i!C o A - x a3 e ta I' |
do LA LA LA LA sol  la s SOL  SCL  SOL SOL si re
G G G
23
i "
I |
[y \ Y ) \ ¥, W,
WL L 7 Pl L] £ A e Ll
81 SQL  80OL S0L SOL re st sol  SOL. SOL SOL SOL
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NOTAS UTILIZADAS : LAE SOL

29 MARIQUINHA

MARIQUINHA COMECOU A PRENDER FLAUTA
NAO SABIA NEM O DO ENEM O RE.
APRENDEU MI FA SOL QUE BRILHA ASSIM

EOSILA
QUE EU TOCO AQUI
RE DO SI
&
. [
v  o— 7 F
ﬂ_' N
54, S0L SOL SO
LASIDO
L e {
.

LA LA LA LA
RE DO SI SOL SOL SOL SOL
LASIDOLALALALA
S1LA SOL SOL SOL SOL SOL

ATIVIDADES:

01, DESENHAR MARIQUINHA TOCANDO SUA FLAUTA.

7%
o

YogoeRe

€

*

™ e

FE=EEE X

LA




29. Mariquinha

G G G D7
L I !
2 ™,  —
'Y
Ma ri qui nha co me ¢ou a2 pren der flau ta Nio sa
D7 G D7
4

B a nem o do e nem o é A pren  deu mi fa
D7 G D7
1
p— _— §
% 1. i H r"" ;‘_ i«*
2 . 4 s -
Py 4
sol que bri thaas sim &0 s 4 queeu
G G
13
i | ; pomm——-
‘ : = e
b r
to coa qui € do s SOL  8OL SOL SOL sl
D7 G G
18
{ 1 } ; I
Ve ——4 < & S > > 3 -
AL ] ¥ A P ? ¥
Q ) A .
do LA LA LA LA % do si  SOL SOL SOL SOL & s
b7 G G
23
jn—— i  S— ;
i1 i3 1 [} i i
S = 3 S
X b4 = b 5
wLrF T * L e
h--_J

do LA LA LA LA si la sol  SOL SOL  SOL SOL
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30. 0 SATO FULA

NOTAS UTLIZADAS: 8T-50L

{1 SAPO PULA
SI
f&.
i
o - :
.
i Sl SOl i FALTSA
VAI PARA FRENTE SI SOLSOL SI PAUSA
VAIPARA TRAS SI SOLSOL SI PAUSA
PULA QUEPULA, SI SOLSOL SI PAUSA
AATE SE CANSAR SI SISI SI PAUSA
ATIVIDADES:
1, DESENHAR E PINTAR UM SAPO PULANDO;
2. BATER PALMAS NO RITMO ARAIXO:
I - E ™ - . - - - i o Py o
i I 7 T I T I T

3, CRIAR UMA MELODIA COM AS NOTAS 81, LA E SOL NO RITMO ACIMA . DE
UM NOME PARA A SUA COMPOSICAO.
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30. O sapo pula

F

A

S1

SOL  SOL

la Si

pu
67

po

za

b7

o
L

Fa

te ST SOL  SOL 81
G G

1a fren

pa

Vai
07

LY
=

S1 501, SOL 81

rés
D7

a

pa

Vai

D7

SN
=

[Y.]

%g‘

51 S0L SOL S
G

ia

pu
G

Gue

la

Pu
D7

17

SOL  SOL

SI

Sl

zar

<an

5¢

1é
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31. TREM MALUCO

NOTAS UTILIZADAS: 8T 50L

OLHA O TREM MALUCO!
~
i ’ 1
& .
sl SOL SCL §I PAUSA

SEMPRE A PITANDO SI SOL SOL 51 PAUSA

PELA ESTRADA AFORA SI SOLSOL SI PAUSA
SEMPRE APITANDO 8I SOL.SOL SI PAUSA

TCHU TCHU TCHU TCHU TCHU ST SOL SOL. SI PAUSA

ATIVIDADES:
01. CRIAR UMA NOVA MELODIA PARA A MUSICA “TREM MALUCQO” E
RESPONDER COM AS NOTAS: SI SOL SOL. 81 PAUSA

02. DESENHAR UM TREM MALUCO! O QUE SERA QUE O MAQUINISTA
LEVA NO TREM MALUCO?

03. NA LINHA ABAIXO, CRIAR UM RITMO BEM MALUCO E DEPOIS BATER
PALMAS NO RITMO QUE VOCE CRIOU.
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31. Trem maluco

G
R i I +
— —r— e
) O # :
O thas trem ma fu co 51 S SOL sS0L S1 PATUSA
¥
ﬂ ] : -
H " £ | 3 [V F ]
z i o o 3 (- )
Y, # To— f
Sem pre a pi tan da S1 81  8OL S0L St
2
= A AN Su— S £
3]
Pe laes tra  daa fo ra 81 81  SOL SOL 31
D7 G
i3
ﬁ::g-_ 1 [ ) ) { [ .\l
e * e e EUME e :
) = z
Sem pre a i tan do S1 81 SO SO, St
33 G
17
-jfn—g: { {

y 5 ¥ ¥ » = f { 5 ¥
2y y ; - & (~ - 3 Dy -~ &
\-Qj! i . Swmessammel

Tehy tchu  ichu  itchu tehn Si 81 SOL. SOl SI
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32. HAPPY DAY DO SI LA SOL

NOTAS UTILIZADAS: SILA SOL

St LA, SOL,

SI, LA, 50L.

JA APREND!I O 81, LA, SOL,
VOU TREINAR SOMENTE O SI

TN

[ rerremel .}
» |

EAGORASOOLA

_". Fm ; ] F
y A 4 } E !
frye — i TSI A |
.
LA La LA LA LA LA LA
TOQUE AGORA BEM SUAVE
5 = 4
= { 1 ¥ E.
51 91 La LA 81 LA
LOGOD ABAIXO VEM O 30L
I
o
£ i
.
S0L SOL S0L SOL SOL B0 0L
OQUEM JA APRENDEU O 8}, LA, SOL.
VEM JA TOCAR UM “HAPPY DAY™
e e e e e
= ) T t i ¥ T - + o ¥ — +  —
P — ——

g1 51 LA LA % s8I LA

ATIVIDADES:

BrL S0 LA LA 31 LA SOl

1. NOSSA! DEPOIS DESSA MUSICA ENORME, NEM PRECISA ATIVIDADE

EXTRAIPARABENS!
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32. Happy day do si, 14, sol

G b7 G D7 G
£ ] ! 7 -
o
Si, ia sol Si la sol Jaa pren di o s 13
3
3 ; -ﬁi LVl LA e o LV LV 1
1 i’\ f i £ r i(\ ;r\ i
'Y ” S i ! >
soi vou frel  nar  $o men {eo si 81 81 8I SI St 81 SI E a
D7 D7
i
-_—ﬁ:& - i ma—— i
12y prri———t T % % % e o i : I ; —
S e e
go 12 0 o 14 LALA LA LA LA LA LA Toguwa go r3 bem su
G D7 G D7 G
18
‘! g [P— 4
1 | 1 i
A o G QU o o - — i —- N Moary.
3] - N e |
a ve SI SI LA LA SI 8 LA Lo gosm bai xo vem o  sol SOL SOL
21
#\ B My ot St e e o ——
¥ = SESEIES e S
SOL SOL SOL SOL.  SOL Quem jhapren dew o si, J& sol Vem ja to car um "ha ppy
b7 G D7 D7 G
26
? g : y ; pm——  M— .
3 1 i 1 1 ¥ 1 i
fs e e
Q'} ’ * r Ed I3 r
day* SI SI LA LA B[ &I LA SOL SOL LA LA ST LA SOL
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33

NOTAS UTILIZADAS: ST LA SOL

HOJE ESTOU CONTENTE

.HOJE ESTOU CONTENTE

B —— z
a1 g1 LA LA o, BAUIRA
POIS JA SET CANTAR SI SI LA LA SOL

VEM CANTAR COM A GENTE ST SI LA LA SOL
POSSO TE ENSINAR ST ST LA LA SOL

ATIVIDADES:

.

01. QUAL E A NOTA QUE VEM ACIMA DA NOTA SI?

02. CRIAR UMA FRASE PARA O RITMO ABAIXO:

PP
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33. Hoje estou contente!

G Dy G
ﬂ 1
[} ) i ] H N
=53 =—=uuc
i_-
ten te SI 81 LA LA SOL
G D7 G
] i ;
St v i 1 i F i
:f S 'l & X }{ Y
w
o S LA LA SOL
C G D7 G
! } : -
pv] vl i 1 i F
) AN S 3% 3
gen te §1 SI LA LA  SOL
G B7 G
pm——
y : J ] y
‘\\ . {\ N 4 > -‘l
—
SI 8SI LA LA SOL
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34. JOGA BRASIL!

NOTAS UTILIZADAS: St

HOJE TEM UM JOGO DO BRASIL

=

SI SOL

Fl
-

" L

&
FJ P
B e B é*” »

LY
1

Py — ' —
St 5] S0L a1 51

VOU TORCER, PRO NOSSO CAMPEAQ!
VAI GANHAR O QUE JOGAR MELHOR.

=L PALTRA

SI ST SOI. SISI SOL PAUSA
SI SI SOL SISI SOL PAUSA

VOU TORCER, PRA QUE SEJA O BRASIL ST ST SOL 61 SI SOLPAUSA

ATIVIDADES:

01. DESENHAR SEU TIME CAMPEAQ.

(2. COLOCAR NA PAUTA ABAIXO AS NOTAS ST E SGL
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34.Joga, Brasil!

‘u

[% ]

St

sil ST

go do Bra

50

um

tem

e

He

D7

1

b

pro

ey

tor

You

SOL

B |

S1

SOL

o
[

AR
3

SOL
G

SE

SOL 51

81

80

nos
D7

HA

[

81

thor 8

jo gar  me

que

nhar

ga

Vai

%

7
[
ANIE
'y

pra

cer

o1

Vou

S0

SE

ST

SOL

21

N
FiAd

se jas  Bra sil s8I 81 SOL 81 81 SOL

que
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3I5.GATO MATLHADO E RATO SAFADO

GATO MALHADO NAO TEM CHULE!

RATO SAFADO MORDEU MEU PE!

s

] I — —t
,;"’ — = > j | !{ ! — - b Z
b T i t i * H- + — =
Iy ;  —— J I 1

51 | | LA L& LA sl 31 L4 PALISA
.G- * 1 Jromanuy ] £
g EENE o ] ‘ — " 1
oy pa— s —r— 1= * = : i
rY { | SOS—

L& L& L& &1 i 81 LA L4 201
ATIVIDADES:

01. CRIAR UMA RIMA COM AS PALAVRAS GARRIELA E PANELA.
02. CRIAR UMA MUSICA COM AS NOTAS SI, LA E SOL;

03. REGISTRAR O QUE VOCE CRIOU. NAO SE ESQUECA DE COLOCAR UM
NOME NA SUA MUSICA. PARABENS! AGORA VOCE £ UM(A)
COMPOSITOR(A)!
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35. Gato malhado e rato safado

G D7
"‘9‘% ' ) ,
B £
o)
Ga do ndo tem chu 1éf
D7 G D7 G
¥
{ . i
i ! i \.
H l’ i ;
3] {
Ra i sa fa do  mor deu meu pél
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36. MATA-PIOLHO E PAL-DE-TODOS

NOTA UTILIZADA:DO o

Yoogmel .

o

PARA TOCAR A NOTA DO
MATA-PIOLHO FECHA BEM
FECHADINHO UM BURAQUINHO ATRAS DO
E NA FRENTE PAI DE TODOS VAI TOCAR

FESSA E A NOTA DO
&
i
try F B
"'-; i £ I &
Do DO

BEM FORTINHO TOCO O DO DO O
MAIS FRAQUINHO TOCO O DO DO DO
AFINADINHO TOCO 0 O DO DO

ATIVIDADES:
01. QUAL NOTA VEM ABAIXO DO DO ?
02. E ACIMA DO DO?

03. DESENHAR UMA ESCADINHA COM AS SETE NOTAS MUSICAIS
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36. Mata-piolho e Pai-de-todos

C C c G7 G7
i 2 2 £ 5
"‘9 3 AT H Y ] Y
@ g i II"_ ! > 8: \F i3 i A
e * ¥ ‘
Prd to ear 3 no ta  do €& sd& ta par o ma ta P
G7 Am C F c
i} 7 8 4 1
;l ! i - i } } i =
i ‘A ~ 3
e ’ §
¢ lhoeo par de to dos Es sa ¢ a no ta do bo
F C F
i 12 13 i4 i¥
- J— p—
| | . e
== .
DO Bem for @ nho to coo do DO DO mais fra  gui nho to coo
C C G7 C
is 7 18 ig 20 2
[ e 3 )] I
2 ko F i X 4 £
: e e ! Fre
o) | i - 1 ;
do DO DO A fi. na di nho to coo do DO DO
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37. HISTORIA COM FINAL FELIZ

NOTA UTILIZADA: DO

: Rsl=R="]

TODAS AS CRIANCAS DO
ﬁf I
=
*. i ¥ T
518 Do Bo palsa

GOSTAM DE HISTORIAS - DO DO DO PAUSA
DE ASSOMBRACAO - DO DO DO PAUSA

E DE BRUXAS MAS - BO DO DO PAUSA
EDOLOBOMAU- DO DO DO PAUSA

COM FELIZ FINAL - DO DO DO PAUSA

ATIVIDADES:

1. PINTAR DE AZUL, NA PAUTA MUSICAL, AS NOTINHAS DO

._...u..;
3

* L 5"\ >

2. DESENHAR E PINTAR: AS BRUXAS, E O LOBO MAU.



Oria com feliz final

37. Hist

o
¢as

e

[}

P
das as

‘k
To

BO DO 5O
Cm

rigs

b2

tam de his

Gos

Cm

Y]

Do

DO

B
Cm

bra

as som

Be
Cm

13

o &

- -

DO Do DO

Cm

mas

Xas

de bru

E

Gm

17

I
DO

i
O

|
3.0,

mau

".
bo

do lo

DO

DO

nall

fi

liz

fe

com
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38. TOCO O CLARIM

NOTA UTILIZADA: DO

CCRE e O W
S

DO
TOCO O CLARIM
& 1 Tom—— T
j9l8 a6 DYy PATISA

QUANDO CHEGA O CORONEL - DGO DO DO DO

08 SOLDADOS VAO MARCHANDG - PO DODG DO
TODOS BEM ENFILEIRADOS - DO DO DO DO

TODOS BEM ENFILEIRADOS - DO DO DO pO DO DO

ATIVIDADES:

01. DESENHAR E PINTAR OS SOLDADOS ENFILEIRADOS TOCANDO O CLARIM.

02. BATER PALMAS NA LINHA DE CIMA E NA LINHA DE BAIXO BATER OS PES:

e

%
%
—
—%
=
Y
—
%
—4
2%
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arim

38. Tocoocl

-

r—
DO DO

.‘.
Quan  do

| |
Ro DO

rim
7

[

£0

To

-

sal

Os

DO

DO DO

DO

nel

G7

dos

chan do DO PO DO DO To

mar

dos

da

G7

N

dos

Do To

DO DO DO

dos

ra

lei

en

bem
G7

RO

o DO

DO
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39 K DIA DAS BRUXAS

NOTA UTILIZADA: DO

E DIA DAS BRUXAS- DO pO DO

MUITAS DELAS VAQ CHEGAR- DO DO DO

DO JAPAO EDOPERU- DO DO DO

DA ESPANHA E DA ALEMANHA- DO DO DO

PRA FAZER AS BRUXARIAS- DO DO DO

E SABER, COM QUEM VAO SE CASAR- DO DO DO
E SABER, COM QUEM VAO SE CASAR- DO b0 DO.

ATIVIDADES:
01. DESENHAR AS BRUXAS CHEGANDO E O SEU CASAMENTO.
02. COMPLETAR AS RIMAS E DEPOIS CRIAR UMA MUSICA:

DO RIMA COM.....
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39. E dia das bruxas

Bb7

de las vio che

DO Mu tas

a das bry xas DO DO

di

b

c7

F”)

i

Do Ja pic e do Pe

DO
c7

Do

DO

gar

i

nha DG Do

ma

le

pa nhae daA

DO Da Es

DO

DO

C7

54

DO Do

Do

1

zer as bra xa

Pra £

DO

c7

sa

1y
L

DO

DO

DO

sar

5€ Ga

.

com  quem vio

ber

c7

ARV S

Do

DO

DO

sar

ca

com  guem vdc se

ber
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40. TOCO FORTE, TOCO FRACO

NOTAS UTILIZADAS: DO SOL

E-—E—c“'“"*"‘

TGCO FORTE }
DO BOL

- i I i |

Do DO 9oL poODd SOL

TOCO FRACO DO DO SOL PODG SOL

TOCOFORTE DO DO SOL DODO SOL

TOCO FRACO DO DO SOL DODO  SOL

COMO E BOM TOCAR ASSIMDO DO SOL BODO  SOL
TOCO SEMPRE BEM FELIZI DO DO SOL DODO SOL

ATIVIDADES:

01. FAZER UMA ESCADINHA COMECANDO COM A NOTA SOL E CHEGAR ATE
ANOTA DO. OLHE QUANTAS NOTAS VOCE JA SABE TOCAR!
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2'
?

40. Toco forte, toco fraco

G
s i
& » — % 5
Q_J —
To co for t© DO DO SOL SOL To co
M
fm——- t S
A X | b X 3 ] X, e
— S s e —
Q) L--mui ————— [Hrrr
fra DO DO SOL DO DO SOL tt DO DO
)
i
. 7o WOES r i = ; & r
eppremen T T i i 1
t) vv— e |
SOL DO DO SOL To ¢ fra oco SOL Do Do
- G7 C
13
4
J'J'L' I _“{ i = 2
- WY r ) i i {
Q) —————]
SOL Co mod bom to car  as sl SOL DO Do
G7 C
I7
% _; e A 2~ i; i‘
R = : — T —
Q} i - feee——
SOL  To co sem pre bem fe liz DO DO DG DO SOL

179




41. JOAO BA-LA-LAOQ

NOTAS UTILIZADAS: SOL EDO

JOAO BA-LA-LAO E UM BRINCALAO,
UM RATO SAPECA QUE MEXE O ORELHAO:

2
.
F amaa— . -

& W T 138 - el ]

E r T

L&

SCL SCL 80L DO B SC0L 80L BCL DO

JOAO BA-LA-LAO E UM SABICHAO,
UM RATO SAPECA QUE MEXE O RABAO:
SOL SOL SOL DO b0 SOL SOL SOL DO

DO SOL SOL SOL DO DO DO SOLLASI DO

ATIVIDADES:
01. DESENHAR E PINTAR O RATAO JOAOQ BA-LA-LAO.

02. CRIAR UM GESTO CADA VEZ QUE TOCAR AS NOTAS SOL E DO E DEPOTS
DANCAR.
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41. Jodo Balaldo

G
ra y i Y
fayN-s : ; o
°) 14
Jo 3 ba Ia ldo ¢ wum brn ca thio um ra  fo  sa
57 c
4
e cmmssemas st
¥ 1 i | 1 ] i3
ﬁ:r—*m S e s e e e
Sl 1] 1 L) L) L4 I [ L L) N
{ ! f 14
pe  ca gue me Xeo re lhio SOL SOL SOL DO DO SOL SOL SOL
>
{1 + F: F
ASTF ) i ) 1 ri
e ! ! i
DS Jo 8 ba la £ ¢ wum sa bi chio um @ {0 sa
G7 C
0
M
t T : < < t
LAY T ot . e 5 1 1t v 5 =
AR A — H | 4
pe  ca que me xeo fe lhio SOL SOL SOL  BbOo DO SOL SOL S0L
G7 C
i3
1 i 1] i M
hio Y i 1 X X o ] [ . F
|l e WIN | 3K 7 -] Y ] i 1 X LA H Y
Aty 17 iy L) Ll 1 1] I Ll ] -
Q,l 1 | 4 i————— 1
DO DO SOL SOL SOL DO DO DO SOL LA oI DO

SugestBes para o professor.

1. x - Cantar a melodia ¢ no x bater palmas
2. x- Cantar a melodia e no X cantar as notas musicais na altura correta
3. %~ Cantar 2 melodia e no x fazer a posi¢fio na flauta sem assoprar

4. x~ Cantar a melodia e no x tocar na flauta
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42. MIMI VEM COMER MINGAY

NOTAS UTILIZADAS: - SOL LA SIDO

O MEU GATINHO F DELICADINHO,
ACORDA CEDINHO E E MUITO BONZINHO.
MIAU MIAU MIAU-

E_UQGGO.
B —

MIMI VEM TOMAR MINGAU SI
MIAU MIAU MIAU-

MIMI VEM PARA O QUINTAL:
MIAU MIAU MIAL-

O MEU GATINHO E DELICADINHO,
ACORDA CEDINHO E E MUITO BONZINHO,
SISOL SISOL  SISOL

MIMI VEM TOMAR MINGAU
DOLA DOLA DOLA

MIMI VEM PARA O QUINTAL:
SISOL SISOL SISOL.

ATIVIDADES:

1. DESENHAR E PINTAR O GATINHO MIMI.

2. DESENHAR UMA ESCADINHA E ESCREVER AS NOTAS SOL, LA SIEDO

SUBINDO.
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42. Mimi vem comer mingau

D7

b7

Am

B7

S A

nhe a eor da o di nho eé

di

h ca

de

nho

t

0O meu ga

Am

hY
)

A7
e

ml au mi au Mi mi vem o

au

bon = nho

10

mal

D7

min  gau mi au mi au mi  au Mi m vem pa

mar

i0

; S
%1 T m
> <
K 3
N
v A=
by m
—
B
AR g
o]
o
]
S
e
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43. QUE MOSOQUITO CHATO! BZZ BZ7)

NOTAS UTILIZADAS: LA SIE DO

L«

oL RN
Yoo oy

L& LA LA LA LA

]

SR~ S =1 | IB]8

» 5\\.:}
k

(2T L

E O ZUMBIDO DE UM MOSQUITO E VOCE PENSA QUE E UM DRAGAOQ!
LALA LALA LA

SI SI SISl DO

£ APENAS UMA ABELHA E VOCE PENSA QUE £ UM LEAOQ!
LALA LALA LA

ST 81 SISi DO

NAO ADIANTA BERRAR, E NEM DESESPERAR,

0 BZZ BZZ SO QUER, SABER DE PERTURBAR.

LALA LALA LA

ST 81 &1 ST DO

ATIVIDADES:
01. SERA QUE VOCE CONSEGUE CRIAR UM “MOSDRAGAO?(MISTURA DE
MOSQUITO COM DRAGAO) E UMA “ABELEAO?(MISTURA DE ABELHA
COM LEAQ). ACHO QUE VAI FICAR MUITO ENGRACADO!
02. COM AS MESMAS NOTAS TOCADAS NA FLAUTA, CRIAR UMA NOVA
LETRA COM O8S NOVOS PERSONAGENS: MOSTRAGAG E A ABELEAO.
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43. Que mosquito chato!

%
-

pg { |

i 1]

1

b 1 |

pd.LL.
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1

QJ 1 H
BZ BZ BZ BZ B7 BZ BZ BZ BZ BZ EOQ ZUM
C G7 C F
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f | p— g
i 1 t ' ] + } }
‘;j’ 9 - RTRCTR TR
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G C
v
A b Ny b £ X \#
L e : a —
Q) | ] 5 4
BZ BZ BZ BZ BRZ BZ E A PE NAS U MAA
C G7 F
i)
Ju— i ; 1 ;
1 H | 1 [ ] 1
i i i 5 P b 2
Q) ’
BE LHAE VO £  PEN SA QUEEUM LE AD BZ BZ BZ BZ BZ
G7 C
2
r“-
o — ) . s
o LF ] 1 1 i
Q} H 1 mmani——
BZ BZ Bz BZ BZ, NAQOA DI AN TA BER RAR B
G7 c G7
26
ﬁ ? ? g = ! ! ;
4;;?—1& g v 7™ — -
NEM DE SES PE RAR O BZ Bz 50 QUER SA BER DE PER TUR
C F G7 C
31
i 1 H } !
1 1 § ) 1 N ] N (] X
| Fam Y 7 e pod X = F) £ v o k]
AT H i
Q_} '6' i ]
BAR BZ BZ BZ BZ BZ BZ BZ BZ BZ BZ
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44,08 INDIOS

NOTAS UTILIZADAS: SOL-LA

SGonos -
tmma— A X

ﬁ?‘fqooof}

0S INDIOS MORAM NA FLORESTA
PINTAM O CORPO E GOSTAM DE DANCAR, SOL DO
SEMPRE AO LUAR.

rrrrr

/////

UU U U U ADANCAR

SOL SOL SOLS0OL SOL. SOLSOL SOL PAUSA
SOL SOL SOLSOL  SOL SOL PO SOL  PAUSA

USAM ARCO E FLECHA PARA CACA E PARA FESTA.
TOCAM OS5 TAMBORES PARA FESTA NA FLORESTA,
SEMPRE AO LUAR.

SCLSOL SOLSOL  SOL SOLSOL SOL PAUSA
SOLSOL SOLSOL SOL SOL DG SOL  PAUSA

ATIVIDADES:

1. VAMOS PROCURAR NA INTERNET FOTOS DE INDIOS BRASILEIROS? SERA
QUE AINDA EXISTEM MUITAS TRIBOS?

2. BATER PALMAS NO RITMO ABAIXO:

i dlill.
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44, Os indios

Cm G7

t%
51

<t
L

.6.
08 N DIoS MO RAM NA FILO RES TA
Cm G7
bl
LAY 1Y
& * - - v
PIN TAM O COR PO E GOS  TAM DE DAN CAR
Cm
o
-9 r :
41 ] 1 }) 1
—5)— B i P N Ca—
'Y i &
SEM  PRE AQ LU AR U v U u U AD LU
Cm
i3
¥ % ¥
[ o TR, » 5, a a " , N -
LALF AT 7Y 7 7 7 s st Ea *
) - - - -
AR g U U 4 i A DAN CAR U SAM AR COE
a7 Cm
18
i’r‘n T ; I ] i
£ *—o ] 7 E A M-
FLE CHA PA RAA CA CAE PA RA PES CA TO CAM OS5 TAM  BO RES PA RA
G7 cm
23
H 1
i it 1 b ke, \.}I 3
2 =
FES TA NA FLO RES TA SEM PRE AO LU AR U u g u
28
y =
¥ { 1 % y 3
|8 TEY N X, . -~ 5, 5, [ (W Y, , Y ry
LY E A Ci Ea ~ rak [ 7 LY l i 7 x
e
8 AO LU AR U u v u U A DAN CAR
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45.PAZ PARA OS HOMENS

NOTAS UTILIZADAS: FA (OPC.) SOL LA SI DO

ANJOSDELUZ, ]

DESCAM DOS CEUS, [
S

PAZ PARA O MUNDO,

PAZ, PAZ, PAZ.

S0L DO DO DO SOLSIDO DO DO DO SOL 51 LA SOL DO PAUSA

OBSERVACAO:

TOCAR CADA NOTA ACIMA NO TEMPO DE UMA SEMINIMA:  J

ATIVIDADES:

1. DESENHAR E PINTAR ALGO QUE SIGNIFIQUE A PAZ PARA VOCE,
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45. Paz para os homens

C F G7 C
Flute 1 —
ol d
e
An s de luz, des cam  dos  céus
Flute 2 ﬁ o fr
- : |
SOL DO DO DO SOL SI DO DO
] i
Flute 3 r ) i
) "
F G7 Am G7 C
E
FI 1 “4 i ] 3 ]
. t% . ) i ] i3
Y " v ’ &
Paz para 0 mun do Paz paz paz!
%
FL 2 {2y f ’ -~
o) i
DO DO SOL 81 LA SOL DO
i i
L3 il »
o) !

Observagbes para o professor:

* Para este volume, tocar apenas a flauta 2. Se alguma turma mais adiantada {4 toca a nota fa
(flauta 3), serd um bom treino para duetos.

1. Teclado toca a melodia para criangas ouvirent:
2. Cantar a melodia;

3. Cantar as notas que serfio tocadas na flauta;

4, Fazer posi¢io na flauta sem assoprar;,

5. Tocar na flauta,

6. Dividir em grupos.
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46. TOOUE COM A MAO DO CORACAQO

NOTAS UTILIZADAS: 81, DO E PAUSA DE SEMINIMA

o osemoet o1

TODAS AS CRIANCAS QUEREM MUITO TOCAR FLAUTA:

SI
£ 3
P
T I | I 1 :
# M | S B

31 ST 81 81 DO PaUgA

E PRECISO TREINO E ATENCAO!

SI SI  SI SI DO PAUSA

SENTAR SEMPRE, SEMPRE DIREITINHO:

SI S1  SI SI DO PAUSA

TOQUE SOL SOL FA M FA SOL MIMI

81 SI  SI S$I DO PAUSA

COM A MAO ESQUERDA TOCO A MAO DO CORACAO:

SI SI  SI SI DO PAUSA

ASSOPRE LEVE, LEVINHO COMO UM TOQUE DE CARINHO:

SI SI ST SI DO PAUSA
ATIVIDADES:

01. COMECANDO NA NOTA SOL, COMPLETAR A ESCADINHA:

—

o



46. Toque com a méo do coragio

G Am 07 G G
— J ey ¥ PV
———y Y M - - & ey SOMRUUS &
H
To das as eri  an g¢as que rem mw to to car flau ta Si 81 81 81
D7 G Am G G
. } _H-‘l i _“; LW 2 v w3
% & 'm‘»—-—-’——i '.J_'_d pes { < ;(\ a3
Do E pre ¢f so trei noe a ten  gdo SI S 8I §I
07 D7 Am G
b r } N e L)
% ¥ ¢ " —" —
i i 1 H
Do Sen tar sem pre di rer ti  nho S 81 81 SI
D7 G Em D7 G
3 o
)4 F 4 H ] 1
i " =
t *—g-—=
Do Com a mio es gquer da to coa maéo do co ra g¢do
G D7 Arm D7
4 a0 K IU ¥ {X ? Y T di ii ii
;}u | i ~ b
ST 81 ST 81 DO As so pre e ve le vi npho <¢o moum
o7 G G D7
23
e — = L e e et z
“Dea : z —F— :
to que de <ca i nho ST SI 81 81 DO
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47.CANTA O PASSARINHO

MOTAS UTILIZADAS: SI-DO

CANTA O PASSARINHO
5 4

o —
# T

31 051 51 81 DO PAUSA

E UM TICO-TICO - SISI SISI DO (PAUSA)
COM OS FILHOTINHOS -SI ST SISI DO (PAUSA)
TODOS RAJADINHOS - SISI SISI DO (PAUSA)
BEM AQUECIDINHOS - SISI SISI DO (PAUSA)
NO SEU BELONINHO - SISI SISI DO (PAUSA)
BEM ENCOLHIDINHOS - SIST ST SI  SOL*(OPCIONAL)

ATIVIDADES:

1. DESENHAR E PINTAR FILHOTINHOS RAJADINHOS DE TICO-TICOS NO SEU

NINHO.

2. NA LINHA ABAIXO, BATER PALMAS NO RITMO:

¥ i ] ,



47. Canta o passarinho

G G D7 D7
+X 5
; i e ;-\ o ;" i —
Py i i i T H
Can tao pas 83 £ nho 8] 8 81 81 DO E um ti co
D7 G D7 G G
&
oz AL v ) 25 F 4
L35 -~ i‘\ ~ ?‘ i -y # =
1 oo St 81 81 SI DO Com os £ tho t nhos
B7 G D7 G
H
# b L) N v .\f ’ y 1 ¥ v [V [ (W)
L {T\ i - r n} H H 1 ¥ [~ £
I s e e - > -
%1 81 81 5% DO To dos ra ja di nhos 81 8 &I S§I
D7 G b7 G D7
is
#:g 5 I .
{7 i £ 1 i MM S A N }x 3.
e = ; | ===
Do No seu be lo ni nho ST 81 Sp 5i Do
G G D7
2
# ! ! e A S z
\;JU' d i i -
Bem en co 11 i nhos 81 81 &I 81 DO
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48. BARBIE

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, SIEDO

-

Y=oy il
Yty T i

)

4

BARBIE MINHA ESTRELA FAVORITA , r
SOL LA SI no

SOL SOL LASI DO  PAUSA

BARBIE E A BONECA MAIS QUERIDA

SOL SOL LASI DO PAUSA |

OLHE SUAS ROUPAS TAO BONITAS!

SOLSOL LASI DO PAUSA

BARBIE E MINHA BONECA FAVORITA!

SOLSOL LASI DO PAUSA

ATIVIDADLES:
01, DESENHAR SUA BARBIE PREFERIDA.

02. CRIAR QUATRO GESTOS DIFERENTES PARA AS NOTAS SOL, LA, S1E
DO. (LEMBRANDO QUE A ESCADINHA ESTA SUBINDO);

03. QUANDO CANTAR A MUSICA BARBIE, NO LUGAR DE TOCAR NA
FLAUTA AS NOTAS SOL, LA, ST E DO, FAZER 0S8 GESTOS.
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48. Barbie

G G C
[y ) ¥ I N
i i W) x F 3
€ ' ; €
Py T
Bar bi¢é i nhaes fre la f2a vo n fa SOL SOL LA &I DO
G7 G G7 G
&
e
H 3 p— y 3 } i ! > v ¥
%:i_j_i o - o p— ! 2
A [
Bar ble éa bo mne ca mals que 11 da SOL SOL LA 8t bBoO
G7 G7 G7 C
I — ; :I -
i | F ] | H ~F x £
”y—o—=2 Y 3% X Ll 4 &
¥
O the su as ron pas tio bo  ni fas SOL SOL LA SI DO
C F G7 G7 C
&
H | ] ] 1 ]
7 i e
Y — : S ?
Bar bié minha bo ne ca fa vo 1 ta SOL SOL LA 81 DO
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49. MADALENA TOCA FLAUTA

NOTAS UTILIZADAS: SOLE DO

MADALENA TOCA FLAUTA,
ELA TOCA MUITO BEM! SOL DO

TODO DIA ESTUDA MUITONA SALA, NO QUARTOQ, EM TODO LUGAR.
ATE O VIZINHO DO QUINTO ANDAR,
1A SABE CANTAR O QUE VOU TOCAR:

VAMOS CANTAR: DO DO DO DO
LA RE MI FA: SOL SOL SOL SOL

E IMITAR: DO DO DO DO

BEM DEVAGAR: SOL SOL SOL SOL
RE DO SIDO pO BO PO DO,

ATIVIDADES:
01. COMPLETAR: SOL ... e, O,
02. MONTAR UMA BANDINHA:

PRIMEIRA VEZ: UTILIZAR O TRIANGULO NA NOTA DO E 08 TAMBORES NA
NOTA SOL,

SEGUNDA VEZ, UM GRUPO TOCA NA FLAUTA, Q OUTRO NOS TRIANGULOS E
O QUTRO NOS TAMBORES:
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49. Madalena toca flauta

C G7 G7
[y 2N 1 3 —
2y s
'3
Ma da le na fo ca flau ta E la to o©a mw to
G F C
1]
ﬁ ¥ i i ' ! y 3 % ;
%;U""u e e - » & m—
hem To do diz es tu da  mui 10 Na,
C F 57 G 7
H
b [\ A
— i“; ¢ A 4 r w t 5
ey J a1 — s e e i L
) |4 Yy 7
3 la no quar to em to do lu gar A & o Wi
c7 F Fm
14
Y k. 4 !
i_z‘ H i H? ?‘; 1 lk\ A1 1 1 L :
NIV *J - 7 i o i i} . : : d
e 7 ¥
zl nho  do  gun  fo an dar i sa  be can
¢7 Fm G C
17
|
% ’9 =~ F 3 5 Y F“" )4 o p:4 . — T—
Y4 ' Di e‘ : : ] I E : F_ i-___
Q} I—— -q
vou to car sol dbd 1é mi DO DO DO BO B ¢ m
G7 G7
22
& = e
G T— x = e |
Q) S ———
fa SOL. SOL  SOL SOL fA mi re mi DO DO DO DO m ¢ de
G7 C
a6
| Fan e N = LY, N P f)( lx ix fx \i
ot Ay s Y a 3 ] i i g

ré S0L  SOL SOL SOL ¢ do s do DO DO DO bo
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50. DONA MAROCA

NOTS UTILIZADAS: SOL E DO

DONA MAROCA, MORA NA TOCA E TOCA E TOCA

1.DO DODO SOL SOL

DONA MAROCA, DA UMA BEIJOCA E JOCA E JOCA.
1.pO PODG SOL SOL

DONA MAROCA COME PACOCA E COCA E COCA

.00 pODO SOL SOL

DONA MAROCA, MORA NA TOCA E TOCA E TOCA
2.D0 DpODO  SOL SOL
pOG DODO  SOLDO SOLDO  SOL  SOL
DONA MAROCA, DA UMA BEIJOCA E JOCA E JOCA.
pO DODO  SOL SOL

pO DODO SOLDO SOLDO  SOL  SOL

DONA MAROCA COME PACOCA E COCA E COCA
PO DPODO  SOL  SOL
DO DPODO SOLDO SOLDO  SOL  SOL

ATIVIDADES:

VAMOS BRINCAR DE SEGURAR O8S QUATRO DEDOS: MATA-PIOLHO, FURA
BOLO, PAI DE TODOS E SEU VIZINHO. QUANDO ALGUEM FALAR JA! SOLTAR
QS DEDOS SEU VIZINHO E O FURA BOLO. DEIXAR GRUDADINHO APENAS OS5
DEDOS MATA PIOLHO E PAT DE TODOS, JA CONSEGUIU? PARABENS!
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50. Dona Maroca

c c C C c
e
Py {
Bo na Ma 1o ca mo A ng fo cae to cae o ca
)
i i
o e —F i £
!) i Ir—— 1 —— M
1.DO DG DO SO0L  SOL Do na Ma ro ca da umg  bei
ii
M ﬂ 3
o 2 e
Q) = i | L) }" H I
o cae Jo cae  jo £a, DO DO DO SOL  SOL Po na Ma
i)
ﬂ; ﬂ
£ F ] i v b X
Q) ; i _; ! i
O o4 o) me pa ¢o cae  ¢0  o@e GO a8 200 DO PO
2
t f { ! i }
i i 2 b4 25, M &, [ I
e X : ——t > a % X
d i Nav—
SOL SOL Do DO DO SOL DO SOL DO SOL SOL.

Observagiio para o professor.

1. Muitas criangas tem dificuldade nas posicdes que envolvam as notas sol e do
2. Pode ser tocado apenas o padriio ritmico 1 em toda a misica e depois de bem treinadas as posigBes
dd, ja pode ser passado para o padriio ritmico 2
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51.PULA PULGA !

NOTAS UTILIZADAS: SOL- LA- DO

g PRI
T 3

PULA PULGA,
PULA PULGA,
PULA IGUAL PIPOCAL

LALA LADO
LALA LADO
LA SOL SOLSOL LA LA.

PULA JA PRA CA!
PULA JA PARA LA!

LALA LADO

LALA LADO
LA SOL SOLSOL LA LA,

ATIVIDADES:

1. DESENHAR E PINTAR UMA PEQUENA PULGA PULANDO.

2. BATA PALMAS NO RITMO ABAIXO:

A A S S 14 B S G

3. ESCREVA UMA FRASE PARA O RITMO ACIMA:




51. Pula, puiga

F c7 F
; i — ]
= " r
e
Pu la pd ga pu la pul ga pu  lat gual pi po ca
F c7 F
3
ﬁl — — pm— i i
Iy ] H 3 ) 1 1 1
L 000 T A A X 5 2 b b4 (%] », oW, X o
e, ] k] L) 4
Q) ; b R i 'b ,
LA LA LA DO LA LA LA DO LA SOL SOL SOL LA LA
F F F
g
i t t : 1 > T ! 5
iﬁ"——d " D — i M 3
ANAY
&)
Pu la @ pma cd pr la ja& pra iat
F c7 F
13
i 1 ] I i M | } %
s i i 3 H i 1 1 1 ]
¥ 2 X, A 2 A 2 2 [V, 5 NE A X
7 1 1 7 7 A
LA LA LA DO LA LA LA DO LA SOL SOL SOL LA LA
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52. TOCO SOL LA SI DO

NOTAS UTILIZADAS: SOL- LA- 8I- DO

OLHE PARA O SOL- SOL SOL SOL PAUSA SOL LA SI DO
LA EBEMAQUI- LA LA LA PAUSA

SIGA O SINAL - 81 SI SIPAUSA

TOQUE LALA LA SISOL -LA LA LA SI SOL

BEM CONTENTE APRENDI SI LA SOL DO

; 1 |
et - A —— f £
"y o ed '

BOL SO0L, LA LA 81 51 0 PAUSA

ATIVIDADES:

01. ESCREVER AS FIGURAS MUSICAIS PARA A FRASE ABAIXO:

CEU A- ZUL COR DO MAR!
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52. Toco sol, 14, si

C
L% | _i \ }
» ) & ? % : €
@)
0O lthe pa rao sol SOL SOL SOL

F F

3
| | i
| sl | | ] 5
= 3 7 2 X

‘J *

L4 & bem qui LA LA LA

G7 G7?
9
| i

et — z
. { ! !

S8 ga o s nal 1 SI 81 To  que

F C F c
i3

i i | : 1
i | i W]
~ X 2, A ki y:

o) , !

i@ & & s sol LA LA LA SI SOL Bem con

F G7 F 57 C
17

T ; i
F 1 1 g S i
3 S = { -3

Py i

ten te a pren &t s B sol SOL SOL LA Si Do
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53. PAZ NO MEU CORACAQ

% .

NOTAS UTILIZADAS: SOL LA SI DO

COGoes]

NAS AULAS DE MUSICA, ENCONTRO PAZ NO MEU CORACAO.
CALMA, S8OSSEGO, HARMONIA, PARA TOCAR COM MUITA EMOCAO!
TOCO NA FLAUTA SI LA SOL FA, E AS QUTRAS NOTINHAS, TOCO ASSIM:

PAZ PARA MIM, PAZ PRA VOCE, PAZ PARA NOS.
ANJOS TAMBEM, TRAZEM MAIS LUZ, PAZ PRA VOCE!
PAZ PARA MIM, PAZ PRA VOCE, PAZ PARA NOS.
ANJOS TAMBEM, TRAZEM MAIS LUZ, PAZ PRA VOCK!

ST LALA LA LASOLSOL SOL  SOLSISI LA
LA DO DO 81 SOLSI SI LA PO SILA  SI
ST LALA LA LA SOL SOL SOL SOL SISI LA
LADO DO SI SOL SISI LA DOSILA SOL.
ATIVIDADES:

61 NA PAUTA ABAIXO, COLOCAR UM X ONDE FICAM A8 NOTAS SI, LA E SOL




33. Paz no meu cora¢io

G G D7
ﬁ::é ¥ — X
oy i e
Nas au fas de o si ca en con o paz no meu co 1 gD
Am G Am G D7 G
3
A e : : e s e s e o
S - P . — J__’_J_tﬁ__:v/
Cat ma sos se gohar mo ni a paraa le grar o meu co ra ¢lo
Am G D7 Am G iy G
4

L.y

7 ! 9 M i + M ¢
T

To co na flau fa st 14 sol A eas ou tras no 1 nhas to co as sim:

G D7 G D7
i3 :
i""'i t e p—
: o o S — ; . r -
'y S S e
Paz pa ra mim Paz pra vo o Paz pa ra nds
G D7
17
! i | |
An jos tam  bém Tra zem mais luz Paz pra vo
G D7 G
2
—0-4 s | fe—— :
, : 5 = == S
™ i —— N
cél SI LA LA LA LA SOL SOL SOL
D7 G
23
‘ ! g | I T ——
1 H 5 2
i T > > <5 o = % v; "
RNV ¥ |
SOL 81 8I LA LA DO DO St
o7 G
Py
H i I 1 1
| 3 | ; :
%\ﬁ 3 ’\{ x XI » }(I ] {'\ l}( }{ - }{ -
QJ }W -—-—-J--..._J \\______.//
SOL 8 81 LA DO 81 LA SOL
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34, RE COM PAL-DE-TODOS

NOTA UTHLIZADA: RE

QUEM NAO SABE AINDA TOCAR A NOTA RE? :
QUEM NAO SABE AINDA TOCAR A NOTA RE? {
E BEM FACIL DE APRENDER, o _
PAL-DE-TODOS BEM SOZINHO VAI TOCAR RE
E AGORA TOCO QO RE |

Y
L ¥isa,

LN

EE RE

BEM FRAQUINHO TOCO RE RE RE
TOQUE FORTE RE RERE RE RE RE
FOI BEM FACIL APRENDER: RE RE
ATIVIDADE:
01. FAZER UMA RIMA COM A NOTA RE E AS PALAVRAS: RETOE

MARCHA-A-RE;

0Z. DESENHAR SUA MAO E PINTAR APENAS O DEDO "PAI-DE-TODOQS".



54. R¢€ com pai-de-todos
G G G
[ % 5 I
% I . - — i m——— s S e ¢ 3 m—
5 e RS g
Quem nio  sa beain da to car a no fa ré Quem ndo
G G D7
&
#m e — et e S e B S S
< g ey e e
sa beam da to car a no ta ré E bem £ ¢l dea pren
G Am p7 G
i
:  — | il I
5 »y s
der Pai - de ta  dos bem so zi nho val  to car
Am G
i5 16
 J ’ Y T ¢ % —
@ % H 1 | | |
5 == R s
B a go ra o coo ré RE RE Bem fra
19
 F e t : 1 = 1 i f\ ; { T I
9 g
qu nho to <00 ré RE To que for & ré ¢
D7 G
2
T p— € J— — ¢ a /3
B i :
e
é *RE RE  RRE Foi bem {2 ol a pren der RE RE
Professor:
* Célula ritmica diferente (pode tocar a misica inteira com a mesma célula ritmica (2 seminimas’
posteriormente com 2 colchetas no local indicado.
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35, BULDOGUE BIGODE

NOTAS UTILIZADAS: RE

EU TENHO UM CACHORRO BULDOGUE

QUE SE CHAMA BIGODE.
OUTRO DIA CHAMEI MEU BIGODE.
EM VEZ DO BULDOGUE,

VEIO UM CARA DE BIGODE.

HOMEM DE BIGODE
e
f‘, g & Fi
‘J‘"‘. P 9
'Y ] i
RE RE PATIRA

HOMEM COM BULDOGUE RE RE PAUSA

VIRA LOBISOMEM RE RE PAUSA

ATIVIDADES;

1. VAMOS CRIAR UM CACHORRO COM CARA DE HOMEM? ACHO QUE VAI

FICAR BEM ENGRACADO!



55. Buldogue Bigode

G Am G
e = ‘. =
Y ? !
Bu  te nhoum ca chor ro bul do gue Que s cha ma i
{2y S e a—" — ; o i S —
e T o
go  de Ou tre  di a cha mer meu Bi go de Em
D7 G Am D7 G
7
¥ I 3 )
i i & & 1 H i, g
oy = — &y %
vez do bul do gue Vei oum ca 1a de bi go de
8
3 | s .
Ho mem de bi a0 de RE RE
07
iz
= e :
! 1 ) < :
KAV H i i -
d ———— [~ S—— ) ,
Ho miem com bul do gue RE RE
G
i)
e : {
A — - 1
Vi ra Io bi ) mem RE RE
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56.T1IAQ

NOTA UTILIZADA: RE

EU CONHECT UM HOMEM
SEU NOME E TIAO-

U
e
e

g

5

TIAO E ENGRACADO

F E BEM HUMORADO RE RE RE
TIAO ANDA CALADO

ESTA APAIXONADO RERERE

ATIVIDADES:
01. DESENHAR COMO VOCE ACHA QUE £ O SEBASTIAO,

02. ESCREVER O NOME DAS NOTAS:

03. QUANDO A NOTA ESTIVER NA LINHA, COLOCAR DENTRO DELA UM X
£ QUANDO A NOTA ESTIVER NO ESPACO FAZER UMA +.

-]
for

B3

wlll

RN

i) NN
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56. Tido

D7

Am

»

o0

S - M

1Y

";}U

Ti

me €

ne

AQu

mem

ho
Am

ci

nhe

Eu

i)

ara ¢a do
D7

(=118

o
D7

£a

da

an

o

Ti

ra do RE RE RE

hu mo

bem

D7

13

1%

RE

RE RE

t& pai X0 do

Es

do

la
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ST.FADINHA

NOTAS UTILIZADAS: LAE RE

VEM A FADINHA VOANDO PELO ESPACO
VEM ME TRAZENDO, ESTRELINHAS E UM ABRACO
VEM A FADINHA

.’l!- g [Frmmem—
. ]

i AR
o

%- H. I
e
L

L4 LA RE RE LA PAUSA

VOANDO PELO ESPACO LALA RERE LA PAUSA

TRAZ ESTRELINHAS LALA RERE LA PAUSA
EMEDA UM ABRACO LALA RERE LA PAUSA

ATIVIDADES:

. SERA QUE AS FADAS EXISTEM? PENSAR NAS HISTORIAS QUE QUE

TEM FADAS E DESENHA-LAS.

2. BATER PALMASR NO RITMO ABAIXO:

F-3

— g

5 ) S A

[
—
b3

[ %
—%
—%
—%

%




57. Fadinha

AT

co

pe  loes pa

do

¢k nha vo

fa

a

Vem

Em

A7

¢o

bra

cum

nhas

li

tre

does

ZLn

ira

me

Vem

AT

LA

RE

LA

nha

di

fa

Vem

A7

13

AL

LA

LA RE RE

oo

pa

ioes

pe

Vo

AT

17

ANV

LA

RE

LA

nhas

It

g

es

fraz

AT

WYY

21
=
i 1]

LA

RE

LA

ams bra co

da

me
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58 HISTORIA VERDADEIRA

NOTAS UTILIZADAS: SI RE i .- f
E i
il
15
VOU MOSTRAR PARA VOCES: S1 Do
Ay
F " e 2
e e z
g I |

Sl 51 RE RE &1

QUE O SAPOLAVA OPE- SISI RERE SI

E A BARATA NAO E MENTIROSA! - SISI RERE §]

E O MEU CHAPEU TEM UMA PONTA- SISI RERE S

E PARA TERMINAR: SISI RERE SI

O CRAVO FICOU DE BEM COM A ROSA- SISI RERE SI
FICOU DE BEM COM A ROSA- SISI RERE 5L

ATIVIDADES:

1. FAZER UM DESENHO BEM BONITO SOBRE A MUSICA ACIMA E PINTAR.

2. PINTAR DE AZUL TODA VEZ QUE APARECER A NOTA SI E DE LARANIA
TODA VEZ QUE APARECER A NOTA RE;

o




58. Historia verdadeira

G
e s " 3
" L > v
Vou mes trar pa ra Vo cs quec sa pe  la wvao

1 % ty
C‘#
-
faf
At
{2

i
KRS
p. 4

ey
E
E JR% S

pé S SI RE RE 8! Baba ra ta nio éu ma men
Am G G
kY
¥ - 3 § a e .73 1} J—
5 : : : =
'_) R l
¢ 83 I S8I RE RE S¥ meu cha péu  tem sdu  ma
D7 G
i3

l”]
343
g4
-"_.)\.
15

4 #

!_.ﬁ
L
-

Py —
pon  ta SI SI RE RE 81 E pra ter mu nar 0
G D7 G G
7
s see e
'3} i
cra vo fi cou de bem coma 1o sa S 8I RE RE 81
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59.VITOR E MATHEUS

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, St, DO, RE.

)
_TEE D

wigoc-aml

i:ﬁ" f 3

$1 RE SOL LA DO
VITOR EMATHEUS TOCAM FLAUTA NA ESCGLA

A e o

enl. SO SO0 LA a2 ar gl LA LA LA 8t aCk, S8

..

VITOR E MATHEUS TOCAM DO DO RE DO Si

i
i

g 8 Bl DO RE R¥ RE po DO RE DO 51

VITOR APRENDEU A TOCAR SEM CLHAR NA FLAUTA

e S R

S0 BC0L s6L LA 3 ) B4 LA L& LA B SOL SCL

APRENDEU TAMBEM A ASSOPRAR BEM DE LEVINHO

S e ) o gy v s

51 81 S8l O RE RE  RE pQ DO RE DD 31

VITOR E MATHEUS TOCAM FLAUTA NA ESCOLA
VITOR E MATHES TOCAM DO DO SI LA SOL

i . | . | |
A R s s s B
43 81 8 LA LA LA 4l SOL

S0L 80, BOL LA

sl s8I & DO RE RE RE DO DO 81 Lé 50L PAUSA



59. Vitor ¢ Matheus

G D7 5 G
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Vi for e Ma theus fo cam flay ta na co ia SOL SOL SOL LA SI 81 Si
D7 G D7 G
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1 i I 1 i 1 ’
oy e o ¢
d H e E =
LA LA LA SI SOL SOL  Vitor ¢ Ma thes tocam dé dé ré d6 s
G D7 07 & G
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"] z " [ Y 1
e e e e e e e I —
Q) IM d - d ——— i s
ST ST SIDO RE RERE DO DO RE DO SI Vi tor a pren deu a to
D7 G 07 G
i
3 o] i . s i
3 1 L) L) v] i [ ! . ¥
Fe——— &L f et T —— e >
'y |
car semo thar nag  flau  ta SOL SOL SOL LA ST SI 81 LA LA LA SI SOL SOL
G b7 D7 G D7
25
e e
L7 ]
Py  — — o— }
A pren deu tam bém as so prar bem de le vi  nho SI 81 SIDOG RE RE RE
D7 & G G a7 G
3
ﬁ:g R S 4 S : = r—
e e e e e e e e
DO DO RE DO S §I Vi tor e Ma theus to cam flau ta na es co ia
D7 G
37
feke ; e {
K '_".'“‘H —_i__‘_ ‘:. }% !; N X’ < ~
Q} — it
Witor ¢ Ma theus to cam do do si la  sof SOL SOL SCL LA SI 81 SI
D7 G G G 07 &5
43
; # M I
; : ; by [ o h] M - x -~ o 4 \; } § }
FimN b b b Ll a . Fia iy [ ] [ 1 1 LA X (%] Y
Ty o o i | | i 1 F i L l
LALALA SI SOL SOL SI SI SIDO RE RERE DODO SI LA SOL

Observagio para o professor
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60.UMA VALSINHA A TOCAR

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA SI DO RE

TOCO SOL LA LA PRA SINALIZAR

R =T ERE 7]

SOL LA DO

: : ; f ! | : ——t
e === =
Y i ] [
SOL SO 501, LA L& LA sl al al SCIL
RESTA UMA DOSE PRA SILENCIAR
£ ;
Gt s+ =
] T 1 It ’ i |r f l
RE RE  RE Do oo no S 8] g1 L&
TOCO SOL LA LA PRA SI SI SOLTAR
ﬁ i t i 7 E % { T T | —
e e =
&) 1 | ¥
SOL SCL SOL LA LA LA 51 a1 GH 0L
RESTA UMA DOCE VALSINHA A TOCAR
5 ; i i m— o 4
YR ' T i T ] i
RE RE RE Do Do Do &1 st LA S0L
ATIVIDADES:

01. COMPARANDO A PAUTA UM E A TRES. ELAS SAQ IGUAIS? TOQUE AS DUAS

PARA VER SE REALMENTE SAQ IGUAIS.

02. E A SEGUNDA E QUARTA? TAMBEM SAOQ IGUAIS? TOQUE AS DUAS E

SINALIZE QUAL A DIFERENCA.



60. Uma Valsinha a tocar

07

zar

co sol i fa pré s na fi
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S0L
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23

tau ma do &g val 51 nhaa 10 car
D7
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61.GATINHO DE ESTIMACAO

NOTAS UTILIZADAS: 81, RE, DO

T hoto Tl

EU TENHO UM GATINHO DE BSTIMACAO g
S1
54
g o
AT 1 1 [

1 81 S RE REF RE DO

E QUANDO ELE BRIGA ELE MIA MIAU

3-8
ﬂ e
7 R . — -
R E ] 1 1
51 % & FRE RE ERE DO

ENL .

E QUANDO ELE DEITA NO MEU COLCHAQO
54
L
AT
Q'J M
ST 81 8 RE EE RE DO

RONCA, RONCA DE MONTAO!

ATIVIDADES:

01.CRIAR UMA PEQUENA MELODIA COM O TEMA: GATINHO.
02.DESENHAR SOBRE O QUE CRIOUL
03.CANTAR PARA A CLASSE SUA MUSICA:



61. Gatinho de estimacéo

G Am D7 G
£ e ! ; e v e B &
o S . *
Eu te nhoum ga # nho de es t ma ¢io 81 S8I §I RE RE RE
D7 G D7 Am G
5
N—vpe——y ST —
ﬁ—f‘—'-—*—’i Y ———— ; N M St Mt o o
\éj ¥ { I ”"tﬂ_.“ﬂﬂ__i‘ ;
DO E quendoe le bri gae le mi a mi au 8T 81 SI RE RE RE
Dy D7 G
g
# — —" ! : . S s s s e
;j’ ; et _J_‘J $ :
DO E quan doe le dei ta no meu col chio SI St SI RE RE RE
D7 G b7
13
i » N £ "
[y 1 T iy N L) N ) A Al b4y
? ; { X ! i ] 3 (.2 {\ {" ; {
AT d _l__‘ I i
Do Ron c¢a ron ca de mon {hol SI SI SI RE RE RE DO
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62.QUEM QUER APRENDER FLAUTA?

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, SI, DOERE

JLl

SOL LA DO

QUEM QUER APRENDER FLAUTA QUE COMECE A SE ARRUMAR.

OLHE A COLUNA BEM RETINHA DEVE ESTAR!
ASSOPRE BEM LEVINHO COMO FOSSE UM CARINHO
PENSE NAS NOTINHAS LA DO SI LA SOL.

}
o i T 1 Yy ]
AR 13 i B ] ] 1 X L F r-l I[ ’! : E
ry L : t i o [ Ew— T
g &= 81 gl 8 8 81 ERE DG 81 LA PAUSA
Ay i} 13 k
. — e : ] ; o ¥ 4
S S S S— - Si— ES— o t—" e — - £ 1
D) ) . . ] . ) | I— ] .
LA La LA LA Le LA LA DO sl L& S0 PRUSS
ATIVIDADES:

01. VOCE PODERIA MUDAR A PRIMEIRA PAUTA (LINHA)?

NG LUGAR DE TOCAR 4 VEZES A NOTA SI, VAMOS TENTAR FAZER UMA
MUDANCAZE NA SEGUNDA LINHA, NO LUGAR DE 4 VEZES A NOTA LA, TAMBEM

FAZER UMA MUDANCAY?

FACA ALGUMAS TENTATIVAS E DEPOIS REGISTRE O QUE VOCE CRIOU:
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62. Quem quer aprender flauta?

G G G 7
[ Y H
e S o s e e § —
Py ™ — ——— -
Quem quer a pren der flau ta que co me cea sear ra  mar
G G D7 G G
“py
. E: T ]
{2 e a— > ?} .
3 — ¥ ]
O the a c0 lu na bem re ti nha de wvees tar As so pre bem [e
G G D7 D7 D7
I
E g | pr—— .
I [4 i i i
S ! g —— P R M s
| | w H
vi nho co mo fos se um ¢a 0o nho Pen se nas no # nhas [&  dé6
G D7 G G G D7
18
” = e ! e s
A 1E i | 1
! C 1
st I4 sol SI SI 81 81 SI 81 St RE DO 81
07 07 B7 G b7 G
2
Q 1 , . Jiagaia i ;
i [ ] 1 1 i 1 I 1
i f H ] i ) { ! (W) | |
!"‘Q pod .Q; X, A, & = 2 2 ;R { ~ b )}
o , , el 1 ,
LA LA LA LA LA LA LA LA DO SI 1A SOL

Sugestdes para o professor

1. Cantar a musica toda ¢ no x cantar ¢ nome das notas

2. Cantar a masica toda  no x bater palmas nas colcheias e nas seminimas bater os pés;
3. Cantar a musica toda e no x cantar 0 neme das notas + bater palmas + bater pés

4. Cantar a misica toda ¢ no x posicionar dedos na flauta sem assoprar;

5. Cantar a musica toda e no x tocar na flauta
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63.TOCAR BEM FLAUTINHA

NOTAS UTILIZADAS: DO - RE - FA (OPCIONAL)

PARA TOCAR FLAUTINHA.
E PRECISO ATENCAOQ! DO RE
A POSTURA CERTA E A SOLUCAO!

PERNAS CRUZADAS,

NAO DEIXE NAQ!

OLHE PARA FRENTE

ENAO VA NA CONTRAMAO!

ASSOPRE SUAVE COMO UMA ORACAQ.

DOFASOLLA- DO DO DO DO
RESOLLASI- RE RE RE RE
FASOLFALA- DO DpO DO DO
LASOLFASOL- RE RE RE RE
SILASOLFA- DO DO DO DO
(FA)

ATIVIDADES:

1. DESENHAR UMA CRIANCA TOCANDO CORRETAMENTE A NOTA SOL NA
FLAUTA.

2. COM A LINHA RITMICA ABAIXO, CRIAR UMA MELODIA, UTILIZANDO AS
NOTAS SOL, LA, SI, DO E RE, E ESCREVER O QUE CRIOU NA PAUTA ABAIXO:
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63. Tocar bem flautinha

F C7 C7 F
A
] [ TN 1 |
hil 1] ‘ 4 ! '—i ol ",
Y <
Pa ra to car flau & nhaé pre ¢l soa ten  ¢dol
Gm Gm c7 F F
)
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F C7 F F F
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”‘9 1 ¥ ! ——;
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Py 1 masane
za das nio de e e xe ndo O dhe pa ra  fren tee ndo
Gm C7 F F c7
18
- i
&) - — B e s —
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vi na con s mio As 50 pre  su 4 wve co mp w oma o ra
3 F F
2
o— ¥ F— ¥ % ¥
: e * | : .
) ey I— P i
¢iio dé6 fa sol la D Do DO DO
Gm Gm Gm F
25
!\\;&\U ¥ i d:l' : Y I i i ‘ i
Ré sol M4 si RE RE RE RE Fi4 sol #&
F F F Gm
29
%ﬁ»—g’ e z e ey
U ! ! =
4 DO DO DO DO L4 sol f& sol RE RE RE
Gm Gm F F
33
ﬁ Fl e i |
e z — 2o 3 z
RV - | } X -
Py, , Z St
RE 8&i & sot & DO DO DO FA/DO




64. JA APRENDI TOCAR SOL, LA, SL DO ERE

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, S, DO ERE

~

*

EENEYx ton

o DO RD

SI, LA, SOL, DORE, . 4oy
JA APRENDI TOCAR. SI LA SOL DO RE
VOU AGORA TE MOSTRAR,

QUATRO VEZES SEM PARAR,

REPETINDO BEM BONITO,

SOL, LA, SI, DO, RE,

VAI DE MARCHA RE:

Ml
L ASN
Wl
el
Bl
o
L AN
dill

B3 &l 21 E)i LA LA LA LA S0L BOL SOL SO0L

agﬁ
i
He
I
)
1|

T

Qlli
AW

i
3
oo DO T Do RE EE RE  RE S0L

ATIVIDADES:
1. CRIAR RIMAS COM OS NOMES DAS NOTAS:
SOL - MARISSOL

LA- LADO
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64. J4 aprendi tocar sol, 14, si, d

Am

Am

Vou

car.
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D7
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65. E NATAL BIM DIM DOM DOM DOM

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, SIDO E RE.

N LR XRTE

2

SI LA SOL DO RE
I NATAL DIM DIM DOM DOM DOM
¥ NATAL DIM DIM DOM DOM DOM

[ 1 Lot
T |

= e T 1 1
Q‘-j" '""""""’"‘E“?""‘“"""‘!“"""L“‘H - i ¥ i—d‘_&“‘ﬁ“‘_‘“‘#‘“““‘“‘

| 3
| !
0L DO ST LA 81 DO SCL RO RE O OREDRO 8 LA ST DO DO

SUA ESTRELA VAI BRILHAR,
NO NATAL £ PRA SONHAR,
VOCE PODE ACREDITAR,
OUE VAI TUDO MELHORAR.

’? " ] 1 i"‘““l““l T ;| S ;
ey e ey
Q».) i T rp— E

-
b
2
[
&
-
=

BOL DO 81 LA Bl DO SOL DO RE RE DD

ATIVIDADES:
01. VOCE JA SABE TOCAR AS CINCO NOTAS MUSICAIS. VAMOS CRIAR
UMA MUSICA DE NATAL BEM BONITA COM ESSAS CINCO NOTAS? NAO
SE ESQUECA DE DAR UM NOME A SUA MUSICA.

02. PARABENS! VOCE E UM (A) COMPOSITOR (A)!



65. E Natal dim dim dom dom dom

57 &7 G7
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VAT [| 1 bl
Q} i I
S LA §I Do Do Su  aes tre la var bn lhar Ne Na
G7 5 G7 C G
16
ﬂ 1 ——— M M
ﬁ_ 5] r = F - e
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tal é prd so  wmhar Vo ¢@ po dea cre di tar que vai W do me lho
C 57 c G7 G7
2
pod v } [ by X‘ % < b { [,
> o X : Y ; W P
e ]
rar 3 LA SI DO SOL PO RE RE DO i LA 81
SOL,. DO
C G C C G7
26
)4 % ¥ i
T i i3 - | Ik
LAY A 1 hl bl Ji
d 1 i ‘L .‘. ‘- i .‘ w
DO DO E Na tal dim dim dom dom
G7 G7 G7 G
34 _'i ]L\ g
TS } Ji_ ”_i'L""" -
R 3 H g,
Q} S . M
dom E Na tal dim dim dom  dom dom
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66.A BRUXA FEZ ARTE NO NATAL

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA Si, DO,

A BRUXA FEZ ARTE NONATAL
FEZ ARTE, FEZ ARTE NO NATAL. SI
ROUBOU O SACO DE PRESENTE DO PAPAINOEL

e essaamt. i

E A BRUXINHA ENTAQ SE PREQCUPQU,
PENSOU, PENSOU, FOI LA E CONTOU.
PAPAINOEL ENTAO LHE ENSINOU,
QUE O NATAL E TEMPO DE AMAR,

QUE O NATAL E TEMPO DE SONHAR.

P R | L s i ———
prd i i E 5 | 1 1 | | 1 1
;f‘ﬂ Fi i [| I 1 | - H 1 ] 1 | ]
’ - - 2 R DA S lr > i i A - ¥
’ 5oL LA SOL SCL LA &1 s LA SOL SOL ROL LA
a
§=- e : mmreer—y ey M
| 1 q H 1 g Ef 1 H I 1 . 13
e S e . s e e e e et e :
e , 1 . ‘ )
81 SCL LA SOL SOL LA 8 SOL LA SOL 80y, LA 8l o0

ATIVIDADES:

00. VAMOS BATER AS MAOS NO PEITO QUANDO TIVER COLCHFEIAS E BATER
PALMAS NAS SEMINIMAS NO RITMO ABAIXO:

jAgSmIEE SN ae aniS e

3
Lad
Lo}



66. A bruxa fez arte no Natal

oLl
.
|

3
a b xa fez ar te no na fal fez ar te fex
G7 C C 3 c
&
h T ‘
= . e e e e ——
'y
ar te no na tal rou bou o sa co depre sente do papai no el ea bru
F C C F C
1i
o s e i } i
" o e
Q} S— .
%l nhaen tic se preo pou pen sou pen sou for I con tou
G7 G7 F G C
14
i ! ; ——
e e e :
j'—- e o # >~ P —
pa pa no el en tio lhe en 51 nou que o na tal ¢
C &7 G7 G7 C
21
#{:’ - 1 Y | ; I {
LAY i —d_ !f - % iI i d iF i
Q} | Sr— I
tem po de a  mar gee o na tal é tem po de so nhar  SOL LA
G7 G7 G G C
26
H ! 1. m i
(- S o o i o ) o s
v I
SOL SOLLA 81 SOLLA SOL SOL SOL LA  SI SOL LA SOL SOL LA
&7 G7 c
31
ﬁ ] r'  E— -
Sedd _i ”— i_
e |
St SOL LA SOL  SOL LA 81 DO
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67.PAPAL NOEL BRASILEIRO

NOTAS UTILIZADAS: SOL, SI, DO E RE

i

LA SOL DO

1. DEZEMBRO NO BRASIL I CALOR DE ARRASAR.

AGUA DE COCO £ BOM, PRA GENTE SE REFRESCAR, OH NAO!
SOLSOL SOLSOL. DO PAUSA

SOL SOL SOLSOL RE  PAUSA

SOL SOL SOL SOL RE RE RE RE  SI SISISI DO PAUSA
PAPAI NOEL DAQUI,

PAPAI NOEL DE LA,

PAPAI NOEL AQUI,

TEM QUE SE ADAPTAR!

SOL SOL. SOLSOL DO PAUSA

SOL SOL SOLSOL RE  PAUSA

SOL SOL SOL SOL RE RE RE RE  SI ST SI SI DO PAUSA

2. UMA BERMUDA LEVE, CAMISETA BEM CAVADA,
SEM O GORRO E SEM A BARBA E O CABELO BEM CORTADO.

3. PAPAI NOEL JOSE, PAPAI NOEL MARIA,
PAPAI NOEL ARTEIRO, COM CARA DE BRASILEIRO.
ATIVIDADES:
00. VAMOS DIVIDIR A CLASSE EM TRES TURMAS:
a. FLAUTA (TOCA A MELODIA)
b, TAMBOR (TOCA APENAS NO PRIMEIRO TEMPO FORTE)

¢, BATER COM AS MAQS NAS COXAS NO RITMO (TAKITENE) APENAS
NAS PAUSAS
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67. Papai Noel Brasileiro

G C G7
LY i
r—% 1 %
&) i
I1De zem bro no B st € ca for de ar ra  sar
F G7 G7 C G
e
’ 2 : z
: R
& guade co cog bom pra gem te se re fres car ch nfol
C C G7 G7 57
H
_9 i 3 Iy { 2 \ t i
il ] i K F i 1 - ] 1 ]
L'l . [ N N Wi H Y ] 9 vl W] o [ Y 2 J o
KLY L) 7 Lk ) [ - i " ) ) ~ .-‘ Ed £ I
Q) ]
SOL SOL SOL SOL DO SOL SOL SOL SOL  RE SOL SOL SOL SOL
G7 G7 C
18
% }< & K ;'\ v ] ) AL x » Ri
H i 3 ) i ¥ [ ] ¥ y
R A 1 ] i 1
!} A A lm i A
RE RE RE RE s1 SI SI 81 Do Pa
C C C G7
i9
ﬁ % Y ¢ » (Y, '
& - » »— : ;
Q} L]
pat No el da qui Pa pai No el de i3 Pa
G7 7 G7 G
23
i
+ . 1
Py i
pat. No el da qui Tem gque se a dap p tar

2. Uma bermuda leve, camisete bem cavada,
Sern o gorro & sem a barba e o cabelo bem cortado.

3. Papai Noel José, Papai Noela Maria,
Papai Noel arteiro, com cara de brasileiro.
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68.NATAL DE STEPHANIE

NOTAS UTILIZADAS: SCL, LA, $t, DO

NA NINA NINA

NANINA NINA

SONHO DE NATAL DE STEPHANIE,

£ BRILHAR NO CEU NA NOITE AZUL.

& ]  s— |
. —— | 7
e e i
t.: s w r . H !
LA L& LA LA 51 8 81 DO
NA NI NA NINA
NA NI'NA NI NA
SONHO DE NATAL DE STEPHANIE,
EBRILHAR NO CEU COM MUITA LUZ!
L SN SN e |
i I ; ! I :
o e i
e . . . i  S— ]
LA LA LA LA 81 81 81 DO
ATIVIDADE:

01. CRIAR UMA FRASE PARA O RITMO ABAIXO:

¥
—

S reshenel o1 ]

[=R-N-E=K ]
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68. Natal de Stephanie

C G7 G7 C
'y )
— I {— £ J et
O e # ¢ oo » 5
NA NI NA NI NA NA NI NA NI NA
C G C G7
5
?i | ~ P t—t
i P ‘J i_ i
SO NHO DE NA TAL DES NIE £ BRI LHAR WO
G7 G7 F F
g i 1
ﬁ _— \’ 5 ;‘ I 5 i
—n i‘; J £ % % 2 £
Q-) Fl r r rl
CEU NA NOI TEA ZULL LA LA LA LA
GT C BT C
13 | 2
| | |
i ;( \{ b *: 1 — ]
E === —
Si g1 SI ale} CEU COM MUI TA LUZ!
F F G7 C
I7
ﬁ I pm——— i
] ] ¥ 4
1 ] H | i ] ) X
T X . e ¥ 7% e % 1
BT 4 1
%) {
LA LA LA LA S1 ST SI DO
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68.NATAL DE STEPHANIE

NOTAS UTILIZADAS: SOL, LA, I, DO

SI  SOL LA DO
NA NI NA NINA
NA NINA NINA
SONHO DE NATAL DE STEPHANIE,

E BRILHAR NO CEU NA NOITE AZUL.

£
- S "
z Z i o
. n——
LA LA LA L& 81 B8 DO
NA NI NA NI NA
NA NI NA NI NA

SONHO DE NATAL DE STEPHANIE,
E BRILHAR NO CEU COM MUITA LUZ!

£} p— }
L L )\
o £
) ] ] H
X ) ] ] ) — ! )
La La LA L& 8l 81 81 Do
ATIVIDADE:

02. CRIAR UMA FRASE PARA O RITMO ABAIXO:

R
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