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RESUMO

Esta dissertagdo propbe uma leitura da obra do artista Miguel Rio Branco
por meio de um recorte da poética dos trabalhos em que utiliza o suporte
fotografico como meio expressivo. O fio condutor para a reflexao sdo as imagens-
poema que se constituem pelos aspectos sintaticos do fotografico, pela tematica e
principalmente, pelas relacées entre as fotografias apresentadas nos livros, nas
exposicdes e nas instalagdes audiovisuais.

Composta por cinco capitulos principais, a dissertacdo apresenta
primeiramente o contexto no qual a obra do autor surge e se expande nas aries
visuais no Brasil. O segundo capitulo mostra o recorte dos trabalhos selecionados
para compor a anélise da poética, dividida entre os trés proximos capitulos. Assim
sendo, o terceiro capitulo trata dos aspectos sintaticos referentes a constituicdo do
fotografico como a cor, a luz e a representagdo do espago. O capitulo quatro
aborda a tematica relacionada ao tempo e suas marcas estampadas no corpo. Por
fim, o quinto capitulo aponta o trabalho da edicdo e as relagGes entre as
fotografias que se constituem principalmente na forma de imagens-poema.

O interesse deste trabalho reside especificamente em como esta produgdo
compbe a poetica através das relagbes simbdlicas entre as fotografias, ou seja,
por meio das imagens-poema. Portanto, esta dissertagao trata das operacdes

formais e conceituais que as constituem.
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INTRODUGAO

O artista Migue! Rio Branco (llhas Canarias, Espanha, 1946) comeca a se
tornar conhecido no Brasil a partir de meados da década de 1970, quando inicia
sua trajetoria profissional simultaneamente no cinema e na fotografia. Atualmente
& reconhecido pela critica pelo uso do suporte fotografico como um dos principais
elementos constitutivos da sua obra, que aponta a interagdo entre diversas
referéncias como a pintura e o cinema.

A obra do autor € o assunto principal desta dissertagao e € abordada por
meio de um recorte na poética, ou seja, na nogao sintatica que ele apresenta na
tornada da fotografia, na forma como trata a tematica e na maneira que apresenta
suas instalagdes e seus livros. O fio condutor para esta analise ¢ a idéfa de
imagem-poema construida como metaforas visuais, ou seja, imagens que se
relacionam por elementos simbédlicos e pela disposi¢do em conjunto, como
dipticos ou ftripticos. Aplicada tanto para as séries fotograficas das exposicées e
dos livros, quanio para as instalagdes, esta definicdo do critico Pauie Sergio
Duarte aponta “estruturas significantes dadas por sintagmas visuais que atuam por

"1. Sendo assim, a analise deste trabalho aborda

baixo de uma eclosao de sentidos
os principais aspectos da poética que ganham expressividade a partir destas
fusdes ou combinagdes de fotografias.

A escolha deste recorte como objeto de estudo passa por um interesse pela
linguagem visual, especificamente aquela em que a fotografia € o meio
expressivo, e os desdobramentos poéticos que esta linguagem possibilita atraves
dos aspectos formais e simbélicos que juntos operam em uma obra. O trabalho de
Miguel Rio Branco é extenso e engloba além da fotografia, a produgdo de pinturas
e a dire¢do de fotografia para o cinema. Embora estes tltimos suportes ndo sejam
objeto de esfudo neste momento, a experi@ncia do autor nestes meios € apontada

aqui como uma referéncia, tantc dos aspectos pictoricos presentes na sua

' Duarte, Paulo Sergio. “Pele do Tempo” In: Rio Branco, Miguel. Pefe do tempo. Rio de Janeiro:
Centro de Arte Hélio Oiticica, 2000.



fotografia, quanto dos elementos da montagem cinematogréafica que indicam em
parte, o sentido das suas imagens-poema.

Esta dissertagao € composta por cinco capitulos que fornecem o panorama
da obra de Miguel Rio Branco tendo como eixo condutor as imagens-poema. Sao
eles: Notas sobre a inser¢éo do autor nas artes visuais no Brasil; Apresentagdo da
obra; Nogbes do fotografico: a propésito dos aspectos sintatices; Sobre a fematica:
a fotografia em sua perspectiva simbdlica; Entre-imagens: o trabalho da edicéo.

O primeiro capitulo trata da insergao de Miguel Rio Branco nas artes visuais
no Brasil e tem como objetivo fazer um mapeamento do contexto no qual a
producgdo do autor aparece e se desenvolve.

Para a descricdo da obra, assunto do segundo capitulo, apresenta-se o
recorte em torno dos principais trabathos em que o autor utiliza a fotografia como
meio estrutural nos livros, nas instalagdes e nas exposicdes. Visa fornecer
subsidios para a analise da poética das imagens-poema, dividida em trés
aspectos: o fotogréfico, a tematica e a edigdo. Sendo assim, o recorte que compde
esta dissertacdo discute os livros Duice Sudor Amargo (1985), Nakta (1996) e
Silent Book (1997) e as instalagbes Negativo Sujo (1978), Didlogo com Amadi
(1993), Out of Nowhere (1994) e Entre os olhos, 0 deserto (1997), esta lltima
tambéem no formato de livro. Os anexos organizados como base referencial para a
pesquisa e andlise, mostram a produ¢do de Miguel Rio Branco exibida nas
exposigdes individuais e coletivas, nos livros e catalogos especiais, nos prémios
recebidos peio autor e nos acervos e cole¢des que comportam seus trabalhos. O
tltimo anexo apresenta a filmografia apenas como referéncia, nao como objeto de
analise.

As principais caracteristicas sintaticas que compdem o fotografico séo
tratadas no terceiro capitulo. Este enfoque & importante na composicdo da
tematica e da edigdo de todo o trabalho, e consiste na forma como Miguel Rio
Branco trata a luz e a cor, bem como a representagdo do espago nas suas
imagens. A experiéncia com a pintura aparece como uma influéncia marcante
neste momento, principalmente pelos aspectos pictéricos na composicao deste

fotografico.



A tematica de Miguel Rio Branco aparece no quarto capitulo, no conjunto
das relagbes entre diferentes situacbes fotografadas. Sob um ponto de vista
simbolico, ¢ tempo e suas marcas estampadas no corpo e em lugares onde sua
passagem é reconhecida funciona como uma espécie de labirinto imaginario na
constitui¢do das imagens-poema.

Por fim, o dltimo capitulo trata do trabalho da edigdo por meio da relacéo
entre as imagens que compdem tanto as instalagdes, como os livros. Os aspectos
do fotografico e da tematica, tratados anteriormente, funcionam como um eixo, |
formal e simbolico, na constituicao de significado das imagens-poema. O objetivo
principal portanto, é considerar a no¢ao de um fotégrafo editor que se constitui
nesta obra. Neste sentido, a experiéncia do autor com o cinema é tratada como
uma influéncia importante na forma como edita suas fotografias, operacdo que
apresenta semelhangas com o processo de montagem cinematografica.

A abordagem escolhida nesta dissertacdo passa por um interesse em
refletir como se constitui uma producdo fotografica. Neste caso por meio da
discussao das relagdes entre as imagens na configuracdo das imagens-poema,

auténticos quebra-cabegas imagéticos propostos pelo autor.



01. NOTAS SOBRE A INSERGAO DO AUTOR NAS ARTES VISUAIS NO BRASIL

A producdo de Miguel Rio Branco comega a ser conhecida a partir da
década de 1970, momento em que o autor realiza suas primeiras exposicfes
individuais e participa de mostras coletivas representativas da producio nacional’,
publicando seu material em jornais e revistas de arte e fotografia. A parte do
desenvolvimento da obra em si fratado nos proximos capitulos, ¢ objetivo neste
momento é tragar algumas consideragdes sobre o contexto no qual este trabalho
surge € como se @xpande, passando a circular tanto do meio fotografico como no
ambito das artes visuais. _

No Brasil, até o inicio dos anos 1950, a imagem fotografica ainda €& pouco
utilizada entre os artistas, e mesmo com o surgimento de imporiantes fotoclubes
neste periodo, como o Foto Cine Clube Bandeirantes, a discussao entre fotografia
e arte passa a ser mais intensa quase duas décadas depois. Segundo Helouise
Costa?, é a partir do Bandeirantes que a fotografia moderna se desenvolve no pais
com trabalhos como os de Thomaz Farkas, Geraldo de Barros e German Lorca.
Estes artistas marcam uma mudan¢a na linguagem fotografica como um meio de
expressdo autdbnomo, em um espago aherto por eles com a recusa em continuar
diretamente relacionado aos processos pictoriais tdo presentes no fotoclubismo
brasileiro desde a sua origem nos primeiros anos do século XX.

Este grupo de fotografos inicia um processo de difusdo das possibilidades
expressivas da imagem fotografica por meio de eventos importantes, como a
abertura no Museu de Arte de Sdo Paulo, de um laboratério fotografico em 1949 e
no ano seguinte, das exposicoes individuais de Thomaz Farkas e Geraldo de
Barros. O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo abre espacgo para uma exibigcéo

de German lLorca em 1954, e a fotografia aparece também neste periodo na Il

! Miguel Rio Branco participa das exposicoes coletivas Grande Sdo Paulo no Museu de Arte de
$d0 Paulo (1978), Foto Bahia no Teatro Castro Alves em Saivador (1979) e Nossa Genta na
Fotogaleria Funarte no Rio de Janeiro (1979). No mesmo periodo expde individualmente a série
Negativo Sujo na Escola de Artes Visuais no Rio de Janeirc (1978}, no Teatro Castro Alves em
Salvador (1979) e no Museu de Arte de Sao Paule (1979).

? Costa, Helouise e Rodrigues, Renato. A fofografia modema no Brasil. Rio de Janeiro: Editora da
UFRJ: IPHAN: Funarte, 1995. Pag. 36.



Bienal Internacional de Sao Paulo de 1953. Neste momento, os criticos de arte®
passam a observar atentamente o desenvolvimento da linguagem fofografica no
Brasil, publicando importantes artigos sobre este desenvolvimento nos prihcipais
jornais e nas revistas especializadas.

Nos anos 1960, muitos fotégrafos passam a trabalhar a imagem fotografica
como meio expressivo. Mas, via de regra, o fato dos fotoclubes determinarem em
parte algumas normas técnicas, tematicas e estéticas para a fotografia, faz com
gque esta ainda se mantenha muito vinculada a eles. Quando em 1965 a Bienal de |
S8o Paulo insere a fotografia em suas exposicbes oficiais, delega esta
responsabilidade ao Foio Cine Clube Bandeirantes, que organiza a mostra dos
fotografos seguindo seus proprios critérios, fugindo de uma nogdo pictérica
desenvolvida no inicio do século XX.

Entretanto, no meio artistico brasileiro, neste periodo € nos anos seguintes,
a principal preocupagao € questionar a base tradicional como a tela ou a escultura,
trazendo a tona um debate estético e cuitural relacionado ao suporie. E a
fotografia, assim como o video, fambém passa a fazer parte desta discussao como
um dos elementos da cultura visual, funcionando como mais um dos instrumentos
de criagdo. E desta forma que, influenciados pela producdo anterior de Helio
Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, artistas como Regina Silveira, Lenora de
Barros, Waltércio Caldas, José Resende e Cildo Meireles acabam realizando
trabalhos em torno deste problema. Cabe ressaltar aqui que, além da importancia
da obra de cada um, a presenga de alguns deles como criticos e professores &
extremamente relevante para o debate das artes visuais das proximas décadas e
funciona como inspira¢ao para as geracdes de futuros artistas, fendmeno que para
o curador Tadeu Chiarelli*, passa a acontecer no Brasil em fungdo deste momento
de intensa producao e froca entre os ariistas.

E neste mesmo periodo que Miguel Rio Branco surge no meio das artes

visuais com a exposigaoc de algumas pinturas no Saldo Esso de Artes Plasticas no

® Os criticos mais atuantes na epoca eram Walter Zanini, Sérgio Milliet, Lourival Gomes Machado,
Maric Pedrosa, Pietro Maria Bardi, Frederico Morais e Ferreira Gullar. In: Costa, ibidem, pag. 62.
* Chiarelli, Tadeu. “Trenzando los hilos de la trama™. In: O fio da trama/The thread unraveled —
Contemporary Brasilian Art. New York: El Museum del Barrio, 2001, pag. 134.



Rio de Janeiro e na IX Bienal de S0 Paulo, ambos em 1967. Além disso, em
diferentes cursos® inicia seu contato com a fotografia e o cinema, passando a
circular em outros contextos.

A ligacde com diversos artistas que conhece nestes meios propicia para
Miguel Rio Branco uma discussdo sobre o problema da arte, fortalecendo
conceitos importantes para o desenvolvimento da sua obra, como a relagéo da
fotografia com a pintura, a escultura e o préprio cinema. Em decorréncia desta
convivéncia, o autor publica um ensaio fotografico na Malasartes em 1978, uma
revista que visa o debate sobre a experimentacdo em artes e que tem como
editores artistas como Luiz Paulo Baravelli, Carlos Zilio, Rubens Gerchman,
Ronaldo Brito, José Resende e Waltércio Caldas. Realiza também varios trabalhos
conjuntos como a documentacdo em video de Ninhos para Helio Oiticica em 1971,
a fotografia do Manual de Ciéncia Popular e o video Apaga-fe Sésamo, Objetos e
Escufturas para Waltércio Caldas em 1986, e o video Trabalho para o escultor
José Resende em 1987.

Na area de cinema, Miguel Rio Branco realiza a direcao de fotografia e
operacao de camera em alguns filmes de diretores como Antonio Calmon, Julio
Bressane, Otavio Bezerra, Zozimo Bulbul, Lucia Murat, Afonso Beato e Wilson
Coutinho. Esta experiéncia que inicia na década de 1970 e se estende por vinte
anos, marca uma forte influéncia da linguagem cinematografica no seu processo
de criagdo e edicdo das instalagdes audiovisuais e dos livios que pubiica
posteriormente.

Diante deste cenario de influéncias em que artistas passam a circular em
diferentes areas, a fotografia se afirma como um meio expressivo importante nas
artes visuais ndo mais com uma ligacao direta a estética clubista das décadas
anteriores, mas com sua presenga ou 0 uso de suas referéncias conceituais em
diversos trabalhos. A partir dos anos 1980, outro fator faz com que a produc&o
fotografica no Brasil apresente um salto gqualitativo do ponto de vista plastico a
medida que os fotdgrafos passam a dispor de uma quantidade maior de materiais

¥ Migue! Rio Branco estuda no Instituto Florimont em Genebra em 1960 onde tem aulas de pintura,
no New York Institute of Photography em 1984, na Escola Superior de Desenhg Industrial no Rio
de Janeirc em 1967 e na School of Visual Aris em Nova lorque em 1970.



de acabamento para a‘reaiizagéo de cépias de grande formato e de filmes em cor,
até entao pouco utilizado neste meio no Brasil.

Um outro aspecto novo nesta relagdo entre fotografia e arte, segundo
Helouise Costa®, € a inclusao no circuito artistico de produgées oriundas de quem
comega como fotdgrafo, interrogando aquela estética fotoclubista e indo além da
preocupagdo elementar do problema da linguagem. A autora aponta além do
proprio Miguel Rio Branco, a acéo precursora de Rosangela Rennd, Rubens
Mano, Rochelle Costi, Cassio Vasconcelos, Mario Cravo Neto, Paula Torpe, Cris
Bierrenbach, Eustaquio Neves e Kenji Ota. Com relagdo a este ponto de vista,
Tadeu Chiarelli’ indica Miguel Rio Branco como o responsavel pela introducao da
idéia de uma fotografia documental nas artes visuais no Brasil no final dos anos
1970°.

A producao destes artistas ganha visibilidade nas exposicSes de arie
contemporanea e nas revistas especializadas dos anos 1980 o que, segundo 0
curador Nelson Aguilar®, ocorre em fun¢ao de uma ampliacdo das possibilidades
expressivas. A discussdo sobre o problema do supeorte se expande para os
aspectos tridimensionais do espac¢o e do tempo, bem como para a intersecgio
entre pintura, escultura, cinema e a propria fotografia.

Este debate, junto ao crescimento de espagos para exibigdo como museus,
galerias e publicagbes especializadas, sdo aspectos de extrema importancia para
que a fotografia ganhe um espaco significativo no circuito das artes no Brasil neste
momento. O Museu de Arte Moderna de S&o Paulo realiza a | Trienal de
Fotografia em 1980 e a | Quadrienal de Fotografia cinco anos depois, mostras das
quais Miguel Rio Branco participa.

Eventos como estes dao inicio a formacgao da colecao de fotografias do

museu, que valoriza a produgao contemporanea incorporando-a no contexto das

® Costa, Helouise. “Além da forma™. Bravo! Sao Paulo: n® 63, Ano 6, {33-37), 12/2002. Pag. 37.

’ Chiarelli, op. cit., pag. 130.

® E interessante ressaitar que Miguel Rio Branco inicia sua trajetéria profissional na fotografia
documental na década de 1970. Torna-se correspondente da Magnum, tradicional agéncia
francesa de fotorreportagem fundada por Henri Cartier Bresson e Robert Capa na década de 1940.
Realiza alguns ensaics documentais aieé o final dos anos 1980, quandc passa a se dedicar
somente aos seus projetos.

° Aguilar, Nelson. “Arte Contemporanea; Mostra do Redescobrimento”. In: Arfe Confermporanea.
Sao Paulo: Fundagdo Bienal de Sac Paulo, 2000.



artes visuais. Paralelamente, o Museu de Arte de Sao Paulo comega a formagéo
da Colecéo Pirelli de Fotografias em 1991, que é uma das mais representativas da
producéo nacional a partir da segunda metade do século XX. Para Boris Kossoym,
ao lado destes fatos, o crescimento da produgéo fotografica também deve créditos
a uma tendéncia de ampliar a tematica para além das questoes de dentincia social
marcantes na década anterior. A fotografia assume, assim, outros aspectos
exXpressivos.

A producdo que segue a partir da déecada de 1990 sinaliza uma discussao
da fotografia e dos conceitos de apropria¢des, manipulagées e transformagdes em
novas imagens, encontrando um novo sentido nas pesquisas estéticas
contemporaneas. Deste modo, a expresséo fotografia contaminada'’, segundo
definicdo de Tadeu Chiarelli, surge como o cruzamento entre diferentes campos
da arte com o teatro, a literatura, a poesia e a propria imagem fotografica
tradicional. E € desta forma que a fotografia se estabelece com suas proprias
estratégias no fechado circuito das artes, no qual os seus agentes passam a
compreender que o valor de uma obra enconftra-se também na concepgdo do
sentido que passa a existir a partir do meio utilizado.

Assim, diversos artistas como Adriana Varejdo, Rosangela Renné, Mauro
Restiffe, Rochelle Costi, Arthur Omar, Marcia Xavier e o préprio Miguel Rio Branco
assumem, em parte, a fotografia e as caracteristicas de sua natureza como
imagem na solugao da atribuigao de significados nos seus trabathos. E é por este
viés que a obra do autor é analisada nesta dissertagao, caracteristica que o torna
reconhecido atuaimente por criticos da area de artes visuais e por curadores de
importantes museus e galerias no Brasil e no exterior.

"% Kossoy, Boris. “A Colecdo Pirelii/Masp de Fotografia: sua trajetdria, sua identidade”. In: Colecdo
Firelfi de Fotografias (6). S&o Paulo: Museu de Arte de 8o Paulo, 1987. Pag. 6.
" Chiarelli, Tadeu. Arie Internacional Brasileira. Sao Paulo: Lemos, 2002. Péag. 115.



02. APRESENTAGAO DA OBRA

A selecdo do material para analise nesta dissertagdo requer um cuidado
especial em virtude da grande quantidade de imagens e da forma como elas
circulam na propria obra de Miguel Rio Branco, aparecendo diversas vezes em
diferentes contextos. Esta apresentagdo descreve brevemente os principais
trabalhos em que o autor utiliza a imagem fotografica como meio fundamental,
tanto nos livros, como nas instalagées e exposi¢des. Este recorte tem como
objetivo a leitura da poética por meio da fotografia e de suas relagbes.

A descricdo desta amostragem se baseia nos livros e catalogos de
exposigdes, bem como em entrevistas e artigos criticos sobre a obra de Miguel
Rio Branco no periodo de producgio, a partir da década de 1970, com a montagem
da série Negativo Sujo, até a instalacio Enire os olhos, o deserfo, que assume a
forma de livro em 2001. Por se tratar de uma obra ainda em desenvolvimento,
optou-se por um recorfe que exclui a producao atual, estabelecendo um
distanciamento temporal para a analise.

Respeita-se aqui uma sequéncia cronoldgica de realizagdo das imagens,
ndo de publicagéo ou exibi¢io das obras. Sao descritos oito trabalhos completos,
quatro instalagdes e quatro livros, entretanto, algumas pinturas e outras séries
isoladas também aparecem no contexto da analise nos préximos capitulos,
sinalizando como o autor molda suas escolhas em torno do referente.

As principais informagdes relativas ao contexto expositivo de cada trabalho
sao apontadas nesta descrigdo e em momentos relevantes da analise. Contudo,
para ter uma visdo geral sobre a produgdo de Miguel Rio Branco, pode-se
consultar os anexos que apresentam as exposigdes, os livros e catalogos de
exposi¢des individuais, os prémios, as obras em acervos e colegdes e, por fim, a
filmografia. Embora esta Gltima ndo seja objeto de estudo neste momento, consta
como referéncia da obra do autor.

As imagens apresentadas neste capitulo n&o s&c analisadas aqui,
funcionam como um indicador das caracteristicas bdsicas, tanto das capas dos

livros, como das instala¢des no espago expositivo.
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Negativo Sujo (1978)

E uma instalagio composta por cerca de 80 fotografias de diversos
tamanhos, dispostas em painéis (80 x 100cm) de papel carne seca, um tipo de
papel de embrulho muito comum na regidao Nordeste do Brasil. Os murais sao
suspensos por fios presos ao teto [02.01], dando ao espectador a possibilidade de
circular entre eles. A maior parte deste material foi realizada em preto-e-branco.

No entanto, dois painéis sdo em cor e dois sao coloridos manualmente.

02.01. Instalacao Negativo Sujo, 1978.

As fotografias sdao de uma regiao de garimpo de esmeraldas em Carnaiba
no sertdo da Bahia [02.02 e 02.03], realizadas nos anos 1970. Como nao existe
catalogo desta primeira montagem, a selecdao de algumas imagens que fazem
parte dos painéis é em parte extraida das revistas Arte Hoje e Iris publicadas’ em
1979.

' Coutinho, Wilson. “Imagens do tempo e do desperdicio”. Arte Hoje. Rio de Janeiro: n® 28, (51-53),
10/1979 e “Miguel Rio Branco”. fris. Sdo Paulo: n® 321, 11/1979.
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Negativo Sujo é a primeira montagem que o autor exibe individualmente.
Expbe na Escola de Artes Visuais no Rio de Janeiro (1978), no Teatro Castro
Alves em Salvador (1979), no Nucleo de Arte Contemporanea em Joao Pessoa
(1979), no Museu de Arte de Sao Paulo (1979) e no Centro Cultural Banco do
Brasil no Rio de Janeiro e em Brasilia (2003), onde se deu o registro da instalacao

dos painéis.

02.02 e 02.03. Negativo Sujo, 1978 (detalhes da instalagao).

Dulce Sudor Amargo (1985)

Este é o primeiro livro [02.04] de Miguel Rio Branco composto por 80
fotografias coloridas dispostas isoladamente ou como duplas em paginas
retangulares (21 x 27 cm). Dulce Sudor Amargo € uma publicagdo do Fondo de
Cultura Econdémica do México. O texto final, “Carta a un amigo de Bahia", é o do

historiador francés Jean-Pierre Nouhaud.

DULCE SUDOR AMARGO

02.04 e 02.05. Capa do livro Dulce Sudor Amargo, 1985 e detalhe do interior.
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As fotografias sd@o realizadas na cidade de Salvador na Bahia [02.05], em
um periodo de aproximadamente trés anos no final da década de 1970. Algumas
imagens que compdem o livro formam um conjunto particular sobre a regido de
prostituicdo do Maciel, no bairro do Pelourinho. Ainda neste ambiente, Miguel Rio
Branco realiza em 16mm o filme Nada levarei quando morrer aqueles que mim
deve cobrarei no inferno (sic). Em diversos momentos o material do Maciel é
exposto como um grupo separado do livro, tornando-se um recorte especial desta
produgao.

Recebe pelo filme o prémio de Melhor Fotografia no Festival de Cinema de
Brasilia (1981) e o prémio do Juri e da Critica Internacional no X| Festival
Internacional de Filmes de Curta-metragem e Documental na Franca (1982).
Expde o conjunto do trabalho na Galeria Fotoptica em Sao Paulo e na Fotogaleria
Funarte no Rio de Janeiro (1980).

Dialogo com Amatu (1983)

Esta instalagao &€ composta® por um conjunto de cinco projegdes de slides
coloridos em grandes tecidos translicidos pendurados em uma sala escura
[02.06]. A sequiéncia dada é aleatéria e a cada novo comego cria diferentes
conexodes entre o personagem Amau e as cenas do cotidiano urbano.

Miguel Rio Branco realiza um ensaio documental na aldeia Gorotire no Para
no inicio dos anos 1980, publicando este material em diversas revistas como Geo
e National Geographic. Neste momento, realiza as imagens de Amau, uma crianga
india surda-muda. A disposicao dos tecidos na instalagao em formato de um
circulo remete a danga de iniciagao guerreira da tribo, € o som ambiente &€ uma
musica cantada por eles.

Didlogo com Amal também pode ser vista em outro formato como um
grande painel (200 x 240 cm) com fotografias do indio, as mesmas usadas na
proje¢ao, em frente a uma parede rosada [02.07].

Miguel Rio Branco expde Didlogo com Amat na XVII Bienal de Sao Paulo

em 1983, sendo a sua primeira participagdo na mostra com fotografias. Também

? Nao ha registro do tamanho e da quantidade de imagens que fazem parte de toda a projegéo.

14



exibe a instalacdo no Rencontres Photo d'Arles na Franca (1986), no Pallazo

Fortuny em Veneza (1988) e no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1996).

02.06. Instalacédo Didlogo com Amat, 1983.

02.07. Painel Dialogo com Amat, 1983.
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Nakta (1996)

O livro € uma publicacao brasileira [02.08] da | Bienal Internacional de
Fotografia de Curitiba (1996), que realiza uma mostra especial de Miguel Rio
Branco. E composto por 45 fotografias coloridas, pelo poema “Noite Fechada” do
francés Louis Calaferte e por um relato do autor sobre a edigéo do trabalho. Em
formato quadrado (28 x 28 cm), apresenta as imagens individualmente [02.09],
mantendo a pagina da esquerda sempre branca. O titulo Nakta significa noite em

sanscrito, segundo definicao encontrada no proprio livro.

02.08 e 02.09. Capa do livro Nakta, 1996 e detalhe do interior.

Algumas imagens que compdem a publicacdo sao parte da série do Maciel,
do livro Dulce Sudor Amargo e do ensaio realizado na aldeia Gorotire, 0 mesmo
de Dialogo com Amal, ambos descritos anteriormente. Outras cenas sdo de
lugares nao identificados na Europa e no Brasil. Miguel Rio Branco utiliza também
fotografias das instalagbes Coragdo espelho da carne (1985) e Pequenas
reflexbes sobre uma certa bestialidade (1990). Como nao se tem registro em
catalogos da forma como foram realizadas, estas duas montagens nao sao
objetos de analise enquanto suporte. Entretanto, suas fotografias apresentam um
importante recorte da tematica na obra.

Recebe pelo livio o Prémio do Livro de Fotografia em Arles na Franca

(1997) e expde as imagens de Nakta na | Bienal de Fotografia da Cidade de
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Curitiba (1997), na D'Amelio Terras Gallery em Nova lorque (1997) e em Sao
Francisco (1999).

Out of Nowhere (1994)

E uma instalagéo composta® por fotografias coloridas e jornais antigos
emoldurados por um tecido preto dispostos em painéis que dividem espago com
espelhos corroidos apoiados no chao [02.10]. O ambiente é fechado e a
iluminacdo da sala é visivel. Sao fontes caseiras com fios dependurados e
lampadas incandescentes. Os registros apresentados fazem parte de diferentes
catalogos de exposicoes de Out of Nowhere, de forma que as imagens, os objetos
e a trilha sonora de Gorecki e Bing Crosby sdo os mesmos, contudo a
configuragao muda a cada espaco expositivo.

02.10. Instalagéo Out of Nowhere, 1894,

* Nao ha registro do tamanho e da quantidade de imagens que fazem parte de toda a instalagao.
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Out of Nowhere, ou seja, fora de nenhum lugar, apresenta imagens da
academia de boxe Santa Rosa® no bairro da Lapa no Rio de Janeiro e recortes de
jornais policiais da década de 1920° [02.11 e 02.12] com lutadores de boxe,
corridas de cavalos, jogadores de ténis e atletismo, e algumas reprodugdes de
filmes e atores de Hollywood da mesma época em poses glamourosas.

02.11 e 02.12. Out of Nowhere, 1994 (detalhes da instalacéo).

Expde a instalagao primeiramente na V Bienal de Havana (1994) e depois
no Ludwig Forum e na IFA Gallery na Alemanha (1995) e no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (1996). Out of Nowhere faz parte também da exibicao
Entre els ulls na Fundacion La Caixa na Espanha (1999) e da exposicao individual

Pele do tempo no Centro de Arte Helio Oiticica no Rio de Janeiro (2000).

* Em 1994, o autor ganha a Bolsa Vitae para a realizacdo do projeto na academia de boxe.

® O jornal é o The National Police Gazette de Nova lorque. Estes recortes sao da propria academia,
segundo relato de Miguel Rio Branco em entrevista a Marta Gili no catalogo da exposicao Entre els
ulls na Fundacié La Caixa em Barcelona (1999).
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Silent Book (1997)

O livro é uma publicagdo da editora brasileira Cosac & Naify (20 x 20 cm). E
composto por 77 fotografias coloridas sangradas [02.13 e 02.14], dispostas em
duplas [02.15] ou em trios nas trés paginas em dobradura que apresentam um
novo conjunto quando sao abertas. Nao ha texto sobre o trabalho apresentado,

apenas o curriculo do autor e os dados bibliograficos para catalogagao.

02.13 e 02.14. Capa do livro Silent Book, 1997 e detalhe do interior.

02.15. Hells dyptich, 1997 (diptico do livro Silent Book).
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Muitas das imagens s@o da academia de boxe apresentadas na instalacao
Out of Nowhere, outras sao fotografias de texturas de paredes e objetos, bem
como lugares no Brasil, na Franca e na Espanha. Miguel Rio Branco realiza
especificamente em Santiago de Compostela as cenas de igrejas e esculturas.

Expde as fotografias do livro na forma de dipticos e tripticos em Nova
lorque (1996), em Portugal e em Sao Paulo (1998) e na Foto Arte Brasilia (2003).

Entre os olhos, o deserto (1997)

Primeiramente montada como instalagao, Entre os olhos, o deserto é
composta por trés projecoes de slides com cerca de 500 fotografias coloridas de
mesmo tamanho, apresentadas como tripticos [02.16]. A sala & escura e na
parede onde sao projetadas, encontram-se barras de ferro e objetos utilitarios
abandonados, como um ventilador. Os espectadores podem sentar-se em sofas

dispostos diante do trabalho.

02.16. Instalagao Entre os olhos, o deserto, 1997.
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As imagens sdo panoramicas de um deserto no México, de recortes de
olhos de pessoas e animais, cenas de televisao, objetos e lugares abandonados e
velhos, texturas de galhos secos e de paisagens aridas [02.18].

Expbe a instalacdo no InSite de San Diego na Califérnia (1997), na
Fundacion La Caixa na Espanha, na exposicao Pele do Tempo no Centro de Arte
Helio Oiticica (2000), na D'Amelio Terras Galery em Nova lorque (2001) e no
Centro Cultural de la Villa em Madrid (2001).

MIGUEL RIO BRANCO

02.17 e 02.18. Capa do livro Entre os olhos, o deserto, 2001 e detalhes.

Em 2001 publica as imagens de Entre os olhos, o deserfo no formato de
livro (14 x 14 cm), pela editora brasileira Cosac & Naify [02.17 e 02.18]. Um DVD
com registro da instalagao acompanha a publicagao. O texto final, “Entre os olhos,
o deserto: no escuro” é do historiador francés David Levi Strauss.

Desta forma, estes oito trabalhos, Negativo Sujo, Dulce Sudor Amargo,
Diadlogo com Amau, Nakta, Out of nowhere, Silent Book e Entre os olhos, o
deserto, que € apresentado como instalacao e livro, formam a base estrutural para
a analise nesta dissertagao. Outras pequenas montagens inseridas nos proximos
capitulos ndo necessitam uma descricao formal neste contexto da apresentacao

geral da obra.

21



03. NOGOES DO FOTOGRAFICO: A PROPOSITO DOS ASPECTOS SINTATICOS

‘Para mim, o olhar € uma ferida, e a fotografia é a cicatriz.”
Gonzalez Palma’

A produgao imagética de Miguel Rio Branco apresenta caracteristicas
sintaticas que se constituem como uma marca na sua poética, ou seja, um
conjunto de fatores proprios do suporte como meio expressivo que aqui se
denomina como o fotografico. Os aspectos desta fotografia analisados sao
elementos constitutivos na formacao das imagens-poema presentes nos livros e
instalagbes e sao, neste sentido, importantes na composicao da tematica e na
edigao de todo o trabalho, assunto dos proximos capitulos.

Sendo assim, esta analise oferece um panorama da poética de Miguel Rio
Branco no que diz respeito ao fotografico, considerando principalmente como trata
a luz e a cor, bem como a representacao do espaco nas suas imagens. Para cada
um dos trés topicos € possivel estabelecer uma linha de trabalho dentro da obra,
apontando sentidos simbdlicos que ndo sdo necessariamente lineares ou
cronologicos.

Um dos aspectos que leva a critica a reconhecer a obra de Miguel Rio
Branco € a maneira como ele trabalha com o desenho da luz e da sombra, bem
como pelo uso da cor na fotografia. Estas caracteristicas do fotografico sao
constantemente reafirmadas nestas apreciagbes que, com certa recorréncia,
pontuam uma proximidade com o estilo barroco, principalmente com o claro-
escuro de Caravaggio.

Nas telas do pintor italiano do século XVI, a luz pontual que marca as
sombras muito densas, surge como um componente estrutural da cena. O claro-
escuro, estratégia muito utilizada no barroco, produz relevo e faz que se tenha
uma percepgao ilusoria do espaco bidimensional em profundidade, o que segundo

Leon Kossovitch?, simula na tela aspectos da escultura. Na fotografia, com a

" In: La Mirada: looking at photography in latin américa today. (Strauss, David Levi. “La mirada e a
evidéncia de coisas nao vistas”). Zurich: Daros & Hans-Michael Herzog, 2002.

? Kossovitch, Leon. “A emancipagao da cor’. In: Novaes, Adauto (org.). O olhar. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988. Pag. 185.
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possibilidade do filme ler as informagdes da alta luz e perder as areas da baixa luz
gradativamente, o efeito do claro-escuro faz que os objetos iluminados sejam
percebidos como um destaque da cena, inclusive por meio da saturagao, no caso
das peliculas coloridas.

Com o poliptico Barroco, apresentado em 1994 em uma exposicao na
Alemanha, estabelece-se pela primeira vez a relagdo da obra de Miguel Rio
Branco com a estética do barroco. No catalogo da mostra, o curador Paulo
Herkenhoff ressalta as caracteristicas do trabalho do autor com o estilo,

principalmente com o barroco ibérico:

“Impoe-se o pathos da luz, porque a luz se revela em energia
pulsional, da mais delicada a mais brutal. Diante de sua consciéncia
de materialidade, como poténcia expressiva, pintor e fotografo sao
termos insuficientes, demasiadamente empiricos, para uma
concepcgao de artista que supera a territorialidade da técnica. (...) O
que faz de Rio Branco um barroco, mais do que a obviedade visual
das imagens ou até mesmo as dobras da materia, seriam as dobras
da alma”.’

Estas dobras a que se refere Paulo Herkenhoff, dizem respeito a
proposi¢cao do filésofo Gilles Deleuze que aponta no barroco a possibilidade
infinita de se desdobrar como uma fung¢ao operatoria, ou seja, dobrar, redobrar e
desdobrar em seus sentidos. No caso da obra de Miguel Rio Branco, estas dobras
encontram analogia na forma como o autor estabelece relagdes entre as imagens
e com isso, sugere a tematica das marcas do tempo. Neste sentido, estas ligagoes
sao evidenciadas em varios momentos pelos aspectos formais assinalados neste
capitulo que trata do fotografico.

A partir deste momento da exposi¢gao do poliptico Barroco, outros criticos
também passam a demarcar a obra do autor em torno do estilo barroco,

principalmente pelo drama explicitado nas suas fotografias por meio da luz e da

*A espessura da luz: fotografia brasileira contemporénea. (Herkenhoff, Paulo. A espessura da luz:
fotografia brasileira contemporanea”). Sao Paulo: Camara Brasileira do Livro (Brasil: Confluéncia
de Culturas — 46 Feira do Livro de Frankfurt), 1994.
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sombra, como também pela cor. O historiador David Levi Strauss* observa uma
sensibilidade barroca e Ligia Canongia, curadora de varias exposig:c”:es5 de artes
visuais com a participacao de Miguel Rio Branco, ressalta que:

“Toda a obra de Rio Branco apoéia-se na exaltacao maxima da
cor e da luz, assim como, no fervor mistico das sombras, o que
muitas vezes o aproxima historicamente da dramaticidade barroca de
Caravaggio. Rio Branco &, sem duvida, um poeta da luz e da cor.
Atmosferas claras ou noturnas, macabras ou delicadas, grotescas ou
vaporosas, sao construidas %ragas a exploragao sensivel do
cromatismo e da luminosidade”.

Entretanto, esta analogia ressaltada aqui especialmente pelo aspecto do
claro-escuro da pintura barroca, referéncia pictérica no fotografico do autor, ndo é
a principal diregao da analise deste suporte. A luz, a cor e a representacao do
espaco sao caracteristicas que apontam semelhangas na constituicao da tematica

e da edicao, e sao consideradas a seguir em suas especificidades formais.

A cor

A cor na fotografia brasileira comega a ser utilizada em maior escala a partir
dos anos 19707 e 1980 por fotografos como David Zingg e Walter Firmo, e segue
nos proximos anos ampliando sua expressividade nos trabalhos de Joao Urban,
Rosa Gauditano, Luis Braga, Mario Cravo Neto e do proprio Miguel Rio Branco.
Utilizando-a de formas distintas, descobrem naquele momento algumas de suas
potencialidades. Como a maioria destes autores, Miguel Rio Branco comec¢a a
fotografar em preto-e-branco. Sua primeira montagem, Negativo Sujo de 1978, &

predominantemente sem cor.

* Strauss, David Levi. “Smoking Mirrors”. Art Forum International. Nova lorque: n® 8, Vol. XXXV,
62-67), 04/1997.

Arte foto no Centro Cultural Banco do Brasil (2002); Panorama da Arte Brasileira no Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo (1995); Poéticas da cor no Centro Cultural Light (1998); Violéncia e
Paixao no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (2002).
® Poéticas da cor. (Canongia, Ligia. “Poéticas da cor”). Rio de Janeiro: Centro Cultural Light, 1998.
7 O preto e branco é até entao o filme mais usado. A diversidade de material fotografico ofertado
pelo mercado aumenta a partir deste momento no Brasil, possibilitando uma série de novas
pesquisas para os fotografos.
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O ensaio fotografico realizado em Salvador que inicia apds Negativo Sujo,
resulta no livro Dulce Sudor Amargo, ja inteiramente colorido. A partir deste
momento® passa a fotografar somente em cor, usando filmes positivos e se
tornando conhecido pela critica como um fotégrafo que a utiliza como expresséo.
O pesquisador Pedro Vasquez®, em uma referéncia a fotografia brasileira, ressalta
dois nomes emblematicos na introdu¢ao do uso da cor, Walter Firmo, que exalta a
vida por meio do contraste cromatico, e Miguel Rio Branco, que a utiliza para
reforcar as tragédias humanas. Neste sentido, Naomi Rosemblum'® em seu livro
sobre a histéria da fotografia mundial, destaca a obra do autor sobretudo pelo
aspecto da sensualidade da cor no trabalho do Pelourinho.

Tanto o problema da luz, como da cor na obra de Miguel Rio Branco, estao
diretamente relacionados com uma nogao pictérica que o autor desenvolve
fotograficamente. Ao longo da sua trajetéria vai delineando uma paleta com as
quais fotografa e edita o seu material. Direciona o seu olhar na escolha das cores
saturadas e na forma como trabalha seus contrastes, fotografando em geral no
final do dia quando a luz favorece os tons utilizados.

As cores na obra de Miguel Rio Branco, segundo David Levi Strauss'’,
funcionam como uma tinta que mancha e “faz que tudo pareca estar vivo ou ter
tido vida". Esta citagao se refere diretamente aos aspectos pictoricos trabalhados
pelo autor e reforga a nogdo de que a cor € uma das caracteristicas marcantes
desta fotografia. Quando realiza a montagem de Negativo Sujo, Miguel Rio Branco
faz uso de tinta para colorir as fotografias em preto-e-branco de dois painéis,
escolhendo os tons quentes proximos ao vermelho para associar a idéia do corpo
e da carne, cores e assuntos que permeiam toda a obra. Mas é a partir de Dulce
Sudor Amargo que comeca a experimentar sistematicamente como todos estes

tons podem moldar a poética na propria tomada da fotografia.

® Um dado interessante relacionado a esta questao é que em 1980, um incéndio destréi o atelié de
Bio Branco, e com isso perde os seus filmes, até entao todos em preto e branco.

® Citagdo em Coutinho, Wilson. “Olé! Com uma Rolleiflex”. O Globo. Rio de Janeiro: 18/10/1995.

' Rosemblum, Naomi. “Photography since 1950: manipulations and color”. In: Rosemblum, Naomi.
A world history of photography. New York: Abbeville Press, 1997. Pag. 607.

! Strauss, David Levi. “A bela e a fera, bem entre os olhos” In: Miguel Rio Branco. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1998.
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03.03 e 03.04. Dulce Sudor Amargo, 1985.

As imagens do livro que mostram o cotidiano da cidade de Salvador como a
relacdo com o mar, as barracas de uma feira livre, pessoas em diferentes
momentos de trabalho e lazer, baianas, 0 movimento da capoeira e diversas
cenas urbanas sao, do ponto de vista formal, compostas por cores saturadas,
azuis, verdes, amarelos e muito vermelho [03.01 e 03.02]. Sao fortes no contraste
de cor e luz e, ao mesmo tempo em que reforcam a situagao de um lugar marcado
por uma condicao social desfavoravel [03.03], fornecem intensidade e
sensualidade, como na imagem do casal em que a identidade do rosto foi omitida
pelo enquadramento [03.04], reforgando a forma dos corpos fortes em posi¢ao
central, marcados pelo volume que a luz proporciona e pela cor em tons ocre e
vermelho.

Em outra diregao, a cor marca a edicao em varias passagens do livro como
na dupla em que o verde e o ocre da parede da casa sdo os mesmos do chao e

da fruta que o homem carrega [03.05 e 03.06]. Em outras paginas este mesmo
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tom ocre se repete no pavimento e na parede, sendo que a barra de gelo € tao
branca quanto a roupa da mulher sentada [03.07, 03.08, 03.09 e 03.10]. Neste
caso, o vermelho funciona como uma pincelada que fornece nestas imagens uma
referéncia a paleta, uma pequena parte escolhida para trazer a cor no banco, no
azulejo, na embalagem de cigarro e na camiseta. Assim, por meio dos tons € que
se estabelecem as ligagbes entre os elementos, um expediente comum a poética
de Miguel Rio Branco.

03.05 e 03.06. Dulce Sudor Am

et s i

03.07 e 03.08. Dulce Sudor Amargo, 1985.

03.09 e 03.10. Dulce Sudor Amargo, 1985.

28



P N

03.13 e 03.14. Man dog e Dog man, Dulce Sudor Amargo, 1985.

Em outras duas paginas a cor como ligacao entre as imagens também é
evidenciada. No primeiro exemplo [03.11 e 03.12], aléem da forma do corpo ser
semelhante na propor¢ao e no angulo de tomada, a camiseta da mulher repete os
tons da penugem do galo, assim como o homem deitado se aproxima do cao pelo
ocre acinzentado [03.13 e 03.14]. Neste ultimo caso, com uma marca pictérica
bastante evidente: o rosado do saco plastico se repete na pele sem pélo do
cachorro. Esta poética contribui para que se tome a nogdo do uso da cor em
fotografia como uma das caracteristicas mais marcantes do trabalho de Miguel Rio
Branco. Segundo Tereza Siza'?, diretora do Centro Portugués de Fotografia, esta
construgao cromatica da obra do autor encontra semelhancas com a pintura de
Goya, artista espanhol do século XVIIl conhecido por suas cores fortes, pretos e
cinzas.

"2 Miguel Rio Branco habla com Tereza Siza. (“Conversaciones con fotégrafos”), Madrid: La
Fabrica y Fundacion Telefonica, 2002. Pag. 43.
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Além desta caracteristica do uso da cor em fotografia que se assemelha a
uma pincelada, para o critico Roberto Tejada13 a obra de Miguel Rio Branco
também se aproxima da pintura pela dindmica das linhas diagonais da
composicao e por meio de uma encruzilhada entre cores e planos. Isso faz parte
de todo o conjunto de Dulce Sudor Amargo, mas se concentra no recorte que
apresenta as imagens realizadas no Maciel. O lugar € malcuidado e as cores
contrastadas da cidade sao substituidas por um tom de terra monocromatico. A
cor nao desaparece, mas assume uma outra caracteristica no desenvolvimento do
livro, preponderando o ocre e o vermelho que, por meio da luz, mostram as cenas

e os objetos com volume e profundidade.

03.15 e 03.16. Maciel, Revista Novidades Fotoptica, 1980.

Miguel Rio Branco comega mostrando a regiao dos prostibulos com as
mulheres a sombra [03.15 e 03.16], lugares e pessoas a margem da sociedade.
Existe uma espécie de fusdo entre a arquitetura e os corpos, como se pela cor e
textura estes elementos se misturassem. A prostituta com a blusa roxa no mesmo
tom da casa ou a gradagdo da pele semelhante a da parede evidenciam este
aspecto de mescla. O critico Frederico Morais'* considera a cor uma parte
essencial do entendimento deste trabalho, cumprindo uma funcao estrutural na
linguagem. Neste sentido, a epigrafe do livro € uma citagao de Goethe que diz ser
a cor a expressao e o sofrimento da luz, um ponto de vista formal que se

caracteriza como mais uma marca no trabalho de Miguel Rio Branco.

b Tejada, Roberto. “Sweet Bitter Sweet”. Aperture. Nova lorque: n® 153, (68-74), 1998.
" Morais, Frederico. "Corpos e casas corroidos: o Maciel fotografado por Miguel Rio Branco™. O
Gloho. Rio de Janeiro: 21/11/1980.
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Um outro livro assinala questbes importantes sobre a cor na obra do autor.
Nakta & publicado quase onze anos depois de Dulce Sudor Amargo e assume
caracteristicas cromaticas marcantes. Praticamente s6 existem o preto, o
vermelho e o ocre, nao ha outra coloragao neste trabalho quase monocromatico.
O nome'® carrega o significado da noite e da escuridao, e a direcao de arte indica
estes elementos com o preto e o vermelho na capa [02.08], fazendo uma analogia
de um retangulo vermelho como um mesmo registro de corte do enquadramento

da camera 35mm usada na realizagao do ensaio.

03.19 e 03.20. Nakta, 1996

Na sequéncia inicial do livro, quatro fotografias apresentam caracteristicas
gue sugerem uma semelhanca com este aspecto ao se considerar a exposi¢cao do
filme a luz. A valorizagao das areas de alta luz da cena faz que se perca a

informacao das sombras que se tornam pretas na imagem [03.17, 03.18, 03.19 e

'" O poema "Noite Fechada” de Louis Calaferte que inicia o livro, cita a palavra Nakta que significa
noite, como um elemento de destruicdo e infortinio
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03.20]. Nestes exemplos, o que aparece iluminado, como o teto, as pernas e a
grade da rua, o cabelo da mulher e as rosas, surge como um desenho dentro de
uma tela negra, como se o autor pintasse de vermelho as formas como a luz

delineia o referente fotografado, criando um clima dramatico.

03.21 e 03.22. Nakta, 1996.

No caso de Nakta, a escolha da cor vermelha ressalta um aspecto
sinalizado por Miguel Rio Branco no texto final da publicagcdo com a proposta de
um livro da carne, de uma analogia entre 0 homem e o animal, assunto recorrente
em toda a obra do autor. Algumas imagens de bichos estao presentes e se
aproximam visualmente pelo tom avermelhado da iluminagdo do ambiente'®.
Desta forma, a cor original propria do referente € modificada na fotografia. A cena
interna da casa [03.21], que contém o objeto na parede na forma de um passaro
voando, também adquire a mesma tonalidade pela luz do lugar e pode estar
associada a esta outra imagem que representa uma escultura com a forma de um
corpo masculino queimando [03.22]. A cor entra como um elemento da linguagem
fotografica que, como em Dulce Sudor Amargo, sugere escolhas da edicdo do

livro.

'® Os ambientes iluminados com luz incandescente adquirem um tom avermelhado ao serem
fotografados com filmes calibrados para uma luz branca.
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03.23 e 03.24. Nakta, 1996.

03.25 e 03.26. Pinturas [s.d.], Catalogo Pele do Tempo, 2000.

A carne a que o autor se refere no texto final do livro € apresentada na
forma de cortes de bois, dos corpos de pessoas e bichos, e no sangue que inunda
o chdo de vermelho como uma tinta [03.23 e 03.24]. Esta cor trabalhada por
Miguel Rio Branco é para o fotégrafo Mario Cravo Neto'’, um drama intenso e
infernal. Em Nakta, € também por meio dela que se da a ligacdo entre os

elementos fotografados e marcados pela tensa@o, por um contraste entre o preto e

'T Cuore specchio della carne. (Neto, Mario Cravo. "“Miguel Rio Branco” e Nouhaud, Jean Pierre.
“Colori dell' animalita”) Veneza: Idea Books, 1988.
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o vermelho que explode na percepgao de quem vé. E o que marca a profundidade
e o simbolismo da vida e morte na série apresentada.'® Das poucas pinturas do
autor publicadas em seus catalogos, uma praticamente toda em vermelho com
alguns tons de amarelo e preto [03.25] sugere que as escolhas cromaticas
encontram eco também na sua producgao plastica e serve de referéncia para uma
paleta, independente do suporte. Em outra tela [03.26] o tom se aproxima da pele
que Miguel Rio Branco fotografa diversas vezes e provoca uma sensacao tatil, o
que, para o critico Lauro Cavalcanti'®, é um convite ao toque. Neste caso, é
interessante ressaltar que a definicdo conseguida nas texturas de muitas

fotografias de Nakta provoca a mesma percepgao.

JE e ‘ [
: s il

03_7 e 3.2. nake bfack, uaé, 195 e Taréo d;éa, Gorotire, 183.
O tom de preto presente nas sombras fechadas aparece também nos
elementos fotografados, como em alguns bichos, na tintura do corpo do indio, no
asfalto do chao [03.27 e 03.28] e na proépria tinta usada por Miguel Rio Branco na
pintura que apresenta no final do livro [03.33]. Esta cor, ou sua auséncia, € posta
aqui como uma ligacdo direta a escuridao presente nas imagens, na diregdo de
arte e no proprio titulo Nakta.
A mesma imagem do cachorro deitado no chdo usada em Dulce Sudor
Amargo, liga-se aqui ao retrato em preto-e-branco colorizado manualmente por
Miguel Rio Branco em Negativo Sujo. Neste contexto, o rosado da face do homem

com a testa franzida liga-se ao couro enrugado do cdo na mesma gradagao [03.13

' Billeter, Erika. “Al final, un nuevo comienzo”. In: Canto a la realidad: fotografia latinoamericana
1860-1993. Barcelona: Lunwerg, 1993
' Cavalcanti, Lauro. “As cicatrizes da beleza”. Bravo! S&o Paulo: n® 40, Ano 4, (43), 01/2001.
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e 03.29]. O tom que aproxima as texturas, ressalta a relagéo simbdlica entre os
dois, mesmo que o elemento fotografado tenha suas semelhangas. Como neste
outro caso em que o marrom da terra [03.30 e 03.31], dos pés, das patas e dos
0ssos queimados faz que uma imagem adquira sentido se posicionada ao lado da

outra.

03.29. Nakta, 1996.

03.30 e 03.31. A fruta, Gorotire, 1983 e Nakta, 1996.
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03.32 e 03.33. Nakta, 1996.

Nos exemplos citados anteriormente, esta maneira de desenhar com a luz a
configuracao das cores e a escolha de elementos que reproduzem o mesmo tom
na imagem funciona como uma paleta do autor. Mas outra referéncia em Nakta
marca esta nogao pictérica da fotografia de Miguel Rio Branco. O livro comeca
com a imagem de uma tela e termina com outra pintura [02.32 e 03.33],
supostamente feita pelo proprio Miguel Rio Branco, e precedida pelo sangue
espalhado no chéao [03.24] que se mescla, pelo tom, com a tinta igualmente
esparramada sobre a pintura, um quadro negro com um traco vermelho. Se a
natureza da fotografia indica a presenga de uma marca, um trago, aqui € uma
fotografia de um trago feito por um pintor. Um traco como uma marca vermelha na
escuridao, como as cicatrizes dos corpos fotografados.

O livro Silent Book também apresenta as relagdes pictéricas discutidas
neste capitulo, além de uma forte exploracdo da luz. Entretanto, a produgao
apresentada nesta publicagdo mantém caracteristicas semelhantes as descritas
em Nakta e retoma a presenca do azul e do verde em algumas imagens como as
de Dulce Sudor Amargo. A cor aparece novamente como um forte elemento da
linguagem fotografica, mas de uma forma mais sutil do ponto de vista da sua
abrangéncia nas imagens. O ocre de texturas de paredes e do chao surge como
base para o vermelho de alguns objetos fotografados pelo autor. O rubro funciona
como uma marca, como se Miguel Rio Branco o utilizasse como uma espécie de
punctum, um detalhe que atrai o olhar, segundo Roland Barthes?®. O sangue, os

elementos usados no boxe e os tecidos que cobrem alguns personagens sao

0 Barthes, Roland. A cdmera clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, Pag. 68.
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alguns exemplos para esta questao [03.34 e 03.35], ou seja, a cor assume ainda
mais o aspecto de uma pincelada. Como em Nakfa, a dire¢ao de arte da capa
evidencia este atributo a medida que os nomes do livro e do autor aparecem em

rubro sobre uma imagem em tons de marrom [02.13].

03.34 e 03.35. Clovis siltken, Rio de Janeiro, 1992 e Silent Book, 1997.

03.36 e 03.37. Silent Book, 1997 e La lionne et |é feu, Petropolis, 1993.

Mas o vermelho ainda aparece gritante em algumas passagens de Silent
Book, como na cena do globo da morte e da roda de fogo [03.36 e 03.37]. Nestes

casos a cor compreende toda a imagem, evidenciando uma presen¢a dramatica
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na relagao entre todos os elementos do livro. Outras situagdes foram fotografadas
em ambiente com luz incandescente, assumindo um tom avermelhando que as
aproxima das anteriores, nogcdo cromatica que acentua®' a fronteira entre a vida e
a morte.

O livro indica as relacdes entre fotografia e pintura ao dispor elementos
semelhantes aos apresentados em Nakta como, por exemplo, as telas barrocas
reproduzidas por Miguel Rio Branco [03.38 e 03.39]. E em outras imagens, o tom
avermelhado reafirma a paleta do autor: o céu no fim da tarde e o sangue
esparramado novamente [03.40 e 03.41], uma referéncia a tinta. A faca pode ser
uma analogia ao pincel, presente em outra cena disposta ao lado de uma
almofada de carimbo. A impressdao de uma marca, assim, refere-se a propria
impressao fotografica.

Silent Book € uma espécie de ontologia da obra do autor, com todas as
suas citagoes, seus temas, sua forma de fotografar e editar as imagens, mas de

uma forma mais elaborada.

03.38 e 03.39. Silent Book, 1997.

& Carvajal, Rina. “Rutas: América Latina". In: Roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros,
roteiros. XXIV Bienal de Sdo Paulo. Sao Paulo: A Fundacgao, 1998. Vol. 2
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03.40 e 03.41. Silent Book, 1997

03.42 e 03.43. Silent Book, 1997.

Um outro aspecto importante em Silent Book € a presengca marcante do
ocre e do marrom que valorizam as texturas dos objetos [03.42 e 03.43], a terra e
a pele de homens e de animais [03.44 e 03.45]. Assim, todas estas imagens
também estabelecem entre si uma ligacao pelo tom, evidenciando a unidade da

sequéncia do livro.
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03.44 e 03.45. Silent Book, 1997,

03.46 e 03.47. Silent Book, 1997.

Para finalizar as consideragcées sobre Silent Book no que diz respeito ao
uso da cor, € necessario marcar a preseng¢a de alguns tons verdes e azuis que
assumem na edicao um aspecto frio em contraponto com as imagens vermelhas
mais quentes. Estas cores sao resultado do horario e local em que Miguel Rio
Branco fotografa, ou seja, no final do dia as sombras sdo azuladas no filme

[03.46], e a iluminacdo & esverdeada em alguns ambientes®* [03.47]. Ha

%2 Do ponto de vista técnico, ao contrario da luz incandescente, algumas fontes de luz como a
fluorescente, aparecem esverdeadas quando fotografadas com filme calibrado para luz do dia.
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exemplos, entretanto, em que o azul e o verde fazem parte da cena [03.48 e
03.49]. Neste caso, diferente do que havia feito em Nakta (o rubro evidenciando a
carne e, por conseqiiéncia, também a morte) os tons mais frios vistos em Silent
Book sugerem uma outra leitura para a relacdo com o fim da vida. Lugares gélidos
e objetos como seringas e garrafas quebradas sao indicios da idéia desta morte,
reforcados pelo clima das cores frias presentes no livro.

03.48 e 03.49. Silent Book, 1997.

Em outro trabalho a presenca dos tons mais frios também & marcante do
ponto de vista poético. Em Entre os olhos, o deserto, além do ocre e do branco
mais neutros predominantes, o azul surge em alguns objetos e fortemente no céu,
na agua e nas reproducdes da tela da televisao [03.50 e 03.51]. Aqui 0 que parece
mostrar ndo € mais aquele ambiente gelido, mas 0s espacos vazios e amplos, de
uma imensidao semelhante aos planos panoramicos do deserto. Simbolicamente
uma cena televisiva pode, assim, gerar o mesmo sentimento de abandono da
paisagem desértica ou do animal que nada sem dire¢ao em um aquario.

Mas a instalagdo Entre os olhos, o deserto é do ponto de vista cromatico,
uma quebra nos tons vermelhos marcantes. O branco aparece nas texturas tanto
quanto os ocres. A trama de objetos, do solo arido, da pele do cavalo aproxima-se
simbolicamente em uma estratégia semelhante a dos trabalhos anteriores em que

a edicao e favorecida sobretudo pelo uso das mesmas cores [03.52].
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03.51. Entre os olhos, o deserto, 1997.

03.52. Entre os olhos, o deserto, 1997.

A nocado de desenho também aproxima a mao do homem, do espinho e do
objeto metalico, todos em tons de bege [03.53]. Além da pele, os elementos

fotografados sao restos de animais e de objetos, pegadas e marcas de corrosao

que evidenciam a passagem do tempo recorrente no percurso da obra e que faz
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tudo ali permanecer suspenso em um cenario armado pela imagem do deserto
[03.54].

s

03.54. Entre os olhos, o deserfo, 1997.

Sendo assim, o autor apresenta duas formas de uso da paleta de cores,
quase monocromatica, com variagbes do ocre e presenga marcante dos
vermelhos e contraste do azul em alguns momentos. Primeiro, a aproximagao com
uma plasticidade tratada como uma referéncia pictérica bastante marcada, tanto
pela escolha das cores quanto principalmente por sugerir no enquadramento a
existéncia de uma pincelada. Segundo, a maneira como o autor escolhe os
objetos em fungao de sua cor como uma estratégia de ligagdo entre eles na
edi¢ao. De qualquer modo, nao se trata de tracar analogias entre estas estratégias
para estabelecer “um catalogo fixo de simbolos de cor’, como bem assinala o

cineasta Sergei Eisenstein®®, mas pensar na fungdo cromatica dentro de um

% Eisenstein, Sergel. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. Pag. 99.
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contexto de inteligibilidade emocional e perceptiva. Mesmo com todos estes
significados das cores pré-estabelecidos tanto nas artes visuais, como no cinema,
cabe ao produtor da obra decidir qual deles & capaz de evidenciar aquilo que
propde. E Miguel Rio Branco parece compreender dentro deste sistema, quais
cores reforgam a tematica e estabelecem conexdes entre as imagens.

A luz

A luz delineia os objetos a ponto de serem percebidos com volume e
profundidade na cena. A técnica fotografica permite inimeras representagées do
contraste e da intensidade da luz, sendo uma das principais variaveis no ato
fotografico. No Brasil, esta condicdo do uso da luz entre os fotégrafos néao
apresenta uma unidade conceitual. Como € inerente a propria fotografia, a luz é
uma condi¢do extremamente importante que pode, dependendo da maneira como
é interpretada pelo fotégrafo, trazer ou ndo informagdes da cena para o filme,
desenhando a forma como os elementos sao visualizados na imagem.

A obra de Miguel Rio Branco apresenta caracteristicas marcantes com
relagdo a maneira como trabalha com o desenho da luz e da sombra. Os
fotografos Mario Cravo Neto e Luiz Braga estabelecem um didlogo com o autor,
mantendo elementos singulares nos seus trabalhos, particularmente os realizados
em filmes coloridos.

Como na questdo da cor, a luz em Miguel Rio Branco indica algumas
semelhangas com o estilo barroco, principalmente os usos do claro-escuro como
na pintura. Este tipo de luz focalizada®* oferece um ritmo de leitura no espacgo e
esbocga linhas que impdéem limites entre a escuriddo e a superficie, definindo as
figuras pelo recobrimento da cor. Estas consideragbes tém como foco principal a
forma como o autor molda o desenho da luz no referente, considerando aqui o
trabalho apresentado nos seus livros, desde o momento em que comeca a
trabalhar com a cor em Dulce Sudor Amargo, passando pelo desenvolvimento de
Nakta e o reconhecimento das questdes do claro-escuro em Silent Book, até

chegar as texturas de Entre os olhos, o deserto.

# Arnheim, Rudolf. Arte e Percepgédo Visual. Sao Paulo: Pioneira, 2002. Pag. 313.
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03.57 e 03.58. Dulce Sudor Amargo, 1985.

No livro Dulce Sudor Amargo, muito das qualidades cromaticas
conseguidas nas fotografias de Salvador dependem da forma como trabalha com
a leitura da luz pelo filme, muitas vezes realizando a escolha da exposicao para as
altas luzes e com isso saturando as cores. A coloracao carregada do céu aparece
quando se fotografa no final do dia, o que funciona como uma moldura para as
pessoas e 0s objetos presentes na contraluz. Em alguns momentos, a luz e a cor
desenham o contorno dos homens com o mar, o céu ou a parede azul ao fundo
[03.55, 03.56, 03.57 e 03.58], cenas que sugerem sensualidade por meio do corpo
quase nu como forma.

Miguel Rio Branco realiza em 1984 a montagem de um painel intitulado
Blue Tango [03.59] contendo a sequiéncia de vinte fotos de meninos jogando
capoeira na contraluz, a mesma do livro. Do ponto de vista formal, a luz e a cor
delineiam o contorno dos corpos e dao a idéia do movimento da dancga neste

mural, bem como da silhueta das criangas no outro painel intitulado Chupeta
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[03.60]. Nestas duas séries que sugerem o ritmo narrativo das imagens, esta clara

a percepcao do autor do desenho da luz na fotografia.

03.60. Chupeta (150x240cm), 1984. Catalogo Mostra do Redescobrimento, 2000.

Ainda com relagao a Dulce Sudor Amargo, algumas situagdes de luz
rasante demarcam aqui o desenho das pessoas e da casa sem que

necessariamente seus referentes estejam presentes na cena fotografada. Eles sao
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projetados como sombra no caso destas imagens [03.61 e 03.07]. Trazem
também uma nogdo de volume dos objetos constituindo uma escolha formal de
como esta luz pode representar os elementos na imagem. Isto € observado nas
roupas na areia e no torgo do casal [03.62 e 03.04].

03.61 e 03.62. Dulce Sudor Amargo, 1985.

Nas imagens de Salvador € necessario olhar com cuidado para o recorte
das prostitutas do Maciel. Como o autor fotografa durante o dia, as cenas sao
tomadas com luz natural. Por se tratar de um espaco interno, as janelas indicam a
direcao das luzes. Esta luz lateral valoriza o volume e a textura da pele, de
paredes e superficies. Aqui o autor comega a trabalhar com uma nogao de claro-
escuro, na qual as sombras se fecham e o caminho da luz & perceptivel. E
possivel visualizar estas caracteristicas na forma do corpo das mulheres no chao
que, por serem do mesmo tom, separam-se um do outro pelo volume que a luz
proporciona. Quando o enquadramento se aproxima, as texturas da pele e das
cicatrizes também s&o valorizadas, bem como a parede cor-de-rosa que tem suas
marcas evidenciadas pelo uso do mesmo recurso [03.63 e 03.64].

Todos estes aspectos de luz sao aprimorados por Miguel Rio Branco no
decorrer da sua trajetéria na fotografia, consolidando-se como parte da sua
poética. Em Nakta, a luz e a cor sdo a principal caracteristica constitutiva da nocao

tematica que o autor propde em torno do corpo e da carne.
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03.63. Duice Sudor Amargo, 1985.

03.64. Dulce Sudor Amargo, 1985.
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Nas imagens iniciais do livro este desenho da luz evidencia o recorte
cromatico do amarelo e do vermelho, conforme assinalado anteriormente,
fechando as informagdes das sombras que, por serem negras, reforcam a forma
dos objetos [03.17, 03.18, 03.19 e 03.20]. A escuridao das fotografias ratifica a
edicao e, com isso, a relagao entre as imagens como na cena do objeto preso a
janela que lembra o formato de um bicho [03.65] e se liga pela forma as mulheres
deitadas no chao [03.63], a mesma cena de Dulce Sudor Amargo. Neste sentido, o
proprio titulo Nakta, que significa noite, indica um caminho para a leitura da
escuridao presente em quase todas as imagens. Se nao esta posto assim como
sombra, o preto aparece nos elementos fotografados e na prépria tinta usada pelo
autor na pintura final [03.33], reforgando, como no caso da cor, suas referéncias
pictéricas.

Em algumas cenas a luz ndo & o elemento principal e pelo fato de ser mais
difusa ou direta [03.30] nao valoriza tanto as texturas se comparada a situacoes

em que os detalhes e a propria trama da superficie ficam mais evidentes. E o caso
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do pélo do animal [03.66], das cicatrizes e das mulheres do Maciel de Dulce Sudor
Amargo, presentes neste outro livro também [03.63 e 03.67]. Neste aspecto, Nakta
indica algumas primeiras escolhas de Miguel Rio Branco no que diz respeito ao
tratamento da luz, e que sdo amadurecidas posteriormente em Silent Book.

Nas imagens realizadas no interior da academia de boxe usadas na
instalacao Out of Nowhere e no livro Silent Book, Miguel Rio Branco fecha mais
ainda as sombras escuras, o preto é tido como um elemento formal até mesmo
pela densidade alta com que trata as fotografias deste conjunto. Em uma
referéncia direta a escuriddo em seu sentido simbolico, trata aqui de um lado
obscuro do homem na relacédo com a vida e a morte, por meio de um siléncio que

se insinua no proprio nome Silent Book.
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03.67. Scar one, 1979.

A cena inicial do livro sugere uma entrada nesta escuriddao com a porta
qguase inteiramente sombreada [03.68]. Esta representagéo de espagos e buracos
completamente negros [03.69, 03.70 e 03.71] aparece em outros momentos do
livro. E conseguido na fotografia pela subexposicdo ou pela exposicdao do filme
estar voltada para as regides mais claras da cena, estratégia que vem sendo
reforcada desde Dulce Sudor Amargo e que aqui é enfatizada. Estes buracos
negros sugerem um espago profundo e silencioso neste emaranhado de imagens
densas tanto na sua constituicdo, quanto nos aspectos simbdlicos que possam
indicar. No caso das pessoas fotografadas, quando nao ha o corte no torso ou o
uso do efeito borrado conseguido por velocidades lentas do obturador, aparecem
na sombra que esconde identidades como uma metafora por meio de orificios
negros [03.35 e 03.47].
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03.68 e 03.69. Sifent Book, 1997.

03.72 e 03.73. Sao Sebastido, 1994 e Silent Book, 1997.
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No Unico retrato em que € possivel visualizar a feicao do boxeador [03.72],
a luminosidade da cena desenha com sombra e luz o olhar voltado para cima e a
boca entreaberta, um claro-escuro semelhante ao usado em muitos retratos do
estilo barroco. A luz valoriza o corpo [03.73] ao dar volume ao peito e as costas,
bem como a textura da pele, do suor e das cicatrizes. Neste caso, reforca um
aspecto escultural que estes corpos podem assumir por meio da forma, do volume
e do tato. Esta caracteristica se repete com alguns objetos e, como em todo o

conjunto, possibilita na edicao a ligagao entre as imagens.

03.74 e 03.75. Silent Book, 1997.

Com relagao a densidade de algumas imagens, nao se trata propriamente
de uma caracteristica da luz da cena, mas da sua exposic¢édo no filme ser inferior a
solicitada naquela situacao, ou seja, uma subexposicdo. Em algumas passagens
este recurso é utilizado para enfatizar o clima carregado de todo o livro [03.74], em
diversas delas somente uma leitura mais atenta permite visualizar as imagens
escondidas nos espacos de profunda escuridao, que passam despercebidas se
nao vistas com a devida atencgao [03.75].

Ainda dentro de Silent Book, a contraluz € uma estratégia para delinear a
forma dos objetos. A dupla [03.76 e 03.77] apresentada em conjunto no livio a
evidencia na composi¢ao diagonal do desenho da luz, extrapolando a citacao

direta que se pode fazer ao referente e aproximando as imagens.
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03.78. Entre os olhos, .o deserto, 199?.

A 5 e oML - d £ ﬁ - L) . + b
03.79. L'abre elegant, Entre os olhos, o deserto, 1997.

- -

Assim como o uso da cor, as caracteristicas da luz se transformam um

pouco quando Miguel Rio Branco realiza a montagem de Enitre os olhos, o
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deserto. Na maioria das cenas a luz natural ainda €& presente como nas
panoramicas do deserto e nos detalhes dos objetos encontrados nesta paisagem
e em outros lugares fotografados [03.78 e 03.79]. Mas a representacao desta luz
sai das referéncias diretas ao claro-escuro, e as sombras nao sao propriamente os
principais elementos das imagens.

A luz é mais suave nesta montagem, reforcando as escalas cromaticas do
branco e do ocre, presentes em praticamente todo o livro [03.54]. Elas mostram a
nogao simbdlica de amplitude que a prépria idéia do deserto traz para este
conjunto.

Em alguns dos retratos de olhos nas cenas de televisao e nas cenas de
aquario, as fotografias sao mais escuras. Nao significa que nao haja passagens
mais densas, mas se comparado a Silent Book, Entre os olhos, o deserto € muito
mais leve. Diferente dos trabalhos anteriores, ha sempre a presenga do branco
nos objetos ou na propria luminosidade do ambiente. Esta claridade funciona aqui
como um eixo de ligacao entre as imagens e sugere nao mais o que pode estar
escondido na escuridao, mas uma espécie de vazio nesta luz que ofusca.

Tanto a representagao da luz quanto a cor sdao marcadas, na obra de
Miguel Rio Branco, pela nocao pictorica, como assinalado anteriormente.
Entretanto mostra-se extremamente elaborada pelo autor como peculiar a
linguagem fotografica, ou seja, como uma estratégia simbolica para usar ou nao
as sombras, para 0 modo como faz a luz trabalhar as cores no filme e o desenho

dos objetos na imagem.

Representagao do espaco

Uma das questoes a se considerar em uma produgao fotografica € a forma
como o autor trabalha a representacao do espago, ou seja, como constréi na
fotografia, uma imagem bidimensional, a nogao da disposicao e do volume do
espaco tridimensional. Segundo Jacques Aumont®®, o espaco imaginario
percebido em trés dimensdes na imagem filmica € chamado de campo, e é o

resultado de um enquadramento, de um corte visivel por um olhar, de uma

% Aumont, Jacques. A imagem. Campinas: Papirus, 1995. Pag. 219.

55



escolha simbolica. O campo é representado sobre uma superficie plana em que o
espago profundo pode ser modificado em funcao da profundidade de campo da
objetiva®®.

Na obra de Miguel Rio Branco duas caracteristicas relacionadas a
representacao do espaco sao analisadas neste momento. A primeira, e mais
simples, diz respeito ao formato deste campo que se altera ao longo da trajetéria
do autor. A segunda, sdo os aspectos simbdlicos envolvidos no proprio
enquadramento.

O campo representado na fotografia de Miguel Rio Branco sofre uma
alteracao ao longo da sua ftrajetdéria no que diz respeito ao formato do
equipamento. Quando comega a fotografar no inicio da década de 1970 utiliza
uma camera 35mm. Durante vinte anos realiza seus trabalhos com este
equipamento até mudar para uma camera de médio formato. Esta troca implica,
naquele momento, duas consequéncias principais. A primeira, diz respeito ao fato
da propriedade reprodutiva do material fotografico de uma camera de meédio
formato ser maior do que a de um equipamento 35mm, e por conseguir, em
funcao disso, realizar grandes ampliagdes com nitidez e defini¢ao ja que a base do
filme & maior®’. A partir deste periodo de mudanca, Miguel Rio Branco passa a
expor suas fotografias em painéis de pelo menos um metro e com isso as texturas
e os detalhes que se tornam marcantes no decorrer do seu trabalho, ganham valor
visual na reproducao ampliada. Este fato pode ser percebido na série da academia
Santa Rosa em que as paredes descascadas e os detalhes dos equipamentos
utilizados pelos boxeadores sao ressaltados, bem como os muros desgastados
[03.48 e 03.49] e marcados com inscrigdoes que remetem a passagem do tempo,
tematica constante na obra do autor.

A outra conseqiiéncia desta mudanga do formato do equipamento
relaciona-se com o fato de que as fotografias realizadas com uma camera 35mm

fornecem uma imagem retangular e aquelas tiradas com o médio formato sao

* A profundidade de campo € determinada pela abertura do diafragma da objetiva. Quanto mais
aberto o diafragma, menor a profundidade de campo representada.

27 O recorte em uma camera 35mm & 24 x 36 mm e em uma camera de médio formato, no modelo
Rolleiflex utilizado por Rio Branco, € 6 x 6 cm.
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quadradas. No trabalho de Miguel Rio Branco esta caracteristica aparece
diretamente relacionada ao primeiro periodo em que utiliza o retdngulo quando a
opgao era praticamente por composigées horizontais. Na série Negativo Sujo e no
livro Dulce Sudor Amargo, ambos com quase oitenta fotografias, somente vinte
sao verticais no caso do primeiro exemplo e trés imagens no segundo. Em Nakta,
livro publicado apés Dulce Sudor Amargo e ultimo trabalho neste formato 35mm,
todas as fotografias sao compostas na horizontal, e sugerem que esta escolha
apresenta uma relacao direta com a edigdo que vai sendo composta por duplas ou
trios, e que funcionam melhor se estiverem no mesmo formato.

Quanto aos aspectos simbdlicos envolvidos no enquadramento, ressalta-se
aqui a forma como o autor recorta e organiza o ambiente fotografado em funcao
do seu ponto de vista. A partir deste fragmento pode-se refletir sobre o lugar de
onde este campo foi retirado®.

E possivel perceber um movimento do autor quanto ao enquadramento nos
diferentes trabalhos que sao analisados nesta dissertagao. Inicialmente, utiliza
planos mais abertos quando é possivel identificar onde foram realizadas as
imagens. Aos poucos se aproxima do universo que escolhe para fotografar e
paulatinamente vai abandonando esta forma mais descritiva que funciona no inicio
muitas vezes para contextualizar o tema. Passa a apresentar uma série de
trabalhos cujos campos se fecham na forma, na textura e no detalhe e, mesmo
quando se mostram mais amplos, séo limitados a um espacgo visual que valoriza
estas caracteristicas. Isto passa a ser uma marca do fotografico que funciona
atrelada a uma nogao simbdlica do espago fotografado, ou seja, implica situar um
lugar imaginario para a obra.

Isto pode ser apreendido na série Negativo Sujo que mostra o local onde se
encontram as minas de garimpo, as casas da vila de sertanejos e os homens
trabalhando na exploragao das pedras [03.80 e 03.81]. Todas situam o leitor em
uma geografia pontuada por uma paisagem e um contexto socioeconémico dos
personagens que aparecem como criangas, trabalhadores, prostitutas e jogadores
[03.82 e 03.83].

2% Aumont, op. cit., pag. 220.
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03.80. Negativo Sujo
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5

03.81. Negativo Sujo, 1978.

58



" N S N
03.82 e 03.83. Negativo Sujo, 1978.

Em Dulce Sudor Amargo existe uma série de fotografias nas quais
novamente um olhar mais amplo e o enquadramento mais aberto compdem junto
com as outras imagens um tipo de cidade com suas cores, seus moradores e
habitos?®. No inicio e no final do livro, Miguel Rio Branco mostra Salvador, o
mercado, 0 mar, as ruas e pessoas que ali circulam [03.84 e 03.85]. E uma
espécie de panorama do espago, um movimento que se abre e se fecha para
inserir o ensaio especialmente desenvolvido sobre as prostitutas do Maciel [03.86
e 03.87]. Ali sim, cerca as mulheres, as marcas que trazem no corpo, o lugar onde
vivem, enfatizando no corte espacial a dimensao daquele lugar no conjunto das
imagens publicadas.

* Neste sentido, a epigrafe do livro indica também o lugar em que as imagens estéo postas:
Salvador de Bahia; Sudores dulces y amargos; A veces lo Dulce no lo es tanto; Quiza lo amargo
fampoco lo sea siempre
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03.88 e 03.89. Nakta, 1996.

Nos dois exemplos & preciso pensar na fungao de um campo aberto que
contextualiza o conjunto, ou seja, imagens que situam a geografia do lugar onde
se desenvolve o assunto. Este recurso aparece explicitamente nos primeiros
trabalhos de Miguel Rio Branco, quando ainda realiza ensaios para revistas e
agéncias de fotografia documental. Aos poucos deixa esta caracteristica e assume

um aspecto mais subjetivo com relacao a uma referéncia direta no que diz respeito
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a identificagdo dos locais fotografados. Passa a utilizar imagens de diferentes
ambientes e contextos para tratar a tematica que propde.

As fotografias apresentadas no livro Nakta sao fechadas em torno do
referente, ou seja, o corpo, 0 animal, os objetos que representam um destes dois
assuntos [03.88 e 03.89]. O olhar mais dirigido passa a mostrar detalhes de cenas
que interessam para compor uma tematica mais subjetiva. Nao ha horizonte, o
campo é limitado e contém apenas o elemento de que se propde falar o autor.
Este aspecto do enquadramento passa a fazer parte dos trabalhos montados por
Miguel Rio Branco a partir das instalagcbées Coragéo espelho da carne e Pequenas
reflexbes sobre uma certa bestialidade que subsidiaram as imagens de Nakta,
mas segue como caracteristica do fotografico na instalacdo Out of Nowhere e no
livro Silent Book [03.90 e 03.91].

03.90 e 03.91. Out of Nowhere, 1994 e Silent Book, 1997.

Em todos estes casos o campo delimitado pelo objeto propde a leitura
direta dos seus pares dispostos lado a lado. Este recurso oferece a ilusao do
tamanho que os objetos assumem na imagem. Para Sergei Eisenstein®, esta
maneira de descricao nao proporcional das coisas € comum ao ser humano desde
a infancia. O cinema, no caso da leitura proposta, ndo deve necessariamente

seguir uma logica ortodoxa em que o0s elementos aparegam na sua forma

* Eisenstein, Sergel. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. Pag. 40.
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absoluta. Neste sentido, para esta representacao, Miguel Rio Branco trabalha
muitas vezes com a despropor¢ado do referente, ou seja, um peixe no aquario
aparece do mesmo tamanho da mulher que se apresenta em uma casa de shows
[03.92 e 03.93] e os garimpeiros assumem 0 mesmo volume das pedras pelo
angulo de tomada da foto [03.94 e 03.95], exemplos situados em Nakta. Uma
outra série presente na exposicao Pele do Tempo [03.96] também indica esta
mesma caracteristica formal, ao colocar o corpo da mulher proporcional ao

tamanho da cobra; novamente um critério de edicao.

03.92 e 03.93. Strip tease forain, Paris, 1985 e Nakta, 1996.

03.96. Méaos e Pernas, Snake, Snake Girl e Swimming Snake, 90'.
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Em Silent Book esta nocao do enquadramento rebate nos conceitos
fotograficos. Isto & visualmente percebido nas diversas texturas fotografadas. As
imagens do chéo e de paredes manchados apresentadas em diversos momentos
do livro representam as marcas do tempo, exploradas pelo autor junto com os
corpos de homens e mulheres postos em um ambiente degradado. Entretanto,
ndo estdo descritas informagdes sobre o tempo-espago das tomadas. E a trama
que reforca a ligacdo simbdlica entre elas na visualidade de cada elemento
isolado. Em uma critica publicada na revista espanhola Lapiz®', este tratamento
que Miguel Rio Branco utiliza em suas imagens, a cor, a luz, a nitidez das texturas
dos objetos e principalmente o enquadramento fotografico, € o que possibilita, por
meio da fragmentagao e da aproximagao, abstrair a coisa em si.

Diferente do que apresenta em Negativo Sujo e Dulce Sudor Amargo, em
Nakta e Silent Book nao ha indicios de onde se situam os objetos e personagens.
Eles se localizam em um lugar imaginario. E a edigdo que contribui para o tipo de
visdo que se quer na totalidade da obra. Quanto a isso, na instalagdo Entre os
olhos, o deserto Miguel Rio Branco retoma os planos abertos nas imagens do
deserto [03.78], mas neste caso nao funcionam como no inicio, para situar o local,
e sim para trazer ao conjunto a simbologia do espago vazio e solitario, lugar que
as pessoas ou os seus olhos ocupam.

Ainda dentro da representagao do espaco e dos aspectos simbdlicos
envolvidos no enquadramento surge a nogao do fora-de-campo. Quando trata da

idéia de campo, Jacques Aumont®

afirma que, a sensac¢ao de realidade gerada
por uma imagem filmica leva o espectador a crer na realidade do campo como um
espaco profundo que, por ser ligado ao real, ndo para nas bordas, estende-se
para o fora-de-campo. Esta discuss@o, embora tenha suas origens no cinema,
pode ser estendida para a fotografia ao se pensar em um prolongamento

imaginario do quadro para além das margens.

*! Olivares, Rosa. “Miguel Rio Branco”. Lapiz. Madrid: n® 148, (79), 12/1997.
% Aumont, ibidem.
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Para a obra de Miguel Rio Branco, um aspecto deste fora-de-campo que se
pode considerar € o que Philippe Dubois relaciona aos componentes do cenario,
ou seja:

“Portas ou janelas, mais ou menos entreabertas; fundos, ou
fundos duplos, de cena; espelhos, quadros; recortes de todos os
tipos; em suma tudo o que pode indicar ou introduzir dentro do
espago homogéneo e fechado do campo fragmentos de outros
espagos, em principio contiguos e mais ou menos exteriores ao
espago principal”. 5

Estes elementos encontram-se presentes em varios momentos, mas dois
em especial trazem algumas relagdes simbdlicas significativas, nos livros Dulce

Sudor Amargo e Silent Book.

* Dubois, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 1998. Pag. 187.
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A imagem que mostra a moldura de uma janela com posteres de artistas
pregados no interior da casa [03.97] marca uma passagem na edigao do livro. Os
cartazes [03.87] na parede destas duas fotografias funcionam como um fora-de-
campo simbdlico, um elemento que leva para o exterior do ambiente representado.
Indicam para o imaginario daquelas mulheres o lugar que gostariam de ocupar. De
uma outra forma, o fora-de-campo remete aquela cidade do inicio da série, com a
luz clara do dia que surge através da porta da sacada [03.98], insinuando
novamente o que esta |a fora. A idéia das cenas anteriores da cidade com seus
planos abertos € agora fechada, sugere um olhar para dentro. A entrada da
sequéncia realizada na regiao de prostituicao do Maciel € uma visao intimista dos

prostibulos e das pessoas que freqientam aqueles lugares.

o Grald ¢

03.98. Dulce Sudor Amargo, 1985.

Em Out of Nowhere e Silent Book, Miguel Rio Branco trabalha com uma

outra nocao de fora-de-campo por meio de espelhos presentes na academia de
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boxe [03.99]. Nesta modalidade, ainda segundo Philippe Dubois®, a idéia nao é
suprimir um espag¢o do campo, mas adicionar um outro espaco figurativo dentro da
reflexao. Assim, o espelho pode tanto refletir algo criando uma espécie de
mosaico do espacgo e do corpo que se duplica na imagem, como sugerir uma outra
cena deslocada, como o homem de costas que se contrap6ée ao saco usado nos
treinos e a uma escada [03.100] no canto superior esquerdo da composi¢ao,

saindo da parede como uma outra figura.

03.99 e 03.100. Silent Book, 1997 e Out of Nowhere, 1994.

Para encerrar a nogao da representagdo do espaco na obra de Miguel Rio
Branco pode-se pensar que, no recorte feito para analise, ocorre um movimento
de aproximacgédo entre o referente, na busca por sua representagao simbolica, e o
assunto tratado pelo autor. Nos primeiros trabalhos datados de uma visao mais
ampla, os aspectos subjetivos nem sempre se tornam tdo claros como quando
cerca 0 campo e passa a trabalhar com um enquadramento fechado nos
elementos que, juntos, estabelecem conexdes. A representacao do espacgo & em
conjunto com a cor e a luz, um dos aspectos do fotografico que reforcam a
construcao das ligacoes entre fotografias trabalhadas nos livros e nas instalagoes

na forma de imagens-poema.

** Ibidem, pag. 198.
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O fotografico na obra de Miguel Rio Branco aponta estas caracteristicas
analisadas que sao marcantes em toda a obra. Os aspectos considerados aqui se
constituem como um mapeamento desta forma de construcao na fotografia que
fornecem subsidios para a compreensao dos assuntos abordados e da forma
como o autor trabalha a edicdo das imagens. Para Ligia Canongia®®, Miguel Rio
Branco compreende tanto o sistema dos meios fotograficos, como os pictoricos,
de forma a sugerir a abstracdo e se desvincular da realidade imediata do
referente. E & certamente desta maneira que constroi parte de sua poética,
utilizando a fotografia como meio expressivo na composi¢cdo de sua tematica e na

articulagao das dobras de suas imagens-poema.

% Canongia, Ligia. “O tumulto do corpo em agdo”. O Globo. Rio de Janeiro: 28/05/1989.
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04. SOBRE A TEMATICA: A FOTOGRAFIA EM SUA PERSPECTIVA SIMBOLICA

“Por mais que se diga o que se vé, o que se vé nao se aloja jamais no que
se diz, e por mais que se faca ver o que se esta dizendo por imagens,
metaforas, comparacgdes, o lugar onde estas resplandecem nao e aquele
qgue os olhos descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe
definem’. Michel Foucault'

A fotografia possibilita, pelos aspectos da sua natureza enquanto
representacdo, ser considerada como um vestigio onde o sentido dos seus
elementos como significantes podem sobrepor a leitura imediata do referente.
Neste sentido, analisa-la em seus aspectos semanticos € um dos caminhos
possiveis para refletir sobre a tematica desenvolvida por um autor que trabalha a
imagem fotografica como meio expressivo.

E interessante assinalar, em fungao disso, a proposi¢ao do historiador Boris

Kossoy quando trata da representagao de um assunto em imagem fotografica:

‘A fotografia implica uma transposicao de realidades: é a
transposicao da realidade visual do ‘assunto selecionado’, no
contexto da vida, para a realidade da representagcac (imagem

fotografica)”.?

Neste sentido, Miguel Rio Branco marca sua producao pela forma como
constréi a tematica por meio da conexao entre as imagens e seus
desdobramentos nas imagens-poema, bem como pelos aspectos do fotografico,
analisados no capitulo anterior. Para o critico Paulo Herkenhoff, o autor

estabelece estas ligacoes para sair da referéncia direta a que estas fotografias

podem remeter:

“Rio Branco tem reunido algumas fotografias em tripticos e
polipticos, nos quais o tema se constréi por fragmentos do real, por
multiplos niveis de analogia ou por pequenas operagoes. (...)
Pequenos signos, sinais, marcas, grafites, cicatrizes, tatuagens,
suores. (...) A historia do corpo e do monumenio se tornam o
processo necessario a constituicao da imagem. O real referente nao

' Foucault, Michel. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999. Pag.12.
? Kossoy, Boris. Realidades e Ficgoes na Trama Fotografica. Cotia: Atelié Editorial, 1999. Pag. 37.
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encontra lugar fixo, nem hora, porque o artista esta

permanentemente volvendo a superficie fotografica, a concretude da
t1 3

copia”.

A tematica de Miguel Rio Branco nao aparece literalmente descrita na
apresentacao de sua obra, surge como um emaranhado que evoca um sentido a
cada no gue se desfaz. As relagdes entre diferentes situagdes fotografadas, como
corpos e objetos postos lado a lado, oferecem uma leitura aberta que foge de uma
definicao deste ou daquele lugar. Nesta dire¢cao, a instalagao Out of Nowhere
sugere no préprio nome que este local nao tem limites definidos, o que para Ligia
Canongia, € o proprio problema na obra do autor. Para ela, o tema, neste caso,
apresenta um carater residual, diluido no processo de transferéncia do fato a

imagem, da realidade a ficcao:

“As imagens do artista pertencem a esfera do enigma e do
drama por extrapolarem a definicdo de um campo factual preciso e
transforma-lo em outro universo, sensivel, redimensionado por sua
poética subversiva. (...) O tema nao é ‘coisa’, mas conceito; nao se
restringe a objetos, pessoas, cenas ou acontecimentos, a elementos
fisicos e concretos do real observado”.*

E como se as imagens captadas de uma determinada realidade
escapassem deste contexto e assumissem uma outra realidade, agora de carater
ficcional, criada em funcéo da ligagao estabelecida entre todo o universo imageético
do autor. Cria-se por meio destas conexdes, uma espécie de fronteira entre os
diversos elementos apresentados por Miguel Rio Branco como, por exemplo, a
relagdo do homem com o espago que habita, com o animal, com as marcas do

tempo, com a vida e a morte. Aquilo que alguns criticos sugerem ser o

® Herkenhoff, Paulo. “A espessura da luz: fotografia brasileira contemporanea”. In: A espessura da
luz: fotografia brasileira contemporanea. Sao Paulo: Camara Brasileira do Livro (Brasil: Confluéncia
de Culturas — 462 Feira do Livro de Frankfurt), 1994.

“ Canongia, Ligia. “Sobre a cor e a luz". In: Rio Branco, Miguel. Out of Nowhere. Rio de Janeiro:
Museu de Arte Moderna, 1996.
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apontamento de um homem e a sua presenca tragica, seu estado de animo
flutuante, exuberante e bestial.’®

Em 1997, a Colecao Pirelli de Fotografias do Museu de Arte de Sao Paulo
faz uma homenagem especial a Miguel Rio Branco adquirindo onze imagens de
sua obra por considera-la original e com densidade poética. No catalogo da
mostra, o curador Rubens Fernandes Junior traga a seguinte consideragao sobre

o autor:

“O tema desenvolvido € sempre estranho e incdmodo. Imagino
ser as referéncias visuais mais realistas e perturbadoras da fotografia
brasileira contemporanea, pois as imagens e a atmosfera de seu
trabalho como um todo denotam um clima barroco, baseado no
excesso de informagao, nos caminhos labirinticos, na experiéncia
com o tempo, no carater fantasmagérico da paisagem inutil”.®

Neste sentido, se, como afirma Susan Sontag7. a fotografia valoriza um
tema pelo préprio ato de tomada através da camera, na obra de Miguel Rio Branco
parece que a quase tudo pode se atribuir um valor de significagao para que se
torne um dos elementos de um conjunto cujo conteudo nao se limita a ser lido
linearmente. Em principio, as imagens sao postas aleatoriamente, mas €& justo
nesta condigdo que as ligagdes entre elas se tornam possiveis, formando uma
espécie de quebra-cabeg¢a de problemas que se repetem e ao mesmo tempo
sofrem modificagdes nas diferentes montagens.

O tempo é a ténica na obra de Miguel Rio Branco. Ele o reconhece em
marcas estampadas nos corpos e em lugares onde €& possivel reconhecer esta
passagem. Para falar deste aspecto o autor nao fotografa pessoas idosas, mas
homens e mulheres que tém suas peles marcadas por cicatrizes ou tatuagens,
formando uma textura que se associa aos objetos e as superficies, estes sim

corroidos.

® Watriss, Wendy & Zamora, Lois Parkinson. Image and Memory: photography from Latin America
1866-1994. Austin: University of Texas Press, 1998. Pag. 74.

® Colegdo Pirelli 7. (Fernandes Junior, Rubens. “A Coleg&o Pirelli / MASP de Fotografia’). Sao
Paulo: Museu de Arte de Sao Paulo, 1997.

! Sontag, Susan. Ensaios sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. Pag. 41.
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O livro Dulce Sudor Amargo apresenta algumas destas relacoes,
principalmente no recorte das prostitutas do Maciel. Suas cicatrizes funcionam
como uma espécie de recordacdo, e nas construgcdes do préprio local ha
evidéncias do efeito cruel de um tempo passado. Na edicao em que mostra
Salvador, esta mudanga pode ser percebida no contraste da cidade do inicio e do
final do livro, como por exemplo na cena da Cortina Amarela [04.01] e da Ladeira
do Mijo [04.02]. Em ambas, a composi¢ao fotografica é praticamente a mesma,
uma coluna e uma cortina que separam o quadro ao meio. O acortinado de flores
iluminado por uma luz de tom quente deixa mostrar a leveza do mar ao fundo, em
contraposi¢ao a parede de azulejo fria e suja que separa e ao mesmo tempo une

um lugar deteriorado, que sofreu pelo desgaste do tempo e do descaso.

04.01 e 04.02. Cortina Amarela e Ladeira do Mijo, Dulce Sudor Amargo, 1985.

Na instalagao Out of Nowhere, além da presenca das marcas no corpo, os
espelhos corroidos representam também um tempo passado. Quando realiza a
montagem das imagens desta instalagdo no formato do livro Silent Book, Miguel
Rio Branco acrescenta outras que reforgam esta nogao. A publicacao é repleta de
sinais da acdao do homem ou do tempo: coisas e superficies carcomidas, um
relégio quebrado [05.22] e marcas que lembram cicatrizes [04.03].

Em outra instalacdo, Entre os olhos, o deserto, Miguel Rio Branco continua
trabalhando com a idéia do tempo. Estabelece relacées nas pegas marcadas, por
vezes abandonadas no deserto; e nos proprios objetos presentes na sala escura.
Em um dos tripticos isso aparece, formalmente, na textura da tinta descascada do

teto e, simbolicamente, na forma da espiral que remete a uma nogao de tempo
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[04.04]. Outro elemento que surge nesta montagem & a pegada que, por si
mesma, ja traz a referéncia do vestigio. Esta alusdao é reforgcada pela ligacao
destas pegadas a carcaca de um animal e a textura ferruginosa do carro [03.54],

aspectos formais presentes nas trés imagens.

04.03. Xota tumbs, 1993.

04.04. Jazz, Entre os olhos, o deserto, 1997.

O tempo é para Miguel Rio Branco o elemento que evidencia a destruicao

de objetos e pessoas. Em uma exposi¢cao coletiva sobre a cidade de Brasilia, o

73



autor trabalha com imagens semelhantes a estas, problematizando um espago
fisicamente deteriorado. Para Evandro Salles, um dos curadores da mostra, o

autor usa o tempo para falar de uma espécie de decomposigao:

“‘Miguel Rio Branco persegue o tempo, percorre a fatalidade de
sua agao sobre a carne das coisas. O mundo apodrece, se dissolve,
perde a autonomia, se desconstroi. A cor revela a interioridade
dramatica das coisas morrendo, despersonalizadas e entregues a
sua pura materialidade, desprovidas do espirito que um dia as
habitou e possuiu. Esta € uma fotografia dramaticamente pictorica.
Podemos, com ela, percorrer as camadas sucessivas de tempo até o
ponto onde estamos, parados, diante da morte”.®

Em uma outra exposigdo, agora individual, Miguel Rio Branco evidencia
ainda mais este aspecto ao mostrar diferentes trabalhos como um conjunto, com
as imagens do Maciel, as instalagées Out of Nowhere e Entre os olhos, o deserto,
e outros dipticos e tripticos de Silent Book. E o caso da mostra Pele do Tempo,
qgue indica no préprio nome a preseng¢a dos dois elementos da obra do autor, o
corpo e o tempo. Para Paulo Sergio Duarte, que define o conceito de imagem-

poema nesta obra, o titulo carrega em si a nogao poética da colegao:

“O tempo teria uma pele, um envelope que cerca e separa
interior de exterior, invélucro de corpo, regiao sensivel, portadora de
mensagens, espelho da alma, primeira fronteira do ser. (...) E cada
cicatriz tem um tempo e uma memoria guardada na subjetividade dos
portadores daqueles corpos e esse tempo é toda a eternidade”.®

Neste sentido, a pele evidencia as marcas da existéncia e se refere a uma
espécie de embalagem do tempo. As pessoas e os objetos se transformam em
uma paisagem na qual a pele € uma metafora, segundo Jean-Pierre Nouhaud'®,
em que tudo serve como sugestdo visual para apresenta-la. E nela que por vezes

se sente a vida passar, por onde se experimentam a dor e o prazer. E & por este

® Salles, Evandro. “Cruel horizonte”. In: Revendo Brasilia neu gesehen. Ill Férum Brasilia de Artes.
Brasilia: Goethe Institute & Fundagao Athos Bulcdo, 1994.

? Duarte, Paulo Sergio. "Pele do Tempo". In: Pele do tempo. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio
Oiticica, 2000.

® Nouhaud, Jean-Pierre e Lens, Iris. In: Coragdo espelho da carne. Stuttgart: Institut fr
Auslandsberziehungen, 1991.
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viées que Miguel Rio Branco aponta reflexdes sobre a forma de criagdo de
diferentes relagées do homem com o tempo por meio da fotografia. Ressalta-se
aqui sua dupla fungdo: mostrar o referente e criar por meio dele as metaforas que
sugerem a tematica. E no corpo que ocorrem as agbes do tempo e também do
proprio homem. No caso desta obra, pode-se falar em mais do que um corpo ja
que ele contém multiplas possibilidades como, por exemplo, um corpo eroético,
oculto, tatuado ou mesmo fragmentado. As inscrigoes e tatuagens transformam o
corpo'!, tudo passa a significar a partir da outra imagem, como um duplo que
encerra o corpo e seus desdobramentos.

E importante lembrar que diversos artistas no Brasil comegam a lidar com
estes problemas a partir das décadas de 1970 e 1980. A produgdo de Helio
Oiticica e Lygia Clark'? que, nos anos anteriores, trabalham o corpo por meio da
vestimenta, de parangolés, de mascaras, de estandartes e de mantos, acaba
influenciando uma nova geracdo de artistas que neste momento comega a se
tornar mais conhecida, inclusive o proprio Miguel Rio Branco. Nestes novos
trabalhos, o corpo aparece muitas vezes por meio de seus vestigios e marcas, ou
como um espacgo de mudancgas onde nao cabem limites muito precisos.

No inicio dos anos 1970, Miguel Rio Branco explora a imagem do corpo
feminino [04.05] em um ensaio publicado na revista Novidades Fotoptica'. Ele é
declarado pelos editores como um jovem talento na fotografia brasileira. A parte
destas pequenas imersées no mercado editorial, realiza um projeto a partir de
algumas viagens feitas pelo interior do Brasil. Assim, sua primeira montagem, a
série Negativo Sujo, traga uma espécie de parabola da sociedade. O recorte
usado é uma regido de garimpo na Bahia. Ele faz do tema um jogo em que as
pedras sdo movimentadas e o tempo permanece estatico'. Embora mostre uma
visdo ampla do espago onde se localiza aquela comunidade, é através do corpo e
das pessoas que se tem a percepgao da totalidade daquele lugar. Trabalhadores,

"' Molina, Mauricio. “El cuerpo y sus dobles.” In: Pérez, David (org.). La certeza vulnerable: cuerpo
%/forograﬁa em el siglo XXI. Barcelona: Gustavo Gilli, 2004. Pag. 200.
% Chiarelli, Tadeu. “Trenzando los hilos de la trama”. In: O fio da trama/The thread unraveled —
Contemporary Brasilian Art. New York: El Museum del Barrio, 2001. Pag. 135.

3 “Nos apostamos neste mogo: Miguel Rio Branco®. Novidades Fotoptica. Sdo Paulo: n® 55, Ano
15, (11-15), 06/1972.
% Coutinho, Wilson. “O pais diante do seu foco”. O Globo. Rio de Janeiro: 1984.
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negociantes, jogadores, prostitutas e a populacao sertaneja local sdo postos como
uma representagao deste pequeno grupo, trazendo a tona relagées entre retrato e

sociedade tais como Annateresa Fabris considera:

“(O retrato atual remete) ao corpo como espaco fisico e como
territério para o qual convergem as pressdes politicas e culturais,
sociais e econdmicas. A versdes radicalmente diferentes do
individuo, que pode ser representado por sucedaneos e imitagdes do

homem. A arquétipos sociais e ndo tanto a individuos concretos”.'

04.05. Revista Novidades Fotoptica, 1872.

Desta forma, Miguel Rio Branco toca na pobreza e precariedade daquele
lugar, mas ao final o conjunto de imagens nao quer dizer exatamente de um
espaco especifico, mas de como aqueles corpos concentram os aspectos sociais
daquele pequeno grupo. Dois painéis trazem esta questao ao mostrarem um corpo

que sofre as conseqiiéncias das escolhas de uma sociedade, evidenciando a idéia

'® Fabris, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004. Pag.173.
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de uma tematica marcada pela forma que Miguel Rio Branco fotografou e editou
as imagens. Um deles € composto por cinco fotografias coloridas de um
matadouro em que bois sao sangrados [04.06]. O vermelho da carne e do sangue
que escorre evidencia o corpo visto por dentro, e o préprio cenario da montagem
reforga no papel de embrulho a idéia da aridez e da pobreza do local.

04.06. Negativo Sujo, 1978,

No outro painel [04.07], duas fotos em preto-e-branco coloridas
manualmente sao costuradas entre si por um fio preto: uma exibe as visceras de
um animal aberto e a outra, uma mulher deitada nua, provavelmente uma
prostituta, em cujo corpo a brutalidade social € vivenciada. Aqui, o sangue nao
aparece escorrendo, a carne esta limpa. Entretanto, esta ligada a uma pessoa
como uma espécie de sutura. O boi esquartejado do primeiro mural aparece no
mesmo corte do corpo da mulher na cama, ponto de ligagdo formal entre as
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imagens, sugerindo as primeiras conexdes entre o homem e o animal na obra de
Miguel Rio Branco.

04.07. Negativo Sujo, 1978.

Por vezes, a prépria aproximagao das imagens ja sugere esta relacao,
como no painel [04.08] em que um homem esta rodeado por peles secas de
animais, pela carcaca de um cao e pela cabeca de um boi, por ruinas de casas e
por uma paisagem arida. No alto, a imagem da ave, que contém a silhueta de um
homem, esta separada das outras do grupo e indica simbolicamente uma
possibilidade de voar e sair daquele lugar aparentemente deteriorado.

Frequentemente Miguel Rio Branco da titulo as obras para criar conexdes

simbolicas com as imagens que apresenta, evidenciando a tematica. Isto aparece
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na pega composta por cinco fotografias preto-e-branco: uma crianga no trilho do
trem e outra em uma mata fechada refletida em um espelho, uma imagem coberta
por um pedaco de papel onde se |é o titulo escrito @ mao, e duas fotomontagens
em que olhos e bocas séo colados sobre o rosto de um homem e de uma mulher
[04.09]. O painel € marcado pela inscricdo Strangler in a strangler land, isto €,
estrangulador numa terra estrangulada, que pode significar que ndo ha muito mais
o que fazer neste lugar em que quase tudo ja foi explorado.

04.08. Negativo Sujo, 1878. 04.09. Negativo Sujo, 1978.

Em outros momentos, Miguel Rio Branco utiliza imagens de diferentes
referentes para remeter a idéia do corpo. Neste painel de Negativo Sujo, a
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primeira cena mostra uma cisdo no tronco de uma arvore que lembra a
representacao do érgao genital feminino [04.10], neste caso, atingido pela flecha
que aparece em segundo plano. A segunda fotografia do mural apresenta recortes
de revistas pregados na parede contendo mulheres nuas. Ao seu lado, uma
torneira sugere um aspecto falico pelo formato e pela posicéo. E neste sentido que
o referente ndo encontra necessariamente na obra do autor um lugar fixo, a

tematica encontra-se na analogia entre os objetos fotografados.

e e i

04.10. Negativo Sujo, 1978.

Negativo Sujo, painel homénimo a montagem, mostra uma seqiiéncia de
retratos feitos em um lambe-lambe, cujos suportes de exposi¢ao sdo as cameras

fotograficas. Na principal cena do mural, um negativo de uma foto 3 x 4 indica que
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a nocdo de identidade nao passa apenas pela face, mas também pelo corpo
daquelas pessoas [04.11]. A relagdo entre tantos rostos e a situacao do local
sugere, pela inversao em negativo, um lado ausente da identidade, algo que pode
ser visto por dentro, como a carne. Miguel Rio Branco cerca na série Negativo
Sujo trés elementos da tematica que se repetem em outros trabalhos: um recorte
de um grupo que vive a margem da sociedade estendendo-se para o Maciel, para
a aldeia Gorotire e depois para a academia de boxe; a presenca de corpos
femininos e masculinos como um elemento de sensualidade e, por fim, a relagao
entre o homem e o animal, que é tratada em Dulce Sudor Amargo e atinge sua
magnitude no livro Nakta.

04.11. Negativo Sujo, 1978.

Em outra instalagdo intitulada Didlogo com Amau [04.12], Miguel Rio
Branco aponta a relagao do homem com a sociedade por meio de uma seqiéncia
aleatoria, criando diferentes conexdes entre a crianga surda-muda da aldeia e
cenas do cotidiano urbano. Como nao se tem registro destas imagens em
catalogo, nao é possivel tracar relagdes mais detalhadas desta montagem, mas,
mesmo assim, ha uma indicagcao de uma preocupacao do autor em sugerir estas

tematicas nos diversos trabalhos realizados. Pela fotografia nao é possivel
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identificar a deficiéncia do indio, mas sim o movimento do seu corpo que sugere
uma tentativa de comunicagao. Contudo, a propria marcag¢ao desta caracteristica
na descricao da obra, indica uma espécie de impedimento que possa existir entre

este sujeito e a sociedade da qual ele nao faz parte.

04.12. Dialogo com Amau, 1983.

No livro Dulce Sudor Amargo, novamente Miguel Rio Branco escolhe um
grupo para retratar suas questées. Em um primeiro momento o livio mostra a
cidade de Salvador em uma espécie de panorama com suas cores, 0 mar, as
pessoas em diversas situacoes de trabalho e lazer, conforme analisado
anteriormente nos aspectos do fotografico. Depois, estabelece entre estas
imagens e o recorte do Maciel as relagdes que marcam o prazer dos corpos € a
dor que suas marcas carregam. O conjunto de fotografias suporta uma
contradigao entre o sofrimento de um homem abandonado a propria sorte [03.14]
e a leveza e sensualidade das roupas secando ao sol [03.62], ou encalhadas na

areia, segundo sugere uma das criticas a este trabalho'®.

' Tejada, Roberto. “Sweet Bitter Sweet’. Aperture. Nova lorque: n 153, (68-74), 1998.
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O resultado de Dulce Sudor Amargo é uma metafora visual dos problemas
de uma sociedade vistos através de um corte espacial, de um universo de
fragmentos de matéria texturizada com as cicatrizes e cores vivas da arquitetura,

I'”. Para o critico

das casas e dos “corpos fachadas” na expressao de Stefania Bri
Frederico Morais o autor nao se restringe a denunciar uma situagao

socioecondmica fragil:

“‘Nao é a primeira vez que ele vai recolher em comunidades
marginais o material fotografico que |he permite uma leitura critica e
ideolégica da sociedade brasileira. (...) Ele ndo se limita a condenar
condicbes subumanas de vida, a Iuta desesperada pela
sobrevivéncia. (...) A analogia entre o corpo e a casa nao e gratuita.

Habita-se uma casa como um corpo de mulher”.

04.13. Dulce Sudor Amargo, 1985.

'" Bril, Stefania. “Imagens de vida-inferno”. O Estado de S. Paulo. Sao Paulo: 18/10/1980. Pag. 15.

" Morais, Frederico. “Corpos e casas corroidos: o Maciel fotografado por Miguel Rio Branco”. O
Globo. Rio de Janeiro: 21/11/1980.
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Neste sentido, € interessante pensar que o Maciel corresponde a parte mais
antiga do bairro do Pelourinho, atualmente tombado pelo Patriménio Historico. Na
época em que Miguel Rio Branco fotografa, o local € freqlientado por prostitutas,
mendigos e vendedores ambulantes. Uma populagao de rua tao pobre quanto a
condi¢gao em que se encontram os casardes coloniais [04.13]. Na critica da revista
italiana /I forografo”, esta questao aparece como um confronto simbdlico de um
sistema social que permite a convivéncia destes universos tao distintos, um que se

dirige a exploragao do turismo e outro que aponta para um estado decadente.

04.14. A gargalhada, duas na cama, 1979.

Para realizar este trabalho, o autor freqlienta o lugar durante o dia por seis
meses, mostrando as mulheres sem a presenga das luzes vermelhas que
normalmente iluminam os prostibulos, registrando as cicatrizes das pessoas e do

local a céu aberto. Neste processo de aproximagao com o Maciel [04.14],

' Calvenzi, Giovanna. “Lé cicatrici di um Brasile disperatamente vivo". - Il fotografo. Mildo: n® 41,
(42), 1980.
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sobretudo com o assunto que norteia a produgao das imagens, realiza uma série
de retratos das mulheres que posam para a camera sem pudor. E quase como um
enfrentamento para quem vé estes rostos muitas vezes marcados nao somente
pelo tempo, mas por algum contratempo da prépria vida por meio das cicatrizes.
Entretanto, o mais importante ndo € a individualidade destas mulheres e sim o que
elas representam como um todo neste universo, e principalmente, o que seus
corpos carregam de significado, com as cicatrizes de brigas de rua, de torturas e
de doencas.

Existe uma violéncia implicita presente em quase tudo que aparece no
movimento de aproximagao das pessoas e do lugar. Por vezes a construgao da
imagem €& mais explicita como em Jogos de Criangas [04.15], em que os objetos
do primeiro plano, como o revolver e os albuns de figurinhas jogados no chao, se
misturam com o que se vé ao fundo entre os espacos da sacada, alguns adultos e
uma crianga. Os elementos que se relacionam aqui sdo mais diretos dentro da

propria cena, diferentes de quando a camera se fecha nas marcas do corpo.

04.15. Jogos de criangas, 1979.
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04.16. Grandona e Jesus, 1979.

Uma outra caracteristica de algumas fotografias [04.16 e 03.87] do Maciel &
a relagcao que Miguel Rio Branco faz das prostitutas com as figuras coladas nas
paredes dos prostibulos. Do mesmo modo que incorpora este elemento em outros
trabalhos na forma de colagem, como em Out of Nowhere, Dulce Sudor Amargo
indica o inicio deste tipo de conexao. Os recortes de mulheres nuas ou de artistas
trazem um certo glamour para esse mundo tdo marcado. Em outras imagens
dentro da cena, o que se apresenta € a religiosidade presente na figura de
lemanja no enfeite e de Jesus Cristo no quadro. A posicdo da mao no peito da
prostituta € a mesma de Cristo ao fundo, o que cola uma imagem a outra pela
forma.

A critica do Jornal da Tarde® na época da exposicao das fotografias do
Maciel indica a qualidade com que Miguel Rio Branco consegue mesclar a
documentagdo de uma tematica de facil assimilagéo, ja que trabalha com imagens

de um lugar decadente e destruido, com um discurso pessoal em que revela um

“ Oliveira, Moracy R. de. “Rio Branco, polémico, instigante’. Jornal da Tarde. S&o Paulo:

03/11/1980.
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universo intimista de sensualidade e marcas deixadas pela vida nos corpos e nas
paredes corroidas. A inscricdo Nada levarei quando morrer aqueles que mim deve
cobrarei no inferno (sic), encontrada pelo autor em um dos bordéis e que intitula o
filme em 16 mm feito no Maciel, sugere que os sinais nao estao somente no corpo,
mas também na vida de quem habita aquele lugar. E em Dulce Sudor Amargo,
Miguel Rio Branco parece descobrir a cicatriz como um dos elementos que
sugerem a passagem do tempo no corpo, buscando outras representagoes para o
mesmo problema.

. _ - -
e BN | e

03.17 e 03.18. Dulce Sudor Amargo, 1985.

Para encerrar os aspectos da tematica dentro de Dulce Sudor Amargo, &
importante ressaltar a pagina dupla que mostra o cachorro e 0 homem deitados no
chao. Intituladas Man dog e Dog man [03.13 e 03.14], estas fotografias
apresentam, do ponto de vista formal, caracteristicas que as aproximam, conforme
analisado nos aspectos do fotografico, e reforcam a relagao entre o homem e o
animal na obra de Miguel Rio Branco, da mesma maneira que a cena das costas
da mulher e do galo [03.11 e 03.12]. De uma forma mais indireta, outras duas
situagbes também abordam esta analogia. A primeira [04.17 e 04.18], na pagina
dupla com o pescador ao lado da pintura da sereia rodeada de peixes na parede
com as mulheres abaixo que realizam um movimento semelhante ao de um
cardume e, na segunda, a imagem em que o homem sombreado sugere a forma
de um macaco [04.19], idéia reforgada com a inscrigao “Samira, a mog¢a macaca”
acima dele.
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04.20. Dulce Sudor Amargo, 1985.
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Duas outras imagens em especial relacionam-se a esta idéia do homem e
do animal [04.20 e 04.21]. Na primeira, o formato do broche de besouro € o
mesmo da cicatriz no ombro da mulher e, na segunda, o corddo com pingente de
passaro repete o movimento circular da marca no peito. O que elas evidenciam €
a propria nogao de animalidade por meio da forma dos objetos e das marcas na
pele. Deste modo, a presenca de diversos bichos, especialmente do cachorro que
circula por muitas cenas, transforma-se em metafora?’ daquelas pessoas
marginalizadas, e isso acontece de diferentes maneiras dentro do trabalho:

formalmente ou por analogias e semelhangas.

Se em Negativo Sujo e Dulce Sudor Amargo o autor sugere a relagéao entre
homem e animal como pares, no livio Nakta praticamente a afirma ao trazer
muitas imagens das instalagées Pequenas reflexées sobre uma certa bestialidade
e Coragédo espelho da carne. Pelo proprio nome, ja indicam a presenca destes

% Carvajal, Rina. “Rutas: América Latina”. In: Roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros,
roteiros. XXIV Bienal de S&o Paulo. Sao Paulo: A Fundagao, 1998. Vol. 2.

89



elementos. A publicagdo € uma idéia elaborada simbolicamente a partir do que

Miguel Rio Branco chama do “livro da carne”:

‘O bestiario, tema classico, significa para mim a viagem da
dor, da materialidade do sofrer. (...) Pedi a Jean Yves Cousseau,
artista e amigo, que me ajudasse a juntar essas visées do bicho,
visoes do lado animal do homem. Nasceu ai o que alguns chamaram
de The Meat Book, o livro da carne. (...) A trilha sonora foi inspirada
nos urros do jogo de futebol que se realizava freqiientemente na
quadra ao lado da minha casa. Ruidos vindos do fundo da lama
arcaica do homem. Surpreendi-me rodeado de imagens de
cachorros, imagens de pele sempre sujeita as garras que impdem a
dor. Marcia Mello ajudou-me a eliminar certas fotografias mais
violentas e cruas do projeto original e a aperfeigoar a escolha de
certas imagens que navegavam entre o real e a ficgao". %

A critica americana Rosalind Krauss®, em um ensaio sobre a fotografia no
surrealismo, comenta a forma como os artistas utilizam-se da sintaxe fotografica
para evidenciar a relagao entre o homem e o animal. No caso da obra de Miguel
Rio Branco, o que sugere esta analogia muitas vezes é o corte do corpo na luz e
na sombra, o enquadramento, a perspectiva deformada e o angulo de tomada da
imagem como uma espécie de vertigem de um objeto na iminéncia de cair. Uma
outra operagdo que indica esta semelhanga é o efeito de duplicagdo por meio da
sombra e de outros elementos, apontando para um tipo de mimetismo, ou seja,
um comportamento de adaptagao do bicho que toma a cor ou a aparéncia de seu
entorno para ludibriar o inimigo ou a caga. No exemplo do surrealismo, & por meio
de uma explicagdo cientifica que a nogao de duplo € explorada, tanto como
preceito estrutural, como formal e tematico.

Em se tratando do livro Nakta, a visao do lado animal do homem, como
sugere o autor, passa formalmente por uma operagao semelhante a do
surrealismo. Se em Dulce Sudor Amargo o mimetismo assinala caracteristicas

formais mais diretas, como nas duplas do homem com o cachorro e da mulher

%2 Rio Branco, Miguel. Nakta. Curitiba: Fundagao Cultural de Curitiba, 1996.
% Krauss, Rosalind. Lo fotografico: por una teoria de los desplazamientos. Barcelona: Gustavo Gili,
2002. Pag. 174 e 182.

90



com o galo, em Nakta a adaptacao de uma imagem a outra para estabelecer esta

relagdo aponta também outros aspectos.

04.22 e 04.23. Nakta, 1996.

As pessoas que aparecem no livro ficam na sombra ou sdo vultos [03.17 e
03.19], e saem do contexto em que foram fotografadas. Ja néo pertencem a um
grupo ou lugar especificos, sao tratadas aqui como um corpo ou um recorte deste
que se liga a outros contextos. A mesma fotografia de Dulce Sudor Amargo, que
mostra a prostituta deitada no chao do bordel, aqui assume uma outra
representagao junto a estes corpos e as fotografias de animais, como se pelo
desenho da sombra fosse semelhante a figura da imagem seguinte que lembra o
formato de um bicho preso em uma janela [04.22 e 04.23].

Algumas fotografias de Nakta sado parte da matéria documental sobre os
indios Gorotire no Para [04.24]. Novamente saem do seu contexto original para
tratar das relacdes simbolicas entre o homem e o animal que, mesmo presentes
na cultura indigena, ndo assumem estes aspectos de registro da tribo no livro. Nao
importa neste conjunto qual € o homem, se & uma prostituta, um indio, um cidadao
urbano, todos eles estdo postos aqui como pequenos recortes de uma
humanidade na visao do autor.

Em outro momento € a edicao sequencial do livro que destaca a
aproximagao com o bicho e a presenga do homem nas imagens. No trio que
contém o passaro na parede, o peixe preso no aquario, € a mulher dentro de uma
vitrina [04.25, 04.26 e 04.27], o tom vermelho e o préprio sentido do movimento

dos trés elementos sdo semelhantes. Em imagens isoladas, Miguel Rio Branco
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trabalha tanto com uma leitura horizontal, pela seqliéncia com as possiveis
ligagbes entre os elementos fotografados, como com uma leitura vertical ao
possibilitar em cada tomada uma compreensdo simbdlica do referente: corpos,
bichos, cicatrizes, carne, sangue, facas. Todos signos marcantes para a tematica
proposta no texto do livro pelo proprio autor, a questao do bestiario.

04.24. Feather dog, 1983.

04.25, 04.26 e 04.27. Nakta, 1996.

Algumas vezes as metaforas visuais se dao por meio de fragmentos que
aproximam o homem do animal pela forma do proprio referente, como no caso das

maos e pés humanos e as patas de uma galinha [03.30 e 03.31]; ou também pela
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textura, como neste exemplo em que a pele e o vestido vermelho adquirem o
mesmo aspecto da carne do boi [04.28]; ou ainda neste outro em que a feicdo do
homem é igual ao couro enrugado do cao [04.29 e 04.30]. A presenca destas
caracteristicas simbdélicas assume uma espécie de comportamento adaptativo,
como no mimetismo: o corpo veste a pele e a penugem [03.19 e 04.24], aderegos

que aproximam o elemento do seu entorno pela identificagdo com o grupo.

04.28. Bela, a Fera, 1985.

& -

04.29 e 04.30. Man dog, 198

i

5 e Nakta, 1996.
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A representagao do animal aparece no livro de diferentes formas: cobra,
sapo, porco, peixe, boi, galo e cachorro, que em Dulce Sudor Amargo surge como
uma espécie de testemunha fiel. De todos os bichos, o cao é o que mais pode
representar uma possivel ligacao afetiva com o homem, sugerida por Miguel Rio
Branco pela prépria convivéncia domesticada que o torna presente em boa parte

das cenas de Nakta.

04.31 e 04.32. Nakta, 1996.

Outra maneira de representar o animal &€ por meio de partes que remetem
a sua presenca como a carne pendurada na vitrina [02.09]; a carcaca da cabeca
de boi [03.32] e o couro de cobra [04.31] ou, ainda, enquanto imagem como uma
escultura do cado e o tecido estampado com tigres [04.32]. Em todas estas
fotografias ha uma referéncia a um universo humano como o agougue, o bar ou a
igreja. Elas sugerem, por serem lugares lugubres ou escuros, que € pela
penumbra que os dois podem se aproximar ja que o homem também e posto na
sombra. Como se, por dentro, pela carne e pelo 0sso, houvesse um mesmo

conteudo que por vezes se confunde.

04.33 e 04.34. Nakta, 1996.
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Se em Dulce Sudor Amargo as imagens das cicatrizes [03.64, 03.67 e
04.20] apontam para o tempo na pele daquelas mulheres, aqui em Nakga.
sugerem uma ligagao estreita com a propria idéia da morte por meio de objetos
cortantes que podem causa-la, como o vidro quebrado e as facas [04.33 e 04.34].
Entretanto, estas fotografias das prostitutas também indicam uma dose de
sensualidade pelo enquadramento proximo do corpo e pela textura que convida ao
toque. Morte e sensualidade presentes ao mesmo tempo, no mesmo lugar. Como
no caso em que as rosas murchas no vaso [03.20], de vermelho tao intenso
quanto o sangue que veste de sensualidade os corpos fotografados e que também
faz mencao a morte.

A idéia da morte perpassa toda a edigao de Nakia, seja de forma direta
pelas imagens de carne, sangue, fogo e animais mortos, ou indiretamente pela
escuridao, pela sombra ou pela impressao de pessimismo sobre o local que o
homem ocupa no mundo que estas imagens sugerem. Para o critico David Levi
Strauss?, muitas fotografias de Miguel Rio Branco sao como canopos, ou seja, um
tipo de recipiente em que os egipcios guardam restos mortais e neste sentido,
indicam que este homem representado no livro nao € capaz de encontrar a luz
dentro de um lugar em que permanece entrevado.

Com a leitura destas trés obras, a exposicao Negativo Sujo, e os livros
Dulce Sudor Amargo e Nakta, pode-se perceber, no percurso tragado por Miguel
Rio Branco, uma forma de trabalho em que as imagens sao reeditadas, criando
um outro discurso a cada montagem. A tematica muda, sinaliza um ou outro
grupo, a sensualidade ou a morte, entretanto trata sempre de questdes que se
aproximam de uma nog¢ao do corpo como territorio. Assim, em Negativo Sujo
fotografa uma regiao de exploracao de pedras preciosas, mas o foco acaba sendo
as historias das relacdes daquela pequena sociedade, as mulheres, a prostituicao,
0 jogo, os detalhes de vidas sem recursos e a aridez.

Ja em Dulce Sudor Amargo, o assunto gira novamente em torno de um

grupo, primeiro a cidade e depois 0 espaco de prostituicao do Maciel. Miguel Rio

# Strauss, David Levi. “A bela e a fera, bem entre os olhos” e Salgado, Lelia Wanick & Salgado,
Sebastido. In: Miguel Rio Branco. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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Branco olha para estes locais do mesmo modo, busca caracteristicas especificas
como as marcas no corpo e nos casaroes coloniais. A forma de abordagem do
fotografo muda, como se aproximasse mais do referente, ndo sé no
enquadramento, mas na propria relagao estabelecida entre as imagens. O lugar
onde o corpo € a moeda corrente serve de pano de fundo para falar dos sinais do
tempo na pele e na vida daquela regiao.

Quando parte para a publicagao de Nakia, Miguel Rio Branco elege uma
série de imagens deste periodo inicial. E o caso da cicatriz nas costas e no seio,
da prostituta deitada no chao, do cachorro moribundo, do retrato do homem com
semblante de bicho. A cada trabalho o autor vai ressignificando as fotografias. Em
Nakta, chega ao extremo do corpo, fecha na pele, entra na carne e o conecta com
o animal de forma marcante.

Mas, o que de fato pode ser lido a partir das mesmas fotografias, do mesmo
referente? O autor escolhe pequenos grupos caracterizados por uma espécie de
miseria social € mostra os conflitos ali implicitos e assume locais imaginarios sem
a necessidade de defini-los. Para estes trés trabalhos fotografa mulheres, na
maioria prostitutas, suas marcas, a ligagao com as pequenas sociedades de que
fazem parte. Entretanto, o que esta nas imagens parece ser mesmo o lugar do
corpo e suas relagoes. Deste modo, cria conexdes para uma mesma tematica
utilizando-se de fotografias de diferentes lugares, saindo da referéncia direta e
assumindo uma leitura simbdlica de temas como a dor, o prazer, o bestiario e as
marcas do tempo. A ressignificacao aparece na forma como as edita, isto &, nas
possiveis ligacdes entre o sentido das imagens-poema.

O livro Nakta marca o final da produ¢ao de Miguel Rio Branco no formato
retangular. Ele passa entao a fotografar com uma camera de chassi quadrado.
Nas edigoes e instalacoes seguintes nao utiliza mais as imagens anteriores, o que
nao o impede de repetir algumas cenas em outro contexto, trabalhando ainda as
questoes que se assemelham com aquelas do inicio da sua trajetoria.

A instalacao Out of Nowhere e o livro Silent Book apresentam, com relagao
a tematica, caracteristicas que se aproximam dos trabalhos anteriores. Pela forma

de produgao e edicao favorecem a criagao de um lugar imaginario onde o corpo
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sofre as acdes do tempo e das marcas da vida. A maior parte das fotografias
tomadas em uma academia de boxe mostram o ambiente e as pessoas que
freqientam um local aparentemente muito simples. Em Out of Nowhere as
fotografias dos lutadores, em conjunto com os recortes de jornais de jogos e
atores de Hollywood sugerem que aquele lugar imaginario toma parte na
idealizagao do universo do cinema, do esporte e da propria religiosidade. No caso
do livro, outras imagens de texturas e detalhes ndo tém um espaco identificado e
reforcam a nogao de que partem de um dado real como os boxeadores. Embora
nao funcionem calcadas neste aspecto, ajudam a criar este campo imaginario.
Nos dois trabalhos, a tematica assume semelhangas que sao aqui analisadas em

conjunto.

I,

04.35 e 04.36. Swift biues, 1994 e Insect, 1994.

O corpo e o espago continuam a indicar as marcas do tempo que se
assemelham a uma espécie de decomposi¢ao. E o corpo que sofre a passagem
do tempo até a morte. Neste momento, Miguel Rio Branco faz uso do efeito obtido
por um longo tempo de exposi¢cao do obturador da camera que deixa um borrao
na fotografia quando o referente esta em movimento, um recurso pouco utilizado
em outros trabalhos. Nestas imagens, a agitacao dos boxeadores em treinamento
sugere um corpo se desmanchando [04.35 e 04.36], como se fosse fantasma

neste cenario envelhecido e decadente. O vulto das pessoas cria, junto com a cor
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e a luz, um efeito de fusdo com o lugar. Em uma das Unicas fotografias preto-e-
branco do livro [04.37], a mesma tensao aparece no corpo em exercicio € no né
na ponta da corda que corta a composigao ao meio, separando a reflexao dos dois
espelhos, sugerindo que aquela cena esta amarrada ao seu reflexo como uma

armadilha.

04.37. Black tension, 1994

No fotografico o espelho assume aspectos importantes no que diz respeito
ao fora-de-campo da composicao de Miguel Rio Branco. Na tematica ele surge
como um dos elementos fundamentais que indica o lugar que o corpo ocupa na
obra do autor, pelo jogo de imagens que proporciona. Para Rosalind Krauss, esta
repeticdo labirintica € propria da natureza da fotografia que no século XIX é

definida como um espelho com memoria:
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“Existe um cisma fundamental entre o sujeito que percebe e a
imagem que, por sua vez, olha para ele, pois esta imagem que o
aprisiona é percebida do ponto de vista de outro”. %

Em Silent Book, esta visdo sinuosa do olhar atraves do reflexo aparece
especialmente em uma cena em que, em fungao do angulo de tomada, nao é
possivel ver o homem em movimento na propria imagem refletida [04.38],
reforcando a sugestao de que esta ali se desmanchando como um fantasma. Em
Out of Nowhere o espelho, que faz parte da propria instalagdo como objeto,
assume o papel de duplo por ao mesmo tempo dobrar a visao do boxeador e do
observador [03.99], promovendo a fragmentacao que Rosalind Krauss aponta.

04.38. Smoking mirror, 1992.

No romance Um, nenhum e cem mil de Luigi Pirandello, o protagonista
passa a especular sobre sua propria identidade ao descobrir uma caracteristica no

seu rosto que ainda nao havia percebido. Vai desvendando, assim, tantos sujeitos

% Krauss, op. cit., pag. 187.
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quantos forem as imagens que os outros fazem dele. Ao discutir a nogao do
retrato e do espelho nesta obra, Annateresa Fabris faz a seguinte consideragao:

“O que o espelho lhe revela, afinal, € o outro que existe dentro
dele, o outro que tem seu semblante e seu corpo, mas que poderia
ser qualquer um. (...) Fotografia e espelho compartiham o mesmo
mecanismo de auto-revelagado. (...) Quando alguém vive, vive e nao
se vé. (...) E como se tivesse diante, sempre, a imagem de si, em
cada ato, em cada movimento. (...) Ndo se pode viver diante de um
espelho”.?®

As cenas de espelho da academia remetem a situagao descrita no romance
e sugerem o que Annateresa Fabris afirma sobre a comparagao com a fotografia.
O que se vé nestas cenas nao é aquele sujeito fotografado, mas as imagens
plurais que ele pode representar dentro da obra de Miguel Rio Branco. No
caminho do protagonista que busca uma identidade, Silent Book indica diversas
faces como a de quem esta diante do espelho ou dos observadores, e reforga a
nogao da presenca do corpo e de seus desdobramentos.

O rosto como sinénimo de identidade nao aparece em Silent Book. Miguel
Rio Branco fotografou a maior parte das pessoas de modo que estivessem na
sombra [03.47 e 04.39], caracteristica que se aproxima da idéia de decomposicao
do corpo das fotografias em que o movimento € registrado borrado. Uma metafora
disso esta na propria capa do livro [04.40], € a imagem de uma tapegaria vista
pelo avesso, em que caracteristicas como olhos, nariz e boca séo irreconheciveis
pela confusdo do emaranhado das linhas que aparentam um tipo de retalhamento
daquela fisionomia. A face desfigurada pode remeter, neste contexto, a prépria

situacdo de alguns boxeadores apos a luta.

*® Fabris, op. cit., pag. 154.
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04.39. Hanging shadow, 1993,

04.40. Touch os Evil, 1994.

101



O diptico Hells dyptich [04.41], presente em Silent Book, também revela
esta desconstrucdo. Mostra a reprodugdo de uma tela contendo uma mulher
seminua carregada por deménios que se contrapdem a outra cena contendo
faixas usadas por um lutador e jogadas no chado apds o uso. Formalmente, as
duas tém uma composi¢cao muito semelhante pela estrutura diagonal e por serem
iluminadas com o mesmo tipo de fonte, garantindo um tom quente parecido. Para
Adriano Pedrosa®’, esta dupla € um bom exemplo da técnica de justaposicéo de
imagens que o autor utiliza ao retirar um fragmento do contexto original para criar
uma nova narrativa. Miguel Rio Branco sugere, por este mecanismo, que o corpo

se transforma ou se dilui em outro elemento, o proprio pano.

04.41. Hells dyptich, Silent Book, 1997.

O que todas estas caracteristicas indicam €& a visdao de um corpo
fragmentado pelo recorte no espelho e nas sombras, pelo retalhamento da
tapecaria ou mesmo pela possivel transformagao que a edigdo sugere em Hells
dyptich. O diptico Sem [04.42], que faz parte de Out of Nowhere, também
evidencia a fragmentagao no proprio referente ao mostrar um homem sem braco
olhando para a camera em pose de luta. Embora ostente o rosto do boxeador, a

identidade ndo é o foco de atencao das fotografias, e sim a auséncia de um

*" pedrosa, Adriano. “Miguel Rio Branco”. Flash Art. Mildo/Nova lorque: n® 206, Vol. XXXII, (103),
05-06/1999. Neste artigo o critico relata que a imagem da pintura apresentada em Hells dyptich foi
feita por Miguel Rio Branco em um museu de Sevilha.
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membro para um lutador, ou seja, a representacdo de impedimento ou grande

resisténcia.

04.42. Sem, 1994.

04.43. Sem (detalhe), 1994.

Seguindo 0 mesmo mecanismo apresentado em Negativo Sujo, as duas
imagens sdo costuradas com uma linha vermelha que permanece a mostra junto
com a agulha [04.43], sugerindo uma ligacao com as cicatrizes e com a propria

emenda dos sacos de luta. Em outro diptico intitulado Scar bag presente em Silent
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Book [04.44], o saco de boxe de couro costurado com uma marcagao em brasa
indica pelo desenho a semelhanga com a forma da cicatriz na pele do lutador a
direita, um outro tipo de corte. Como uma espécie de colcha de retalhos, Miguel
Rio Branco amarra simbolicamente uma imagem a outra fazendo transparecer
diversos aspectos da tematica que surgem a cada quadro, com diversos

referentes que se emparelham mesmo sendo tao distintos.

04 44. Scar Bag, Silent Book, 1997.

A fragmentagao ainda aparece construida a partir do material do proprio
corpo, quase sem roupa, que se transforma em forma, linha, volume e abstracgao,
resultando muitas vezes em um tipo de dramaticidade nos cortes marcados no
tronco e nos membros. Em uma fotografia em que o torso de um homem
parcialmente coberto por uma seda vermelha [03.34], semelhante aos mantos que
cobrem as chamadas imagens de vestir’® da estatuaria barroca, ha evidéncia
destes aspectos formais pela cor saturada e pela beleza da forma do peito nu.

Ao trabalhar a tematica de referentes que saem do seu contexto para
assumir outro significado, Miguel Rio Branco aponta ainda aspectos da vida na
presenca do feminino e da fertilidade. Trés imagens exemplificam isto: a flor de

jambo, o vestido de noiva arrastando no chao com pétalas de rosas e graos de

%8 Esculturas formadas por uma armacao de madeira e com acabamento somente nas partes
visiveis como cabeca e membros, cobertas com cabelos naturais e roupas de tecido. Muito comuns
no barroco na Espanha e na América Latina.
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arroz, € a marca na calgada que lembra o formato da genitalia feminina [04.03,

04.45 e 04.46], operacao semelhante a da série Negativo Sujo.

04.47 e 04.48. Silent Book, 1997.

Por meio do enquadramento e da luz que Miguel Rio Branco trabalha, o
COrpo assume por vezes uma visao escultorica e surge como territério onde se
vivenciam os temas presentes tanto em Silent Book, como em Out of Nowhere.
Estas cenas mostram tanto o corpo jovem e belo [04.47 e 04.48], com formas bem
definidas que sugerem a vida e o prazer, bem como outro corpo cujas marcas na

pele ou na roupa indicam uma decomposi¢cao [04.49 e 04.50], a dor e a morte.
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Formalmente em todas estas imagens o tratamento da luz é que possibilita a
percepcao do volume e, conseqientemente, a compreensao do espaco
tridimensional, como escultura, por meio da fotografia.

04.49 e 04.50. Silent Book, 1997 e Jeans, 1992.

O poliptico Barroco [04.51], citado no capitulo anterior como o ponto de
partida para as comparagdes que a critica faz da obra de Miguel Rio Branco com o
estilo barroco, € composto por algumas imagens de Silent Book. O préprio titulo
da montagem indica esta aproximacao e, por vezes, a analogia que se pode fazer
aqui caminha na mesma direcao tanto no livro quanto na instalacdo Out of
Nowhere. Como parte da tematica do barroco é centrada na dicotomia entre a vida
e a morte, entre o céu e o inferno, bem como na expiagao da passagem de um
tempo devastador, Miguel Rio Branco sugere em alguns momentos a atracao por
problemas semelhantes.

Desta forma, a representacdo da morte aparece na pintura de um
esqueleto, nos peixes na rede e na carcaga do cavalo no poliptico Barroco. No
livro ha outras referéncias, como o sangue da poga, o preservativo usado jogado
no chao [03.41 e 03.46], os restos de animais, a cruz de um jazigo e o boi
sangrado [04.52 e 04.53]. Nesta ultima cena, a imagem do chifre pode ser
associada a outra que aparece ao seu lado em Silent Book. Nela a postura de

uma mulher nas cordas do ringue de boxe [03.35] sugere o enfrentamento do
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toureiro em uma tourada, na iminéncia da possibilidade da morte, como quem se
sujeita ao globo da morte ou ao circulo de fogo utilizados no circo [03.36 e 03.37].

E o que a morte pode significar também €& a propria destruicdo do homem,
abordada de diferentes formas nestes trabalhos.

04.51. Barroco, 1994.
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A idéia da morte aparece também por meio das reprodugdes de obras
barrocas que trazem a idéia da dicotomia entre céu e inferno. E o caso das
pinturas [03.38 e 03.39] que mostram a violéncia de uma mulher sendo
esfaqueada ou levada por demdnios, ou do relevo que representa uma cena
religiosa de elevacao ao céu [03.75], ou mesmo da propria escultura desgastada
[04.55]. Neste sentido, Miguel Rio Branco utiliza diversos referentes do barroco
para trazer a tona a tematica. Mesmo que Silent Book nao seja necessariamente

pautado por este tema, ha diversas citagdes ao estilo.

A “-' " ot
04.54, 04.55, 04.56 e 04.57. Silent Book, 1997,

Em algumas passagens esta referéncia aos temas do estilo barroco € mais
sutil, como em uma das seqiiéncias em dobradura de Silent Book [04.54, 04.55,
04.56 e 04.57]. O retrato do boxeador ndo marca a sua identidade, mas o préprio

Cristo crucificado olhando para o céu. Ao seu lado, a outra imagem mostra as
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costas de um homem e ao fundo uma mulher com os seios nus. Ao abrir a pagina,
esta (ltima cena forma um triptico junto com a fotografia da tatuagem. Aqui o olhar
leva a marca na pele, a imagem de Nossa Senhora protegida por anjos e a
inscricdo “ampara-me”. A ultima das quatro imagens da sequéncia € uma
escultura barroca: bragos abertos, o rosto desfigurado indicando, como a imagem
da capa do livro, a circunstancia de alguns lutadores depois da luta.

Assim como as obras reproduzidas, Silent Book e o poliptico Barroco
apresentam uma alusao aos signos religiosos presentes no estilo barroco. A
imagem de Cristo crucificado com um enquadramento cortado no tronco é posta
acima da cena, a mesma presente no livro, em que um homem vestindo calca e
sapatos velhos pisa sobre o chao batido [04.50]. A analogia do céu surge por meio
desta escultura que representa o divino e, da terra, pelo solo presente na cena
onde as condigbes do homem e do lugar apontam uma destruicdo. Outro
momento do livro [04.58] trata de questfes semelhantes mas de forma mais
indireta. Mostra uma mao manipulando um punhado de argila, elemento da
criacdo do homem na visdo catodlica, ao lado das pernas de uma mulher em

posi¢cao semelhante a tradicional pose das pernas de Cristo na cruz.

04.58 e 04.59. Sifent Book, 1997.

Para encerrar esta questao relativa aos aspectos religiosos do barroco de

que Miguel Rio Branco se apropria, cabe lembrar a cena que mostra uma grade
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com um circulo e uma cruz ao centro [04.59]. Ao fundo vé-se um embrulho com
um conteudo vermelho, uma espécie de representagdo do sacrario, lugar na igreja
em que uma chama permanece constantemente acesa em adoragao ao Espirito
Santo. As referéncias ao barroco englobam aqui tanto seus aspectos formais, o
excesso e o ilusionismo, como a prépria tematica.

Silent Book cria um labirinto de idéias em que uma imagem se liga a outra
por uma caracteristica especifica, ao mesmo tempo em que um outro aspecto
estabelece diferentes conexdes. E praticamente impossivel definir uma linearidade
aos assuntos tratados neste livro. Os temas sdo iniciados sucessivamente. A
unidade desta obra encontra-se justamente na forma como Miguel Rio Branco cria
um encadeamento entre as fotografias e novas relagbes a cada leitura. Ligia
Canongia, ao discutir a forma como o autor desloca o primeiro significado das

imagens para criar um outro sentido, ressalta que:

‘A emocgao na cor, a perda dos contornos, a justaposicaéo de
planos, a dissolugdo das imagens, os jogos de espelhamento, enfim,
a propria experiéncia do trabalho € que vai configurar ‘aquilo que
vemos', de tal forma que o tema nao pré-existe a obra, mas surge, no
seu exato sentido, através dela”.?®

Desta forma, quando realiza a montagem da instalagdo Entre os olhos, o
deserto, Miguel Rio Branco assume esta mesma estratégia. Trabalha a tematica a
partir de fragmentos, de analogias entre diferentes imagens que conduzem as
questdes propostas. Continua a abordar o problema do tempo, conforme
analisado no inicio deste capitulo. Objetos abandonados, carcagas de animais e
vestigios como as pegadas no chao mostram a decomposicao do homem que
continua a fazer parte do seu universo expressivo [03.52 e 03.54].

Porém, a forma de representagao do corpo aponta para um outro caminho.
Surge algumas vezes em maos que seguram objetos ou pés que pisam em solo
arido, mas predominantemente aparece por meio das fotografias de olhos que
compdem quase sempre as laterais dos tripticos de forma que, entre eles € que as

metaforas visuais passam a existir.

2 Canongia, op. cit.
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04.61. Entre os olhos, o deserto, 1997.

O olho aqui assume o mesmo carater plural do corpo, assinalado
anteriormente. Sao olhos de homens, mulheres, criancas e animais, expressdes
de dor tristeza ou espanto, retiradas de imagens de televisdo [03.50], ou ainda
representados por objetos como o farol do carro ou por analogia como o buraco da
janela [04.60, 04.61 e 04.62]. O que estes olhos sugerem & que a passagem do
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tempo e a destruicdo do homem encontram-se demarcadas nao somente fora do
corpo ou na superficie da pele, mas dentro dele.

O olho como janela da alma € uma metafora com diversos significados.
Entre os olhos, o deserto marca o transito para dentro daquilo que se vé fora do
corpo: as agbes do homem nas marcas, nos lugares e objetos, e a paisagem que
provoca sentimentos de solidao pela imensidao do deserto, ou mesmo, por
expressoes captadas de uma tela de televisao. Neste sentido, uma das citacoes

presentes no livro € um trecho de Elegias de Duino de Rainer Maria Rilke:

“‘Com todos os seus olhos a criatura-mundo contempla o
aberto. Mas nossos olhos, como pelo avesso, circundam-na

inteiramente como armadilhas armadas em torno de seu
» 30

desobstruido caminho para a liberdade”.

No livro do poeta a experiéncia da vida surge como uma impossibilidade

pelo desejo ou pela morte e se transforma em imagens em que 0 homem sofre as
consequéncias de um tempo voraz. Nesta instalacao, Miguel Rio Branco sugere
que esta vivéncia € assimilada pelo proprio olho, pela presen¢a de inumeras

metaforas visuais.

04.63. Entre os olhos, o deserto, 1997.

As fotografias que compdem os tripticos em conjunto com as imagens dos
olhos mostram praticamente todas as tematicas ja trabalhadas pelo autor em

outras montagens. Além da passagem do tempo, comentada anteriormente, a

Citacao do proprio autor em Entre os olhos, o deserto. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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presenca do animal surge de trés formas. Primeiro nas inumeras cenas de
tubardes [04.63] e outros peixes nadando em um aquario, que indicam a
imensidao e o vazio do deserto. Depois no cao com suas pegadas [03.54] que
remetem a idéia de que ha uma testemunha para tudo. E, por ultimo, lembrando a
nocao de mimetismo abordada em Nakfa, na imagem do homem que se
emparelha com a do bicho por meio dos olhos do cavalo e do tubarao [04.64 e
04.65]. Este aspecto de adaptagao também é evidenciado na instalacdo em
funcdo do ritmo da projecdo dos slides que causa uma sobreposicdo das
fotografias e com isso, faz justapor uma ideia a outra.

04.64. Entre os olhos, o deserto, 1997.

04.65, Entre os olhos, o deserto, 1997,

O espelho surge como um elemento que nao ocupa mais o lugar de duplo
do corpo, como em Out of Nowhere e Silent Book, mas como objeto que reflete a
paisagem. A cena da capa € a mesma que encerra o livro, o reflexo do céu em um

espelho corroido. Encontra-se presente em outros momentos como no triptico em
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que assume o lugar dos olhos [03.51], sugerindo que ambos podem refletir as
metaforas presentes na montagem. Desta forma, o que ha entre estes olhos é a
propria representagcao de uma sociedade que Miguel Rio Branco percebe se
decompondo nestes diversos olhares, nas pessoas e nos objetos se

transformando em paisagens deserticas.

04.66. Entre os olhos, o deserto, 1997.

Em Entre os olhos, o deserto, o espelho surge evidenciando o fora-de-
campo e indicando uma espécie de armadilha da paisagem do deserto ou das
sensagdes que surgem a partir dela. Entre duas cenas de uma estrada em que o
que se avista ao longe é sempre o deserto [04.66], o reflexo afirma que o outro
lado nao oferece saida, para onde se olha vé-se o vazio deste cenario. A aridez
sugere também que este mundo, visto entre os olhos, mostra-se por vezes
perigoso. A repeticdo das cenas da paisagem ampla e desocupada € a

possibilidade de se ficar preso ali, circulando nas espirais do tempo [04.04] ou nos
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caminhos onde nao se avista o fim, cercado por tubaroes, grades pontiagudas e
espinhos ou cercas que remetem ao formato dos olhos [04.67 e 04.68].

Por fim, em todos os trabalhos apresentados neste capitulo, surgem

questdes da tematica que sofrem desdobramentos a cada montagem. O corpo € 0
tempo sé@o os principais elementos que constituem a poética deste autor que
utiliza fragmentos, marcas, pequenos sinais e operagdoes para sugerir suas
metaforas visuais e criar um espago imaginario. Os aspectos sintaticos e
simbolicos das fotografias séo utilizados por Miguel Rio Branco na construgao de

suas imagens-poema, autenticas dobras sobre dobras.
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05. ENTRE-IMAGENS: O TRABALHO DA EDIGAO

Barroco

obra

se diz d'obra

que se desdobra’

Miguel Rio Branco estabelece ligagbes entre as fotografias para construir
sua poetica. A producgao fotografica e as escolhas tematicas funcionam como um
eixo formal e semantico para a constituicao de sentido das imagens-poema,
elemento presente nas instalagbes Negativo Sujo, Didlogo com Amadu, Out of
Nowhere e Entre os olhos, o deserto, nos livros Dulce Sudor Amargo, Nakta e
Silent Book. O fotégrafo como editor esta presente em todas estas montagens. O
objetivo principal deste capitulo € analisar as estratégias utilizadas pelo autor na
configuracao deste aspecto da construgao da obra.

Para Adriano Pedrosa, o trabalho de Miguel Rio Branco é associado a duas
questoées principais, a sensualidade e a poesia. O primeiro ponto € tratado no
capitulo anterior e se refere ao tema do corpo na obra do autor. Ja a poesia,
assume aqui a propria estrutura das imagens-poema produzidas desde a
montagem de Negativo Sujo. O critico assinala ainda que um dos aspectos mais
subversivos desta obra € propor sempre novas entradas a cada exposi¢cao ou

montagem. Nao ha uma finalizacao.

“As imagens podem viajar por campos vizinhos e ganhar outra
dimensao em diferentes construgoes, contextos, extensoes, formatos
e suportes. Nesta continua reinterpretagao, uma simples imagem
pode aparecer, desaparecer e reaparecer de diferentes formas e em
diferentes trabalhos, como uma simples copia, ampliada e justaposta
com uma segunda imagem; impressa num livro proxima a uma
terceira; ganhando novo tamanho, quadro ou cor; transformada em
projecao em uma instalagdo”.?

' Orl Van Andi. In: Deleuze, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 1991.
? Pedrosa, Adriano. “Poesia del real” e Gili, Marta. “Entrevista a Miguel Rio Branco”. In: Entre els
ulls. Barcelona: Fundacio La Caixa, 1999.
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Analisar a edigao e considerar esta afirmacgao, pois ela situa as estratégias
da montagem que sofrem influéncia da insercdo de Miguel Rio Branco no cinema
e trata as suas especificidades, tanto nas instalagbes, como nos livros e em
algumas séries. Esta poesia visual, subversiva para Adriano Pedrosa, assume um
estilo tragico na visao de David Levi Strauss®, tanto pelos cortes como pela propria
associacao entre as imagens.

Em qualquer uma destas formas de apresentacdo, a montagem & um
componente estrutural®, funciona em conjunto com todos os outros estatutos que
trazem os sentidos simbolicos a obra. A edicdo das imagens é orquestrada
seguindo a logica do espago expositivo das instalagdes e da natureza do livro
como objeto, e possui formalmente caracteristicas da montagem do cinema.

A experiéncia de Miguel Rio Branco nesta area se da tanto como diretor de
fotografia®, quanto como operador de camera. Nas imagens-poema, o trabalho
conceitual opera em conjunto com a edigao, seguindo um procedimento analogo
ao do cineasta e do montador. Desta forma, funciona como uma colcha de
retalhos simbolica que utiliza fotografias de diferentes referentes e propicia a uniao
das imagens dando sentido e profundidade tanto ao conjunto, quanto ao
fragmento. Em funcao disso & que as fotografias podem ser usadas em diversos
trabalhos, significando e ressignificando neste imenso quebra-cabeca poético, em
que novas conexdes se desdobram a cada montagem.

Em uma critica comparativa da obra de Miguel Rio Branco com o cinema, o
editor Eder Chiodetto® invalida a possibilidade de leitura como em uma historia
linear, com comego, meio e fim, e sinaliza que a montagem € tao importante
quanto o ato fotografico. Para o curador Paulo Herkenhoff, esta estratégia de

edicao das imagens € mais um ponto de aproximacgao com o barroco:

® Strauss, David Levi. “A bela e a fera, bem entre os olhos” e Salgado, Lélia Wanick & Salgado,
Sebastiao. In: Miguel Rio Branco. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

% Canongia, Ligia. “Sobre a cor e a luz”. In: Out of Nowhere. Rio de Janeiro: Museu de Arte
Moderna, 1996.

> A filmografia do autor € apresentada no Anexo 5.

® Chiodetto, Eder. “Rio Branco verte cinema em fotografia”. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo:
24/10/1998.
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“As imagens escorrem copiosamente. E seu paradoxo que se
articulem, que instituam sua estranha harmonia, para que finalmente
se precipitem em um brutal confronto. (...) O que se constréi nao €&
uma imagem harmoniosa e Unica, mas o recorte de uma totalidade
como uma vertigem, com inumeros niveis da vida e da linguagem
imbricados. (...) Sao conjuntos paralelisticos, como num discurso
barroco. Essa retérica, tao propria do barroco ibérico, termina sendo
a juncao adequada de suas imagens sensuais e violentas do Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Amazénia. (...) Analogias visuais,
conjecturas, sao algumas das primeiras reagoes do olhar neste
labirinto, onde as situacoes existenciais, a forma, a substancia ou a
natureza da coisa, sua presentificacdo na imagem, tudo forma a
trama e o tecido desta fotografia”.’”

Este labirinto vertiginoso € construido com imagens e planos muitas vezes
isolados de seu significado, o que Sergei Eisenstein chama de “contextos e séries
intelectuais” ®. Para o cineasta, a montagem é um ato preciso, e pode desintegrar
um assunto pelo desmembramento em diferentes planos e proporgbes. Isto
oferece tensdo no proprio quadro, entre escalas, volumes, profundidade e
enquadramento. Portanto, & possivel criar um novo conceito, um novo significado
por meio da justaposicao de fragmentos de filimes diferentes, que nao expressam
a mesma coisa separadamente, mas adquirem forca expressiva justamente
quando postos em conjunto.

A montagem é considerada por Geérard Betton, um dos elementos mais
caracteristicos da linguagem cinematografica, espécie de “fundamento estético do

filme™:

“A montagem nao se limita a um simples trabalho de cortes e
colagens. (...) Preside a organizacao do real visando satisfazer
simultaneamente a inteligéncia e a sensibilidade provocando a
emocao artistica, o efeito dramatico ou onirico: faz malabarismos
com o tempo e o espago, com cenarios e personagens.” ‘

" Herkenhoff, Paulo. “A espessura da luz: fotografia brasileira contemporanea’. In: A espessura da
luz: fotografia brasileira contemporanea. Sao Paulo: Camara Brasileira do Livro (Brasil: Confluéncia
de Culturas — 462 Feira do Livro de Frankfurt), 1994.

® Eisenstein, Sergei. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. Pag.36.

® Betton, Gérard. Estética do cinema. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987. Pag. 71.
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Este autor classifica no seu ensaio, trés tipos de montagem. Na primeira, a
montagem ritmica, o que se considera nao sao necessariamente as relacoes de
tempo entre os planos, mas a coincidéncia entre sua duragao e a atencao que
provoca por meio dos seus movimentos. O ritmo neste caso pode ser criado pelo
movimento do plano, da composi¢dao da imagem em linhas e formas dominantes e
também da extensao do campo visual. O segundo tipo, a montagem intelectual ou
ideolégica, trabalha aproximando planos que comunicam um sentimento ou um
conteudo, e tem como objetivo oferecer uma visdo da realidade construida
intelectualmente no filme. Por fim, a montagem narrativa que € empregada quando
se quer falar de um ato por meio de fragmentos da realidade que, juntos, formam
um conjunto significativo. Como o tempo € estrutural na narragao, neste terceiro
tipo pode existir uma acao linear, invertida, alternada ou paralela. Sobre esta

ultima forma, Gerard Betton assinala:

‘A montagem paralela baseia-se na aproximagao simbdlica de
varias agcoes com o objetivo de fazer surgir uma significacao de sua
justaposig¢ao. (...) Para o espectador, tudo se passa como se cada
elemento de uma historia continuasse dramaticamente um elemento

da outra, os acontecimentos refletindo-se uns nos outros num ritmo

cada vez mais cerrado”.'?

Miguel Rio Branco opera com um sistema semelhante ao da linguagem
cinematografica nos seus diferentes trabalhos. E esta € uma das caracteristicas
mais marcantes da constru¢ao das imagens-poema, centrais em sua obra. A
fragmentacao de aspectos de diferentes realidades, que denotam uma outra
tematica pela sequéncia ou justaposicao, abre um espaco entre as imagens e
sugere um entre-lugar inquietante'".

Em um ensaio sobre o que chama de passagem através das imagens da
pintura, fotografia, cinema e arquitetura, Nelson Brissac Peixoto marca o conceito

de entre-lugar em analogia ao conceito de dobra de Gilles Deleuze:

' Ibidem, pag. 80.
" Montejo, Adolfo. “Contra o alibi fotografico”. In: Foto Arte 2003. Brasilia: Arte 21, 2003.

120



“Conexao entre um ponto e outro qualquer. Sem comego nem
fim, mas entre. Nao se trata de uma simples relagcao entre duas
coisas, mas do lugar onde elas ganham velocidade. O ‘entre-lugar’.
(...) Algo que acontece entre os elementos, mas que nao se reduz
aos seus termos. (...) Esta disposicao contemporanea encontra
analogia no barroco, na medida em que remete nao a uma esséncia,
mas a uma ‘fungao operatoria’: ele nao para de fazer dobras, curva e
recurva, até o infinito. Dobra sobre dobras. Toda uma outra
concepcado do espago e do tempo, da relagao entre as imagens,
emerge dali. (...) O principio da dobra € a curvatura: acrescentar
sempre um rodeio, fazendo de todo intervalo o lugar de um novo
desdobramento, apagando todo contorno, toda fronteira. O barroco é
(portanto) uma transicao. (...) A dobra estd sempre entre duas
dobras, um ‘entre-duas-dobras’ que passa por toda parte, entre todas
as coisas. A dobra passa entre a matéria e a alma, a fachada e o

compartimento fechado, o exterior e o interior”."

De uma forma semelhante, nas montagens de Miguel Rio Branco é
justamente nesta dobra de sucessoes e de justaposigoes de imagens que a obra
adquire expressividade poética. Uma expressao que surge nao somente pelas
fotografias, mas sobretudo pela relagao entre elas nas instalagoes e nos livros.

No conjunto da obra do autor, quatro instalacdes sao analisadas neste
capitulo cujo enfoque sao estes aspectos da edigao, Negativo Sujo, Dialogo com
Amau, Out of Nowhere e Entre os olhos, o deserto. Cada uma apresenta uma
estratégia de montagem para compor a poética.

Segundo a proposi¢ao do critico Frederico Morais, as instalagées podem
ser compreendidas como um campo tridimensional que abrange a escultura em
seu conceito tradicional, os ambientes, os relevos e objetos. Com relagao a esta

forma de montagem no espaco, traga a seguinte consideragao:

“A instalacao € pensada para um espago especifico e a
estrutura de arranjo pode ser modificada em funcao dos diferentes
locais. E um conceito que se desenvolve no espago, as vezes
estruturando-se como uma narrativa, outras vezes assumindo um
carater cenografico, os objetos como protagonistas. Pode ser um

' peixoto, Nelson Brissac. “Passagens da imagem: pintura, fotografia, cinema e arquitetura.” In:
Parente, André (org.). Imagem maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Editora
34, 1993. Pag. 238.
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;:1enetrén.*e1,3 pedindo ao espectador que o percorra ou dele

participe”.

Neste sentido, os espacos elaborados por Miguel Rio Branco por meio de
construcoes ambientadas ou projegcbes fotograficas comportam além das
referéncias de montagem da linguagem cinematografica, caracteristicas discutidas
no contexto artistico em que comeca a realiza-las. A partir da década 1970, muitos
artistas como Helio Oiticica e Lygia Clark, e depois Waltércio Caldas e José
Resende, com quem o autor passa a conviver na mesma €poca, iniciam um
debate sobre o suporte tradicional da pintura e escultura, e comegam a trabalhar
um conceito semelhante ao do campo tridimensional.

Em fungao disso, é interessante lembrar o que Maria Alice Milliet, curadora
da mostra A subversao dos meios, comenta sobre os movimentos de vanguarda
do inicio do século XX, que de um certo modo influenciam estes artistas no Brasil.
O cubismo, o futurismo, o dadaismo e o surrealismo utilizam colagens, montagens
e fotomontagens em que apresentam a relagao entre elementos artesanais e
industriais. Mesmo que sugiram uma subversdo dos materiais, estes nao se
deslocam inteiramente do seu lugar original e apontam para a imprecisao de um
significado estavel ja que podem remeter simultaneamente ao antigo e ao novo. A
autora lembra ainda que esta circulagao dos significados das coisas é tratada por
Roland Barthes como uma espécie de “disseminacao de sentidos”, que leva, no

campo das artes, para o readymade de Marcel Duchamp:

‘O readymade duchampiano veio sintetizar a idéia de
apropriacao e deslocamento com mudanca de significado. (...) O
readymade, como se sabe, é algo encontrado pronto, algo que sai de
um contexto conhecido e encontra um significado inédito em outra
situagao. Assim, quando os artistas aderem ao seqiiestro de imagens
ou objetos, instauram processo de ressignificacao. Essas praticas
vanguardistas explicam o hibridismo das novas produgoes (dos
‘combine paintings’ aos ambientes, das instalacbes as manifestacoes
multimeios) e 0 modo como operam: o recortar e o colar implicito nas
colagens e montagens se tornam usual na pop art, na arte

H Morais, Frederico. “O Campo tridimensional: Esculturas, Relevos, Objetos e Instalagdes”. In:
Tridimensionalidade: arte brasileira do século XX. Sao Paulo: Itad Cultural: Cosac & Naify, 1999.
Pag. 227.
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conceitual, na editoragao eletrdnica, nas citagdes e apropriagées de
toda sorte”. "

Em Miguel Rio Branco, as instalagées elaboradas em geral dentro de salas
escuras, comportam além de fotografias impressas e slides projetados em
grandes tecidos e telas, papéis, panos, recortes de jornal, espelhos e objetos
velhos. Funcionam como uma marcagado da tematica e, por vezes, inserem o
espectador na obra, no caso dos reflexos. Cada um destes elementos &
considerado no contexto da sua montagem. O importante € que junto com as
imagens fotograficas levam a significados nos diferentes ambientes planejados.
Para Ligia Canongia, estes aspectos fazem que se tenha uma percepgdo de
casualidade na obra do autor:

‘O trabalho de montagem, de edicao, de cortes, fusdes,
transparéncias e colagens — com os quais lida na elaboragao de
ambientes/instalagdes ou na publicagao de livros — & que imprime a
cadeia ritmica das imagens, sua temporalidade no espago, sua
descontinuidade. Associando a fotografia a outras matérias -
espelhos, vidros, jornais, tecidos, Miguel Rio Branco monta um
caleidoscépio de imagens em permanente processo de fragmentagéao
e fusdo, compondo um magma de recortes, e interlisgando
poeticamente os proprios cuts que fundamentam a fotografia”.'

A série Negativo Sujo é composta por painéis com colagens de fotografias
em um papel rustico suspensos por fios presos ao teto. Para Miguel Rio Branco,
esta seqiiéncia fotografica funciona como um “jornal visual, uma fotonovela” '® em
que traga relagoes entre diferentes elementos. O espectador, ao circular entre os
murais, pode ter a impressdo de estar dentro de um grande caderno de notas
visuais.

Semelhante a montagem intelectual proposta por Gérard Betton, estes
murais sugerem uma realidade construida da prépria edicdo e de conexdes de
tempo e lugar. Miguel Rio Branco dispde as fotografias como uma estrutura

" Betts, Nancy. "Os andamentos da arte” e Milliet, Maria Alice. "A subversao dos meios”. In: A
subversao dos meios. Sao Paulo: Itai Cultural, 2003.

ki Canongia, Ligia. “ArteFoto". In: Arfe foto. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002.
'® “Miguel Rio Branco”. iris. Sao Paulo: n? 321, 11/1979.
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cenografica por meio das folhas penduradas que contam sobre a situagao do
vilarejo onde se situa o garimpo. A linguagem fotografica apresenta qualidades
formais de composi¢cdo no preto-e-branco e do inicio do uso da cor, mas a
montagem como colagem € que refor¢ca uma narrativa nao linear. Nao ha comeco,

meio e fim, mas relagbes que apontam para o0 espago entre as imagens.

Miguel Rio Branco propds multiplas visdes ao fotografar o mesmo lugar de
diferentes angulos e distancias e justapor as imagens. Um dos painéis & composto
por vinte e dois retratos preto-e-branco de pessoas e da multidao [05.01]. A idéia
de aglomeragao € mostrada tanto pelo distanciamento e aproximagéo do campo,
estratégia do fotografico, quanto pelo formato da montagem: uma foto colada a
outra como um mosaico. As fotografias superiores sugerem a idéia do grupo e os
retratos isolados nas laterais e abaixo delas atestam a presenga dos individuos
que fazem parte deste agrupamento. Nesta outra dupla [05.02 e 05.03], a ligacao
entre as imagens é dada pelo proprio numero de pessoas, oito homens diante de
um bar, ao lado de oito prostitutas a porta de uma boate.
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05.04 e 05.05. Detalhes de Negativo Sujo,

=

1978.

Em um outro painel, intitulado Strangler in a strangler land [04.09 e 05.04], o
autor utiliza o recurso da fotomontagem nos retratos, inserindo olhos e bocas nas
pessoas fotografadas. O espelho presente na ultima imagem também propée uma
espécie de recorte da idéia do fora-de-campo e traz a figura do menino para
dentro da cena da mata. Assim como a costura presente no painel que liga a
imagem de uma mulher com a de um boi [04.07 e 05.05], varios elementos
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utilizados nesta montagem convergem para o mesmo sentido de unir diferentes
imagens na constru¢ao daquela realidade retrabalhada.

A prépria justaposicdo das imagens mostra estas relagdes, como o painel
em que um homem esta rodeado por cenas de diferentes referéncias a animais
[04.08]. Neste caso, ndo ha outro recurso senao a propria colagem das fotografias
em um mesmo conjunto, estratégia recorrente na obra do autor, ou seja, a uniao
de contextos diversos para criar um novo discurso.

A série Negativo Sujo apresenta as primeiras relagcdes entre imagens.
Mesmo tendo a fotografia como principal elemento da montagem, este conjunto
contém relagdes que estabelecem um eixo de leitura da tematica pelo modo como
0s painéis sao apresentados. Cada um fornece um pequeno recorte do lugar e de
seus habitantes.

Em um artigo publicado na época da exibicdo de Negativo Sujo, Frederico
Morais faz uma critica aos fotégrafos Otto Stupakoff, Hugo Denizart e Bina Foniat,
que realizam exposigoes neste mesmo momento. Sobre a mostra de Miguel Rio

Branco, reforga a construgédo da poética por meio da montagem:

‘A propria quantidade de fotos, de diferentes tamanhos, em
cores e em preto e branco, a maneira como sao agrupadas, tudo isso
indica uma postura diferente em relagdo aos trés fotégrafos
anteriormente citados. A montagem nao é linear, a exposigao pode
ser lida a partir de varias entradas, mas nao chega a ser um dificil
quebra-cabega. Uma foto puxa a outra, ou melhor, um conjunto puxa
o outro, como palavras na frase, ou frases num texto. Mas um texto
livre, freqlientemente acido e duro, as vezes poético. (...) Tudo ali é
instavel e precario, como as proprias minas (de exploragdo de
esmeralda) improvisadas”."”

Esta fragilidade da montagem que o critico comenta também aparece como
um recurso recorrente utilizado pelo autor em outras instalagdes. Em Negativo
Sujo, o papel de embrulho relaciona-se diretamente com o tema proposto, uma
pequena sociedade vivendo em condigdes socioecondmicas limitadas. Quando

realiza sua proxima instalagdo Dialogo com Amadl, este aspecto surge no

' Morais, Frederico. “Na fotografia, o compromisso com a realidade: dentncia e documento
social." O Globo. Rio de Janeiro: 23/10/1978.
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movimento dos grandes tecidos em que as fotografias sdo projetadas na sala
escura e também na prépria relagéo criada para indicar uma casualidade entre a
crianca e as cenas do cotidiano urbano. Desta forma, o ritmo da montagem pode
ser produzido pela sequéncia irregular que aproxima os planos e pela
simultaneidade de sua duragao.

Miguel Rio Branco realiza uma outra montagem com as imagens de Didlogo
com Amal em que coloca as cenas da crianga em um grande painel [02.07].
Semelhante a um mosaico, este mural segue o mesmo formato de Blue Tango e
Chupeta [03.59 e 03.60]. Na discussa@o sobre os aspectos do fotografico, o autor
repete uma agdo da mesma cena em uma seqléncia lateral, sugerindo o ritmo do
movimento e do tratamento da luz e da cor que marcam o0 corpo como um
desenho. Estes trés painéis remetem a idéia dos flipbooks, ou seja, daqueles
pequenos livros com o0s quais se pode ter nogao da animagao por meio da
passagem rapida das paginas, como no quadro a quadro do cinema.

05.06 e 05.07. Out of Nowhere, 1994.

Esta forma de montagem em painéis que comega com Negativo Sujo e se
estende parcialmente em Dialogo com Amadu, é retomada pelo autor na instalagao
Out of Nowhere. Miguel Rio Branco também utiliza a parede como suporte para o
grande mural que constréi com as fotografias do boxe emolduradas em tecido

preto, recortes de jornal e espelhos [05.06]. Assim como recorre ao papel de
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embrulho em Negativo Sujo para evidenciar aspectos do préprio lugar, em Out of
Nowhere a escolha de um local fechado para a instalagao e a iluminagdo com
luzes incandescentes a mostra remetem a situagdo do ambiente fotografado. A
academia de boxe Santa Rosa é um lugar simples e bastante precario, como se
observa nas imagens. Esta caracteristica € ressaltada nas texturas, na cor e na
luz, bem como neste espago concebido como um campo tridimensional.

Mas a montagem também traz este clima de precariedade no uso do
suporte de tecido e do espelho corroido, um objeto fragil que se encontra
encostado a parede sem estabilidade [05.07]. E também a prépria armagao da
instalacdo que aponta simbolicamente a condicdo humana e social tratada nas
fotografias, e que marca o desgaste do tempo e a degradacao do lugar e das
pessoas, segundo tratado nos aspectos da tematica. Conforme a proposicao de
Philippe Dubois, as fotografias assumem os efeitos da prépria instalagao:

‘A instalagdo (ou escultura) fotografica se define muito
globalmente pelo fato de que a imagem fotografica s6 tem sentido
encenada num espago e num tempo determinado, ou seja, integrada
num dispositivo que a ultrapassa e |lhe proporciona sua eficacia. (...)
Trata-se de considerar a foto aqui ndo apenas como uma imagem,
mas também como um ‘objeto’, uma realidade fisica que pode ser
tridimensional, que tem consisténcia, densidade, matéria, volume”.'®

Esta consisténcia é marcada especialmente em Out of Nowhere por uma
estratégia semelhante a da montagem narrativa proposta por Gérard Betton, em
que diferentes fragmentos compdem um conjunto significativo por meio da
justaposicao. Desta forma, Out of Nowhere, ou seja, fora de lugar nenhum, é
também no proprio nome uma metafora da disposi¢cao de todos estes elementos
no espago. Como no poema Anywhere out of the world — Seja onde for, Fora do

Mundo de Charles Baudelaire’®, o entendimento deste universo proposto por

'® Dubois, Philippe. O ato fotogréfico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 1998. Pag. 291-292.
19 “Esta vida & um hospital onde cada enfermo vive ansioso por mudar de leito. (...) Tenho a
impressao de que estaria sempre bem |a onde nao estou, e este problema de mudanga &€ um dos
que eu discuto sem cessar com a minha alma. — Dize-me, 0 minha alma, pobre alma arrefecida,
gostaria de habitar Lisboa? (...) Minha alma nao responde. (...) Entdo chegaste a um grau de
entorpecimento em que s6 te comprazes com o teu proprio mal? Se assim €&, fujamos para as
terras que sao as analogas da Morte... (...) Por fim, minha alma explode, e sabiamente me grita:
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Miguel Rio Branco remete a uma sensagao de que nao se quer permanecer
naquele leito. Seja onde for, contando que seja fora daquele mundo onde nao se
chega a lugar nenhum e que se apresenta com fronteiras indefinidas por meio das
fotografias que se fundem com os tecidos e os recortes de jornal.

05.08. Out of Nowhere, 1994.

Em Out of Nowhere existe a participagéo do espectador no préprio corpo da
montagem [05.08]. Miguel Rio Branco trabalha com espelhos que refletem quem
esta olhando e comunicam diretamente a obra com o espaco expositivo. A platéia
se vé refletida na propria obra e constroi os sentidos que a instalagcéo fornece,
intervindo materialmente no trabalho ao se ver la como imagem em reflexos de
espelhos corroidos. Segundo Nancy Betts, a instalacdo transpée o limite
bidimensional ao inserir esta presenga no espacgo, fazendo a interface do dialogo
entre o artista e o espectador:

Seja onde for! Contanto que seja fora deste mundo”. In: Baudelaire, Charles. Pequenos poemas
em prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, p.117.
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“A instalacdo € um ambiente cujo campo tem um espago
especifico e um tempo predeterminado. O tempo é definido pela
duragdo que o espectador esta em interagdo com a obra, e essa
duragédo € que possibilitara a construcdo de sentido. A interagao
sempre foi a condigdo para apreensao do sentido, mas na instalagao

& o convite, ao espectador, a tomar uma atitude diferente da

meramente contemplativa que faz a diferenga”.?°

Em um texto homénimo a pintura Las meninas de Velasquez®', Michel

Foucault??

analisa a relagao do observador com as pessoas representadas na tela.
Sobre o lugar que ele julga inacessivel, o exterior ao quadro, considera que o
rosto refletido no espelho é o0 mesmo que contempla a tela. Os personagens
olham uns para os outros. E como se o quadro todo contemplasse uma cena para
a qual ele proprio € protagonista. Assim como na tela, o espetaculo de olhares em
Out of Nowhere é capaz de sugerir um jogo imaginario no qual o espectador passa
a fazer parte da cena que também olha para ele, tornando-se enfermo como no
poema de Charles Baudelaire. O observador transforma-se no proprio dispositivo,
isto &, na propria instalagao.

E é justamente nesta relagdo entre diferentes possibilidades visuais que
reside o dinamismo da montagem. Para Philippe Dubois®, é a dupla visao que o
espectador da instalagdo fotografica € exposto, ou seja, uma visdo normal em que
cada fotografia pode ser vista isoladamente, e outra escultural cuja interferéncia
da estrutura lhe atribui valores. Da mesma forma que o fora-de-campo da
representacdo do espago da propria fotografia, em Out of Nowhere os espelhos
adicionam e inscrevem um lugar figurativo em outro, semelhante a um vai-e-vem
imaginario de duplos que se multiplicam, refletindo e aprisionando imagens. Ao
mesmo tempo em que o objeto rompe com o espago, cria oufro por cima,

indicando uma justaposicao de imagens como em uma colagem.

2% Betts e Milliet, op. cit.

?' \elasquez, pintor espanhol do século XVII, representa em Las meninas um auto-retrato no qual
estd em agdo, mas o espectador ndo pode ver o que ele esta pintando. Supbe-se ser um retrato do
casal real que aparece refletido no espelho pendurado na parede da sala, onde um unico homem
na porta ao fundo vé o conjunto da cena.

%2 Foucault, Michel. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999. Pag.12.

2 Dubois, op. cit., pag. 298.
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Pode-se fazer uma analogia entre a propria instalacdo e a imagem do
lutador treinando na academia composta pelo jogo de espelhos [05.09]. E o
homem que Miguel Rio Branco fotografa posto no lugar de um espectador,
contraponto do contraste de lugares citados no espago da instalagao, fora de lugar
nenhum. E a luz intensa que vem do fundo da cena, da porta e da janela, ndo
permite que se conhe¢a o mundo do lado de fora, restringindo a visdo do que se
passa dentro deste espaco de espelhos. Como uma armadilha, instalacao e
imagem fazem que se fique ali, flutuando no imaginario.

05.09. Out of Nowhere, 1994.

A instalacao Out of Nowhere marca a maneira como Miguel Rio Branco
realiza suas montagens. Aléem de utilizar fotografias por ele capturadas, agrega
outros elementos, como objetos cénicos que passam a estabelecer relagdes
simbélicas com as imagens, indicando a mesma tematica da passagem do tempo
e suas marcas no homem e no seu meio. E interessante assinalar neste momento
a nogao de campo expandido que Rosalind Krauss desenvolve, apés considerar

as distorgdoes que o conceito original de escultura sofre para se adequar as
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transformagdes do suporte na forma de bloco rigido em instalagdes e intervencdes

ambientais:

‘O campo estabelece tanto um conjunto ampliado, porém
finito, de posi¢des relacionadas para determinado artista ocupar e
explorar, como uma organizagao de trabalho que nao é ditada pelas
condigbes de determinado meio de expressdo. (..)
Conseqlientemente, dentro de qualquer uma das posigées geradas
por um determinado espago logico, varios meios diferentes de
expressao poderdo ser utilizados. Ocorre também que qualquer
artista pode vir a ocupar, sucessivamente, qualquer uma das
posicoes" %

Segundo Maria Alice Milliet?®, esta ampliagdo e a sua conseqiiente
descaracterizagao ocorrem por meio da légica da situagao do homem no seu
tempo que motiva, entre tantas coisas, o deslocamento do artista e, portanto, o
proprio alargamento do campo da arte. E € neste sentido que as instalagées de
Miguel Rio Branco, ao agregar tanto influéncias das discussées de suporte do
meio artistico, como as relagées de montagem do cinema, ganham expressividade
poetica na tematica trabalhada.

Cabe lembrar ainda neste sentido a estrutura de Entre os olhos, o deserto,
ultima instalag@o analisada no recorte da obra [05.10]. Cerca de 500 fotografias
projetadas em forma de tripticos compdem o ambiente escuro com poltronas,
semelhantes a uma sala de cinema. No texto do livro que comporta as imagens
desta instalagao, o critico David Levi Strauss®® compara, de forma poética, a sua
experiéncia ao ver o trabalho de Miguel Rio Branco com o mito da caverna de
Platao, uma metafora da maneira como a visao pode aprisionar ou libertar o
homem da escuriddo. Desse modo, do ponto de vista da ambientagdo, as
projecoes que estabelecem diferentes conexdes em Enfre os olhos, o deserto
falam, como no mito, da sedugdo do espectador ao ficar ali sentado, preso a este
emaranhado de significagdes.

% Krauss, Rosalind. “A escultura no campo ampliado”. Revista Gavea. Rio de Janeiro: Vol. 1, (87-
93), 1975. Pag. 93.

% Betts e Milliet, op. cit.

0 Strauss, David Levi. “Entre os olhos, o deserto: no escuro”. In: Entre os olhos, o deserto. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2001,
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Miguel Rio Branco incorpora ainda nesta instalagdo alguns elementos
escultéricos como as grades de ferro enferrujadas e os objetos abandonados. Os
artefatos compbéem com as imagens a tematica em torno de um tempo passado e
sofrido pelo homem e seu ambiente. O tempo, neste caso, é também estrutural ja
que Entre os olhos, o deserfo € uma peg¢a audiovisual, sem comego e fim
definidos. Pode-se ir de uma imagem a outra por meio das justaposigbes, tanto
como conjunto, quanto como fragmento. Portanto, nao se trata de uma adaptacao
homogénea entre as fotografias, mas de um problema que gira ao redor da propria

defasagem e descontinuidade da montagem?’.

05.10. Entre os olhos, o deserto, 1997.

Para concluir a analise dos aspectos referentes a montagem das

instalacdoes de Miguel Rio Branco, cabe lembrar que Entre os olhos, o deserto

" Dubois, op. cit., pag. 296.
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comporta também a nogdo das imagens-poema como eixo condutor da leitura,

conforme assinala Paulo Sergio Duarte:

“Cada encontro sincrénico de trés imagens, cada fusdo, cada
fade, foram construidos, um a um, como versos e como obra do
destino nesse longo poema de fotos”. 2

E desta forma que todo o trabalho de edigdo por meio da fragmentagéao, das
fusdes por colagens e transparéncias torna-se estrutural na obra de Miguel Rio
Branco. Sao estas caracteristicas que indicam o ritmo de leitura das imagens tanto
nas instalagdes, como nos livros, no sentido da construgao de uma poética.

O livro também € um suporte que agrega caracteristicas de montagem
semelhantes as das instalagées. Se, por um lado pode organizar e difundir um
trabalho fotografico, garantindo sua longevidade®® como catalogagao, por outro,
pode ser visto como um objeto composto por seus proprios elementos que se
configuram em conjunto com as imagens como a propria obra. Neste sentido,
Philippe Dubois o aponta como uma das possibilidades de configuragdao da

escultura ou da instalagao fotografica:

“Um simples livro ou album de fotografias pode ser descrito
como uma instalagao ou escultura: o alboum é de fato um volume, é
um objeto tridimensional, manipulavel que se pode virar e revirar,
abrir e fechar, folhear e atravessar, ele apela para uma experiéncia
fisica, implica de fato um espago e uma temporalidade especificas,
um paginador que ordena o dispositivo, todo um jogo de relagdes
instituido pelo tipo de encenagdo das fotos no volume, um

destinatario preciso cujo trabalho é atualizado pela leitura”.*

Enquanto objeto, o livro permite que o proprio leitor estabelega um ritmo e
uma forma de visualizar e criar relagées entre as imagens, mesmo que tenha um
comeco, meio e fim estrutural. Embora nao apresente a mesma dinamica do

cinema com relagao ao aspecto temporal, pode sugerir na edigdo a conexao entre

*® Duarte, Paulo Sergio. “Pele do Tempo”. In: Pele do tempo. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio
Oiticica, 2000.

*® Sontag, Susan. Ensaios sobre fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004. Pag. 15.

*® Dubois, op. cit., pag. 292.
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as fotografias de forma semelhante @ montagem de um filme. Por meio destas
ligagbes no livro é que se indica a criagao de um universo tematico repleto de
significados, em que o autor guarda suas imagens como um colecionador,
oferecendo ao leitor a aquisi¢ao de uma espécie de museu imaginario.

Na obra de Miguel Rio Branco, o livro aparece como suporte de um dos
seus primeiros trabalhos em Dulce Sudor Amargo, e depois em Nakta, Silent Book
e Entre os olhos, o deserto. E importante ressaltar que muitas das imagens
apresentadas nos livros fazem parte de instalagées realizadas pelo autor e, por
vezes, sugerem diferentes significados entre estes meios, conforme analisado no
capitulo anterior. Desta forma, a edigao sustenta o eixo tematico de cada trabalho
e se constitui como uma das caracteristicas marcantes na obra, fazendo que as
fotografias circulem por diferentes meios como as publicagées e exposi¢oes.

Miguel Rio Branco € cuidadoso com a publicagao tanto dos livros, quanto
dos catalogos de exposigbes. A diregdo de arte apresenta qualidades no
tratamento das imagens e do texto, bem como na escolha do tamanho, do formato
e da capa. Neste sentido, € interessante notar que:

“O livro de fotografia € uma associacdo de fotografia, texto e
design que recria um ambiente e um fluxo temporal que da sentido a
imagem fotografica, segundo especificidades que decorrem do
préoprio modo de ser do livro. Modo de ser que tem como

caracteristicas fundamentais, além da sua materialidade, a unidade ,

a originalidade, a intimidade, o alcance social e a perenidade".31

Com relagao a estas caracteristicas, Dulce Sudor Amargo, primeiro livro do
autor, segue uma estrutura de apresentagdo classica das fotografias. As
impressdes sdao em paginas brancas, geralmente frente e verso, com margens
pequenas de todos os lados como uma moldura [05.11 e 05.12], em um tamanho

mediano para o suporte. Embora nao contenha legendas, o livio comega com

¥ Lefévre, Beatriz. Livros de fotografia: histéria, conceito e leitura. Dissertacdo (Mestrado em
Multimeios) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, 2003. Pag. 125.
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duas citagdes™ iniciais que sugerem a intengdo da cor e o sentido do titulo. O
texto final ndo explica o contexto do trabalho, mas indica de maneira poética

algumas relagbes da construgao formal e tematica da obra.

05.11 e 05.12. Detalhes do livro Dulce Sudor Amargo, 1985.

Ja em Nakta, segundo livro analisado, tanto a edicao das imagens, como a
propria direcdo de arte, assumem aspectos mais elaborados. Utiliza fotografias
das instalagcées Coragédo espelho da carne e Pequenas reflexbes sobre uma certa
bestialidade para criar uma espécie de “livro da carne”, segundo definicao do
proprio autor no texto final. Aqui ele apresenta como pensa esta edicao e quais
sao os seus parceiros nesta tarefa, contextualizando uma criagao cuja tematica &
marcadamente simbdlica. E o proprio livro de histérias visuais e imaginarias,
semelhante aos bestiarios da Idade Média.

Como se tratam de imagens que relacionam o homem com o animal,
principalmente tendo a prépria pele, a carcaca e a carne como referente, o
retangulo da frente e a guarda do livro [02.08], bem como o préprio titulo, sao
impressos em vermelho, uma referéncia a idéia do proprio sangue enquanto cor
da paleta do autor. E Nakta, que significa noite, justifica a presenga do preto que
cobre toda a capa.

O livro, em formato quadrado, apresenta as imagens com moldura branca.

Além dos textos inicias dos editores, um poema antecede as fotografias do autor

A primeira citac@o & A cor é a expressdo e o sofrimento da luz, de Goethe, e a segunda do
préprio autor, Salvador da Bahia: suores doces e amargos. As vezes ndo é tdo doce, e tampouco
sempre amargo.
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que séo dispostas isoladamente a cada pagina [05.13 e 05.14]. A conexao entre
imagens € sugerida pela propria sequéncia e pelo conjunto da publicagdo. Quatro
momentos analisados anteriormente sdo marcantes com relacao a este aspecto, e

sao retomados aqui reforcando a nogao de edicao neste tipo de suporte.

]\] oite fechada

Niskre, nuite” am sdnsenino, deriva da
iz g ¢ xignifica “neile” come
eleminte & deatruig3s ¢ mfetinto

Louis Calaferte

05.13 e 05.14. Detalhes do livro Nakta, 1996.

O primeiro € a serie inicial do livro com quatro fotografias em que o autor
apresenta as cores com as quais trabalha [03.17, 03.18, 03.19 e 03.20], o
desenho da sombra e os elementos que giram ao redor da tematica do homem e
do bicho. A outra, mais simbdlica, sugere esta relagao pelo préprio referente e por
aspectos formais. Um passaro de ferro pendurado na parede, um peixe no aquario
e uma prostituta na vitrina [04.25, 04.26 e 04.27] fotografados em ambientes
avermelhados e em proporgdes que os aproxima.

05.15 e 05.16. Nakta, 1996.
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Em uma terceira sequéncia de Nakta [03.23, 04.29 e 04.30], a cor e a
textura aproximam as imagens da carcaga dos bois, do cachorro deitado e do
retrato de um homem. A dupla final marca as referéncias pictoricas do autor [05.15
e 056.16], tanto pela presencga da prépria tela, como pela cor vermelha, a mesma
na tinta e no sangue.

Estas quatro séries de Nakta retomadas neste momento sdo exemplos do
modo dinamico com que Miguel Rio Branco estabelece relagdes seqgiienciais entre
as imagens, o que néo significa ser um sentido obrigatério de leitura. E possivel ir
de uma cena a outra e estabelecer conexdes simbdlicas e formais sem
necessariamente seguir a ordem das paginas. Obviamente isto é plausivel em
qualquer livro, mas neste, diversas entradas para as justaposicdes das fotografias
sao sugeridas por uma edigao extremamente criteriosa nesta espécie de colcha de
retalhos.

Contudo, € com a publicagdo de Silent Book que Miguel Rio Branco
consegue tratar o livro como um Objeto ao utilizar todas as suas caracteristicas
estruturais para evidenciar as imagens-poema, suas relagbes e
consequentemente sua poeética. O livro ndo apresenta uma obra somente, torna-
se ele proprio a obra®™. Assim, Silent Book se assemelha ao livro de artista pela

exploragao de sua propria natureza:

‘O livro de artista configura-se como uma unidade expressiva
que veicula uma determinada idéia de arte e incorpora em seu
processo estrutural o elemento fundamental na construgdo do livro:
sua natureza seqiencial. Assim como o pintor que, ao fazer um
quadro, explora dados inerentes a natureza deste suporte (superficie,
enquadramento, dimensao, etc), ao fazer um livro, o artista trabalha
com uma sequéncia coerente de espagos, as paginas, o tempo que €
necessario para vira-las, o gesto do leitor e a intimidade que
estabelece entre o livio e a pessoa que o manipula. (...) O livro de
artista explora sempre as caracteristicas estruturais do livro: a obra
ndao € cada pagina e sim a soma de todas elas, percebida em
diferentes momentos. O livro de artista configura-se, portanto, como
uma sequéncia espago-temporal, determinada pela relagdo cinética

% Lefévre, Beatriz. “Silent Book, de Miguel Rio Branco: um livro obra”. Cadernos da Pés-graduagéo
— Instituto de Artes / Unicamp. Campinas: n®1, Vol. 5, Ano 5, (85-91), 2001.
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entre pagina e pagina, ou (...) pela pagina em seu dialogo com o
contexto da pagina, o livro”.

Conforme analisa Annateresa Fabris, nem sempre os livros de artista tém
como conseqiiéncia final uma publicagdo, fazendo que alguns criticos os
considerem objetos ou esculturas portateis. Sua definicao se expande e passa a
indicar a obra presente na propria estrutura formal do livro. E o caso, muitas
vezes, dos catalogos de exposigcdes que apresentam projetos paralelos aqueles
que documentam no espago expositivo, assumindo as paginas seqlienciais como

substitutas das paredes dos museus e das galerias.

Miguel Rio Branco

05.17 e 05.18. Detalhe do livro Silent Book, 1997.

Com base nesta afirmagao & que este livro assume a fungédo de um Objeto.
Silent Book & pequeno e intimista, proprio para ser segurado na mao, inclusive por
conter poucas folhas. A direcao de arte evidencia as imagens sangradas, sem
moldura na capa e no miolo, e sugere o siléncio do titulo no preto da guarda e das
paginas iniciais nos quais somente os nomes da obra e do autor aparecem
escritos [05.17 e 05.18]. Diferente dos outros livros, aqui ndo ha texto que enuncie
qualquer aspecto das fotografias, apenas o curriculo de Miguel Rio Branco e os

dados de catalogagao bibliografica impressos no final em paginas brancas,

* Fabris, Annateresa e Teixeira da Costa, Cacilda. Tendéncias do livro de artista no Brasil. S3o
Paulo: Centro Cultural Sao Paulo, 1985.
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indicando pela cor do papel que estas informagdes tém um lugar diferenciado do
restante da obra toda em negro.

A capa de Silent Book mostra uma das imagens interiores [04.40], o verso
de uma tapecaria como um retrato desfigurado. Nao identifica o personagem, uma
mencao direta a inexisténcia de um referente especifico neste livro silencioso. Os
rostos estao quase sempre a sombra, cobertos por algum elemento ou cortados
pelo proprio enquadramento. Em funcao disso, &€ bastante marcante a escolha
desta cena para compor a capa.

05.19 e 05.20. Silent Book, 1997.

A primeira cena do livro une a abertura em preto com a seqiiéncia das
fotografias. Uma porta iluminada por tom de azul frio indica a entrada [05.20], a
passagem para o interior de Silent Book. Metade dela encontra-se sombreada,
indicando o siléncio do proéprio titulo, pela escuridao. Alias, isto € presente
inclusive na imagem situada ao lado que pode passar despercebida por ser quase
totalmente negra [05.19], uma textura muito sutil de uma parede pode ser vista em
uma leitura atenta. Esta estratégia aparece em diferentes momentos do livro como
uma espécie de brecha taciturna, e funciona como indicio de algo, sugerindo que
nesta obra & possivel espiar por entre as paginas ou mesmo por buracos
semelhantes ao da pagina inicial do livro de onde nao se pode ver o interior
[03.69, 03.70 e 03.71].
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As imagens sdo impressas nos dois lados da folha. Assim a relagao entre
elas é extremamente importante nesta obra e indica uma série de elementos como
um jogo simbolico. Neste aspecto, os dipticos Hells dyptich e Scar bag [04.41 e
04.44] sinalizam a relevancia destas conexdes entre as fotografias, ja no inicio do
livro, pelos aspectos formais analisados nos capitulos anteriores. No primeiro, o
autor faz ligagdo de uma atadura com o proprio inferno retratado na pintura, e no
segundo, da cicatriz do homem com a costura e a marca no couro do saco de
pancada. Para o editor Eder Chiodetto, € fundamental perceber justamente como
se da esta amarragao:

“Por se tratar de um projeto complexo e descartar a hipétese
de uma coletédnea de imagens, Silent Book mantém uma unidade
editorial rara em livros de fotografia. E como uma coerente seqiiéncia
de imagens de um filme. (...) Assim como em suas instalagées, em
seus livros é fundamental perceber como as imagens se interligam e
dialogam entre si. E por isso que a edigdo ou a montagem de seu
trabalho sdo tdo ou mais importantes que o ato fotografico. (...) A
sobrevida do que a sua camera vé esta na explosao da cor, no rigor
da composigdo. Tudo reforgado por uma luz difusa, escassa, anterior
a escuridao. Sao flagrantes silenciosos da matéria em mutagao. Nao
se espere de Rio Branco, porém, uma narrativa linear. E preciso
abstrair e perder de vez a necessidade atavica de querer uma
historinha com comego, meio e final feliz". %

E é principalmente por esta caracteristica ndo linear que Silent Book
apresenta uma marca expressiva na edi¢cdo. O que o diferencia de Nakta é
evidenciado especialmente nas dobraduras que se abrem e estabelecem
conexdes na forma de tripticos. Aqui ndo somente os dipticos e tripticos assumem
relagées, mas aquilo que Gilles Deleuze caracteriza como o entre-lugar que se da
entre os diferentes elementos. Para o fildsofo, este aspecto encontra analogia no
barroco pelas inumeras possibilidades de dobras e curvas. Conforme sinalizado
nos capitulos anteriores, Miguel Rio Branco € comparado pela critica com o
barroco. Entretanto, aqui ndo se trata necessariamente do contetido das imagens
se referirem diretamente a este estilo, mas o0 modo como trabalha com elas. Como

% Chiodetto, op. cit.
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nas instalacbes, € na justaposicdo das fotografias que a obra adquire
expressividade poética, ndo somente por elas, mas entre elas.

As trés dobraduras que compdem Silent Book s&o quase imperceptiveis na
primeira vez que se folheiam as paginas. A imagem que permanece escondida &
revelada pelo leitor ao abrir a pagina, o que de um certo modo, assemelha-se ao
ato de espiar algo oculto. O livro comporta no proprio titulo uma metafora desta

acao, ja que para passar despercebido, convém permanecer em siléncio.

As dobraduras funcionam como uma espécie de hiperlink em que uma
imagem leva as outras duas que se relacionam mutuamente. No primeiro modelo
de dobradura [05.21], o diptico apresenta o torso de um homem e de uma mulher
nus. Quando a pagina € aberta aparece uma flor de jambo ao lado de outro tronco
masculino coberto por seda vermelha. Tanto a flor, quanto os corpos jovens
representam uma ideia da efemeridade da vida, e s&o postos no lugar onde o

autor demarca a passagem do tempo, tema constantemente explorado.
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A segunda dobradura apresenta de um lado um muro de pedra bastante
marcado pelo tempo e de outro o detalhe de um trinco coberto por teia de aranha,
cena de um lugar abandonado. A fechadura indica a abertura da pagina como
uma porta e revela duas fotografias que marcam a mesma passagem do tempo e

da morte, um relogio velho e parado e a cruz de uma sepultura [05.22].

05.22. Dobradura do livro Silent Book, 1997.

No terceiro exemplo [05.23], a fotografia que sugere uma representagao de
Cristo crucificado faz dupla com uma cena da academia onde um homem esta
abaixado ao lado de uma mulher seminua. Ao abrir a pagina, surge a cena de uma
escultura barroca, cujo rosto esta machucado e, ao lado, ha um homem com as
costas tatuadas com imagens religiosas. Ao mesmo tempo em que as duas
primeiras se relacionam pela idéia dos boxeadores com a prostituta que freqgiienta
a academia, quando dispostas em trio, a figura feminina se emparelha com a
imagem de Nossa Senhora tatuada no corpo masculino, que assume também um
lugar de imagem ao fazer par com a escultura ao lado esquerdo.
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Se a sequéncia das imagens em um livro de fotografia sugere uma leitura
linear por paginas, mesmo que nada obrigue o leitor a seguir este encadeamento,
em Silent Book as metaforas entre elas possibilitam uma visdo continuada e ao
mesmo tempo desconexa da paginacdo. E sdo justamente estas dobras
estruturais e simbdlicas que tornam este liviro uma obra em si, apresentando
expressividade pelo préprio formato, além da qualidade formal das fotografias e da
escolha dos diversos referentes no tratamento da tematica. Tudo se encontra
conectado nao por um aspecto somente, mas por diferentes caracteristicas de

cada fotografia escolhida pelo autor.

S 4 N
05.23. Dobradura do livro Silent Book, 1997.

O ultimo livro publicado por Miguel Rio Branco & baseado na instalagao
Entre os olhos, o deserto. Embora tenha um formato menor, apresenta muitas
caracteristicas semelhantes as de Silent Book, como a guarda em preto, a

auséncia de um texto inicial®® e principalmente pelas dobras. A publicagdo é

% Ha um texto final impresso em papel ocre, diferente do preto que contém as citages do autor.
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praticamente toda composta por dobraduras que mositram os ftripticos
apresentados na montagem de cerca de 500 imagens que, por vezes, repetem
diferentes enquadramenfos da mesma cena ou assunto.

Entretanto, se o livro Siient Book sugere uma leitura contemplativa pela
quantidade de imagens e pela relagao entre elas, em Entre os othos, o deserto
esta experiéncia nio vai pela mesma direcéo. E claro que a edigéo é cuidadosa,
cada fotografia estabelece conexdes, mas o préprio ato de abrir cada uma das 38
dobraduras a cada pagina, indica para o leitor que o livro tem outro ritmo. O risco
que se corre de ler tudo ac mesmo tempo é perder o fio que conduz a saida deste
imenso labirinto visual.

Em Entre os olhos, 0o deserto, na montagem da instalacao, o sentido da
dobra proposto por Gilles Deleuze se da nos préprios tripticos formados pela
projecdo continuada e pela fusdo das imagens, conexdes € justaposi¢bes quase
interminaveis. No livro, mesmo sendo uma unidade fechada com comego e fim,
estas dobras estruturais podem ser criadas também pelo leitor, formando duplas e
trios inacabados. Neste trabalho, Miguel Rio Branco mostra como faz circular as
imagens em diferentes suportes, criando a poética pela edigdo e pela montagem,
reforcada pelo préprio titulo que comporta com a idéia do deserto, uma nogéo de
infinito.

Portanto, sdo estas caracteristicas, aliadas a forma como o autor fotografa
e escolhe os referentes que compdem os trabalhos, que as imagens-poema
surgem como uma estrutura que fazem os sentidos desta obra eciodir. E
interessante ressaltar nesta dire¢éo, que os préprios titulos e as legendas das
diferentes montagens indicam semelhangas com a poética de um poema verbal.
Assim, Dulce Sudor Amargo, Pele do Tempo, Silent Book, Out of Nowhere, Man
dog, Dog man, Coragdo espelho da carne, Strangler in a strangler land, Blue
Panther, Swift on blue, Ray gun, Hell dyptich, Xota tumbs, Entre os olhos, o
deserto, compdem a diversidade na estratégia da poética em estruturas de
linguagem de texto e imagem. E neste emaranhado que Miguel Rio Branco faz
que as relagdes entre os elementos criem velocidade e sentido. Dobra sobre

dobras, fazendo surgir o lugar entre elas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As imagens-poema sdo o eixo condutor para a reflexdo da poética de
Miguel Rio Branco. Sua constituicdo aponta para a sintaxe desenvolvida na
propria tomada da fotografia e nas estratégias de edi¢gdo que afirmam os aspectos
da tematica trabalhada pelo autor.

O modo como estabelece as relagbes entre as imagens constitui-se como
metaforas visuais, isto €&, fotografias que se conectam por meio dos seus
elementos simbdélicos e da disposicao em dipticos ou tripticos presentes nos livros,
nas instalacbes e nas exposi¢des. Desta forma € que emergem o sentido e a
expressividade da prépria obra.

E relevante considerar que a presencga de Miguel Rio Branco no cendrio das
artes visuais € marcada por esta poética para a qual utiliza a imagem fotogréafica
na constituicao das imagens-poema.

A conjuntura na qual a obra de Miguel Rio Branco surge e se expande, €
marcada por aspectos que contribuem para o surgimento de um debate entre
diversos suportes nas artes visuais. E, certamente, a produgdo do autor colabora
para o forfalecimento desta discussdo por meio da poética, que revela dois
aspectos importantes no contexto brasileiro.

Primeiro, a propria presenca da fotografia em um ambiente que foi aos
poucos abrindo espago para novos suportes a partir das décadas de 1960 e 1970,
com artistas como Geraldo de Barros e Helio Oiticica. E, segundo, o
desenvolvimento essencial da linguagem fotografica neste mesmo periodo, entre
aqueles produtores que ainda nao fazem parte deste circuito e que aos poucos
promovem uma migra¢ao entre diferentes areas. Cabe destacar a agado de
Thomaz Farkas no fotoclubismo e posteriormente nas inser¢des deste grupo nas
principais mostras de arte.

A constituicdo de sentidos por meio das imagens-poema € a principal
caracteristica da obra de Miguel Rio Branco, Nesta dissertacao ela € estudada em
trés aspectos estruturais: o fotografico, a tematica e a edicdo. A analise destes

elementos apresenta, além das relagbes dentro do proprio trabaiho fotografico, as
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consideragdes sobre as influéncias sofridas pelo autor com a sua experiéncia
tanto com a pintura, quanto com a linguagem cinermatografica.

Com relagéo ao fotografico, a obra de Miguel Rio Branco apresenta trés
caracteristicas principais que s&o de extrema importancia e marcantes para a
poética: o tratamento da cor e da luz, e a representagéo do espag¢o, que torna
evidentes o volume e a disposi¢do do campo na imagem fotografica. Ela marca
simbolicamente o movimento de aproximacdo com o referente. E desta maneira
que ¢ autor compde parte da poética com enquadramentos mais fechados,
acentuando as texturas de lugares e as formas do corpo, e fazendo significar os
elementos dentro de uma cena.

A cor e a luz denotam a influéncia da experiéncia do autor com a pintura.
Mesmo que ndo tenha uma producdo reconhecida deste suporte, Miguel Rio
Branco se apropria de caracteristicas pictoricas na constituicdo da sua fotografia.
Assim sendo, por meio da cor constréi uma paleta quase monocromatica, com
varia¢des do ocre, a presen¢a marcanie dos vermelhos e contrastes do azul ou do
verde em certos momentos. Este elemento surge na fotografia como uma espécie
de pincelada com a qual o autor escolhe cenas e objetos formados pelas cores da
paleta, mais uma estratégia de ligagio entre as imagens. E deste mesmo modo
que Miguel Rio Branco também trabalha a representagdo da luz como uma
possibilidade formal tanto no uso das préprias cores, quanto das sombras,
desenhando os objetos na fotografia.

A tematica nesta obra & estabelecida pelo conjunto das relagbes entre
diferentes situacdes fotografadas. Como uma espécie de labirinto visual néo e
descrita literalmente na apresentagdo de sua obra, surge por meio da ligacaoc
entre corpos e cbjetos que ndo necessitam, a priori, de uma definicao de lugar ou
de identidade, escapando do contexto original para assumir um campo imaginario
no qual o autor trabaiha o tempo e as marcas impressas no corpo € nos locais
onde € possivel reconhecer sua passagem.

O corpo e o tempo sio, portanto, as principais matérias constituintes da
tematica na poética deste autor que se vale de fragmentos, pequenos sinais,

marcas € operacdes gue indicam suas metaforas visuais. Nas imagens-poema,
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uma mesma fotografia pode remeter a presen¢a de diferentes relagfes quando
posta em outra montagem. Por meio destas conexdes € que surge uma estrej}’ga
fronteira entre os elementos fotografados por Miguel Rio Branco, permitindo a
ligagao do homem com o seu tempo e espago, sugerida em muitos momentos por
uma analogia entre ele e o animal, bem como entre a vida e a morte.

O ultimo aspecto da poética do autor € a propria constituic&o das imagens-
poema. Tanio o fotografico, quanto a tematica sdo fundamentais na sué
composicdo e funcionam como elementos estruturais na edigcdo das fotografias.
Cabe ressaltar, neste sentido, que a experiéncia do autor com a linguagem
cinematografica € de extrema importancia a medida que ele assume nas
instalagbes e nos livros uma forma de montagem semelhante a do cinema, ou
seja, imagens e cenas postas lado a lado fazendo surgir os sentidos simbolicos da
obra em conjunto com outros estatutos.

O entre-lugar destas imagens-poema &, aléem da conexao entre um ponto e
outro, o proprio lugar onde ganham sentido e velocidade. Na poética de Miguel Rio
Branco esta atividade surge no emaranhado desta forma visual que faz emergir as
dobras, curvas e recurvas propostas por Gilles Deleuze. Estas dobras sobre
dobras se instalam tanto na passagem enire as imagens, quanto no movimento do
autor nos diferentes meios como fotografia, cinema e pintura. E considerando
ainda que, por meio destas operagoes podem surgir sempre novos
desdobramentos, qualquer conclusao que tente estabelecer uma fronteira ou um

contorno muito marcado, mostra-se arriscada para esta obra.
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04.58.
04.59.
04.60.
04.61.
04.62.
04.63.
04.84.
04.65.
04.66.
04.67.
04.68.

05.01.
05.02.
05.03.
05.04.
05.05.
05.08.
05.07.
05.08.
05.09.
05.10.
05.11.
05.12.
05.13.
05.14,
05.15.
05.16.
05.17.
05.18.
05.19,
05.20.
05.21.
Gb.22.
05.23.

Sem, 1994 (Detalhe).

Scar Bag, Silent Book, 1997.
Flores de Jamba, 1985,
Feminine, 1893.

Silent Book, 1997.

Silent Book, 1997.

Sifent Book, 1997.

Jeans, 1992,

Batroco, 1984.

Silent Book, 1997,

Silent Book, 1997.

Sifent Book, 1997.

Silerit Book, 1997,

Silent Book, 1987.

Sitent Book, 1987,

Siterit Book, 1987.

Siterit Book, 1987.

Entre os olhos, o deserfo, 1997.
Entre os olhos, o deserfo, 1997
Enire 05 olhos, o deserto, 1997.
Entre os ofhos, o deserfo, 1997,
Enire 05 olhos, o deserio, 1997 .
Entre os olhos, o deserfo, 1997.
Entre os othos, ¢ desertfo, 1997.
Entre os othos, o deserfo, 1997.
Entre os ofhos, o deserto, 1997.
Entre-imagens: o frabalho da edigao
Negativo Sujo, 1978.

Citc homens, 1976.

Negativo Sujo, 1978.

Strangler in a strangler fand, Negaltivo Sujo, 1978 (Detalhe}.

Megative Sujo, 1978 (Detalhe).

Qut of Nowhere, 1994,

Out of Nowhere, 1984,

Out of Nowhere, 1994,

Out of Nowhere, 1994,

Entre os olhos, o deserio, 1997,

Duice Sudor Amargo, 1985 (Detathe do livro).
Duice Sudor Amargo, 1985 (Detalhe do livro).
Nakta, 1996 (Detalhe do livro).

Nakta, 1996 (Detalhe do livro).

Nakta, 1896,

Nakta, 1996.

Silent Book, 1997 (Detalhe do livro).

Sitent Book, 1997 (Detalhe do livro).

Silent Book, 1997,

Silent Book, 1997,

Silent Book, 1997 {Dobradura do livro).

Sitent Book, 1997 {Dobradura do livro).

Sitent Book, 1997 (Dobradura do livro).
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103
104
105
105
105
105
108
106
107
108
108
108
108
108
108
109
109
111
111
111
112
113
113
114
114
115

124
125
125
125
125
127
127
129
131
133
136
136
137
137
137
137
139
139
140
140
142
143
144



ANEXOS

Anexo 1: Exposicdes

1964
- Pinturas e Desenhos, Gallerie Anlikerkeller, Bern, Suica.
1966
- Pinturas, Columbia University, Nova lorque.
- The Young Three, Sawdust Gallery, Nova lorque. *
1967
- Desenhos, Galeria Relevo, Rio de Janeiro.
- Pinturas, Salao Esso de Artes Plasticas, Rio de Janeiro. *
- Pinturas, |X Bienal de Sao Paulo. *
1968
- Objetos e Escultura, Galeria Goeldi, Rio de Janeiro, *
1972
- Filmes e Fotografias, Veste Sagrada, Rio de Janeiro.
1974
- Fofografias, Galeria Grupo B, Rio de Janeiro.
1976
- Grande S&o Paulo, Museu de Arte de Sao Pauio. *
1977
- Fotografias, |panema Gallery, Tel Aviv.
- Fotografias, Galeria Grafitti, Rio de Janeiro. *
1978
- Negativo Sujo, Escola de Artes Visuais, Rio de Janeiro.
1979
- Negativo Sujo, Teatro Castro Alves, Salvador.
- Negativo Sujo, Museu de Arte de Sao Paulo, Sao Paulo.
- Foto Bahia, Teatro Castro Alves, Salvador, Bahia. *
- Nossa Gente, Fotogaleria Funarte, Rio de Janeiro. *
1980
- Nada levarei quando morrer aqueles que mim deve cobrarei no inferno,
Galeria Fotoptica, Sdo Paulo e Fotogaleria FUNARTE, Rio de Janeiro.
- 1a Trienal de Fotografia, Museu de Arie Moderna de S&o Paulo. *
- Quasi Cinema, Centro Internazzionale di Breza, ltalia. *
- Camera Incantate, Palazzo Reale, Milao. *
1981

- Coldquio Latino Americano de Fotografia, Cidade do México. *

- Colecéo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio. *

- Colegdo Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. *
- Quase Cinema, Funarte, Rio de Janeiro. *

* |ndica as exposicbes coletivas.
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- Fotografias, Gabinete de Cultura, Bilbao, Espanha.

- Nada levarei quando morrer aqueles que mim deve cobrarei no inferno,
Oberhausen Film Festival, Alemanha. *

- Fotografia Contemporénea Latino-Americana, Georges Pompidou, Paris. *

Prize Kodak Color, Centre Kodak, Paris. *

- Dialogo com Amad, XVII Bienal de S&o Paulo. *

- Fofografias, Galeria Arco, Sao Paulo. *

- Brésil des Brésiliens, Centre George Pompidou, Paris. *

- O tempo do olhar, Museu de Arte de Sao Paulo. *

- O tempo do olhar, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. *
- Journées audio visuelles, Centre George Pompidou, Paris. *

- De leau dans le jazz, Rencontres Photo d’Arles. *

- Les Présidents, Magnum Gallery, Paris. *
1a Bienal de Arte de Cuba, Havana. *

- Coragédo espelho da carmne, Magnum Gallery, Paris.

- Coragéo espelho da carne, Aperture Foundation, Nova lorque.

- Coragéo espelho da carne, Fotogaleria FUNARTE, Rio de Janeiro.
- Aufo-retrato do brasileiro, Museu de Arte de Sdo Paulo. *

Brazilian Color Photography, Aperture Foundation, Nova lorgue. *

- Foto Seqiiéncias, Fotogaleria Teatro San Martin, Buenos Aires.
- 50 Jahre Moderne Farbfotografie, Fotokina, Cologne. *
- On the Line, the New Color Pholojournalism, Walker Art Center of
Minneapolis, Portland Museum of Art, Oakland Art Museum. *
- 1a Quadrienal de Fotografia, Museu de Arte de S&o Paulo. *
- Dialogo com Amau, Rencontres Photo d’Arles. *
1987
- Coragdo Espelho da Carne, Galeria Fotoptica, Sao Paulo.
- Coracédo Espelho da Carne, FUNARTE, Rio de Janeiro.
- Latin American Photography, Australian Center of Photography, Sydney. *
- On the Line, the New Color Photojournalism, Spencer Museumn of Art. *
- Gloria Art Museum, Carnegie Mellon Art Gallery. *
- Masters of Street Photography i, Museum of Photographic Arts, EUA. *

- Coragao Espelho da Carne, Pallazo Fortuny, Veneza.
Brazil Projects - P.S.1, Nova lorque. *

- Pinturas, Galeria Saramenha, Rio de Janeiro.

- Rio Hoje, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. *

- 3a Bienal de Arte de Cuba, Havana. *

- Contemporary Art in Uruguay, Argentina, Brazil and Chile, Stedelijk
Museum, Amsterdam. *
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Desenhos e Pinturas, Espago Seérgio Porto, Rio de Janeiro.
Suadouro, Galerie 1900-20Q0, Paris. *

Pequenas reflexbes sobre uma certa bestialidade, Biennale, Rotterdam. .

IFA Gallery, Bonn, Alemanha.
Foto Forum, Frankfurt.
Peguenas reflex0es sobre urna certa bestialidade, Rencontres d'Arles.

Stadtliche Galerie Tuttlingen, Bertin.

Arte Amazonas, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
V Vigo Foto Bienal. *

Brazilian Color Photography, Houston Photofest, EUA. *
Arte e Poder, Pago Imperial, Rio de Janeiro. *

Centro de estidios Romulo Gallegos, Caracas.

Galerie Agathe Gaillard e Space Archide, Paris.

Paix&o do olhar, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. *
Arte Amazonas, Berlin Kunsthalle. *

Sobre Santiago, Universidad de Santiago de Compostela. *

Out of Nowhere, Castillo del Morro, V Bienal de Havana. *

Out of Nowhere, Ludwig Forum, Alemanha. *

Fotografie Forum, Frankfurt, Alemanha. *

A Hidden View, Barbican Center Concourse Gallery, Londres. *
Revendo Brasilia, Galeria Athos Bulcdo, Teatro Nacional, Brasilia. *

Galeria Luisa Strina, Sao Paulo.

Out of Nowhere, IFA Gallery, Stuftgart, Alemanba.

Panorama da arte brasileira, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro. *
Panorama da arte brasileira, Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo. *

Santa Rosa, Throckmorton Fine Art Gallery, Nova lorque.

Agathe Gaillard Gallery, Mois de la Photo, Paris.

Nakta, Casa Vermelha, | Bienal de Fotografia da Cidade de Curitiba.
Galeria Joel Edelstein Arte Confemporanea, Rio de Janeiro.

Out of Nowhere, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Door into Darkness, Prospect 96, Kunstverein, Frankfurt. *

Excesso, Pago das Aries, Sao Paulo. *

Nakta, D'Amelio Terras Gallery, Nova lorque.

Between the eyes, the desert, Site 97, San Diego.
Echoes of Art in Age of Endiess Conclusions, Santa Fé, Novo México. *
Between the Eyes the Desert, Site 97, San Diego. *
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- Galerie Ghislaine Hussenof, Paris.

- (aleria Oliva Arauna, Madrid.

- London Projects, Londres.

- Galeria Camargo Vilaga, Sao Paulo.

-  AMNESIA, Christopher Grimes Gallery, Santa Monica, California. *

- LUMO 98, Jyvaskila, Finlandia. *

- Mysterious Voyages, Contemporary Museum of Baltimore. *

- Exterminating Angel, Galerie Ghislaine Hussenot. *

- The Garden of the Forking Paths, Kunstforenningen Copenhagen, Oslo. *

- Poéticas da Cor, Centro Cultural Sao Paulo e Centro Cuitural Light, Rio. *

- Rofeiros Rotfeiros Roteiros Roteiros Roteiros, XXIV Bienal de S3o Paulo. *

- Arte Contemporéanea Brasileira: Um e Outro, XXIV Bienal de S&o Paulo. *
1999

- Entre los Qjos, Fundacion La Caixa, Barcelona, Espanha.

- Nakia, Rena Bransten Gallery San Francisco.

- Silent Book, Galeria Modulo, Lisboa.

- Skefches of Fear, D’Amelio Terras, Nova lorque.

- Bienal of Contemporary Art, Tate Gallery, Liverpool. *

- Magnum 50 Ans, Paris. *

- Carnaval, Museo Extremefio de Arte Contemporaneo, Badajoz. *

- Zeno X Gallery, Antwerp, Bélgica. *

- Pele do Tempo, Centro de Arte Heélio QOiticica, Rio de Janeiro.

- Photographs, William Benton Museum, Storrs, Connecticut, EUA.

- Nalure presque Mort, Galerie Ghislaine Hussenot, Paris.

- Door into Darkness, Hellenic American Union, Atenas, Grécia.

- Miguel Rio Branco, Patrick De Brock Gallery, Knokke, Bélgica.

- Entre los Ojos, Fundacion La Caixa, Palma de Mallorca, Espanha.

- Enire los Ojos, Centro Insular de Cultura, Las Palmas de Gran Canaria.
- Entre los Ojos, Sala de Exposiciones Alameda, Malaga, Espanha.

- Entre los Ojos, Colexio de Fonseca, Santiago de Compostela, Espanha.
- Miguel Rio Branco and Mario Cravo Neto, University of Massachussets. *
- AMNESIA, Contemporary Art Museum, Florida e Ohio. *

-  AMNESIA, Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota. *

Mostra Brasil +500, Moéduio de Arte Contemporénea, Sao Paulo. *

- Galeria Oliva Arauna, Madrid.

- Between the eyes the desert, D'Amelio Terras, Nova lorque.

- Miguel Rio Branco, Peggy Guggenheim Museum, Veneza.

- Enire ios ojos, Centro Cultural de la Villa, Madrid.

- Brazil Body and Soul, Guggenheim, Nova lorque. *

- The Thread Unraveied, El Museo del Barrio, Nova lorgue. *

- Virgin Territory, The Museum of Woman for the Arts, Washington. *
- Bienal 8G anos, Fundacao Bienal, Sdo Paulo. *
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Teoria da Cor, Galefia André Millan, Séo Paulo.

Fast Flash Backs, Galerie 1900-2000, Paris.

Série Havana, Galeria Paulo Fernhandes, Rio de Janeiro.

Série Havana, Parque da Luz, S&o Paulo.

Gritos Surdos, Centro Portugués de Fotografia, Porto.

Vicléncia e Paixdo, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. *
Mundos Credos, Fotogalerie n°5, Nederland. *

La Mirada, Daros Exhibitions, Zurich. *

Nakta, FNAC Montparnasse, Paris.

Gritos Surdos e outfras amenidades, Foto Arte Brasilia, Espago Cultural
Contempordaneo Venancio, Brasilia.

Door info Darkness, Aperture’s Burden Gallery, Nova lorque.

Negativo Sujo, Artefoto, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio e Brasilia. *
Beauty, the Beast, The Art Institute of Boston, EUA. ~

Miguel Rio Branco e Mario Cravo Nefo, Museu de Arte Moderna, Rio. *
Labirinto e {dentidades, Centro Universitario Maria Antonia, S&o Paulo. *
A Subversado dos Meios, Itad Cultural, Sdo Paulo. *

Mapas Abierfos, Fotografia Latinoamericana 1991-2002, Fundacién
Telefonica, Madrid e Palau de la Virreina, Barcelona. *

Calcio di Rigore, Scuderie del Palazzo Santacroce, Roma. *

Arte em Movimento, Galeria BNDS, Rio de Janeiro. *

Revisitar Candrias, Centro de Arte La Regenta, Las Palmas, Espanha. *

Algunas Habaneras, otfras no..., Gaieria Qliva Arauna, Madrid.

Gritos Surdos, Galeria Millan Antonio, S&o Paulo.

Estratégias Barrocas, Centro Metropolitano de Quito, Equador. *

Brazil Body Nostalgia, MAM Tokyo. *

Santissima Trindade, Murilo Castro Escritorio de Arte, Belo Horizonte, *
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Anexo 2: Livros e Catalogos

Livros

1985

1996
1997

1998

2001

Dulce Sudor Amargo, Fondo de Cultura Economico, México.
Salvador da Bahia, Double Page, Franga.

Nakta, Fundagao Cultural de Curitiba, Brasil.
Silent Book, Cosac & Naify, Brasil.

Miguel Rio Branco, Companhia das Letras, Brasil.
Coletanea originalmente publicada pela editora americana Aperture no mesmo ano.

Entre os olhos, o deserfo. Cosac & Naify, Brasil.

Catalogos de exposigdes individuais

1988

1991

19956

1996

1999

2000

2002

Cuore specchio della carne, |dea Books, ltalia.
Apresenta as instalagbes Coracéo espelho da came e Diglogo com Amadl.

Coragédo espelho da carne, Institut fir Auslandsberziehungen,

Alemanha,
Apresenta a instalac@o Coracéo espetho da carne.

Von Nirgendwoher, Institut fir Auslandsbeziehungen, Alemanha.
Apresenta a instalagio Out of Nowhere.

Out of Nowhere, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Brasil.
Apresenta as instalagbes Porfa da Escuriddo, Qut of Nowhere e Dialogo com Amad.

Entre els ulls, Fundacién La Caixa, Espanha.
Apresenta as instalagdes Peguena reflexdo sobre uma certa bestialidade, Out of
Nowhere e Entre os ofhos, o deserio.

Pele do tempo, Centro de Arte Helio Qiticica, Brasil.
Apresenta as instalagoes Out of Nowhere e Entre os olhos, o deserfo e imagens de
diversos trabalhos anteriores.

Grifos Surdos, Centro Portugués de Fotografia, Portugal.
Apresenta as instalagbes Porta da Escuridéo e Gritos Surdos.
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Anexo 3:;: Prémios

1980

1981

1982

1982

1986

1988

1993

1994

1995

1997

Grande Prémio da 12 Trienal de Fotografia do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo

Melhor Fotografia, Festival de Cinema de Brasilia pelo filme Nada
levarei quando morrer aqueles que mim deve cobrarei no inferno.

Premio Especial do Juri e Prémio da Critica Internacional, X! Festival
fnternacional de Filmes de Curta-metragem e Documental, Lille, Franga,
por Nada levarei quando morrer aqueles que mim deve cobraref no
inferno.

Prémio Kodak da Critica Fotogréfica, Paris.

O video Apaga-te Sésamo ganhou os seguintes prémios: Prémio
Especial do Juri, Festival Internacional de Curta Metragem em Salvador;
Melhor Video e Diregao, Festival de Video e Cinema do Maranhéo.

Melhor Direcdo de Fotografia por Memoéria Viva de Otavio Bezerra e
Aboligdo de Zozimo Bulbul no Festival de Brasilia.

Fundacido Rockfeller.
Bolsa Vitae pela série Sanfa Rosa.
Prémio FUNARTE de Fotografia, Melhor Ensaio Fotografico.

Prémio do Livro de Fotografia, Arles, Franga, pelo livro Nak{a.
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Anexo 4: Obras em Acervos e Colegdes

- Alfonso Pons, Caracas.

- Arocha, Houston.

- Berman, Nova lorqgue.

- Butler, Palm Spring.

- Carlos Leal, Rio de Janeiro.

- Celina Lunsford, Frankfurt.

- Centre Georges Pompidou, Paris.

- Cesar, San Francisco.

- Coplan, Baltimore.

- David Rockefeller, EUA.

- Delgado, Nova lorque.

- DG Bank, Frankfurt.

- Diker, Nova lorque.

- Enrique Beckoff, EUA.

- Galerie 1900-2000, Paris.

- Gilberto Chateaubriand, Rio de Janeiro.
- Hirsh, Nova lorque.

- Jbéao Carlos de Figueiredo Ferraz, Brasil.
- Jodo Satamini, Rio de Janeiro.

- Joaguim Paiva, Brasil.

- Juan Carlos I, Rei da Espanha, Madrid.
- Kim Esteve, Sao Paulo.

- Manfred Heiting, Frankfurt.

- Marcos Martin Blanco.

- Museu de Arte de Sao Paulo, Brasil.

- Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Brasil.
- Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Brasil.
- Museum of Modern Art, San Francisco.
- Museum of Photographic Arts San Diego, EUA.
- Metropolitan Museum, Nova lorque.

- Patricia Phelps de Cisneros, Caracas.

- Paul Andriesse, Amsterda.

- Portnoy, Nova lorque.

- Progressive, Ohio.

- Ritter, Nova lorque.

- Rocha, Portugal.

- Rosa e Carlos de La Cruz, Miami.

- Galeria Camargo Vilaga, S&o Paulo.

- Rosen, Wayne.

- Stedejlik Museum, Amsterda.

- Tete Pacheco, Brasil.

- Valentina e Ignacio Oberto, Brasil.

- Zeno X Gallery, Bélgica.
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Anexo 5: Filmografia

Diretor em:

1971
- Waiting for the man (8' Super 8). *
- Burning Gloves (6’ Super 8).

1972
- Colony Records (15’ Super 8).
- Dragon Trap (7’ Super 8).
- Torture Touch (4’ Super 8).
1977
- Trio elefrico (10" 16mm).
1981
- Nada levarei quando morrer agueles que mim deve cobrarei no inferno
(20° 16mm).
1985
- Apaga-fe Sésamo (10’ video Umatic).
1987

- Trabalho: José Resende (10 video Umatic).

Diretor de fotografia e cameraman:

Longas
1969
- Sem fitulo, diregao Antonio Calmon.
1971
- Lagrima Pantera, dire¢ao Julio Bressane.
1876
- Revblver de Brinquedo, direcao Antonio Calmon.
1978
- Madrepérola, diregao Sergio Wladimir Bernardes.
1981
- Coragbes a mil, dire¢cdo Tom Tob Azulay.
1986
- Membria Viva, diregao Otavio Bezerra.
1987
- Aboli¢éo, diregéo Zézimo Bulbul.
1988
- Uma avenida chamada Brasil, dire¢ao Otavio Bezerra.
1991

- Dayse das almas destfe mundo, diregao Lucia Murat.

* Todos os filmes Super 8 queimaram em um ingéndic ocorrido ne atelié do autor em 1980.
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Curtas

1969

1972

1974

1978

1979

1980

1986

A faula, diregdo Luis Carlos Goes.

Beco da fome, diregdo Sebastiao de Francga.
Tropico, diregdo Florence Bildner.

Copacabana das 7 as 7, diregdo Gilberto Loureiro.

Chorinhos e chordes, direcao A. Carlos Fontoura.
Pe direito, diregdo Nazareth O’'Hana.

Raizeiros, direcao Tom Tob Azulay.
Cildo Meireles, direcao Wilson Coutinho.
Gavibes, diregdo Alceu Massari.

Tucurui, diregao Alceu Massari.

Aldeia nova, diregdo Alceu Massari.
Horto florestal, dire¢ao Gilberto Loureiro.

Lampido, dire¢éo Otavio Bezerra.
Resisténcia da lua, diregio Otavio Bezerra.
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