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Resumo

Este trabalho tem como objetivo principal delinear e esclarecer as inser¢fes
da antropdloga norte-americana Margaret Mead nos campos da Antropologia
Visual e da Antropologia da Comunicacdo Visual. Através dos recursos da
Reserva Tecnica de Bolsa (FAPESP), foram adquiridas obras da autora pouco
conhecidas no Brasil. A partir delas, levantamos todos os seus envolvimentos com
o uso das imagens fotograficas e filmicas. A consideragdo conjunta das principais
reflexOes escritas da referida antropdloga sobre o tema permitiu, entéo, diferenciar
suas proposicOes programaticas (na forma de artigos) daquilo que efetivamente
realizou, em termos visuais, ao longo de sua obra.

Nesta Ultima, selecionamos, para um exame mais detido, um trabalho
fotografico especifico e analiticamente complexo — Balinese Character {Bateson e
Mead, 1942) -, no sentido de delimitar principios metodolégicos gerais, capazes
de presidir a constituicAo de um discurso antropolégico ndo ancorado
exclusivamente na expressdo escrita. Uma série paralela de fotografias,
organizadas cuidadosamente na dupla perspectiva dada pelas expressdes verbais
e visuais, foi constituida de maneira a possibilitar uma reflexao efetiva em tomo
das questdes tratadas no texto que ora apresentamos.

Abstract

This work is about the relations between visual and verbal expressions in
the anthropological discourse. The major focus is on the uses of the images
(photographs) in the researches and publications of the anthropologist Margaret
Mead (with her various pariners: Gregory Bateson, Paul Byers, Ken Heyman and
others). Sixty two verbal-visual compositions are presented to demonstrate the
potentialities and the limitations of the verbal and visual expressions arranged side

by side.

The results show us that the propositions of Margaret Mead must be
reconsidered in the light of the different uses of the images in her works. In this
way, a part of the history of Visual Anthropology is delineated and indicates
significatives possibilities of enrichment in this and in correlated fields of the

humanities.
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Apresentagio inicial

As principais motivagdes desta pesquisa residem nédo apenas no uso da
fotografia, mas fundamentaimente no questionamento das formas de producéao
e de expressdo dos conhecimentos antropoldgicos, tanto quanto das
concepgdes tedricas envolvidas nestes processos. O objetivo principal do
trabalho nao é, contudo, verificar a adequagdo de hipdteses concebidas
mediante situagdes concretas evocadas pelas imagens produzidas nos
trabalhos antropoldgicos: trata-se, antes de mais nada, de mostrar como o
discurso antropolégico’ pode beneficiar-se das potencialidades heuristicas
oferecidas pelos meios visuais de expressdo, notadamente a imagem
fotogréfica (assunto para o qual teorias recentes? fornecem o pano de fundo
epistemoldgico que permite ultrapassar os limites das concepgdes “objetivas”
comumente associadas as fotografias®).

Fotografia e antropologia

Um paralelismo entre antropologia e fotografia® pode ser constatado
historicamente desde o surgimento simultdneo, no sécuio XiX, destas duas
maneiras modernas de conceber e de abordar os seres humanos. Nao se trata
de esgotar detathes deste percurso: as aproximacdes e distanciamentos —
ambos repletos de significactes, muitas delas ainda por investigar e esclarecer
melhor — reveladores de ambigOes desmedidas, frustragbes paralisantes,
esperangas renovadas e fransformac¢des incessantes na busca das melhores
condigdes de expressao, de compreensdo e de exercicio da vida sdcio-cultural,
no amplo sentido que tal termo possa sugerir.

As numerosas implicagOes possiveis das abordagens fotograficas, tanto
quanto imagéticas em geral {0 que incluiria hoje a TV, ¢ video, o ¢cinema e as
cadmeras e processamentos digitais de imagens), em diferentes aspectos das
sociedades constituemn debates significativos pelo menos desde o século XIX°.
No campo especffico da disciplina antropoldgica, a consideragdo das imagens
fotograficas, e posteriormente das imagens filmicas®, trouxe & tona uma

! Discurso disciplinar que encontra-se num impasse gerado pela critica relativa de sua heranga
colonialista e patriarcal, tanto como pelo reconhecimento de suas dimensbes retdricas e
“laboratosiais” circunscritas ao &mbito restrito das comunidades cientificas. Ver sobre isto a
segéio 5 da Bibliografia final, “Problematica do discurso antropoldgico: impasses e novas
Eerspectivas", p. 417. :

Ver sobre isto a segdo 6 da Bibliografia final, “Problematizagbes teoricas das imagens e
reflexdes sobre sua utilizagao”, p. 419.
% %) Aqui vai se tratar de conceber esse ‘jotografico’ como uma categoria gue néo é tanto
estética, semibtica ou histérica quanto de imediato e fundamentalmente epistémica, uma
verdadeira categoria de pensamento, absoluiamente singular e que introduz a uma relagio
especifica com os signos, o tempo, 0 espacgo, o real, o sujeito, o ser e o fazer.” Dubois,
Philippe. O ato fotogrdfico e outros ensaios, Campinas, Papirus, 1994, p. 60.
* Pinney, Christopher. “A histéria paralela da Antropoiogia e da Fotografia” in Peixoto, Clarice e
Monte-Mér, Patricia. (eds.) Cadermnos de Antrapologia e Imagem 2. Antropologia e fotografia,
Rio de Janeiro, PPCIS/UERJ/NAI, 1998, pp 29-52.
SVera segao 6 da Bibliografia final, “Problematizagdes tedricas das imagens e reflextes sobre
suz utilizagdo”, p. 419.
® Sobre a nogdo de “imagens filmicas” ver France, Claudine de {org.). Do filme etnografico &
antropologia fiimica, Campinas, SP, Ed. Unicamp, 2000 (tradu¢éo: Mércius Freire).
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discussdo’ que remete ao papel da observagdo na constituicdo da prépria
disciplina. Pode-se dizer que uma de suas vertentes atuais é designada pela
alcunha de “Antropologia visual™®, o que implica, efetivamente, no
reconhecimento da importdncia fundamental do uso de imagens na
antropologia. Muito embora ndo se possa afirmar, ainda, que tal importancia
serd efetivamente consolidada para além dos circulos de pesquisa dos
chamados “antropdlogos visuais”, nem tampouco em gque termos se dara uma
tal consolidaczo.

Margaret Mead e as origens da “Antropologia visual”

Esta pesquisa espera, pois, contribuir para a melhor compreensao do
uso das imagens técnicas® no campo da antropologia social, sem deixar, no
entanto, de abranger a problematica das modemas visualidades nas areas de
comunicagdo, psicologia e das humanidades em geral. Para tanto, propde-se
um mergulho na historia pregressa da “Antropologia visual’. O c¢ampo
delimitado para a presente investigacdo se restringe, todavia, as
potencialidades de uso conjunto das expressbes verbais e visuais,
consideradas na perspectiva da obra da antropdloga norte-americana Margaret
Mead (1901-1978). Os problemas, levantados por Samain'® em torno do
(des)uso da fotografia ao longo da histdria da disciplina antropoldgica, serdo
abordados, portanto, atravées desta espécie de estudo de caso.

A autora enfocada, cuja formagéo inicial se deu na drea de psicologia,
tem uma vasta bibliografia'' que resvala para diferentes areas do
conhecimento. Trata-se, pois, de obra com acentuados contornos
colaborativos, notadamente no tocante ao uso das imagens. O estudo da
visualidade na obra de Mead é favorecido, entre outros fatores, por uma
caracteristica particular que ndo se encontra da mesma forma em outros
antropélogos de sua época' a reflexdo, em forma de artigos especificos',
sobre o trabalho com imagens. Assim, além de ser a primeira antropéloga™

’ Ver a seg3o 7 da Bibliografia final, “Problematica do uso das imagens técnicas na histéria da
antropologia”, p. 420. :

® Ver a segdo 8 da Bibliografia final, “Publicacdes na drea de ‘antropologia visual™, p. 421.

¥ Vilém Flusser definiu sucintamente as “Imagens técnicas” como “imagens produzidas por
aparelhos®. Fiusser, Vilém. A filosofia da caixa-preta — Ensaios para uma futura filosofia da
fotografia, Sa0 Paulo, Ed. Hucitec, 1985,

'° Samain apontou parz a correlagio entre as teorias aniropoldgicas e as formas de visualidade
resultadas dos trabalhos de campo, Samain, Etienne. “No fundo dos olhos: os futuros visuais
da antropolegia” in Peixoto, Clarice e Monte-Mor, Patricia. (eds.) Cadernos de Antropologia e
imagem 6. Imagens diversas, Ric de Janeiro, PPCIS/UERJ/NAI, 1998, pp. 141-158.

" Ver se¢dio 1 da Bibliografia final, “Bibliografia selecionada de Margaret Mead”, p. 413. Ver
também: Gordon, Joan (ed.) Margaret Mead: The Complete Bibliography, 1925-1975, The
Hague/ Paris, Mouton, 1976.

2 Por exemplo Franz Boas ou Bronislaw Malinowski. Dois artigos abordam o envolvimento
destes autores com as imagens: Ruby, Jay. “Franz Boas and Early Camera Study of Behavior”,
in Kinesics Report, 1980, pp. 7-16. Samain, Etienne. “Ver e ‘dizer na tradi¢cao etnografica:
Bronislaw Malinowski e a fotografia” in Eckert, Cornélia e Godolphin, Nuno. {orgs.) Horizontes
Antropoldgicos. Antropologia Visual, Porto Alegre, PPGAS/UFRGS, 1995, n? 2, pp. 19-48.

'3 Ver a se¢éio 2 da Bibliografia final, “Artigos de Margaret Mead focalizando a visualidade na
antropologia”, p. 415.

* Sem esquecer, no entanto, que Gregory Bateson, na época (1936-39) marido de Mead, foi

quem produziu as indmeras imzgens no trabalho de campo realizado em Bali.
16



moderna a fazer da camera um instrumento central do trabalho de campo
(como se veré adiante), foi também pioneira na discussio das potencialidades
do uso das imagens no campo da antropologia e em areas afins.

Objetivos desta pesquisa

Investigar-se-4, pois, o lugar especialmenie ocupado pelo uso das
imagens fotograficas e cinematograficas no pensamento e nos
empreendimentos antropoldgicos da autora. Nossa intencao é de levantar as
contribuicbes especificas de Mead sobre 0 assunto, esclarecer methor seu
aicance e suas limitages, além de facilitar pesquisas futuras nesta mesma
linha de investigagédo (a partir dos materiais levantados e organizados).

A idéia inicial foi de que o conhecimento dos trabalhos nos quais Mead
se envolveu seriam, particularmente, reveladores das possibilidades de um
discurso antropologico ndo ancorado exclusivamente nas formas escritas de
expressdo. Por tras desta idéia estd a hipdtese de que as concepgdes tedricas
desenvolvidas no ambito do pensamento antropoldgico propiciam formas
correspondentes de concepcéo e de uso das imagens'®.

Ver-se-4, neste sentido, como as teorias utilizadas nos trabalhos de
Mead resultam na busca de expressdes visuais especificas, Perceber-se-&,
através de um percurso panoramico por diferentes produgbes e parcerias de
Mead, os limites e as potencialidades das imagens quanto a tornarem-se parte
efetiva do discurso antropoldgico. Entender-se-4, enfim, porque a obra
publicada por Mead e Gregory Bateson, intitulada Balinese Character. A
photographic analysis (1942), foi considerada o monumento fundador da
emergente “Antropologia visual®. '

No sentido de exercitar € demonstrar esta mesma “Antropologia Visual”
sobre a qual se reflete, foram constituidas composigdes verbais-visuais (textos
e fotografias cuidadosamente inter-relacionados) a partir da obra de Mead e de
outros autores. Concebidas paralelamente ao texto da tese, elas serdo
referidas ao longo dos capitulos, freqlentemente, entre parénteses. Por
exemplo: (ver composicao 1 [Letters from the field), figura 5, p. 261). O leitor
encontrard a(s) imagem(ns) referida(s) e outros dados complementares na
secdo'® localizada apds a conclusio do trabatho.

Trata-se, dessa maneira, de adentrar efetivamente, na dupla perspectiva
dada pelas expressfes verbais e visuais, num conjunto selecionado de
fotografias ligadas as diferentes obras de Mead abordadas.

'8 %) a constituigBo de uma Antropologia Visual, quaiquer que seja, ndo devera minimizar o
impacto, os condicionamentos, os imperativos, que todo projeto tedrico antropoldgico crava na
visualidade do préprio pesquisador. {...)” Samain, E. Op. Cit, 1995, p. 34.

'® Segdo “Composigbes verbais-visuais a partir da obra de Margaret Mead e outros autores”
{pp. 251-409), inserida logo apds as conclusfes, antes da Bibliografia final. Algumas
informagdes serdo, eventualmente, repetidas nestas composigoes. Isto, no sentido de oferecer
duas diferentes experiéncias de leitura; uma exclusivamente verbal e outra reciprocamente

verbal-visual.
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Algumas limitagGes desta pesquisa

Este trabalho apresenta, contudo, limitagdes. Embora se tenha
desejado, inicialmente, conhecer e examinar todas as produgdes visuais
relacionadas a obra de Mead, tal intento nao foi cumprido na totalidade. Isto,
porque os envolvimentos da autora com a visualidade, particularmente no que
diz respeito as produgdes filmicas, excederam nossas expectativas.

Ha varios filmes realizados, sejam com a participagdo direta e indireta da
autora, ou sobre sua obra, eventualmente com a utilizacdo de seus materiais
arquivados, alguns de circunscricio marcadamente condicionada as
instituicdes norte-americanas'” e as suas restricdes comerciais's. A excecdo a
ser considerada € a se¢do de vendas da Universidade Estadual da
Pennsylvania, através da qual foi possivel adquiri, com o0s recursos da
Reserva Técnica da FAPESP, os filmes da série “Formagdo do Carater”
produzidos a partir das pesquisas em Bali e na Nova Guiné.

Dessa maneira, o foco principal da pesquisa foi direcionado aos usos
das imagens em publica¢Bes impressas. E a questdo central da investigagao
reside, portanto, no uso conjunto das formas de expressao escrita e fotografica
nas publicagdes da autora. Neste sentido, 0s livios e artigos originais
levantados numa primeira etapa, em sua maioria fora de catdlogo, haviam,
também, de ser adquiridos fora do pais. A partir destas primeiras aquisigdes,
um segundo levantamento foi realizado, no qual foi possivel delimitar, dentro da
vastidao da obra de Mead, aquelas que pudessem apresentar um interesse
efetivo para a pesquisa mas que, por ndo serem suficientemente conhecidas,
nao haviam sido incluidas no primeiro levantamento.

Os materiais reunidos para a pesquisa, ainda assim, foram além do que
se poderia supor inicialmente. Para a estruturagao do trabalho, algumas
escolhas tiveram que ser feitas, pertinentes aos contornos centrais desta
investigacao e, desse modo, alguns dos livros e artigos, que mereceriam maior
atengao, foram apenas brevemente abordados. E de se esperar, contudo, que
estas publicagdes de Mead pouco conhecidas no Brasil sirvam, futuramente,
aos mais variados campos de pesquisa, além, € claro, do ambito da
‘Antropologia visual”.

Tratou-se, ja na fase de conclusdo da pesquisa, de apontar seguramente
para todos 0s envolvimentos da autora no tocante a visualidade e, além disso,
de desenvolver a questdo central proposta, com base num conjunto imagético
significativo delimitado a partir das véarias publicagbes relevantes encontradas.
Surgiu, assim, outra limitagdo: uma vez que a heterogeneidade dos trabalhos
selecionados apontava para diversas contextualizagbes - sejam de cunho

' Boa parte dos diferentes filmes produzidos com a colaboracdo de Mead ou postumamente
(ver “Filmografia e sites”, p. 423) n&o se encontravam disponiveis para venda pela intemet
(conforme resultados de pesquisa nos “links” disponibilizados no site do “instituto para Estudos
Interculturais™, presidido pela filha de Mead, a antropéloga Mary Catherine Bateson}.

*® Num dos sites indicados pelo “Instituto para Estudos Intercuiturais” foi feito o pedido de um
filme sobre Mead langado em 1990, a resposta da instituicdo chamada “Filmes para Ciéncias e
Humanidades” foi de que as vendas estavam l[imitadas acs EUA e Canada.
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tedrico, histérico, ou mesmo para o desenvolvimento dos temas propriamente
antropologicos {relacionados as diferentes culturas envolvidas) — havia o risco
do texto subsumir-se num sem numero de arrazoados multi-direcionados (0
que seria agravado ao se considerar, também, as polémicas biografias
publicadas sobre a autora'®; e, por outro lado, as obras tedricas recentes,
inspiradoras deste trabalho, que abordam a problematica suscitada pelas
imagens técnicas nas mais diversas areas).

Optou-se, entdo, por considerar estes fatores secundariamente e
somente na medida em que fossem relevantes para melhor compreensdo das
principais obras visuais abordadas. Tomou-se ¢ cuidado, todavia, de indicar
bibliografias para aprofundamento sempre que a formulacdo do texto se
mostrar insuficiente no iocante a quaisquer femas, obras ou conceitos
utilizados. Neste sentido, a elaborag@o do apéndice e das diferentes se¢bes
bibliograficas, bem como a inclusdo de anexos, constituiu uma maneira de
atenuar inevitaveis deficiéncias.

Para dar segiiéncia & introdugédo desle trabalho, espera-se conduzir o
leitor em diregdo as maneiras particulares da autora de se fazer acompanhar
por imagens em sua vida pessoal, revelada em relalos biograficos e

autobiograficos.

'® por exemplo, a recente biografia de Hilary Lapsley intitulada Margaret Mead e Futh Benedict.
The kinship of women, University of Massachusetis Press, 1999, Ver secdo 3 da Bibliografia
“Livros e artigos sobre Margaret Mead”, p. 415, e 0 Apéndice “Cronologia da vida e obra de

Margaret Mead”, p. 425.
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O uso das imagens na vida pessoal de Mead
As fotografias no relato autobiografico

Em 1972 Margaret Mead publicou sua autobiografia®® na qual inseriu 64
fotografias relacionadas a 3 diferentes periodos de sua vida pessoal: sua
infancia, os anos de seus primeiros trabalhos de campo e 0s anos em que
passou a ser mée ¢ depois avo. Estas imagens, que mostram,
predominantemente, seus parenies e amigos, tanio gquanto seus trés ex-
maridos, sdo entremeadas em diferentes formatos ao longo de seu texto
escrito. As imagens funcionam, dessa maneira, como parte de uma cuidadosa

rememoragao.

Ao conhecer, pagina a pagina, as histérias de familia e de viagens,
contadas ao sabor de um estilo leve, ¢ujos contornos s8o as vezes poéticos e
reflexivos, o leitor pode, pouco a pouco, mergulhar na espessura das imagens
que aparecem junto ao texto com certa fregiiéncia®'. Pode perceber, assim, o
significado particular das pessoas e situagdes mostradas nas fotos, na medida
em que sao evocadas pelo relato escrito.

Ao longo das imagens nota-se, também, a passagem do tempo na
prépria aparéncia da autora: desde crianca até tornar-se uma senhora com a
neta ao colo. Neste sentido, as fotografias ndo apenas servem a rememoragao,
mas funcionam também como testemunho de sua versédo de trajetdria de vida:
suas origens e realizagbes profissionais e pessoais, selecionadas e elaboradas
para serem apreseniadas a0 publico.

Prologo: comparacao enire a expresséo escrita e a edigcdo fiimica

A seguinte passagem, no prélogo de Blackberry, traz nosso primeiro
indicio das concepgdes de Mead em torno da visualidade®:

{...) escrever este livro foi como editar um filme para o qual as imagens foram tomadas
t30 generosamente de tal forma que ha uma grande abundancia de material para escolher sobre

qualquer ponto a ser desenvolvido (...)".

: Apds fazer tal comparagdo entre 0 processo de escrita e 0 de edigéo
filmica, o texto fala da passagem do tempo e dos diferentes caminhos tomados
por cada geragdo e por cada experiéncia de vida, dos vizinhos mais préximos
aos longinquos habitantes de uma itha do Pagifico Sul (os quais Mead pbde
conhecer e estudar durante certos periodos). Para aprender sobre estas
diferencas n3o é necessario, segundo ela, viajar para outras terras habitadas

por outros povos®:

% Biackberry Winter, My eatlier years, New York, William Morrow, 1972.
2! Na média de 1 fotografia 2 cada 5 paginas de texto.
2(BW, 2).
23 (BW, 3) Grifos adicionados.
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%(...) Esta maneira de ver o mundo e de pensar sobre ele é algo que as criangas podem
- e hoje freqlentemente o fazem - aprender em casa. E verdads, ¢ claro, que se antropdlogos
antigos nao tivessem viajado a lugares distantes e reg|strado 0 gue encontraram, minha m&e nao
teria tido as mesmas coisas a me ensinar. {...)".

Fala, em seguida, sobre a religiosidade de sua avé, que se perguntava
sobre quem era “o seu proximo” (mengdo ao preceito cristdo de “amar ao
proximo”). Comenta, entdo, sobre a preocupacgdo da avo e da mie com a “raga
humana” e acrescenta que estes fatores estavam presentes na sua
interpretagéo particular da convicgao de seu pai, a saber, de que “a coisa mais
importante que uma pessca pode fazer € agregar algo ao estoque de
conhecimento do mundo”.

Um pai economista € uma mée socidloga, ambos agnésticos, numa casa

sob a forte presenga de uma avo puritana. Eis a situagéo da qual partiu Mead
para descrever “os tipos de experiéncias que a converteram no que ela se
tormou’. Os episddios escolhidos para serem relatados neste seu livio eram
também, segundo ela, justificaveis na medida em que poderiam se tornar parte
de “novos modos de educar as criangas e de ver o mundd’, de tal forma que
passado e futuro se tornassem “aspectos do presente” de cada geragéo.

A comparacéo entre a expressao escrita e a edigédo filmica apontam
justamente para a montagem efetuada pela autora na construgao de seu relato
autobiografico. Longe de querer contar toda a “verdade” sobre sua vida, a
intengdo é muito mais reflexiva e aponta para a importancia da antropologia no
sentido de identificar diferentes “modos de ver 0 mundo e de pensar sobre ele”,
0s guais, uma vez reconhecidos, podem ser fransmitidos nos ambitos familiar e
social-educacional.

Neste sentido, a autora procurou oferecer dados de sua vida pessoal um
pouco da maneira como buscou, em seus trabalhos antropoldgicos, abordar as
primeiras experiéncias familiares e sociais como fontes para a estruturagao e
formagdo de personalidades nas culturas que estudou. N&do por acaso ela
dedicou o livro aos diferentes povos “que a admitiram em sua vida” e tentou, ao
montar esta autobiografia, “dar de sua prépria vida assim como eles tinham ihe

dado das suas’.

Como num filme editado, com inicio, meio e fim, a narrativa finalmente
apresentada resultou, pois, de uma cuidadosa selecdo de episddios (tomadas).
Surgiu, assim, uma imagem da autora na qual as vidas pessoal e profissional
encontram-se fortemente imbricadas. Como se o fato de haver estudado
diferentes culturas a tivesse levado, enfim, a refletir sobre o seu irabatho no
Ambito da sua prépria cultura. Dessa forma, este “filme” comega e termina com
a(s) familia(s) de Mead. O ponto central, no entanto, € a exposi¢cdo da
disciplina antropolégica (e dos seus impasses) a partir de experiéncias
pessoais. .
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Fotografias lado a lado constituem ‘padrées”

Ao final do prélogo, Mead se refere 4 semana em que procurou
fotografias suas arquivadas pela amiga Marie Eichelberger, a quem sua filha
Mary Catherine Bateson chamava carinhosamente de tia, ¢ fez a seguinte
observagao®:

(...} Colocando lado a lado foografias de minha filha e de minha neta, de minha avd
quando jovem e como eu a conheci nos seus Ultimos anos, e meu pai com minha irma menor e
muitos anos depois com minha mae, de mim mesma quando crianga, com meu irmédo, e de meu
irméo e minhas irmas {4 crescidos, me del conta de que todas estas imagens ecoam umas nas
outras. Cada uma é uma fotografia de pessoas em momenios determinados mas, uma vez
espalhadas a minha frente, eu as vi como o padrdo que me foi dado por minha famflia.”

As imagens mencionadas, no entanto, ndo aparecem reunidas lado a
lado mas, antes, de maneira esparsa, as vezes aos pares, ao longo de 20
capitulos. Neste sentido, podem ser notados dois movimentos
complementares. Num deles, as imagens séo vistas todas uma ao lado da
outra e, assim justapostas num mesmo plano, ddo a ver um determinado
“padrao familiar” que se manteve ao longo do tempo. No outro movimento,
inseridas individualmente em meio ao texto escrito, € como se entrassem num
filme (tal como a autora concebeu o processo da escrita) e s6 pudessem ser
visualizadas separadamente, cada uma ao seu tempo, na medida em que se
acompanha a seqiéncia cronoldgica dos temas desenvolvidos do inicio ao fim

do livro®.

Contudo, nos dois movimentos, cada qual com sua énfase especifica
(num padréo continuo ou na sucessac temporal), este conjunto de fotografias
foi além do ambilc das recordagbes intimas e integrou-se ao universo
profissional da autora®®. Mas para perceber melhor o uso das imagens na vida
pessoal de Mead interessa perguntar, outrossim, quem estava por tras das
cameras? Descobre-se logo, seja nas breves legendas que acompanham as
imagens, como também no texto do prélogo, que os autores das tomadas séo
os proprios familiares e amigos de Mead, notadamente Gregory Bateson, Ken
Heyman e Paul Byers. Ver-se-4 que estes autores mencionados, além de
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(BW, 4-5) :
% E interessante notar nestes comentarios do prologo da autora que estes dois movimentos
suscitaram diferentes percepgtes do tempo. Ao escrever o livro Ihe parecia que estava adiante
de seu época e que procurava, entdo, reconstituir suas experiéncias passadas. Ao chegar ao
término do processo de escrita ela procurou suas antigas fotografias e, ao deparar-se com
estas imagens justapostas num mesmo plano, percebeu que nao havia uma ruptura tio grande
com ¢ passado, uma vez que um mesmo padrao familiar se apresentava diante de seus ofhos.
% ps imagens passam a servir aos propdsitos autobiogréficos e educacionais da autora e, -
mesmo no momento de serem selecionadas do arquivo pessoal, suscitam em seu pensamento
o0 mesmo tipo de conceito utilizado na analise das sociedades que estudou (“padrzio” ou
“patferr’’). Ha, inclusive, um capitulo inteiro sobre o assunto “6 — O padr@o que minha familia
cohstituiu para mim”, no qual Mead procura refletir em que medida sua familia se conformava
(ou ndo) aos padroes vigentes. HA que se lembrar aqui o livro de Ruth Benedict Patterns of
Culture, Boston, Houghton Mifflin, 1934, (Edicdo portuguesa: Padrdes de Cultura, Lisboa,
Edigtes ‘Livros do Brasil’ Lisboa, 2000). ; _
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fotografarem cenas familiares, sdo co-autores e realizadores das imagens nas
principais obras visuais de Mead.

O habito de fotografar em familia e o uso de imagens fora desies contextos

E assim que, no caso das experiéncias desta antropdloga norte-
americana, as imagens da vida pessoal e profissional mantém uma relagao
bastante estreita. Os fotdgrafos que fazem, as vezes, uma fotografia para
recordagao familiar, podem freqiientemente ser os mesmos que fotografaram
para uma pesquisa ou publicacdo.

Como o habito de fotografar e de ver fotografias acompanha a familia de
Mead desde a sua mais tenra inféncia (a primeira imagem que aparece junto
ao texto mostra a autora com um ano de idade), ao se tornar mae, ela fez
fotografar e filmar sua pequena filha. Neste caso, as imagens produzidas
supostamente como forma de recordagdo pessoal constituiram também,
conscientemente, materiais de pesquisa profissional.

Este processo foi relatado e discutido no segundo capitulo do livro
publicado pela filha em 1984%" e dedicado & sua “tia” Marie Eichelberg. O
capitulo intitula-se “Fotos de bebé” e revela que Mead contratou alguém para
filmar seu parto ocorrido em 1939, uma vez que Bateson se encontrava na
Inglaterra (devido & iminéncia da guerra). Ela acreditava que, logo apds o
nascimento, a crianga mostrava mais claramente quem era, modificando-se
nos dias e meses subse%uentes quando o ambienie, progressivamente,
imputava-lhe novas marcas®

Houve, tambem, um projeto de iluminagdo para o0s c¢cdmodos do
apartamentc de modo a tornar possivel a capta%ao imediata de qualquer
comportamento do bebé que se mostrasse relevante® . Mary Catherine afirmou,
efetivamente, que nao eram registros privados, uma vez que sua mée
acreditava que a partir do estudo inovador de uma Unica crianga algo poderia
ser aprendido. Havia, pois, da parte de Mead, “‘um COITIpl"OITIISSO ético de
coletar e de compartilhar conhecimentos™. Tais procedimentos® associam-se,

% Bateson, Mary Catherine. With a daughier’s eye. A memoir of Gregory Bateson and Margaret
Mead, New York, William Morrow/Washington Square Press, 1985, “ll - Baby pictures”, pp. 8-
32. (Publicado originalmente em 1984.)

% Neste filme ela aparece submeftida, no entanto, logo apds o nascimento, a uma série de .
testes e manipulagdes até se mostrar exausta. Mary Catherine comenta que ver este filme
antes de sua propria filha (neta de Mead) nascer deu-lhe uma idéia menos temerosa da
fragilidade de um recém-nascido, tamanho era o grau de intervencéo da equipe médica e a sua
resisténcia diante desta. Comenta ainda que alguns colegas perguntaram-lhe se ficava com
raiva por ver-se em tal situagdo e ela lhes respondia: “N3o, eu estou aqui e me sinto muito
bem . Op. Cit.,, p. 22.

*Um episddio relatade por Mary Catherine ajuda a esclarecer o valor destes registros infantis
acumulados para Mead. Ela se lembra que quando estudanie queria descartar uma parte das
pinturas que tinha guardadas, Mead ihe disse que ela nio teria esse direito, uma vez que havia
tldo provavelmente a infancia ma:s bem documentada dos EUA. Ibid., p. 24.

% 0Op. Cit., p. 24.

8 Op. Cit, p. 10. Catherine diz que seus pais procuravam guestionar as formas de educagio

infantil dadas pelas tradigbes inglesa e americana das quais provinham. O conhecimento da

infancia através das imagens serviria, neste sentido, como material para repensar o processo
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como ficard mais claro no decorrer deste trabalho, ao impacto causado pelo
uso massivo da fotografia e do filme na pesquisa de campo realizada em Bali
entre 1936-1839 (ver adiante), ao final da qual Mead engravidou.

Imagens infantis da antropdloga Mary Catherine Bateson

Mary Catherine nota efetivamente, sobre sua infancia, que nas
lembrangas mais remotas que quarda de seu pai, havia sempre a cdmera Leica
(a mesma usada em Bali) pendurada no pescogo dele (ha uma foto que mostra
Mead e Bateson sentados, este com a Leica abaixada, observando “Cathy”
pequenina subindo sobre um livro). Mas deve-se dizer que seu texto vai mais
além™: discute o trabalho de seus pais para refletir sobre o processo de
observagdo no campo da antropologia®, uma vez que ela prépria tornou-se
antropdloga. Desse modo, questbes tedricas, metodolagicas e epistemoldgicas
concernentes aos trahalhos dos pais sao freqlentemente consideradas na
perspectiva destas memdrias pessoais.

As imagens tomadas de “Cathy” quando pequena, no entanto, nio
chegaram a se transformar em publicacdes efetivas. Mead comenta em sua
autobiografia sobre um projeto ndo realizado para um fiime, que trataria do
problema da confianga nas criancas® (a pequena contava um ano e meio)™

“{...) Isto nos colocava diante do problema tipico dos meios de comunicacéio: como
representar adequadamente aguilo que é bom. O medo e a raiva s2o fdceis de fotografar, a
confianga ndo. Por fim, decidimos por fotografias de Cathy, usando um suspensédrio de bebé,
correndo sobre uma rampa inclinada, completamente segura de gue seu pai a estava segurando
firmemente pela roupa. Este fiime nunca foi realizado.”

Perto dos trés anos de idade, houve outro projeto para um filme sobre o
exame médico de rotina de uma crianga. A idéia era mostra-lo as maes de

educacional. Ela afima, todavia, que escrever sobre estas imagens de sua infancia (numa
biografia sobre seus pais) foi uma maneira de reapropriar-se delas.

® Mary Catherine explorou as relagbes entre arte e ciéncia. Comenta que Mead mantinha a
“consciéncia humanistica de que a criagdo & Unica”, junto a “crenga cientifica” de que o
processo de criagéo ndo é necessariamente de ordem privada (WDE, 25). Sugere, também,
que a concepgao de antropologia de Bateson apontava para uma solugdo de compromisso, a
%ual poderia “resolver a oposi¢ao entre arte e ciéncia”, (WDE, 201).

Ela escreve que o trabalho de campo néo pode ser comparado a um “laboratdric” . ja gue
deve se basear mais na observagéo do que na manipuiagdo e na geracéo de dados. Isto, uma
vez que os sujeitos estdo imersos no fluxo da vida e, portanto, ndo ha como isclar varidveis a
maneira de experimentios reproduziveis. Cada histéria de vida e cada comunidade, assim, “com
seus praprios, distintos e inter-relacionados padrdes adaptativos”, séo importantes. O processo
de registrar, neste caso, constitui experimentos Unicos (WDE, 25). Neste sentido, a
antropologia seria “provaveimente a mais pessoal das ciéncias sociais” (WDE, 201). Estas
concepgdes estao presentes, evidentemente, na convicgdo de Mead de que os registros
pessoais, a despeito de serem artisticos ou ndo, podem somar-se ao processo de
conhecimento.

3 Uma outra imagem publicada num dos livros de Mead pode ser considerada sob esta mesma
idéia geral de “confianga”. Ela mostra umna crianga segura pelos pais enquanto aprende a andar
de bicicleta (ver composigdo 37 [Family], figura 4, p. 339).
% (BW, 266).
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classessé trabalhadoras que tinham receio de deixar seus filhos irem a0 centro de
saude

“(...) Cathy foi a crianga escolhida porque ndo tinha medo e estava acostumada a ser
folografada e fimada. Mas ninguém pensou na escolha do pediatra. O resultado foi uma
seqéncia na qual Cathy, desnuda e sorridente, acalmava com naturalidade o pediatra, nervoso
€ com tremedeiras durante & atuagio. O filme nunca foi usado.”

Quando sua neta "Vanny” nasceu, filha de Mary Catherine com o
engenhelro arménio Barkev Kassarjian, Mead também produziu imagens de
sua neta®

“(...) desta vez, para constituirem ilustragdes de seu artigo ‘A propésite de ser avd’, bem
como para oufros filmes e escritos. (...’

Imagens, recordagbes e auto-apresenta¢do

Ha que se apontar, por outro lado, as maneiras singulares de Mead
utilizar fotografias na sua propria vida: constatar, neste sentido, que ela tomava
fotografias entre os amigos e familiares®® e guardava-as ou carregava-as
consigo, quando mais lhes suscitavam o valor sentimental da recordagao para
além do interesse cientifico. Mantinha, segundo o relato de sua filha®, uma
imagem de Ruth Benedict sempre no mantel e outra de Bateson no seu
escritdrio. Levava, em suas viagens pelos EUA e mundo afora uma colecdo de
fotografias familiares para, eventualmente, mostrar as pessoas™

Estas informacg0es do relato de Mary Catherine referem-se, contudo, aos
anos 40 e dai em diante. Antes disto, no entanto, hd um exemplo significativo
do seu uso pessoal de folografias. Na primeira pesquisa de campo realizada
nas ilhas Samoa (1928), Mead levou revistas ilustradas e fotografias avulsas.
Ostentava uma folo de seu orientador Franz Boas na parede de seus
aposentos, apds perceber o fascinio gque tal fotografia suscitava nas samoanas.
Nas cartas escritas do campo ela conta que, certo dia, ganhou tantas flores a

(BW 268)

7 (WDE, 32) O artigo mencionado foi publicado na Redbook Magazine em 1970 e,
posteriormente, reformulado e ampliado para tornar-se o Ultimo capitulo de sua autobiografia.
.Sua primeira versao foi publicada no Brasil sob o titulo Aspectos do presente (1982), junto com
outros artigos de Mead na mesma revista Aedbook entre 1969 a 1979. No referido artigo, Mead
avo fala sobre a.filha Cathy: *{...) numa longa seqiéncia de retratos seus quando pequena via-
se nela o pai quando ela estava quieta e pensativa, e a sua parecenga comigoe quando falando
e em movimento.” Mead, M. e Metraux, Rhoda. Aspects of the Present, New York, William
Morrow. Edi¢cdo brasileira aqui utilizada: Aspectos do Presente, Rio de Janeiro, Francisco
Alves 1982 (traducdo: Jodo A. Guilherme Lincke), p. 126.

* Em sua autobiografia nota, por exemplo, que nas tardes de descanso, na época em que
revisavam o material coletado em Bali, (...) tinham tempo para tirar fotografias, fazerem pique-
niques e brincadeiras (...)'. {BW, 268) Moravam, na ocasido, na companhia da familia Frank
Syew Hapshire, Cloverly).

(WDE 152-153).

“ (WDE, 118-119).
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ponto de ndo haver vasos para abriga-las. A propria fotografia do “papa Franz”
recebeu, na ocasido, um enorme hibiscus vermetho como omamentagéo‘”.

Assim, fotografias de familiares e de conhecidos passaram, de cerfo
modo, a se juntar a outras imagens, captadas durante os trabalhos de campo
enire povos antes desconhecidos, para constituirem diferentes partes da
memoria pessoal da autora. O conjunto fotografico da autobiografia mostra
justamente estas duas dimensdes visuais, entre as recordagdes pessoais e a
memoria profissional. Mas serd que as fotos tomadas de outros povos
chegaram a se tornar parte efetiva das memdarias pessoais e ¢oletivas destes?
Como, por outro lado, teria nascido o interesse profissional de Mead em
relagdo as imagens? De que maneira, mais precisamente, a camera foi
utilizada nos seus primeiros trabalhos de campo?

Enquanto o préximo capitulo se dedicarda em grande parte a estas
Gltimas questdes, o segundo capitulo buscara revelar as diferentes formas de
utilizacdo das imagens nas publicagdes da autora. O terceiro capitulo sera
dedicado a um exame dos possiveis significados de justaposicbes de
fotografias e textos num mesmo plano. Nesta Uitima perspectiva, espera-se
demonstrar as potencialidades expressivas das imagens fotograficas na
constituicdo de um discurso antropolégico, concomitantemente as descrigdes e
narracdes visuais que propiciam. Qual seria, neste caso, o suporte tedrico de
um tal discurso? Por ora vamos nos deter no primeiro trabalho de campo da

autora nas ilhas Samoa.

* Mead, M. Letters From the Field: 1925-1975, New York, Harper & Row, 1977, ps. 40 e 50. O
local referido aparece numa fotografia tomada pela autora {ver composi¢ao 1 [Lefters from the

field}, figura 5, p. 261).
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Capitulo 1:

O uso de imagens nos trabalhos de
campo
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O uso da fotografia em Samoa 1925-26

Apds obter sua formar;ao basica em psicologia, Mead ingressou no
estudo de Antropologia' sob a orientagdo de Ruth Benedict e Franz Boas®.
Ambos participaram da delimitagio do campo de sua primeira pesquisa®.

Em Nova lorque, depois de tratar dos Gltimos preparativos para sua
primeira viagem como antropéloga® nas ilhas Samoa no Pacifico Sul, ela jantou
na companhia de Edward Sapir. Segundo seu relato autobuografuco, neste dia
ela tomou vacinas e ocupou-se em reunir equipamentos para a viagem, “um
par de 6culos, roupas de algodado, uma camera, ldpis e cadernos” (BW, 134).

As ilhas Samoa haviam sido “cristianizadas na primeira metade do
séeulo XIX™ e se encontravam divididas administrativamente entre “Samoa
ocidental” (sob dominio politico australiano) e “Samoa americana”, governada
pela marinha dos EUA; nesta dltima Mead realizou sua pesquisa. Costumes
tradicionais tais como a poligamia eram proibidos desde o século XIX e, no
inicio do século XX, a linguagem samoana ja possuia gramatica e dicionario®.
Todos estes fatores facilitaram a inser¢do da pesquisadora norte-americana.

Mead chegou pelo mar em agosto de 1925 e permaneceu num hotel na
flha Tutuila até novembro, quando se transferiu para Tau, a itha mais isolada do
arquipé€lago. Al havia uma igreja em estilo samoano e o dispensario da Marinha
no qual se instalou’, Unica edificacdo estrangeira localizada numa das vilas
mais habitadas. As casas nativas da ilha abrigavam, ao todo, cerca de 1000
pessoas. A pesquisa foi desenvolvida com um grupo de 68 samoanas
adolescentes com quem Mead conviveu® entre novembro de 1925 e abril de
1926.

! A antropologia de tradicfio norte-americana se divide em quatro sub-campos: antropologia
fisica, lingdistica, antropeologia cultural e arqueologia.
2 No entanto, nota que muito pouco sabia sobre pesquisa de campo e que tal assunto néio era
abordado nos cursos de metodologia. Ver sobre isto: Mead, M. “Apprenticeship Under Boas” in
Goldschimidt, Walter {ed.) The Anthropology of Franz Boas. Essays on the centennial of his
birth. The American Anthropological Association, vol. 61, no, 5, out1959, p. 31.
% Ao obter de Boas a permissdo para 2 viagem ela conta que havia recebido meia hora de
instrugOes, nas quais Boas ihe disse que nzo havia muito mais a fazer do que “sentar-se e
escutar’ e que, também, nio deveria “perder tempo fazendo etnografia”, ou seja, “estudar a
culiura como um todo” (BW, 138).
A pesqulsa foi realizada com uma bolsa de Ciéncias bioldgicas do Conselho Nac;onal de
Pesquisa, “num projeto designado para o estudo do adolescente do sexo feminino”. Macho e
Fémea. Um Estude dos Sexos Num Mundo em Transformagdo, Petrdpolis, Vozes, 1971
gtradugao Margarida Maria Moura}, p. 292. (Publicado orlgmalmente em 1949.)

ibid., p. 292. Para um relato de Margaret Mead sobre suas pesquisas ver "Anexo I, p. 434.

Referldos em Mead, M. Macho e fémea, Op. Cit., p. 294.

Para umna descrigdo da ilha ver (LFF, 35-36) (carta de 14 de novembro de 1925).

® Mead acompanhou o dia-a-dia das adolescentes com quem mantinha conversas frequentes
acerca de vdrios aspectos de suas vidas (constituicgo familiar, expectativas de casamento,
conhecimentos préticos, etc.) além de aplicar num grupo de criangas uma série de testes
psicolégicos de inteligéneia que incluiram o uso de imagens do fime “Moana” de Robert
Flaherty (teste de “interpretagéo de fotos”). Ver apéndice V do livro de Mead Coming of age in
Samoa. A psychological study of primitive youth for western civilization, New York, Motrow Quill
Paperbacks, 1961, ps. 290-291. (Publicado originalmente em 1928.)
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Além das cartas escritas do campo, as préprias imagens® (ver
composicao 1 [Letters from the field], p. 261) dao uma idéia basica da atividade
fotografica: chefes nativos, adolescentes e adulios com criangas posam diante
da lente de Mead. As pessoas aparecem vestidas em roupas tipicas feitas de
materiais naturais (fibras de entrecasca) elaborados (um artesdo destas roupas
também foi fotografado); atividades cotidianas (tais como preparo de comida ou
constru¢do de casas) sdo também motivos para as imagens e, alem disso, séo
fotografados aspectos da paisagem natural (vistas de certas regtoes do mar)
tanto como da paisagem das vilas (habitacdes e casas cerimoniais)'®.

Mas deve-se notar, além dos temas dos enfoques, os diferentes
contextos criados pela captacéo de imagens. A maneira como Mead produziu
suas fotografias pode ser minimamente indicada nas oportunidades de tomada
fotografica que aparecem relatadas nas suas cartas de campo. Por exemplo,
apds descrever a cena de uma cerimdnia publica com os chefes das ilhas, com
énfase nas vestimentas usadas na ocasido, ela conta gue tentou tirar algumas
fotografias mesmo sabendo “que elas nao ficardo muito boas”, devido ao uso
dos guarda-chuvas pela multiddo (os quais, somados & ilumina Fao de uma
tarde chuvosa, ndo permitiriam destacar as referidas vestimentas)'’.

Pode-se, até mesmo, imaginar uma tarde de Mead entre as jovens
samoanas. Apos a caminhada até a praia antes do pdr do sol, uma sessdo de
fotografias para as guais as nativas posam em suas roupas tipicas, algumas
com seios descobertos. Iniciam-se as cangbes e dangas nativas. Os sinos
tocam na hora da prece proferida em inglés. As canc¢des nativas sao
silenciadas, as jovens retiram as flores dos cabelos e as criangas se recolhem.
Terminada a prece, a pouca solenidade é deixada de lado, as flores sdo postas
novamente nos cabelos e as cangdes recomegam animadamente. As dancas
sao realizadas noite adentro, em frente aos aposentos de Mead (na parte de
tras do dispensario da Marinha). Entre uma- dan(;a e outra, as jovens cotham
fotografias e revistas ilustradas trazidas dos EUA*®

Numa de suas Ultimas cartas, a autora avalia a contra-partida das tantas
flores, pequenos presentes (tais como galinhas) e dangas que lhe foram
oferecidas: um sem numero de cigarros, tesouras, papeis, canetas, tintas e
outros, além de favores variados. N&o se ftratava de pagamento das
informantes (0 que poderia ferir 0 orgulho nativo), mas de longas conversas
com as jovens, a quem Mead oferecia pequenocs e amigaveis presentes. Estes,
segundo ela, nunca tinham fim, uma vez que as jovens lhe refribuiam os
presentes recebidos, além de the servirem como informantes. Chegado o

¥ Segundo informagbes da Biblioteca do Congresso em Washington, as fotografias tomadas em
Samoa estdo reunidas em uma caixa. Os dados gerais fornecidos sobre o conjunto das
fotografias de todos os trabathos de campo permitem ter uma idéia comparativa do montante
de fotografias tomadas em Samoa (ver adiante, na pagina 71, a tabelta “Arquivos de Mead na
Biblioteca do Congresso em Washington”). Pode-se estimar, com base também em
cornentanos da autora, que nédo tenham passado da ordem de 200.

® Os motivos apontados aqui se referem as fotografias publicadas em Comrng of Age in
Samoa, Blackberry Winter e em Letters from the field. (Op. Cit) Apenas no primeiro caso a
ﬁd(lﬁgg original ndo foi utilizada aqui mas, apenas, as legendas das fotografias do livro.

24).

2 (LFF, 40).
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tempo da partida, havia uma série de pedidos acumulados: vestidos, anéis,
chapeus, escritura de cartas e, é claro, fotografias. Nao apenas as fotografias
tomadas, mas também, pediam-lhe que tirasse retratos de todos os outros
familiares':

“(...) E para coroar tudo isso, Felofiaina e Fa'apua’a vieram na segunda com um pedido
para que eu fosse até a vila de Faleasao sob ¢ sol brithante da manha, num dia mais quente que
todos os outros que tive, e tirasse uma fotografia de um cadaver...”

O uso da camera em Samoa, desta maneira, funcionou como
testemunho e registro eventual de aspectos da sociedade local. E provavel que
as adolescentes tenham constituido os principais motivos das tomadas.
Concomitantemente, as imagens constituiram parte do método de insergao da
. pesquisadora, seja quando fez fotografias das nativas, ou quando ihes abriu
suas revistas e albuns de fotografias pessoais, em meio as dangas
interminaveis. Mas para onde foram estas imagens tomadas nas ithas Samoa?
E o que veremos mais adiante, apds considerar ¢ uso da camera nos demais

trabalhos de campo.

B (LFF, 51).
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O uso da fotografia nas ilhas do Almirantado' 1928-29

Em novembro de 1928, apds uma viagem da Nova Zelandia {(onde Mead
e Fortune se casaram') até a Australia (onde encontraram Radcliffe-Brown'®)
e finalmente a Nova Guiné, de 14 os pesquisadores e seus equipamentos foram
levados numa grande canoa, por um dia inteiro, até as ilhas do Almirantado'”.
Aportaram sob o luar na aldeia Pere'® da ilha Manus {a maior do arquipélago),
a qual abriga o povo de mesmo nome, na época, cerca de duas mil pessoas.

lnstalaram -se inicialmente numa casa do governo australiano construida
sobre palafitas'® (ver composicdo 2 [Letters from the field], figura 2, p. 263) e, ja
no dia seguinte, ocuparam-se em fotografar, raptdamente, homens e mulheres
para um primeiro relatério a ser enviado por Mead® a Nova lorque. O texto da
carta sobre estas tomadas fotograficas iniciais chama a atencdo para a
aparéncia das pessoas, suas orelhas, cabelos e adornos corporais.

A questdo central da pesquisa, contudo, tratava das formas de
pensamento em criangas com idade pré-escolar (menos de 5 anos): verificar
proposi¢des tedricas que, grosso modo, comparavam o Pensamento das
criangas européias ao dos “neuréticos” e dos “primitivos™’. Além disso, a
autora julgou necessario, desde sua pesquisa sobre a adolescenc:a procurar
entender a presenca da cultura em fases anteriores & puberdade®. A questdo
educacional se fazia presente, entao, na medida em que se esperava perceber
meihor o processo de transicdo da infancia a adolescéncia e a vida adulia.
Tratava-se de saber de que maneira, pois, as criancas eram educadas
progressivamente até se tornarem adultas e, por sua vez, perpetuadoras de

sua proépria tradi¢ao cultural.

Para demonstrar sua principal descoberta, de que 0 pensamento das
criangas Manus ndo apresentava tracos de animismo, como supunham as

¥ As ilhas do Almirantado foram colonizadas pela Alemanha no século XIX ¢ apés a Primeira
Guerra haviam passado para o dominio australiano. Quando Mead e Fortune chegaram as
guerras nativas haviam cessado héd cerca de uma década e ainda ndo haviam missdes
religiosas bem estabelecidas na drea. Mead, M. Growing up in New Guinea. A comparative
study of primitive education, New York, Morrow Quill Paperbacks, 1975, "Appendix lif = Culiure
contact in Manus”, pp. 302-319. (Publicado originalmente em 1830.)

** Reo Fortune foi o segundo marido de Margaret Mead. Eles se conheceram durante a viagem
na qual Mead retornava de Samoa, os dois embarcaram juntos num navio a vapor de Sydney a
lnglaterra (BW, 157).

'® 'Reo Fortune trabalhava sob a orientagdo de Radcliffe-Brown na Universidade de Sidney,
havia pesquisado anteriormente os povos Dobus da Nova Guiné e apés a pesquisa entre 0s
{g!anus ministrou um periodo de aulas na Universidade de Coiumbia em Nova York. (BW, 192}

BW, 169).
® (A pesquisa foi realizada nesta vila de 210 habilantes durante seis meses nos quais os
pesquisadores ocuparam, principaimente, uma casa construida especialmente para eles no
centro desta povoagdo. (LFF, 65-86) Mead, M. Growing up in New Guinea, Op. Cit., p. 363.

(LFF 67).

(BW 169) Mead havia se iomado curadora assistente de Museu Americano de Historia
Natural (responséavel pela regido do Pacffico sul) apds a pesquisa em Samoa. Recebeu,
depois, uma bolsa do Conselho de Pesquisa em Ciéncias Socials para a realizagio da nova

esquisa.
! (BW 166). Para um relato de Margaret Mead sobre esta pesquisa ver “Anexo I, p. 434,

2 (LFF, 81).
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referidas teorias da epoca sobre os povos “primitivos”, Mead coletou cerca de
35000 desenhos infantis®, Produzidos cotidianamente numa parte especia! da
casa, na qual as criangas se juntavam em grupos para desenhar com 0s
materiais oferecidos pela autora, constituiram para ela a prova de que o
pensamento infantil procurava representar realidades concretas de seu dia a
dia, tais como ferramentas, barcos, etc. Desse modo, deve-se notar que a
visualidade assumiu um pape! decisivo na constituicdo destes dados da
pesquisa. Mas qual teria sido o lugar ocupado pela fotografia?

As cartas escritas do campo por Mead trazem poucas e significativas
mengdes ao uso da fotografia durante esta estadia de seis meses entre o0s
Manus. Referem-se as lices de revelagdo gque tiveram com um chefe de
servigos do governo australiano em Lorengau e ao arranjo de uma das casas
onde se lnstalaram que inclufa o lugar onde se guardava o material
fotografico®. O suficiente, contudo, para notar que o uso da fotografia foi uma
parte previamente planejada da pesquisa, embora n&o a principal. Tanto Mead
como Fortune tomaram fotografias entre os Manus e pode-se supor que
tenham trabalhado também com a revelagdo dos filmes. Pode-se estimar,
efetivamente, que o material fotografico reunido € quatro vezes maior do que o
montante relativo de Samoa. Resta saber para qué serviriam estas imagens.

Séo vistas cenas dos nativos em poses preparadas tanto quanto em
situacbes espontaneas. Ha imagens de cerimdnias e das casas lipicas, bem
como das canoas de pesca. As criangas aparecem em diversas fotografias,
seja com seus pais cu mées, ou com 0s préprios pesquisadores. Desse modo,
as imagens fotograficas funcionam, da mesma forma gque em Samoa, como
testemunho da realizagao da pesquisa {(desde as poses aos demais aspectos
da cultura local). Constitui-se, assim, uma documentagao visual geral da
abordagem etnografica. Os enfoques nas habitagdss € nas atividades
ecohdmicas e cerimoniais juntam-se ao foco especifico direcionado as
pequenas criangas (principais sujeitos estudados) € aos seus pais, em
convivéncia com 0s pesquisadores. {ver composicdo 2 [Letffers from the field),

p. 262).

Ha que se notar, ainda, uma outra passagem das cartas de campo da
autora que mostra claramente a posicac da fotografia € seu uso na pesquisa
pelos dois antropblogos. Antes de retornarem das ilhas do Almirantado em
setembro de 1928 para Nova lorque, Mead e Fortune permaneceram ainda por
cerca de seis semanas na Nova Guine. Foriune, entdo, retornou aos
Dobuanos, 0s quais havia estudado previamente, com o objetivo de tomar
fotografias para um livio sobre 0s mesmos, a ser publicado em 1932 (uma vez
que teve sua maquina quebrada durante a viagem). Nas palavras de Mead®

{...) [Fortune] Ndo tinha fotografras e, em um livro antropoldgico, isto era quase
mconcebwei (..)

% Posteriormnente, na pesquisa de Bali, foram acionados clubes de jovens desenhistas e
Emtores que produziram material para a pesquisa realizada, como se vera adiante.
(LFF, 63 e 73)

% (BW, 177)
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Enguanto Fortune retornava aos Dobuanos, Mead engajou-se em um
estudo sobre uma habitante pioneira das ilhas da Nova Bretanha. Phebe
Parkinson era filha de um norte-americano € de uma samoana e casara-se com
um engenheiro e explorador alemao. Este estudo sobre histéria de vida é
menmonado na autobiografia da autora e apresenta a seguinte conclusao
significativa®®:

4...) Aprendi muito, juntei uma bela cole¢do de fotografias antigas e um relato tnico
sobre um aspecto da vida durante a transic@o entre exploragéo e colonizag8o, no contante da
Nova Guiné com povos ocidentais.”

Assim, Mead e Fortune haviam trazido, alem das fotografias tomadas
entre os Manus, mais 0s 35000 desenhos infantis, as imagens dos Dobuanos
para o primeiro livra a ser publicado por Reo Fortune e, ainda, as imagens que
lhe proporcionara a pioneira Phebe Parkinson.

% (BW, 180)
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O uso da fotografia na Nova Guiné — 1931-1933

Na terceira pesquisa de campo de Mead, agora apoiada pelo Conselho
de Investigacdo em Ciéncias Sociais da Universidade de Columbia e pelo
Museu Americano de Histéria Natural, do qual se tornara curadora, 0 escopo
da investigagdo foi ampliado. De uma ou outra faixa etdria especifica
(adolescéncia em Samoa e idade pré-escolar em Manus), passou-se a
considerar todas as classes de idade na abordagem de %estoes relativas aos
papéis sociais € ao temperamento de homens e mulheres

“(...) pesquisar sobre as maneiras como os papéis sexuais sao estilizados em diferentes
culturas, como um pré-requisito necessario a qualquer estudo sobre diferencas inatas entre os
sexos. Desta vez decidi incluir todo o ciclo vital, a comegar pelo nascimento.”

Em dezembro de 1931, Mead e Fortune®® desembarcaram na costa
nordeste da Nova Guine, com seus equipamentos e provisdes para 6 meses.
Os carregadores recrutados por Fortune deixaram os pesquisadores® na vila
montanhosa de Alitoa®. Af Mead permaneceu por sete meses e meio, com
dificuldades de locomocdo devidas a uma enfermidade no joelho, enquanto
Fortune pdde realizar eventuais incursdes pela regido, na tarefa de coletar
dados e obter suprimentos. (Ver composicao 3 [Letters from the field], p. 265).

Nestas condi¢cdes, ao observar meses a fio o cotidiano de uma simples
aldeia montanhesa, Mead desenvolveu o que chamaria em sua autobiografia
de ‘um novo tipo de trabalho de campo” (BW, 199) onde podia situar
“pequenocs eventos dentro de contextos mais amplos™'. Desse modo, buscou
estudar as criangas e compreender 0 modo como eram criadas no guadro das
caracteristicas gerais da cultura em pauta. Nessa dindmica, a maneira como as
criancas eram tratadas pelos pais resultava na incorporagdo das tendéncias
temperamentais dominantes da cultura. O carater décil e cooperativo dos -
povos Arapesh surgia, pois, para Mead, da maneira atenciosa com que tanto o
pai como a mae se dedicavam as crian¢as.

27
- (LFF, 101).
% Fortune prosseguia com seus estudos sobre religigo e linguagem iniciados entre os Manus.

Ver sobre a trajetdria de Mead e Fortune (e posieriormente Bateson) na Nova Guiné: Samain,
Etienne. “Balinese Character (rejvisitado. Uma introdugéio & obra visual de Gregory Bateson e
Margaret Mead” in Alves, André. Os Argonautas do Mangue, Campinas, Editora Unicamp/
Imprensa Oficial, 2004, pp. 15-72 (ver ps. 22-30.)

° A intencdio dos pesquisadores, no entanto, era ir mais além, até os povos da planicie
posteriormente conhecidos como Abelam. Sobre estes tinham visto fotografias de “espléndidas
casas cerimoniais” (LFF, 101), o que os fazia esperar encontrar uma cultura ritualisticamente
bem elaborada.

% Alitoa, com menos de cem pessoas, era uma das povoagbes Arapesh (nome local
equivalente praximo de “pessoa” ou “parente”) que se estendiam desde a praia, as montanhas
e até as planicies. Mead, M. Macho e fémea, Op. Cit., ps. 237-298. Para um relato de Margaret
Mead sobre esta pesquisa ver “Anexo ", p. 434,

¥ A preocupagéo com a metodologia do trabalho de campo ja estava presente, como se viu,
desde a pesguisa em Samoa. Com relagido acs Manus, Mead se refere ao desenvolvimento da

“andlise de eventos, método de organizagdo das observagbes em torno dos principais eventos
da vila® (BW, 174). Apés o retorno dos Manus, Mead preocupa-se em franscrever e tornar
legiveis a totalidade de suas notas de campo (BW, 183) antes de iniciar outra pesquisa. Desse
modo, em sua terceira pesquisa de campo, Mead procuroy, entdo, aprimorar ¢ referido “metodo

de analise de eventos”.
: 39



Ao descer das montanhas Arapesh, em agosto de 1832 Mead, no
entanto, n&o estava contente com a questdo dos papéis sexuais, visto que
homens e mulheres Arapesh apresentavam temperamentos semelhantes e nao
contrastados. Refeitas as provisdes na localidade costeira de Karawop, Mead e
Fortune adentraram o rio Sepik para chegarem a um de seus afluentes, o Rio
Yuat. Ai se estabeleceram por cerca de trés meses na aldeia de Kenakatem,
onde habitava um grupo de cerca de 250 pessoas do povo conhecido como
Mundugomor®2. (Ver composicéo 4 [Lefters from the field], p. 267).

O temperamenio agressivo e egoista dos Mundugomor chamou a
aten¢ao de Mead pelo fato de se opor agudamente aquele observado entre 0s
Arapesh. Mas teriam ainda que procurar uma terceira cultura onde 0s papéis
de homens e mulheres fossem contrastados entre si, ja que tanto 0 homem
como a mulher Mundugomor apresentavam temperamentos rudes
semelhantes. Assim, antes da passagem de ano de 1932-33, Mead e Fortune
deixaram os Mundugomor para chegar ao posto do governoc em Ambunti, no
Rio Sepik.

Ambos sabiam que Gregory Bateson pesquisava os latmuf®®, cultura
dominante do Médio Sepik, e foram conhecé-lo na aldeia de Kankanamum, de
onde partiram os trés para o ano novo em Ambunti. Com algum auxilio de
Bateson, Mead e Fortune decidiram continuar sua pesquisa entre 0$ povos
Tchambul®, habitantes préximos do Lago Chambri (num dos lados do Rio
Sepik). Desta vez, Mead encontrou uma cultura na qual os papéis sociaimente
atribuidos aos homens e mulheres ndo apenas contrastavam entre si, mas
também eram inversos aos papéis socialmente atribuidos a homens e
mulheres dos Estados Unidos da época: as mulheres trabalhavam e os
homens se ocupavam das artes®, (Ver composigio 5 [Letters from the field), p.

269).

Destas trés culturas, abordadas ao iongo de mais de um ano de
pesquisas na Nova Guiné, o montante de material fotografico reunido nao

% Os Mundugomor, totalizando cerca de 1000 pessoas, haviam sido contatados ha apenas trés
anos pelo governo, data a partir da qual os habitos tradicionais passaram a ser banidos. Mead,
M. Macho e fémea, Op. Cit., p. 299. Para um relato de Margaret Mead sobre esta pesquisa ver
“Anexo ", p. 434.
% Mead recebia noticias e escrevia cartas. Neste periodo teve contato com a revista Oceania
na qual Bateson havia publicado um artigo sobre os latmul, além disso recebeu também um
trabalho de Géza Roheim (referido em Mead, M. The Mountain Arapesh ll. Arls and
supernaturalism, New York, The Natural History Press, 1970, p. viii.) bem como uma cdpia do
trabalho de Ruth Benedict, Patterns of Culture, (Op. Cit), que seria publicado em 1935 (BW,
202, 203).
¥ Os Tchambuli se dividiam em trés grupos separados pelas perseguicdes impetradas pelos
latmul. Com o controle governamental, estes grupos, livres de maiores persegui¢bes, voltaram
a se reunir no seu local original e reconstruiram sua aldeia préxima ao lago. Mead, M. Macho e
fémea, Op. Cit, p. 301. Para um relato de Margaret Mead sobre esta pesquisa ver “Anexo I, p.
434,
% Sexo e temperamento se tornou um classico de Mead, foi o seu livro mais traduzido até hoje.
Note-se que sua edigZo original ndo apresenta quaisquer fotografias ou ilustragoes. Sex and
Temperament in Three Primitive Societies, New York, William Morrow. (EdicSes brasiieiras:
Sexo e Temperamento, Sao Paulo, Perspectiva, 1869, 1979, 1988, 1999}
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chega a ulirapassar o equivalente obtido nas duas pesquisas anteriores®. A
cultura dos Arapesh das montanhas constituiu © motivo para mais da metade
do total de imagens. Tanto Mead como Fortune tomaram fotografias, mas as
imagens publicadas (sobre as quais se falara adiante) indicam, como no caso
da pesquisa com os Manus, que Fortune foi o fotégrafo na maioria das vezes.
As imagens mostram habitagOes nativas, aspectos econdmicos e cerimoniais
(inclusive objetos tais como flautas e mascaras) e as pessoas, muitas vezes
em poses.

As cartas de campo tanto quanto a autobiografia de Mead nao fazem
muitas referéncias ao uso da cAmera neste periodo, a ndo ser em uma
passagem onde Mead comenta que ulilizaram 0ssos de casuar para misturar
as quimicas fotograficas®, o que basta, evidentemente, para indicar que parte
dos negativos foram revelados ainda no campo. Enfim, como nas viagens
anteriores, constitui-se uma documentagdo visual geral da pesquisa
empreendida. Sdo imagens que testemunham o trabatho realizado e
apresentam alguns dos aspecios investigados (desde objetos cerimoniais e
habitacdes as proprias personalidades individuais enfocadas).

Antes de abordar 0 destino dado a estas imagens, trataremos da
utilizagéo das imagens no préximo trabatho de Mead, agora em Bali, no qual a
metodologia de trabalho de campo se desenvolveu ainda mais e adquiriu novos
contornos.

% ver tabela da pagina 71 “Arquivos de Mead na Biblioteca do Congresso em Washington”,

57 (LFF, 109).
41



O uso da fotografia e do filme em Bali — 1936-39

Apds a pesquisa realizada na Nova Guiné, Mead separou-se de Fortune
para, posteriormente, casar-se com Gregory Bateson, ja a caminho de Bali®® no
infcio de 1936. Uma prog:osta tematica e multidisciplinar do Comité para Estudo
da Deméncia Precoce™ (esquizofrenia), um dos financiadores do ‘projeto,
somou-se as elaboragOes tedricas anteriores, em torno do temperamento e
suas condicionantes culturais, para resultar em mais uma pesquisa de campo.
A ilha de Bali, com um milhdo de habitantes e uma dindmica vida cerimonial*,
oferecia, em contraste com as dificuldades de 1pesquisa na Nova Guiné,
condi¢cdes ideais para a investigagéo antropolégica®’.

Bateson e Mead haviam recém terminado suas monografias, ela sobre
0s Arapesh — Sexo e temperamento em trés sociedades primitivas (Arapesh,
Mundugomor e Tchambuli) fora publicado em 1935 — e ele sobre os latmui®. O
problema em comum (na pesquisa que ambos realizaram com ¢s balineses)
girava em torno das emocdes e das maneiras através das quais, gera¢ao apos
geracdo, eram expressas e transmitidas, o que imprimia & formacgdo de
individuos adultos um padréo culturalmente dominante calcado em certo tipo
de temperamento®™. Mead e Bateson esperavam, pois, encontrar em Bali um
tipo de temperamento e de estilo cultural que contrastasse esquematicamente
com aqueles encontrados entre os Tchambuli, Arapesh, Mundugomor e latmul

da Nova Guing*,

Financiada, entao, pelo Comité para Estudo da Deméncia Precoce, com
apoio do Museu Americano de Histdria Natural, da Universidade de Cambridge
e do Consetho de Pesquisa em Ciéncias Sociais, esta investigacdo foi
planejada para dois anos e envolveu, também, o uso de recursos pessoais. As
imagens ocuparam, desde o inicio, um papel diferenciade com relagdo as
pesquisas anteriores. Na solicitagdo de fundos junto ao Conselho de Pesquisa,

* Esta ilha pertencente & Indonésia desde a Segunda Guerra, esteve sob dominio holandés a
partir de 1906, ano no qual houve uma batalha incomum: os “Rajahs” e toda a corte
marcharar, desarmados, em direggo as tropas holandesas. Quando os soldados cessaram
fogo, os balineses sobreviventes voftaram suas adagas contra seus préprios peitos, era o fim
da supremacia dos principes balineses (Rajahs). Um novo sistema de governo foi implantado
com a colaboragdo de membros remanescentes das familias dos principes. Para Bali, foi o
inicio da modernidade. A construcdo de estradas e de infra-estruturas urbanas aceleraram a
movimentagéo turistica no local. Mead, M. People and Piaces, New York, Bantam, p. 111.

% SQullivan, Gerald. “Recording social interaction: Margaret Mead and Gregory Bateson's
contribution to Visual Anthropology in ethnographic context”, Gottingen, Conference ‘Origins of
Visual Anthropology’ IWF, jun2001, p. 7.

® Com elementos chineses, hinduistas e javaneses. Mead, M. e Bateson, G. Balinese
Character. A Photographic Analysis, Special Publications of New York Academy of Sciences,
vol. 2, p. Xiii.

“1(BW, 230). Para um relato de Margaret Mead sobre esta pesquisa ver “Anexo I”, p. 434.

“2 Bateson, Gregory. Naven: A Survey of the Problems Suggested by a Composite Picture of
the Culture of a New Guinea Tribe Drawn from Three Points of View, Cambridge, Cambridge
University Press, 1936.

* 0 que refietia, também, a tematica de Mead em Sexc e temperamento (Op. Cit., 1935).

“ A estrutura elaborada para relacionar os diferentes tipos de temperamento e o lugar, dentro
desta estrutura, para o qual Mead e Bateson esperavam inserir 0 temperamento balinés,
encontra-se representada na auiobiografia de Mead (BW, 218 e 224) ¢ fol retomada por

Samain (Op. Cit., 2004}.
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Mead incluiu a expectativa de uso da fotografia e do filme. Assim, ao lado das
justificativas e objetivos tedricos, havia a intengédo explicita de “testar a utilidade
da fotografia como ferramenta etnografica”. A idéia incluia a proje¢ao de filmes
para 0s nativos de modo a provocar comentarios e discussdes a serem
coletados como parte da pesquisa®.

Artistas estrangeiros em Bali

A escolha de Bali deveu-se, também, ao contalo prévio com Jane Belo,
estudante de antropologia na Universidade de Columbia, e seu marido musico
Colin McPhee®. Ambos haviam morado e realizado pesquisas em Bali a partir
de 1931, nas quais utilizaram fotografias e filmes vistos por Mead em Nova
lorque em 1934, Jane Belo, efetivamente, colaborou com Mead e Bateson em
Bali, assim como Katharane Mershon, dancarina, e Claire Holt, gque
interessava-se por danga, escultura e arqueologia.

Este grupo de artistas estrangeiros devotados a ilha, decorridos trinta
anos da ocupagao holandesa, constituiu certamente um ponto de partida para
Mead e Bateson. Walter Spies e Beryl de Zoete™, ele fotégrafo, pintor e musico
e ela dangarina, receberam nossos pesquisadores em margo de 1936 na
cidade de Oeboed, o “coragdo das artes” em Bali*®. Al permaneceram por dois
meses ate elegerem uma pequena vila montanhesa de 500 habitantes para dar
seqliéncia a pesquisa: Bajoeng Gede™°.

Levaram consigo | Made Kaler, secretario balinés contratado, datilégrafo
e tradutor de malaio, javanés e balinés arcaico, bem como falante do inglés®
(ver composigao 6 [Letters from the field), fig. 2, p. 271). A equipe a servi¢o de
Mead e Bateson incluia outros secretarios ¢, também, tal como nas pesquisas
anteriores, cozinheiros, carregadores € mensageiros (muitas vezes garotos). E

* Sullivan, G. Op. Cit., 2001, p. 4.
% « .. Fortunadamente para Belo, e para McPhee, a jovem antropdloga americana Margaret
Mead e seu marido inglés Gregory Bateson chegaram em Bali nesta época {...). Sua amizade e
competéncias profissionais serviram uns aos outros. {...) Mead encorajou o interesse de
McPhee na musica balinesa por toda sua vida. {...)" Murdoch, James. “Prefacio” in McPhee,
Colin. A house in Bali, Singapura, Periplus Editions, 2002, p. 7. {Publicado orig. em 1944.)
¥ 4(,..) Foi devido ao trabatho preliminar de Jane Belo sobre a arte, o transe e o ritual balineses
que nés pensammos em ir a Bali. (...)' Mead, M. “Prefacio” in Belo, Jane. Trance in Bali, New
York, Columbia University Press, 1960.
* Walter Spies encontrava-se radicado na ilha desde 1927. Ele realizou uma série de
iotografias intitulada “antropologia em Bali®, na qual procurou ridicularizar a metodologia de
abordagem fotografica de Mead e Bateson {que incluia o uso de relégios ¢ a tomada de notas
escritas). Hitchcock, Michael e Nerris, Lucy, Bali, The imaginary museum. The photographs of
Walter Spies and Beryl de Zoete, New York/ Oxford, Oxiord University Press, p. 63. Mead, por
sua vez, ironizou a vida excéntrica e confortavel dos artisias e insistiu em separar seu trabatho
com Bateson da vida de seus anfitrides em QOeboed de modo & evitar 0 que poderia ser uma
“etnografia de luxo” (LFF, 157-161).
fg Em sua autobiografia, Mead escreveu sobre o conflito entre ciéncia e arte em Bali (BW, 231).
* Esta pequena vila nao apresentava a riqueza cerimonialistica das cidades da planicie (as
cerimonias ndo eram tédo profusamente ornamentadas). Tao pouco oferecia servicos ou
suprimentos, estes eram obtides em Kintamani, onde se localizava o mercado mais proximo.
Mead e Bateson fizeram construir em Bajoeng Gede Uma casa, na qual passariam mais de um
ano em contato com as familias de sua vizinhanga (L.FF, 164-173).
3 (BW, 230).
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isto, além de artistas de quem compravam pinturas e esculturas (em Bajoeng
Gede e em outras cidades), tanto como criangas que thes produziam
desenhos.

O uso da cadmera em Bali

As referéncias ao uso das imagens nas carias de campo de Mead sobre
este periodo s80 profusas €, ao lado do capitulo de sua autobiografia intitulado
“Bali e latmul: um salto quantitativo”, fornecem uma boa base de informagdes
sobre o uso da fotografia em Bali. As inUmeras cerimnias assistidas em
diferentes cidades®, além do cotidiano familiar das criangas de Bajoeng Gede,
sa0 mencionadas ao lado de observacbes técnicas sobre tipos de lente, reparo
dos equipamentos, revelagdo e orgamzagao das imagens. O estoque inicial dos
pesquisadores f0| de 75 rolos de fitme®; antes do final de 1936 estes fllmes ja
estavam no fim® e um novo pedido fo: realizado. Além de mais filmes™ e
materiais para revelagao Bateson recebeu, no inicio de 1937, outras duas

lentes (200 mm e 35 mm)*’

A tomada de fotografias ocupou, portanio, um lugar fundamental na
pesquisa de campo, ao lado dos registros vérbais de Mead e do secretario
Balinés | Made Kaler*®. Assim, as experiéncias anteriores com a tomada de
notas escritas® para a andlise de eventos e sua contextualizagdo geral,
somou-se O Uso Sistematico da camera no mesmo sentido:

{...) O modelo basico foi o teafral ou do roteiro filmico, efetivamente, o grupo fogo
batizou este conjunio de notas de ‘scenarios’. Informagdes contextuais inclufam o dia da
observagdo (e do registro escrito), um titulo sumario da acéo, uma lista completa dos balineses
presenies, o tipo de cdmera usada (cinema ou folografia, com os numeros para identificacio) e

%2 A rede de colaboracdo dos pesquisadores permitiu-lhes, inclusive, realizar registros
simultaneos de ceriménias ocorridas em locais diferentes. Mas, para Mead “(...) A teoria geral é
de que um evento observado por trés pessoas simultaneamente & melhor do que 1rés eventos
observados cada um por uma pessoa. {...)". Carta de 4 de julho de 1937 (LFF, 203). A carta
escrita & Franz Boas em 29 de margo de 1938 sintetiza os resultados da pesquisa e comenta
sobre a eguipe mobilizada para o trabalho (LFF, 212-214}.

5 - (LFF, 155)
* Mead lembra-se de que num Unico perfodo, com cerca de 45 minutos, de abordagem de uma

familia, Bateson sacou trés filmes inteiros (BW, 234), o que perfaz uma média de 2 fotografias
a cada minuto.

> Filmes adquiridos em grande guantidade na forma de rolos inteiros (bobinas de 33 metros)
qbue eram cortados € rebobinados para uso diario (LFF, 155).

Bateson efetuou a revelacdo dos filmes fotogréficos a noite, com um tanque para
processamento simultadneo de 10 filmes. Isto possibilitou, por exemplo, revelar numa unica
noite 1600 exposigdes (BW, 234). Ja as peliculas cinematograficas foram reveladas em Java.
Jacknis, fra. “Margaret Mead and Gregory Bateson in Bali: their use of photography and film™ in
Cultural Anthropology, Vol. 3, n® 4, May 1988, p. 174, nota 8.

% Bateson foi o realizador das imagens nesta pesquisa. Ele notou, posteriormente, que & lente
grande angular (35 mm) foi pouco utilizada, ao contrario da teleobjetiva (200 mmy).
Posteriormente, em 1939, foi utilizada uma lente 73 mm, cujas caracteristicas, equivalentes &
lente de 25 mm da c&mera de cinema, permitiram 20 pesquisador experimentar o uso conjunto
das duas cameras, a uma mesma distancia média dos motivos enfocados (BC, 52).

% Mead comentou sobre o trabalho a trés em sua autobiografia (BW, 231).

% «Drawing upon her experiments among the Arapesh, Mead came up with a system of ‘running
field notes’, essentialy a chronological narrative of observations (...)" in Jacknis, Ira. Op. Cit., p.

163. :
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0s temas culturais gerais presentes nos comportamentos vistos. Em seguida, o registro
etnografico propriamente dito. Do lado esquerdo as notas cronoldgicas {tomadas a partir de
reldgios sincronizados) € a direita as descrigdes dos comportamentos, inclusive notas sobre o
envolvimento do eindgrafo. Cada série de fotografias produzidas era anotada neste registro, com
seu lugar na agdo social descrita e observagdes sobre a posicio relativa do fotografo.”°

Bateson, alem de manejar as cdmeras, também efetuou séries de notas
escritas, inclusive a numeragéo precisa de cada filme utilizado. Como observou
Jacknis:

“Em seu cademo de campo Bateson concebeu um sistema de abreviagdes para indicar
o estado do assunto enfocado: se o fotografo solicitou ou ndo poses, se os sujeitos estavam ou
nao conscientes de que sua imagem era tomada e se 0s sujeitos estavam ou ndo conscientes do
momento exato da tomada. Constavam, também, anotagdes sobre a distancia dos sujeitos
enfocados em relacdo a cémera, bem como sobre a qualidade da imagem para fins de
publicaggo.”®’

A classificacdo possibilita estimativas em forno das imagens produzidas

Cada filme utilizado foi classificado através de um cddigo alfa-numérico
que allerna nuamero, letra e ndmero (correspondentes a seérie, filme e
fotograma). Cada “alfabeto” (grupo de 26 filmes de A a Z) constituiu uma série
(que recebeu a numeragao de 1 a 36). Esies 36 “alfabetos” ou séries equivalem
a 36 X 26 = 936 filmes, totalizando em Bali cerca de 25000 fotografias®®. Assim,
o primeiro filme classificado recebeu o cddigo “1 A” {0 segundo “1 B”, depois “1
C” e assim por diante) e um dos ltimos filmes recebeu o cdadigo “36 Q.
Complementarmente, cada fotograma destes filmes fol classificado pela
numeragao que aparece apads a letra correspondente ao fiime.

Por exemplo, a fotografia com cédigo “1 A 25 foi, entdo, a 252 imagem
do primeiro filme da primeira serie e foi tomada em 22 de abril de 1936. A
fotografia “36 Q 16" foi a 16% imagem de um dos tiltimos filmes da Ultima série
de filmes (36° alfabeto) e foi torada em 21 de fevereiro de 1939.

Este sistema de classificacdao torna possivel hoje estimar a quantidade
de imagens tomada ao longo de cada més e ano de permanéncia em Bali.
Enquanto de abril a dezembro de 1936 foram utilizados 75 rolos de filme, com
no maximo 40 fotogramas cada (0 que da uma media de 8 filmes a cada més),

50 Jacknis, Ira. “Margaret Mead and Gregory Bateson in Bali*, Op. Cit.,, pp. 163-164. Este autor
acrescenta que estas notas eram suplementadas afravés de um didrio no qual se registravam,
de modo geral, as atividades de pesquisa {fotografias, evenios observados, nascimentos e
dbitos, doengas, visitas, etc.). E ainda, que o sistema de notas, chamado de “scenario”, teve
inicio em maio de 1936 mas que, no entanto, nem todas as categorias estdo presentes em
todas as notas. '

& Jacknis ressaltou o fato de que em muitos casos os contextos para notas e fotografias eram
criados pelos proprios pesquisadores. Mead atuava como uma espécie de diretora e, além de
chamar a atengdo de Bateson para o que julgava pertinente de ser registrado, introduzia
elementos tais como bonecas, copos, colheres ou bolas para as criangas (fbid., pp. 165-167).

¥ Ao incluir as fotografias tomadas na Nova Guiné, quando Mead ¢ Bateson se instalaram
entre os latmul da vila de Tambunam entre maio e dezembro de 1938, este nimero salta para

cerca de 35000.
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dg jgneiro a dez’gmbro'de 1937 foram produzidos 400 (o que da uma média de

33 filmes por mes)., Foi o ano em que mais se produziram fotografias (mais da

??;ic;?eig)total). ’Liie} em 1938 (janeiro, fevereiro e margo) e 1939 (entre janeiro
If0) 2 media mensal de filmes caj

il alu para menos da metade (14) da

_ ~Nc.:m entantc_), as medias constatadas acima nao permitem entrever as
variagdes mensais levantadas que se relacionam, evidentemente ao tipo de
eventos e situagbes abordadas e respectivo interesse evéntua!mente
despertado nos pesquisadores, Note-se por exemplo que, nos meses de
agosto e setembro de 1937, a quantidade de filmes tomados é bem maior
{cerca t_:le ”80 filmes) que a média estimada. Neste caso, referem-se a profuséo
de cerimdnias presenciadas (além das situacBes familiares observadas).
Incluem quase duas dezenas de filmes tomados durante 0s ritos mortuarios
observados em Batoean® no decorrer de 4 dias, entre 21 e 24 de agosto® (ver
composicao 16 [Balinese Characten, figura 3, p. 293).

Pode-se dizer, de modo geral, que tanto numa situagdo familiar
abordada ou numa ceriménia especifica, foram tomados até cinco filmes
inteiros, ou mais, no transcorrer de cerca de uma hora®. Uma vez acumulado
certo numero de filmes, foram feitas as sessdes de revelagéo, trabalho noturno
extra sobre o qual Mead escreveu em sua autobiografia®:

“(..} A maior parte do tempo no qua! trabalhamos juntos noite afera — indo para a cama
depois de lavar o rosto na dgua que restava apés termos revelado os Glitimos filmes, ou apés
termos rotutado o Uliimo fitme ou trabalhado sobre um novo aspecto tedrico — nos sentiamos que

estavamos trabathando em harmonia. {...)".

Entre Bajoeng Gede e outras localidades

Desse modo, isolados em Bajoeng Gede, Mead e Bateson levaram
adiante boa parte de seu frabalho de pesquisa. Algumas “descidas”, no
entanto, foram feitas. Em dezembro de 1936 deixaram a pequena vila

% “Ngs presenciamos uma grande cremacao, na qual todas as castas participaram. Claro que
ia tinhamos visto cremacBes, sdo um dos grandes espetdculos de Bali ¢ em geral um dos mais
fatigantes (...). Mas estar do lado de dentro de uma cremagio é algo bem diferente. A
consumagdo no fogo é um merc episédio & relativamente sem importancia. A maior parte do
tempo é gasta em repeticoes incessantes de pequenos rituais de purificagéio e de preparacdo
dos ossos ¢ depols das cinzas, na colocagdo dos ossos ou cinzas em belas bonecas com
grandes enfeites de cabelo em forma de leque, no transporte destas em eslingas brancas tal
como Se carregam bebés — porgue os deuses sao verdadeiramente as criangas dos vivos e 0s
ancesirais e os descendentes sdo uma mesma entidade —, na combinagéo dos cabelos das
bonecas, na sua alimentagdo e na colocag¢do das mesmas para rezar, apds o que uma fior no
cabeio indica que ja estd purificada. (...)” (LFF, 210-211). Os balineses ¢réem na reencamagio
sucessiva entre as geragoes de uma familia, dai a crianga recém-nascida ser considerada a

reencarnacao de um ancestral.
* Conforme se pode constatar nos ¢codigos das fotografias que aparecem nas pranchas 89-100

de Balinese Character.
¥ Bateson escreveu em Balinese Character que numa visita ‘para fotografar o bebé sendo
banhado”, com duragio de 15 minutos a 2 horas, um {iime inteiro era tomado num intervalo de

5 a 15 minutos (BC, 50).

5 (Bw, 238).
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decidiu trocar as mutheres ancids que atuavam de noite por belas jovens e n0§ pudemos
registrar como mutheres que nunca haviam entrado em transe reproduzmm fielmente o
comporiamento tradicional que haviam visto durante toda sua vida.”

O pagamento pelas performances nao foi considerado pelos autores
como interferéncia prejudicial a espontaneidade, mas antes como a maneira
habitual através da qual os artistas trabalhavam®®. Muitas das apresentacdes
captadas pela cdmera de Bateson sob a Unica luz diurna (ou seja, sem a
paraferndlia de luzes e refletores comumente utilizados em cinema) nao foram
concebidas exatamente para serem filmadas, mas antes executadas em
horarios acertados mediante pagamento, assim como quaisquer outras, e dai
entao filmadas em meio ao publico presente.

Ainda assim, ndo se pode dizer que Bateson acreditasse numa
“‘espontaneidade” verdadeira. Suas palavras sao claras no tocante a “diminuir a
consciéncia dos sujeitos enfocados em relacdo a camera”; neste sentido, foram
mencionados 4 fatores®":

“A. O largo nimero de fotografias tomadas. Em dois anos nés captamos cerca de 25000
clichés Leica e 22 mil pés de filme 16 mm, e é quase impossivel manter a consciéncia em
relacdo a camera depois da primeira dizia de tomadas.

B. O fato de que nunca perguntamos para tomar fotografias, simplesmente as tomamos
de forma rotineira, manejando ou carregando duas cameras fodos 0s dias, de tal modo que o
proprio fotdgrafo acabava por se esquecer da cdmera. [The pholtographer himself ceased to be
camera conscious)

C. Nés habituamente dirigimos a atencdo do registro fotografico para as criancas
pequenas & 0s pais ndo percebiam que eram, também, incluidos nas cenas (assim como fariam
pais americanos em circunstancias similares).

D. Nés ocasionalmente utilizamos angulos laterais de visdo para tomadas nas quais o
sujeito poderia n&o gostar de estar sendo fotografado num dado momento particular.”

Contudo, em algumas das séries de fotografias posteriormente
publicadas, pode-se notar com clareza ¢ efeito causado pela presenca da
cdmera. A prancha 67 de Balinese Character (na&o reproduzida aqui), por
exemplo, mostra situagdes nas quais a presenga dos pesquisadores provoca
medo nas criangas, que $d0 vistas encolhidas, seja no colo ou junto a um muro
ao longo do qual procuram se afastar®®. Deve-se notar, contudo, que esta
reagao €, ao menos no exemplo mencionado, declarada na legenda que
acompanha a fotografia. Esta é, sem divida, a atitude esperada dentro desta
proposta metodoldgica, que inclui em seus procedimentos a explicitagdo dos
contextos (e das técnicas) de tomada das imagens.

% “Na maioria das vezes, nds criamos 0 contexto no qual as notas e fotografias foram tomadas,
isto &, através de pagamento pela danga ou pedindo a uma méae para esperar para dar banho
na crianga quando o sol estivesse mais alto, Mas isto é muito diferente de posar para
fotografias. Pagamento por performances teatrais é a base econfmica da qual depende 0
teatro balinés e a énfase exira dada & criang¢a serviu para diminuir a consciéneia da mée sobre
estar sendo fotografada. (...)" (BC, 50).
8 (BC, 49).
8 (BC, 188)figuras 1,2 e 8. .
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O problema da seletividade

Outro aspecto a ser notado na metodologia de uso da fotografia em Bali
diz respeito & selecdo dos assuntos enfocados. Neste sentido, a passagem
escrita por Bateson, e citada no artigo de Jacknis, sobre “gravar o que
acontecia normalmente e espontaneamente” encontra-se problematizada na
prépria seqiéncia do texto mencionado®:

“Selecdo de dados devem ocorrer em guaisquer registros ou exposicdes cientificas, mas
é importante que os principios de selecdo sejam declarados. (...) Em gerai, assumimos que a
atitude de buscar determinados detalhes seria fatal, os melhores resultados foram obtidos
quando a tomada de fotografias ocorreu rapidamente e quase ao acaso. {...) O fotdgrafo assumia
que o contexto era interessante e folografava tanto quanto possivel cada movimento dos
sujeitos, sem querer saber quais movimentos poderiam ser mais significantes.”

Estes principios permitem compreender melhor a distingdo, feita no
inicio do mesmo texto referido, entre “documentagdo” (de uma idéia prévia) e
“registro” {de comportamentos ao acaso). Esta diferenciagdo, que estd na
génese da moderna pesquisa antropoldgica (ao se afirmar que tudo deve ser
objeto de interesse, até mesmo ¢ que parega no momento ser insignificante),
jus’rific%21 de certo modo, 0 uso da cdmera em grande escala (e “quase ao
acaso™ ).

No entanto, no decorrer da pesquisa, torna-se inevitavel a tendéncia de
privilegiar certos assuntos ou detalhes de acordo com o avango das hipdteses
concebidas ainda no campo. Pode-se perguntar, por exemplo, se .0
caracteristico medo do balinés face ao estrangeiro (¢ ao inusual) ja estava
presente na mente do fotdgrafo guando se dispbs a registrar o medo provocado
nas criancas pela presenga dos pesquisadores.

Neste sentido, a proposta de uso da cadmera em grande escala (e “quase
ao acaso”) tende efetivamente a reduzir esta tendéncia que, no entanto, ndo
pode ser totaimente eliminada®, mesmo porque até a escolha de um “contexto
interessante” envolve nogbes prévias presentes na propria concepgdo da
pesquisa. A0 se passar do “registro” a “exposi¢éo”, o problema se amplia, ja
gue as imagens vdo passar a funcionar em outros contextos. Quando se
consideram as especificidades deste tipo de imagens (fotograficas e filmicas)
torna-se necessario discutir um pouco mais esie problema, de maneira a
revelar e problematizar suas potencialidades no campo especifico da
antropologia e no ambito maijs geral das comunicagbes (assunto da segunda

parte do presente trabalho).

83
(BC, 50). _
® Sobre o problema do acaso na fotografia ver Entler, Ronaldo. “Fotografia e acaso: a

expressdo pelos encontros e acidentes” in Samain, Etienne. (org.) Q Fotogréfico, S&o Paulo,

Ed. Hucitec/CNPq, 1998, pp. 281-294,
% Este problema foi notado por Jacknis, Ira. Op. Cit., p. 172 e por Heider, Karl. “Bateson and

Mead in Bali and New Guinea” in Ethnographic Film, Austin, University of Texas Press, 1976, p.
30.
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Problemas de custo

O uso massivo das imagens na pesquisa de campo criou outro problema
para 0s pesquisadores: © custo. Mead afirma em sua autobiografia que a
compra de filmes fotogrdficos em grandes rolos (a serem cortados e
rebobinados para uso) havia sido uma estratégia de barateamento®. Bateson
também escreve sobre este problema em suas notas sobre a produr;ao de
imagens no campo®

“Um tipo ainda mais curioso de selegdo ocorreu. Estdvamos compelidos a economizar
as peliculas cinematogréaficas e negligenciando as futuras dificuldades de exposicao, assumimos
que & folografia e o filme juntos iriam constituir nosso registro de comportamentos. Entdo
reservamos a camera de cinema para os momentos mais ativos e Interessantes. E registramos
0s comportamentos mais lentos e menos significantes com a cdmera fotogréfica. (...)"

Além disso, a cdmera de cinema possuia velocidades de exposi¢do de
16 ou 24 fotogramas por segundo. A primeira, mais econdmica, foi utilizada na
maior parte das filmagens®

A despedida de Bali

A pesquisa prosseguiu até marco de 1938 e foi retomada,
posteriormente, entre janeiro e fevereiro de 1939. No intervalo de cerca de oito
meses, Mead e Bateson retornaram a Nova Guiné, como se verd a seguir. A
quantidade de material coletado em Bali € sua importancia aparecem
comentadas nas seguintes passagens escritas por Mead®®

“(...) Entéo, devido & densidade populacional e 2 riqueza da vida cerimonial, ficamos
aptos a reunir indmeros tipos novos de amosiragens. Tinhamos no apenas uma festa de
nascimento, mas 20; 15 ocasides, fodas cuidadosamente registradas, nas quais as mesmas
garotas entraram em estado de transe; 500 esculturas entalhadas de deuses obtidas numa vita
para serem comparadas com 500 de outra; e pinfuras de 40 sonhos de um artista para serem
vistas deniro do contexto de um grupo de pinturas de centenas de outros artistas.”

“(...) Eu nunca imaginei o quéo vividamente meu pensamento era dependente do fato de
haverem bons maleriais comparativos sempre presentes em minha mente. E ndo posso
comparar 40 observacdes sobre um bebé Manus, fodas registradas meramente em palavras,
com 400 observagbes de um bebé balinés, em sua maioria fotografadas e combinadas com
registros verbais. Os niveis s&0 muito diferentes. Onde antes ocasionalmente eu efetuava uma
amostra de comportamento de duragdo de uma hora com duas paginas datilografadas, agora
tenho registros de 15 paginas datilografadas, 200 pés de pelicula filmica e uma centena de
fotografias para 0 mesmo periodo de tempo. O registro € tio mais refinado que sinto como se

% «(...) filmes que tinhamos que cortar e rebobinar, ja que ndo podiamos nos permitir adquirir
comercialmente a quantidade de filmes que nos proptinhamos utilizar.” (BW, 234)
¥ (BC, 50) Grifo original,
% Heider, Karl. Op. Cit., p. 29. As dificuldades criadas por esta opgdo serdo consideradas no
capituio 2 do presente trabalho, segdo "A série de filmes sobre a formacgéo do carater em
diferentes cuituras™.
 (BW, 235).
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estivesse trabalhando em niveis diferentes de quaisquer outros trabalhos que realizei
anteriormente, {...)"%

Esta carla foi escrita para Franz Boas em margo de 1938, ja a caminho
da pesquisa seguinte, sobre os latmul da Nova Guiné, concebida de maneira a
produzir materiais comparativos que tivessem 0s mesmos niveis de
refinamento do material coletado em Bali. A despedida dos balineses envolveu
uma série de cerimdnias e presentes, do que cumpre notar a manha em que
Mead dispds em sua casa de Bajoeng Gede os suprimentos dispensaveis a
serem distribuidos entre aqueles que viessem para o adeus. As primeiras a
terem o direito de escolher o que quisessem foram, segundo a autora, as maes
das criangas mais fotografadas®’.

% (LFF, 213).

® (LFF, 215).
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O uso da fotografia e do filme entre os latmul da Nova Guiné — 1938

Ao sair de Bali, em margo de 1938, Mead ¢ Bateson fizeram uma parada
de sete dias em Soerabaja (na itha de Java) e depois seguiram para Rabaul
(Nova Bretanha) e dai até a Nova Guiné, numa viagem de cerca de dez dias,
nos quais Mead revisou suas provas de imprensa da monografia sobre os
Arapesh®™. Em Java, as cdmeras e demais equipamentos foram ajustados,
assim como outros materiais e suprimentos foram obtidos para a nova estadia
de pesquisa. A vila de Tambunam, com cerca de 900 habitantes®, era a maior
das povoagdes latmul. Bateson havia trabalhado com eles anteriormente em
Kankanamum, Mindimbit e Palim, outras vilas®* situadas nas margens do médio

Rio Sepik.

A vida cerimonial dos latmul ja era, portanto, conhecida de Bateson®™ e
0s pesquisadores esperavam testemunhar com as cdmeras as iniciagdes, bem
como outros rituais. Isto, além de enfocar as relagbes familiares e trabalhos
artisticos & maneira do que fora realizado em Bali. Uma casa principal®® foi
erguida para abrigar Mead, Bateson e todos os materiais utilizados. Al eles
permaneceram duranie cerca de oito meses, deixando o campo em fins de
1938 (ver composicao 7 [Letters from the field], p. 273). Fizeram, entdo, uma
nova estadia de seis semanas em Bali, entre janeiro e fevereiro de 1939,
quando contaram mais uma vez com a colaboragdo de Jane Belo”, ja
separada de seu marido musico Colin McPhee.,

A autobiografia de Mead bem como suas cartas de campo® trazem
poucas referéncias ao uso das imagens neste periodo entre os latmul. Falam
do preparo das peliculas e do transporte das cameras em canoas, de
fotografias tomadas junto a um lage de pesca e da expectativa para registrar o
~rimeiro banho de um recém-nascido.

As cartas referem-se, de modo gerai, a relagédo diaria com rios e lagos,
a0 uso da argila em esculturas, pinturas corporais, cerimdnias e tratamentos de

% (LFF, 217-218). A monografia sobre os Arapesh foi publicada neste mesmo ano: Mead, M.
The Mountain Arapesh I An importing cufture, New York, Anthropological Papers of The
American Museum of Natural History, vol. XXXVI, part 1iI, 1938.

%8 (LFF, 219). Para um relato de Margaret Mead sobre esta pesquisa ver “Anexo I, p. 434.

% Macho e fémea, Op. Cit, p. 301. Mead aproveitou a viagem também para aprender com
Bateson sobre a lingua falada por estes povos, conforme relata em suas cartas.

% Seu livro sobre os latmul recebeu o titulo de um ritual praticado por estes povos, “Naven®, no
qual ocorriam cenas de travestismo e de simulagfo sexual. Lipset, David. Gregory Bateson. El
legado de un hombre de ciencia, México, Fendo de Cultura Econdmica, 1891, p. 156 e 161,

gPublicado originaimente em 1982).
% ficaram inicialmente numa casa do governo (cartas de 13 de maio e de 24 de junho de 1938)

LFF, 224)

37 Com a proximidade da guerra, a atmosfera vivida pelos artistas estrangeiros em Bali fo
investigada, sob suspeita de abuso sexual de menores. Walter Spies e outros foram presos, o
maride de Jane Belo, o musico Colin McPhee, havia deixado Bali em fins de 1938 e teve sua
casa vasculhada pela policia. O caso foi relatado por sua esposa numa caria citada em
Howard, Jane. Margaret Mead. A Life, New York, Fawcett Columbine, 1984, pp. 209-210. Jane
Belo encontrou, entdo, resguardo junto 2 credibilidade do trabalho cientifico e sisternatico de

Mead e Bateson no inicio de 1838.
* Foram publicadas trés cartas, escritas nos meses de maio, junho e agosto de 1838 (LFF,

215-238). 55



satde, ao empenho dos latmul nas expedicdes de caca de crocodilos, a alguns
aspectos de dangas e franses, as suas condicbes de habitagdo, a infra-
estrutura criada para a pesquisa, aos habitos das crian¢as (varias delas postas
a servico dos pesquisadores) e de suas maes, aos informantes mais
importantes, aos nascimentos € mortes ocorridos, a divisdo de trabalho entre
0S Sexos e aos grupos de criangas observadas ao desenhar e ao modelar em

argila.
A busca deliberada de contrastes

Mencionam-se, notadamente, comparagdes contrastivas entre os
temperamentos dos povos latmul e balinés. Enquanto em Bali as explosées de
colera (gritos e gestos violentos) ndo tinham qualquer lugar reconhecido no dia
a dia, entre os latmul eram 0 modo de expressdo mais comum. Mead lembra-
se de quando ela e Bateson receberam a noticia de que o primeiro banho da
crianga recém-nascida havia ocorrido sem que eles fossem prevenidos (para
realizarem os registros)™:

“(...) Nés reagimos no préprio estilo latmul. Eu quebre! um copo e Gregory foi a casa do
pai e quebrou uma grande concha de cerdmica pendurada. Entdo soubemos em seguida que se
tratou de um alarme falso e que quando ¢ banho fosse dado nos seriamos provavelmente
avisados. Fiquei realmente aliviada ao saber que a noticia era falsa e que podiamos rir ao invés
de protestar. {...)”

A intengdo de buscar material comparativo entre os latmul havia, entéo,
sido realizada em termos dos contrastes de temperamentos, embora com
algumas dificuldades metodoldgicas, conforme comenta Mead em sua

autobiografia'%:

...} Tentamos repetir ¢ tipo de trabatho que haviamos feito em Bali. Mas néo havia |
Made Kaler para tomar parte nos registros, 0s nomes Sepik possuiam 4 ou 5 silabas e néo
comportavam abreviagdes e Gregory esteve doente durante quase um terco do tempo. Além
disso, houve uma estacdo seca acentuada € o povo abdicou de quase toda sua vida cerimonial
para dedicar-se entusiasticamente a caca de crocodiios (...) 0 que parecia ter sido um sonho algo
febril em Bali tornou-se um pesadelo no Rio Sepik.

Mas em seis meses nds reunimos o material necessdrio. Nés podiarmos confrastar a
maneira como a mée balinesa e a mée latmul se conduziam em toda uma série de situagbes.
(...) Nés podiamos contrastar a maneira como os balineses confinavam o drama e & agéo &0
teatro e mantinham sua vida didria com placidez e equilibrio, sem nunca permitir que as Criangas
brigassem nem mesmo por um brinquedo, 20 passo que os latmul, que brigavam, gritavam e
discutiam na vida real, usavam suas performances artisticas para introduzir momentos de
placida beleza em suas vidas muito mais violentas.

Nés tinhamos os contrasies que procurdvamos e estdvamos prontos para trabalhar
sobre novos avangos tedricos de volta ao lar {...)"

% (LFF, 233).
09 BW, 237).
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Em termos de numeros de fotografias, uma vez que a sistematica de
classificagao adotada em Bali teve continuidade entre os latmul, pode-se
estimar que o ritmo mensal de tomadas fotograficas foi semethante ao do ano
de 1937 em Bali, ou seja: cerca de 30 fiimes por més entre abril € novembro de
1938 (em torno de 10000 fotografias). Como, pois, este material seria utilizado
posieriormente?

Por outro lado, pode-se dizer, pela passagem acima transcrita, que o
problema apontado por Bateson anteriormente sobre o risco de “tratar a
camera como ferramenta para ilustracdo das proprias feses”, deve ser
considerado bastante presente neste trabalho de campo. Estas questoes, no
entanto, serdo discutidas mais adiante, apds as mengdes seguintes sobre o
uso das imagens em outras viagens de Mead, posteriores & Segunda Guerra.
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De volta as ithas do Almirantado

Apos ter realizado varios trabalhos de campo antes da segunda Guerra,
Mead passou muitos anos sem fazer etnografia. Iniciou seu trabalho como
docente em cursos de extensdo na Universidade de Columbia'® e continuoy,
paralelamente, seu trabalho no Museu Americano de Histéria Natural:
participou das mais variadas atividades intelectuais (conferéncias, reunides,
etc.) e de diversos comités, alguns ligados as questdes administrativas do
governo (habitos alimentares e salde mental). Em 1947, passou a trabalhar no
Projeto Columbia de Pesquisas em Culturas Contemporéneas (o qual serd
abordado mais adiante) que duraria até 1953; j& havia, entrementes, publicado
varios trabalhos (ver Bibliografia final).

A esta altura, divorciada de Bateson p!anejou outro trabalho de
campo'®: investigaria as mudangas ocorridas apds a guerra'® nas ilhas do
Almirantado entre os Manus'® (onde havia trabathado com Fortune em 1928-
29). Para formar sua equipe de trabalho, Mead enviou uma circular para os
departamentos de antropologia de todo o pais. Theodore Schwartz, da
Universidade da Pennsylvénia, aos 25 anos, foi escolhido para compor a nova
equipe (ver composicdo 8 [Letters from the field), figura 1, p. 275).

“Originalmente Mead procurava por dois homens, um fotdgrafo e outro
antropdlogo (...)"'®, mas apds conhecer Lenora, a jovem esposa artista de
Schwartz, de 19 anos, resolveu também inclui-la na equipe. O jovem casal
passou por um treinamento de seis meses, indo a diferentes instituicbes em
New Haven'®, na Filadélfia e em Nova York para se instruir nos métodos de

Mead.

' Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit, p. 177.

1% «(.) Em 1951, eu decidi que era tempo para aqueles de nds que tinham suspendido seu
trabalho principal - o estudo de povos primitivos como modo de langar luz nos processos da
sociedade humana — para atvar em’ tempos de guerra sobre problema da moral, da
comunicagdo entre aliados e da guerra psicoldgica contra as forgas totalitarias, de voltar aos
nossos laboratdrios nas selvas ou pequenas ilhas remotas ac redor do mundo. (...)",
seguida Mead compara o trabalho dos antropdlogos a0 dos fisicos que apds a guerra voltaram
as suag investigagfes sobre energia aidmica em laboratérios. Mead, M. New lives for old.
Cuftural Transformation — Manus — 1928-1953, New York, Morrow Quill Paperbacks, 1875, ps.
11-12. {Publicado originalmente em 1956.)

% O trabalho de campo anterior constituiu a base para esta nova pesquisa que procuroy
estimar, por exemplo, “s& o povo dizia que a vida era melhor agora”, © gue isto significava?
“Que havia menos disputas e mais cooperagdoe, menos medo e mais amizade”? Que
“descreviam a realidade ou falavam de uma plataforma ideoidgica™? ibid., p. 11. Para Mead, os
Manus teriam aprenidido novos € modermnoes valores sem abrir mao de sua prépria “dignidade”,
eles teriam “reconfigurado seu padrio sem perda das antigas linhas”, Ibid., ps. 451, 452,

% Numa viagem & Austrdlia em 1951, Mead teve noticias da situagio dos Manus apés a
guerra, Em 1952, ela teria revisto os filmes realizados sobre banhos infantis a partir do material
balinés quando, entdo, passou a considerar a necessidade de realizar outro trabatho de campo.

Howard, Jane. Op. Cit., p. 297.

108 o Howard, Jane. Op. Git., p. 298,
% Em New Haven, forarm ao Instituto Gesell (com o qual Mead desenvolveu um trabalho

cooperatwo com as imagens balinesas, que sera abordado no capltulo 2} para aprender sobre

administragdo de testes psicoldgicos em criangas. Howard, Jane. /bid., p. 299.
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Com o apoio da Fundagao Rockfeller e do Museu Americano de Histdria
natural, 0 “reestudo” dos Manus foi realizado entre junho de 1953 e junho de
1954. Mead instalou-se em Pere (a mesma vila na qual havia ficado com
Fortune), enquanto o casal Schwartz ficou em outra villa, Bunai, distante 45
minutos.

Este periodo ndo foi abordado pela autora nos capitulos da vida
profissional de sua autobiografia. Suas carias de campo publicadas dizem
respeito ao periodo de junho a dezembro, guando entdo deixou O campo.
Apenas Theodore e Lencra Schwartz continuaram a pesquisa nos seis meses

seguintes,

Nao ha, portanto, muitas indicagdes scbre o uso das imagens nas cartas
escritas. A autora relatou, na introdugdo da segdo relativa destas Ultimas, que
novos equipamentos foram utilizados junto das cadmeras (fotografica e
cinematogréafica): gravadores de som, geradores e luzes especiais. Estas
Ultimas permitiram que Ted fizesse registros noturnos.

“Nds planejamos realizar o tipo de trabatho que eu e Gregory Bateson haviamos feito em
Bali, mas com registros sonoros adicionados.” 1%/

A “inexperiéncia” do casal foi uma preocupagédo para Mead. Segundo
ela, eles nunca haviam visto uma “ferida aberta, um nascimento ou uma morte”
mas, logo que os viu superar as primeiras dificuldades no campo (quando a
atividade de um wvulcdo mobilizou a todos), ela trangtilizou-se. Foram
produzidas, ao longo desta pesquisa, por Ted e Lenora Schwartz, 20 mil
fotografias, 29 mil pés de filmes em 16mm e 50 horas de gravagdes sonoras.
Segundo Jane Howard'®, Mead disse, na ocasido, que podia tomar notas
escritas téo rapidamente a ponto de poder acompanhar o ritmo de uma fala.

E interessante notar, neste caso, como a parceria de Mead foi
diferenciada pelas condicdes acima relatadas. Ndo se podera, no entanto, ter
uma idéia melhor sobre os registros efetuados sem maiores considsragdes em
torno da obra de Theodore Schwartz. Apenas um caso aqui relatado pode
mostrar o papel de Mead como orientadora e diretora das tomadas produzidas.
Foi abordado pela bidgrafa Jane Howard, ao falar da relagdo de Lenora

Schwartz com Mead'%:

...y Em 1981 Lenora Foerstel podia relembrar vividamente o quéo ficou embaragada,
em 1953, quando teve que tomar fotografias de nus de todas as mutheres da vila. Uma por uma,
em fila, para tirarem as roupas e serem fotografadas, frente e perfil. Os homens, enquanto isso,
foram fotografados por Schwariz. Lenora incomodou-se com a invasao de privacidade das
pessoas mas ndo questionou a tarefa. ‘Eu acreditava que Margaret sabia o que estava fazendo.
Ela realmente ndo acreditava que a personalidade poderia ser caracterizada afravés de
somatétipos, mas era um modo de estudar as pessoas, entdo é claro que ela tentaria fazé-lo’.

.y

7 (LFF, 241).

1% Howard, Jane. Op. Ct., p. 301.

1% Howard, Jane. Op. Cit, p. 306.
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A bidgrafa associou o caso ao encontre de Mead com James H. Tanner,
0 “mais jovem € menos popular’ participante de um Simpdsio internacional de
Antropologia, patrocinado pela Fundagio Wenner-Gren. Este fisico britAnico se
correspondeu com Mead apés este encontro e ela teria, entdo, incluido a
pesquisa com os somatétipos''® no projeto sobre os Manus. Ainda segundo
Howard, Mead teria sido introduzida a esta abordagem por Gregory Bateson,
que utilizou as classificagbes temperamentais de Ernst Kretschmer em suas
pesquisas com os latmul. As fotografias foram enviadas a Tanner
posteriormente, que notou como 0s Manus sao ‘“extraordinariamente
mesomorfos®, semelhantes acs “nossos atletas olimpicos™ .

Segundo a autora, esta pesquisa de 1953 foi seu Ultimo trabalho de
campo efetivo''?. Mead retornou outras vezes aos Manus para visitas curtas,
em outubro de 1964, em dezembro de 1965-66 e em maio de 1966 (Theodore
Schwartz e sua segunda esposa, a antropéloga Lola Romanucci, com um fitho
pequeno, desenvolveram pesquisas linglisticas e antropoldgicas nas ithas do
Almirantado entre 1963-66). Em 1967, Mead retornou aos Manus com uma
equipe da Televisdo Educativa Nacional, composta pelo diretor Craig Gilbert,
dois operadores de cameras e um operador de som' >, Quiras visitas curtas
foram feitas em 1971 e em 1975, ocasides nas quais a autdra s¢ reuniu com
outros pesquisadores nos locais visitados, Para Mead'"?,

‘(... Ao longo dos anos, duas geragles de habitantes da vila de Pere haviam aprendido
a confiar nos antropdlogos e a cooperar com entusiasmo num tipo de empreitada que thes dava
acesso a algum novo aspecto da vida moderna. (...)"

Dadas as diferentes equipes que trabalharam com Mead enire os
Manus, néo caberé explorar extensamente 0 uso das imagens nestes retornos.
A pesquisa de 1953-54 e a visita de 1967 sdo as mais significativas neste
sentido. Mas em que medida estas imagens fteriam sido utilizadas em
pesquisas hestes sucessivos retornos mencionados? Ou, também, em que
medida as imagens tomadas retornaram a estas pessoas? Estas perguntas
exigem, no entanto, novas pesquisas sobre ¢s colaboradores de Mead entre os

"% Tal pesquisa relaciona-se com questdes do tipo: “Aqueles que parecem diferentes se
comportam de modo diferente? Um tipo particular de temperamento esta relacionado a um tipo
fisico definido? Pode-se calcular as preferéncias e aversfes de uma pessoa através das
medidas de seu corpo?” Howard, Jane. Op. Cit, p. 307.
" Uma outra colega de Mead, Barbara Heath, desenvolveu estes estudos com 0s somaiétipos
emn repetidas viagens as ithas do Almirantado nos anos 60. Posteriormente ela publicou, com
seu marido fotdgrafe G. Frederick Roll, um livio fartamente ilustrado, Stori bilong Pere,
apresentado aos habitantes da vila de Pere numa visita em 1983 (onde Mead trabathou com
Fortune em 1928-29). Howard, Jane. Op. Cit,, p. 307
12 (...} Viagens aéreas tinham me permitido seguir o curso das mudangas entre os Manus por
quase 25 anos. Isto me permitiu participar do plangjamente e visitar pesquisadores que
efetuavam a parte principal da pesquisa — para perceber o processo em andamento tanto como
para entender seus resultados de pesquisa de uma nova maneira. O trabatho de campo de
1953 com os Manus foi 0 uitimo no qual eu propria realizei o trabalho de campo principal. (...)"
LFF, 267).
g % Esta experiéncia estd relatada no artigo do livio de Mead e Rhoda Metraux: A Way of
Seeing, New York, McCall Publishing, (Essays originally published in Redbook magazine 1962-
1869), “Filming Pere Village — Manus”, pp. 312-320. Resultou no fime “Margaret Mead's New
Guinea Journal”, colorido em 18mm com 90 minutos de duragao, lancado em 1968,
Y4 Mead, M. A way of seeing, Op. Cit., p. 313.
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Manus (ou mesmo entre os proprios Manus das ithas do Almirantado). Sabe-se
que, na itha de Pere em 1979, o nome de Mead batizou um centro comunitario
e foi decretado luto em sua homenagem. A seguinie mensagem foi enviada
pelo conselheiro da vila Peranis Paliau''®:

“O povo lamenta a morte de Margaret Mead. Com simpatia, respeito. Foi feito luto por
sete dias. Fol plantado um coqueiro em memoria da grande amiga.”

Abordar-se-a, no capitulo 2, o uso feito por Mead das imagens tomadas
entre os Manus nos seus retormos apés 1928-29.

""® Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit., p. 427.
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De volta a Bali

Ken Heyman conheceu Mead em 1954. Ele fora seu aluno em Columbia
& seu interesse pela fotografia os levaria a uma duradoura relacéo de parceria.
A autora retornou a Bali com Heyman em 1957-58 para um reestudo
patrocinado pelo “Instituto Nacional de Saude Mental”. O projeto foi intitulado
“Reinvestigacdo de reconhecimento da saide mental balinesa”. Tratou-se,
segundo a autora, de procurar as criangas que havia estudado 20 anos antes
(com Gregory Bateson). Neste periodo, a ilha de Bali havia experimentado a
ocupacdo japonesa durante a Segunda Guerra, se libertado do dominio
holandés e havia, ainda, participado da formagdo da Republica da Indonésia.
Nesta sua “segunda expedicdo a Bali®, a autora retornou as mesmas vilas onde
estivera antes''° (ver composicdo 8 [Letters from the field), figuras 5 e 6, p.
275):

“(...} L& nos filmamos e fotografamos as criangas, agora crescidas, com seus proprios
filhos, bem como os artistas, agora 20 anos mais velhos. Fizemos um ensaio preliminar das
mudancas que tinham ocorrido entre um povo camponés, que comecava a desenvolver um
sentido de participagdo no mundo modemno. Este re-estudo proveu um valioso contraste com
relacdo ao re-estudo da cultura muito mais simples das ilhas do Almirantado (...)’

Segundo Mead, o trabalho foi desenvolvido conjuntamente’"”:

“(...) Nés trabalhamos fado a lado, enquanto eu selecionei os individuos e as cenas, Ken
literalmente e simbolicamente captou-0s sob um novo foco. Através do trabalho que fizemos
durante estes dias quentes ¢ exaustivas, ele aprendeu 0 que eu estava procurando e eu aprendi
o que ele podia encontrar em cada cena. (...)"

A autora contou, por exemplo, que alguns individuos foram, nesta
ocasiag, seguidos intensivamente durante uma hora de suas vidas.

As cartas de campo e a autobiografia de Mead ndo abordam estas
viagens com Heyman. Tampouco os livros publicados com ele (que serdo
abordados adiante) trazem detalhes precisos sobre ¢ uso da ¢dmera em cada
local visitado. Num artigo de Mead, publicado em 1963 (abordado no capitulo
2), ela se referiu a esta viagem nos seguintes termos''®;

“(...) Ken Heyman e eu trabalhamos juntos numa viagem de campo bastante répida, na
qual eu forneci a direcdo antropolégica, a escolha dos assuntes e, entdo, ele produziu as
fotografias. Desse modo, numa re-visiia de 3 semanas a Bali, trabalhando em meio a um
consideravel conflito politico, nds fomos capazes de obter cerca de 6000 fotografias, as quais
abordam mudangas em variados aspecios da vida balinesa.”

Heyman retornou a Bali em 1966. Apds uma guerra civil, criangas e
professores da escola moderna, que ambos haviam visitado em fins dos anos

"8 Mead, M. Continuities in Cultural Evolution, New Haven, Yale University Press, p. 353.
"7 Mead, M. e Heyman, Ken. Famijly, New York, The Macmillan Company, p. 8.
"8 Mead, M. “Anthropology and the camera” in Morgan, Willard D. {ed.) The Encyclopedia of
Photography vol. 1, New York, Greystone, _‘IQ(:‘aS(.3 (pp- 166-184), p. 184.
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50, tinham sido mortos num massacre. Além disso, ocorrera uma erupgao
vulcanica, responsavel pela morte de uma multidao que celebrava o festival
dos deuses na montanha, bem como pelo estrago de um ter¢o de toda a terra
arada da regido. Ken reencontrou um homem que trabalhara Jjara Mead e
Bateson em 1936 e ajudara Mead e Heyman na viagem anterior™

“(...) Ele agora, em 1966, era pai de 11 criangas, arando da mesma mangira, com os
mesmos bois, com sua vida de algum modo inalterada pelo massacre politico, pela erupcéo
vuicanica distante algumas milhas ou pelos jatos que cruzavam os céus sobre sua cabega.”

Em 1977, Mead retornou a Bali pela Gltima vez numa breve visita'®. O
uso de avibes havia acrescentado uma nova dimensdo nas concepgdes da
autora sobre trabalho de campo. Viagens que fez em dias ou meses pelo mar,
nos anos 20 e 30, agora eram questdo de horas. Era possivel acompanhar o
trabalho de outros antropdlogos em diversos locais'?' através de viagens
répidas Ja ndo havia 0 mesmo isclamento de antes. Segundo suas palavras
“a antropologia estava mudando constantemente para acompanhar as
mudangas mundiais.”

O interesse dos retornos a Bali, portanto, vinculou-se aos estudos de
mudangas culturais, a maneira das ultimas pesquisas entre os Manus. Num
artigo de 1970, Mead abordou visualmente a questdo através de pranchas
fotograficas com imagens de Bali em diferentes periodos (ver capitulo 2, se¢éo
“Arte, tecnologia e trabalho de campo”, p. 183). Mas como os trabalhos
realizados com Heyman seriam utilizados em outras publicagdes?

Por outro lado, em que medida as voltas & Bali significaram interesse em
compartilhar as imagens tomadas com os “modernos balineses™? A autora
reencontrou seu secretario dos anos 30, | Made Kaler (ver composicdo 6
[Letters from the field], figura 2; p. 271), tanto como o pequeno | Karba (ver
composicbes 20, 21 e 32 [Growth and culture e People and places], ps. 303 e
327) e outras pessoas conhecidas. Mas qual seria o significado de milhares de
fotografias e séries de filmes antropoldgicos para estes balineses? Ao que tudo
indica, o lugar dos trabalhos de Mead enire os balineses difere daquele
ocupado entre 0s Manus das ilhas do Almirantado.

Uma dupla de psiquiatras (ela balinesa ¢ ele holandés) trabalhou em Bali
nos anos 80 numa ‘re-investigacdo do carater”?® do povo balinés (este livro
sera retomado no capitulo 2). Eles foram, também, a pequena vila montanhosa

"% Mead, M. e Heyman, Ken. World Enough. Rethinking the Future, Boston, Little, Brown &
C:a » P. XXill.

No mesmo ano €la visitou tambem o Brasil e 0 Canada e planejava ievar Heyman & Unido
Sowenca Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit., p. 408.

' Mead escreveu uma carta da ilha de Montserrat, onde Rhoda Metraux desenvolveu
pesquisa de campo. Ai ela relata intimeras viagens que fez (Ardbia Saudita, Israel, Austrdiia,
ird, Africa do Sul, Java, Japdo) em dias ou semanas. “{...) Visbes, sons e emogbes sio
_importantes mas o nexo entre o pesquisador residente e o visitante & que € verdadeiramente

2;gniﬂcante para © trabatho antropologice.” (LFF, 287).

(LFF 268).

® Jensen, Gordon D. e Suryani, Luh Ketut. The Balinese People. A reinvestigation of
character, Oxford, Oxford University Press, 1992.
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de Bajoeng Gede e mostraram filmes e publicagdes de Mead para Karba adulto
(uma das criangas enfocadas na pesquisa dos anos 30) 2

“(...) Ele solicitou uma copia do filme feito sobre sua infancia [Karba's first years], o qual
nem ele nem outros habitantes da vila tinham visto. {...Y’

24 lensen, Gordon D. e Suryani Luh Ketut. The Balinese People. A reinvestigation of
character, Op. Cit., p. 50. o



Outros retornos

Mead retornou, em visitas curtas, a todos 0s locais onde realizou
trabalhos de campo antes da Segunda Guerra (também acompanhou trabalhos
efetuados por outros colegas como, por exemplo, de Rhoda Metraux entre os
latmul ou mesmo de Theodore Schwartz entre os Manus . Em 1967, visitou os
latmul da vila de Tambunam com Rhoda Metraux'®>. Em 1971, visitou
novamente os latmul, bem como os Arapesh'®® e os Mundugomor'®’, todos na
Nova Guiné'®, onde enconirou outros pesquisadores, missionarios e agentes
governamentais. Em novembro deste mesmo ano, visitou também a ilha de
Samoa'?®, onde havia realizado seu primeiro trabalho de campo™*°

Embora as cartas publicadas nao falem sobre o uso da camera por
Mead em tais viagens, o livro traz algumas fotografias tomadas nastas
ocasibes (ver composicao 8 [Letters from the field), figuras 2 a 4, p. 275).

Quando a autora aparece nas imagens ela ndo porta cdmeras mas, as
vezes, é refratada enquanto toma notas escritas. O caderno de notas foi, sem
divida, uma presenga muito mais constante se comparado aos usos eventuais
que Mead fez da camera fotografica. Contudo, uma unica fotografia tomada
num mesmo local muito tempo depois de suas primeiras pesquisas ja poderia
ser suficiente para evocar os contrastes entre os antigos € modernos modos de
vida. Veja-se, neste sentido, como a paisagem placida das criangas em
Kenakaten (ver. composicao 8 [Lelters from the field], figura 3, p. 275) contrasta
com as imagens tomadas dos recém canibais Mundugomor de 1932 (ver:
composicao 4 [Letters from the field}, p. 267).

'3 Ha uma carta publicada com a data de 13/6 a 13/7. (LFF, 292-302).
2% O material arquivado de Mead na Biblioteca do Congresso em Washington contém 1 folder
(pasta) sohre os Arapesh com a data de 1973, o que provavelm ente indica outra visita de Mead

& Nova Guiné {ver a seguir).

127 (LFF 292).
% Ha uma carta publicada, escrita em outubro, que relata as varias incursbes pela Nova Guiné

nesta viagem, apds a qual Mead foi & Samoa. (LFF, 303-314). Mead acompanhou, também,
pesquisas posteriores na Nova Guiné com os Tchambuli (hoje residentes no chamado lago
Chambri). Deborah Gewertz, em 1974-75, foi por ela autorizada a utilizar suas notas de campo
dos anos 30 (informagéo do site do “Institute for Intercultural Studies”). (Enderego eletronice na
segao “Filmografia e sites”, apos a Bibliografiz final).

% Ver prefacio a ediggo de 1973 de Coming of age in Samoa (Op. Cit) Mead participou, na
ocaSIao de um programa feito para a televisao.

% Mead acompanhou, também, outros trabalhos de campo em Samoa, realizados por Lowell
D. Holmes (sob orientagéo de Melville Herskovits), bem como pelo australiano Derek Freeman.
Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit, pp. 321-323.
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Uso das imagens nos trabalhos de campo - Fechamento

Viu-se gue o uso das imagens adquiriu uma especificidade crescente ao
longo da trajetéria profissional de Mead. Inicialmente concebidas como
testemunho do frabatho de campo e como registro geral das sociedades
enfocadas (de sua paisagem, suas habitacdes, seus habitantes, artefatos e
atividades), a panir de Bali, passam a ser utilizadas como meio efetivo de
descricdo dos comportamentos e das cerimdnias estudadas, ao lado das
anotagdes escritas. Posteriormente, quando utilizadas em pesquisas de retorno
aos locais ja estudados (Bali e Almirantado), as imagens adquiriram também
fungbes especificas, previstas j& na concepgao dos projetos apresentados para
a angariagao de fundos.

Embora a autobiografia de Mead ndo fornega muitos elementos sobre as
pesquisas de campo por ela realizadas apds a Segunda Guerra, a conclusao
da se¢do dedicada & sua vida profissional é bastante significativa'':

“(...) Traiei de copiar a experiéncia balinesa de muitas maneiras, porém, em geral,
fracassei. Analisei fotografias, inclusive muitas seq(iéncias sobre Bali acompanhada por
fotdgrafos, visitei culturas que ja conhecia, assim como outras que nao conhiecia. Por duas vezes
trabalhei com uma equipe de marido e muther em Manus (Nova Guiné).

A investigacdo sobre Bali e latmul prosseguiu. Em 1957, levei Ken Heyman a Bali, para
que folografasse seqiiéncias de coisas que eu tinha visto e que nunca foram encaradas dessa
maneira anteriormenie. Em 1968, ele voltou s0zinho para realizar um estudo fotografico sobre
uma familia balinesa da aldeia de Bajoeng Gede, onde todos os professores e alunos do (ltimo
gray da escola haviam sido assassinadoes em um massacre politico. Rhoda Metraux havia
voltado aos tatmul para coletar musica e som, através de sua complexa percepgdo do trabalho
que Gregory e eu haviamos efetuado. Colegas e estudantes usaram partes do material balinés,
fazendo andlises tebricas muito boas. (...) Ha pouco, de um ponto de vista bastante diferente,
Clifford e Hildred Geertz, realizaram um belo trabalho sobre Bali, insistindo na disténcia média
[plano geral] que faltou em nossa investigagdo, j& que Gregory estava t&o interessado nas faces
e maos dos espectadores das brigas de galos, que ndo tinhamos fotografias da luta

propriamente.

No novo Saldo dos Povos do Pacffico, do Museu Americano de Histéria Natural, hd uma
exposicao baseada na cole¢fo de 1300 entalhes balineses analisados por Claire Holt através de
cartdes, utilizando um método que antecedeu o uso do computador. {...}

Reproduzimos algumas condigdes da pesquisa balinesa. O grande projeto de pesquisa
da Universidade de Columbia, sobre culturas contempordneas, comegou potico tempo depois do
fim da guerra e, sob a diregdo de Ruth Benedict, foi um destes intentos (0 “estudo das culturas &
distancia®). (...} As entrevistas acerca da infincia em um pafs distante, as peliculas realizadas na
Unido Soviética ou na Franga, as atas de reunides, ou as pinturas e esculturas de artistas que
ninguém conheceu, s&o pélidos reflexos do que € o trabalho dentro de uma cultura, observando
diariamente as pessoas, buscando a comprovagdo de uma teoria no gesto seguinte, ou na

proxima representagao teafral. {...)

~ Parece-me bom haver tido, ainda que somente uma vez, um modelo {a pesquisa em
Bali] do que pode chegar a ser o trabatho de campo em antropologia. {...)’

'3 (BW, 239).
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A pesquisa balinesa foi, para ela, o methor modelo de trabalho de campo
gque experimentou.

Uma constante nos trabalhos realizados foi a maneira como Mead
delegou a func¢ao de registrar com a camera para seus parceiros de pesquisa
(Fortune, Bateson, Theodore e Lenora Schwartz, Ken Heyman). Embora Mead
eventualmente fizesse uso da cédmera fotografica (e o fez exclusivamente em
Samoa, e em ouiras viagens algumas vezes), deve-se notar, principalmente,
sua participacao como diretora das cenas enfocadas. Isto se fez notar
sobretudo a partir da pesquisa produzida em Bali, ap6és a qual Bateson
escreveria, em suas notas publicadas (as quais serdo abordadas no capitulo
2), sobre o modo como Mead coordenou seu trabalho fotografico.

E importante notar, também, outra questdo levantada por Bateson
nestas suas notas. Trata-se da diferenciacao entre o registro tomado em
grande quantidade e “quase ao acaso” a parir de contextos delimitados. E, por
outro lado, o registro concebido e produzido especificamente para
documentacao de teses pré-concebidas (2 exemplo do que fez Fortune para
Hustrar seu livro sobre os Dobuanos). Ao pensar, por exemplo, no uso das
imagens nas viagens de retorno de Mead (em Bali e Almirantado) a tematica
das mudanc¢as cuiturais gerais, tanto como a procura de pessoas ja conhecidas
e estudadas anteriormente, parece ter direcionado em grande parte a tomada

de imagens.

Haveria, entdo, um paradoxe, ja que no primeiro casc ndo é possivel
dizer que as imagens possam ser simplesmente tomadas sem a interferéncia
seletiva e subjetiva do fotégrafo. Este, mesmo ao ndo assumir intencionalmente
um tipo de enfoque especifico e bem delimitado, opera a camera de acordo
com idéias e expectativas gerais que ja estao presentes em sua mente no ato
das tomadas (em Bali dos anos 30 havia a questédo da esquizofrenia). Por outro
ilado, o registro ou a documentagao mais especificamente determinados nao
excluem a possibilidade do “acaso”, de tal forma que as expectativas iniciais
possam ser transformadas.

A questado ficara em aberto, por enquanto, e sera alimentada na medida
em que se vaj procurar percorrer e esclarecer os principais envolvimentos de
Mead com as imagens apés os trabathos de campo. Ou seja, na perspectiva
tanto das principais reflexdes que escreveu, como das efetivas utilizagdes das
imagens ao longo de suas obras publicadas. Ver-se-a que a concepgao
empirista atribuida & Mead na sua relagdo com as imagens (que supde a
camera como um registro objetive de culturas em desaparecimento), embora
presente no pensamento da autora, no € suficiente para explicar toda a gama
de suas inimeras participacdes e elaboracbes em trabalhos com imagens.

Doravante, mais precisamente, a questao que se coloca é a de saber o
que foi feito das fotografias tomadas no campo. Em que medida contribuem a
legitimacédo e & autoridade do discurso aniropolégico? Em que medida podem
reaimente constituir fundamentos epistemolégicos para o campo da

antropologia?
| 70



Ou, por outro lado, na evocagdo de experiéncias pessoais e unicas, em
que medida as fotografias denunciam as fragilidades deste mesmo discurso,
cuja forma de expressdo dominante é escrita, para revelar as potencialidades
de um outro discurso, simultaneamente visual e verbal? Discurso que aponta
para uma outra epistemologia a ser, ainda, constituida com a participagdo
efetiva dos proprios sujeitos enfocados. Em suma, o que as imagens podem
revelar sobre as praticas dos antropélogos'®, no caso, de Margaret Mead e de
seus parceiros? Complementarmente, como as imagens seriam potencialmente
capazes de contribuir & transformacéo desta préatica?

Os quadros seguintes'™ apontam para os principais resultados
arquivados e publicados, notadamente em termos do uso das imagens,
relativos as pesquisas de Mead. A partir disto, o capftulo 2 abordard mais de
perto as utilizagdes de fotografias e filmes nas publicagdes da autora e de seus

varios parceiros.

Arquivos imagéticos das sete culturas na Biblioteca do Congresso

(Washington)

Samoa |Manus | Arapesh|Mundugomor| Tchambuli] Bali | latmul
1925-6: | 1928-9: 1931-3: 1931-3; 1931-3: 1936-9: | 1938-9:
1caixa | 4caixas | 5 folders 1 folder 1 folder 28 caixas [ 10 caixas |

1953-4: 1973: 1971:
22 caixas| 1 folder 1 folder
1963-6:
3 folders

1967:

1 folder

1971:
4 folders

1975:

1 folder

¥ prstes questionamentos sdo tributdrios das reflexdes de Kilani, Mondher. "Les
anthropologues et leur savoir: du terrain au texte®, in Kilani, Mondher ¢ outros, Le Discours
Anthropologique. Description, narration, savoir, Paris, Meridiens Kiincksieck, 1990,
notadamente pp. 89-106.

'® No primeiro, os “folders™ sdo equivalentes a pastas (menos do que “caixas”). Informagdes da
Biblioteca do Congresso em Washington, na pessoa de Mary Wolfskill. No segundo quadro, na
proxima péagina, procura-se relacionar as publicagdes de Mead aos seus trabalhos de campo.
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Principais publicagbes relacionadas as pesquisas de campo nas

sete culturas

Samoa | Manus | Arapesh |Mundugomor|Tchambuli| Bali latmu
Coming of Age | Growing up in Sex and Sex and tempsrament Sex and [Maven di
in Samoa (1928} | New Guinea temperament {1935) temperameant Gregory
{1930} {1835) (1935) Bateson]
{1936}
The Social The Mountain Balinese
Organization of Arapesh (1938- Character
Manu'a (1930) 40-47-49) (1943
Male and Male and Female Male and Female Growth and -
Female (1949} {1549} {1945} Culture (1951)
New Lives for Character Characte
Oid (1958) Formation * Formatior
Series {1951- | Series {195
52-54) 52-54)
[fimes) [fimes]
New Lives for Peaple and
Old (15959) Places (1959)
fiilme] .
Continuities in | Continuities in | Conlinuities in | Continufties in Cultural | Continuities in Continuities in | Continuitie
Cuiltural Cultural Cultural Evelution (1964} Cudtural Evolution Cuftural in Cuftura
Evolution Evoittion Evolution (1964) (1964) Evolution Evoluion
{1964} {1984) {1964) {1964}
Margaret Family (1965)
Mead'’s New
Guinea Journal
{1969)
[fiime]
Blackberry Blackberry Blackberry Blackberry Winter Blackberry Winter{  Blackberry Biackberr
Winter (1872) Winter (1972) Winter (1972} {1972 {1972) Winter (1972 | Winter (197
World Encugh )
{1975)
Lefters from the | Letters from the | Letters from the | Leiiers from the Field | Letters from the Letters from Letters fror
Field Fisld Field (1977) Field the Field the Field
{1977 {1977) {1977) {1977) {1977} {1977}

72



Capitulo 2

O uso da imagens nas publicacoes
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As imagens tomadas no campo e as primeiras publicacbes de Mead

Os primeiros trabalhos de campo de Margaret Mead e as publicagdes
(bem como demais resultados) deles decorrentes podem ser considerados sob
trés perspectivas complementares: a do circulo de especialistas (professores e
estudantes) devotados a uma ciéncia social emergente, a antropologia, inscrita
no ambito de inslituigbes estabelecidas, no que toca & autora em pauta,
notadamente nos Estadeos Unidos e na Inglaterra; na perspectiva do Museu
Americano de Histdria Natural, no qual Mead tornou-se curadora assistente e
responsavel pela regido do Pacifico Sul; e, por fim, no ambito da prépria
sociedade norte-americana como um todo, em sua situacao cultural e histérica
nos anos 20 e 30.

O subtitulo do livro publicado sobre a pesquisa em Samoa € bastante
sugestivo neste sentido: “um estudo psicoldgico da juventude primitiva para a
civilizacao ocidental”. Foram escritos, inclusive, a pedido do ediior, dois
capitulos finais no sentido de situar melhor os problemas discutidos (acerca da
adolescéncia) em relacdo as questdes politico-educacionais em pauta nos
Estados Unidos da época {em suma, a preocupagio crescente com o papel e
os valores das instituicdes de ensino).

A segunda publicacao principal relativa aos trabalhos de campo recebeu,
também, um subtitulo de sentido semelhante: “um estudo comparativo de
educacéo primitiva”. O livro é dividido em duas parles: “1. Crescendo numa
sociedade Manus” e “2. Reflexbes sobre os problemas educacionais de hoje a

luz das experiéncia dos Manus”.

Sem entrar em detalhes quanto aos problemas discutidos nestes
trabalhos, espera-se apenas apontar para o destino dado as fotografias

tomadas no campo.

As fotografias e as publicagbes antropoldgicas

Na edigdo original do livro sobre Samoa, aparecem 12 fotografias,
espalhadas ao longo do texto e acompanhadas de curtas legendas destinadas
a uma breve identificacéo da cena. Na edicado original do livro sobre os Manus,
aparecem 24 fotografias, espalhadas ao longo do texto e acompanhadas de

curtas legendas, a exemplo do primeiro livro.

Trata-se, em todo caso, de uma mesma concepgao de ilustracdo ja
fradicional naquele mercado editorial e indispensavel em livros de antropologia.
Note-se que Mead também fez publicar fotografias destes trabalhos de campo
como forma de ilustrar artigos concebidos para revistas populares'. Pode-se
tentar formular a situagio, que interessa ao presente texto apontar, da seguinte

maneira;

! indicados, por exemplo, em Mead, M. Macho e fémea, Op. Cit, ps. 297 e 299. Ver “Anexo I,

p. 434 em diante.
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Os problemas levantados no &mbito da sociedade (e das instituigées) da
pesquisadora sdo elaborados, discutidos e escritos em sua propria lingua apds
o retorno do trabalho de campo. S&ao, entdo, oferecidos ao publico de sua
propria sociedade na forma de um livro (ou de artigos em revistas ou jornais),
no(s) qual(is) aparecem fotografias tomadas nos locais estudados pela autora.
Qual é, pois, o estatuto destas fotografias numa ciéncia que fez da observagéo
e do trabalho de campo seu diferencial metodoldgico?

Sera que estas imagens constituem um detathe ou curiosidade ilustrativa
(em que pese ¢ cuidado, nas edi¢gbes originais, de dispor estas imagens
espalhadas, de maneira a corresponderem, no conteido de suas cenas, a um
ou outro aspecto tratado naquela parte do texio) gue comumente acompanham
unidades delimitadas de expressao textual dirigidas a ptiblicos especificos? Em
gue medida estes Ullimos se interessariam muito mais pelo que o aniropdlogo
escreveu do que propriamente pelas imagens gue tomou? Serd que, quando se
frata de divulgar a disciplina antropologica, faz-se mister publicar fotografias de
povos desconhecidos para atrair a atencdo do publico? Mas, quando se trata
efetivamente de disponibilizar o conhecimento antropoldgico, que importéncia
assumem estas imagens?

A questdo se torna patente ao considerar as reedicOes dos livros
originais. As imagens podem, entdo, simplesmente desaparecer no casc de
uma edigdo de bolso, ou ainda, serem reunidas e assim dispostas no final do
livro, procedimento que simplesmeante elimina a rela¢do original que mantinham
com 0s conteudos tratados pelo texto. Em todo caso, fica evidente a
preponderéancia da expressdao escrita nestas primeiras publica¢des
antropologicas, elaboradas apds um periodo de vivéncia e observagdo em
sociedades distantes.

Antes de procurar esclarecer melhor a concepgéo de Mead sobre o uso
da fotografia nestes trabalhos, ha que se considerar, ainda que brevemente,
sua maneira de escrever. Se até agora se falou dos livros publicados e de suas
edigOes originais destinadas ao publico anglo-saxdnico dos anos 20 e 30, deve-
se notar que o estilo de escrita de Margaret Mead® contém, no caso dos livros
mencionados, um cerfo apelo aos leitores. Este se traduz pela fluéncia na
caracteriza¢do de cenas nativas, tanto quanto pelo desprendimento (de cunho
cientifico) no tratamento de temas relativos 4 sexualidade.

Estratégias que, se por um lado tornaram a disciplina antropoldgica mais
conhecida e divulgada (como queria a autora), por outro lado néo satisfizeram
os rigores mantidos nos circulos mais restritos de especialistas. Assim, com
relacdo aos dois primeiros trabalhos de campo, foram concebidas monografias
mais técnicas®, que procuraram discutir, com maior rigor, problemas de
parentesco e de organizagdo social. Estes trabalhos foram, pois, motivados

2 Considerar, sobre isto: Lutkehaus, Nancy C. “Margaret Mead and the ‘Rustling-of-the-Wind-in-
the-Palm-Trees' School of Ethnographic Writing” in Behar, R. & Gordon, D. A. (eds.} Women
writing culture, Berkeley, University of California Press, 1995, pp. 186-206.

% Mead, M. “The Social organization of Manu'a’ in Bernice P. Bishop Museum Bulletin, 76,
Hawai, Honolulu, 1930. Kinship in the Admiralty fslands. New York, Anthropolegical Papers of

The American Museum of Natural History, vol. 34, Part I, 1934.
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pelas criticas direcionadas aos livros inicialmente publicados (Coming of age in
Samoa e Growing up in New Guinea). Criticas que, em suma, apontavam para
0 pouco tempo de pesquisa de campo, bem como para ddvidas a respeito dos
conhecimentos antropoldgicos apresentados.

Publicacbes a partir da pesquisa na Nova Guiné

. Sobre o terceiro trabatho de campo, realizado enire 1931-33 na Nova
Guiné, Mead concebeu logo dois tipos de publicactes, destinadas a publicos
diferentes (e complementares). O primeiro* (sem fotografias) serviu ao
desenvolvimento de sua questao acerca dos temperamentos relativos aos dois
sexos em diferentes sociedades e correspondeu as aspiragdes feministas da
sociedade americana (lornou-se seu livro mais conhecido e um emblema do
relativismo cultural), O segundo (com fotografias e desenhos, ver, por exempio,
composi¢cao 3 [MAI), figuras 4 ¢ 6 e composicdo 4 [MAI], figura 5, ps. 265 e
267) serviu as exigéncias dos especialistas e constituiju-se numa série de 5
monografias sobre os povos Arapesh, publicadas entre 1938 e 1949 pelo
Museu Americano de Histéria Natural®,

Num dos volumes desta série, encontra-se esclarecida a posi¢do de
Mead sobre o0 assunto, segundo diferentes niveis de abstragdo, do concreto ao
tedrico. Na segdo intitulada “Classificag@o dos niveis dos materiais concretos”,
a autora define seus “materiais concretos” como todos aqueles coletados ou
organizados no campo de pesquisa. Os diferentes niveis adotados para sua
classificacéo séo, entdo, arranjados em ordem crescente de acordo com o grau
de mediacdo introduzido pelo pesquisador em cada um dos materiais
produzidos, como segue®.

“a. Espécies colecionadas.

b. Fotografias.

¢. Desenhos e diagramas de objetos materiais, mapa da vila, etc.

d. Observaches simplesmente registradas sobre individuos, como “a deixa a vila no
entardecer carregando sua crianga numa cesta de rede.”

e. Registros verbais em Arapesh e inglés Pidgin ditados por informantes.

f. Registros verbais de partes de conversagles pablicas, cenas divinatdrias, etc., nas
quais a dificuldade em registrar suficientemente rapido torna as omissdes necessarias.

g. Registros verbais de observacbes feitas por individuos identificados a outros
individuos ¢ a0 proprio investigador.

f. Registros escritos de memdria imediatamente apds um evento, nos quais uma

conversagao é relatada.

* Mead, M. Sex and temperament, Op. Cit.

® Mead, M. The Moutain Arapesh I, An importing culture, Op. Cit., 1938. The Mountain Arapesh
Il. Supernaturalism, New York, Anthropolagica! Papers of The American Museum of Natural
History, vol. 37, Part 3, 1840. The Mountain Arapesh lll. Socio-economic life e The Mountain
Arapesh IV. Diary of events in Alitoa, New York, Anthropological Papers of The American
Museum of Natural History, vol. 40, Part 3, 1947. The Mountain Arapesh V. The record of
Unabelin with Rorschach analyses, New York, Anthropological Papers of The American
Museurn of Natural History, vol. 41, Part 3, 1848.

® Mead, M. The Mountain Arapesh H, Op. Cit. (utilizo aqui a 2° ediglo do mesmo, ja referida no
capitulo 1: The Mountain Arapesh Il. Arts and supernaturalism, New York, The Natural History

Press, 1970, ps. 207-208).
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I. Registros de eventos, sintetizando observagbes sobre ritual, comportamentos de
individuos identificados, trechos de conversagdo, de modo que o investigador interpde grande
quantidade de atengaoc seletiva com relagdo ao evento ocorrido.

j. Listas e tabelas organizadas, tais como “ugares dos Marsalai em Alitoa”, as quais sdo
confeccionadas no campo de pesquisa, mas sd0 baseadas sobre um longo processo de
verificagdo e conferéncia com um largo nimero de informantes.

k. Declarages sobre temas culturais tais como “ocasioes nas quais um homem fere
rituaimente a si préprio”, as quais s&o organizadas no campo a partir de infermagdes prestadas
por varios informantes em diferentes contextos, respostas diretas a4 questes, extragbes de
relatos ditados, frechos de conversagdo, referénclas na mitologia, materiais coletados pelo Dr.
Fortune no curso de suas pesquisas lingiiisticas e materiais obtidos nas mesmas circunstancias

descritas acima.”

Assim, as fotografias tomadas na Nova Guiné eram, para Mead, na
época, quase tdo concretas quanto uma escultura coletada no campo de
pesquisa’. Efetivamente, a série de volumes publicados sobre os Arapesh
apresenta todo o conjunto de diferentes dados coletados, desde anotagOes
diversas, tabelas, mapas, mitos, narrativas de acontecimenios, testes
psicolégicos (rorschach), etc. As folografias e os desenhos (de técnicas de
cestaria, constru¢ao de casas, fabricacdo de ferramentas, etc.) sido
apresentados ao longo do texto do primeiro volume (de 1938) em 95 figuras
das quais 45 sdo fotografias (algumas reproduzidas nas composicdes 3 e 4
indicadas ha pouco).

Destas, 31 enfocam objetos coletados para o Museu (cestas, braceletes,
flautas, etc.), 7 s&c de habitagOes ¢ de casas cerimoniais, 3 séo retralos em
plano médio ou americano e 4 sdo planos gerais que enfocam nativos em
diversas situagdes e ambientes. Estas fotografias, tomadas por Reo Fortune,
foram rearranjadas em trés blocos para uma reedicdo de 1970, na qual
aparecem separadas dos desenhos (estes continuaram espalhados ao longo
do texto). Estes dltimos mantiveram a alcunha de “ilustragdes”, ao passo que
as fotografias passaram a ser denominadas como “pranchas’.

Sabe-se que o papel da fotografia para Mead assumiu novos contornos
na pesquisa realizada em Bali entre 1936 ¢ 1939. Mas pode-se dizer que, até a
publicacéo de The Mountain Arapesh em 1938 (e viu-se anteriormente que
Mead revisou as provas deste livro enguanto prosseguia com a pesquisa
balinesa), o lugar das imagens foiograficas se manteve, ao mesmo tempo,
imprescindivel para uma publicacdo antropoldgica, mas remanejavel ou até
mesmo dispensavel no caso de edi¢cdes posteriores. Sua consideracdo a partir
de um “nivel concreio”, equipardvel ao de um objeto artesanal coletado no
campo para o Museu, pode ser vista como reconhecimento técito de que a

" Deve-se notar que nao constituiram para ela provas, ‘mas apenas indicam tendéncias e
sugerem hipdteses a serem verificadas sob condi¢des controladas”. Neste sentido, Mead
apontou neste mesmo texto para a relagdo possivel entre “registros observacionais
conitrolados™ (do tipo obtido em Bali) e “generalizagtes cientificas”. Mais & frente neste texto, a
questdo sobre o carater aleatdrio ou seletive das amostras de materiais coletados é discutida a
partir das criticas dirigidas por Thurnwald (em 1936) as conclusSes de Sexo e temperamento.
Mead, M. The Mountain Arapesh Il. Arts and supernaturalism, Op, Cit, ps. 215 e 222.
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forma de express@o final dos conhecimentos antropolégicos se daria
exclusivamente através da escrita.

Algo diverso ocorreria na publicagdo posterior de Mead em parceria com
Bateson. Todavia, a posigao de Mead com relagdo ao lugar da fotografia foi, na
época, uma questdo de conferir “validade cientifica” as imagens fotograficas,
enquanto “registros observacionais”, através de um controle preciso das
condicOes de tomada. Esta sistematicidade dos dados visuais permitiu, para
Mead, creditar as generalizagdes efetuadas no sentido da identificacdo de
padrfes culturais (formas de comportamento culturalmente padronizadas)
relativos ao modo como as mdes tratam os filhos (ao amamentar, ac dar
banho, na presenca de outros irmdos), como os pais tratam os fithos, como os
frmdos interagem, etc.

Contudo, a expressdo da autora, seja no que toca aos temas explorados
como as suas conclusdes, se deu, como nos frabathos anteriores, de forma
exclusivamente escrita, embora com referéncias gerais as “andlises
fotograficas”. Estas, para ela, remetiam ao nivel concreto das observagdes
realizadas no campo da pesquisa empirica. Mas sera esta a unica maneira de
conceber aquilo que as “analises fotograficas” elaboradas por Gregory Bateson
podem nos dar a ver e a pensar? Anies de poder responder a esta questéo,
espera-se oferecer ao leitor uma breve apresentagdo desta obra chamada

Balinese Characiter.
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O uso de imagens em Balinese Character

Partindo de diferentes esclarecimentos® escritos sobre este livro de
Mead e Bateson, propbe-se introduzir o leitor aos aspectos fundamentais da
concepgao e da composicao de Balinese Character. Ele conta hoje com mais
de sessenta anos de vida e foi redescoberto, nos anos oitenta®, como marce
revelador das potencialidades de renovacéo experimental da disciplina. Foram
necessarias, portanto, algumas décadas para que seu estilo despertasse o
interesse dos antropologos norte-americanos. Espera-se, no exercicio que se
segue, contribuir para o conhecimento desta obra que prometia, desde seu
surgimento em 1942, fornecer alternativas para as limitagbes de uma
antropologia ancorada exclusivamente em conceitos verbais'®.

Embora se tenha percebido, através das publica¢bes anteriores de
Mead, o lugar por ela atribuido ao uso das imagens, junto aos materiais
“concretos” coletados no campo, desta vez as fotografias desempenharam um
papel bem diferente. Nao mais havia a intengdo de mostrar um ou ouiro
aspecto isolado do trabalho de campo eventualmente relacionado ao texto
principal, mas sim o desejo de constituir descricdes e interpretactes
inteiramente relacionadas as imagens coletadas. Para Mead, ao que tudo
indica, estas imagens continuaram no nivel mais préximo do “concreto”, a partir
do qual, através de uma concepcdo analitica aplicada aos dados visuais, se
alcangaram niveis mais abstratos expressos, entdo, pelo texto escrito
paralelamente as fotografias.

O fato desta obra ter sido publicada por dois autores, Mead e Bateson,
levanta a questdo sobre as diferencas possiveis entre as concep¢des de
ambos em torno da visualidade. A parie devotada as imagens, embora
elaborada & assinada por Bateson, sera por ora atribuida também a Mead, uma
vez que se baseou num trabalho de campo efetivamente cooperativo, no qual
0s registros visuais e verbais foram concebidos complementarmente. Desta
maneira a concepcaoc visual da autora com relacdo a Balinese Character
poderd ser identificada mais claramente e, isto, na medida em que se encontra
em conexdo com O usO de imagens nas suas publicagdes anteriores e
posteriores (as quais serdo abordadas adiante).

Esta primeira apresenta¢@o vai procurar, sobretudo, indicar o lugar
preponderante ocupado pelas imagens fotograficas nesta forma de publicacéo
inedita no campo da antropologia. Ver-se-a, concomitantemente, sua
organizagcdo em diferentes se¢des, bem como alguns aspectos gerais das
mesmas. Serd dada atengo, também, & introducdo assinada conjuntamente
por Mead e Bateson. E inevitavel, contudo, que os conteldos assim
brevemente apresentados néo figuem inteiramente claros para o leitor, dado o

® Ver segdo 7 da Bibliografia final “Problemética do uso das imagens técnicas na histéria da

antropologia”. B
® Canevacci, Massimo. Antropologia da Comunicagdo Visual, Rio de Janeiro, DP&A, 2001, ps.
67-68. .

9 4(_..) the words which one culture has invested with meaning are by the very accuracy of their
cuitural fit, singularly inappropriate as vehicles for precise comment upon ancther culture. (...)"

(Mead e Bateson, BC, xi). o1



afto grau de sua complexidade. Mais adiante, no capitulo 3, esta publicagéo
sera retomada no sentido de complementar o0s esclarecimentos aqui
oferecidos.

Um gesto convidativo

A frente de capa dura, que envolve 278 paginas em grande formato (23
x 31 cmy), recoberta de fino tecido em cor bege, traz no centro a figura estilizada
de uma mao em posigao classica do gestual balinés. Separada do restante do
corpe, esta figura, originalmente parte de um fantoche (que aparece inteiro na
prancha 22) utilizado nos usuais espetaculos de teatro de sombras, abre a
seqiléncia de outras 759 imagens fotograficas organizadas em 100 pranchas
(com no minimo 4, no maximo 13 e em média 6 fotografias cada). Esta mao
solitdria da capa tem dois de seus dedos flexionados para tras: impressdo do
movimento vivo nas dancas teatrais - suiil convite para o interior do livro no
qual ela reencontrara seu corpo e, com ele, numa espécie de danca entre
palavras e imagens pelas quais o leitor é conduzido, travara outras inimeras
relagbes em meio a variados aspectos da vida balinesa.

Note-se que Mead e Bateson, a partir de suas trajetérias singulares’’,
carregaram para esta obra o resultado de todo um debate anterior'® acerca do
“temperamento”, dos “padrbes culturais” (paiterns), bem como das dimensdes
‘comportamentais e afetivas” de um lado e, de outro, das dimensoes
“‘cognitivas” (ethos e eidos). Balinese Character surgiu, pois, como uma
sofisticada imbricagdo de imagens, que langou luz em multiplas dimensdes da
cultura tal, como seus autores a conceberam, notadamente no ambito dos
comportamentos e afetos.

A inter-relacédo constante entre figuras e pranchas — danga-movimento
entre imagens e palavras — confere uma perspectiva holistica'® a abordagem
da cultura balinesa. Cada tema nunca aparece de forma isolada e € somente
através da fruicdo de todo o conjunto imagético-textual que se comeca a
perceber um pouco melhor a dinamica da representagao consiruida em torno
da sociedade e do povo balinés.

"' Trajetérias abordadas parcialmente em capitulos anteriores. Considerar Samain, Efienne.
“Balinese Character (rejvisitado. Uma introdugdo a obra visual de Gregory Bateson e Margaret
Mead”, texto introdutdrio & pesquisa de Alves, André. Os Argonautas do Mangue, Campinas/
Sao Paulo, Ed. Unicamp e Imprensa Oficial, 2004, pp. 15-72.

2 Samain, Etienne. Ibid.: fornece uma aproximagdo abrangente e esclarecedora desse debate
e de seus principais tributdrios: Ruth Benedict, Edward Sapir e os proprios Gregory Bateson e
Margaret Mead.

® Neste sentido Samain, E. /bid., p. 21, nota que, ja durante a pesquisa anterior de Bateson, -
ele (...) tentou entender o oficio do antropélogo e a maneira com a qual se podia repensar (...)
uma abordagem mais holistica das sociedades humanas e, em particular, a maneira como
descrever mais adequadamente a observacdo sistemética dos detalhes do compeortamento
humano”. E Heider, Karl. Ethnographic Film, Austin, University of Texas Press, 1976, p. 29,
nota sobre 0 uso das imagens por Mead e Bateson: “(...) They deliberately used film to show
visual movement and holistic interrelationships of complex scenes which could be much better

presented on film than described purely in words. 8()
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Palavras de abertura

Contudo, antes de chegar ao conjunio das imagens no interior do livro, o
leitor depara-se com uma série textual. S&o 60 paginas escritas por Mead e por
Bateson. Na introdugao assinada por ambos, encontra-se a chave para o
entendimento das concepgoes tedricas que presidiram a feitura do trabaiho: a
nogdo de ethos cultural, relativa as formas de manifestagbes emotivas no

ambito de uma cultura determinada.

Trata-se, concomitantemente, de uma dupla resposta dada aos
criticismos direcionados aos trabalhos anteriores de Mead (1928, 1930, 1935) e
de Bateson (1938). Assim, esta no¢8o de ethos permitiu a8 Mead avangar na
sistematiza¢do de sua abordagem das culiuras (pelo viés dos temperamentos),
ao passo gue o denso maierial colhido no campo, além de dever fornecer uma
“documentacéo verificdvel”'?, permitiu a Bateson constituir um extenso campo
visual para explorar concretamente suas formulagdes ensaiadas em Naven'®.

A seguir, no sentido de contribuir ao entendimento acerca da nogéo de
ethos, vejamos algumas diferentes (e complementares) definicdes formuladas
em tormno deste antigo vocabulo, reformulado e adotado por Bateson desde sua

monografia de 1936;

Algumas definicdes de ethos

Mead e Bateson'®:

“maneira através da qual a vida emecional das pessoas é organizada em formas culturaimente
estereotipadas” (standardized forms)

“sistema culturaimente padronizado para a organizacdo dos instintos € das emocgbes das
pessoas” (standardized system)

Gregory Bateson'”:

“o espirito caracterfstico, a tonalidade geral de um povo ou de uma comunidade; o ‘génio’ de
uma instituicao ou de um sistema”

"% Heider, K. Op. Cit., p. 28: “(...) As they wrote in 1942, they used photographs to cover some
of the criticisms of their separate earlier work — as a visual filling out of Bateson’s
impersonalized abstraction, and as a verifiable documentation for Mead's broad impressionistic
descriptions of human behavior. (...)". (BC, xii}: (...} The first method was accused of being so
sinthetic that it became fiction, the second of being so analvtic that it became disembodied
methodological discussion.”
** Samain, E. p. 23: (...) A cerimdnia do Naven n3o passa, na realidade, de um estudo sobre a
natureza da explicagéo (...), uma tentativa de sintese dos modos através dos quais os dados
‘pedem ser estruturados num conjunto. E essa estruturag@o dos dados que designo pelo termo
‘explicagdo’. {...)"
®(BC, xi) :
"7 Bateson, G. Naven, Op. Cit, 1936. Edicac utilizada aqui: Stanford, Stanford University Press,
1965, p. 2, nota 1. Citada em Samain, E. “Balinese Character re-visitado”, Op. Cit,, p. 48. A
nota de Bateson remete ao Oxford English Dictionary.
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Clifford Geertz'®:

‘0 ethos de um povo é o tom, 0 cardter e a qualidade de sua vida, seu estilo moral e estético e
sua disposicao {...) € o estilo de vida aprovado”

A Greek-English Lexicon™.

“custom, habif' {...)

“Ethica Nicomachea (Aristdteles):
ople ethei = by habit & palavra phusei = by nature
opde drethos = from habit e ek genethés = by birth”

Etienne Samain®®

‘modos diferenciados e esterectipados, maneiras sociais e culturalmente definidas de se
comportar’

“sistema codificado dos instintos e das emogdes, presentes nas condutas e nos comporiamentos
de pessoas vivendo numa determinada sociedade”

Dominique Maingueneau®’

“Essa nogao vem da Retdrica de Aristoteles, que a entendia como a imagem quée um orador
transmitia, implicitamente, de si mesmo, através de sua maneira de falar; adofando as
entonagdes, 05 gestos, o porie geral de um homem honesto, por exemplo, n&o se diz,
explictamente, que se € honesto, mas isso € mostrade. (...} Todo discurso, oral ou esctito, supde
um ethos: implica uma certa representagac do corpo de seu responsavel, do enunciador que se
responsabiliza por ele. Sua fala participa de um comportamento global (uma maneira de se
mover, de se vestir, de enirar em relagdo com o outro...). Atribuimos a ele, dessa forma, um
carater, um conjunto de tracos psicologicos (jovial, severo, simpatico...) e uma corporalidade (um
conjunto de tragos fisicos e indumentdrios). “Carater” e “corporalidade” s8o inseparaveis,
apoiam-sé em esteredtipos valorizados ou desvalorizados na colstividade, em que se produz a

enunciacdo {...)".
Ciéncia, arte € comunicacéo

A idéia de gue 0s autores ja haviam se esforcado (nos seus trabalhos
anteriores) para “traduzir aspectos da cultura nunca complatamente registrados
pelos cientistas (embora freqlientemente captados pelos artistas), numa forma
de comumcagao suficientemente clara e inequivoca a ponto de satisfazer as
exigéncias da investigago cientifica™?, devera ser retida para se compreender
bem a relagfo entre o ethos, a arte balinesa e o uso das fotografias no livro.

'8 Geertz, Clifford. A interpretagdo das culturas, Rio de Janeiro, Zahar, 1978, ps. 143 e 146.

(Publicado originalmente em 1873.)
' A Greek-English lexicon, Oxford, Clarendon Press, 9a ed., 1940. Citado em Samain, E. Op.
C.f? 2004, p. 48, nota 73.

Samam E. Op Cit., 2004, p. 48.
M Maingueneau, Dominigue. Termos-chave da andlise do discurso. Belo Horizonte, Ed. UFMG
1998 p. 59. (Grifos originais.)

2 (BC, xi).
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E assim que tanto os fantoches, ou titeres sagrados®, como as pinturas
e desenhos, comprados ou coletados durante a pesquisa, S&0 expostos
juntamente com as fotografias (e através destas, j& que séo fotografados um a
um), o que aponta para uma possivel histéria das relagbes entre aristas e
mtelectuais , que seria esclarecedora no tocante ao trabalho de Mead e
Bateson em meio aos desenhistas e escultores balineses (e artistas
americanos ) Mas o que importa notar € justamente & maneira como as
fotografias podem expressar formas simbodlicas (artefatos artisticos), tanto
guanto formas comportamentais (observag¢des coletadas).

Deve-se dizer, todavia, que o que interessou aos autores ndo foi apenas
a suposta “concretude” ou “objetividade” das fotografias (e o modo como
gsperavam responder aos criticismos jA mencionados), enfatizada, por
exem io por Canevacci®. Mas, antes e fundamentalmente, o que este mesmo
autor”’ também identificou em Balinese Character sem, no entanto, dizer que
isto estava posto j& na introdugdo de Mead e Bateson, ou seija, a
experimenta¢do com modos de comunicacéo acerca de outras culturas®

“(...) a relagdo entre 0 que nds podemos dizer agora sobre a cultura balinesa, com estas
novas técnicas [fotografia e filme], e o que nos teriamos dito com meios mais imperfeitos de

comunicagdo sobre outras culfuras. (...)".

A partir desta passagem, pode-se dizer que escrita e fotografia
constituiram, para os autores, duas técnicas comumcac:ionals “dois métodos
parciais de descricio do ethos dos Balineses”.?® Ambos foram utilizados
conjuntamente no intuito de enriquecer a descricéo e a analise interculturais. A
discussdo sobre os possiveis “graus de objetividade” ou “niveis de concretude”
af envolvidos ndo deve obscurecer a consciéncia expressa pelos autores
acerca da parcialidade destes dois meios — fotografia e escrita® - e de suas
diferentes relagdes com as formas artisticas numa cultura determinada.

Difusionismo, funcionalismo e ethos cultural

Enfaiiza-se, ainda na introdugao, que o0s estudos anteriormente
realizados sobre Bali insistem numa abordagem difusionista desta cultura que
seria, entdo, derivada de outras e mais importantes: a chinesa, a hinduista e a
javanesa. Os aulores se opuseram a esta interpretacao e buscaram identificar

“Shadow—p!ay puppets” ou “Wajangs”.
" ® Clifford, James. A experiéncia etnogréfica: antropologia e literatura no séculfo XX, Rio de

Janeiro, Ed. UFRJ, (fraducéo: Patricia Farias e José Reginaldo Santos Gongalves), 1998.
Particularmente o capitulo sobre o “Surrealismo etnografico”.
% No capitulo 1 deste trabalho foram abordados alguns aspectos da convivéncia de Mead e
Batescm com Jane Belo, Colin Mcphee e outros artistas em Balli,

% Canevacci, M. Anitropologia da comunicagdo visual, Op. Cit., p. 71.
* Ibid., p. 68.

(BC Xii).

(BC Xiti).
¥ 830 as “notas sobre as legendas” escritas por Bateson (BC, 53) que permitern compreender

melhor as questdes sobre objetividade e generalizagio cientifica no entrecruzamento de escrita
e fotografia nas pranchas, a fim de superar a interpretagao simplista da expressao “objetividade

das fotografias”.
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uma base original da cultura balinesa, a partir da qual outros elementos
externos teriam sido apropriados ao fongo de séculos. Partiu dai a decisao de
centralizar os estudos sobre uma pequena vila das montanhas, Bajoeng Gede,
na qual estdo ausentes muitas das caracteristicas comuns nas povoagdes das
planicies ou em outras vilas das montanhas, nas quais se perceberam
abundantes elementos hindufstas ou chineses®'. -

Em seguida, apds uma exposicao sobre as diferentes etapas percorridas
durante o trabalho de campo, os resultados da pesquisa e a hipétese tedrica
que a presidiu sdo explicitados®:

“E verdade que cada vila de Bali se diferencia de todas as demais, sob muitos aspectos,
e que ha diferengas ainda maiores entre 0$ distritos, de modo que nenhuma afirmativa dnica e
concreta sobre Bali é verdadeira para Bali como um todo, e nenhuma afirmativa negativa pode
ser feita sem maiores cuidados. Mas através desta diversidade circula um ethos comum,
observavel, por exemplo, na casa da casta mais afta, Brahman, ou na casa de um simples
camponés da montanha. {...)".

Uma ressalva é feita com relagdo a alguns grupos e castas que
contrastaram, segundo os autores, com o restante de Bali, sobre os guais,
coniudo, ndo foi realizado o mesmo trabalho sistematico. Nos demais casos, a
énfase da abordagem situa-se nas “atitudes mentais e no sistema de posturas
e gestos” que operam com “grandes contrastes de conteldo e pouca alteragao
na forma®. Assim, por exemplo, se o povo da montanha é& bem mais
desconfiado que o povo das planicies, essa diferenca é apenas de grau, pois o
tipo de desconfianga é 0 mesmo “para todos os niveis.”®®

Ressalta-se, ao fim da introdugdo, a idéia de haverem constituido uma
amostragem da cena balinesa (em oposicdo a uma descricdo geral — e
totalizante ~ da cultura, 0 que seria a do modelo funcionalista). A partir desta
amostragem, sao elaboradas uma sintese, escrita por Mead, e uma analise
fotografica, efetuada por Bateson, das imagens somadas as notas de campo®®:

“(...) Tentamos fazer amostragens da organizagio da vila, dos cerimoniais anuais e dos
ritos de passagem, do transe, da pintura, da escultura, dos teatros de sombras, ritos mortuarios e
comportamento infantil, de maneira a prover séries de quadros transversais da culiura que
podem ser considerados juntos, bem como contrapostos. A discussdo que segue é uma
explanagdo sintética baseada em varias amostragens; as fotografias sao séries selecionadas
cuidadosamente, analisadas com base na mesma amostragem.”

Segue-se, entdo, a sintese escrita por Mead em 10 segdes,
correspondentes as se¢des da andlise fotografica confeccionada por Bateson,
que aparece em seguida. Antes, porém, da apresentagdo das imagens
analisadas, e logo apds a conclusé@o do texto de Mead, hd uma segao escrita
por Bateson, de cunho introdutério, intitulada “Notas sobre as fotografias e as
legendas” (ja referidas anteriormente). Nesta secdo, Bateson esclarece as

¥ (BC, xiii).
¥ (BC, xiv).
% (BC, xv).
¥ (BC, xvi) “Sampling”.
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condigoes técnicas (lentes, filmes, etc.) e o método de abordagem fotografica
empregado, bem como as dificuldades e escolhas seguidas na confec¢do das
legendas. Feito isto, inicia-se a andlise fotografica propriamente dita.

A composigao das imagens em pranchas e se¢des

Cem pranchas®™ sdo organizadas em dez secdes: “Introducao”,
“Orientagédo espacial e niveis”, “Aprendizado”, “Integracéo e desintegragdo do
corpa”, “Orificios do corpo”, “Jogos autocdsmicos”, “Pais e filhos”, “Irmaos”,
‘Estagios de desenvolvimento infaniil” e “Rites de Passage”. A exposi¢ao de
Canevacci®® acerca das seges relaciona-as a trajetdria intelectual de Bateson
e deixa de enfatizar a dindmica que preside a leitura das pranchas, as vezes
totalmente circular, ndo Ilnear (ao contrario da maneira com que Canevacci
organiza as segoes de “a” a "h").

Captar a tdnica do trabalho de montagem das pranchas significa, por
exemplo, seguir um percurso possivel entre outros: [sempre através das
remissdes (de uma a cinco ou mais) encontradas em cada prancha) o leitor sai
da prancha 1 para a prancha 10, dai para a 19, depois para a 45, desta para a
98 e dai a 100, desta ultima é remetido para a 99, da 99 para a 95, da 95 para
a 21 e desta para a prancha 1 novamente. O segundo percurso seria dado peta
remiss&0 da prancha 1 para a prancha 2 e dai por diante.

Pode-se, igualmente, visualizar as dez segdes de forma circular, sem
deixar de aproveitar as sinteses escritas oferecidas linearmente por Canevacci.
Para tal, foi confeccionado um quadro, como veremos a seguir, no qual a tltima
secdo ¢ representada junto a primeira para indicar a circularidade que preside
a organizacdo da andlise. No entanto, ao sintetizar os resultados da andlise,
deixa-se de perceber o trabalho de montagem das imagens em conjuntos
significativos, 0 qual é, com efeito, o diferencial do metodo de apresentagao de
fotografias proposto pelos autores. Ha que se perguntar, pois, como foram
organizadas as 759 fotografias que compfem a “analise fotografica”, questao
que sera abordada apés o referido quadro.

% Cannevacci, M. Op. Cit., 2001, p. 72, aborda cada urna das cem pranchas como sendo “cem
figuras totalizando 759 imagens”. Mantdm-se aqui a denominagdo de figura (como imagem
fotog rafica dentro de prancha) adotada no préprio livro.
* Ibid., pp. 72-79.
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As secdes de Balinese Character (a partir do texto de Canevacci)

“Introductory’ “Spatial “Learning’ (3) | “Integration and | “Orifices of the
{1) Orientation and Desintegration Body" {5)
Introdugdo Leveis” (2) Aprendizagem | of the Body’ (4) Anilise dos

geogréfica, de tipo orificios do corpo,

socioeconémica e
psicocultural ap

Organizagao
social relacionada

sinestésico e
visual, raramente

Beroek: ocorpo €
construido de

relacionando a
boca e o &nus —

vilargjo de as oferendas, dependente do | partes separadas ou seja, 0s
montanha cormn valor ensino verbal, e pode sempre | comporiamentos
analisado econdmico e mas muito mais |} desfazer-se em | figados ac comer
(Bajoeng Gede). religioso, do corporal. pedagos. e ao defecar —
Dois argumentos psicologico e Essa fantasia | ambos revestidos
complementares hierarquico, toma muitas da vergonha
sobre o ethos: encontrada formas, entre as (shame), em
aquela sensagao através da quais a nogdo de | contraposicio ao
de prazer ao orientagdo do gue ¢ corpo seja | beber e ao urinar
estar imerso na <orpo. uma marionete que, pelo
multidao {crowd), presa nas juntas, | contrério, sfo
€ aquele € amesma acfes realizadas
comportamento fantasia npormalmente
individual estraitamente também em
particular definido refacionada aos | publico (& preciso
como awayness, fendmenos do dizer que os
isto &, auséncia, éxtase e do exemplos
afastamento da transe. referem-se
contingéncia, o somente ao
estar longe, © homem).
isclar-se em “O corpo é um
publico. Por fim, tubg”, um tubo
introduz-se o que de fato vai da
conceito de boca a0 &nus,
transe como expresso iambém
outro aspecto do em jogos infantis.
carater balinés.
“Rites de “Stages of Child | “Siblings” (8) “Parents and | - “Autocosmic
Passage’ (10) Development’ Children’ (7) Piay’ (6)
(9) Relagdes entre Capitulo mais Simbolos
Ritos de irmaos extenso dedicado | autocdsmicos, ou
passagem: 0 Estagios de {desviadas na ao seja, a
nascimento, o desenvolvimento | rivalidade dos relacionamento construcéo do
casamento, a da infancia & jogos maternos). | paisffilhos. Inicia- | mundo através da
morte. A dltima adolescéncia. se com manipufagio dos
nrancha sugestivas orgaos genitais
“Continuity of life’ imagens nas | ou de brinquedos
€ dedicada a quais a crianga € | utilizados como
outro aspecio mostrada antes | préteses falicas.

fundamental da

como um deus e

Dentro dessa

cultura balinesa: depois, em verdadeira
as almas dos contraste, como cosmologia
mortos um ser cheio de | corporal insere-se
reencarnam nas “medc”, mede | a célebre briga de
criangas. (...) causado pelo galos, talvez por
comportamento | causa da estreita
da méae e, desta, | correlagéo galo-
transmitido pénis.
diretamente a
¢rianca.
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A organizagdo das pranchas

Cada prancha (com fotografias numeradas dispostas numa pagina) é
acompanhada, paralelamente (pagina ao lado}, de um comentario geral sobre a
tematica tratada (determinado aspecto cultural presente na formagdo do carater
balinés) e de comentarios especificos sobre a situagio das fotografias
apresentadas (descrigdo rapida da cena e de seu significado no contexto em
que foi inserida; nomes dos que aparecem, idade das criangas, local, data e
posicdo especifica dentro do arquivo®). Assim, além dos detalhes contextuais
e das legendas basicas que acompanham as imagens, o comentdrio geral
introdutdrio acrescenta um nivel de aproximagdo a mais na consideragdo das

fotografias.

Vejamos um exemplo: a prancha 10, intitulada “Elevacéo e respeito I”,
relacionada a outras quatro (H, I, IV e V) dentro do capiiulo “Orientacdo
espacial e niveis” (ver composi¢cdo 9 [Balinese Character], p. 278). Esta
prancha apresenta 6 figuras diferentes: 4 fotografias e 2 pinturas. Neste caso
ndo ha uma continuidade espacgo-temporal entre as imagens, cada cena é
retirada de um contexto diferente: um homem olhando para o alto, uma
montanha longingua, uma dancarina em pé schre os ombros de um homem, a
pintura de uma outra dangarina sendo também carregada, um homem
agachado olhando para frente e uma pintura de uma cremacédo. Qual seria a
conexéo entre estas cenas diversas?

A descrigBo acima, no entanto, equivale a uma primeira impressao
diante das imagens, . sem a leitura das legendas e comentarios que as
acompanham. J& num “modelo de apresentagdo seqiencial”™®, no qual as
imagens sucedem-se umas as outras no tempo e no espago € possivel
perceber melhor, apenas visualmente, o conteudoc de uma uUnica cena
recortada em varias tomadas. Mas como identificar apenas visualmente o
contelido das diferentes cenas apresentadas na prancha 10? Como descobrir 0
que estas cenas tém em comum, ¢ que faz com que aparegam reunidas em

bloco significativo?

Neste caso, 0s comentarios escritos permitem esclarecer um pouco 0s
propdsitos envolvidos na montagem efetuada. Bateson escreveu nos
comentarios introdutérios das imagens®®:

“Esta € as quafro pranchas seguintes ilusiram os sistemas balineses de hierarquia e
respeito. Em adicdo ao sisterna de orientag@o espacial ja referido, no qual a diregio mais
importante fica & leste para o centro da itha, uma grande soma de atengao é dada a elevagioe a
cabega é cerimonialmente a parte mais sagrada do corpo. O respeito & expresso através do
curvar-se para baixo ou pela elevagao da pessoa respeitada.

¥ Trés variaveis compdem o cédigo classificador cronol6gico: a primeira é numérica (ndmero

do lote=26filmes), a segunda €& alfabética (letra de A a Z dentro do lote=1filme) e a terceira

novamente numérica {nOmero do fotograma del a 42); ex.: “9 N 30"

* Expressdo proposta por Samain, E. Op. Cit,, p. 56, ao considerar as pranchas 16 e 47 de

Balinese Character.

% (BC, 75). Para ver o plano geral das se¢Ses e pranchas de BC consuliar “Anexo 1", p. 443.
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Cada balinés, em todas as suas relagdes pessoais, se orienta continuamente em termos
dos pontos cardinais e do relativo grau de elevacdo das varias pessoas com quem convive.”

Em seguida, cada fotografia é identificada, nos comentarios relativos de
cada fotografia, de acordo com seu contexto original de tomada. Descobre-se
gue 0 homem olhando para o alio olhava para um avido (que nao aparece na
fotografia), que o outro homem olhando a frente era um ator representando um
servo curvado diante de seu principe (que nao aparece na fotografia) e assim
por diante. Descobre-se, também, quem fez as pinturas e 0 que elas
representam, além dos locais, datas, nomes dos personagens e o proprio
codigo classificador de cada imagem no arquivo geral constituido.

Esta maneira de apresentacéo das fotografias se destaca, efetivamente,
do que se pode ver em publicacbes anteriores de Margaret Mead.
Diferentemente, também, da mera apresentacdo de aspectos culturais em
forma de pranchas, este modo de usar as imagens inclui a possibilidade de
elabaracdo a partir de um conjunto de imagens diversas.

Ao invés de simplesmente mostrar elementos culturais classificados em
categorias estaticas, tais como “pintura’®, “escultura”, “vida econdmica”, “rituais”,
etc., procura-se estabelecer relagbes formais dindmicas entre todos estes
aspectos, de modo a revelar congruéncias internas relativas aos padrdes
fundamentais através dos quais uma cultura encontra-se organizada em suas
diferentes facetas. lsto ficard mais claro, no capitulo 3, através da analise do
uso de imagens em algumas sec¢des delimitadas deste livro.

Balinese Character e o problema da esquizofrenia

Do modo descrito acima, a forma de apreseniagdo das imagens surge
como um modo peculiar de refletir sobre as relagdes internas entre diferentes
contextos em uma mesma sociedade. No &mbito de uma publicacao, torna-se
complexa e dispendiosa, tanto quanto original®®. A par com o carater
assumidamente experimental do método de exposicdo encontra-se, coniudo, a
justificativa para o financiamento do livro. Trata-se da proposta do Comité de
Estudos da Deméncia Precoce (esquizofrenia): estudar a ocorréncia de
esquizofrenia em outras culturas de maneira a delimitar suas possiveis
condicionantes sociais.

A formulag&o foto-analitica a partir das milhares de imagens tomadas em
Bali*' foi, deste modo, veiculada com a interpretacdo, apresentada no texto do
livro, de que a sociedade balinesa propicia a formagdo de um carater

% Balinese Character é resultado de um trabalho coletivo (que envolveu além de Mead e
Bateson, Claire Molt, Dorothy Minton, Karsten Stapetfeldt, etc., BC, v) ao longo de trés anos,
recebeu uma reedigao em 1962 e nunca foi traduzide em outros paises.

“ Apds o retorno de Bali, com o auxilio de outros estudiosos, todas as 25 mil fotografias foram
projetadas e selecionadas através de categorias. Desta primeira sele¢do surgiram 6000 a
serem -ampliadas, processo interrompido, por motivos de tempo e custo, quando se chegou a
4000 ampliacdes, das quais foram selecionadas a maioria das 759 imagens que compdem o
livro (imagens especificas sobre assuntos nfo contemplados foram procuradas

posteriormente). (BC, 51).
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dissociado da realidade® (habitado por bruxas, dragbes e espiritos que
constituem motivo para medo e para sublimagdo através da arte, em prejuizo
das relagdes inter-pessoais). Mas até que ponto uma tal conclusdo pode se
basear nos “registros observacionais” efetuados? Esta questio foi levantada
numa resenha j& no ano seguinte ao surgimento de Balinese Character® e,
mais recentemente, um casal de psiquiatras (ela balinesa) publicou um fivro™
que discute as formulagdes verbais de Mead e Bateson com relagdo as
imagens apresentadas no livro.

Note-se que tais criticas, no entanto, assumem uma concepg¢do de
imagem que diz respeito a funcdo de observacio sistemaética da realidade com
vistas a comprovagdo de hipdteses cientificas. Espera-se demonstrar, além
deste aspecto, ao longo das proximas secbes, outras diferentes fungdes
atribuidas as imagens no ambito das publicacbes de Mead. Com relagao ao
uso de imagens em Balinese Character, no entanto, a concepgdo de imagem
n&o se restringe a funcéo de observagéo, como se vera no capitulo 3.

A autora, contudo, reinvestiu seus esforgos sobre as imagens balinesas
num trabalho posterior (Growth and Culture, abordado mais adiante), no qual
fica clara sua concepgao “observacional” do uso das imagens. Por ora, no
intuito de acompanhar toda a trajetdria dos envolvimenios de Mead com as
fotografias, abordar-se-a seu artigo de 1946, no qual fez publicar uma série de
“figuras®.

2 0 chamado pelos psiquiatras americanos de “cardter esquizéide”. Contudo, ¢ discutivel se a
“andlise fotografica” leva necessariamente a esta interpretagdo. O problema € apontado por
Canevacci que chega a dizer que “(...) Balinese Character é também um testemunho, infeliz, de
como os financiamentos podem distorcer as conclusdes.” Canevacci, M. Op. Cit, p. 81.

“® () Nunca ficamos certos, mesmo com ¢ materiai fotografico, sobre em que medida a
selecdo influencia a sintese interpretativa cuja légica interna é t&o convincente. (...)", Murphy, L.
B, and Murphy, G. “Review of Balinese Character. A Photographic Analysfis’ in American
Anthropologist, vol. 45, 1843, (pp. 615-619), p. 618. Estes autores reconhecem a importéncia
do uso da fotografia mas consideram que o método é ainda insuficiente para os padroes
cientificos exigidos.

“ Os autores guestionaram, com base em suas proprias observacfes realizadas em Bali,
inumeras interpretagbes das imagens apresentadas em Balinese Character mas escreveram,
sobre 0 uso das imagens por Mead e Bateson: “Seu método fotografico foi inovador e
impressionante, embora nunca usado novamente por Bateson e pouco usado por outros
antropdlogos. {...)". Jensen, G. e Suryani, L K The Balinese People. A reinvestigation of

character, Op. cit., p. 49,
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A concepeéo de Mead sobre o0 uso de imagens em
‘Pesquisas com criangas primitivas”

O tipo de critica mencionado ha pouco partilha, todavia, da mesma
concepcéao de “registro” que levou Margaret Mead a adotar enfaticamente o uso
da camera e das imagens na pesquisa balinesa®. Num ariigo de 1946,
intitulado “Pesquisa sobre criangas primitivas™, ela escreveu que os dados
coletados no campo deveriam servir a corre¢do (tanto negativa quanto positiva)
das hipdteses formuladas, seja no campo da psicologia, como em antropologia.
O uso da fotografia e do cinema em Bali aparece mencionado dentro da
estratégia metodoldgica chamada “abordagem da histéria natural”, que
consiste, em suma, na cuidadosa e detalhada observagdo de criangas em

situagdes cotidianas®’

“(...) Nesta abordagem o investigador fica minimamente presente, procura apagar a si
mesmo e & sua cAmera tanto quanto seja possivel e registra o contexto geral do comportamento

tanto quanto o proprio comportamento enfocado. (...)"

No mesmo arigo, Mead afirma que o registro cinematografico constitui o
“‘mais completo registro comportamental” embora tenha seu “valor limitado
caso ndo haja registro verbal simultdneo™®, Esta simultaneidade de registros
(verbais e visuais), produzidos por mais de um pesquisador, € outro tema
explorado pela auiora. Todos estes fatores seriam, entdo, protocolos de
validacéo cientifica na medida em que a predisposicdo pessoal do pesquisador
na formacdo dos registros seria controlada e reduzida a um grau minimo. E,
enfim, a intencdo de verificar hipdteses através de registros (visuais efou
verbais) cada vez mais reflnados que presidiu tanto a concepgao de Mead
acerca de seu proprio trabalho™® , quanto a concepcao de ciéncia das criticas de
Balinese Character menmonadas ha pouco.

Faz-se necessario pois, para esclarecer melhor as posicoes de Mead
acerca do uso da camera, enfatizar sua concep¢ao geral de trabalho de campo
a partir do impacto da pesquisa balinesa. No referido artigo, ela cita sua
pesquisa em Samoa como exemplo de “correcao negativa para hipoteses
culturalmente limitadas” (sobre as perturbagoes adolescentes serem um
fendmeno psicoldgico universal) e conclui®®

% Como forma de observagéo sistemadtica da realidade com vistas & comprovagéo de hipéteses
cientfficas.

% Mead, M. “Research on primitive children” in Carmichael, Leonard. Manual of child
Esychology, New York, John Wiley & Sons, 1946, (pp. 667-706), ps. 672-674.

Ibid., p. 678.

8 +, [bid., p. 680.
“ A resenha mencionada mais atrds questiona, contudo, a propria sistematicidade dos

“registros observacionais” apresentados em Balinese Character. “(...) A hiptese sobre afeto-
evitacdo (estimulag@o-frustracdo) ndo é, portanio, definida em termos de possibilidade de ser
verificada através do material fotogréafico enquanto tal, por mais verdadeira que possa ser de
fato.”. “{...) Apesar dos registros fotograficos, o estudo ainda carece de uma estrutura
sistematica, falta uma distingdc mais clara entre hipdteses e fatos, do tipo que fem
caracterizado historicamente a maioria dos trabathos de ciéncias sociais. (...)". Murphy, L. B. &
Murphy, G. Op. Cit, ps. 816 ¢ 619,

® Mead, M. “Research on primitive chiidren”, Op. Cit,, p. 674.
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{...) De tais estudos supersimplificados, entretanio, nada podemos esperar que nao
negativas, corretivas e pré-informadas conclusdes € tais abordagens s@o hoje definitivamente
ultrapassadas.”

A pesquisa balinesa € entdo apresentada como exemplo de coleta de
dados sobre a totalidade do processo de socializagdoe. Dentro deste processo,
entéo, focos especificos podem ser estudados (perturbag¢fes na adolescéncia,
aprendizado na infancia, etc.). Para Mead, o estudo de problemas bem
delimitados e precisos em outras culturas, sem a realizagdo deste “estudo
basico” sobre o processo de socializacdo, teria seu significado bastante
limitado. Tanto na considera¢do do desenvolvimento de personalidades
individuais, como no que toca a comportamentos ou crengas especificos, o
pano de fundo dado pela totalidade dos processos de socializacdo deve ser
~ conhecido. Dessa forma, um ponto especifico qualquer escothido para estudo
acaba, também, por desempenhar um “papel sistematico” dentro do todo
social®, (p. 677)

Este “estudo basico” da sociedade, segundo a autora, sé adquire
eficacia se houver;

q.) acumulagio de massas de registros simultdneos, relatos verbais de
comportamentos, registros fotograficos, registros observacionais multiplos, desempenhas em
testes projetivos, efc., 0s gquais possam tornar-se disponiveis para andlises subsegiientes na
medida em que nossas hipéteses também se fomam mais refinadas.”

Desse modo, as tendéncias culturais basicas sao passiveis de serem
delineadas com base em uma série de registros sistematicos, entre 0s guais
figuram os da cémera fotogréfica e cinematogréfica, que permitem, entéo,
identificar acuradamenie ©0s padrdes culturais dominantes numa dada
sociedade, Nesta perspectiva, segundo Mead®™:

“{...) 0 estudo do quadro total em Bali mostra: 0 modo como 0 aprendizado tem lugar,
pela manipulag&o direta do corpo do aprendiz ou pela participagdo, no caso das criangas
carregadas, no ritmo dos atos de sua mae ou pela observagéo do que 0s outros fazem, mas com
um minimo de ensino verbal de qualguer tipo; o modo no qual o comportamento das criangas é
controlado pelas exclamagbes entoadas enfaticamente e acompanhadas da invocagdo de um
dos varios simbolos de medo — gato selvagem, bruxa, escorpido; 0 modo pelo qual um gradual
afastamento com relagdo a outras pessoas, seguido de diminuigdo e, finalmente, de
desaparecimento de iniciativas para receber alguma espécie de atencdo pessoal, tem lugar na
crianga bafinesa, cujas reagdes sdo objeto continuo de brincadeiras fetas por adultos e criangas
mais velhas; a auséncia de qualquer manifestacdo de culpa ou remorso; o alto grau de
hipocondria, junto a uma enorme preocupagdo em brincar com o préprio corpo; a maneira pela
qual o artesdo usa apenas os musculos absolutamente essenciais para uma dada tarefa, de tal
forma que nunca ocorre envolvimento total do corpo; o reconhecimento especial dos balineses
quanio a orientacdo espacial e suas obje¢des a ebriedade; sua interruptibilidade e aparente falta

> fbid., p. 677.
% Ibid., p. 699.

= Ibid., . 676.
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de perseveranga; a auséncia de comportamentos orientados para determinado fim ou objetivo.

().

A partir destes motivos e de outros compardveis, identificados e
documentados, torna-se possivel, segundo ainda o texto de Mead, formar
novas e frutiferas hiptteses (a serem futuramente verificadas por ouiros meios)
a partir da comparacdo inter-cultural. Contudo, o texio aleria, deve-se buscar
comparar a totalidade dos sistemas culturais para a “organizacéo do carater” e
ndo simples itens isolados de comportamento™. Ou seja, cada item delimitado
nao pode ser considerado, numa compara¢ac inter-cultural, fora do quadro
cuftural mais geral em que se insere. Satisfeita esta premissa, os detalhes
relativos a tipos de comportamento precisos podem, entédo, ser comparados.

Assim, ateé aqui, ¢ papel atribuido por Mead as imagens fotograficas e
filmicas € basicamente o de registrar, de modo a constituir descrigbes tteis na
construgao de hipdteses gerais nos campos cientificos da antropologia,
psicologia, bem como em outras ciéncias sociais. As 40 imagens fotograficas
publicadas neste artigo sobre a “pesquisa sobre criangas primitivas” mostram
possibilidades relativas aos métodos de “registro observacional’ abordados no

texto.

Indicam, também, outro fator importante na concepgao antropoldgica da
autora: o uso de comparagdes inter-culturais para o estabelecimento e
verificacdo de hipoteses. Dessa maneira, por exemplo, imagens tomadas em
diferentes sociedades enfocam “padrfes” de manejo (carregamento) de
criangas por suas maes ou pais. Cada “padrdo”, pensado dentro do quadro
geral de sua cultura, se relaciona hipoteticamente com a personalidade social
tipica dos adultos (ver composi¢do 17 [“Research on primitive children”], p.

294).

No referido artigo sdo reproduzidos, além das imagens fologréficas, 4
desenhos feitos por criangas Arapesh, Manus e balinesas (iodos numa mesma
prancha®®). As fotografias estdo reunidas em grupos de 4 a 7 e cada grupo €
denominado como “figura”, para 0s quais é apresentado um ftitulo, uma curia
introduc@o que identifica os contextos gerais de tomada, além de um curio
comentario descritivo para cada imagem (como foi feito em Balinese Character

porém, de maneira simplificada).

Vinte e uma fotografias sdo de Bali, enquanto as demais enfocam os
locais investigados anteriormente por Mead bem como por ouiros
pesquisadores. Percebe-se que os comentarios foram elaborados
gspecialmente para este artigo: das 8 “figuras” apresentadas, apenas uma
reproduz exatamente uma sequéncia de Balinese Character (prancha 72, néo
reproduzida aqui) para a qual 2 autora resumiu 0s comentarios originais. O
conjunto das imagens apresentadas (tomadas por diversos pesquisadores) no

* Ibid., p. 675. -
% O titulo desta prancha, na qual os desenhos sfo considerados como parte dos testes

projetivos utilizados por Mead, € interessante de ser notado: “desenhos infantis mostrande

diferengas estilisticas” (“Figura 10" in Mead, M. lbgfc;., p. 638).



artigo serve, enfim, como ilustragdo das formuilagdes metodoldgicas propostas
por Mead {constituem, dessa forma, exemplos de observagao sistematica).
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O uso de imagens nos “estudos de culturas a distdncia”

A mesma concepgéo observacional esieve presente nos chamados
estudos da cultura a distancia”. Dentro de condi¢cbes impostas pela guerra
fria®, este grupo de “pesquisas sobre sociedades contemporaneas™’ da
Unwersidade de Columbia buscou coletar diferentes materiais® (tipos variados
de registros) numa série de pafses, de maneira a estudar hipéteses sobre o
desenvolvimento das personalidades segundo os quadros gerais construidos
sobre cada uma destas culturas. Se em Bali o estudo de algumas familias de
uma vila montanhesa, aliado aos enfoques constituidos sobre a vida cerimonial
em diferentes cidades, serviu as hipdteses sobre um ‘“caréater balinés”
generalizado, desta vez, uma série de dados coletados & distancia serviu as
hipbteses formuladas sobre diferentes tipos de “carater nacional™®.

Desse modo, por exemplo, a hipdtese formulada por Mead®® sobre as
relagdes entre o enfa;xamento de criangas pequenas e a postura autoritaria de
adultos na Russia® foi estudada com base em manuais de cuidados infantis,
fontes literarias, entrevistas, elc.. Esta concepcdo geral, cujo quadro tedrico
reunia principalmente elementos de antropologia e psicanalise (0s quais
justificaram o enfoque privilegiado na infancia como fugar da *formagdo do
carater” adulto), abriu caminho para diferentes tipos de estudos por diversos

pesquisadores.

Os dois principais resultados publicados® a partir destas pesquisas
trazem uma série de analises de filmes. Toda a parte 6 do livro The study of
culture at a distance, por exemplo, é dedicada & abordagem de filmes (da ltalia,
Franga, Russia, China e Alemanha) assinadas por Rhoda Métraux, Martha
Wolfenstein, Jane Belo, Geoffrey Gorer John Hast Weakland, Margaret Mead,
Vera Schwarz e Gregory Bateson®. Além disso, hd diversas entrevistas e

% Que tornaram probleméticas pesquisas de campo em paises estrangeiros tais como Japao e
Russia.
7 Inicialmente foi dirigido por Ruth Benedict e, apds sua morte em 1949, Margaret Mead
assumiu a coordenacdo do projeto que envolveu dezenas de pesquisadores (Jane Belo,
Geofirey Gorer, Ruth Landes, Huth Bunzel, Frances C. MacGregor, Rhoda Métraux, Erik H.
Erikson, Martha Wolienstein, etc.) Mead, M. e Metraux, Rhoda, (eds.) The study of cullure at a
distance, New York, Berghan, p. 507. (Publicado originalmente em 1953.)
% Basicamente entrevistas, dados da literatura oral € escrita, fiimes, fotografias, desenhos e
testes projetivos.
5% A relaggo problematica entre a nogdo de "cardter nacional” e a criagdo de esteredtipos foi
discutida por Canevacei, M. Op. Cit., 2001, p. 82. Ele cita o trabalho de Bourguignon, E.
Antropologia Psicologica, Bari, Laterza, 1983, pp. 137-145. Considere-se, também: Bateson, G.
“Morale and National Character” in Watson, Goodwin. (ed.} Civilian Morale, Boston, Houghton
leﬂm 1942, pp. 71-91.

% Mead, M. e Metraux, R. The study of culture at a distance, Op. Cit., p. 116.
% «(...) Mesmo gue tivéssemos que aceitar esses fatos como provados uma relagao entre eles
n3o estaria assim estabelecida. Pela natureza do grupo culiural como uma amostra, muitas
outras praticas estdo associadas ao procedimento escolhido para estudo. Aigumas outras
préticas podem, portanto, ser responsdveis por qualquer aspecto demonstravel do carater do
grupo.”. Skinner, B. F. Ciéncia e comportamento humano, Sao Paulo, Martins Fontes, 1989 (7°
ed) “caréter cultural’, pp. 397-398.

2 The study of culfure at a distance (1953) e Mead, M e Wolfenstein, Marth?-(eds.) Cbﬂdbnact
m Contemnporary Cultures, Chicago, University of Chicago Press, 1955. HTH SR EEE I

& Mead, M. e Metraux, R. Op. Cit., pp. 293-347. o7 E e
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artigos, por exemplo, sobre 0 “pensamento ‘visual’ russo™®, ou sobre a nNogao

de “ressonédncia em imagens™® ou, ainda, sobre “a imagem da crian¢a nos
filmes contemporaneos”®.

A parte 2 do livro Childhood in Contemporary Cultures (1955) intitula-se
“estudos observacionais” e traz artigos sobre as criangcas em Bali, na Franga e
em lsrael (por Jane Belo, Colin McPhee, Martha Wolfenstein e Mark
Zborowski). Mead assinou 0 artigo “Criangas e ritual em Bali"®” para o qual
elaborou e fez publicar 6 pranchas, com 3 a 4 fotografias cada (20 ao todo),
com comentarios elaborados para cada imagem (ndo exatamente os mesmos
comentarios das imagens que, em menos da metade das vezes, aparecem
também em Balinese Character).

Nao ha, contudo, comentdrio introdutério as pranchas. Este artigo
retoma, em linhas gerais, as interpretactes de Balinese Character com relagéo
a infancia de maneira a enfatizar o aprendizado ritual. Note-se que a imagem
da dangarina em transe da prancha 10 de BC {(ver composicdo 9 [Balinese
Character], fig. 3, p. 279) aparece neste artigo de Mead porém, acompanhada
de 3 fotografias de outra garota, | Renoe, também afeita ao transe. O grupe de
4 imagens forma a prancha IV, sem quaisquer comentéarios introdutérios.

Deve-se notar, ainda, a inclusdo das analises filmicas no escopo de
pesquisa de Mead. Embora sua concepgdo geral, anteriormente apontada, em
torno do trabalho de campo® e dos “registros observacionais” pareca se aplicar
também neste caso (ou seja, os filmes produzidos em outros paises constituem
instrumentos de observagao para o delineamento de padrdes culturais, a partir
de consideracdbes sobre as histdrias apresentadas e a personalidade dos
personagens), ndo se pode afirmar que todos estes estudos, realizados por
diversos pesquisadores, partihem exatamente das mesmas posicdes gerais
expressas por Mead no tocante ao uso das imagens®™. Mesmo os textos da
autora nestes dois livros mereceriam uma atenc¢io mais detida, que ndo cabera

dispensar aqui.

* Assinado por Leopold H. Haimson, /bid., pp. 269-271
% - Assinado por Rhoda Metraux, fbid., pp. 381-403.

Assmado por Martha Wolfenstein, Childhood in contemporary cultures, Op. Cit., pp. 277-297.

Mead M. “Chitdren and ritual in Bali” in Mead, M. e Wolfenstein, M. Op. Cit,, pp. 40-51.

® Mead afirmou que o trabalho de campo antropoldgico (mesmo quando tmpossmllztado de
realizar-se) é 0 modelo através do qual “os métodos substitutos e necessariamente menos
satisfatorios para o estudo de culturas a distancia podem ser medidos. (...)", Mead, M e
Metraux R. Op. Cit,, p. 47.

® 0 artigo de Hikifi, por exemplo, ressalta a andlise de Bateson sobre o filme “Hitlerjung Quex™:
“A andlise de Bateson n@o é reproduzida integraimente no livro de Mead e Métraux. (...) No
entanto, alguns de seus principios ficam claros nos trechos selecionados pelas organizadoras.
E um dos mais importantes, sem duvida, € o do tratamento do filme como mito. {...} E como se
Bateson nao se contentasse com a utilizagdo do fime como pista de acesso & cultura
desconhecida, mergulhando no filme em si. Ao analisa-lo em seus detalhes constitutivos, o
autor apreende rmais do que o comportamento padrdo do ‘ouiro’: ele entende o modo de ver
deste grupo, suas representages de si € do inimigo.”. Hikiji, Rose Satiko G. “Antropdlogos vao
ao cinerma: observagbes sohre a constituicdo do filme como campo.” in Cadernos de campo,

Szo Paulo, USP, n. 7, 1997/8, pp. 99-101.
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Growth and Culture e o Atlas do comportamento infantil

A questdo do desenvolvimento da personalidade na infincia e sua
relagdo com as formas sociais estabelecidas, e o “carater” adulto dai resultado
foi retomada num outro trabalho de Mead intitulado Growth and Cufture™.
Antes, poréem, de apresentar esta obra, serd necessario contar um pouco da
histéria de seu surgimento.

Em contato freqliente com instituicoes e pesquisas relacionadas ao tema
do crescimento e da educagao a autora encontrou no trabalhe dos Drs. Amnold
Gesell’' e Frances llg uma motivagcao para retomar, desia vez extensamente,
as imagens balinesas. A idéia basica consistiu em enfocar com detalhes
extremos os padrbes de comportamento adquiridos por uma série de criancas
balinesas™ ao longo de seus primeiros ancs. As relagdes entre os
temperamentos ou entre o “carater” adulto e as situacles vividas desde a
infancia foram mantidas como hipdteses para as quais o estudo minucioso e
exclusivo do desenvolvimento infantil deveria lancar tuz™

Mas, na metodologia utilizada pela Clinica de Yale, o uso de cameras
havia ocupado um lugar central, na medida em que foi produzida uma longa
série de “registros observacionais” rigorosamente controlados (como se vera
abaixo). Evidentemente esta énfase visual chamou a aten¢éo de Mead, ja que
representava uma base solida para comparagoes ® sistematicas. Na ocasiao,
ela reconheceu, no entanto, as limitacbes dos seus materiais coletados em Bali
dianie dos registros precisos da equipe de Gesell. Uma das limitacbes diz
respeito & identificagéio das idades das criangas de Bali’® — Mead sabia a idade
exata apenas das criancas cujo nascimento havia documentado — e a outra se

™ Mead, M. e McGregor, Frances C. Growih and Culture. A Photographic Study of Balinese
Chffdhood New York, Putnam, 1951. {Doravante GC).

' Arnold Gesell, Frances IIg e outros criaram nos anos 20 a Clinica de Desenvolwmento Infantil
de Yale, posteriormente transformada no Instituto Gesell de Desenvolvimento infantil,

™ Mead conheceu Frances lig no Instituto Vassar (Vassar Summer Institute) em 1945, quando
tomou contato com o0 “conceito de desenvolvimento em espiral’ no trato da infancia. Ao se
familiarizar com os conceitos e métodos da Ciinica de Yale, sentiu “que encontrou algo pelo
qual procurara nos Ufiimos 10 anos” (GC, 199). Em janeiro de 1946 Mead encontrou-se com o
Dr. Gesell numa reunido da Sociedade de Neurologia de Nova York, quando entdo discutiu
com ele o “conceito espiral” e, por exemplo, a “facilidade com a qual a crianga balinesa de 7
meses gra capaz de reproduzir a postura de ora¢@o” (GC, 199).

™ Entre 1939-1941, Dorothy Davis, uma colaboradora de Mead, elaborou, com base nos diarios
& catdlogos de fllmes e fotografias de Bali, um indice analitico para cada uma das crian¢as
mais importanies. (GC, 200)
 « ) Eu acreditei que se quiséssemos obter algum avango no entendimento da maneira pela
qual diferentes culturas institucionalizam um temperamento, seria atraves de um estudo
detalhade do desenvolvimento mais do que qualquer comparagdo entre tipos de
temperamentos constituidos em adultos e formas culturais. {...)" (GC, 198)
® Comparag@es entre o desenvolvimento das criangas norte-americanas de New Haven-Yale e
das balinesas, supostemente na mesma perspectiva sistematica referida no artige visto ha
pouco, “pesquisa sobre criangas primitivas”, publicado por Mead no Manua/ de psicologia
infantil de 1948, no qual aparece, também, um artigo do Dr. Gesell intitulado “ontogénese do
comportamento infantil’. Gesell, Arnold. “The ontogenesis of infant behavior” in Carmichael, L.
Manua! of child pSycho.'ogy Op. Cit,, pp. 295-331.

® O calendério balings é fundamentalmente diferente do ocidental e as criancas balinesas dos
anos 30, de todo modo, ndo faziam “aniversario” todos 0s anos mas, antes, passavam por ritcs

de iniciagdo a época propria.
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refere as préprias condicdes de obtengdo dos “registros observacionais™”’.

Dessa maneira, seqgundo a autora, n8o havia como utilizar o0 mesmo tipo de
abordagem proposto em Yale, para o qual seria necessario “esperar por mais
trabalho de campo™® em Balli.

As imagens do Atlas do comportamento infantil

Para se ter uma idéia melhor, entdo, do trabalho de documentagio
visual realizado na Clinica de Yale para o desenvolvimento infantil, sera preciso
abordar com mais detalhes os dois volumes do Atlas do comportamento infanti
publicado em 1934 pelo Dr. Armold Gesell™.

O primeiro volume, chamado “série normativa”, € composto por 1400
imagens (fotogramas extraidos de filmes produzidos em 16mm) de uma série
de 7 criangas, identificadas por ¢odigo (e ndo pelo nome), em situagdes criadas
num ambiente especialmente preparado para documentar a evolucdo de suas
capacidades e reagbes a diferentes estimulos (ver composicdo 18 [Aflas do
comportamento infantif], p. 298). O segundo volume, chamado “série
naturalistica”, contém 1800 fotogramas (extraidos de filmes produzidos em
35mm) de um conjunto de 6 criangds, identificadas por codigos (garotas A e B,
garotos A, B, C e D), em situacbes vivenciadas num ambiente destinado a
reproduzir tanto quanto possivel as proprias condicbes familiares vividas
cotidianamente (ver composicéo 19 [Atlas do comportamento infantil], p. 300).

O processo de produgdo das imagens selecionadas para o primeiro
volume iniciou-se em 1924 e consistiu em exames e testes (de locomogéo,
coordenacdo e etc., com auxilio de cubcs, barbantes, argolas, espethos,
colheres, etc.) realizados regularmente, com intervalos de 4 semanas, deniro
do “domo fotografico”® da clinica. Utilizando-se a mesma periodicidade, foram
feitas as imagens da “série naturalistica”, com a diferenga de que os pais com
suas criangas, nesie caso, passavam um dia € uma noite inteira na casa-
estudio, de modo a tornar possiveis os registros de um “dia tipico” da vida da

crianca®'.

7 Na parte final de Growth and Cuiture descobre-se, por exempio, que para um largo numero
de tomadas fotogréficas nao foi efetuade registro verbal correspondente (uma vez que nem
sempre, durante o trabatho de campo, Mead ou | Made Kaler acompanharam Bateson de
perio). Descobre-se, também, que o ndmero total de 25000 fotografias foi apenas estimado
pelos autores com base em anotagGes e catalogos que foram, inclusive, corrigidos e
complementados na medida em que o material era processado em Nova York entre 1938-40,
GC, 200).
53 “(...) Ficou clarc que para utilizar a abordagem dos Drs. Gesell-llg, as idades eram
absolutamente necessarias e uma quantidade muito maior de situagbes comparaveis seria
essencial, entdo admiti que qualquer utilizagdo deste método teria que esperar por mais
trabalho de campo. (...}’ (GC, 199).
7 Gesell, Amold. An Atlas of Infant Behavior: a systematic delineation of the forms and early
growth of human behavior patterns, ifiustrated by 3200 action photographs, in two volumes,
New Haven, Conn., Yale University Press, 1834.
% Espécie de bolha equipada por dentro com mobilias para a crianga (bergo, cadeira, ete.) e
cercada por 2 cAmeras silenciosas do lado de fora, imperceptiveis no lado interno. (Conforme
composicao 18 [Allas do comportamento infantil], p. 298).
' Uma casa equipada com uma sala-estlidio que, através de arranjos inter-cambidveis,
perritia transformar seu ambiente conforme a atividade a ser registrada (cozinha, banheiro,
quarto de dormir ou de brincar). (Cf. composicae 19 [Atlas do comportamento infantif], p. 300).
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Tanto as condigdes de iluminagdo e de preparacdo das tomadas
(enfoque, enquadramento, ngulo de tomada, efc.), quanto o processamento, a
andlise e a catalogagio dos filmes procuraram seguir os mesmos padrdes
tecnicos de modo a propiciar estudos comparatives controlados (entre as
diferentes fases comportamentais, como também entre as diversas criangas) e
produzir publicagdes impressas de qualidade®®. Assim, a revelacao e
organizagao dos materiais filmados foram reallzados pela prépria equipe da
clinica em dependéncias especificas para fais fins.

Ao longo deste trabalho, reuniram-se varias séries de filmes (a duracio
de cada comportamento enfocado foi de pelo menos um minuto, de modo a
manter “integridade natural” e um “fluxo coerente”®® com os propdsitos da
pesquisa) que representam as vdrias fases de aquisicdo de padrdes
comportamentais sucessivos ao longo dos cinco primeiros anos de vida, com
especial énfase no primeiro.

Desse modo, o primeiro volume do atlas constitui um inventario
selecionado das capacidades infantis progressivamente adquiridas e expressas
através de movimentos, posturas e gestos significativos (ver composicédo 18
[Atlas do comportamento infantil], p. 298). O segundo volume foi concebido
complemeniarmente e organizado biograficamente (cada crianga é mostrada
em sucessivas “fases-padrdo”) para permitir, inclusive, entrever diferencas
individuais na maneira como 0s mesmes comportamentos sio vivenciados
social e cotidianamente (como se vera adiante em duas situagdes

selecionadas).

A andlise dos filmes produzidos e a selecdo de 3200 imagens para
publicacdo no atlas, dentre milhdes de fotogramas, seguiu, portanto, o
proposito de delinear a formagéo progressiva de padrdes comportamentais
basicos. Esta selecao ou “seriagao” f01 concebida para mostrar os estudos
realizados dentro de trés perspectivas® complementares. Num tinico fotograma
aparece identificado o comportamento estudado (andar, pegar com as maos,
responder a um estimulo social com um olhar, etc.). Através de sua sequéncia
relativa pode-se ver o episédio inteiro no qual o comportamento ocorreu.
Finalmente, por meio da organizagdo sistematica, percebe-se o
desenvolvimento da crianga, ao longo do tempo de crescimento, em diferentes

situagdes comportamentais.

Pressupfe-se, nesta concepg¢do, que O desenvolvimento mental
expressa (e é condigdo para) a aquisic@o progressiva destes comportamentos
padronizados, na medida em gue 05 acompanha. Assim, o conceito “espiral’
diz respeito as transformacdes psicolégicas relativas a cada fase-padrdo
comportamental desenvolvida pela crianga em determinada época. Ha, dessa
maneira, uma alternéncia sucessiva ao longo do desenvolvimento expressa por

% «(.) Este corpus de materiais pode ser vistos em toda sua fluéncia apenas na tela, mas o
propdsito do atlas é elucidar e dissecar esta fluéneia para estudo analitico. Para tanto, © meio
mals sdlido da pagina impressa € necessario. (...)". Gesell, A. Op. Cit, vol. 1, p. 13.

% Gesell, A. Op. Cit, vol. 2, p. 535.

8 Gesell A. Op. Cit., vol. 1, p. 17.
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um comportamento social calmo e cooperativo, seguido por estados de
ansiedade e irritagao, durante 0s quais a criangca adquire novas capacidades
motoras, que & levam novamente a uma integragao social intensa e assim por
diante. O delineamento do atlas foi concebido, portanto, para constituir
parametros de “normalidade” na maturacao das criangas, Uteis tanto para pais
€ maes como, de modo geral, o estudo, tfratamento e acompanhamento do
crescimento infantil.

O uso das fotografias em Growth and cuiture

Embora tenha reconhecido as limitagbes e diferengas dos materiais
coletados em Bali, Mead insistiu em realizar “pelo menos um estudo
exploratorio das hipbteses de Gesell-llg através do uso da colecao de
fotografias balinesas™. Ainda em 1946, a autora conheceu Frances Cooke
MacGregor numa reunido cientifica®® e pensou ter encontrado a pessoa
adequada para colaborar no trabalho sobre 0 desenvolvimento infantil balinés.
Retomou, entdo, o catalogo através do qual Dorothy Davis havia organizado o
material imagético com relagdo as criangas enfocadas em Bali para efetuar,
com os auspicios do “Comité para estudo da deméncia precoce”, a ampliagéo
de 4000 fotografias {de oito criangas balinesas). O trabalho de amplia¢ao foi
feito por Eva Lulinsky, que também colaborou com Mead ¢ MacGregor nas
demais etapas do projeto entéo iniciado em meados de 1947%.

Das tarefas de andlise, selecéo e descricdo efetuadas inicialmente por
MacGregor e sucessivamente revisadas, discutidas e complementadas
verbalmente por Mead®, surgiram as 380 fotografias de Growth and cufture
apresentadas na forma de 58 pranchas, semelhantemente a organizagdo geral
adotada em Balinese Character (fotografias de um lado e, do outro,
comentarios escritos introdutérios a prancha e relativos a cada imagemj. As 16
primeiras pranchas apresentam as 8 criangas balinesas da vila montanhesa de
Bajoeng Gede, com as quais Mead e Bateson tiveram contato entre 1936 e
1939. Esta apresentacdo individual procura, através de duas pranchas para
cada crianga (ver composicdes 20 e 21 [Growth and culture], pp. 302-305),
mostrar a sintese das diferentes fases do processo de maturagdo de acordo
com 0s mesmos tipos de padrdes comportamentais delineados na Clinica de

Yale.

Apds esta secao introdutoria, segue-se outra secdo intitulada “modos
tradicionais de dormir, amamentar, comer e banhar”, na qual 4 pranchas (uma
para cada tema) séo apresentadas. Em média sdo apresentadas e descritas 6

as

{GC, 199).
® Frances Cooke MacGregor na épcca realizava seu doutoramento em sociologia. Sua
pesquisa tratava de diferentes atitudes relativas ao desfiguramento corporal em pacientes
submetidos a cirurgias plasticas. Para um relato de seu encontro com Mead ver Howard, Jane.

Margaret Mead: a fifs, Op. Cit., p. 254-256.

87
(GC, 201).
% Estas selecBes foram também apresentadas e discutidas com o grupo do Dr. Gesell em duas

conferéncias em novembro de 1947 em New Haven e em margo de 1948 em Nova York.
Segundo Mead, o uso dos filmes balineses foi descartado logo na primeira reunido, apos a
projecdo de uma selecdo relativa &s mesmas criangas que apareciam nas fotografias, por que

Ihe pareceu “que ndo provinham novos insights”. (GC, 203}
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fotografias, uma para cada crianga, com o intuito de mostrar as maneiras
tipicamente balinesas pelas quais as criancas desempenham 0s
comportamentos mencionados (ver-se-4 logo mais). Estas descricbes
procuram enfatizar os contrastes notados com relacdo ao que foi observado
nas criangas de New Haven. Na seqgléncia, uma série de se¢des se inicia, com
descricdes verbais que vao no mesmo sentido, sob os titulos “peculiaridades
nos modos de maturacdo tomadas pelas criangas balinesas” (8 pranchas),
“posturas corporais gerais” (10 pranchas), “manejo das criangas” (3 pranchas),
"posturas de maos e pés” (12 pranchas) e “aspectos especiais do
comportamento” (6 pranchas).

Growth and culture, Balinese Character e 0 Aflas de Gesell

Esta composicdo tematica das pranchas de Growth and culture partiu,
entdo, das mesmas categorias observacionais gesellianas {concebidas para
estudar o0 comportamento motor em situagdes de teste — a passagem do sentar
ao engatinhar e ao andar ~ bem como em situagdes cotidianas — alimentagao,
amamenta¢ao, sono, banho e brincadeiras). Mas, além disto, retoma muitas
vezes alguns dos temas apresentados em Balinese Character (notadamente
das secdes “integracao e desintegragcado do corpo”, “orificios corporais”®, “jogos
autocdsmicos”, “pais e criangas”, ‘“rivalidade entre irmdos” e “estagios do
desenvolvimento infantil).

Esta retomada de Balinese Characfer se da em dois niveis: por um lado,
séo abordados assuntos ©0s quais, algumas vezes, coincidem com as
categorias gesellianas, de modo que imagens mostradas em Balinese
Character guardam algumas semelhangas com imagens mosiradas no atlas. E,
por outro lado, Mead concebeu Growth and culture como uma espécie de
extensdo de Balinese Character em termos dos conhecimentos acerca da
culiura balinesa. Neste sentido, este trabalho apresentado em Growth and
culture é para ela um avango, tanto em termos de refinamento do método
(centrado na andlise minuciosa do desenvolvimento infantil) como de
conflrmagao das hipdteses anteriormente apresentadas em Balinese

Character®.

Contudo a concepgao que preside a composigéo (montagem e descrigdo
paralela) das pranchas em cada obra leva a algumas diferengas notaveis.
Tome-se, por exemplo, o assunto da amamentagé@o, para © qual sao
elaboradas pranchas tanto nos dois livros sobre Bali quanto no atlas do Dr.
Gesell (ver composi¢des 22 a 24 [Growth and culture, Atlas do comportamento

infantil e Balinese Character], pp. 306-311).

As descngoes feitas por Bateson em Balinese Character aparecem
relacionadas as hipéteses gerais formuladas em torno dos “orificios corporais™

% Mead escreveu na parte final de Growth and culture que “(...) O estado da teoria e do

entendimento de Bali entdo alcangado esta regisirado em Balinese Character, publicado em

19427 (GC, 198) Com efeito, ao longo das pranchas de Growth and cufture, varias referéncias

sdo feitas & Balinese Character. Para ver o plano geral das pranchas de GC, consultar “Anexo

", p. 447.

* “Suckling” em BC & uma das 11 pranchas da se¢&o “Oriticios corporais” (pranchas 26-37).
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(boca, anus, pénis, vagina) e das emogdes (a vergonha ¢ uma manifestagio de
ethos) que aparecem associadas ao seu uso. As descricbes de Mead e
MacGregor em Growth and culfure ndo apresentam o mesmo tom hipotético de
Bateson, ao contrario, afirmam e enfatizam quase que exclusivamente a
existéncia de uma posigdo (postura de sugar o seio com a cabeca inclinada
para baixo) e comportamento (de agarrar-se com as maos aos seios ou roupa
da mée) tipicos na amamentagdo ligados a idéia de que as criangas sao
atormentadas com brincadeiras ciumentas® (dada a rivalidade entre os irméos
na busca da atencdo da mie). Ja a descricdo da amamentacdo no atlas
restringe-se simplesmente a apontar os movimentos ¢ o comportamento da
crianca enquanto mama®.

Em termos da montagem ou apresentacdo das fotografias nas pranchas,
pode-se notar que o numero de fotografias é quase o mesmo nas trés pranchas
(respectivamente do atlas, de BC e de GC): 9, 8 e 7. No entanto a configuragcao
geral formada pela disposicac das imagens é totalmente diferente em cada
caso (simétrica, horizontal e diagonal). Por outro lado, enquanto as imagens do
atlas sdo de uma uUnica seqléncia, nos outros livros ha uma série de diferentes
imagens reunidas, tomadas em dias e contextos diversos.

Nota-se, ainda, que a figura 1 de GC corresponde & figura 1 de BC
{mesma crianga, mesmos adornos, mesmo fundo), no entanio, na fotog;rafia
publicada em GC as mios da mée e da crianca estdo em outra posicao™ (ver
composicao 22 [GC], figura 1 e composicdo 24 [BC], figuras 1 e 2, ps. 307 e
311). Nos dois casos, os comentarios verbais abordam, diferentemente, a
posicdo das maos da crianga. Sem estender estas comparagdes, pode-se
notar, de modo geral, como a abordagem da amamentagdo recebe trés
diferentes tratamentos, tanio em termos das descrigées verbais como no que
toca a forma de apresentacao das imagens.

A crianga balinesa term mais equilibrio corn um ano de idade?

Mas o trabalho de Mead e MacGregor nao se limitou a simplesmente
comparar situacfes dentro da delimitacao dada pelas categorias gesellianas
{cujos assunios enfocados eventualmente se encontram, também, em Balinese
Character). Outras categorias foram propostas para enfocar comportamentos
tipicamente balineses que ndo eram vistos com freqliéncia nas criangas de

* Em conex@o com a hipdlese geral, j& apresentada em Balinese Character, de que as
criangas s3o constaniemente estimuladas e em seguida frustradas pela méae ate
desenvolverem um distanciamento e indiferenga tipicamente balineses (dissociagdo da
realidade relacionada & esquizofrenia).

% A prancha reproduzida do atlas “breast feeding” (20 semanas) é uma das 41 pranchas da
“garcta A”, no entanto, a situagdo de amamentagdo aparece apenas em 4 pranchas (Garota A
com 8, 12, 16 e 20 semanas) que sdo alternadas com outros tipos de alimentag&o: colher,
copo, mamadeira, torrada. Estas situagdes sio reapresentadas a cada 4 semanas (de 8 a 80
semanas) de maneira a tornar possivel acompanhar 0s progressos comportamentais da
crianga. :

% Ao conferir o codigo classificatério destas imagens e suas datas de fomada, surge um
problema: as datas diferem de um dia e, no entanto, o ¢édigo (2 H 25) € o mesmo e as duas
cenas, ao que tudo indica, foram tomadas na mesma situaggo. Pode-se supor, para além das
descricdes verbais apresentadas, que na foto de GC a crianga, antes de olhos fechados, notou

a aproximacao do fotografo e agarrou-se firmemente a mae.
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New Haven, por exemplo, a postura de “sapo™* (frogging) associada, segundo
Mead, as diferengas culturais na manelra de carregar a crianga®™, tanto quanto
de conceber a capacidade para andar®®

Assim toda a progress@o da crianga balinesa até poder andar se
realizaria de maneira diversa, devido as restrigdes culturais dadas tanto pelo
desencorajamento dos movimentos associados ao engatinhar, como pelo
habito de carregar a crianga por longo tempo na eslinga. Estes fatores, por
outro lado, tornariam a crianga balinesa mais equilibrada quando parada em
pé, dotada entdo de um "balanco” tipico, ausente nas criangas americanas da

mesma idade.

Para entender esta diferenca, pode-se tomar como exemplo outras trés
pranchas fotograficas® com suas respectivas descricoes verbals Sao elas
intituladas “balango” ou “equilibrio™® nos livros sobre Bali®, ¢ a prancha
chamada “caminhando”® no Atlas (ver composicdes 25 e 26 [Growth and
culture e Aflas do comportamento infantiff, pp. 312-315). Em Balinese
Character, a prancha faz parte da série “aprendizagem” (ver composi¢cao 27
[BC], p. 316) e o equilibrio é associado com uma “imagem perfeitamente
integrada do corpo”, hipoteticamente contrastada com a imagem dada pela
“fantasia balinesa de que o corpo ¢ feito de partes separadas”.

Nas descricdes de Growth and culture, embora haja uma remissao a
esta prancha 17 de BC (remissdo que diz respeito as dificuldades e
discrepancias de posturas associadas a bruxaria na vida adulta), a ideia de
“imagem perfeitamente integrada do corpo” desaparece por completo. A
prancha de GC, primeira da série “posturas corporais gerais”, surge apés a
série de 8 pranchas que descrevem as etapas percorridas até o “caminhar’

o o Trogging”.
% A figura 5 da prancha GC “Suckhng’ dé uma |de|a da postura de “sapo”, que é reforgada pela

manezra cotidiana de carregar a crianga na estinga (ver composigao 22 [Growrh and culturel).

® “Ag criangas balinesas sio veementemente desencorajadas de arrastar ou de engatinhar,
uma vez que tal comporiamento animal € considerado rebaixante (demeaning) para um ser
hurﬂano " (GC, 108).

7 Note-se as diferentes configuragdes visuais resultadas da disposicao de imagens nos trés
casos, ho atlas a simetria retangular, emn BC um arranjo em 3 linhas horizontais ndo totalmente
simetricas e em GC uma simetria ovalada.

® Embora a tradugdo mais adequada de “balance” seja “equilibrio”, pode-se dizer gue
“palango” também traduz a idéia geral deste equilibrio balinés, adquirido na medida em que a
crianga aprende, carregada desde muito cedo junto ao corpo da mée, a equilibrar-se na eslinga
enquanto a mae se movimenta (para ajusiar-se ags movimentos da mée e manter-se no
mesmo lugar a crianc¢a “balanca para nédo cair”).

Aqm outro exemplo da retomada de Balinese Character por Mead no sentido de procurar
reforgar e refinar as hiptteses apresentadas sobre a cultura balinesa naquele livro. No entanto,
ver-se-a que a interpretagéo relativa a este tema em Balinese Character tem um sentido
contrario &s principais hipdteses exploradas em Growth and cu;'ture (dissociagdo de partes do
corpo e da realidade).

% Esta prancha é uma das 23 do “garoto D”. E a 7° de uma série de 8 pranchas sob o titulo
geral “progressao”, concebidas para mostrar a movimentagao da crianga de 8 a 80 semanas.
Na 6% prancha desta série (bastante similar & 7%), a crianga (com 48 semanas) anda apenas
com a ajuda das maos. Ja na 7° ela anda sozinha (com 52 semanas), embora com a
assisténcia de uma atendente da clinica, que coloca a crianga para andar na dire¢cZo de sua
mae, que espera com os bragos estendidas, como se vé na composicdo 26. Na dltima desta

série, a crianga {com 80 semanas) ja € mostrada correndo.
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(postura do sapo, sentar, engatinhar, andar de quatro, acocorar, ficar em pé
com suporte, ficar em pé sozinho e, finalmente, andar).

Este equilibrio tipicamente balinés é, desse modo, associado a um
conjunto de posturas corporais gerais (tematizadas em mais 9 pranchas além
da que vimos), que sao distintivas e contrastantes com relagao as posturas
observadas nas criangas americanas. No entanto, ao “equilibric” e a
“simetria”’®" observados em algumas posturas mostradas, sdo contrapostas
varias outras posturas em pranchas que enfatizam a flexao (ver composigédo 28
[Growth and culture], p. 318) ¢ a extensdo de paries do corpo, bem como
outras variagdes posturais.

A Ultima prancha desta série é intitulada “organizagdo tonal baixa” ™ e é
associada por Mead tanto a dissociacdo de partes do corpo como &
dissociacao da realidade (relacionadas, entdo, & esquizofrenia)'®®. Contudo, a
relagéo entre o tema do “equilibrio”, tal como é apresentado na prancha 17 de
BC, € a maneira como este mesmo tema & retomado por Mead em GC ndo é
evidente. Isto, uma vez que a descricao da autora simplesmente ignora a idéia
de “imagem perfeitamente integrada do corpo”. Enfatiza, exclusivamente, o
lado oposto (discrepancia e separagac das partes do corpo) da dicotomia
apontada em Balinese Character, para dar lugar a uma imagem do corpo
“plasticamente semelhante a esquizofrenia catatonica™

Ao considerar, desta vez, a curta descricdo da prancha “caminhando” do
Atlas, pode-se esclarecer ainda mais o tipo de diferenga cuitural levantada por
Mead em Growth and culture. A crianga americana ndo foi carregada do
mesmo modo nem por tanto tempo junto ao corpo da mée, esteve sempre
cercada e ndo costumava ver seus pais ou outros mais velhos acocorados. No
episodio mostrado ela se abandonou para frente e andou até os bragos da mée
e € atraves deste exercicio (iniciado um més antes) que, aos poucos, ela
desenvolveu seu equilibrio no andar. Com a mesma faixa de idade (13 meses),
entdo, as criancas balinesas'® ja teriam desenvolvido um equilibrio

1o - Titulo de duas pranchas desta segao.
? Pela definigdo de Mead, a organizagéo tonal balinesa, também chamada em Growith and

cufture de “tonus serpenteado”’ (“meandering tonus”), é "caracterizada por um tipo de
mconstanC!a amorfa no tempe e na Iocal[zag:ao das respostas tonais.” (GC, 223).

* Que também estdio associadas & hipdtese explorada por Mead sobre a passividade da
crianga balinesa. Na parte final de GC, Mead retomou as hipsteses de BC e sua prépria
percepgao da crianga balinesa para explicar o método utilizado na elaboracédo de GC. Tratou-
se, pois, de integrar seus proprios achados aos achados de MacGregor € do grupo de Gesell
sobre a manutencde de umn baixo tdnus muscular no decorrer do desenvolvimento, “por sua
vez, plasticamente semelhante & esquizofrenia catatonica (...)". No mesmo sentido, a fraqueza
associada ao uso diferente dado ao polegar pelos balineses (que utilizam muito também os
oufros dedos) surge relacionada com outra hipdtese apresentada em BC: “a falta de orientagdo
objetlva
1% Ou seja, Mead testou e parece que confirmou hipoteses de Balinese Character, o que torna
Growth and culture, para ela, uma espécie de correcdo positiva ou um refinamento, como ja se
disse, do seu conhecimento da cultura baiinesa.

1% Mead notou também que, para a crianga em Bali, “andar” é uma alternativa que aparece em
oposicao a “ser carregada” junto & méae, ao passo que, nos EUA, “andar” é alternativa em
oposicdo @ “andar no carrinho, nO velocipede ou no andador’, j& que a crianga ndo é

constantemente carregada pela mae (GC, 118).
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relativamente maior {como mostram as figuras 1, 2 e 3 da prancha “"equilibrio”
de GC, ver composi¢cao 25 [Growth and culture], p. 313).

O uso “sugestivo” das fotografias por Margaret Mead

Dessa maneira Mead concebeu a utilidade de Growth and culture para
pensar o conceito “espiral’ de Gesell'®, A generalizacdo (em sentido universal)
do conceito “espiral” deveria levar em conta diferencas culturais, que chegam a
modificar a amplitude das curvas do desenvolvimento infantil'™ (isto, na
medida em que as fases-padrdo podem variar, como se viu, em grau de
elaboragdc e em duragdo, segundo diferentes condigdes, propiciadas pela
convivéncia da crianga no ambito de uma cultura ou sociedade diversa). Assim,
em culturas diferentes, a constituico das fases do crescimento infantil é
também diferenciada’®. No entanto, Mead mesmo pondera suas

conclusdes'**:

“(...} Mas isto € apenas sugestivo: & claro que para a andlise espiral é necessdrio obter
materiais seqlienciais muito mais detalhados, tomados dentro de intervaios regulares e sob
condigbes mais padronizadas.”.

Ate agora os assuntos abordados em Growth and culfture foram
relacionados ao atlas de Gesell tanto como ao Balinese Character, de modo a
esclarecer o uso dado as imagens nestes trabalhos, notadamente no de Mead
e MacGregor. Viu-se que temas semelhantes sdo abordados diferentemente,
embora sempre numa dupla perspectiva, verbal e visual. Mas foram
consideradas, sobretudo, as descricbes escritas que acompanham as imagens,
tanto quanto os demais textos de Mead em Growth and culture.

Ao considerar, desta vez, a retomada de fotografias especificas de
Balinese Character em Growth and culture, pode-se perceber melhor a maneira
como Mead se utilizou efetivamente das imagens. As mesmas fotos, que
aparecem em determinadas seg¢les e pranchas no primeiro fivro, reaparecem
em Growth and culture ligadas a outros assuntos, as vezes até bem diferentes.
Embora ela tenha nutrido admiracéo pela sistematicidade dos trabathos da
equipe de Gesell, ela propria utilizou as fotografias de maneira muito mais

“sugestiva™

1% para acompanhar melhor as hipéteses de Mead sobre o conceite “espiral” em seu estado
inicial de formutacdo, considere-se o artigo “On the implications for Anthropology of the Gesell-
Ilg approach to maturation” in American Anthropologist, vol. 48: 69-77, 1947.

Y(GC, 207).

"% Além de incluir categorias de observagiio mais apropriadas ao estudo do desenvolvimento
infanti! balinds (tais como “equilibric”), o proprio vocabulario descritivo teve que ser revisto: “(...)
O vocabulério usado nas legendas foi © mesmo do grupo de Gesell, algumas palavras foram
adicionadas para dar conta das necessidades do material balinés: ‘flexibilidade’ para cobrir as
versfes especialmente balingsas de ‘simetria’ e ‘assimetria’ {...) A necessidade de novas
palavras surgiu onde o comportamento das criangas de Bajoeng Gede é tdo marcadamente
diferente daquele das criangas de New Haven, de forma que 2 andlise de Gesell teve que ser
expandida para peder inclui-lo. {...)” {(GC, 57-58).

¥ ¢GC, 207).
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“(...) designadas ndo para provar mas para ilustrar aspectos do desenvolvimento motor
infantii que emergiram durante o exame das 4000 folografias ampliadas para este estudo.

(" Ju‘HO

Se, em termos conceituais, Mead procurou afirmar a relagdo de
continuidade entre ©¢s dois trabalhos (através, inclusive, de dezenas de
remissdes para BC'"), serd que se pode dizer o mesmo com relagdo ao
método de apresentacdo e de descricdo das imagens? O que pode diferenciar
0 método, aparentemente semelhante, nas duas obras? Isto, uma vez que as
concepgles tedricas que norteiam ambas sdo diferentes, em que pese a
intengdo de Mead no sentido de classificar BC num estéagio anterior de um
processo de avanco ng conhecimento de Bali. Por outro lado, se uma fotografia
migra de uma obra para outra e, neste processo, adquire significados diversos,
ndo sera porque as fotografias sdo frageis em sua fungdo enunciativa,
relativamente aos contelidos verbais que delas se apropriam como bem
entendem? Como, pois, diferenciar o lugar ocupado pelas fotografias nestas
duas obras?

Imagens tematicamente dissociadas

Veja-se, entdo, os exemplos selecionados. As figuras 5 da prancha
*XXXV — Flexao de partes do corpo” e 5, 6 e 7 da prancha “XLI| — M&os atentas”
(ver figuras contornadas nas composigbes 28 e 29 {Growth and Cufture), ps.
318-321) sdo as mesmas que aparecem em Balinese Character nas pranchas
“elevagdo e respeito” e “aprendizagem visual e cinestésica” (conforme
composicdo 11, figura 3, composicdo 14, figuras 4 a 6 e composicdo 15
[Balinese Character], ps. 283, 289 e 291). Note-se, inicialmente, que a
configuragdo visual dada pela disposicao das fotografias é diferente em cada
uma das pranchas mencionadas {questao gue, no entanto, ndo serd discutida

agoray).

No primeiro caso (figura 5 da prancha 35 de GC), efetivamente, o
destino tematico dado a fotografia é totalmente diferente nos dois livros. Em
BC, a foto faz parte da segdo “orientagéo espacial e niveis” e pertence a série
intitulada “elevacao e respeito” (composicdes 9 a 13 [Balinese Character], pp.
278-287), que envolve conceitos abstratos relativos aos padrfes hierarquicos e
espaciais em Bali (esta série sera abordada com mais detathes no capitulo 3).

Em GC, a foto estd inserida na secdo “posturas corporais gerais” '*2
(abordada ha pouco), na prancha “flexdo de paries do corpQ”, que procura
explorar tematicamente as flexdes corporais extremadas observadas em

"% Mead se refere as etapas do trabatho em grupo com séries de fotografias: %(...) O que ela
[MacGregor] enconirava ela apresentava, micialmente para mim e, ento, em selegbes
classificadas de modo complexo, ao grupo de Gesell, ndo em palavras mas em mosaicos de
fotografias, os quais, através de justaposigdes e seqliéncias, exprimiam os primeiros estagios,
nao-verbats da formulagdo.” (GG, 55).

Das 58 pranchas de GC, cerca de 30 fazem remissdes explicitas para | BC.

£ Como foi apontado anterlormente a énfase na elasticidade e variagdo postural predomina
na segéo “posturas corporais gerais”. O Uso do préprio corpo pelos balineses {na infancia, nas
dancas, no franse, efc.) estd em conex&o com a idéia de “dissociagdo das partes do corpo”,

apresentada em BC e explorada por Mead em GC.
108



criangas balinesas. As descrigbes relativas @ mesma foto nos dois livios é
também bastante diferente; no entanto, Mead no deixa de remeter seu lgitor
para a prancha 12 de BC, supostamente no sentido de suplementar a
compreensao da cena’®,

No caso das figuras 5, 6 e 7 da prancha “m&os atentas” (dentro da secéo
‘manejo de criangas” de GC) sdo retomadas 3 imagens, originaimente
publicadas em duas pranchas da série “aprendizagem visual e cinestésica”
(dentro da segdo “aprendizagem” de BC). O mesmo tipo de diferencgas gerais
apontadas ha pouco pode ser notado também neste caso, com relacdo aos
temas gerais e aos comentarios relativos (ver pranchas relativas).

Além disso, cenas antes apresentadas em série (8 figuras da prancha 16
e figuras 4 ¢ 5 da prancha 15 de BC) surgem isoladas em GC. Contudo, desta
vez, ha um enfoque comum na questdo das relagbes interpessoais entre
adultos e criancas {seja no tema da “aprendizagem”, como também no tema do
‘manejo das criangas”) que sao enfatizadas, embora diferentemente, nos
comentarios relatives das figuras, bem como nos comentarios introdutdrios das

pranchas.

Ao atentar, por outro lado, para os cddigos classificatdrios destas
imagens (4 S 3, 3N 35, 2 U 31), isto, depois de notar que as figuras 5 € 6 nao
sdo exatamente as mesmas que aparecem publicadas em BC, constata-se que
efetivamente fazem parte da mesma seqiiéncia''®. Ja a figura 7 corresponde
exatamente a figura 5 da prancha 15 de BC. Assim, embora os temas e as
descricbes possam mudar bastante de um livro para 0 outro, algumas
fotografias permanecem as mesmas. Se ha uma continuidade no método de
apresentag¢éo e de descricao das imagens, ela reside nao nas imagens ou nos
comentarios em si, mas apenas na disposi¢do geral, em pdginas paralelas, de
texto (introdutdrio e relativo de cada imagem) e fotografias.

A configuracao dada pela dlsp051gao das imagens nas pranchas'"” e 0s
contelidos das descricdes verbais''® ndo sdo, como se viu, concebidos da
mesma forma. Dessa maneira, 0 que permanecem de todo inalterado entre os

3 0 didlogo entre as mées, reproduzido nos comentdrios relativos de ambos os livros (com
relagdo a esta foto), estd associado a brincadeira feita pelas maes para provocar ciimes na
crianga. Trata-se de colocar o0 mais novo sobre a cabeca do mais velho. Embora esse assunio
nada tenha & ver com a questdo da “llexdo das partes do corpo®, Mead parece remeter a ele
muito mais na medida em que estd ligado as hipoteses sobre a esquizofrenia (& idéia de que a
constante frustragiic da crianga pela mae leva a formagdo de um carater dissociado da
redlidade e das relagdes interpessoais) do que propriamente para apontar o tema das
d|m ensbes espaciais e hierdrquicas abordadas na prancha de BC com relagio a esta cena.

' As diferencas s&o sutis, relativas acs gestos das pessoas enfocadas, o que um olhar atento
as fotografias pode revelar. Através do cédigos pode-se saber a seqliéncia exata das tomadas:
%S 1,[4S3);[3N35],30 11, 13, 14, 17, 21, 22, 23, 25).

Os possiveis significados destas configuracoes e 0s “Circuitos visuais” dai resultados seréo
discutidos mais 2 frente.

"% Mead escreveu sobre a confecgfio das legendas em GC: “(...) Ocasionalimente foram
incluidas nas legendas referéncias a outros aspectos da cultura balinesa mas, em geral, nés
elaboramos as legendas em estreita relagéio com 0 assunto da prancha, em centraste com as
justaposicOes analiticas € complexas usadas por Gregory Bateson nas legendas de Balinese

Character.” (GC, 58).
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modelos de apresentagdo destas fotografias nos dois livros em pauta (e
fornecem uma clara medida de continuidade que remete ac modo de coletar ©
material no campo) sdo somente as identificagdes’'”: do cédigo classificatério
dos negativos originais, do local de tomada, da data, do nome dos
personagens ¢ da idade das criangas’’

Mas quando, além disso, se consideram todas as criangas desta
prancha (41 de GC: ver composigdo 29 [Growth and culture], p. 320) percebe-
se que apenas uma (| Karba, figuras 3, 5 e 7) foi apresentada inicialmente''®
Qutras criangas aparecem a mais, num estudo fotogréafico supostamente
delimitado para a observacdo do desenvolvimento motor de oito criangas
(apresentadas individualmente nas 16 pranchas iniciais @ mostradas juntas nas
pranchas posteriores, que enfocam aspectos delimitados do comportamento
motor nas diferentes criancas). O que remete, outra vez, as diferengas de rigor
e de sistematicidade com relagdo ao atlas.

Se ficou evidente a maneira como as categorias gesellianas foram
utilizadas neste “estudo fotografice”, como esclarecer as diferencas entre este
tipo de “categoria observacional” e as categorias utilizadas na “andlise
fotografica’ de BC? Espera-se retomar esta questdo mais a frente.

Quem sdo estas criangas?

No que toca, desta vez, a sele¢do das criangas para os dois estudos, os
critérios diferem bastante. Para o Atlas, foram selecionadas criangas cujos pais
e avos eram de “tipo racial nérdico e celta®. Na introdugdo ao segundo volume,
sdo explicitadas as condigbes das familias que colaboraram com 0 estudo:
moradoras de apartamentos com tamanhos variaveis, com radio revistas,
jornais e livros, etc., indicativas de seu estraio sécio- -econdmico'?

‘{...) Apesar da ampla variagéo de ocupagdes, estes seis lares podem ser considerados
como aproximadamente normativos & representativos de condicdes de vida elevadas. Em todos
eles, 0s padries de cuidados infantis sdo excelentes e fanto os pais comc as maes
manifestaram um interesse cooperativo em nossa pesquisa.”

"7 O eruzamento destas identificagbes e, dessa maneira, a construgio de percursos variados
pelo praprio leitor é possivel em ambas as obras, embora de modos diferentes (voltar-se-a a
esta questado mais a frente). Em GC Mead escreveu que “{...) cadd leitor pode pode passar as
paginas como quiser, buscando pela mesma crianga, ou descobrindo mithares de detalhes nas
posturas ¢ gestos que ndo foram notados nas legendas — fazendo seu ou sua propria
oraganizagéo tematica das complexidades do comportamento infantil em Bali.” (GC, 61).

Note-se, no entanto, que na figura 6 (fotografia que mostra a ligao de dancga) a idade do
aprendiz nao é identificada nos dois livios. Ja o seu nome aparece identificado apenas em BC:
o aprendlz é | Dewa P. Djaja,

Assim, além das 8 criancas apresentadas como base do esiudo realizade (I Karba, |
Kenjoen, | Marti, 1 Marta, | Tongos, 1 Raoeh, | Ngendon e | Sepek) hé pelo menos outras 3 {I
Djantoek, Diasih e | Sami) que eventuaimente fazem parte das pranchas, mas ndo sao
consideradas inicialmente. Trata-se, evidentemente, de mais uma limitacdo relativa a faita de
S|stern aticidade do trabalho apresentado em GC comparativamente ao atlas de Gesell.

?® Gesell, A. Op. Cit., vol. 2, p. 541.
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Condi¢Oes, diga-se de passagem, basiante diferentes das familias da
vila montanhesa de Bajoeng Gede, inclusive em termos do tipo de cooperacao
estabelecida com os pesquisadores.

Embora a validade, nos termos pretendidos por Mead, do estudo
exploratdrio apresentado em Growth and culfure seja questionavel por estas e
tantas outras diferengas (como a propria autora admite), ha algumas
semelhancas a serem notadas. Uma delas diz respeito a propria explicitagdo
das concepgdes tedricas e dos métodos adotados, o que é feito em ambos os
casos e permite ao leitor perceber melhor o processo de elaboracdo destas
obras. Outra semelhanca se refere a simultaneidade de registros verbais e
visuais (no trabalho de campo em Bali, tanto quanto na Clinica de Yale) e a
inten¢ao (em Bali parcialmente realizada) de efetuar uma c!asssﬂcagao rigorosa
dos materiais coletados.

A questdo sobre a objetividade dos registros também é importante de
ser notada. Embora Mead admita que seu “estudo fotografico” € meramente
“sugestivo”, ela parece acreditar na capacidade comprobatéria das imagens
quando utilizada a maneira do estudo da equipe de Gesell. Para este, a camera
é dotada da mais pura objetividade'®’ :

...} O cinema registra de maneira completa e imparcial; vé tudo com visdo instantanea
e de tudo relembra infalivelmente. (...} A andlise cinematogréafica, portanto, & um método objetivo
de pesquisa do comportamento que s Se tormou possivel airavés da invengéo do filme flexivel e
ouiras técnicas fotografxcas modernas. A andlise cinematogréfica  uma forma de biopsia que
nao requer remogao do tecido corporal do sujeito vivo. E mesmo verdadeiramente um estudo da
estruturagdo do comportamento infantl. Ele nos pemite levar este comportamento, sem
qualquer deterioracdo, ao laboratério para ser dissecado. Esta dissecagdo € equivalente ao
exame microscopico da histologia e a fungdo do orgdo in vitro. {...)"

Contudo, ndo sera evidente que uma crianga levada uma vez por més a
uma casa especial — onde tem ao seu servigo toda uma equipe para comer,
brincar, tomar banho e dormir por um dia — reagira de modo diferente ao que
estd habituada, por mais que a clinica se esforce por parecer uma casa
“normal”? Esse tipo de questdo ndo parece ter tido qualquer relevancia para o
Dr. Gesell. O método de visdo unidirecional, utilizado desde a concepgio do
domo fotogréfico, foi entusiasticamente estendido a ouiros interesses, sejam
educaciona[s como ftambém no que toca a relagdo entre médicos e
pamentes . A passagem seguinte é interessante de ser notada no presente

trabatho'*

“As vantagens da observagio unidirecional pelos pais merece uma mencdo especial. A
mae de uma crianga com problemas pode estar tdo profunda e emocicnalmente envolvida no

2t Gesell, A. Op. Cit, vol. 1, ps. 17 e 19.
2 AplicagBes em escolas e hospitais s@o relatadas por Gesell no seu livro publicado em 1940.
Gesell, Arnold. The first five years of life. A guide to the study of the preschool child, New York,
Harper& Brothers, 1940, pp. 353-356.

2 Op. cit. p. 355. Note-se que esta insisténcia guestiondvel na objetividade ndo deixa de
revelar um aspecto interative das expressoes verbais e visuais: a preocupacdo médica em
reduzir o tempo de conversa com os pais através do uso da imagem (na observagéo d:reta)
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caso, de forma que € incapaz de enxergar o problema objetivamente. Ela é entdo convidada a
observar sua crianga nas dependéncias do consuitdrio. Aqui a visdo unidirecional
freglientemente opera um silencioso mitagre. A simples intervencdo de uma barreira de tela
transparente cria uma nova perspectiva, uma mudanga significativa em termos de neutralidade
psicoldgica e objetividade. Ver é acreditar. Ela comeca a enxergar sob nova luz. £ uma forma
eficaz de educagdo visual e reduz a necessidade de explanagdo verbal ou de exortagdo. Nos
temos falado menos com os pais desde que os painéis unidirecionais foram instalados.”

Relagbes entre infancia e “cardter” adulto

Esta “objetividade” foi colocada, no Atlas, a servige do delineamento das
fases de desenvolvimento de uma crianga “normal”. Deve-se dizer, entdo, que
Growth and culfture procura delinear, grosso modo, as diferentes fases do
desenvolvimento de uma cnanga “anormal”, que vive numa sociedade de
artistas semi-esquizofrénicos'®*. Os problemas desta abordagem de Growth
and culture foram apontados por Andrew Lakoff'*® e remetem, também, ao
problema das relagbes entre o tratamento da infancia e o “carater” adulto daf
resultado. A conclusao da introduc@o ao segundo volume do atlas'® & bastante
clara a esse respeito'?

‘em sentido amplo, 0 volume naturalistico do atlas pode ser visto como uma
documentagdo pictdrica caracteristica da vida infantil sob as condigbes atuais da cuttura
americana. Esta documentagdoc nZo abarca, evidentemente, toda a gama da experiéncia,
contudo, tanto em termos de contetido come de contexto, as fotografias fomecem uma viséo
compreensiva dos fatores sociais que eniram na formagfo da personalidade na infancia. Tal
representacao pode servir para nos lembrar que infiuéncias educacionais importantes podem ser
produzidas sobre a infancia humana no primeiro ano de vida.”

O chamado “comportamento social”, embora aparega coniemplado
apenas em 10 das 121 pranchas da “série naturalistica”, aparece também em
todas as demais situagbes de alimentacdo e de atividades cotidianas
enfocadas na medida em que a crianga efetivamente inierage nestas
situagdes'?:

24 Estas conciusdes gerais, nc entanto, s8o questionaveis a partir dos préoprios métodos
utiizados (as imagens ndo podem, rigorosamente, prova-las). Por outro lado, em termos
exclusivos da visualidade, n&o ha como chegar a tais conclusdes. Nada impede, por exemplo,
que se conclua destas imagens que ha criangas camponesas em Bali e, por outro lado,
criangas urbanas nos EUA ou, ainda, criangas sem qualguer assisténcia médica em Bali ¢
criangas com assisténcia médica ostensiva nos EUA e assim por diante. O problema, no caso,
estd na concepgdo acerca das funcionalidades objetivas das imagens dentro de um modelo
cientifico calcado na expressao verbal escrita e baseado na observagdo experimental de seres

humanos.
25 | akoff, Andrew. “Freezing Time: Margaret Mead's diagnostic photography” in Visual

Anthropo.fogy Review, vol. 12(1), 1996.

® A abordagem proposta no segundo volume (série naturalistica) é a que mais se aproxima da
abordagem vista em Growth and culture, também chamada por Mead “abordagem da histéria
natural’, mencionada no artigo de 1946 visto anteriormente. No prefacio, Gesell assim se refere
ao seu trabalho: “O inventdrio fotogréfico € suficientemente compreensivo para permitir chegar
& um mapeamento progressivo da histdria natural da vida e do crescimento da crianga humana”
Gesell, A. Op. Cit., 1934, vol. 2, p. 533.

27 1hid., p. 543.
28 Nas atividades da crianga nos primeiros anos de vida, as relagdes inter-pessoais s@o

intensas, ja que ela é bastante dependente da mae € de outros adultos da familia.
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) Ao invés de dar ao comportamento social um status de categoria independente, o
Allas se baseia na totalidade das situagSes para delinear as reagdes emocionais e 0s padrdes
de resposta social. {...)"

O Dr. Gesell aponta também para as diferen¢as individuais e enfatiza a
ampla liberdade dada as criancas durante as filmagens “naturalisticas” '%;

“Nossos procedimentos naturalisticos dao a crianga liberdade e um escopo de reagbes
abundantes. Todo esforgo foi feito para reduzir a0 minimo os constrangimentos artificiais e as

distorgdes. {...}"

Uma tal afirmacgdo chama atengdo ao visualizarmos as numerosas
pranchas do Atlas, nas quais criancas sdo submetidas a tratamentos
programdticos em espagos rigorosamente controlados. De qualquer modo,
essa orientacdo, no que diz respeito a liberdade maior no tratamento das
criancas (que significa, por exemplo, defxar uma crianca de cerca de um ano
diante de um prato de comida e uma colher que ainda nao consegue manejar)
representou, como notou Lakoff, uma reacdo contraria aos manuais de
treinamento infantil dos anos 20, baseados em grande parte na psicologia
behaviorista de John B. Watson. Este dliimo acreditou que as crian¢as
deveriam ser “reinadas” desde cedo a se tornarem adultas responsaveis
através de um tratamento estritamente disciplinado ao qual a crianga se
condicionaria progressivamente.

As situagtes de “auto-alimentagdo” permitidas na clinica de Gesell sdo
um exemplo de pratica que seria condenavel dentro da perspectiva
behaviorista de Watson. A idéia de “forgar” a crianca a qualquer coisa que sgja,
Gesell opbe a idéia de “auto-regulacdo”® Lakoﬁ no entanto, além de notar
que Gesell foi aluno de G. Stanley Hall , aponta para o fato de que a
antropologia “neo-freudiana” e os estudos do “carater nacional”'® teriam levado

2 Ihidt, p. 535. Na introdugdo ao 2° volume, ele esclarece que o primeiro volume fornece
critérios utilizados na andlise e na formulaggo das diferencas individuats; neste sentido, nas
situagbes de “postura’ e de “locomogao”, os desvios da “‘norma” séo muito numerosos. E
acrescenta: *(...) Retratos selecionados s30 adicionados para enfatizar os aspectos
fisiogndmicos da individualidade.”. fbid., p. 533.

' A base psicanalitica de tal |de|a consiste no fato de que as situages iorg:adas podem
provocar traumas infantis que seriam, no futuro, dificuldades de ajustamento individuais. Lakoff,
Andrew. Op. Cit.,, ps. 8-10.

'3 Hall defendeu a hipétese evolucionista de que a ontogenia recapitula a filogenia, dessa
maneira o desenvolvimento infantil recapitularia linearmente as fases do desenvoivimento da
espécie. Gesell se afastou desta teoria biogenética, mas manteve em seus trabalhos a nogéo
de “estagios de desenvolvimento” e de “idade biolégica”. Para Lakoff, ele representa uma fase
intermediaria da “transposi¢&o da narrativa evolucionéria do campo bioldgico para o cultural.”
Lakoff, Andrew. Op. Cit,, p. 4.

¥ %) Ruth Benedict, Edward Sapir e Mead foram os mais proeminenies do grupo que
comegou a utilizar modelos psicanaliticos de desenvolvimento da personalidade em analises
inter-culturais. O surgimento deste tipo de ‘aniropologia aplicada’ é devido, em parte, ao
prestigio adquirido pelos psicanalistas durante o periodo de guerra. (...)" in Lakofi, Andrew. Op.

Cit,ps. 7-8.
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Gesell a associar explicitamente, em seu livro de 1943' sua “filosofia do
desenvolvimento infantif” a um “tipo de cultura democratica”*®*, o que nao tem
qualquer relagdo necessaria com o.delineamento progressivo dos padroes
comportamentais do crescimento infantil “normal”.

Ao contrario, pode-se dizer que o conteudo prescritivo do Atlas, no qual
se baseia também o livro de 1943'%, deixa de ser democratico na medida em
toma o comportamento progressivo de algumas poucas criangas selecionadas
como ‘norma” a ser estendida a toda e qualquer crianga. Contudo, na
concepgdo de Mead, o cultivo da personalidade democratica norte-americana
esteve ligado 4s mudangas no tratamento das criancas'>’, bem como a
personalidade esquizdide dos balineses foi por ela igualmente associada as
experiéncias sociais nos primeiros anos de vida™’. Estes problemas mastram,
no minimo, como registros fotograficos e cinematograficos foram apropriados
dentro de discursos cientificos fortemente marcados por preocupagdes

politicas.

¥ Gesell, A. lig, Frances. € Ames, L. B. Infant and child in the culture of today: the guidance of
development in home and nursery school, New York, Harper e Row, 1874. (Publicado
%rgginalmente em 1943). ' . o

Lakoff, Andrew. Op. Cit., p. 10. Este autor também situa o trabalho de Benjamim Spock
{pediatra da filha de Mead nos anos 40) dentro da tendéncia a asscciar o tratamentio mais
“livre” das criangas aos valores democraticos norte-americanos.
¥ | akoff notou que as seg¢bes introdutdrias e conclusivas do livro de Gesell procuram
convencer o leitor de que a eslipulagdo de normas comportamentais (para cada fase) nao
constitui uma prescrigdo autoritaria. /bid., p. 10,
% A valorizaglio das reagbes infantis e o respeito pela individualidade da érianga seriam
maneiras de evitar o surgimento de um “carater nacional fascista”. Lakoff, A. Op. Cit.,, ps. 12-13.
87 L akoff notou também que Mead n&o formulou & relagdo entre o cardter pacifico e nao-
agressivo do povo balinés e os mesmos tratamentos infantis: “Num tempo em que os
americanos estavam sendo conclamados a instilar um forte sentimento do self em suas
criangas para evitar o ‘carater nacional fascista’, é interessante que, numa idilica e ‘passiva’
cultura balinesa, Mead e Bateson encontraram um padrdo no qual o desenvolvimento do self
erza sistematicamente desencorajado. Os antropdlogos interpretaram isto n&o como uma licéo,
a ser aprendida por pais americanos que esperavam criar criangas n&o agressivas mas, antes,

como uma fonte de insight para a etiologia da esquizofrenia.”. /bid,, p. 13.
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A série de filmes “Formacdo do cardter em diferentes culturas”

Concomitantemente ao surgimento de Growth and culture, Mead
investiu, também, nos materiais filmicos balineses para produzir a série
“Formacao do carater em diferentes culturas” (ver referéncias na Filmografia no
final deste trabalho, p. 423). Estes filmes foram selecionados (dentre o material
balinés) e usados em cursos por Mead e Bateson'® ja& nos anos 40, destas
edi¢bes iniciais surgiram, no inicio dos anos 50, os 6 filmes da séiie, aiém de
um sétimo fitme que foi langado apenas em 1978 (os gquais serdo comeniados

a seguir).

Estas producbes tiveram a colaboracdo de Joseph Bohmer como editor
{com excegao do 77 e o financiamento do Comité para Estudc da Deméncia
Precoce, da Universidade de Cambridge, da Jurisdicdo Magonica, do
Departamento de Estudos da Infincia do Instituto Vassar e do Museu
Americano de Historia Natural.

Os filmes ndo serdo examinados em detalhes mas, antes, considerados
de maneira geral. Foram concebidos, roteirizados e narrados por Margaret
Mead para mostrarem, complementarmente aos dois livros publicados sobre
Bali, padres de comportamento infantis e adultos contrasiados com os
mesmos padrdes em outras culiuras (norte-americana e fatmul).

Desta vez, as imagens gravadas sem som nos anos 1936-1938 é
sobreposta a voz incessante da autora que, novamente e agora através do
meio fiimico, interpreta afirmativamente as hipdteses apresentadas na “andlise
fotografica” de Balinese Character. Ao final de cada filme & fornecida tanto a
indicagio bibliografica deste ultimo como de Growth and culture.

Assim, 0 mesmo tipo de continuidade advogada por Mead entre GC e
BC esta presente nesta série de filmes que, inclusive, inclui novos materiais
comparativos de modo a fornar mais claros 0s contrastes entre 0s padroes
comportamentais levantados. Como se viu antes, algumas situa¢des familiares
especificas sdo tomadas como representativas de uma culfura inteira (desta
vez parte das mesmas criangas de Bajoeng Gede ja vistas em BC e GC séo
apresentadas em seqliéncias maiores). Veja-se, pois, um breve resumo de
cada um deles antes de abordar alguns aspectos criticos relativos & concepgao

e & produ¢io dos mesmos.

Banhando bebés em trés culturas

O fiime compara padrbes de relagdes interpessoais na situagdo que se
estabelece entre a mae e a crianga durante a higiene infantil. Segundo a
narragdo de Mead o simples ato de dar um banho no bebé revela toda a forga

dos contrastes culiurais.

138 ¢} Embora Bateson tenha usado estes filmes na sala de aula em Harvard (1947-1948), em
1950, quando Mead iniciou a edigdo dos filmes para distribuicio piblica ele perdeu o
interesse.” Jacknis, Ira. “Margaret Mead and Gregory Bateson in Bali: their use of photography

and film” in Cuttural Anthropology, Vol. 3, n® 4, Mf_e:y 1988, p. 170.
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O primeiro banho apresentade € o da crianga [atmul da Nova Guiné.
Através de um plano geral a mae chega com a sua crianga ao ¢olo e a coloca
em pé na beira do rio. Em seguida lava a crianga com as maos e depois pega-a
no colo novamente e se retira. Nesta situagdo o padrdo enfatizado por Mead
diz respeito & casualidade (o0 aspecto rotineiro de um banho sem maiores
delongas) e a rapidez da mée na situacdo de higiene.

O segundo banho foi filmado nos EUA dos anos 30 e mostra, num
banheiro pequenc e bem asseado, todo o cuidado da mée norte-americana na
tarefa de lavar sua crianga numa banheira. Através de planos medios cada
etapa do banho é enfocada do inicio (enxagie) ao fim (secagem).

Um terceiro banho apresentado em seguida, desta vez nos EUA dos
anos 40. A maneira do banho filmado uma década atras, este mostra
novidades e avangos no tratamento da crianga durante o banho. Novos
instrumentos (cotonetes, cortadores de unha) e produtos {(lo¢des) de higiene
surgem e a crianca € vista brincando alegremente no banho. O padrdo
enfatizado aqui se refere ao cuidado sério € consciente da mae em todos 0s
detalhes, ac mesmo iempo em gue permite e assiste afastada (sem participar)
as brincadeiras da crianga.

O ultimo banho é o banho de Karba (ver composicao 20 [Growth and
Culture], figuras 3 e 4, p. 303). Sua mae o coloca numa bacia com dgua ao ar
livre e o lava com as maos enquanto sorri € brinca com 0 menino. A0 mesmo
tempo olha em outras direcOes sem dar atengdo a ele. O padréo balinés &,
entao, apresentado por Mead através desta mae brincalhona e provocadora
que, no entanto, ndo presta aten¢do constante ao filho durante o banho.

Rivalidade infantil em Bali e na Nova Guiné

O filme se divide em 3 blocos comparativos. No primeiro sao
apresentadas cenas cotidianas de maes com suas criangas ao redor em Bali
seguidas do mesmo tipo de cena na Nova Guiné. No segundo bloco s&o
comparadas cenas de ceriménias de furagédo de orelhas nas duas culturas e,
no terceiro bloco, sdo comparadas, na mesma perspectiva dupla, cenas em
que uma boneca € oferecida as criancas na presenca da mae e dos(as)

frmaos(as).

O padrdo comportamental levantado por Mead diz respeito, desta vez,
ao tipo de relacdo interpessoal fraternal. A (itima cena é a que mais
explicitamente serve para apresentar a hipdtese de Mead sobre 0s contrastes
nas relagbes fraternais nas duas culturas. O contraste entre os diferentes
padrdes culturais neste caso tem como resultado, supostamente, ¢ fato de a
crianga latmul aceitar afetuosamente a boneca e a crianga balinesa rejeita-la

veementemente.

Estas diferencas, por sua vez, sdo associadas ao tratamento dado pela
miae aos pequenos. Desse modo, em Bali a rivalidade seria reforcada e
alimentada pela mae provocadora, 0 que leva as criangas a espernearem em
acessos de irritagdo. Ao passo que, na Nova Guiné, a mae afetuosa procuraria
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estimular uma atitude integradora (que leva as criangas a mostrarem uma
atitude alegre e calma) entre os(as) irmédos(ds) diante da crianca mais nova
(presenca que tende a aumentar a busca da atengdo da mée pelos demais nos

dois casos).
Os primeiros dias na vida de um bebé da Nova Guinég

Aqui trata-se de um “estudo longitudinal” {ao longo do tempo) que enfoca
0 pos-parto de uma crianga entre os latmul. A narragdo de Mead revela que ela
e Bateson foram chamados durante o dia e que chegaram ao local (ao ar livre)
cerca de 3 ou 4 minutos apds o nascimento. S8c mostradas, entdo, varias
cenas nas quais aparecem o0s tratamentos (limpeza, umbigo, etc.) dados ao
recém-nascido latmul. O fiime se divide em cinco blocos, a saber: “3 ou 4
minutos apds o parto”, “20 minutos apds o parto”, “50 minutos apds o parto”, “1
dia apds o parto” e “5 dias apds o parto”. Ao longo deste percurso, 0s mesmos
padries comportamentais atribuidos a mae latmul nos dois filmes anteriores
580 aqui reapresentados por Mead.

Os primeiros anos de Karba: um estudo da infdncia balinesa

QOutro estudo longitudinal, desta vez, sobre o j& conhecido Karba (ver
composicBes 20 e 21 [Growth and Culture], pp. 302-305). O filme se divide em
9 blocos, a saber: ‘7 meses”, “8 meses”, “10 meses € meio”, “13 meses”, “14
meses”, “16 meses’, “18 meses”, “23 meses” e “34 meses”. Karba é mostrado
em diferentes situagdes, quase sempre assistido pela mée ou pelo pai. O
primeiro bloco aborda a ceriménia de iniciagdo de Karba (Otonin) na qual se
pode ver, em plano fechado, as maozinhas pequenas sendo colocadas juntas
{em posicdo de oracédo) pelas midos condutoras do pai (tal como sg vé na
composicéo 16 [Balinese Character], figuras 1 € 2, p. 293).

H4, também, cenas com ouiras criancas (retomada das hipdteses sobre
a rivalidade infantil) e cenas do pequeno em pé com o suporte de bambu (ver
composicao 27 [Balinese Character], figuras 1 e 2, p. 317). Karba aparece,
ainda, novamente no banho (aos 14 meses como no primeiro filme e, depois,
aos 34 meses), no colo de seu pai tocando o xilofone (ver composicao 29
[Growth and Culture], figuras 5 e 7, p. 321) e na varanda da casa brincando
com 0 pai € a mée. Nestas cenas 0 pai usa uma mascara que assusta o
pequeno para deleite da mée, que dé risadas e o empurra repetidamente na

diregéo do pai.

Nestas situagdes o0s mesmos padrdes comportamentais ja vistos
anteriormente sao reapresentados pela voz de Mead. A montagem do filme
procura reafirmar as hipéteses apresentadas em Balinese Character e
retomadas em Growth and culfture a saber, sobre a progressiva formagéo da
personalidade balinesa na infancia. A narragdo da autora anuncia, finalmente,
que Karba perto dos 3 anos (na dltima cena) ja ndo apresenta a mesma
expressio alegre ¢ interativa dos perfodos anteriores, uma vez que se iniciou o
processo de auto-isolamento (relacionado as sucessivas frustragdes causadas

pela atitude padrao da mae, principalmente, e do pai).
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Uma familia balinesa

Outro estudo longitudinal agora centrado sobre uma familia balinesa, os
Karmas, no entanto, em grande parte dedicado & crianga mais nova, | Kenjoen.
No inicio toda a familia é apresentada através de uma cena congelada a qual a
voz de Mead € adicionada para enumerar os personagens do fiime. Em
seguida sdo mostradas cenas de uma c¢rianca mais velha carregando a
pequena numa eslinga, que é reajustada varias vezes {(aqui 0 tema do
carregamento da crianca na culiura balinesa, explorado em Growth and
culture). Mostra-se, entdo, outra cena {similar & cena de Karba apontada ha
pouco) em que aparece o aprendizado infantil no xilofone.

Segue-se, dai, uma montagem semelhante aquela do fime de Karba.
Desta vez, | Kenjoen e vista em sua cerimbnia de iniciagdo com 7 meses.
Depois em cenas nas quais aprende a andar {1 ano), toma banho (15 meses),
brinca com bolinha e recusa a boneca {(mesma cena do outro filme) aos 19
meses € assim por dianfe {(aos 20, 23 e 35 meses). Ao longo ¢ ao fim de 9
blocos as mesmas hipdteses exploradas anteriormente por Mead (em -GC e

nos outros filmes) sao repetidas.

Transe e danga em Bali

Este filme procura mostrar rituais tradicionais balineses em torno do
motivo da bruxa e do dragdo. S&o apresentadas as varias etapas do ritual que
culmina com o transe dos(as) dangarinos(as). Ao contrario dos demais filmes
(que usam letreiros apenas para marcar a diviso dos blocos tais como “7
meses”, “1 ano”, etc.), este se inicia com um pequeno texto introdutdrio no qual
a histdria da bruxa e do dragdo € antecipada de maneira a situar o espectador
diante das cenas e personagens que vao se ssguir.

A bruxa aparece inicialmente na sua forma comum e logo que sua filha é
rejeitada, em sua intengdo de casar-se com o filho do rei, ela assume sua
forma sobrenatural e langa pragas (doencgas, morte, eic.) sobre a vila. Ao que
0s emissarios do rei e, posteriormente, o proprio rei em sua forma sobrenatural
de dragéo procuram reagir de maneira a reverter a situagdo. Muitos dancgarinos
gntram em transe profundo e s&0 carregados para dentro do templo onde,
airavés de varias técnicas rituais, recobram-se lentamente.

O filme se divide, pois, em dois blocos principais: a seqUéncia teatral-
danca propriamente dita e o estado de transe no qua! os(as) dancarinos(as)
permanecem, as vezes, por longo tempo. Dessa maneira, através de 22
minutos, procura-se mostrar as fases principais do desenvolvimento dramatico,
com suas personagens e agdes comentadas pela voz de Mead. Ao contrario
dos filmes anteriores, este possui, também, uma musica de fundo, arranjada
por Colin McPhee, com ¢ intuito de emprestar as cenas teatrais um pouco da

atmosfera musical balinesa.
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Jacknis™® notou, com relagdo a este fime, que a montagem foi feita a
partir de dois eventos diferentes (em Pagoetan em 16dez1937 e 8fevi939) que
sao apresentados como um Unico. Além disso, esta modalidade teatral (com 3
horas e meia de duragdo) teria sido criada, no sentido de cativar o publico
turista, a partir da jun¢do de duas performances diversas (o Tjalonarang, teatro
da bruxa, e a danga Kris, na qual os(as) dangarinos(as)'*® simulam auto-
destruicdo com o tipo de adaga que da nome a esta performance). As cenas
que aparecem em camera lenta, anunciadas pela voz de Mead, foram tomadas
por Jane Belo.

O padrao cultural de comportamento que interessa a Mead revelar,
neste caso, se refere as similitudes entre a mae e a bruxa por um lado e, de
outro, entre o pai e o dragao. A hipdtese sobre a indiferenca e provocacgao da
mée, capaz de levar as criangas a acessos de flria, quando deitam e se
debatem no chdo é relacionada a esta modalidade teatral balinesa. Assim,
os{as) dancarinos(as) impotentes diante da bruxa deitam-se no chdo e se
contorcem na simulagio de auto-destruicdo até o estado de transe (de olhos
fechados, com tremedeiras e espasmos corporais).

No entanto, ndo ha cenas comparativas de criangcas em acessos de
descontentamento, é a voz em off de Mead que sugere tal relagdo, segundo a
qual, a personalidade caracteristica formada em Bali resuftaria, entdo, alegre e
artistica mas dissociada da realidade. Na concepgdo da autora, portanto, os
filmes da série complementam-se uns aos outros, tanto quanio sdo
complementares &s suas duas publicacdes sobre Bali (BC e GC).

Aprendendo a dancar em Balj

Este fiime aborda a guestao do aprendizado corporal em Bali através de
outra modalidade de danga chamada Kebiar. S&o apresentiadas cenas do
professor Mario da vila de Tabanam com seu aprendiz em plena aula (ver
composicdo 15 [Balinese Character], p. 291). Outro dangarino visitante
(especialista em outra modalidade) também aparece e estabelece relages
‘cinestésicas reciprocas de aprendizado com Mario (ver composi¢do 33
[Continulties -in Cultural Evolution}, p. 329). Intercalam-se, entdo, cenas de
aprendizado (ensaio) as cenas de apresentacdo (quando se pode ver, além
das dang¢as, toda a orquestra em atividade}, nas quais € adicionada musica de

fundo.

Qutras cenas sdo, entdo, intercaladas: Karba no colo de seu pai, que
tenta ensina-lo um gesto (de danga) com as maos (ver composicdo 14
[Bafinese Character], figs. 4 e 5, p. 289), e um outro garotinho de Bajoeng
Gede (cena ja vista num dos filmes anteriores) que executa movimentos com o
braco no sentido de imitar a modalidade Kebiar. QO padrao cultural de
comportamento agui reside nas relagdes visuais e cinestésicas de aprendizado

% Jacknis, Ira. Op. Cit.,, ps. 168 ¢ 171.
10 Segundo Mead as jovens e belas dangarinas teriam sido incluidas nesta danga devido &

solicitag@o dos pesquisadores para que se realizasse a performance na luz diurna, O diretor do
clube de Pagoetan feria aproveitado, entde, para substituir as mulheres mais velhas pelas
jovens (como foi referido antericrmente).
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(ver composi¢des 14 e 15 [Balinese Character]). Complementarmente, toda a
questao do corpo halinés, tal qual é entendido por Mead, esta aqui presente. A
propria visualizagde dos dangarinos (com seus movimentos curvos e sinuosos)
faz lembrar a idéia, apresentada no contexto de Growth and cullure, da
organizacao tonal “serpenieada”.

Retomada

Ao se tomar o conjunto dos sete filmes e seu estilo de montagem,
notam-se claramente 0s principios metodologicos vistos nos trabalhos de Mead
abordados mais atras. Cinco dos filmes sdo concebidos ou como estudos
fongitudinais do  desenvolvimento infanti ou como comparacdes
comportamentais inter-culturais (igualmente voltadas ao tema das relagdes
inter-pessoais na infancia). Apenas os dois dltimos filmes enfocam
notadamente a vida arifstica balinesa, no entanto, sempre relacionada as
hipdteses exploradas constantemente pela autora (como ja foi dito) e
motivadas em grande parte pelo Comité de Estudos da Deméncia Precoce.

As cenas séo curtas (o0 que se deve ao fato de terem trabalhado, no
campo, com tomadas de poucos minutos) e ha cortes constantes muitas vezes
abruptos entre uma cena e outra. Os planos gerais alternam-se com planos
mais proximos {medios) e ¢ close aparece raramente. Todos os filmes trazem a
voz em off de Mead e aqui reside um dos problemas técnicos da série. Heider
notou as limitagbes da camera'*' utilizada por Bateson e, além disso, a
preoccupacao em economizar pelicula, o que ievou a maior parte das tomadas a
serem feitas na velocidade de 16 fotogramas por segundo (a excegdo de parte
das cenas de Transe e danga em Bali) .

A adicdo da voz de Mead, explica Heider'*, tornou necessario, para se
fazer ouvir em sua fiuéncia natural, que a projecdo dos filmes se realizasse na
velocidade de 24 {.p.s.. Assim, 05 movimentos balineses ficaram acelerados
para que a voz de Mead ndo sofresse distorgdes. Dessa maneira, a propria
complementaridade foto-filmica ficou comprometida. Isto, na medida em que
aguilo que nao se pode perceber nas fotografias ndo se da a ver, tampouco,
nos filmes: os movimentos balineses em sua propria cadéncia ritmica. A
narragdo descritiva e interpretativa em off, modo pelo qual se impde a presenca
de Mead, sur%e entdo ressaltada ao longo de todos os filmes da série. Como

notou Heider!*:

. “(...) Estes fimes s&o etnogréficos no sentido mais liferal da palavra. Como etnografias
escritas, eles descrevem s comportamentos e apresentam os resultados do estudo etnogréfico.

(.

Nas palavras de Jacknis'*;

41 w(..) Nos anos 30 Bateson foi limitado a uma camera desajeitada, com tripé e sem som
sincronizado, e a tomadas refativamente curtas. (...)". Heider, Karl. “Bateson and Mead in Bali
and New Guinea” in Ethnographic Film, Austin, University of Texas Press, 1976, p. 29.

2 Heider, Karl. Op. Cit., ps. 29-30.

'3 Heider, Karl. Op. Cit., p. 28.

4 Jacknis, lra. Op. Cit,, p- 170.
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“(...) Todos os filmes foram editados para mostrar uma interpretacdo tedrica definida do
material, talvez os primeiros filmes em antropologia a fazerem isto. (...)"

Jacknis sentiu, contudo, a auséncia de indicagdes acerca dos principios
utilizados na edigao: :

“(...} Embora Mead tenha tido a intencdo de que suas publicagbes suplementassem
estes filmes, ela nunca preparou um guia filmico detalhado para explicar como e porque 0s
filmes foram feitos. (...)"

Para ele, por exemplo, 0 espectador deveria saber que o drama da
bruxa no fiime Transe e danga em Bali € composto, na verdade, de duas
diferentes situagdes com mais de um ano de tempo entre uma e outra
gravacao. O que pode, de qualquer modo, ser verificado em Balinese
Character (nas pranchas 55, 56 e 58). Isto leva a apontar para outra
caracteristica comum a estes filmes que, por sua vez, remete a metodologia
utilizada durante o trabalho de campo (a simultaneidade de registros).

A maioria das cenas vistas nos filmes aparecem, também, nas
fotografias. Como se viu nos casos indicados, uma fotografia ou uma
sequéncia delas é apresentada através das imagens em movimento quando se
pode, entdo, ver toda a seqliéncia relacionada a fotografia publicada. Os filmes
mostram, ainda, inUmeras indicacdes relativas a maneira como Bateson e
Mead trabalharam nas captagdes, todas elas traduziveis sejam por olhares na
direcdo da c&dmera tanto quanto por comportamentos evidentemente arranjados
(sugeridos) para serem filmados (bonecas, bolinhas, banhos, efc., além das
performances teatrais encomendadas).

- De certo modo, estes fatores (complementaridade foto-fiimica e arranjo
das situagdes, sem falar na montagem longitudinal) aproximam estes trabathos
visuais de Mead da concepgéao vista no Atfas de Geseli (no qual as imagens
sfo utilizadas explicitamente desta maneira). No entante, ndo se pode dizer
com certeza que uma tal concep¢ao foi a Unica tonica do trabalho de campo
realizado mais de dez anos antes. Mas certamente a montagem dos filmes por
Mead reflete seu envolvimento com os trabalhos da “Clinica de Yale para o
Desenvolvimento Infantil” (explicitado em Growth and Culture, tal como foi visto

mais atras).

Por outro lado, embora Jacknis'® tenha enfatizado que os autores
passaram a maior parte do tempo “documentando” sua maneira de perceber a
cultura balinesa (segundo hipdteses e insights j4 presentes pelo menos desde
julho de 1936), uma tal constatagéo é bastante discutivel (para confirmé-la todo
o material registrado teria que ser examinado neste sentido). Heider'®
enfatizou, em sentido contrdrio, o fato de que as agdes mostradas na tela nao
correspondem claramente ao que diz a narragéio, 0 que, segundo ele, indica
que as proposiches apresentadas verbalmente no filme foram formuladas
somente apds a maior parte das filmagens.

5 Jacknis, Ira. Op. Cit., p. 172.

8 Heider, karl. Op. Cit., p. 30.
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As declarac¢des de Bateson em Balinese Character sobre a consciéncia
dos sujeitos de estarem sendo observados e, alem disso, acerca de usar a
cadmera “ndo como um dispositivo para ilustrar nossas teses™’ devem ser
lembradas aqui. O fato deste autor nao assinar a vers&o final dos fiimes e,
tampouco, o “estudo fotografico” de Growth and culiure, faz com gque a questédo
permane¢a ambigua. De todo modo, deve-se diferenciar o tipo de registro
concebido e produzido precisamente para determinado fim (tal como o de
Gesell) do tipo de registro efetuado de maneira um pouco mais solta (tal como
0 que se efetuou em Bali), sem uma planilha rigorosamente plangjada e

controlada de produgdo.

Quais as diferencas, num caso e noutro, no tipo de relagbes criadas
entre o visual e o verbal nos produtos finais destinados a tal ou qual publico?
Como, pois, esclarecer melhor a “analise fotografica® de Balinese Character
diante destas outras utilizagdes das imagens balinesas por Mead? (Assunto do
capitulo 3.) Se Mead propds que o uso das imagens fosse rigorosamente
controlado de maneira a possibilitar comparagdes precisas inter-culturalmente
como afirmar que ela realizou isto nos seus filmes?

Ha evidentemenie uma disténcia entre aquilc que a autora escreveu ou
pensou sobre o uso da camera e os usos efetivos das imagens nos seus
trabalhos. Para perceber melhor esta distdncia serd necessario considerar
ainda outros trabalhos, mesmo que brevemenie.

" BC, 49.
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Imagens fotograficas para um livro de Darwin editado em 1955

Viu-se anteriormente que a neta de Darwin, Nora Barlow, visitou Mead e
Bateson quando estes se encontravam em Bali. Posteriormente a autora
prefaciou o livro™® do bidlogo inglés, publicado originalmente em 1872,
intitulado A expressdo das emog¢des nos humanos e nos animais, no qual uma
série de desenhos e fotografias foi utilizada para ilustrar as expressdes das
emogdes abordadas por Darwin do ponto de vista fisioldgico e evolutivo. Sdo
utilizadas, inclusive, fotografias do Dr. Duchenne de Bologne'®, que ligava
eletrodos na face de seus colaboradores para demonstrar os movimenios
expressivos através de pequenos chogues elétricos em regides determinadas.

Mead associou a investigacdo de Darwin no século XiX diretamente aos
“aspectos nao-verbais da comunicagdo humana — a nova cidncia da
cinésica”® e assinalou isto no seu prefacio. Faltava a Darwin, ainda segundo
ela, a ferramenta interpretativa que agora estava disponivel: a cibernética®'.
Bastaria, pois, substituir a palavra “expressdo” pela palavra “comunicagdo™
(substituir o enfoque darwiniano sobre as condi¢des internas do organismo pela
atencdo as condigdes externas dos mesmos, reguladas por um “sistema de
comunicagao entre as espécies”) para ver muitas das questdes exploradas pelo

bidlogo sob nova luz:

“(...) luminadas como a maicria das questdes atuais 0 sdo, atraves da observagio ao
vivo de eventos reais, e ilustradas por fotografias e desenhos — uma medida que se tornou $enso
comum € que apenas recentemente, com o0 surgimento do cinema e da fotografia em larga
gscala, tem sido desenvolvida — podem ser formutadas de modo inovador, {...)"

A partir desta passagem, Mead concluiu seu prefacio através de uma
associacdo entre 0 Uso das imagens e a imaginacao cientifica em oposi¢éo a
rotinizagao disciplinar:

8 Darwin, Charles. Expression of Emotion in Men and Animals, New York, Philosophical
Library, 1955, ps. v e vi. As passagens de Mead franscritas a seguir referem-se 20 seu
refacio.

* Ver sobre os experimentos do Dr. Duchenne: Samain, Etienne. “Entre a arte, 2 ciéncia e o
delirio: a fotografia médica francesa na segunda metade do sécule XIX" in Simson, Olga
{coord.) Boletim do Centro de Memoria da Unicamp. Especial sobre fotografia, vol. 5, n® 10,
1993.

150 A cinésica teria surgido, segundo Howard, a partir do encontro de Mead e Ray Birdwhistell
em 1941, enquanto este dltimo realizava seu doutoramento em Chicago. Mead teria-the
indicado passagens de Edward Sapir (sobre “um cédigo secreto elaborado, jamais escrito, de
ninguém conhecido & compreendido por todos.”) que teriam levado Birdwhistell 2 dedicar-se,
durante sua vida, a decodificagdo da linguagem dos gestos (ou linguagem corporal): “(...} ©
movimento corporal € uma forma de comunicagdo aprendida, padronizada no ambito de uma
cultura, que pode ser analisada como um sistema ordenado de elementos isolaveis (...).
Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit., ps. 316-317.

'*! Mead participou de uma série de conferéncias patrocinadas pela fundago Josiah Macy Jr.
em tomno da cibernética. Bateson, Norbert Wiener e ouiros cientistas de campos variados
{Bateson e Mead eram quase os Unicos participantes das ciéncias humanas) estavam
presentes. Ver sobre isto: Mead, M. e Foerster, H. V. (orgs.} Cybernetics, New York, Josiah

Magy, Jr. Foundation, 1951,
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(...} Concomitantemente, este livro devera tirar-nos das sombras da prisdo que se
fechou sobre todos que trabalham apenas dentro das tradicGes limitadas de sua época e ciéncia,
esquecendo-se das poderosas imaginagbes que tornaram possiveis e produtivas aguelas
mesmas tradicdes limitadas.”

Talvez esta passagem possa representar bem uma caracteristica ja
apontada com relagdo & utilizagdo das imagens por Mead, o que foi chamado
de uso “sugestive” ou, entao, “imaginativo”. E sintomatico, inclusive, que
pranchas de BC e de GC sejam associadas (como se vera a seguir) comn tanta
facilidade a este trabalho de Darwin. Imagens dos balineses em forma de
pranchas aparecem, pois, em irés obras cujas concepcdes sdo bastante
diversas. Para Mead as fotografias balinesas ndoc se limitam, portanto, a uma
tnica disciplina ou projeto {como é o caso do uso das imagens, por exemplo,
no Instituto Gesell}, mas podem sugerir elementos visuais para o
desenvolvimento das mais diversas idéias.

Se o uso das imagens por Darwin chamou a atencdo de Mead (no
sentido de que as técnicas foto-filmicas poderiam fazer muito mais por uma
investigacdo como a do bidlogo inglés) foi, também, o escopo de sua
investigacdo que levou a autora a identificar-se, uma vez que notou como os
caminhos por ele trilhados no estudo das emogdes ndo haviam sido sequer
desenvolvidos até entédo'

“1. O estudo das criangas; 2. O estudo dos insanos; 3. O uso de fotografias de
expressdes emocionais submetidas a diferentes juigamentos’®; 4. O estudo de grandes
pinturas e esculturas; 5. O estudo comparative de expresstes e gestos entre diferentes pessoas
do pianeta e 8. O estudo de alguns animais comuns. (...)”

Vé-se, pois, como esta lista de Darwin reflete alguns dos enfoques
explorados nos trabalhos de Mead.

Q acrescimo de imagens no final do livro

Nesta edicdo de 1955 feita pela “Biblioteca filosdfica” de Nova York
recebeu, além do prefacio da autora, uma série de 8 pranchas: 2 com
desenhos de comportamentos expressivos caninos por Konrad Lorenz, 3 com
fotografias extraidas de Balinese Character e Growth and culfure e outras 3
com fotografias tomadas na Universidade de Louisville durante uma
conferéncia sobre cultura e comunicagéo.

As imagens de Balinese Character aparecem na forma de duas
pranchas (originalmente 68 e 51) com 4 fotografias cada (tanto o texto como o
ndmero de imagens original é reduzido). Ja as imagens e o texto de Growth
and cufture (originalmente prancha XLI, ver composicdo 29 [Growth and
cufture], p. 321) aparecem reproduzidos integralmente. Todos os titulos sdo
ligeiramente modificados, no sentido de sugerir maior identificagdo com o

52 Mead, M. “Prefécio” in Darwin, Charles. Expression of Emotion in Men and Animals, New

York, Philosophical Library, 1955, p. v.
3 O método de Darwin incluiu entrevistas nas quais diversas pessoas identificaram emogdes
presentes nas expressbes das pessoas através de imagens mostradas.
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trabatho de Darwin, e aparecem sob a denominagdo geral de “comportamento
expressivo entre 0s balineses”.

As imagens do “Instituto de cultura ¢ comunicagdo da Universidade de
Louisville” (ver composigdo 30 [The expression of the emotions in man and
animals], p. 322) mostram fotografias sob planos médios de alguns dos
participantes da conferéncia: Henry Lee Smith, Marshall Mcl.uhan, Reuel
Denney, Sidney Terr, Lawrence. Frank, George L. Tragger, Ray Birdwhistell,
Gothard Cohen Booth ¢ Margaret Mead. A diferenga destas abordagens, com
relagdo aos usos anteriores das imagens por Mead, se refere justamente ao
fato de os préprios tedricos se darem a ver e a analisar por meio das
fotografias (ver-se-d, mais adiante, outro resultado desse tipo de enfoque).

A evolugéo das tecnicas fotograficas e cinematograficas constitui um
fator que chamou a atencdo da autora recorrentemente. Deve-se notar,
contudo, que o uso da cAmera como instrumento para investigacoes cientificas
rigorosas e cada vez mais precisas, proferido nos textos de Mead, contradiz,
como foi apontado, a maneira sugestiva € imaginativa através da qual ela se
serviu efetivamente das imagens, por exemplo, numa publicagdo como esta.
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O antes e o depois através das fofograﬁas
New lives for old. Transformacdo cultural, 1928-1953

A publicagdo de New lives for old™* em 1956 levanta diferentes
questdes acerca da visualidade na obra de Mead. O livro procura descrever as
mudancas ocorridas entre os Manus das ilhas do Almirantado durante 25 anos,
desde a pesquisa de Mead e Fortune em fins dos anos 20 até o retorno de
Mead com o casal Schwartz em 1953. Embora a quantidade de fotografias
produzidas nesta Ultima pesquisa (cerca de 20000) seja equipardvel ao
montante de material coletado em Bali, ndo foram elaboradas publicacdes do
mesmo teor de BC ou mesmo de GC.

Entre as 548 paginas do livro ha apenas uma se¢do com 16 pranchas
(a0 todo 60 fotografias) nas guais temas gerais s80 apresentados pelo titulo e
cada fotografia recebe uma curta legenda com identificagdo (ver composicao
31 [New lives for old), p. 324). Em cada prancha, no entanto, sdo justapostas
fotografias de 1928-29 com outras de 1953, A autora notou, por exemplo, que
os homens ainda pescam em duplas com redes tal como se fazia antes. As
mudangas, por outro lado, dizem respeito, sobretudo, a aqguisicdo de novos
habitos (religiosos, econdmicos e sociais) proporcionados pela ocupag¢ao norte-
americana (apoés a retirada das tropas japonesas).

Mead viu a situacdo dos Manus™ no inicio dos anos 50 como
demonstragcdo positiva de que mudangas sociais sdo pOSSlVGISwe
Evidentemente, mais uma vez, as imagens foram usadas de maneira sugestiva
pela autora no sentido de ilustrar suas interpretagdes sobre a situa¢do dos
Manus. Embora as fotografias publicadas tenham sido muiio poucas (se
comparadas com BC e GC) ha que se notar que as imagens filmicas coletadas
entre os Manus deram origem ao lancamento de dois filmes™ (um de 1959
com 20 minutos e outro de 1968 com 90 minutos). Este Gitimo, mais longo, traz
também imagens de outros retornos de Mead aos Manus apds 1953.

Estes povos, dentre os estudados pela autora antes da guerra, foram os
mais revisitados por Mead. Pode-se questionar sobre qual teria sido o papel
das imagens na relagdo estabelecida pela autora com o0s nativos. Quais
seriam, por outro lado, as relagbes de complementaridade entre os filmes e as
poucas fotografias publicadas? Quais teriam sido os principios adotados na

1 Mead, M. New Lives for Old. Cultural Transformation — Manus, 1928-1953, New York,
William Morrow, 1958,

'*® Através de um lider mistico (com acentuados elementos protestantes), de nome Paliau, um
movimento de reestruturagéc social ¢ politica foi empreendido entre os Manus a partir de 1946.
Isto chamou a ateng@o de Mead que chegou a comparar Paliau com outros lideres politicos
norte-americanos tais como Jefferson e Lincoln. Mead, M. Op. Cit, p. 184.

'*% s controvérsias a este respeito tendem a ponderar o otimismo de Mead e partem tanto de
pessoas que estiveram com ela (o casal Schwartz) como, também, da prdpria biografia escrita
por sua filha Mary Catherine Bateson que também visitou os Manus e escreveu todo um
capitulo sobre o assunte. Bateson, Mary Catherine. With a daughter's eye. A memoir of
Margaret Mead and Gregory Bateson, Harper Perennial, 1994, capitulo “X — Parables”, pp. 174-
196.

7 sNew lives for old” (produzide e dirigido por Robert E. Dierbeck) e “Margaret Mead's New

Guinea Journal” {escrito, produzido e dirigido por Craig Gilbert).
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edicdo e montagem destes filmes? Embora hajam algumas mdlcagoes escritas
sobre as imagens apresentadas nos filmes sobre os Manus'®®, somente o
exame dos mesmos poderia mostrar se a sua concepceao partitha das mesmas
caracteristicas apontadas com relagdo aos filmes balineses'™®. Quest&es estas
que, infelizmente, ficarao apenas assinaladas.

Espera-se, antes, explorar a questdo das relagbes de reciprocidade
visual-verbal no caso de suportes impressos (texio e fotografias). Neste
sentido, sdo as “Notas para as pranchas”® que podem ajudar a esclarecer a
concepgao de Mead no tocante as fotografias publicadas em New lives for old.
Ai ela comentou que desde que a camera passou a ser seriamente
considerada junio aos registros etnoldgicos ficou claro que uma fotografia tem
pouco valor caso ndo esteja inserida adequadamente no dmbito dos demais
materiais coletados. Assim, torna-se necessario saber “quando foram feitas as
tomadas, Por quem, de quem e sob quais circunstdncias”™. O texto de Mead
continua'®

“Em Balinese Character e em Growth and culture, nds seguimos ¢ procedimento de
fornecer detalhes completos nas legendas de cada fotografia. Entretanto, ambos foram estudos
fotograficos. (...) No presente volume, concebido para o leitor nao especializado, eu tratei de dar
apenas os detalhes imediatamente relevantes, 0 nome dos individuos identificades, local, data e

fotdgrafo. (...}’

Em seguida aparece uma tabela na qual sao apresentados dados
complementares sobre as fotografias mostradas anteriormente: a data, uma
curta legenda (as vezes a mesma, as vezes um pouco mais detalhada}, o autor
(25 sdo de Mead, 13 tomadas em 1953 e 12 tomadas em 1928-29, 6 s3o de
Fortune e as demais 29 do casal Schwariz) e a relagao estabelecida com o
sujeito enfocado (se posava para a foto, se estava consciente de ser

fotografado ou se nao).

O tipo de uso das fotografias neste livro, porianto, difere marcadamente
do que Mead chamou de “estudos fotograficos”. Se estes ultimos (BC e GC)
foram concebidos, segundo a autora, para publicos especializados'®?, ha que
se notar a maneira como ela procurou atingir diferentes publicos atraves de

%% Mead escreveu um artigo sobre o fime langado em 1968, publicado em: Mead, M. e
Metraux, Rhoda. A Way of Seeing, New York, McCall Publishing, 1970, “Filming Peri Village —
Manus”, pp. 312-320. Sol Worth também abordou o mesmao filme (produzido por Craig Gilbert)
no seu artigo: Worth, Sol. "Margaret Mead and the shift from ‘visual anthropology to the
‘anthropology of visual communication” in Studies in Visual Communication 6(1), 1980, pp. 15-
22 (ver p. 20).
9 Asen Balicki apresentou & seguinte sintese em tomo das caracteristicas dos fiimes
balineses: *{...) através das narracdes Mead discorre sobre os eventos tratando os dados
visuais como se fossem palavras escritas — as representagcdes visuais transformam-se em
contra-partidas dos préprios atos de fala de Mead. {...)". Balicki, Asen. “Visual Anthropology: the
i%gacy of Margaret Mead” (mlmeo circulacao restrita), 1986, p. 7.

Mead, M. “Notes to Plates” in New lives for old, Op. Cit., pp. 473-480.
1 Mead, M. New lives for old, Op. Cit., p. 473.
2 Na p. 6 de Growth and Culture, Mead anunciou o piblico a quem se dirigia: pais,
educadores, estudantes e pesquisadores. Ja Balinese Character, concebido como uma

inovagdo expetimental, dirigiu-se notadamente ao publico especializade em antropologza e
areas afins {inclusive o campo da psiquiatria).
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seus textos e do uso que fez das imagens. No entanto, ao buscar um publico
mais amplo e nao especializado, Mead apostou muito mais em sua expressao
escrita {como também nas imagens em movimento) do que nas possibilidades
oferecidas por uma colegao de milhares de fotografias. A realizacao dos filmes
indica, por outro lado, a continuidade do investimento da autora com relagao ao
cinema, efetivamente iniciado com a série balinesa,
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A fotografia e os estudos de Cultura e Personalidade

O primeiro artigo de Mead exclusivamente dedicado a questdo do uso
das imagens'® foi publicado em 1956 numa coletdnea de trabalhos da entdo
chamada escola de “cultura e personalidade”. Intitulada Personal Character
and Cultural Milieu (editada por Douglas G. Harin da Universidade de
Syracuse) inclui, também, textos de Jane Belo, Gregory Bateson, Edward
Sapir, Cora DuBois, Ruth Benedict, Erik H. Erikson e outros 20 colaboradores,

em sua maioria norte-americanos ligados a antropologia tanio como &
psicandlise e a psicologia.

O artigo de Mead, “Alguns usos da fotografia nos estudos de cuftura e
personalidade”, apresenta uma avaliagdo das técnicas de registro
progressivamente adquiridas desde 0s anos 20 (notadaments a fotografia em
larga escala, 0 cinema e 0s gravadores de som). Dentre estas teécnicas a
fotografia foi indicada por Mead como O recurso menos expensivo e mais
proveitoso em termos analiticos (uma vez que podem ser dispostas na “forma
familiar do livro”).

Em seguida sdo c¢onsiderados exemplos metodoldgicos de uso da
cdmera no estudo do comportamento humano. A autora ressaltou 0 papel ja ha
longo tempo desempenhado pela visualidade na abordagem da expressao das
emocfes (remete ao estudo de Darwin publicado originalmente em 1872'%,
visto ha pouco). Outros trabalhos mais recentes sdo, entdo, apresentados em
forma de pranchas (as quais serao consideradas fogo mais). Deve-se notar
como o interesse de Mead neste artigo vai além da visualidade ***:

“(...} Indubitaveimente, com o tempo, instrumentos de registro cinestésico, tatil, olfative e
gustativo poderdo também ser desenvolvidos. (...}’

Os registros visuals, nesta perspectiva multi-sensorial, se apresentam
para Mead como “suplementos” para o “observador humano treinado”. A
questdo analitica se impoe, dianie desses registros, de formas diferentes. A
autora indica, logo no infcio do artigo, duas tendéncias ou movimentos opostos
na histéria dos estudos sobre o comportamento humano: um que espera
reduzir os materiais reunidos a um pequeno nimero de varidveis manipulaveis
(referéneia ao behaviorismo de Watson) e outro, defendido por Mead, que
insiste na “manuten¢do da integridade™® dos materiais reunidos mesmo que
nao possam ser analisados em termos mensuraveis,

Fica implicita af a idéia de que os registros visuais constituem um género
de dados irredutiveis (as formulas estritamente ldgicas) e que 0s mesmos
devem ser considerados na perspectiva (subjetiva) do observador humano que

%3 Mead, M. “Some uses of still photography in culture and personality studies” in Harin, D. G.
ged.) Personal character and cultural mifieu, Siracuse University Press, 19586, pp. 79-105.
% Darwin, Charles, Expression of Emotion in Men and Animals, New York, Philosophical

Library, 1955. {1* edi¢do: 1872).
% Mead, M. “Some uses of still photography in culture and personality studies”, Op. Cit., 1958,

.79.
Ve Ibid.
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08 produziu. Mead lembrou, contudo, gue somenté com O progressivo
desenvolvimento da técnica fotografica, permitindo o advento do instantaneo
fotografico e outros avangos, se tornou possivel uma utilizacdo das imagens
como principal ferramenta no trabatho de campo. Notou, tambéem, alem da
contribuicdo dos avangos técnicos, a importancia paralela e insubstituivel do
registro escrito no sentido de preservar os contextos originais ¢ de elaborar um
sistema de classificacdo para futuras re-analises’®

O uso das imagens fotograficas no artigo

Os exemplos comentados por Mead para “llustrar seu artigo” (p.82)
remetem aos seus préprios trabalhos anteriores (e de seus colegas), nos quais
a relagéo (entre cultura e personalidade) é abordada, seja textualmente como,
de maneira complementar, fotograficamente. Cada caso exposto, na forma de
pranchas fotograficas acompanhadas de descri¢cdes escritas correspondentes,
enfatiza uma possibilidade especifica quanto ao uso das imagens em
diferentes situagdes. O texto do artigo segue, paralelamente, comentando
estas possibilidades bem como as especificidades de cada trabalho
apresentado.

S&o mostradas, assim, nove pranchas: “Equilibrioc em Bali” {prancha 17
de Balinese Character, ver composi¢cdo 27 [BC], p. 316), “Rivalidade entre
irmaos em Bal” (prancha 72 de Balinese Character), “Maos relaxadas”
(prancha XI de Growth and Culture), “Cécoras” (prancha XXV de Growth and
Culture), “Ricky aos dois anos e meio” (selegdo de um album fotografico
familiar feito por Paul Byers'® para os pais de Ricky), “Um banco na Broadway,
Nova York, verdo de 1955” (especialmente preparada a partir das fotografias
de Ken Heyman), “Casamento: antigo, mtermedlano e novo: Manus 1928,
1948, 1953-54” (extraida de New Lives for Old’®®, com fotografias tomadas por
-Theodore e Lenora Schwartz, Reo Fortune, Mead e um soldado americano
andnimo), “Testes projetivos, Manus, 1954” (em que Lenora Schwartz aparece
administrando um teste psicoldgico a uma crianga) e “Retorno de Pondram
apds a morte” (preparada por Theodore Schwartz).

As pranchas reproduzidas de BC e de GC foram mostradas em sua
integra visual-verbal. Ja a prancha reproduzida de New lives for old recebeu
um complemento textual nos mesmos moldes de BC e GC, com comentarios
introdutérios e relativos para cada fotografia (os quais nac haviam sido
elaborados em sua publicaggdo original). Todas as demais pranchas
apresentadas {com 3 a 9 fotografias) seguiram esta mesma forma de
apresentacdo que é acrescido, ainda, de um breve comentario no qual se
identifica a origem e a autoria das fotografias mostradas.

Mead concluiu o artigo enfatizando a possibilidade de integrag¢do entre a
abordagem tedrica disciplinada e as habilidades fotograficas. Ela acreditou que
esta integracdo abriria uma nova dimensao no campo de estudos sobre cultura
e personalidade e, mais amplamente, nos demais campos que tratam do

%7 Mead, M. “Some uses of still photography in culture and personality studies”, Op. Cit., p. 81.
108 Mead conheceu Paul Byers durante seus cursos e conferéncias dos anos 50.
Mead M. New Lives for Old. Cultural transformation, Manus, 1928-53, Op. Cit., 1856.
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comportamento humano. Ela se referiu a possibilidade de estudicsos e
fotégrafos trabalharem juntos. Enfatizou, também, a experiéncia humana na
qual se baseiam os estudos comportamentais e a necessidade de respeito pela
“humanidade” e “integridade” dos sujeitos abordados'”.

Neste artigo, a autora fez um balango dos trabalhos que realizou com
imagens (o que inciui todas as obras vistas até agora) e anunciou sua parceria
em desenvolvimenio com dois fotdgrafos-pesquisadores que conheceu durante
seus cursos e seminarios: Paul Byers e Ken Heyman (co-realizadores dos
livros que serdo abordados adiante). O uso das fotografias para “ilustrar” o
artigo foi, mais uma vez, sugesiivo, no caso, acerca das mdltiplas
possibilidades de utilizacd0 das técnicas fologréficas e de apresentacao das
imagens em forma de pranchas.

7 pMead, M. “Some uses of still photography in cuiture and personality studies”, Op. Cit., p.

104.
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Registros visuais, memdria e imaginagcdo: People and Places

Este livio de Mead'" foi concebido para publico jovem ndo
especializado como uma espécie de introdugdo & antropologia. Ai a autora
apresenta 0s principais problemas estudados pela disciplina e utiliza o exemplo
de cinco povos diferentes no sentido de apontar, seja para diferengas cutturais
contextualizadas, tanto quanto para o desenvolvimento da disciplina*™. Trata-
se dos esquiimds do Alaska, dos indios das planicies americanas, dos Ashanti
da Africa, dos minoanos de Creta, e dos balineses da Indonésia. Na histéria
resumida de cada um destes povos sao enfatizados os registros produzidos,
seja pelos proprios como por outros povos, e 0 modo como se perpetuaram
através do tempo, de maneira a fornecerem material para o trabalho

antropolégico.

Assim, as relagdes entre pensamento, memdria e imagina¢do sao
abordadas pela autora, que associa a evolugdo das técnicas de registro ao
avango cientifico ao longo da histéria da humanidade, O telescopio e o
microscépio sdo por ela comparados as cameras fotograficas e
cinematograficas. Os filmes (sobre como pessoas andam e cagam, dangam e
falam, aprendem e ensinam) S&o considerados como substitutos dos

experimentos cientificos'™;

“(...) Na antropologia modema nos deixamos a historia realizar os experimentos para nos
mas registramos os mesmos de tal maneira que possam Ser estudados confinuamente. Na
medida em que nossas idéias crescem e mudam, nds podemos examind-las a partir de velhos
fitmes e gravagles sonoras, muito tempo depois que o povo que foi filmado e gravado tenha
abandonado seus antigos habitos e entrado no mundo moderno. Assim como fosseis petrificados
de antigas formas de vida podem fornecer novas informagbes aos paleontologistas que os
esiuda, também os filmes antigos ‘sobre modos de vida esquecidos podem continuar a nos dar
informag0es novas e ajudar-nos a examinar novas tecrias. Mas devemos efetuar estes registros
tao rapidamente quanto seja possivel, antes que os (ltimos povos primitivos do mundo tenham
se tornado parcialmente civilizados e abandonado seus antigos costumes,”

Viu-se anteriormente como esta concepcdo (de reanalise) foi
problematica, quando aplicada no caso de Growth and culture tanto como nos
filmes balineses'™®. Mas deve-se notar que, a despeito das teorias e
conclusdes associadas as imagens'’> (sobre a esquizofrenia), os fimes e

"7 Mead, M. Peaple and Places, New York, World Publishing, 1959.
172 3 jivro & dividido em 3 partes: 1 introdutéria com 3 capitulos, “A descoberta do homem pelio
homem?”, “O homem como set” e "0 antropdiogo no seu frabaiho”; a 2° parte traz um capitulo
para cada povo mencionado e um sexto capitulo intijulado “Onde eles estdo agora?” e uma 3°
parte final tem 3 capitulos, a saber, “Os conhecimentos partilhados por todos os povos”,
“Antigas questBes e diferentes respostas” e “Os passos que noés devemos tomar’.
7% Mead, M. People and Ptaces, Op. Cit., p. 57.
74 |nteressa-nos, neste trabalho, pensar nio apenas Como as imagens servem ao
desenvolvimento de teorias mas, sobretudo, como as feorias servem ae desenvolvimento das
imagens.
17 “E(]...) embora a equagdo comportamento = cardter seja simplificadora, esse texto permanece
a pedra de toque, por tratar-se da primeira pesquisa sistematica sobre o corpo que uliliza
cinema e fotografia como instrumentc tdo decisivo quante inconclusivo. (...)". Canevacci,
Masimo. Antropologia da Comunicacdo Visual, Rio de Janeiro, DP&A, 2001, p. 82.
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fotografias de Bali nos anos 30 permanecem inalterados e, de certa forma,
“‘inconclusivos”. Se e como estdo disponiveis Para outros pesquisadores ou
mesmo para os balineses é uma outra questdo’’®. O que interessa questionar
agora, no entanto, & em que medida esta concepgéo cientifica de Mead sobre
0s registros visuais aparece nas utilizagbes que fez das imagens.

Uso de imagens em People and places

O livro em pauta, composto por 50 folografias e 160 ilustracdes
(desenhos) espathadas ao longo de 318 paginas escritas, mostra mais uma vez
que a autora utilizou as imagens de modo muito mais sugestivo e imaginativo
do que propriamente cientifico, tal como seu texto procura indicar tantas vezes.
A maneira como as fotografias foram apresentadas em People and Places faz
lembrar o tipo de uso ilustrativo empregado nos seus primeiros livros ja que,
por exemplo, numa edicdo de bolso posterior'”” as imagens fotograficas foram
simplesmente eliminadas (ac passo que os desenhos se mantiveram, embora
sem cor).

Vale notar que duas fotografias de Gregory Bateson foram publicadas
neste livro, uma delas de um native latmul colhendo sagu (sem qualquer
legenda ou identificagdo precisa) e outra de Karba (com a legenda “Karba
crianca”). A fotografia de Karba menino segue-se, na pagina seguinte, uma
fotografia de Ken Heyman intitulada “Karba adulto””® (ver composicdo 32
[People and Places], p. 327), o Unico caso em que o texto principal faz
referéncia explicita & imagem.

Outras 7 fotografias de Ken Heyman, tomadas em Bali nos anos 50,
aparecem ao fongo do texto no capitule sobre Bali e em dois outros capitulos.
As demais fotografias do livio s@o de origens diversas (muitas do Museu
Americano de Histéria Natural) e referem-se aos outros povos abordados bem
como aos outros assuntos vistos (ha fotos de telescopios, escavacgdes, etc.).

Nesta publicagdo, portanto, a divulgagao da antropologia junto a um
publico mais amplo parece ter guiado o texto da autora e suas ilustra¢dss,
sejam as fotografias de Heyman e outros como, também, os desenhos de Jan
Fairservis e W. T. Mars. Deve-se notar, no modo “ilustrativo” como as imagens
aparecem, sua preocupagao no que diz respeito & comunicagao estabelecida
com diferentes publicos. O uso das imagens foi concebido para facilitar e
incentivar a leitura pelos mais jovens. .

Numa outra publicagdo, também voliada ao grande publico, Mead inseriu
seu segundo artigo dedicado exclusivamente ao tema da visualidade.

78 viu-se, anteriormente, que Karba alegou nunca ter visto o filme feito sobre sua infancia.
Hoje este filme (que tem 20 min. de duragéo)} € disponibilizade em formato de video-cassete
£VHS) ao prego de 125 ddlares pela Universidade da Pennsylvania.
7 Mead, M. People and Places, New York, Bantam Books, 1963.
7% No texto da edigéo de boiso o trecho (diltima frase do paragrafo) que se refere diretamente &
fotografia de Karba adulto foi retirado. Mead, M. Op. Cit,, 1963, p. 134.
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A antropologia e a cdmera numa enciclopédia de fotografia

O artigo intitulado “A antropologia ¢ a camara””® encontra-se no volume
1 de uma enciclopédia sobre fotografia (com 20 volumes em formato grande)
publicada em 1963. Trata dos usos da camara na disciplina antropolégica,
inclusive, nos campos de museologia e arqueologia.

Neste texto a autora abordou diferentes aspectos da técnica fotografica
(assinalou sua complementaridade com relagdo ao cinema) ¢ suas diversas
aplicagdes metodoldgicas, exemplificando-as com mostras de seus trabalhos
bem como de outros autores.

Em linhas gerais, &€ a mesma organizacdo presente no artigo de 1956:
um texto discute as diferentes possibilidades dadas pelo uso da cédmera no
campo da antropologia enquanto, paralelamente, sao apresentados conjuntos
significativos de fotografias acompanhados de comentdrios (desta vez mais
sucintos e indicativos dos temas abordados textualmente) e das referéncias as

fontes originais.

Mas enquanto o artigo anterior mostra as imagens em formas de
pranchas mais ou menos uniformes'®, em paginas separadas do texto
principal este outro, utiliza uma grande variedade de disposicdes nas quais o
texto principal e as folografias (em formatos ampliados ou pequenos) se

intercalam.

O artigo divide-se em 11 sec¢bes: “Fotografias sob grandes planos
gerais”, “Folografias de artefatos”, “Mudangas no uso da fotografia em
antropologia” (refere-se a pesquisa desenvolvida em Bali), “Fotografia como
forma de tomar notas no campo”, “Observacio a distAncia”, “Fotografias na
apreseniacéo de mudancgas ao longo do tempo” (refere-se a pesquisa com 0s
Manus), “Fotografias usadas como técnica evocativa” (refere-se as entrevisias
de John Coliier Jr.’®"), “Fotografia e cinésica” (refere-se ao trabalho de Ray
Birdwhistell), “Fotografia como instrumento de ensino®, “Fotografia como
equalizadora de talentos comunicacionais” e “Colaboragéo entre antropélogo e

fotografo®.

Variedade das imagens reproduzidas no artigo

As mostras fotograficas expostas trazem, além das imagens de Margaret
Mead, Gregory Bateson, Reo Fortune, Ken Heyman, Theodore Schwartz e Paul
Byers (mesmos autores das fotografias no artigo de 1956), outras imagens
assinadas por: Jerome Halberstadt, Walter Fairservis, John Collier Jr., Joan
Mencher, Colin Turnbull, Thomas Rhys Williams, John Andromedas e Thomas

7% Mead, M. “Anthropoiogy and the camera” in Morgan, Willard D. (ed.) The Encyclopedia of
Photography Voi. 1, New York, Greystone, 1983, pp. 166-184.

® Os comentarios das pranchas e seu formato, no caso das imagens de BC e de GC, foram
reproduzidos praticamente na iniegra. As demais imagens seguiram © mesmo tipo de
aJ:resentagéo, como foi notado anteriormente.

81 Collier Jr., John. “Photography in Anthropology: A Report on Two Experiments” in American

Anthropoiogist, vol. 59, 1957, pp. 843-859.
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Gilliard. H4, além disso, um fotograma (submetido por Ray Birdwhistel'® &
micro-andlise) extraido do material filmado em Bali por Gregory Bateson.

Na mesma perspectiva longitudinal adotada em New lives for old (ver
composicao 31 [New lives for old], p. 324), Mead aproveitou para utilizar
fotografias de Bateson nos anos 30 junto de fotografias de Heyman tomadas
em Bali em 1957. Assim, foram justapostas, numa mesma pagina, cenas de
Karba menino aprendendo um gesto de danga (ver composigdo 14 [Balinese
Character), figs. 4 e 5, p. 289), de Karba adulto dando banho em seu fitho (ver
composicao 32 [People and Places), fig. 1, p. 327) e do pai de Karba com seu
neto no colo. A legenda diz'®*:

“As mudancas que tomam lugar da infancia & paternidade sdo. mostradas nestas trés
fotografias. | Karba aprendendo a dangar com as maos de seu pai, | Karba com seu proprio
bebé, e 0 pai de | Karba com seu neto, em Bajoeng Gede, Bali.”

Na identificacao, enire parénteses, ao final deste comentério, diz-se
apenas que a fotografia de Karba menino foi tomada por Bateson em 1936 €
reproduzida de Balinese Character e que as outras duas foram tomadas por
Ken Heyman em 1957. Qutras 4 fotografias de BC sao também apresentadas
da mesma maneira, ou seja, fora do contexto da prancha original e
relacionadas a outras fotografias e assuntos.

No entanto, uma prancha inteira de BC ("67 — Transe: alaque a Si
mesmo”) e outra de GC 8144 — Preensdo ulnar’) (ndo reproduzidas aqui) sdo
reproduzidas na integra1 . Contudo, os comentarios originais relativos das
figuras sao resumidos {sem quaisquer identificacbes precisas) ¢ apresentados
logo apds um unico comentario introdutério, também modificado. Assim, com
relacdo a prancha 57 de BC, a legenda relativa, disposta no canto inferior
direito da pagina, inicia-se com os seguintes dizeres’®:

“Estas ilustracGes mostram uma ngva forma de apresentagdo. Usada em Balinese
Character por Gregory Bateson e por Margaret Mead, & justaposicdo de detalhes de varias
diferentes partes 'da cultura ndo viola a integridade de cada evento justaposto. Desse modo a
fotografia toma possivel apresentar, para analise ou comparagao, eventos totalmente separados

notempo (...)".

182 4 cinésica foi apresentada em duas paginas, numa delas o proprio Ray Birdwhistell aparece
numa seqliéncia de 7 fotografias que mostram as diferentes fases de urn sorriso (fotografias
tomadas por Paul Byers). Na outra pagina, um fotograma do filme “Learning to dance in Bal” €
submetido a codificaggo desenvolvida por Ray Birdwhistell, na qual cada gesto, postura e
movimento é representado através de sinais ao longo de uma tabela: cada parte do corpo
corresponde a uma linha e as colunas sdo unidades temporais dadas pela sequéncia filmica.
Considere-se, sobre isto: Birdwhistell, Ray. /ntroduction to Kinesics, Louisville, University of
Louisville Press, 1952.
'8 Mead, Margaret. “Anthropology and the camera”, Op. Cit, p. 179. Note-se que a fotografia
de Karba menino com seu pai foi apresentada ampliada neste arligo (pelo menos duas vezes
mais) com relacio ao seu tamanho originalmente publicado na prancha de Balinese Character.
'® Mas os titulos (nem seus nudmeros originais) das pranchas n3o s&o identificados e sim,
simplesmente, a obra de gue se origina. E, entdo, a propria legenda que se encarrega de
identificar 0 nome dos livros, como se vera a seguir. Ao final da mesma & dada uma breve
referéncia ao autor das fotografias: “(Photos: Gregoy Bateson)”. Mead, M. /bid., ps. 173 e 174.
185 Mead, M. “Anthropology and the camera”, Op. Cit,, p. 173.
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De modo parecido, na pagina seguinte, a legenda relativa & prancha 44
de GC é assim introduzida'®¢:

“Largas séries de fotografias tornam possivel realizar o tipo de trabalho apresentado em
Growth and culture, por Margaret Mead e Frances C. MacGregor, no qual 4000 fotografias de
oito criangas balinesas, fotografadas ao longo do tempo, foram arranjadas nas categorias
observacionais de Gesell. {...)".

As imagens balinesas, desta vez, portanto, serviram ao contexic do
artigo enciclopédico de Mead sobre 0 uso da camera.

Pode-se notar, quanto as tematicas tratadas, que alguns aspectos, de
pouca relevancia no artigo de 1956, recebem maior atencdo aqui. Sao eles a
adequacdo de técnicas folograficas especificas (tipos de lentes e de planos,
importancia do “extra-quadro” e uso de tripé) a determinados propdsitos de
pesquisa (constituicAo de vistas panordmicas, distanmamento das cenas
abordadas e outros).

As demais idéias abordadas sdo basicamente as mesmas que
apareceram no texto de 1956, notadamente a especificidade € a adequac¢ao da
imagem fotogréfica para a descrigdo antropoldgica: a quantidade de detalhes
alcangados simultaneamente, a alternativa para a falta de vocabulario inter-
cultural e as possibilidades de justaposi¢ao (analitico-comparativa) de cenas
numa mesma prancha., Além disso, 0 regisiro escrito paraielamente como
melhor forma de manter os contextos referenciais das fotografias (local,
personagens, ocasido, didlogos, etc.), necessdrios aos estudos antropoldgicos
que queiram desenvolver-se a partir de imagens coletadas durante um trabalho

- de campo.

Quiro ponto imporiante a ser considerado consiste numa breve
constatagao feita pela autora que deveria ter, para ela, como conseqgiiéncia, um
aumento progressivo na troca de conhecimentos e na colaboragéo entre os
campos da antropologia e da fotografia. Trata-se do fato de que a comunicacéo
visual comegava a se tornar cada vez mais imporiante e que, paralelamente, a
fotografia e o filme se tornavam “partes essenciais™® dos métodos

aniropologicos.

O artigo termina justamente com comentdrios sobre as varias
possibilidades de colaboragdo deniro dos estudos antropoldgicos com
imagens. Desde outros cientistas em partes remotas do mundo que realizam
algumas tomadas fotograficas nas comunidades que encontra (a serem,
depois, utilizadas por antropdlogos) até a participagdo afiva das proprias

% Mead, M. ibid, p. 174.
57 Mead, M. Op. Cit., p. 166: “The need for photographers with & disciplined knowiedge of

anthroplogy and for anthropologists with training in photography is steadily increasing, as visual
communication becomes more important. The use of still photography — and moving pictures —
has become increasingly essential as a part of anthropological methods. (...}".
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comunidades enfocadas nos processos de constituicido das imagens, tanto
para si proprias como para o mundo externo'®,

%8 Ibid. p. 184.
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A concepgado de Mead sobre visualidade e evolugao cultural
“Continuidades na evolugdo cultural”

Esta publicagdo de Mead'® que apresenta 21 “pranchas” numa secio
separada do texto principal, com um total de 22 fotografias, uma vez que
apenas uma “prancha” apresenta 2 imagens (ver composicdo 33 {Continuities
in Cultural Evolution], figs. 1 e 2, p. 329) merece alguma atengéo aqui. Tanto
peio uso que Mead fez das imagens (afora as 21 “pranchas” ha uma fotografia
de 4 criangas Manus na capa) mas, também, pelo tipo de discussbes que
desenvolve e pela fundacéo que tornou possivel a publicagao do livro.

No frontispicio do livio aparece, entdo, uma declaragdo da Fundacgéo
Dwight Harrington Terry, em cujas conferéncias iniciadas em 1957 na
Universidade de Yale a autora passou a preparar 0 conteudo da obra. A
declaragao mencionada assim termina:

“(...) O espirito cristdo pode ser alimentado na mais plena luz do conhecimento do
mundo de modo que a humanidade seja auxiliada por ele a alcangar o maior bem-estar possivel
e & felicidade sobre a terra.”

Em seguida, no prefacio de Mead a este livro (dedicado a “Nora Barlow
¢ suas criangas — minhas ligagdes vivas com Darwin”) ela lembra que seu
interesse na “evolucdo” foi redespertado em 1948, quando releu A origem das
espécies. Enumera, a partir dai, uma série de palestras, conferéncias,
simpésios'®, etc. nos quais participou e, lentamente, alimentou os temas

apresentados no livro.

Sdo elencados, igualmente, outros colegas (Gregory Bateson, Ray
Birdwhistell, Rhoda Metraux, Ruth Bunzel, etc.) e instituicdes (Museu
Americano de Histdria Natural, Organizagao Mundial da Sauda, Federagdo
Mundial para Saude Mental, Escola Menninger de Psiquiatria, etc.) aos quais
Mead agradece e oferece o livro, finalmente, como um tributo ao Colégio
Barnard (na Universidade de Columbia) pelo seu aniversario de 75 anos.

As experiéncias de campo nas diferentes culturas estudadas por Mead
foram utilizadas, desta vez, para desenvolver exiensamente a nocio de
“transmissao cultural” tanto quanto suas implicagdes no conceito de “evolugdo”.
Um estudo mais extenso da concepgdo de Mead em torno do uso das imagens
devera passar por esta obra, na qual a reflexao em torno da comunicagao
adquire maior relevancia'':

“Neste livro eu me ocupei de certos tipos de comunicagdo: comunicagdo entre pais e
criancas, entre associados com um mesmo status, entre membros de diferentes sociedades e,
através da mediagfo de varios tipos de codigos ~ ferramentas, arte, escrita, férmulas, filme ~
entre culturas distantes umas das outras no tempo e no espago. Eu tentarei mostrar gue nds néo
devemos lidar apenas com sequéncias evoluciondrias, nas quais nossas habilidades em articular

188 Mead, M. Continuities in Cultural Evolution, New Haven, Yate University Press, 1964.
" Por exemplo “Simposio sobre comportamento e evolugdo”, “Reunido anual da Associagdo
Americana para o Avango da Ciéncia”, “‘Reunido anual da Fundagéo Menninger”, etc.

¥ Mead, M. Op. Cit, 1964, p. xix.
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e codificar partes da culiura aumeniou enormemente nossa habilidade para intervir no processo
cuitural, mas também com a coexisténcia, em qualquer periodo histrico, de antigas formas de
comunicacdo lado a lado com as mais recentes. (...)”

A chamada por Mead “documentacéo visual de padrdes culturais”'*

apresentada em BC e GC é questionada com relagdo ao problema da
aprendizagem, segundo ela, ndo discutido em detalhes nestes trabalhos. A
parte inicial do livro dedica-se em grande parte, portanto, a analisar
detalnadamente *processos de imitagéo, identificacdo e empatia como formas
de aprendizagem”'® (ver composicdo 33 [Continuities in Cultural Evolution], p.

328).

Os processos de comunicagdo grupal sao anunciados como
encarregados da tarefa de “intervencdo no processo de evolugdo cuitural”.
Neste sentido o exemplo do movimento mistico liderado por Paliau'® nas ithas
do Almirantado & apontado pela autora. Os grupos de cientistas reunidos {por
exemplo nas tantas conferéncias das quais Mead tomou parie) e seus
processos criativos s&@o considerados pela autora da mesma forma (ver
composi¢éo 42 [The Small Conference), p. 350).

Enfim, um exame mais detalhado deste livro, que discute a natureza e
as implicagbes da comunicacdo e da criatividade, no sentido de perceber
melhor o lugar ocupado pela visualidade nas concepgdes de Mead, sera util no
futuro. Basta indicar, por ora, que sua reflexdo passou a enfatizar a
problematica da propria comunicagdo visual, 0 gue certamente envolve uma
dimens&o a mais para pensar 0s padrdes e as diferencas inter-culiurais.

interessa notar, outrossim, 0 uso das imagens por Mead como forma de
ilustracdo, no caso, para aspectos de uma discussao tedrica expressa
verbalmente ao longe de 471 paginas escritas. Vé-se como, mais uma vez, as
imagens tomadas em Bali e em outros trabalhos de campo serviram aos textos

publicados pela autora.

%2 Mead, M. Op. Cit., 1964, p. Xix.

2 Mead, M. Op. Cit., 1964, p. XX.

4 apresentado em New fives for old, Op. Cit., 1956.
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Imagens fotograficas de uma familia

Esta obra™ em parceria com o fotégrafo, parceiro e ex-aluno de Mead
em Columbia nos anos 50, & provavelmente um dos trabalhos mais
satisfatdrios em termos estéticos j4 publicado por Mead. As imagens,
selecionadas a pariir de critérios propriamente fotogrdficos'®, sao
cuidadosamente. arraniadas, pagina a pagina, em grandes e variaveis formatos
inter-relacionados e sem ligacao direta com os blocos de textos, que lhes
antecedem.

O livro, desse modo, se divide em sucessivas se¢fes escritas por Mead
seguidas por sec¢Bes de fotografias continuas, que s&o identificadas
sumariamente no inicio. Os temas de cada secéo (escrita e fotogréfica) sdo:
“‘maes”, “pais”, “familias”, “irmaos e irmas”, “‘avés e avos”, “a crianga solitaria”,
‘amigos” e “adolescentes” (ver composi¢cdes 34 a 40 [Familyl, pp. 341-345).

Os ensaios escritos por Mead antes de cada se¢éo fotografica remetem
as suas experiéncias nas diferentes culturas que estudou bem como aos seus
conhecimentos psicoldgicos em torno dos temas familiares. Nao ha quaisquer
relagOes diretas do texto com as fotografias, tomadas nos mais diversos locais
e paises (com ou sem a presenca da autora). Neste livro, concebido para ¢
grande publico norte-americano (leia-se mundial) as mais variadas imagens
fotogrédficas séo intercaladas junto a prosa acessivel de Mead que procura,
como em People and Places, apresentar seus conhecimentos antropo!og;cos

de forma descomplicada.

Uma vez que a reciprocidade verbal-visual estabelecida é ténue
(iransparece apenas pela correspondéncia tematica entre capitulos e segdes
fotograficas), as imagens de Ken Heyman se destacam diante dos textos de
Mead. N3o hd come negar, portanto, que este trabalho representou uma
mudanca na maneira da autora se uiilizar das imagens. As fotografias se
mostram com toda sua forga expressiva € quase que independentemente dos

conteudos textuais.

A autora procurou, na introducao, justificar um trabalho tédo incomum em
face de suas publicagdes, sempre tao ciosas com relagéao a sistematicidade do
trabalho de campo. E o fez tanto por alegagbes quanto a sensibilidade
antropoldgica do fotégrafo que “podia se mover dentro de um grupo e ainda
assim deixar seu padrdo inalterado™? como pelas mudangas mundiais
proporcionadas, por exemplo, por “televisdo e jatos ultra-sénicos que ligam
todos os continentes e lugares remotos antes separados”. Para Mead uma
“humanidade comum” comegava a ser realizada e era intrinseca ao livro

Family':

198 = Mead, M. @ Heyman, Ken. Family, New York, MacMilian Company, 1965.
® A0 contrdrio de BC e GC nos quais assumiu-se o critério de relevancia cientifica como

Eredomlnante sobre o fotogrético.
Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit., 1965, p. 8.
"% Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit, 1965, ps. 9 e 11.
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“(...) Eu comecei a ver o que pode ser feito com fotografias que se mantém por si
proprias, sem toda a paraferndlia de notas detalhadas e genealogias que devem estruturar o uso
da cdmera quando faz parte de um registro cientifico. {...) Uma tnica cena pode ser tomada de
seu contexto espacial temporal particular do qual estd impregnada e um conjunto de tais
fotografias pode ser colocado no contexto totalmente diverso de sua humanidade comum. (...) E
guando procuramos maneiras de descrever as relagfes humanas nos voltamos quase que
ingvitavelmente para a familia. (...) Assim como em nossos corpos pariilhamos nossa
humanidade, também através da familia temos uma heranga comum. Esta heranga nos prové de
uma linguagem comum que sobrevive € transcende todas as diferencas de formas linglisticas,
organizagdo social, crenca religiosa e ideologia politica que dividem o homem. {...)”

A autora, ainda na introdugao, sugeriu a imagem de uma colegao de
vasos ou objetos artisticos do mundo. A partir dai enfatizou a diferenca
fundamental entre as fotografias colecionadas (em diferentes partes do mundo)
para o livro: elas trazem as sensa¢des e a meméria de um Unico fotdgrafo ao
longo de 7 anos de viagens (desde 1957). Sua experiéncia humana de contato
inter-cultural é, de alguma maneira, expressa através destas imagens, para
cuja produgdo foram acionados avides tanto quanto aparethos fotograficos
sofisticados — condicdes dadas pelo mundo moderno. Diferentemente,
portanto, de uma colecac de vasos na qual 0 apresentador da cole¢ao muitas
vezes nem sequer conheceu seus artesdos e nem mesmo foi ao lugar do gual
tais objetos provém.

A reciprocidade verbal-visual em Family

No entanto, ao considerar esia cole¢do de imagens e o pape! decisivo
do fotégrafo na sua concepgdo e produgdo (um avangc com relagdo as
concepcbes expressas anteriormente por Mead'®), ndo se pode deixar de
notar as diferencas fundamentais com relagao aos papéis reciprocos do verbal
e do visual comparativamenie & Balinese Character e Growth and Culture.

Nao sera, pois, que na auséncia de maiores informagdes contextuais, a
justaposicdo de cenas familiares ao redor do mundo tenderia a reduzir as
diferengas culturais em prol de uma idéia particular de familia, dada pela
organizac¢ao do livro, pelas fotografias tanto como pelo texto de Mead? Isio, na
medida em que cenas de diferentes paises enfocadas de uma mesma maneira
e dispostas lado a lado, sem qualquer complementagdo escrita, deixam livre a
imaginacio para conceber, preferencialmente, a imagem de uma dnica familia
abstrata, por mais evidentes que sejam os contrastes entre as cenas?

QOu, em outras palavras, ndo sera que uma complementagdo escrita
mais detathada para cada fotografia, no sentido de ressaltar as diferencas
culturais e 0os contextos originais das tomadas, nao trariam maior riqueza para
um trabatho como este? Assim, ao visualizar este desfile de imagens exdticas
ao redor do mundo, seria possivel merguthar em detalhes revelados

'*® Nas “Notas para as pranchas” de New lives for old, por exemplo, Mead considerou que “a
identificacdo do assunto enfocado é mais essencial do que a identificagdo do fotdgrafo”, de
onde as escolhas das imagens para as pranchas foram feifas principaimente a partir dos
assuntos. Mead, M. New lives for old, Op. Cit., 1958, p. 473.
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textualmente, ao invés de imagind-los simplesmente através de uma oética
culturalmente limitada.

Mas além destas questdes deve-se notar como a forma geral de
apresentacdo das imagens neste livro, ainda assim, lembra a concepcao
presente desde Balinese Character. a idéia de justaposi¢@o de cenas diferentes
paralelas ao desenvolvimento de idéias expressas verbalmente.

Aqui a idéia que preside a justaposicdo de imagens diz respeito as
categorias da familia apontadas no titulo das secdoes e abordadas
paralelamente pelo texto ensaistico de Mead. Mas trata-se, neste Ultimo caso,
de um paralelismo distante, pelo qual texto e imagens aparecem em blocos
separados, embora correspondentes. E ndo, como em Balinese Character ou
Growth and Culture, quando o paralelismo entre texios e imagens se da face a
face, com uma pagina de fotografias face a uma pagina textual correspondente.

No sentido de ressaltar esta possibilidade, a apresentacdo de pdginas
selecionadas deste livro foi alterada de maneira a trazer elementos textuais
paraielamente as imagens (ver composictes 34 a 40 [Familyi, pp. 332-345).
Neste sentido, além do tipo de reciprocidade verbal-visual apontada, faz-se
mister perguntar pelas categorias familiares (pais e filhos, banho, brincadeira
de boneca) presentes na organiza¢cdo das imagens em cada bloco de duas
paginas face a face. Pela prancha relativa ao banho dado pela mae ou,
também, dos pais ao segurarem seus filhos (ver composicdes 34 a 36 [Familyl,
pp. 332-337), por exemplo, pode-se perceber a recorréncia de assuntos ja

vistos anteriormente®®.

* Tanto no gue diz respeito ao assunto enfocado como, també&m, no gue toca ao modo
padronizado de sua visualizagdo (através dos mesmos tipos de plano e enquadramento, por
exemplo. Neste sentido, 0 que no trabalho de Gesell (abordado anteriormente) era obtido
através de cdmeras fixas &€ obtido, em Family, através de sele¢cdo numa colegao com diversas

possibifidades exploradas de dngulo, tipo de plano e enquadramento).
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A pequena e substancial conferéncia: 3 “anélises fotogréficas”

Imagine-se uma reunido medieval, tipo cavaleiros da tdvola redonda, ou
mesmo uma reunido tribal de ha cinco mil anos atras e ndo se estara longe da
“pequena e substancial conferéncia”. Qualificada por Mead como “nova
invenglo social” do século XX, esse tipo de reunido encontra-se, segundo a
autora, na génese de processos decisdrios, bem como de troca de
conhecimentos, desde tempos imemoriais. Pensar as formas e funcbes que
assumiu, as possibilidades de seu desenvolvimento e o ethos envolvido em sua
prética. Sdo os propositos deste livro®™' (de formato médio) com
demonstragbes visuais baseadas num curioso conjunto de imagens
fotogréficas tomadas de trés conferéncias realizadas nos Estados Unidos.

The Small Conference. An Innovation in Communication, publicado em
1968 por Margaret Mead e pelo fotdgrafo Paul Byers, compde-se de duas
diferentes partes, cada uma assinada por um dos autores. A primeira, escrita
por Mead, apresenta em 6 capitulos uma abordagem geral do assunto, a saber:
as conferéncias enquanto processo comunicacional passivel de inlmeras
variagdes tanto em sua histéria como em seus objetivos, arranjos,
participantes, estilos e resultados. A segunda parte, de Paul Byers, apresenta
trés exemplos concretos de conferéncias através de folografias concebidas, em
sua forma de exposigdo analitica, diferentemente em cada um dos trés
capftulos (composicbes 41 a 44 [ The Small Conference), pp. 346-355).

Caracterizacdo da ‘pequena conferéncia”

A “pequena conferéncia’ que da titulo ao fivro pode ser tomada como
uma espécie de ideal basico de conferéncia, matriz primeva de toda
comunidade possivel de idéias. Em sentido histdrico, Mead argumentou que
este processo comunicacional esteve presente nas mais antigas reunides de
que se tem ou ndo noticia (socraticas, tribais, eclesiasticas, medievais®®?), tanto
para tomada de decisdes como para intercAmbio intelectual. Seu carater multi-
sensorial determina sua diferenca com relagdo as grandes conferéncias, nas
quais o distanciamento entre um orador e seu publico é notavel. Na pequena
conferéncia os participantes fazem uso {(consciente ou néo) de todos os
sentidos para estabelecer comunicagbes em diferentes niveis (verbais, visuais,
olfativos, tateis). Por exemplo, quando uma pessoa toca a outra com uma das

maos para falar-lhe.

Afirma-se, no texto da autora, que “a comunicacgéo verbal € altamente
fragmentaria, alusiva e idiomatica’. Assim “toda declaragao verbal &
suplementada por elementos néo verbais baseados na presenga imediata e na

2 Mead, M. e Byers, Paul. The Small Conference. An Innovation in Communication, Paris and
the Hague, Mouton, Publications of the International Social Science Council No. 9, 1968.

2% Mead, M. e Byers, P. Op. Ci., p. 5: "{...) ihe small substantive conference has developed,
distille¢ from a stream of historical forms. {...) | shall use the word conference for a group smail
enough to sit around one large table, called together for a specific purpose, at a specific place,
for a limited time, once, or at specitied intervals in a series of designated length to consider new
aspects of a specified topic (..} the method of communication is mutual multisensory

interchange with speech as the principal medium. {...}".
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expectativa de aten¢do™®. Qutra caracteristica da pequena conferéncia € a
auséncia de mediadores: pessoas nao diretamente envolvidas nos propésitos
do grupo, ou conjunto de regras que visem constranger 0s participantes no
sentido de se adequarem a oufros propdsitos, tais como uma publicacdo
posterior ou mesmo uma transmissao televisiva®*. Este fator reforca o anterior
uma vez que os participantes ficam inteiramente envolvidos uns com 0s outros
no processo comunicacional, voltados todos ac desenvolvimento de
determinada tarefa intelectual.

Nova forma de comunicagao no século XX?

Mas se as caracteristicas da pequena conferéncia remontam a tempos
imemoriais, quando a comunicagdo oral (e multi-sensorial) era a Unica
possibilidade de expressdo possivel, porque um processo como este readquire
importdncia em pleno seculo XX?

Ora, respondeu Mead, desde a invengéo da imprensa no século XV, as
publicacbes escritas tornaram-se progressivamente o veiculo por exceléncia do
intercdmbio cientifico e intelectual. Contudo, no processo chamado pela aufora
de “explosdo de informagdo™®®, tornado evidente no século XX (entre as duas
guerras), a escrita tornou-se insuficiente para dar conta da velocidade dos
avangos cientificos e tecnolégicos. Em algumas Areas de pesquisa, por
exemplo, o tempo requerido para uma publicacéo (e sua circulagio) tornou-se
um tempo demasiado longo, ¢ que fazia com que 0s conhecimentos ja
surgissem defasados.

A importdncia das pequenas conferéncias ressurgiu, portanto,
relacionada & necessidade de maior rapidez na atualizagdo dos
conhecimentos, bem como & demanda por maior intercimbio entre diferentes
areas do conhecimento. Mas a pequena conferéncia também foi, segundo a
autora, uma resposta a desproporgéo crescente ensejada pelos meios de
comunicagdo de massa (radio, TV bem como publicagdes escritas). Entre o
escritor e o leitor, entre o ator-diretor e 0 espectador, & entre o locutor e ©
ouvinte ha um distanciamento incontornavel, por mais que algumas estratégias
de paricipagdo do publico nestes meios possam transmitir uma sensacgido
contraria. O estilo de comunica¢édo tende, em geral, para uma expressao
impessoal acompanhada de um grande esforgo de persuasao direcionado a um

publico imaginario.

. Agora, ao se pensar que grande parte dos programas de TV, bem como
de radio ou mesmo simpdsios ao vivo, seguem um roteiro escrito linearmente,
chega-se a perceber o quanto estes méiodos de apresentacdo devem a uma
estruturacdo fornecida pela légica da escrita. O método da pequena
conferéncia opbe-se, segundo a autora, ndo apenas ao distanciamento referido
ha pouco, mas também ¢ essencialmente, a linearidade da escrita. Instaura
uma dindmica prépria na qual todos 0s participantes permanecem continua e

%% Mead, M. e Byers, P. Op. Cit,, p. v.
24 Mead, M. e Byers, P. Op. Cit,, p. 5: “Such a conference is sef-contained, generating its own

style and its own solutions. In its idea! form it leads to no group publication. (...)".
2% Mead, M. e Byers, P. bid., ps. 12 e 13.
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simultaneamente engajados na comunicagio {mesmo em siléncio quando, por
exemplo, expressam aborrecimento ou contentamento). Mas como imaginar os
participantes desta “nova forma de comunicagdo” surgida no mundo
contemporaneo, notadamente nos “paises falantes de lingua inglesa*?°?

Trés experimentos analiticos

Para fundamentar concretamente a especificidade da pequena
conferéncia, e assim concluir o livro, o trabalho escrito e fotografico de Paul
Byers foi apresentado. Este autor procurou analisar itens de comportamento
interpessoal a partir de trés conjuntos de fotografias, tomadas em trés
diferenies tipos de conferéncia. A comunicac@o ndo verbal € enfocada segundo
os métodos atribuidos a Ray Birdwhistel™ (cinésica) e Edward Hal?®

(proxémica).

Byers ressalta que as imagens permitem revelar ainda a expresséo do
ethos conferencial. Utiliza uma metédfora musical para introduzir suas analises,
segundo a qual o estudo da harmonia equivaleria ao estudo do comportamento
inter-pessoal, este Ultimo traduzido pelos gestos e espagos significativos entre
os participantes das conferéncias enfocadas. Em outras palavras, enfoca-se o
processo comunicacional e ndo 0 conteludo das comunicagdes (que seria a

melodia).

E assim que s&o apresentados quairo minutos de uma conferéncia em
25 fotografias analisadas segundo os critérios mencionados (ver composigao
42 [The Smalf Conference], p. 351). Ndo ha muitas mengdes ao contelido das
falas protagonizadas pelos participantes e nem mesmo estes sdo identificados.
Assim, seus gestos minimos, como uma rapida olhada na direcdo de ouiro
colega, um levantar de méo para trazer o cigarro a boca ou um franzir da testa,
bem como os espagos significativos nos quais os participantes interagem,
sobressaem das imagens através da analise verbal paralela. A harmonia da
comunicag@o € entdo evidenciada e torna-se possivel seguir o movimento do
conjunto e prever a dire¢do tomada pelas falas que passam de um a outro

participante.

Mas é a primeira conferéncia que fornece a melhor metafora para
visualizar a idéia trabalhada por Mead e Byers (ver composi¢éao 41 [The small
conference], p. 348). Sao0 analisadas 6 fotografias tomadas de um curlo
encontro de executivos de uma empresa. Ocupam-se em remodelar o desenho
de um produto por ela fabricado: uma pequena caixa usada como embalagem.
Da-se, neste caso, o padrdo geral da peguena e substancial conferéncia: o
coordenador apenas estabelece lagos sem usar de sua autoridade para
constranger; as relagcbes se ddo na base da informalidade; ha poucos
participanies e cada qual corresponde a uma fun¢do especifica requerida; o

2% nead, M. e Byers, P. Op. Cit., p. 9. :
*" Ray Birdwhistel foi também colaborador e amigo de Mead. Sobre a ‘“cinésica” ver
Birdwhistell, Ray. Introduction to Kinesics, Louisville, University of Louisville Press, 1952.
2% Em 1959 Mead escreveu uma resenha sobre o livro de Edward T. Hall intitulado The Sifent
Language (New York, Garden City/ Doubleday, 1959). Mead, M. “Review of The Silent
Language”, New York, Herald Tribune Book Review, May 10, 1959, 13.
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processo se da rapidamente e a solugdo € logo encaminhada; as contribui¢bes
dos participantes pautam-se pela sua adequagao e ndo por regras hierarquicas
ou igualitarias; a idéia, no caso a caixa, estd “no centro da mesa’® e nio
surge ja acabada na mente de um ou de outro participante.

E assim que a andlise da segunda conferéncia (vista parcialmente na
composicao 42 [The small conference), p. 350) deixa claro que ha uma idéia
‘no centro da mesa”, em torno da gual todos os participantes estao engajados.
A caixa concreta é metafora de uma idéia abstrata localizada num centro em
torno do qual o processo comunicacional € orquestrado. Uma irradiagao
continua flui dos participantes para © ceniro e deste para os participantes. O
mais curioso é que se pode reconhecer tanto Margaret Mead, Gregory Bateson
e Ray Birdwhistell nesta reunido. Seus minimos gesios e expressdes s&o
esquadrinhados pela micro-andlise de Paul Byers. Os aniropdlogos,
observadores do comportamento em diferentes culiuras s&o, desta vez,
observados em seu préprio meio. DA0 a ver (e a pensar) de modo minucioso a
sua propria atividade intelectual. '

Na terceira conferéncia fotografada, outro metodo € utilizado. O encontro
enfocado envolve um ndmero grande de pessoas e 0 tempo de duragao total é
de cinco dias. Ao invés de uma seqli&ncia mosirando variocs momentos de uma
mesma reuniao, 0 que se vé sdo varios estilos de reunido em diferentes
espagos e com diversos propésitos (do mais informal ao mais formal). Num
conjunto de 13 fotografias selecionadas (ver composicdes 43 e 44 [The Small
Conference], pp. 352-355), sao expostos e analisados aspectos
comportamentais ligados a utifizacdo do espago (do interno ao externo). A
andlise verbal se apresenta também diferentemente: nao ha comentarios
especificos e paralelos associados a cada imagem (como na segunda
conferéncia) mas um texio que remete as imagens dispostas separadamente
ao longo do mesmo (de forma a propiciar a visualizagdo rapida das imagens
tematizadas).

As fotografias pura e simplesmente néao poderiam demonstrar aquilo que
a andlise verbal de Byers revela. E claro, também, que o material analisado,
uma vez expresso apenas através da escrita, seria ndo apenas de dificil
compreensdo como, também, incapaz de mostrar o ethos conferencial,
percebido, por exemplo, através dos gestos e expressdes dos participantes.

Nestes trés experimentos analiticos o verbai e o visual se entrelacam, de
forma a ampliar e esclarecer a caracterizago verbal de Mead em torno da
chamada ‘pequena conferéncia multi-sensorial”. Os padrdes comunicacionais
se d&do a ver, nas fotografiag, através dos usos do espago e dos objetos, das
vestimentas, gestos e posturas corporais. Estes itens sdo considerados, entao,
como significativos na medida em que revelam padrbes comunicacionais nos
comportamentos interpessoais dos grupos (e o tipo de emogdes ai envolvidas).

Ao comparar este trabatho com o anterior (em parceria com Ken
Heyman) a diferenga mais notével diz respeito, evidentemente, ao tratamento

% Mead, M. e Byers, P. Op. Cit, p. 63.
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analitico verbal-visual dado as fotografias (ausente em Family e presente em
BC e GC). HA que se nofar que tanto seqléncias fotograficas (relagdes
interpessoais ao longo do tempo) quanto fotografias isoladas (relagles
interpessoais ao longo do espag¢o) $8o analisadas (como se viu nas
composicoes 41 a 44} no sentido de demonstrar padrdes de comunicagao néo
verbal. E claro que estes mesmos padrbes tambem poderiam ser analisados
nas folografias de Ken Heyman mas ficaram, no entanto, apenas implicitos.

Note-se, também, gue Mead se voltou, mais uma vez, aos pProcessos
comunicacionais, ja presentes em suas reflexdes desde o prefacio a Darwin em
1955 (ver composicdo 30 [The Expression of the Emotions in Men and
Animals], na qual Birdwhistell aparece na fig. 7, p. 322).

E ainda, que a realizac@o deste trabalho reflete o desenvolvimento de
uma parceria iniciada no inicio dos anos 50 {com Paul Byers) tanto como
apresenta um desdobramento das reflexes de Mead em Continuities in
cultural evolution (parcialmente apresentadas na composigao 33 [Continuities in
cultural evolution], p. 328). Neste sentido, a “comunicagdo multi-sensorial” da
pequena conferéncia seria um exemplo de continuidade num processo
evoluciondrio que envolve a criagdo progressiva de meios de comunicagéo a
distancia, desde a escrita as modernas tecnologias audio-visuais e

informaticas.
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Arte e tecnologia no trabalho de campo

Este artigo de Mead®"® foi publicado em 1970 num extenso volume sobre
metodologia organizado por Raoul Narolt e Ronald Cohen. O texto submete a
questdo da tecnologia de pesquisa (relativa & cdmeras, gravadores e outras
tecnicas) e da constituicao do método, tanto quanto do tema a ser pesquisado,
as situagdes e inclinagbes pessoais de cada pesquisador (sua idade, se vai
solteiro, casado ou em grupo, seus interesses pariculares, sua memdria para
rostos, capacidade para escrever e observar simultaneamente, habilidades
para lidar com situagdes desagradaveis, etc.). A grande quantidade de
tecnologia disponivel, segundo Mead, exige um cuidado muito maior no
periodo preparatdério da pesquisa. A adequagdo, portanto, dos métodos
adotados a personalidade do pesquisador foi apontada como uma condic8o de
viabilidade dos projetos concebidos. Nesta combinacdo residiria a arte do
trabalho de campo bem-sucedido.

No periodo chamado de “treinamento” Mead enfatizou a importancia da
nocéo de “cultura como um todo”. Esta nogéo aparece como disciplina tedrica
que permite ao pesquisador conceber as regularidades {padrdes) que espera
observar e analisar durante a pesquisa, O artigo aborda, em seguida, a
chegada no campo e a coleta plangjada de dados, sobre os mais variados
eventos (cada um com suas “muliiplas facetas”), recorrentes ou no, através de
varios tipos de registros, indexados temporal e espacialmente, bem como os
limites dados pelo tempo de pesquisa tanto quanto por imprevistos de varias
ordens. A importancia dos registros €, também, enfatizada como medida para a
percepcao pessoal do pesquisador sobre os avangos de seu proprio trabalho,
na medida em que desenvolve suas habilidades particulares.

A autora criticou o que chamou de “ensino tedrico do trabaltho de campo”
e ressaltou que o aprendizado deve resultar de situacdes praticas vivenciadas
pelos esiudantes, de suas proprias experiéncias com O imprevisio e o
desconhecido. Apds enfatizar a questéo da prepara¢do para a pesquisa, o
texto enumera séries extensas de exemplos e possibilidades de trabalho de
campo, com questoes pessoais tanto quanto técnicas envolividas. Reaparece,
entdo, a mesma idéia vista anteriormente sobre métodos de registro visual,
acompanhados de anotagdes escritas, como base para reandlises futuras que,
segundo Mead, passariam a contar com © auxilio de computadores. A
reproducao de experimentos em laboratorio €, assim, comparada & reanalise

dos “registros comportamentais Unicos™' ',

“(...) Apenas materiais que preservam as relagdes temporais-espaciais originais sao
vitualmente inexauriveis como fonies para novas hipdleses tanto como modo de verificar
hipfteses ulirapassadas. Quanto mais o material é codificado por métodos de selegdo, como
quando sdo usadas amostras de cenas, partes de entrevistas, etc., mais imediatamente util ele
pode ser com relacdo a determinada hipdtese, ao mesmo tempo em que tem reduzido seu valor

permanente (...)".

210 Mead, M. “The art and technology of fieldwork” in Naroll, Raoul and Cohen, Ronald (eds.) A
Handbook of Method in Cultural Anthropology, New York, Natural Hisory Press, pp. 246-265.

2% Mead, M. Op. Cit, ps. 257-258.
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Esta concepgdo recorrente da autora envolve a idéia de que a
subjetividade do material coletado é controlada através da indexagédo temporal-
espacial. Esta permitiria que outros pesquisadores fizessem ouiras sele¢des
subjetivas a partir do mesmo, que passaria a ser considerado como “colegdo
tecnologica de materiais objetivos” com “valor permanente”. A insisténcia da
autora neste ponto pode ser vista de maneira complementar & sua idéia,
também recorrente, sobre o desaparecimento de culturas isoladas®'®:

(...) Na medida em gue nossos novos métodos de registro coincidem com 0
desaparecimento das culturas isoladas mais distintas, a cole¢ao de tais registros permanentes
se toma cada vez mais essencial. {...)’

Mas esta idéia sobre o desaparecimento das culturas isoladas deve ser
relacionada, também, as reflexes finais de Mead neste artigo, sobre o

surgimento de uma nova classe de antropdlogos que competem entre si?':

“(...) Quanto mais a antropologia se torna uma profisséo reconhecida e lucrativa, mais o
trabalho de campo passa a ser assimilado como uma espécie de iniciagdo imposta sobre um
novigo relutante, ao invés de uma oportunidade de ouro para uma aventura intelectual Unica, tal
COMO pareceu as primeiras geragoes. E guanto maiores sdo as mudancas de motivagio, menos
disponiveis os trabalhos pioneiros se tornam como modelos € estimulos. {...)"

As preocupagbes de Mead refletem, evidentemente, as mudangas
propiciadas pelo uso emergente e progressive das tecnologias nas sociedades
desde o inicio do século. O futurc imaginado pela autora, no entanto, néo sera
discutido aqui. Inieressa mostrar apenas como o uso das imagens neste artigo
retoma a questao da subjetividade na constituicao de registros fotograficos.

Uma refomada da subjetividade na produgéo de imagens

O texto divide-se em sete seches: “Treinamento”, “Chegada”,
“Registros”, “Escolas de campo”, “Rela¢des pessoais”, “Auxilio audio-visual’ e
“Alguns tipos de fotografia no campo — Bali 1936-1958". Nesta Ultima segao,
aparecem 16 pranchas fotograficas que enfocam os balineses em diversas
atividades (entre 1936 e 1958). Assim como no artigo de 1956 (abordado
anteriormente), as pranchas sdo apresentadas na integra (acompanhadas de
comentarios descritivos) e, no caso das fotografias de outros autores, 0 mesmo
modelo de apresentagdo foi utilizado (grupo de imagens com texto paralelo,
semelhante & organizacac adotada em Balinese Character). Os fitulos das
pranchas reproduzidas de BC e de GC (7 dentre as 16) foram ligeiramente
modificados no sentido de melhor situar as pranchas no conjunto constituido.

Assim como nos outros artigos (e livios) ja vistos, 0 texto paralelo de
Mead é acompanhado de imagens tomadas por outros autores. Além de
Gregory Bateson, levam 0 crédito das imagens Jane Belo, Claire Holt, Jack
Mershon, Colin McPhee ¢ Ken Heyman. Mead chamou a aten¢do para o estilo
de cada fotdgrafo e para o que este implica no resultado final das imagens

22 Mead, M. Op. Cit., 1970, p. 257.

'3 Ipbid., p. 258,
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(uma sequéncia fotogréfica a uma distdncia fixa ou uma Unica fotografia
trazendo um significado condensado, por exemplo®™).

As seguintes pranchas s&o, entdo, dispostas continuamente numa
mesma se¢do: “Bali: elevagao e respeito” (ver composicdo 9 [Balinese
Charactenri, p. 278), “Desenvolvimento infantii balinés” (trata-se da 2% prancha
de Karba, ver composigdo 2t [Growth and Cuilture], p. 304), “Estilo de
acocoramento balinds” (prancha 25 de GC), “Bali: a pequena cuidadora”
(prancha 79 de BC), “Bali: estudos de uma médium em transe” (do livro Transe
em Bali, de Jane Belo), “A dang¢a Kris” (idem), “Transe: ataque a si préprio”
(prancha 57 de BC), “Musicos em Bali® (do livro Musica em Bali, de Colin
McPhee), "Posturas da mao com tambores” (idem), “Continuidade na forma dos
instrumentos musicais” (idem), “Artistas balineses” (fotografias de Claire Holt),
"Aprendizagem visual e cinestésica” (ver composicdo 15 [Balinese Character],
p. 290}, “Industrializacdo balinesa” (prancha 6 de BC), “Posturas no trabalho de
campo” (na qual Mead é enfocada por Ken Heyman em duas fotografias, uma
delas reproduzida na composigdo 8 [Letters from the field), fig. 5, p. 275), “Vinte
anos depois” (3 fotografias de Ken Heyman, uma delas reproduzida na
composicao 32 [People and Places), fig. 2, p. 327) e “Vestindo para dangar”
(outras 3 fotografias de Ken Heyman),

Neste caso, mais um artigo de Mead se faz acompanhar de muitas das
mesmas imagens balinesas vistas anteriormente. No entanto, desta vez, as
fotografias de Bateson s@o comparadas as fotografias balinesas de outros
autores. E a reilexao sobre a subjetividade dos regisiros que se impde através
desta sele¢do. O texto da autora, que se voltou, em ocasides anteriores, muito
mais aos assuntos fotografados (com énfase nas metodologias de registro)
desta vez enfatizou, também, os préprios registros e suas diferencgas de estilo
(com &nfase nos autores-pesquisadores).

24 Mead notou que observar e fotografar séo atividades diferentes, neste sentido op6s o estilo
de Bateson (que procurava fotografar para suplementar a observagao no campo) ao estilo de
Ken Heyman {para gquem, segundo Mead, fotografar e observar seriam tarefas
inextricavelmente combinadas). Mead, M. Op. Cit., 1970, p. 250,
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Antropologia visual versus disciplina verbal?

O artigo *Visual anthropology in a discipline of words’ traz a
comunicagdo apresentada por Mead no X Congresso Internacional das
Ciéncias Antropologicas e Etnoldgicas realizado em Chicago (1973). Foi
publicado na abertura da coletanea intitulada Principles of Visual Anthropology
(1975) editada por Paul Hockings®'®. Os temas que aparecem, no tocante ao
usc da imagem no campo da antropologia, sao basicamente 0s mesmos dos
artigos anteriores. No entanto, desta vez, Mead nao se utilizou de fotografias
em suas reflexdes programaticas. O texto, originado da fala de Mead em
Chicago, mostra inquietagdo e mesmo espanto diante da negligéncia da
disciplina em incorporar 05 métodos de registro visual.

Porque a antropologia falnou e continuava a fathar no tocante ao uso da
camera? Porque t&o pouco fol feito durante todo esse tempo, no gual se
tornaram possiveis equipamentos cada vez mais praticos e precisos??'® Mead
conclamou os antropdlogos®’ a reconhecerem a negligéncia quanto &
necessaria renovagéo instrumental e metodoldgica e, ainda, a reverterem o
processo atualmente (em 1973} em curso: 0 desaparecimento de formas
tradicionais de comportamento sem quaisquer registros visuais e/ou sonoro.

A tentativa de responder as questdes acima constituiu, pois, a propria
motivacdo do texto. Foram alegados como possiveis obstaculos (ao uso da
cdmera) o proprio custo dos equipamenios, a subjetividade dos registros
obtidos com as cameras, os problemas éticos na relagdo criada com as
pessoas (e paises) enfocadas e o fato da cdmera ter se desenvolvido como
uma forma de arte originariamente ligada & tradigdo européia®'® (seria, pois,
uma especialidade artistica fora do alcance do antropdlogo).

Mead asseverou que o trabalho antropolégico com a camera nao tinha
necessariamente que resuftar em obras de arte mas, que devia estar atento
principalmente as formas de comportamento que continuavam desaparecendo.
Assim, as “amostras significativas de comportamento™®  coletadas
sistematicamente (em filmes ndo -editados) em varias partes do mundo
formariam a base para o futuro desenvolvimento tedrico da disciplina e,
também, para o surgimento, nas mais variadas regides do planeta (que
receberiam imagens via satélite), de uma experiéncia educacional ancorada
num entendimento mais amplo e preciso da diversidade cultural®,

Outro motive levantado para justificar o que Mead chamou de
“‘negligéncia” dos antropdlogos em relagdo ao uso de imagens foi a historia da
formagédo da disciplina, baseada predominantemente na escrita: Unico meio de
registrar depoimentos de informantes mais velhos sobre costumes ja

215 Mead, M. “Visual Anthropology in a discipline of words” in Hockings, Pauf (ed.) Principes of
visual anthropology, The Hague, Mouton Publishers, 1975, pp. 3-10.
218 ibid., p. 4.
217 1bid., p. 8.
28 tbid.
9 1hid. p. 6: “samptes of significant behavior.
220 jpid. p. 9.
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desaparecidos (e/ou mitos). Este processo teria contribuide a fixagdo exclusiva
da disciplina com relacéo & expressdo escrila (e a sua relutdncia em incluir o
uso de imagens) ac tongo das novas geragdes de estudantes.

Esta hipdtese de Mead, no entanto, criou uma margem de confusao,
pois, ao invés de, como- antes, frisar a complementaridade entre 0s meios
verbais e visuais, ela parece ter sugerido que o uso da expressdo escrita
tornou-se um empecilho a aceitagao da camera por parte dos antropdlogos.
Assim, o verbal apareceu em oposicdo ao visual o que, no entanto, nao
corresponde as posi¢coes anteriormente defendidas pela autora. Ao desejar que
a cimera se tornasse “parte essencial dos métodos antropologicos” e ao
intitular este seu artigo com o termo “antropologia visual”, ela talvez tenha
expressado seu descontentamento com o fato de que a consideracao do uso
das imagens, para ela “essencial”, tenha ficado restringida a uma sub-disciplina
emergente. '

Outra diferenga notavel em relagdo aos artigos anteriores é a maior
énfase dada aos filmes. Desta vez, os exemplos utilizados foram
cinematograficos, a autora citou uma série de trabalhos resultados da incluséo
do filme na antropologia: de John Marshall sobre os Bushmen, de Gregory
Bateson sobre os Balineses e os /atmul, de Robert Gardner sobre os Dani, de
Jean Rouch na Africa ocidental, de Asen Balicki sobre os Eskimds e de
Thimoty Asch sobre os Yanomami (maiores referéncias na se¢do “Filmografia”

adiante).

Sob o aspecto arquivistico e analitico (no sentido de financiar projetos
bem como de preservar e analisar imagens) a autora mencionou o trabatho das
seguintes instituicbes: “Projeto  Columbia”, “Projeto de filmes do
desenvolvimento infantil do Instituio Nacional da Saude”, “Unidade de pesquisa
do Instituto Psiquiatrico da Pennsylvania”, “Enciclopédia cinematografica” e
“Instituto Antropoldgico Real®",

A céamera como instrumento de registro

As idéias recorrentes, ao longo dos seus artigos dedicados ao tema do
uso da camera na antropologia, sugerem uma concepgdo instrumental das
imagens (ao falar em materiais ou registros “objetivos” e “permanentes” de
realidades “em desaparecimento”). A insisiéncia em comparar a camera nas
humanidades com técnicas de outras ciéncias {ielescépio, microscépio), tal
como se propde também neste artigo, tende a reforgar esta concepgao.

No entanto, através dos exemplos efetivos de utilizacdes de imagens em
suas obras, a questao aparece de maneira ambigua. Viu-se até mesmo que no
artigo anterior a seleg@o de fotografias feita por Mead foi concebida para
mostrar diferentes pontos de vista subjetivos, nos quais as inclinagdes pessoais
de cada fotégrafo podem ser observadas. A proxima publicagdo de Mead, de
1975, com Ken Heyman, mostrard um tratamento muifo mais subjetivo dado as

imagens pela autora.

2 bid., p. 4.
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Repensar o futuro através das fotografias
World Enough: Rethinking the Future

Pubhcado em 1975, em parceria com o fotdgraio Ken Heyman, este
livio?? apresenta 4 blocos de fotografias intercaladas com 12 capitulos escritos
por Mead. Cada grupo de 2 a 4 capitulos é associado a um dos conjunios
fotogréficos, de maneira a formar as 4 segdes intituladas “o sonho da salvacao
tecnologica”, “o mundo esperando”, “a faléncia do sonho” e “comecando de
novo”. Embora a disposicdo das fotografias no livro (associadas ao longo de
paginas continuas em numeros e formatos varidveis) guarde alguma
semelhanca com aquela encontrada em Family, tanto o tema desenvolvido
como a propria organizagao geral é bastante diferente.

A mesma forma ensaistica do texto sobre a “familia” é utilizada por
Mead, desta vez, para refletir sobre a situagao do mundo moderno e seu futuro,
desde as guerras a corrup¢ao politica e até a China. No entanto, os temas dos
capitulos n&o mais cofrespondem exatamente aos temas dos Dblocos
fotograficos. Diferentemente de Family, onde para cada capitulo escrito
(“maes”, “pais”, etc.) hd um conjunto visual com o mesmo titulo, dedicado a
mostrar cenas relativas ao mesmo assunto geral (categorias de parentesco).

Outra diferenga sutit entre este livio € ¢ anterior (em parceria com
Heyman) é que este Ultimo se abre com um capitulo escrito, apdés o qual
segue-se um bloco de fotografias, ao passo que em World Enough da-se
justamente ¢ contrario. O livro inicia com o0 conjunio visual, apds o qual
apresentam-se as reflexes escritas de Mead (o0 que se repete nas 4 sec¢Ges
gerais mencionadas ha pouco). Para entender melhor o processo de
elaboracao deste trabalho e seu lugar no conjunto dos envolvimentos da autora
com a v;sual:dade serd necessario considerar sua introducdo escrita em doze

paginas®

A introdugdo de Mead: um mundo em transformagdo

Ai a autora escreveu sobre todo o percurso de sua parceria com
Heyman. Desde 1957 em Bali, “onde ele fotografou muitas das mesmas
pessoas que Bateson havia fotografado 20 anos antes”, a publicagéo de
People and Places, ilustrado “(...) com fotografias balinesas de Heyman ao jado
das antigas fotografias de Bateson"* e de Family (com imagens de Bali em
1957) até as diferentes etapas que levaram a World Enough. A idéia inicial,
surgida logo apés a publicagao de Family, foi de fazer outro livro sobre familias
que viviam em situagdes de mudanga, notadamente através dos efeitos da
substituigdo do trabalho manual nos campos pelas maquinas agricolas.

Fotografias de 5 famflias diferentes tomadas em diferentes continentes
(Asia, Africa, Europa e Americas) por Heyman (antes e apds a publicagéo de

%22 Mead, M. e Heyman, Ken. World Enough. Rethinking the future, Boston, Little, Brown and

Cia., 1975.
%% Em Family, seu outro livro publicado com Heyman (abordado anteriormente), a introdug&o

de Mead tem apenas 4 paginas.
2* Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit,, 1975, p. xxi.
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Family) foram reunidas para o novo livro mas a idéia, segundo Mead, embora
boa pareceu soar vazia®®. A autora evocou, em sua introducao, o filme
documentario canadense no qual trabalhou (como consultora e narradora) em
1959, intitulado “Quatro familias” (japonesa, indiana, francesa e canadense),
cujas cenas to diferentes, por exemplo de maes colocando suas criangas para
dormir, forneceram “(...) um sentido de nossa humanidade comum.” Mas as
fotografias, desta vez, nédo pareceram ter o mesmo significado. O ano era 1971
e 0 projeto foi abandonado porgue “(...) alguma coisa havia sido perdida entre o
passado e o presente em constante mudanga (...)"%?%:

“Deixamos as fotografias de lado pesarosamente, porque pareceu ser um retorno muito
pobre para a generosidade com a qual nossas visitas fotograficas foram recebidas. {...)"

Os motivos da desisténcia, contudo, ainda segundo a introdugdo de
Mead, estavam também no fato de que Heyman havia colaborado como
fotdgrafo para um livro do presidente Lyndon Jonhson, intitulado This America,
no qual cenas de pobreza e desolamento urbano tornavam-se parte da
propaganda otimista do governo. Segundo Mead os arroubos de retdrica do
presidente passaram a soar vazios diante da “infeliz guerra” do Vietna®®’:

“(...) Cenas de miséria que poderia ser remediada através dos ‘programas de pobreza’' e
do ‘escritério de oportunidades iguais’, enquanto jatos americanos estavam langando bombas
em campos que haviam sido cultivados milhares de anos antes do primeiro arado penefrar as
planicies americanas, de alguma maneira nac mais exprimiam a mesma mensagem. {...)"

O projeto foi, entdo retomado em 1974 com a iniciativa de Heyman, ao
propor a Mead um livio sobre 0 “mundo”. O que incluiu sele¢bes dentro da
colegao ja formada pelo fotdgrafo e uma nova série de captagdes, nos mesmos
lugares ja visitados por ambos tanto como em outros locais®®:

“(...) Nos fariamos do {ivio um estudo do mundo em transformagdo, colocando fado a
lado imagens das mesmas pessoas uma década mais vethas.”

A autora notou que quando Heyman retornou de suas viagens com mais
fotografias e as espalhou pelo chao de seu apartamento, percebeu que as
imagens ndo eram apenas de mudangas, ja que muitas cenas mostravam vidas
ainda inalteradas pelas transformacdes em curso no mundo.

Ao verem junios as fotografias, segundo ainda a introdugdo de Mead, o
tema do livro se tornou mais claro: as “esperangas exiravagantes” de que a
tecnologia poderia solucionar todos os problemas mundiais (pobreza, fome,
ignorancia, etc.}, de que a agriculiura mecanizada dos paises ricos funcionaria
também nos “iropicos” e de que o “estilo de organizacdo politica dos paises
industrializados” poderia ser "enxertado” nas tradicbes de povos rurais e tribais
de todo o mundo. As frustracdes diante destas expectativas deixavam clara a

*25 Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit.,, 1975, p. xxiv.
225 bid,

227 Ihid.

28 Ibid., p. XXV.
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necessidade de “esperangas diferentes”, o futuro deveria, pois, ser repensado
de outra maneira em face da “faldcia da salvagéo tecnoldgica”.

A emergéncia da comunicacao visual

Todo este percurso foi apresentado para mostrar como, desta vez, as
imagens foram utilizadas diferentemente pela autora. Embora com a
preccupacgao ja vista anteriormente sobre acompanhar, através das imagens, o
desenvolvimento ao fongo do tempo, o trabalho foi elaborado sem qualguer
direcionamento mais especifico. Nenhum enfoque exclusivo em determinada
faixa etdria, relacdo de parentesco, espécie de reunibes ou comunidade
especifica. Tudo isso aparece misturado e somado aos mais variados assuntos
nos mais diversos locais. O conceito de fragmentagdo seria certamente mais
apropriado para pensar a concepgao que presidiu este trabalho.

O pensamento de Mead, em seu Ultimo grande envolvimenio com as
imagens na forma de livro, nutre um questionamenio da propria disciplina
antropoldgica, em face das mudangas mundiais proporcionadas pelas téo
promissoras tecnologias. O livro foi, dessa maneira, concebido como um “novo
experimento” para pensar um mundo que se punha ao alcance através dos

jatos, satelites, imagens e sons.

Estes, no entanto, permitiam criar um sentido de falsa familiaridade,
“como as faces de estrangeiros com quem alguém apenas compariilha uma
longa espera num aeroporto internacional™®, A sobrecarga de imagens
relativas aos mais disparatados e incomparaveis assuntos, vistas diariamenie
nos mais diversos meios tem, segundo Mead, o efeito de anulamento reciproco
(indiferenga). A autora aponiou para as relacdes entre o pensamento e a
memdria e para os efeitos que a televisdo ligada diariamente teria sobre as

novas geracoes>>:

“(..) Certamente, destas experiéncias novos tipos de memdrias @ novas maneiras de
lidar com idéias abstratas, bem cedo na vida, com o corpo mais envolvido no pensamento, serao
desenvolvidas.”

Diante deste quadro emergente a tarefa urgente ja nao era mais, para
Mead, sair em busca dos registros dos povos isolados®™';

“...) Agora, hoje em dia, a necessidade urgente estd em buscar mejos de conhecer este
vasto panorama que nossos novos meios de transmitir imagens e sons, bem como de fransporte
rapido, abriram para nés. {...) Este fivro é um novo experimento, uma tenfativa de criar um
‘macroscopio’, um modo de ver e entender algo que é extenso, relativamente desconhecido e
relativamente incognoscivel, e que, entretanto, necessitamos conhecer de algum modo. (...)"

22 Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit,, 1975, p. xxviii.
230 Mead, M. e Heyman, K. ibid,, p. xxvil.

21 Mead, M. e Heyman, K. Ibid., p. xxviii.
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Retomada critica das categorias do pensamento antropolcgico

A introdugdo de Mead continua, apds estas constatacbes, com uma
critica &s categorias utilizadas para pensar globalmente®? tais como
“sociedades primitivas” e “sociedades tradicionais™®®, “ricos” e “pobres”,
“paises industrializados” e “em desenvolvimento”, “terceiro mundo” ou mesmo,
no campo da antropologia, “organizacao social”, “parentesco”, “vida cerimonial”,
“feiticaria”, etc.

A pergunta da autora, neste tiltimo caso, foi sobre 0 que ficava de um
homem apds ser catequizado com outro nome como “Smith” ou “Jones”, ter
seus “aspectos comportamentais™® cuidadosamente armazenados em
arguivos escritos que, um dia, se tornariam capitulos de livros e ainda,
posteriormente, seriam rearquivados em indices interculturais sob titulos de
“feitigaria”, “parentesco”, “primogenitura” e outros>>?

Durante muito tempo, continuou Mead, a descricdo etnografica nao foi
muito além de fornecer “termos arranjados em categorias”, “apenas 0Ss03
secos estacados em pilhas™®®, por mais que as pessoas e o local estudados
pudessem conservar sua integridade: :

“{...) Mas enquanto tinhamos apenas palavras para usar nas descricdes, palavras gue se
seguem umas as outras de maneira linear, exigindo longos capitulos para descrever um Gnico
evento, era dificil comunicar ¢ sentido de totalidade que o pesquisador havia experimentado no
campo. {...)"

Na seqiiéncia, o texto introdutdrio de Mead®™ retoma, mais uma vez,
Balinese Character.

“Foi a infrodu¢do da cAmera que mudou tudo isso. Agora, pode-se relacionar um aspecto
da postura, vestimenta, gesto ou lugar no contexto de um ritual a outros aspectos tomados de
algum outro evento, sem perdas na complexidade total que cada individuo incorpora. A postura
de um homem olhando para um avido e a de um jovem carregando uma peguena garota
possuida por um anjo pode ser comparada, sem perdas nas linhas faciais do homem ou na
curvatura das costas do jovem que leva sobre si a menina dangarina em transe.” (Ver

composicao 9 [Balinese Character, p. 278.)

22 Op. Cit,, p. xxix: “(...) Isto se da através de amplas categorias que fazem com que nos seja
?gssfvel acreditar que estamos pensando em civilizagfes ou continentes inteiros (...)". _

ibid.: *(...) Portanto, frases como 'sociedades primitivas’ e ‘sociedades tradicionais’
verdadeiramente assassinam imagens, ou porque deve-se lidar com uma torrente de imagens
desconexas (como posters das maravilhas do mundo colocadas lado a lado num aeroporto), ou
com nomes e nuimeros gue devem servir como substitutos para quaisquer imagens possiveis,
gque entram numa procissdo vazia em nossas cabegas, pequenas caixas, peguenas caixas

retas dentro das quais nunca olhamos. (...)".

* tbid., p. xxx: (...} Cada evento complexo tem que ser dissociado em aspectos separados.
(...) O comportamento de uma Unica determinada pessoa tem que ser colocado em séries de
contextos relativos as discussdes sobre ‘lideranca’, ‘casamento’, ‘ideal de beleza’, etc. {...)".

#% Mead, M. e Heyman, K. Op. Git., 1975, p. xxxi.
238 .
o !b:_d.
fbid.
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A infrodugdo da autora procura, ao fim, situar os miultiplos e
heterogéneos enfoques tematicos do livro através da idéia de que o
conhecimento nunca é completo®®:

“‘Cada pega de um conhecimento parcial se torna iluminada e brilha diferentemente
devido ao reconhecimento de areas de grande obscuridade ao seu redor.”

Ela se propds, através do trabalho visual apresentado, repensar o futuro
mundial sem reduzir o pensamenio as categorias estanques, de maneira a
sugerir uma reflexao, por exemplo, sobre as relagles entre “cena de criangas
em uma favela do Rio de Janeiro” e “cena de um exercito feminino em lsrael”
(ver composicdes 46 e 47 [World Enough], ps. 361 e 363). Assim, as formas de
fustaposic@o das imagens ao longo de cada se¢lo, tanto quanio os temas
enfocados, variam enormemente, ao conirario, por exemplo, das se¢des do
anterior Family (nas quais, por exemplo, todas as imagens de pais estdo
reunidas num dnico bloco).

Da observagdo a expressao

Para Mead, neste “novo experimento”, cada folografia manteve sua
integridade®® quando relacionada sob aigum aspecte a outras imagens, mas
além disso, cada fotografia deveria “sugerir” vastas areas para as guais ndo ha
quaisquer imagens, sejam no livro, tanto como na imaginacéo de quem olha ou
de quem lé os textos intercalados entre os blocos visuais.

A alitude de classificar “padrées de comportamento” através das
imagens®® deu fugar a uma postura mais reflexiva, na qual a énfase
observacional de antes cedeu lugar a um maior reconhecimento das
potencialidades comunicativas e expressivas do fotografico.

Os critérios de produgédo das imagens (a0 longo de viagens de coleta de
imagens, diante das quais o proprio tema geral a ser desenvolvido sofreu
modificagBes, como se viu ha pouco) e de sua sele¢éo para o livro sdo, ao
longo desta introducio, explicitados. Os mesmos evidenciam o potencial das
fotografias em sua capacidade de sugerir tanto como de comunicar diferentes
percepcdes de mundo, fator que ndo passou despercebido para Mead®*':

238 : .
ibid.
2 g que se notar que esta “integridade” (“integrity”, p. xxxii), na concepgdo da imagem

fotografica para Mead, é a mesma expressa em outros textos seus anteriores, tanto como
nesta introducdo & World Enough: “(...) conservar a cena em toda sua vivacidade ¢ realidade
concreta (...)" (lbid., p. xxix.). Importante lembrar, neste sentido, & imagem da “colecio de
vasos” usada na introdugdo de Familfy. Sua concretude foi somada a distinta reflexividade
presente numa “colecao fotografica™ “(...) dentro da experiéncia que o fotégrafo carrega para
cada nova foto — em seus proprios movimentos em resposta a uma dada situagdo, na tenséo
de suas maos ap segurarem a cdmera — a memaoria de outros rostos que ele viu, pessoas entre
as quais ele andou como um recém-chegade para guem cada faceta de suas vidas foi
expressiva. (...)" (Family, Op. Cit., 1965, p. 10).

250 Notavel sobretudo em Growth and Cuiture, Op. Cit., 1951,

21 Mead, M. e Heyman, K. Op. Cit., 1975, p. xxxil.
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...} A escolha original sobre o que fotografar fol de Ken e a primeira escolha sobre
quais fotografias incluir também foi dele. Em resposta a estas escolhas minha reagao foi mudar
cerca de 15 fotografias para enfatizar algum assunto de meu interesse, ou para alterar uma
énfase com a qual eu ndo compartilho, ou para transformar ¢ livro de uma reflexao baseada na
sua experiéncia propria, na medida em que ele defrontou um mundo urbano que lhe pareceu
estar caindo em pedagos bem como povos primitivos e rurais aparentemente inalterados e tao
agradaveis aos olhos, em um livro no qual minha percepgdo do mundo, vista de varias outras

perspectivas, pdde ser incluida. (...)"

As paginas selecionadas de World Enough para visualizagdo foram
organizadas, semelhantemente ao que foi feito das imagens selecionadas de
Family, de maneira a acompanhar a reflexao aqui proposta. A saber, de que
um paralelismo direto, pagina face a pagina, entre imagens e textos
correspondentes, permite dimensionar melhor os limites e as potencialidades
dados pela reciprocidade verbal-visual (ndo explorada diretamente neste livro).
Por outro lado, os assuntos selecionados, denire tantos e diversos outros,
levaram em conta a semelhanga com outros temas, anteriormente enfocados
por Mead com diferentes propositos (ver composi¢des 45 a 48 [World Enoughl,
pp. 357-365).

Ao final deste percurso serd significativo abordar, ainda que de modo
breve, uma entrevista publicada em 1976 com os dois autores de Balinese
Character, Mead e Bateson. Quais seriam suas opinides sobre o uso da
camera bem como sobre o livro balinés publicado por ambos?
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Mead e Bateson falam do uso da camera em Balf

Nesta entrevista®?, Mead e Bateson, numa idade avangada, ela com
75 ¢ ele com 72, falaram sobre diversos temas a partir da lembranca das
conferéneias interdisciplinares realizadas na Fundagdo Josiah Macy Jr?%,
durante os anos de 1942 a 1955. Ai sdo apresentadas refiexdes de teor critico
tanto sobre os Estados Unidos como sobre a comunidade cientifica e o sisiema
educacional, dentro das perspectivas dadas pela cibemética, tema das
conferéncias mencionadas.

A conversa acabou por levar os autores de Balinese Character a uma
discussa@o que deixa clara a divergéncia das concepedes de cada um deles
com relagéo a visualidade. Mead retomou o tema do efeito da televisdo na vida
das pessoas, desta vez, ao comentar os efeitos provocados pelo ato de ver TV
na musculatura tanto quanto na propria sociabilidade®*:

“Gregory, vocé tem alguma idéia acerca dos prejuizos causados pela televisdo devido a
rigidez corporal de quem estd assistindo? (..) Eu tenho um grande conjunio, agora, de
fotografias comparativas de grupos familiares {elas néo foram tomadas para isto, mas para
albuns de famflias) lendo e assistindo TV, Quando & familia esta lendo eles ficam bem distantes
uns dos outros, seus olfios se dirigem para baixo mas hd um sentido de comunidade e de
relaxamento. Seus corpos ficam soltos e indubitavelmente ha movimento enquanto 1éem. Mas
quando estdo assistindo TV as mesmas pessoas ficam sentadas juntas, sem tocarem umas as

oufras, elas ficam rigidas. (...)"

Esta maneira de utilizar-se das imagens para elaborar hipdteses gerais
sobre 0 comportamento nao pareceu ser o mesmo tipo de concepcgao de
Bateson, como se vera logo. Os autores chegaram, na sequiéncia da conversa,
a um ponto importante no qual a diferenca se explicitou. Tratou-se da questéo
do uso da camera em tripés. Mead se dirigiu a Bateson?*®:

“Lembra-se de Clara Lambert ¢ de quando vocé estava tentando ensina-la? Aquela
mulher que fazia estudos fotograficos sobre 0s ‘play-grounds’ escolares. Ela estava usando a
camera como um telescopio e ndc como uma camera. Vocé disse 'Ela nunca serd uma fotografa,
ela utiliza-se da cAmera para observar cbletos.’ Mas néo vocé. Vocé sempre usou a cdmera para
tomar fotografias, o que é uma atividade diferente.”

Ao que Bateson respondeu:

“(...) Sim. E isso mesmo, eu néo gosto de cdmeras em fripés, é opressivo. Na ditima
parte do projeto esquizofrénico nds tinhamos as c&meras em tripés de modo opressivo. {...)"

%2 Mead, M. e Bateson, G. “For God's sake, Margaret’, conversation with Gregory Bateson and
Margaret Mead” (by Stewart Brand) in The CoEvolution Quarterly, California, University of
Pensylvania, 1876, junho, n° 10 (published by the Whote Earth Catalog), pp. 32-44.
243 \er sobre isto: Mead, M. e Foerster, H. V. (orgs.) Cybemetics, New York, Josiah Macy, Jr.
Foundation, 1951.
24 Mead, M. e Bateson, G. Op. Cit, 1976, p. 39.
3 Ipid,
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Mead reagiu com espanto a referéncia de Bateson ao projeto de Bali e
perguntou se ele ndo achara positivo o uso do tripé>*® em tal ocasiao, ao que
gle disse apenas: “desastroso”. “Porqué?”’, retrucou Mead, aoc que ele
respondeu®’:

“Porque penso que os registros fotograficos devem ser uma forma de arte.”

Esta resposta inflamou Mead, para quem o significado da arte, no caso
dos regisiros visuais, estava nas alteragdes (cories, montagens, etc.) feitas a
partir de um material original gravado.

Este dltimo, para ier validade cientifica como estudo de
comportamentos, deveria, para ela, ser acessivel aos outros (cientistas) em
sua forma original. “Porque diabos deve ser arte?” A autora nao partilhou da
critica de Bateson sobre o uso do tripé. Tampouco Bateson partilhou da
proposicdo de Mead sobre longas sequéncias filmadas. Ela afirmou que ele
proprio tinha publicagbes onde propunha “longas seqiiéncias tomadas de uma
posi¢ac na diregao de duas pessoas” e perguntou se ele havia voltado atras.
Bateson respondeu ironicamente®®;

“Sim, bem, uma longa seqiéncia em meu vocabulario sdo 20 segundos.”

Mead lembrou que o tempo maximo das sequéncias balinesas foi de 3
minutos, tanio quanto permitiv a cdmera usada na ocasido. Perguntou-lhe em

seguida:

“Mas se vocé tivesse naquela ocasido uma cimera que permitisse gravar por muito mais
tempo, vocé o faria?”

Bateson respondeu:

“Eu teria feito & seria um erro.”

Ao que Mead concluiu®®:

“Tudo bem. Este é um assunto sobre o qual eu discordo totalmente. Isto néo € ciéncia.”

Mead aspantou-se com o fato de Bateson, para ela, “estar repudiando os
fiimes feitos em Bali”, sobre os quais passou mais de vinte anos reanalisando-
os {um exemplo desta re-analise € o trabalho feito em GC tanto como os filmes
por ela editados, abordados anteriormente). Para ele “nunca haveria meios de
provar’ qualquer coisa que fosse através do material visuai.

248 g autores discutem, também, o uso do tripé no filme “Dead birds” de Robert Gardner, o
qual parece agradar Mead mas € duramente criticado por Bateson (Op. Cit, p. 42). Ver, nas
composicbes 49 a 51 [Gardens of War], pp. 369-381, elementos fotograficos da mesma
Eesquisa da qual resultou o filme “Dead hirds”.

“7 Mead, M. e Bateson, G. Op. Cit, 1976, p. 39.

2% bid., p. 40.

2 Ibid,
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Para ela, a evidéncia visual dada num filme era capaz de provar aquilo
que o0s antropologos, antes da cadmera, podiam apenas afirmar através de
palavras. Ao falar, desta vez, do uso das fotografias Mead evocou as
sequéncias tomadas em Bali e elogiou o trabalho de Bateson bem como sua
capacidade de usar duas cameras ao mesmo tempo. Contudo, o tema da
montagem das pranchas de Balinese Character nao foi tocado nesta entrevista.
O coordenador da entrevista, Stewart Brand, disse, contudo, que “nunca viu
qualquer livro que pudesse se comparar®® a esta obra.

Junto ao texto ftranscrito s@o apresentadas algumas fotografias:
conferéncia de 1952 (sobre cibernética), imagens de Mead e Bateson, em
1938, tanto quanto duranie a entrevista em 1976 e, alem disso, trés imagens
da prancha 16 de Balinese Character (ver figuras 5, 6 e 7 da composicao 15
[BC], p. 291). Estas uliimas se fazem acompanhar de um breve comentario
sobre 0 “aprendizado cinestésico” e seu papel na prepara¢do do individuo para
alteracfes de consciéncia — “uma escapada temporaria do mundo organizado a
partir do ego”™®'. Note-se, mais uma vez, as imagens tomadas em Bali, agora,
no contexto ilustrativo da entrevista com os dois autores.

#° Mead, M. e Bateson, G. Op. Cit,, 1976, p. 42.
= Ibid., 1978, p. 41.
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Fechamento: um panorama das principais utilizacdes das imagens

Completou-se, até aqui, um panorama indicativo dos envolvimentos de
Mead com as imagens apds 0s seus irabalhos de campo. A série de
publicagbes abordadas representa um levantamento das principais fontes a
serem utilizadas por quem queira examinar as concepg¢des de Mead sobre a
visualidade nos campos da antropologia e da comunicacdo. Viu-se, por outro
lado, que as imagens tomadas nos seus trabalhos campo antropoldgicos
encontraram as mais diversas destina¢des (e publicos), para além dos locais
onde foram produzidas. Ao longo da trajetdria vista, o uso das imagens deixa,
inclusive, de se referir com exclusividade a uma ou outra cultura especifica.

O proposito principal deste capitulo consistiu, no entanto, em apenas
identificar as diferentes formas de utiliza¢@o das imagens na obra da autora
{com destaque para alguns tirabalhos mais significativos). Os quadros
apresentados a seguir procuram oferecer uma sintese comparativa das
principais publicagGes impressas em termos de uso de imagens. Dados
relativos ao tipo de montagem e ao modelo de apresentacéo de fotografias nas
publicacfes impressas levantadas, s&oc considerados ao lado de outros
parametros no sentido de fornecer uma idéia geral das utilizagdes das imagens
nas obras publicadas (ver nas 2 paginas seguintes).
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Presenca de imagens fotograficas nos principais livros de Margaret Mead
(e outros autores-realizadores)

Titulo Anodai Ndmero total | Relagao geral Fotagrafos Tipos de organizag¢do das
edigdo | de pdginas e imagens por imagens
de fotografias pagina
Comingof | 1928 | 297 ps/ 11 0,04 Margaret Mead | Fotografias aPILesfma:ﬂas erg 7
; § paginas espalhadas longo do
gg;f]g; fotografias texto / legenda curta
Growing Up | 1930 | 372 ps/ 24 0,06 Reo Fortune F?t;gr_afias apres?'?at%fiassazm
: : pdginas espa
guﬁzg fotografias longo do texto/ legenda curta
The Mountain| 1938 | 349 ps/45 | 0,12 (folog.) | ReoForune | . qu_jografi&]s e ilueétratt?itesd
H . Nsendas ao (onga do 1exio de
Arapesh fotoggaoflas € 3;}2512252188) acordo com o tema/ legenda
b breve
: ilustracbes
Balinese 1942- | 277 ps/ 758 2,74 Gregory 102 pran?hﬁsggsﬂéﬁt;%iseii?_ taa
i parie ceniraj. 1
Character 62 fotografias Bateson = numeragdo paralela de cada
fmagem & tema
Growth and | 1851 | 223 ps/ 380 1,70 Gregory 5Er!£prancthals Lemégicgs séoia
i parte central: descngao escriia
Culture fotografias Bateson & numeragao paralela de cada
imagem e tema
New Lives for1 1956 548 ps/ 60 0,10 M;rga;etrthuﬂead, Blogo s;apanj?do cc:m 16d
H ) 20 Fortune, prancnas ematicas: iegenda
Ord fotografias Theodare curta e numeragao paralela de
Schwartz e Lenora cada imagem e tema
Schwartz
People and | 1959 | 318ps/50 | 0,15 (fotog.) Gregory ‘nszggogsfzféalso géglztéagi?; e
3 ; i
Places fotografias e 9,66 {rnglus. Baieson, acordo com o tema/ legenda
160 ifustragbes) | Ken Heyman e cuita
: ilustracdes outras
Continuities | 1964 | 471 ps/22 0,04 H??\ Fo(;tune, Blo;.';o stepar_a:_do colm 21 ]
f H e0aare pranchas temailcas: legenda
n Cumfxra; fotografias Schwartz, Gregory | curta e numeragio paraiela de
Evolution Bateson, cada imagem e tema
Ken Heyman e
Thimoty Asch
Family 1965 | 208 ps/ 193 0,93 Ken Heyman 8 Séries de fotografias em
fotografias blocos paralelos aos 8
capitulos escritos/ ldentifica¢do
do pais de origem funto a
imagem e identificagdo sumaria
de cada ceng em secdo _a parte
The Small | 1968 | 126 ps/ 47 0,37 Paul Byers acggggﬁﬁa%zgf;g;g?:es
Conference fotografsas escritas paralelas constituemn 3
capitulos finais
{num %otal de 9}
Biackberry 1972 305 ps/ 64 0,20 Margaret Mead, Fotografias inseridas ao longo
Winter fotografias Reo Fortune, do texto de acordo com o tema/
G&egng Bateson, legenda curta
en Heyman e
outrog
World 1975 | 218 ps/ 167 .76 Ken Heyman 4 Sggg: g:r;?;?g;a;]c?: 1;"'
Eno_u Q’:‘f?.' fotografias capitules escritos {reunidos em
Rethinking 4 blocos) identificagdo da cena
the Futura e local junto & imagem e
Identificagio sumaria de cada
Cena ermn Secao i pane
Letters from | 1977 | 343 ps/ 115 0,33 Margaret Mead, | Fotografias inseridas ao longo
. : Reo Fortune, do texto de acordo com o tema/
the Field fotografias Theodore legenda curta
Schwartz, Gregory
Bateson, Bhoda
Metraux & outros
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Utilizacbes de imagens fotogrdficas nos principais livros de Margaret
Mead (e outros autores-realizadores)

Tamanho do

Titulo do livro Termnas gerais dos Presenca de Tipos de planos Tipo de
enfoques livro/ tamanha | justaposicOes utitizados reciprocidade
das imagens verbal-visual
Coming of Age artefatos, pequeno/ eventuai gerais € fraca
in Samoa individuos, pequenas médios
familias e
Qrupos
Growing Up in artefatos, pequeno/ eventual gerais e fraca
New Guinea individuos, pequenas médios
familias, grupos
€ paisagens
The Mountain artefatos, Médio/ eventual gerais, fraca/ média
Arapesh individuos, pequenas médios e
familias e proximos
grupos
Balinese artefatos, grande/ plena Distantes, intensa
Character individuos, pequenas gerais,
famiias, grupos médios e
e paisagens oréximos
Growth and individuos, grande/ plena Gerais e intensa
Culture familias e pequenas meédios
grupos
New Lives for artefatos, pequeno/ plena Distantes, fraca
Old individuos, pequenas gerais e
famiias, grupos medios
e paisagens
People and artefatos, grande/ freqiente Distantes, fraca/ média
Places individuos, variaveis gerais e
familias, grupos médios
g paisagens
Continuities in artefatos, pequeno/ plena Gerais, fraca
Culturaf individuos, pequenas médios ¢
Evolution familias e proximos
grupos
Family individuos, grande/ piena Distantes, média
familias e variaveis gerais,
grupos médios e
préximos
The Smalf grupos médio/ plena Distantes e intensa
Conference varidveis gerais
Blackberry individuos, meédio/ eventual Gerais e fraca/ média
Winter familias e variaveis médios
grupos
World Enough: artefatos, grande/ plena Distantes, media
Rethinking the individuos, variaveis gerais,
Future famfias, grupos médios e
¢ paisagens préximos
Latters from artefatos, médiof freqliente Distantes, fraca/ media
the Field individuos, variaveis gerais e
famiias, grupos médios
€ paisagens
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Note-se que Mead fez publicar fotografias de modos muito variados.
Dois modos mais comuns podem ser identificados: o bloco de imagens a parte
da seg¢do escrita e as imagens inseridas espalhadas ao longo do texto. Até ai
nada de especial. E na maneira como as fotografias foram utilizadas nas obras
em parceria com Gregory Bateson, Frances MacGregor, Paul Byers e Ken
Heyman que reside o diferencial. Cada um destes trabalhos, abordados neste
capitulo 2, apresenta complexidades proprias que exigiriam considera¢des
mais detidas no sentido de melhor revelar suas especificidades tanto como as
inter-relagdes que estabelecem ao longo da trajetdria de Mead.

Por outro lado, estes trabalhos tém algo em comum, seja na forma como
as fotografias s@o justapostas ou nos assuntos abordados ou, ainda, nos
projetos tedricos que os justificam (a nogdo de ethos, por exemplo, usada para
Balinese Character é retomada em The Small Conference). Algumas destas
semelhancas podem ser visualizadas ao longo das composicdes verbais-
visuais elaboradas a partir destas obras (as quais o leitor foi remetido na
medida em que avanc¢ou na leitura deste capftulo). No tocante a reciprocidade
verbal-visual nota-se que Growth and Culture e os dois livros referidos acima
se destacam em relacdo aos demais.

Nestes casos, fotografias e textos aparecem paralelamente e sio
utilizados para a exploragdo dos temas abordados. A diferenga com relagdo
aos trabalhos publicados com Ken Heyman esta no fato de que nestes dltimos
ndo se encontram relagoes diretas entre textos e imagens. Dessa maneira, ©
que foi chamado de reciprocidade verbal-visual diz respeito ndo apenas ao
montante relativo de fotografias e de paginas escritas para cada livro mas,
fundamentalmente, a natureza das relagBes que se estabelecem entre estes
dois meios de expressao na abordagem de um tema dado.

Assim, embora os livros de Mead e Heyman (Family e World Enough)
apresentem bem mais fotografias que o livro de Mead e Byers (The Small
Conference), é neste (itimo que a reciprocidade verbal-visual é explorada em
sentido semelhante aquele visto nos livros sobre Bali (Balinese Character e
Growth and Culture), nas chamadas “analises fotograficas” ou “estudos
fotograficos”. Para esclarecer methor estas formas de utilizag&o das imagens (e
sua diferenga com relagao as outras indicadas) espera-se, no proximo capitule,
abordar mais de perto uma destas obras.

Balinese Character foi escolhido para um exame mais detido nédo apenas
porque apresenta maior complexidade no tratamento de textos e imagens ou,
tampouco, so por trazer maior numero de fotografias publicadas. Mas, também,
porque foi concebido (desde o trabalho de campo} a partir de materiais
simultaneamente fotogréficos e filmicos (utilizados de modo complementar).
Além disso, Mead se referiu a este trabalho indmeras vezes em diferentes

contextos.

Nos seus artigos dedicados ao tema da visualidade (e mesmo em outros
livros que publicou como, por exemplo, Continuities in Cultural Evolution) &
Balinese Character que ressurge invariavelmente, seja através de comentarios
que aparecem no seu texto, como nas proprias imagens que elg,
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eventualmente, reproduz e reapresenta (como foi apontado ao longo deste
capituio 2). Viu-se, ainda, rio fechamento do primeiro capitulo, uma passagem
da autobiografia da autora (publicada em 1972) na qual ela destaca
veemeniemente o trabalho de campo realizado em Bali.

As diversas consideragdes de Mead sobre Balinese Character, no
entanto, nao sdo suficientes para tornar mais claro o significado da utilizacdo
das imagens no mesmo. Até pelo contrario, quando considerado sucintamenie
nos seus artigos, ao tado de outros tantos exemplos de uso das imagens, sua
dimensdo singular desaparece, por mais que se mosirem pranchas inteiras
reproduzidas. Na medida em que a autora enfatizou muiltiplas possibilidades
do aspecto instrumental da cAmera (o uso da mesma em trabalhos de campo),
as potencialidades sngnlffcatlvas do método expositivo adotado no livro ficaram
em segundo plano.

Mas porqué esta obra é, além do mais, referida por outros autores como
algo unico e inigualavel no campo das utilizagoes das imagens na histéria da
antropologia? Considere-se, por exemplo, para lembrar apenas dois autores,
John Collier Jr.2%;

“Gregory Bateson e Margaret Mead fizeram a primeira, e ainda inigualavel, pesquisa
fotografica exaustiva em outra cultura, cujos resultados foram publicados em Bafinese Character
(1942). (...} Nenhum trabatho compardvel a Balinese Character foi publicado desde seu
surgimento em 1942, e ha somente referéncias ocasionais ao uso da cdmera na literatura

antropolagica. (...)”
Ou, mais recentemente, Marcius Freire®®

4.} Curiosamente, no entanto, mais de meio século apds sua publicagdo, é forgoso
reconnecer que essa experiéncia — mesmo permanecendo © referencial obrigatério de todos
aqueles ou aquelas gue se debrugam sobre as implicagbes metodoldgicas e epistemoldgicas
decorrentes da associacdo imagens técnicas/ antropologia —, praticamente ndo foi emulada.
Nem mesmo 0s autores deste que foi o trabatho a apresentar as primeiras credenciais da drea
voltaram a explorar com 0 mesmo entusiasmo o campo que abriram. {...)"

Porqué os métodos expositivos utilizados em Balinese Character nio
foram adotados mais amplamente pela disciplina? A estas questfes espera-se
oferecer alguns pardmetros no sentido de, antes de mais nada, possibilitar um
melhor conhecimento do que foi realizado nesta obra®”. Para tanto, o capitulo
3 dedica-se a abordar algumas das se¢des deste livro, no sentido de esclarecer
seus aspectos metodoldgicos e tedricos, tanto quanto indicar seu alcance atual
no ambito do discurso antropoldgico e de suas problematicas recentes®

252 Collier Jr., John. Aniropologia Visual: a fotografia como método de pesquisa, S&o Paulo,
Edltora da USP, 1973, ps. 8 e 8 (originalmente publicado em 1967).

5% Na pagina 6 do prefacio que escreveu ac livro organizado por Claudine de France. France,
Claudine de. (org.} Do fiftme elnogrdfico a antropoiogia filmica, Campinas, Ed. Unicamp
gsaadugao Marcius Frelre) 2000

A pariir de questdes ja levantadas em Samain, Etienne. “Balinese Character re-visitado” in
Alves, André. Op. Cit., 2004, pp. 15-72.

%55 Problematicas em torno da questdo da “representagdo” e da “dimensdo laboratorial” dos

textos antropologicos (ver se¢éo 5 da Bibliografia, p. 417).
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Capitulo 3

A reciprocidade verbal-visual em
Balinese Character
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Introducéo

Numa primeira apresentacdo de Balinese Character, no capitulo 2,
introduziu-se o leitor a organizagéo geral da obra e & concepgdo tedrica que a
presidiu. Abordou-se, também, parte das criticas direcionadas a este trabalho.
Espera-se agora perceber melhor as principais caracteristicas do método de
utilizacdo das imagens e suas provaveis relagdes com os paradigmas tedricos
que lhes informam. Inicialmente um mergulho numa série de pranchas deve
revelar diferentes aspectos (da reciprocidade verbal-visual) envolvidos na
“analise fotografica” de Gregory Bateson. Em seguida, a atencéo a outra secio
do livro vai procurar esclarecer a importdncia do enfoque sobre os "métodos de
aprendizagem” e sua conexdo ¢com a no¢ao de ethos trabalhada no livro. Por
fim, o exame de uma prancha da UOitima se¢fo vai conduzir a. algumas
revelacbes sobre a dinamica circular que preside o conjunto da obra.

“Elevacdo e respeito”

Espera-se examinar mais de perto as pranchas (uma delas ja vista numa
“primeira apresenta¢do”) reunidas sob o titulo “Elevacdo e respeito” e
organizadas, segundo o comentdrio geral de Bateson, “para ilustrar os
sistemas Balineses de hierarquia e respeito”’. Ao propiciar um exame mais
detalhado dos temas anteriormente apontados (fungdes do texto, da imagem e
conceituacao tedrica), tal exercicio devera permitir ao leitor uma aproximagio
maior com 0s processos de elaboragdo e de montagem das pranchas. Desse
modo, as complementaridades {entre fexios e imagens) e as singularidades
(dos textos e das imagens) proprias da reciprocidade verbal-visual
experimentada no livro vao aparecer, lentamente, sob a luz do modelo tedrico
adotado na abordagem da cultura balinesa pelos dois autores. Veja-se
inicialmente como estd situada, no conjunto da obra, a parte delimitada para

exame.

A série de cinco pranchas intitulada “Elevacéo e respeito” localiza-se na
segunda segdo do livro, chamada “Orientagdo espacial e niveis”. Compde-se
de guatro conjuntos fotograficos de 6 imagens € um de 7, totalizando 31
“figuras”. Como ja se disse, cada conjunto imagético recebe uma introducdo
escrita e um comentario numerado correspondente a cada uma das figuras
apresentadas. Assim, o leitor se depara com duas paginas complementares:
nimero-titulo da prancha e dois diferentes blocos de comentarios escritos de
um lado e, do outro, um unico bloco de imagens numeradas e organizadas sob
diferentes formas (ver composicdes 9 a 13 [Balinese Characten, pp. 278-287).
Esta disposicdo resulta na totalidade da prancha, uma unidade analitica que se
articula dentro de uma série (ou sub-se¢ao) que, por sua vez, faz parte de uma
das dez segoOes principais. No presente caso trata-se de uma série de cinco

pranchas dentro da segunda secio.

Ver-se-a4 que esta segunda se¢@o chamada “Orienta¢@o espacial e
niveis” (com 6 pranchas ao todo), apds uma primeira segao introdutdria (com 8
pranchas), apresenta e desenvolve duas tematicas relativas ao comportamento

' (BC. 75).
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cultural dos balineses, a saber, das referéncias espaciais deniro da ilha e dos
niveis hierarquicos presentes na organizagao social. Das 6 pranchas que
formam esta segunda se¢do 1 delas recebe o titulo “Divisdo e organizagdo
social”, enquanto todas as demais sdo intituladas “Elevacéo e respeito”. Trata-
se da série mais longa de todas, a uUnica com 5 pranchas (sdc 11 seéries ao
todo, espalhadas por 7 diferentes seges).

Neste primeiro momento, a visualizagao das cinco pranchas com suas
31 fotografias vai conduzir a alguns guestionamentos em torno dos “modelos
de apresentacdo™ das fotografias. Espera-se, em seguida, atentar aos
comentarios relativos de cada uma das fotografias, perceber suas funcbes
principais no conjunto da série tanio como sua relacdo com 0s comentarios
introdutérios das pranchas. Nesta imbricagdo dos dados verbais e visuais
dentro da série, as teorias que informam o trabalho apresentado em Balingse
Character serao consideradas. Em gque medida, pois, a visualidade fotografica
se torna relevante e até mesmo indispensavel numa obra como esta?

2 Os “circuitos visuais” (dados pela disposicdo das imagens), os “circuitos de leitura” (dados
pela numeragdo das imagens), o formato dade a cada fotografia, o tipo de composigdo
fotografica e de assuntos presentes nas imagens tanto como as inter-relagbes, nos sentidos
apontados, entre imagens e pranchas da série. Trata-se de desenvolver as consideragoes
oferecidas em Samain, E. ‘Balinese Character (re)visitade” in Alves, André. Op. Cit, 2004, ps.

55 e 56.
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Elevago e respeito — visualizacao das cinco pranchas
O que as pranchas mostram a primeira vista?

Nas consideragbes seguintes as imagens serao consideradas dentro da
prancha sem os comentarios paralelos que lhes dizem respeito. Como se 0
leitor quisesse, antes de iniciar a leitura, observar apenas as fotografias
apresentadas.

A comegar pela prancha 10, observa-se uma mistura de vdrios
elementos: homem olhando para o alto, montanha ao fundo de paisagem
plana, pessoa de pe sobre as costas de outra, pintura de um cortejo, pintura de
uma cremacao e pessoa em posicdo de suplica. (Ver composicdo 9 {Balinese
Character], p. 279). '

Na prancha 11 ha uma série de altares semelhantes, todos compridos e
elevados, com adornos e arranjos variados, junto de uma espécie de vaso
comprido (oferenda), torres de cremacdo e uma cena de duas pessoas em
posi¢ao de oracao. (Ver composicao 10 [Balinese Character, p. 281).

A prancha 12 mistura, também, elementos diversos: homens sentados
em posi¢cdes analogas, maes com criancas no colo, duas pirdmides humanas e
um desenho (ou piniura) de dois personagens miticos. J& a prancha 13
apresenta uma série de cenas dramdticas que mostram de 1 a 3 personagens
em interacao. (Ver composicdes 11 e 12 [Balinese Character], pp. 282-285).

A prancha 14 mostra uma seqiéncia dramdtica de trés cenas com
quatro personagens, dois deles passando a uma posicdo de ponta-cabega
(“bananeira”), junto de uma seqiéncia na qual uma crianca procura equilibrar-
se na mesma posicdo (“bananeira” ou seja, com a cabega apoiada no chéao e
pernas para cimay). (Ver composicao 13 [Balinese Character], p. 287).

Esta primeira caracterizagdo & propositalmente vaga, ja que supde 0
desconhecimento dos dados verbais, como se fosse uma primeira e exclusiva
visualizagdo das imagens. Chama a aten¢io a variedade dos temas e dos
registros (pinturas ao lado de fotografias) no conjunto da série. Um olhar mais
atento pode revelar, por exemplo, que a pessoa que aparece na figura 5 da
prancha 10 é a mesma que aparece na figura 6 da prancha 13. Percebe-se
ainda, neste caso, que todas as demais fotografias da prancha 13 envoivem
motivos similares (pessoas em posigdes semelhantes) vistas sob um mesmo
angulo de tomada e com um mesmo tipo de plano de fundo (uma piatéia). (Ver
composi¢ao 9, fig 5 e composigdo 12 [Balinese Character], ps. 279 e 285).

Qu ainda, que a figura 3 da prancha 10, na qual se vé uma pessoa sobre
as costas de outra, indica um motivo que aparece ampliado na figura 4 da
prancha 12: a pirdmide humana (ver composi¢éao 9, fig. 3 e composicao 11, fig.
4 [Balinese Character], ps. 279 e 283). Estas similaridades entre alguns dos
motivos abordados no conjunto de imagens da série também encontram lugar
nos tipos de planos utilizados (geral e médio, o primeiro predominante) e nos -
angulos de tomada (na maior parte de cima para baixo com exce¢do da
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prancha 11%). Contudo, a variedade dos motivos enfocados nas fotografias é
ainda maior do gue a diversidade encontrada no ambito das escothas relativas
a composicao das imagens (tipos de angulos, planos ¢ enquadramentos).
Como justificar a presenca de elementos 130 heterogéneos numa mesma
serie?

Note-se que a visualizag@o geral das pranchas (sem consulta paralela
aos textos) proporcionou diferentes “circuitos” (movimentos dos olhos sobre um
conjunto de fotografias) ao olhar, tanto como diversas “relacbes” (de
semelhangca, de analogia, de contraste, efc.) entre as 31 “figuras”
apresentadas. Por outro lado, a numeragdo das fotografias indica, tambem, um
circuito possivel de “leitura” (leitura que segue uma ordem linear, da primeira a
ditima, relativa da ordenagdo dos comentarios verbais associados, nao
necessariamente coincidente com o “circuito” da visualiza¢ao) destas imagens.
Na visualizacao simples, sem observar, portanio, a numeracao das imagens, o
movimento do olhar varia diante de cada um destes conjuntos imagetices, no
sentido da esquerda para a direita ou vice-versa, de cima para baixo ou vice-
versa ou em torno de um eixo central, etc. Vejamos.

Os “circuitos visuais” seguidos pelo olhar e as configuracbes nas pranchas

No caso das pranchas 11 e 14 o olhar segue um circuito diagonal de
sentido descendente, no primeiro caso crientado da direita para a esquerda e
no segundo caso da esquerda para a direita (as imagens maiores tendem a
serem visualizadas em primeiro lugar). (Ver composicOes 10 e 13 [Balinese
Character], ps. 281 e 287).

No caso da prancha 13 percebe-se um circuito vertical em duplo sentido,
o gue gera um paralelismo que vai da esguerda (onde ficam as imagens
maiores) para a direita. (Ver composicdo 12 [Balinese Character, p. 285).

No caso das pranchas 10 e 12 parece haver um circuito diferenciado,
aparentemente diagonal e fransversal. Ai o olhar circula diante de um conjunto
de imagens dispostas de modo a formar um bloco integrado no qual imagens
maiores e menores, com enquadramenios variados, se misturam de maneira

equilibrada.

Considere-se, desta vez, a disposicdo das imagens no conjunto da
prancha segundo apenas seus formatos e enquadramentos, o que serd
chamado aqui de configuracdo. A uma primeira vista cada prancha da série
oferece uma configuracdo diversa, ou seja, a disposicac das imagens em
conjunio, tantc quanto o tamanho e o enquadramentoc de cada uma, s&@o
variaveis.

Ora sd0 2 imagens de tamanho maior intercaladas junio de outras 4 de
tamanho menor (de enquadramentos tanto verticais como horizontais), como
na prancha 10; ora sao trés imagens de tamanho maior qQue ocupam o0s
quadrantes superior e inferior direito junto com outras trés imagens de tamanho
menor que ocupam o quadrante inferior esquerdo, como na prancha 11; ora

® Na prancha 11 o angulo de tomada predominante forgosamente se da de baixo para cima na
medida em que se procura focalizar santudrios elevados para oferendas (ver composicdo 10

[{Balinese Character], p. 281).
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s&o trés imagens de famanho maior (duas com enquadramentos horizontais e
uma com enquadramento vertical) intercaladas com outras irés menores, como
na prancha 12; ora sio trés imagens de tamanho maior dispostas do lado
esquerdo (com enquadramento horizontal) junto & outras trés menores do lado
direito {com enquadramento vertical), como na prancha 13 e ora sdo 3 imagens
maiores que ocupam o0s quadrantes superior e central esquerdo (de
enguadramentos tanto verticais como horizontais) junto de outras 4 menores
que ocupam os quadrantes inferior e central direito (de enquadramento
vertical), como na prancha 14. (Ver composigdes 9 a 13 [Balinese Character],
pp. 278-287.}

Note-se que uma simetria comum pode ser obtida pela justaposicéo,
inferna a cada prancha, de dois sub-conjuntos imagéticos. Outras relagdes de
simetria podem ainda ser encontradas, conforme se considere ora o tamanho
das imagens, ora seu enquadramenio e ora as disposicdes especificas de
umas com relagdo as outras, quando consideradas de duas a duas. Mas sera
gue estas formas também significam, guando vistas junto aos contetidos

fotograficos numa prancha?

A diferenga entre o que se chamou de simples visualiza¢do (comentada
mais atras) e a atencdo exclusiva, dada acima, ao tamanho, ao enquadramento
e as formas de disposico conjunta das imagens (configuracao), esta na
consideragao simultanea (presente apenas no primeiro caso) dos conteddos
mostrados nas imagens. Em que medida, pois, a configuragdo e as cenas
mostradas no ambito de uma prancha somam-se para gerar significacbes?
Sera que o simples movimento do olhar sobre um conjunto de fotografias inter-
relacionadas geometricamente num mesmo plano ja é suficiente para despertar
certas questdes no leitor-espectador?

Embora se¢ tenha falado em configuracdes num sentido meramente
geomeétrico 0 que se espera, efetivamente, € demonstrar que os tamanhos,
enguadramentos e disposicdes enconiram-se imbricados com  outros
elementos na elaboragdo da prancha. Neste sentido, as fotografias extrapolam
os seus “quadros” (ver-se-a adiante a importancia do extra-quadro) e permitem
criar relagdes significativas enire imagens (justaposi¢des) tanto quanto através
da disposicdo de seu conjunto. Pode-se dizer que é a soma de varios
elementos significativos que vai constituir diferentes possibilidades de “modelos

de apresentagao™.
Relagbes de simetria entre 0s ‘modelos de apresentacdo” das pranchas

Note-se que a visualizac&o das pranchas sugeriu varias questdes, sejam
sobre a variedade de motivos folografados e reunidos, seja sobre a prépria
maneira de reunir tais imagens numa mesma pégina. Neste (ltimo caso, deve-
se assinalar as similaridades na visualiza¢ao das pranchas 10 e 12 de um lado
e 11 e 14 de outro, cada par diferindo entre si g, também, com relagdo a

configuracao da prancha 13.

Estas similaridades se fazem notar com maior evidéncia ao se dispor
lado a lado as configuracdes de 11 e 14 e de 10 e 12 (ver composigdes 10 e

* No sentido, ja referido, dado em Samain, E. “Balinese Character (re)visitado” in Alves, André.

Op. Cit, 2004, 55-56.
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13; 9 e 11 [Balinese Character], pp. 278-287). O resultado € o espelhamento
em cada um dos pares. Ao considerar a configuragdo geral da prancha 9 (nao
reproduzida aqui), que abre a se¢cd0 em pauta, percebe-se sua similaridade
com relagao a prancha 13 (ver composi¢do 12 [Balinese Character], p. 285) na
medida em que em ambas sdo visualizadas duas colunas paralelas, uma
composta por imagens maiores, & esquerda, e outra por imagens menores a
direita.

Desse modo, as configuragfes gerais das seis pranchas de uma mesma
secdo mantdém, por sua vez, uma simetria basica que pode ser representada
pela formula 2:2:2 (dois pares espethados e um par paralelo). Esta simetria
constatada entre as configura¢des gerais de seis pranchas poderia significar,
no contexto geral da obra, que se trata da forma de delimitagdo de uma segao,
que se caracteriza por reunir diferentes “modelos de apresentacdo”?

No que diz respeito a série “Elevacado e respeito” (parte desta sec¢éo)
espera-se conhecer melhor, agora, a construgdo de sentido dada na
imbricagdo dos dados visuais e verbais (inclusive numéricos). Sera que 0s
questionamentos gerados na visualizacdo encontrardo correspondéncia nas
consideracdes dos comentdrios escritos que acompanham as imagens? O que
€ como, mais precisamente, estas imagens € seus comentarios significam, em
termos daquilo que os autores procuram dar a ver e a pensar sobre a culiura
balinesa?

Os circuitos dados pela numeracdo das imagens

Ao se considerar, desta vez, o circuito dado pela numeragdo das cinco
pranchas obtém-se, em quase todos os casos, um mesmo circuito geral linear,
em sentido horizontal da esquerda para a direita (como na leitura comum).
Excecao feita a prancha 11 na qual apenas trés das imagens formam um
percurso diagonal em sentido descendente e ascendente: figuras 3, 4 e 5 (ver
compaosicao 10, figs. 3, 4 e 5 [Balinese Characted, p. 281).

Note-se, mais uma vez, que este circuito dado pela numeragdo néo
corresponde necessariamente aguele dado pela simples visualizagdo. No
conjunto da prancha, o peqgueno nimero no ¢anto inferior da imagem é o elo
que permite associd-la ao comentario escrito (na pagina ao lado) que lhe
acompanha. Desse modo, uma questdo despertada por uma fotografia
especifica ou pelo conjunio da prancha, pode ser procurada imediatamente na
pagina paralela.

Elementos textuais vinculados as imagens: dados referenciais basicos

Os elementos textuais fornecidos pelos autores com relagdo as imagens
s#o variados, como ja foi apontado anteriormente (nomes, local, data, posi¢ao
do fotograma na colegao total e dois blocos de comentarios escritos).

Por eles verifica-se, por exemplo, a0 longo da série, que as 31
fotografias apresentadas foram tomadas em 6 locais diferentes, a maioria (22)
em Bajoeng Gede e as demais (2) entre Baltoean, Batoer Kalanganjar,
Blahbatoe, Dendjalan, Karangasem e Qeboed. Das 24 imagens nas quais
aparecem pessoas enfocadas apenas 11 s@o apresentadas com os nomes
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identificados, as outras 13 (um carregador de oferenda, uma procissio
crematdria e varias cenas teatrais) recebem identificagbes gerais tais como
“Trupe itinerante de dancarinos ardja de Tiga” ou “Encenagdo da bruxa em
Dendjalari’. Os autores das 3 diferentes pinturas enfocadas sao identificados
pelo nome e pelo local de origem. Junto & variedade dos motivos vé-se,
portanto, uma relativa diversificagao dos locais de tomada das imagens, bem
como, do modo de identificacdo daquilo que aparece nas cenas.

Datas de tomada e classificagao dos negativos

Ao atentar para as datas das tomadas tanto como para suas posi¢des
dentro da colegdo geral descobrem-se novas informagdes. As 31 fotografias
foram obtidas em apenas 20 dias especificos entre 1936 e 1938, ou seja, no
decorrer da série ha algumas imagens tomadas num mesmo dia.

Na prancha 13, por exemplo, aparece o que se pode chamar de
seqliéncia invertida: duas cenas teatrais diferentes aparecem uma ao lado da
outra, a primeira (nimero 1 na prancha e cédigo 8 P 17 na colegdo geral) foi
tomada em 12 de maio de 1937, um pouco depois da segunda (nimero 2 na
prancha e codigo 8 N 30 na colegao geral). Algo similar ocorre, também, na
prancha 12 com as figuras de numero 1,2 e 5 (esta ultima foi captada antes da
segunda que foi captada antes da primeira) todas de 25 de junho de 1937. (Ver
composicao 12, figs. 1 e 2; 11; 1, 2 e 5 [Balinese Character], ps. 282 e 284).

Noutros casos, como na prancha 14 (ver composicao 13 [Balinese
Character], p. 286), a sequéncia temporal é evidente na medida em que a
mesma cena foi fotografada varias vezes de um mesmo lugar (figuras 1,2 e 3
de um lado e 4, 5, 6 e 7 de outro).

Assim, é possivel tanto haver seqléncias definidas dispostas na ordem
em que foram tomadas, cenas diversas tomadas em dias distantes uns dos
outros e reunidas {como na prancha 10, ver composicao 9 [Balinese
Character}, p. 278) ou, tambem, tal como nos exemplos das pranchas 12 e 13
apontados, cenas diversas tomadas num mesmo dia e dispostas em ordem
inversa da qual foram tomadas. Uma diversidade aparente de cenas (pranchas
121,2 e 5 e 13/1 e 2) pode se referir a uma Unica e mesma situacdo geral
abordada num s6 dia pelos autores no campo. Cu ainda, por outro lado, uma
similaridade aparente de cenas pode se referir a situagdes variadas (prancha

13/5 & 6).

Dessa maneira, a inclusao dos dados relativos & data de tomada e a
classificagdo dos negativos deixa margem para enirever o processo de
obtengdo das imagens no campo. Faz lembrar ao leitor-espectador o fato de
que uma Uunica fotografia remete nfo apenas ao espago visivel do quat foi
recortada mas, também e fundamentalmente, ao tempo de duragdo® do

® «.) a imagem fotografica ndo é apenas uma impressdo luminosa, é igualmente uma
impresséo trabalhada por um gesto radical que a faz por inteiro de uma s vez, o gesto do
corte, do cut, que faz seus golpes recairem ao mesmo tempo sobre o fio da duragfo e sobre o
continuo da extensdo. {...)". Dubois, Philippe. O Ato Fotogrdfico e outros ensaios, Campinas,

Fapirus, 1994, p. 161,
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trabatho de campo, do qual represenia uma infima e significativa fragdo. Uma
fotografia, neste sentido, esta sempre associada a uma seqliéncia temporal da
experiénecia de campo. Sabe-se, portanto, que ha uma sucessdo continua de
25000 fotogramas (relativos de mais de dois anos de pesquisas em Bali}, dos
quais 752 estdo reorganizados em 100 pranchas (relativas da constituicdo de
um discurso antropologico nos EUA).

A atencdo a estes dados permite descobrir, por exemplo, como foi
apontado ha pouco, a sucessao original em que as imagens foram tomadas.
Por outro lado, complementarmente, possibilita acompanhar a trajetdria que vai
do montante de material coletado no campo até as escolhas efetuadas para a
composicdo das pranchas no livro. Dessa maneira, ¢ préprio processo de
elaboracdo e montagem da "andlise fotografica” se torna acessivel ao fongo
das 100 pranchas e permite, inclusive, esclarecer alguns aspectos de sua
complexidade. Mas até aqui os elementos verbais e alfanuméricos ndo
permitem, ainda, compreender melhor os motivos fotografados ou a relagao
criada entre eles dentro de uma prancha ou dentro de toda a série. Os dados
referenciais basicos remetem ao trabalho de campo mas ndo dizem porque tais
ou quais imagens foram de tal forma reunidas.

As legendas curias que acompanham as fotografias:
esclarecendo os motivos enfocados

Loge no inicio dos comentarios relativos de cada fotografia é oferecido
um tifulo, aqui chamado de legenda curia. Veja-se, na lista abaixo (com o
ndmero original da prancha e da fotografia associada®), a série de legendas
curtas (originalmente seguidas de ouiros comentdrios, 0s quais serdo
tematizados adiante) que acompanham as 31 figuras das 5 pranchas da série
“elevacio e respeito” (composi¢des 9 a 13 [Balinese Character], pp. 278-287):

10/1 — Um homem olhando para um aviao

10/2 — O Goenoeng Agoeng, montanha central de Bali

10/3 — Dangarina em transe (Sangiang) elevada sobre as costas de um homem

10/4 — Pintura de uma dangarina Sangiang sendo carregada

10/5 — Servo cémico no drama balinds, em posicdo de respeito (scembah), esperando pela entrada de seu principe

10/6 — O sonho de um artista brimane

11/1 - Santudrio elevado para oferendas durante ceriménia de puberdade feminina

11/2 — Aftar ou santudric para o sol {Batara Soeria) durante grande cerimdnia pés-mortuaria (mefigiiah)
11/3 — Atta oferenda catregada por um hiomem em procissdo

11/4 e 5 — Cerimania para instalar um deus no santudrio de uma casa

11/8 — Altas tores de cremagéio (wadah} sendo carregadas para o cemitério

12/1 — Um oficial da vila presencia um casamento

12/2 — Umn dos parenies durante a mesma ceriménia de casamento

12/3 — Uma mé&e krinca sobre {upon) o sistema de niveis

12/4 — Uma danga dianger

12/5 - Uma mie amola sua crianga 2o colocar um nené mais novo em $ua cabega

12/6 — Uma pintura de dois bem conhecidos persenagens populares do drama e do teatro de sombra balinés

13/1 — Um principe (mantri) com seus dois servos

13/2 - Uma princesa (galpeh) e sua serva (fjondong}
13/3 — Servos innacs mais velho e mais novo ajoelhados, & espera da entrada de seu principe

15/4 — O mesmo servo iMméo mais novo em postura de prece para seu principe

® Doravante, sera utilizada as vezes esta forma de referéncia &s imagens das pranchas
originais: “10/1”, ou seja, prancha 10, fig. 1. Nas remissdes eventualmente os numeros de
paginas nao serdo referidos, uma vez que se trata recorrentemente do conjunto das

composicdes 9 a 16 de Balinese Character, pp. 277-293.
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13/5 — Servos irmaos maior e menor (Towalen e Moerdah) em teatro de sombras dramatizado (wajang wong)
13/6 - Um servo imao mais novo {kertala) se aproximando do seu principe

14/1,2 e 3 - Uma seqléncia do drama da bruxa
14/4,5,8 e 7 ~ Um garote pequeno tentando ficar apoiado sobre g propria cabega

Estas [egendas associadas a cada imagem trazem uma definicdo curta e
sintética daquilo que as autores querem mostrar. Os motivos sao identificados
numa Unica frase. Aquilo que antes (de ler o texto) poderia ser um homem
othando para o alto (10/1, ver composigdo 9 [Balinese Character, fig. 1, p. 278)
e agora um “homem olhando para um avigo”. O que antes poderia parecer
desenho é identificado como pintura através da leitura da legenda. E assim por
diante. Mas como, através destas curtas legendas, perceber melhor as ligacdes
entre as imagens e pranchas de toda a série? E se é possivel constatar estas
ligagdes, como esclarece-las de maneira mais precisa? Vejamos, inicialmente,
0 que as legendas permitem constatar.

Percebendo outras ligacdes enire imagens através das legendas curtas

Ao se tomar as legendas das figuras da prancha 10 (ver composigdo 9)
como primeiras referéncias, percebe-se claramente que alguns dos motivos af
enfocados ressurgem posteriormente, O motivo do servo ¢émico (s) no drama
balinés (10/5) reaparece de formas variadas nas 6 figuras da prancha 13 e uma
outra cena, também teatral, & enfocada na prancha 14/1,2 e 3: 0 drama da
bruxa (ver composi¢cdes 12 e 13, figs. 1 a 3). Como ja se havia notado
anteriormente, o0 motivo da elevagdo sobre as costas (10, 3 e 4) também
reaparece na forma de outre tipo de danca, djanger (as pirdmides humanas),
mostrado na prancha 12/4 (ver composicao 11, fig. 4). E sio as legendas que
esclarecem que a elevagdo (das crian¢as pela mée) é também o motivo das
imagens de 12/3 e 5 {(ver composi¢édo 11, figs. 3 e 5). Do mesmo modo, torna-
se possivel conhecer um pouco melhor os motivos das duas pinturas da
prancha 10 e daquela que aparece na prancha 12 (ver composicbes 9 e 11).

Embora as legendas permitam identificar methor os motivos das
imagens, ainda se esta longe, até aqui, de perceber melhor as concatenacdes
enire eles. Qual a importancia para 0s auiores, por exemplo, de apresentar
pinturas ao lado de fotografias, ou cenas teatrais ao lado de cenas de uma
crianga de cabeca pra baixo? O homem que olha um avido, a montanha central
de Bali, o sonho de um artista brAmane, os santuarios para oferendas, a
procissdo de cremacio € uma ceriménia de casamento sao outros tantos
motivos que aparecem na mesma série € que, no entanio, nao permitem dizer
cOm precisdo 0 que 0s autores procuraram mostrar ao reunirem estas imagens
(mesmo se considerados juntc aos demais motivos vistos, as cenas de

representacoes teatrais e de dangas).

’ Doravante, as composicdes 9 a 16 serdo referidas as vezes sem mencdo & obra da qual
foram reproduzidas, uma vez que este comjunto de pranchas originais (10 a 16; 100) de
Balinese Character constitui o assunto central deste capitulo 3. C plano geral das segdes ¢
pranchas originais de Balinese Character encontra-se reproduzido no “Anexo II”, p. 443.
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Um enigma permanece

A visualizagdo das cenas junto de seus dados referenciais basicos
(inclusive as curtas legendas iniciais) permite efetuar uma identificacao
individual relativa a cada imagem da série, assim como tecer algumas relagdes
~entre os motivos enfocados. No entanto, a duvida permanece: porque imagens
tdo dispares estdo dispostas lado a lado? Como se fosse um enigma, como
notou Samain® no caso da prancha 10. O mesmo tipo de enigma se configura,
também, na prancha 12 e, por extensao, ao se considerar a série com suas
cinco pranchas (e ¢ada prancha pode, neste caso, ser vista como uma imagem
diversa).

O leitor-espectador &, assim, convidado, ou mesmo desafiado, a
solucionar este enigma através das demais ferramentas textuais fornecidas: os
dois blocos de comentarios inseridos em cada uma das pranchas (um
introdutério & prancha e outro relativo de cada figura). Pode-se dizer que as
idéias abstratas de “elevagéo e respeito”, j& no titulo da prancha, sao também
enigmaticas e constituem parte do mesmo movimento na busca do sentido.
Séo, efetivamente, o primeiro comentdrio que se destaca com relagdo as
imagens da prancha que, em sua variedade, nao mostram uma refacdo muito
clara com seu titulo.

Muito diferente, por exemplo, do efeito dado pela visualizagdo da
prancha intitulada “Mamando” (ver composicéo 24 [Balinese Character], p. 310)
da sec¢ao “orificios corporais” de Balinese Character. Neste caso o titulo e as
imagens sao explicitos e se correlacionam diretamente, seu sentido € evidente
no titulo e nas cenas mostradas. HA uma categoria de agdo (mamar)
observavel que aparece fotografada em diferentes cenas. Ja em “elevagdo e
respeito” ndo se trata diretamente de agdo mas, antes, de nogdes substantivas
e absiratas cujas relagbes com as diversas fotografias associadas ndo séo

diretas.

Mas em que consistem, pois, mais precisamente, “elevacdo e respeito”,
nos termos do ethos balinés pesquisado por Mead e Bateson? Como dar a ver
ao leitor aquilo que os autores perceberam e formularam (antes, durante e)
apds mais de dois anos de frabalho de campo? Nem as fotografias nem seus
dados referenciais basicos sd@o suficientes para mostrar o significado de
“elevacdo e respeito”. As diversas imagens, na forma como se apresentam,
parecem requerer maiores explicacbes. Ver-se-a, desia vez, como 0s
comentarios relativos de cada fotografia vao esclarecer a dimensao discursiva
da “andlise fotografica™ de Balinese Character.

& %) O tempo e o espago, aqui, sdo, por assim dizer, neutralizados pela diversidade das
imagens. Diria mais: num primeiro momento, nosso olhar, quase que assustado, procura
entender a presenga conjunta de elementos t&o heterdclitos (duas figuras humanas, uma
montanha, dois desenhos, uma dangarina sendo transportada). O que acontece, no entanto, é
que, diante desse enigma visual, buscamos uma soiucdo, uma saida, um sentido. (...)” Samain,
Etienne. “Balinese Character (re)visitado” in Alves, André. Op. Cit,, 2004, p. 60.
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Elevacao e respeito
Analise dos comentarios verbais

Foram examinadas as funcionalidades dos comentdrios relativos das
figuras tanto no que toca as proposicdes levantadas nos comentarios gerais
introdutérios como, por outro lado, no que diz respeito ao que ao que se mostra
nas fotografias. O que se apresenta a seguir foi resultado da andlise de 25
comentarios associados diretamente as 31 fotografias da série “Elevacéo e
respeito”. Trata-se, por um lado, de apontar para o tipo de reciprocidade
estabelecida entre o verbal e o visual no conjunto da prancha e, por outro fado,
de perceber melhor as motivagGes tedricas que fundamentaram o método de
exposicao adotado em Balinese Character.

Como os comentdrios das figuras foram elaborados

A idéia geral da prancha (ou série ou se¢do) é introduzida num
comentario inicial (introdutdrio & prancha). Os demais comentérios relativos de
cada fotografia sdo, entdo, redigidos de maneira a criar uma dupla
correspondéncia: em relacdo ao comentdrio introdutdrio da prancha (e aos
conjuntos mais amplos da argumentacédo analitica: séries e se¢des) por um
lado e, de outro, em relagdo as notas escritas no campo relativas das
fotografias tomadas (nas quais s&o identificados os dados do contexio original,
sejam no que toca a cena enfocada, seus personagens, idade, etc., como em
relacdo a posicao do fotograma).

Ou seja, 0 comentario relativo das figuras ndo segue um sé propdsito,
que seria identificar a cena e o contexto mais amplo do qual foi tomada
{embora muitas vezes esta seja a impressao que fica). Ele também serve para
articular € desenvolver a argumenta¢éo dos comentarios introdutdrios.

Um exemplo disto s@o 0s comentarios da figura 2 na prancha 10, nos
quais é dada a explicagdo acerca do sistema dos ponfos cardinais e de sua
correlacdo com © “sistema de elevagdo”. Ou os comeniarios da figura 5 nas
pranchas 12 e 13 (ver composic¢des 9, fig. 2; 11 e 12, fig. 5).

No caso da prancha 12 explica-se a intengao galhofeira e bem-
humorada que busca inverier o “sistema de respeito” (um comportamento
“padrao” das maes: brincadeira de suspender o filho mais novo sobre & cabega
do mais velho). No caso da prancha 13 explica-se o “motivo basico” do
contraste entre irmaos servos e as variadas formas que este “padréo” assume
nas performances teatrais.

Estes comentarios referidos ora visam desenvolver os iemas dos
comentarios introdutérios a partir de uma imagem especifica (10/2), ora
procuram retomar e “ilustrar” um tema apresentado nos mesmos comentarios
introdutdrios (12/5) ora buscam ainda mencionar outros exemplos que
“llustrem” estes temas, além daquele que aparece na cena mostrada (13/5).

Apenas 4 dos 25 comentéarios relativos das figuras na série “elevagéo e
respeito” restringem-se unicamente aos elementos mostrados na fotografia
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(sem remissbes ou comentarios ndo diretamente ligados as imagens). Mesmo
nestes casos (10/4, 12/2, 13/1 e 13/3: ver composigdes 9, fig. 4; 11, fig. 2 e 12,
figs. 1 e 3) os enunciados, conectados diretamente com as imagens mostradas,
ndo deixam de sugerir algum tipo de ligacdo com outra parte, seja com o
comentario introdutério da prancha (13/1 e 3) ou com a figura e respectivos
comentarios imediatamente anteriores (10/4: 10/3 e 12/2: 12/1).

Os comentarios relativos das figuras também podem conter narrativas,
sejam elas de acontecimentos cerimoniais (11/4 e 5) ou cotidianos (14/4 a 7),
de performances teatrais (14/1 a 3), de mitos (12/6) ou de sonhos (10/6) (ver
composigdes 9, fig. 6; 10, figs. 4 e 5; 11, fig. 6; e 13, figs. 1 a 3).

Note-se que nos dois Ultimos casos as imagens fotograficas séo
reproducbes de pinturas balinesas, no primeiro caso a narrativa é de uma
historia dos dois personagens miticos que aparecem na cena € no segundo
caso a narrativa € de um sonho do proprio pintor, que o representou através da
pintura de uma cena de cremacao.

Noutras vezes o sentido de um comentario reiativo de uma das figuras
fica diretamente vinculado ao comentario relativo da figura anterior. E o caso, ja
mencionado, das figuras 3 e 4 da prancha 10 a figura 3 é comentada
longamente através de explicacdes relativas aos comentarios introdutdrios bem
como por meio de outfras consideragdes e exemplos (inclusive remissdes a
cutras pranchas) apdés o que, 0 curto comentario relativo da figura 4 (que
mostra uma pintura do mesmo tipo de dancgarina fotografada na figura 3)
parece prescindir de maiores esclarecimentos (ver composicao 9, figs. 3 e 4).

Ha casos, ainda, nos quais 0s comentdrios relativos das figuras
apresentam trechos dos registros verbais de Mead (12/ 3 e 5) que sao
ulilizados ora para transcrever uma fala proferida pela pessoa enfocada na
fotografia (12/3), ora para descrever uma atitude tomada pela pessoa enfocada
imediatamente apés a cena fotografada (12/5) (ver composicado 11, figs. 3 e 5).

A0 se considerar o conjunto da obra, outros casos ainda sao possiveis,
ndo apenas de utilizacao dos registros verbais de Mead no campo mas,
também, de formulagdo dos comentarios relativos das figuras (mais curtos ou
mais extensos e envolvendo diversos tipos de explicagbes, descrigbes,

narracdes, transcricbes e remissdes).

Esta variabilidade na formulacdo dos comentarios relativos das figuras
estd ligada, por um lado, & prépria variabilidade dos motivos enfocados nas
imagens (variabilidade que sera retomada adiante). Mas além disso, nota-se
que 05 comentarios relativos das figuras tendem a extrapolacdo destes
mesmos motivos, seja afraves de remissdes tanto quanto por meio de
comentérios indiretamente ligados as imagens (informag¢des adicionais que
aparecem redigidas de modos variados). Eles nao se limitam a imagem a qual
se referem diretamente. '

A formulagdo dos comentarios relativos das figuras nao ocorre, portanto,
de forma isolada, fixa, segundo uma Gnica férmula, mas sim de forma variavel,
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sucessiva (e até por isso numerada) e integrada aos conjuntos mais amplos
(pranchas, séries e segdes). Bateson elabora, neste sentido, um texto que se
inicia na primeira figura e termina na dltima, muito embora a visualizacio geral
das pranchas e as inimeras remissdes (as quais se voltard adiante) paregam
indicar que este encadeamento sucessivo é apenas uma das possibilidades de
leitura de Balinese Character.

Deve-se notar, de todo modo, que nesta sucessdo discursiva 0s titulos
iniciais, os comentdrios introdutdrios, as figuras e seus respectivos comentarios
s80 integrados num mesmo fluxo continuo e alternado (entre imagens e
textos), de modo a gerar um tipo peculiar de escritura. Nesta, é como se 0s
comentarios relativos das figuras costurassem as fotografias umas as outras
tanto como aos comenidrios inirodutérios e ao titulo das pranchas. A
reciprocidade verbal-visual assume, neste caso, as mais variadas formas.

O extra-quadro nos comentarios relativos das figuras

Uma maneira de perceber melhor as complementaridades entre os
dados verbais e visuais € atentar para a presenca de elementos no extra-
quadro das fotografias. Dos 25 comentarios relativos das 31 figuras da série,
14 fazem mencao ao que aparece fora do enquadramento fotografico. Desse
modo, a partir de uma ou mais fotografias o leitor pode imaginar uma situagdo
mais ampla na medida em que 0s dados verbais identificam a presen¢a dos
elementos fora do quadro.

E através dos comentarios relativos das figuras que se pode, por
exemplo, descobrir o0 avido para o qual a pessoa que aparece em 10/1 esta
alhando ou, também, saber que o menino que aparece em 14/4 a 7 n2o esta
sozinho mas sim acompanhado de sua mée ¢ em flagrante tentativa de chamar
a atengdo dela (ver composicdes 9, fig. 1; 13, figs. 4 a 7).

Um exemplo interessante encontra-se na prancha 13 (ver
composicao 12) na qual seis planos gerais abordam cinco diferentes
performances teatrais. Os comentarios das figuras 1, 2 € 5 ndo mencionam o
extra-quadro, uma vez que 0S personagens interagem entre si (principe ou
princesa e/ou servos). Ja 0s comentarios das figuras 3, 4 e 6 apontam para a
presenca do principe no extra-quadro. Neste caso, 0 “modelo de apresentagao”
das fotografias parece criar um efeito complementar, como se o mesmo
principe da figura 1 pudesse ser simplesmente transferido para o extra-quadro

das figuras 3, 4 e 6.

Reciprocidade verbal-visual e possibilidades discursivas em questao

Viu-se, até agora, como 0s dados verbais complementam os dados
visuais e vice-versa. No entanto, percebeu-se também, que os dados verbais
“costuram” as fotografias junto & argumentacao tedrica, numa espécie de fluxo
continuo e aiternado entre © verbal € o visual. Pode-se dizer, portanto, que os
dados verbais constituem o fio condutor desta “analise fotografica”. Neste
sentido, a recepgao das fotografias pelo leitor parece, num primeiro momento,
ficar atrelada inteiramente aos dados verbais. Estes condicionam, sob varias
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frentes (datas, identificagbes, comentarios variados), a visualizagdo das
imagens no Ambito do discurso antropoldgico desenvolvido ao longo do livro.

A imbricacdo simultanea de todos estes dados e as complementaridades
reciprocas dai resultadas parecem sugerir, no entanto, que se ha um discurso
desenvolvido do inicio ao final do livro, este € um tanto descontinuo,
entrecortado, fragmentado ou “precario”. Nao so porgue é atravessado pelas
mais variadas imagens (e temas) mas, tambeém, na medida em que a
implicagdo destas imagens fotograficas ndo se reduz a uma ou outra fungéo
especifica € dominante dentro do texto. E, tampouco, os dados verbais se
limitam a um Unico tipo de registro textual.

Assim, a0 mesmo tempo em gque as expressdes escritas (e sua légica
propria) organizam e conduzem as analises continuamente (prancha apoés
prancha, figura apos figura), as expressdes visuais, cuja presenca se destaca
diante dos textos, parecem sugerir descontinuidades (por exemplo, quando a
simples visualiza¢do sugere outras percursos).

A prépria organizagdo das imagens nas pranchas (com seus varios
temas e modelos possiveis de apresenta¢do das fotografias) na medida em
que equipara a organizagdo dos dados visuais e verbais, em seu formato
pagina a pagina, pode ser vista como sugestdo de que estes dois niveis nao
devem se sobrepor um ao outro (como se as imagens fossem meras
ilustractes do texto) mas, também, constituir alternativas diversas, paralelas e
efetivamente reciprocas na geragdo de significagbes em forno da cultura

balinesa.

Note-se que o texto dos comentarios foi formulado para as imagens ja
organizadas na prancha e n&do o contrario. As imagens nao foram, portanto,
escolhidas com a finalidade de “llustrar” o texto mas, antes, para usar a
expressdo de Bateson, no sentido de “ilustrar 0s sistemas balineses de
hierarquia e respeito”™. De fato, o processo de selegdo das imagens foi
baseado em categorizacdes (e utilizacdo de fichas) das mesmas'®. As imagens
foram, assim, organizadas segundo categorias gerais e, num segundo
momento, vieram a formar cada uma das pranchas segundo uma idéia ou tema
mais especifico delimitado para as mesmas.

Mas deve-se notar que uma categoria como “glevagao e respeito” (sétie)
ou “orientacdo espacial e niveis” (se¢@o) é bastante diversa da categoria
“mamando” (prancha) ou “orificios corporais” (se¢ao) ou, ainda, de “ritos de
passagem” (sec¢do). A diferenga reside no grau de abstracdo presente em cada
categoria e aqui pode-se remeter, por exemplo, as chamadas “categorias
observacionais” do Dr. Gesell (abordadas no capitulo 2), as quais justificam,
entre outros, os enfoques da crianga no seio da méae (ver composigoes 22 a 24

]
(BC, 75).
'® Na pagina 51 de BC, Bateson revela que no pianejamento do livro foi feita uma lista de
categorias “que pretendiamos ilustrar”, lista, acrescenta, similar aos agrupamentos das
pranchas no indice (as 10 se¢des ja referidas no capitulo 2), no entanto, ndo exatamente
“idéntica”. Bateson ndo revela, contudo, quais categorias estavam presentes desde o processo
de selegio e que outras teriam sido adicionadas agés o processo de sele¢do.
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[Growth and culture, Atlas do comportamento infantif e Balinese Character).
Nestes casos as categorias sdo da ordem do visivel, mais concretas e menos
abstratas.

“Elevacao e respeito” ou “Orientacdo espacial e niveis”, no entanto, nio
constituem “categorias observacionais” e neste caso Balinese Character se
distancia bastante dos trabathos de Gesell ou mesmo de Mead em Growth and
culture’” (abordados no capitulo 2). Mas como, entdo, esclarecer melhor o
processo de elaboragao da série em pauta? O fato de ndo se tratar aqui de
uma “categoria observacional’ mas, antes, de categorias mais abstratas
(elevac@o e respeito) parece justificar, ao menos parciaimente, a variabilidade
dos motivos enfocados.

Por outro lado, torna indispensavel a leitura complementar dos
comentarios escritos caso se queira perceber melhor 0s nexos entre as
imagens no conjunto da prancha e da série. Pode-se perguntar, também, com
relagdo ao conjunto da obra, como as inimeras categerias que organizam a
“andlise fotografica” se articulam ao longo do discurso antropoldgico verbal-
visual constituido? Vejamos, por ora, como esclarecer melhor o tema da série
através de seus comentarios escritos.

O que 0s comentarios relativos das figuras enfatizam dentro das cenas

Percebe-se que a maioria dos comentarios relativos de figuras enfatizam
um ou outro aspecto comportamental expresso pelas posturas gerais (do
corpo) ou especificas {de partes do corpo: maos, costas, face) tanto como por
condutas especfificas (inclusive a realizagao de ceriménias, jogos teatrais, jogos
entre mae e filhos, confecgao de artefatos cerimoniais ou de pinfuras). Atengao
especial é dada, também, as entonacbes de voz, as vestimentas e a
composi¢cao material dos artefatos € & sua aparéncia.

Todos estes aspectos surgem relacionados as suas motivagtes
especificas, sejam elas a observagdo (ou ndo) de tabus, de deuses fugidios, de
modelos antropomérficos ou de avides, tanto como relagbes comventre
pessoas, em sagrado estado de iranse ou em posigdes superiores, familiar e
socialmente ou em termos de casias.

Além disso, a personalidade oposta de duas maes (12/3 e 12/5) é
tematizada com relagao as suas diferentes condutas no jogo entre mae e filhos.
E a idade e o género dos(as) atores {atrizes) é coniraposta a idade e ao género
das personagens que eles(as) representam (13/2).

Note-se que os comentarios relativos das figuras trazem uma primeira
descricao que é complementada na visualizagdo da propria imagem {(que
suplanta e completa a descricao verbal na medida em que associa-the uma
expressdo visual singular) mas, muitas vezes, sdo acrescentados outros dados

' Neste sentido, podem ser comparados os indices de um e outro (ver “Anexos 1l e l1I”, ps. 443
e 447). Para entender melhor o sentido das remissdes (que serd abordado dagui para frente)
deve-se, eventualmente, na medida em que uma remissé@o original for assinalada, consultar

estes anexos com o plano geral de todas as pranchas e segdes.
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que procuram abordar 0 que esta “por tras” dos comportamentos enfocados, a
observagao de um tabu, etc., informagdes as quais as fotografias relativas, por
si mesmas, sao incapazes de enunciar.

Mas como esclarecer ainda mais o significado de imagens tio dispares,
cujos comentarios enfatizam os mais diferentes aspectos de cada cena? Desta
vez, sdo 0s comentarios introdutérios da prancha que se fazem necessarios
para uma compreensdo mais precisa do ponto de vista dos autores sobre
“elevacdo e respeitc”. Quais serdo, pois, as funcionalidades deste primeiro
comentario escrito {para cada prancha), seja no tocante ao todo da prancha
que [he corresponde como, por outro lado, no que diz respeito a totalidade da
analise fotogréfica apresentada?

Elevacéo e respeito — andlise dos comentarios introdutorios

O comentério inicial da prancha 10 (ver composi¢io 9) introduz o leitor
diretamente ao proposito da prancha em pauta e das outras quatro que se
seguem: “llustrar” dois sistemas correlacionados (de hierarquia e de respeito).
Em seguida refere-se a um outro sistema “ja notado” ao qual acrescenta-se o
“sentido de elevacao” e a idéia de uma parte “mais sagrada do corpo”: a
cabega. O terceiro enunciado indica duas maneiras pelas quais se expressa o
sentimento de respeito (elevagdo-rebaixamento). O comentario final retoma e
sintetiza o que foi dito numa afirmagao generalizante segundo a qual os termos
correfacionados (do espago-territdrio e da elevagdo-pessoas) funcionam como
orientagao continua de todas as relagdes pessoais dos balineses.

O sisiema “j& notado”, dos pontos cardeais, foi introduzido na prancha 1
(ndo reproduzida aqui) intitulada “Bajoeng Gede: village and temples”'?, que
mostra a disposicao das casas, ruas e templos € sua correspondéncia espacial
com relagé&o aos pontos cardeais e a “diregdo mais honrada”, o interior-leste.
Foi, também, retomado na prancha precedente “9 — divisdo e organizacéo
social”*® (fambém nado reproduzida aqui), na qual a disposicdo de oferendas
festivas por diferentes grupos sociais segue a mesma correspondéncia
espacial mencionada. Neste caso as oferendas dos “senior” ou “koebajar’” (de
nivel superior na escala hierarquica da vila) ocupam a “diregdo mais honrada”

(interior leste).

Note-se que estas primeiras formulagdes sdc o ponto de partida para 0s
demais comentdrios introdutdrios. Em que medida, pois, os demais
comentarios retomam e/ou ampliam os enunciados intredutérios da prancha

107

O comentario introdutério da prancha 11 (ver composicdo 10) inicia-se
com uma remissdo & prancha “4 — Oferendas antropomérficas”'* na qual sédo
apresentados 7 exemplos de oferendas cujas formas oferecem analogias com
formas humanas. Acrescenta-se, entdo, o “sentido de elevacdo” segundo o

> (BC, 586).
B (BC, 72).

% (BC, 63).
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qual as oferendas, uma vez que se dirigem a deuses superiores, devem ficar
suspensas em altos santuarios.

Em seguida, a idéia complementar segundo a qual as oferendas aos
demdnios inferiores e aos mortos devem ser dispostas no chdo. Explica-se,
entdo, que neste caso a forma antropomdrfica das oferendas se dispde
horizontalmente no chdo e que € no topo (na cabega) que a comida é
depositada. Termina-se com cutra remissao que aponta diretamente para uma
imagem de oferenda aniropomorfica disposta no chdo para os “baixos
espiritos®, parte de uma ceriménia de purificagdo da vila de Bajoeng Gede'®.

Percebe-se que trés das ideias gerais introduzidas na prancha anterior
S0 aqui retomadas, desta vez relacionadas a um tema palpavel (e diretamente
visivel) da cultura balinesa: as indmeras oferendas cerimoniais

antropomarficas.

No sentido de retomar e esclarecer as idéias-chave da série inicialmente
apresentadas (elevagido e respeiio), © comentario introdutério da prancha 12
(ver composigdo 11) identifica um contraste entre as orientacdes relativas aos
pontos cardeais (orientacdo espacial) e aos niveis (castas e/ou outras
hierarguias sociais). Esse contraste foi verificado em termos da expressdo das
emogdes (comportamentos) na medida em que se afirma, no primeiro caso,
que ha pouco embarago ou divertimento ao passo que, no segundo caso, ha
bastante confusao e ansiedade. A fal ponto de se tornar um motivo constante
de diversao (de chacota, zombaria) cujo efeito comico &, muitas vezes, obtido
através da inversdo proposital dos niveis em determinadas situacdes.

Uma outra idéia, fundamental para a compreensdo do argumento dos
autores, & entdo estabelecida ao se considerar o0 modo como as duas
orientagdes sdo aprendidas desde a infancia: nos “primeiros estagios da faia”
inicia-se o aprendizado relativo aos pontos cardeais que, ha vida aduita, torna-
se orientagdo “automatica”; ja os “niveis relativos” (hierarquicos) e as
“variagdes de linguagem” que lhes correspondem “nunca se tornam
automaticos”. Esta idéia de que ha um processo de aprendizado gradativo
através do qual a crianga passa a orientar seu-comportamento até a vida adulta
ndo foi tematizada pelos comentarios da prancha 10. Ver-se-& mais adiante
que se trata de um pressuposto presente ao longo de toda a elaboragéo e

montagem do livro.

Assim, o comentario introdutdrio da prancha 12, por um lado, apresenta
proposicbes gerais decorrentes daguelas apresentadas no comentario
introdutdrio da prancha 10 que sdo, desse modo, “realimentadas” (0 que gera
esclarecimento reciproco). Por outro lado, o comentario introduz a idéia do
processo de aprendizado no esfudo dos comportamentos. Através da
observacéo das emogbes (alegria jocosa e, por outro lado, indiferenga) torna-
se possivel distinguir entre uma orientagdo comportamental automatica (de
aprendizado simples, com relagdo ao espago) e outra ndo automatica, portanto,

*(BC, 114).
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que envolve aprendizado complexo, circunstancial e inacabado {(com relagdo
aos niveis da hierarquia social e religiosa).

Nos comentdrios introdutdrios da prancha 13 vé-se que as proposigdes
gerais do comentario anterior sdo desdobradas em proposicdes especificas.
Elas apresentam, como na prancha 11, exemplos palpaveis e bem delimitados:
as performances teatrais que envolvem as personagens principescas e seus
servos. Estas cenas que dramatizam relagdes entre pesscas de diferentes
niveis hierarquicos sdo comentadas sob um duplo aspecio. Por um lado a
aparéncia das personagens, ¢ aspecto esfarrapado de suas vestes. E por outro
lado, 0 comporiamento manifestado por elas (personagens), suas posturas e
gestos diante de seu superior. Além disso, ha emocbes envolvidas nestas
relagcOes, de um lado a atitude de zombaria, e de outro, a reagdo provocada,
expressao de sentimento de frustracao.

Dois tipos de comparacao procuram, enido, balizar ¢ argumento
apresentado. No primeiro caso trata-se de cenas cotidianas. O mesmo tipo de
atitudes de zombaria (verificado por expressdes faciais similares) é apontado
no comportamento respeitoso manifestado por outras criangas diante de uma
menina dancarina em transe (Pl. 45, fig. 1) e de um bebé (Pl. 45, fig. 2) (BC,
144, prancha ndo reproduzida agui). Na segunda comparacio € enfatizado o
contraste entre as formas tomadas pelas relagdes hierarquicas tal como se dao
em Bali e, por outro lado, no “ocidente”.

Estas comparagbes buscam esclarecer, com base nos exemplos
apontados, a “ansiedade e o divertimento” envolvidos nas relagbes enire
pessoas de diferentes niveis. O termo em inglés spoil (em balinés sajanganga)
procura traduzir a atitude servil exagerada, no limite zombeteira, observada nas
manifestactes de respeito que, pela remissao a prancha 45 (*A crianga como
divindade”) mencionada, equipara-se a maneira pela qual as criangas sao
tratadas (“como deuses”).

O ultimo paragrafo do comentario introdutdrio remete diretamente para
as cenas teatrals apresentadas na prancha. Sua fungdo e contextualizar as
personagens enfocadas dentro da comédia balingsa. E uma maneira de indicar
a imponancia, dentro da cultura, das relagdes hierarguicas, sejam entre o
superior e 0s servos, sejam entre os proprios servos (muitas vezes irmaos).
Atentar, igualmente, ao aspecto clownesco das personagens servis. Mas de
que maneira, mais precisamente, as relagdes dramatizadas no teatro balinés
podem servir como parametro para pensar a culfura nos termos da pesquisa de
Mead e Bateson? Qual a importancia da consideracao das cenas teatrais para

0 argumento dos autores?

No comentério inicial da prancha 14, novamente a comeédia aparece ¢,
desta vez, é a cabega que fornece o seu tema: “mostra-se” uma inversao
corporal na qual o pubis ocupa o lugar da cabeg¢a. Ha uma remissao a prancha
“20 — Transe e beroek [II"'® (ndo reproduzida aqui) que apresenta uma série de
fantoches do teatro de -sombra (ligados a fantasia de que o corpo € feito de

*(BC, 95).
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partes autdnomas) dentre os quais aparece uma pintura (figura 4) que mostra
um corpo visto de frente. Cada uma de suas juntas e extremidades (ombros,
cotovelos, joelhos, pés, mdos e tdrax) ostenta a forma de uma face e o pubis
aparece ligado a uma espécie de cruz com um circulo no meio. Por fim ha uma
associagdo da “inversdo” a “nogdo geral” segundo a qual um ritual invertido é
atributo de bruxaria (¢ apontado um exemplo na europa).

O comentério trata especificamente da parte superior (¢ mais sagrada)
do corpo, a cabecga (tematizada nas pranchas 10 e 11) que agui se torha um
motivo da comédia. Mas é o comentario da prancha 12, segundo o qual o
“respeito associado aos niveis provoca ansiedade a ponto de ser divertido tecer
sobre possiveis inversdes’, que aparece retomado e esclarecido com o
exemplo de “inversdo” (cabecga-plbis) mencionado. Como nos comentarios
introdutdrios das pranchas 11 e 13, uma proposigao especifica, decorrente das
anteriores, aparece em forma de exemplo concreto. A mesma §é,
simultaneamente, associada ao tema de outra série (“Transe e beroek”), de
uma secdo posterior intitulada “Integracéo e desintegracdo do corpo” como,
também, a “nogao geral’ relacionada a bruxaria eurcpéia.

Note-se que o comentario ndo menciona a figura do menino que aparece
tentando ficar de “ponta-cabeca”, no enianto, através da justaposicdo das
imagens (na qual o menino parece imitar a posicao invertida dos atores) fica
evidente a retomada da nog¢ado de aprendizado introduzida nos comentarios da
prancha 12. Ver-se-4, adiante, como a questdo sobre a aprendizagem sera
abordada logo na prancha seguinte.

Um movimento da primeira a Ultima prancha da série

Ao fim destas consideracdes em torno dos comentarios introdutdrios da
série “elevacdo e respeito” torna-se possivel perceber com mais clareza as
funcionalidades dos mesmos: a apresentacdo de proposicdes gerais sobre a
cultura balinesa (10 e 12) tanto como de proposicbes especificas ligadas a
temas e/ou situagbes bem delimitadas (é o caso de 11, 13 e 14, quando o
comentario tende a simplesmente apresentar ¢ assunto abordado na prancha,
desdobramento de formulacBes escritas anteriormente).

A dindmica de funcionamento destes comentarios supbe uma inter-
relacao constante entre as tematicas desenvolvidas numa série (efou prancha)
tanto como entre os temas de cada se¢do de toda a obra. O texto indica quais
sdo os temas (ou categorias) abordados numa prancha ou num conjunio de
pranchas (série ou se¢io) tanto como aponta para temas ja vistos ou a serem
vistos logo em seguida. Além disso, através das remissdes, temas anteriores
s&o retomados e esclarecidos tanto quanto contribuem a melhor compreensao
do tema em pauta e, por outro fado, temas posteriores sao introduzidos na
mesma perspectiva de esclarecimento reciproco. '

Um movimento é criado da primeira (10: abertura) a ditima {14:
fechamento) prancha e isto, na medida em que a tematica abstrata
apresentada na prancha 10 é desdobrada ao longo da série, através de
exemplos especificos, com excegdo da prancha 12 cuja tematica tambeém ¢

195



mais abstrata. Efetivamente, as pranchas 10 e 12 parecem representar dois
pdlos centrais (onde todas as idéias desenvolvidas na série se encontram) em
torno dos quais as demais pranchas da série (11, 13 e 14) se encaixam.

O modelo de apresentagéo das pranchas 10 e 12 é bastante semelhante
como se viu mais atras e, como foi notado agora, o teor dos comentarios
introdutdrios das mesmas também & similar. Por outro lado, os modelos de
apresentacao de 11 e 13, embora diversos entre si, se diferenciam ainda mais
do modelo de apresentagdo da prancha 14. Nesta Ultima, duas seqiiéncias
justaposias encerram a série “elevagdo e respeito” a0 mesmo tempo em que
sugerem o tema da préxima sec¢do, dedicada & aprendizagem.

Dessa maneira, 5 pranchas diversas de uma mesma série apreserntaram
correspondéncias que se refletiram tanio nos conteldos guanto nos modelos
de apresentagd@o das imagens (na forma). Ao longo das pranchas, constituidas
por diferentes niveis de elementos verbais e visuais, coexistem duas
tendéncias complementares de leitura.

Tendéncia linear, que € dada principalmente pelos comentarios escritos
sucessivamente para cada prancha (10 a 14), e tendéncia circular {ou espiral)
que é dada pelos dados referenciais basicos tanto como pelas remissdes ou
mesmo, e fundamentaimente, pelas prdprias imagens, tanto quando
consideradas isoladas ou quando vistas sob determinado modelo de
apresentacdo (nesie caso as pranchas 10 e 12 constituem os “ceniros
gravitacionais” da série).

Mas como esclarecer methor estes dois movimentos? E ainda: como
sintetizar as idéias da série “elevagéo e respeito” nos termos do ethos balinés
pesquisado pelos autores? Note-se que o efeito enigmatico criado pelo modelo
de apresentagdo das fotografias na prancha 10"’ foi repetido na prancha 12, a
qual apresenta varios motivos diferentes cuja relac@o ndo é evidente na
visualizagdo simples. A liga¢@o entre as diversas cenas s6 pdde, entao, ser
compreendida através dos dados verbais, notadamente, dos comentarios
introdutérios. '

"7 Considerado como “modelo estrutural” por Samain, Etienne. Op. Cit., 2004, p. 58.
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Elevacdo, hierarquia e respeito: imagens tedricas

O gue liga, portanto, as diferentes cenas apresentadas so as idéias de
elevagdo, hierarquia e respeito, concebidas de maneira sistematica. O conjunto
das situagdes especificas fotograficamente representadas  constitui
amostragem a partir da qual sdo abstraidas tais idéias que, por sua vez, sio
generalizadas no contexto da cultura balinesa como um todo. Trata-se,
portanto, de mostrar e formular verbalmente aspectos tipicos da cultura
balinesa. Vejamos, entdo, como sintetizar e esclarecer melhor as nogdes
sistematizadas de elevagao, hierarquia e respeito em Bali.

O primeiro sistema (de elevagdo) diz respeito as classificagbes culturais
em torno do espacgo (territorial € corporeo!). No territdrio da ilha de Bali o
sistema dos pontos cardeais inclui um “sentido de eleva¢ao” na medida em que
uma das referéncias espaciais € o interior da ilha, no qual se localiza a
montanha sagrada. As diferentes partes do corpo refletem, igualmente, uma
concepgdo religiosa na qual a cabeca é a parie mais sacralizada. Assim, o
mesmo “sentido de elevagdo” notado quanto ao territdrio € estendido ao corpo.

O segundo sistema (de hierarquia) fornece as classificagbes sociais
adotadas pelos balineses. O “sentido de elevagao” aparece aqui correlacionado
na medida em que ha “castas altas”, “posicdes sociais elevadas” e “irmaos
maiores”, todos localizados, em cada um dos casos, no nivel superior da
hierarquia social. Ao nivel inferior, por outro lado, correspondem certas castas,
posi¢des sociais ¢ 0s irm&os menores. Esta hierarquia de niveis se estende,
também, ao dominio religioso; enquanto os deuses habitam a montanha mais
alta 0s demdnios e similares habitam ao rés do chao.

Ja o terceiro sistema (de respeito) se verifica no &ambito dos
comportamentos expressos. Liga-se ao sistema anterior a partir do qual deve-
se presumir 0 sentimento de respeito relativo presente nas relagdes pessoais
dos balineses. Esie respeito &, entado, segundo os autores, manifestado pelo
rebaixamento diante de alguém de nivel superior ou pela elevacdo deste
alguém. Este “sentido de elevag&o” nas atitudes comportamentais correlaciona-
se, por sua vez, ao primeiro sistema na medida em que envolve deslocamento

do corpo no espago.

Enguanto os 5 comentdrios introdutdrios procuram enunciar estes trés
sistemas abstratos, os 25 comentarios relativos das 31 figuras enfatizam suas
manifestacbes concretas: a partir de 16 diferentes situagbes fotegrafadas (nas
quais aparecem pessoas), de 6 artefatos (3 pinturas e 3 altares) e de 1
montanha (sagrada). Elevagio, hierarquia e respeito, principais temas dos
comentarios introdutdrios das pranchas, ressurgem pois, de um modo ou de
outro {(numa dindmica de inter-relagbes diretas ou implicitas) em todos os
comentarios relativos das figuras de cada uma das pranchas.

A fofografia analitica

O motivo fundamental da série "elevacdo e respeito” se encontra,
evidentemente, na exposicao destes trés sistemas correlacionados (respeito,
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hierarquia e elevagdo). O primeiro diz respeito a orientagdo comportamental
pessoal. O segundo se refere aos niveis hierdrquicos (comportamentos inter-
pessoais) e o terceiro remete a orientagao espacial e seus sentidos simbdlicos.
Deve-se notar, no que toca ao uso das imagens nesta perspectiva, que estes 3
enfoques comportamentais (pessoal, inter-pessoal ¢ espacial) sdo expressos
simultaneamente nas fotografias tomadas sob planos gerais (que sdo a maioria
do livro).

Assim, enquanto os comentarios enfatizam ora uma dimensdo
comportamental e ora outra sucessivamente, a fotografia pode mostrar todas a
um s tempo. Dessa maneira, 0 plano geral assume um significado importante
no método analitico proposto em Balinese Character. Ele propicia, também,
inumeras interrelacbes entre as imagens ao longo das pranchas (as quais
serdo retomadas mais adiante), na medida em que uma tnica imagem pode
ser analisada segundo diferentes aspectos {desde um detalhe gestual ou de
vestimenta, as relagbes inter-pessoais num cortejo finebre e até a altura
relativa de uma torre de cremacgao).

Mas é a orientacdo comportamental que predomina nos motivos
enfocados e comentados. E é através dos comportamentos que se torna
possivel falar do ethos balinés. Como, pois, os sistemas de elevacéo,
hierarquia e respeito se articulam nos termos do chamado ethos cultural. Deve-
se lembrar aqui as definigdes dadas no capitulo 2 sobre esta nogéao.

As expressoes do ethos na série “Elevacéo e respeito”

Os termos do “sistema de respeito” (“‘rebaixamento de si mesmo ou
elevagdo da pessoa respeitada”) envolvem, além dos comportamenios
expressos pelas posturas, gestos e olhares, as vocalizagdes, desde risos,
murmuiios e entonagdes de voz até as variagdes lingUisticas relativas ao modo
de se dirigir as pessoas de acordo com suas posicdes na hierarquia.

Acrescente-se que a orientagdo comportamental em relagé&o aos niveis
hierarquicos “nunca se torna automatica”. Trata-se de um aprendizado
considerado dificil até mesmo pelos mais velhos e sabios, dificuldade que
constitui “fonte de ansiedade” na medida em que as relages pessoais sdo
cercadas de expectativas bem como de frustragoes.

Estas tensGes presentes nas relagdes hierarguicas se resolvem, por
outro lado, através de intencionadas, divertidas e bem-humoradas “inverstes”,
“zombarias™ e “exageros”, vistos nas performances teatrais tanto quanto nas
reacOes das criangas que assistem a uma dangarina Sangiang ou mesmo na
brincadeira das maes com seus fithos mais velho ¢ mais novo.

As emogdes em jogo, neste caso, 580 © medo e a ansiedade tanto como
a alegria zombeteira. Presume-se que estas emocdes estejam presentes nos
comportamentos da maioria das pessoas enfocadas {em situagdes vivenciadas
diretamente pelos autores durante o trabalho de campo). Tanto os textos como
as imagens procuram chamar a atengéo para isto. E assim, pois, que se
descortina e se revela um aspecto importante do ethos balinés, que se traduz
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pelos modos concretos (visiveis e audiveis) de expressio das emocoes
relativas, neste caso, ao sentimento de respeito.

Pode-se, entdo, voltar por um momento & formutacdo sobre o ethos que
aparece na introdugdo de Balinese Character™:

(...) Sistema culturalmente padronizado para a organizagéo dos instintos e das emogbes
das pessoas (...)"

Os autores procuram, portanto, demonstrar que os instintos e as
emogbes se manifestam concretamente em formas esterectipadas e
culturalmente aceitas (as quais sdo identificadas nas fotografias comentadas).
Por exemplo a emogéao que leva uma pessoa em Bali a se curvar e/ou juntar as
m&aos em posicao de prece e ndo, ao invés disto, levantar bragos e mios para
o alto, deitar-se completamente ou se deslocar para o lado direito com os
bragos cruzados, ou seja, outros gestos e posiuras gerais que poderiam
igualmente servir para expressar respeito.

Mas e quanto aos sistemas de hierarquia ¢ de elevagao igualmente
tematizados na série e correlacionados ao “sistema de respeito”? As
motivagdes dos comportamenios mostrados, eventualmente indicadas nos
comentarios relativos das figuras (como foi notado mais atrés) s8o as relagbes
hierdrquicas {ao nivel social ou ao nivel das crencas religiosas). Al se encontra
a base para as formulagdes em torno dos sistemas de “hierarquia e elevagdo”.
Esse tipo de classificagdo (da posi¢do das pessoas no grupo e das diferentes
posicbes do espago ambiental) constitui, também, aspecto tipico da vida
cultural.

Para esclarecer melhor este ponto faz-se necesséario recorrer a uma
outra passagem de Bateson, na qual ele fala sobre seu trabalho anterior
Naven'® bem como sobre Balinese Character. Aqui o processo de selecdo das
imagens para as pranchas através de categorias também se esclarece e vai
permitir compreender melhor ¢ que justifica a diversidade de assuntos
mostrados nas pranchas 10 e 12,

“{...) Se tomarmos todos 0s dados relativos a certa culiura e 08 separarmos por assunto,
colocando todos os dados referentes a sexo num bloco, todos os referentes a iniciagdo e outro,
todos os referentes a morte num terceiro e assim por diante, chegaremos a um resultado
notdvel. Encontraremos tipes similares de ordem em cada uma dos biocos. Descobriremos que
caso estefamos examinando o bloco de dados referente & sexo, o referente a iniciacdo, ou o
referente & morte, o sistema de classificacdo dos objetos e evenlos percebidos (o eidoes da
cultura) ainda é o mesmo. Similarmente, se analisarmos os blocos de dados para obtermos ©
sistema de valores e reagles ligadas (o ethos) da cultura descobriremos que o ethos € o mesmo

em cada bloco. (...)"%¢

'8(BC, xi).
'* Bateson, G. Naven, Op. Cit., 1936.
% Bateson, Gregory. “Sex and culture” in Haring, Douglas G. Personal Character and Cultural

Milieu, Syracuse - New York, Syracuse University Press, p. 152 (pp. 143-155). Grifos
adicionados.
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Assim, o sentido de elevagdo esta presente no modo como os balineses
classificam 0s objetos, o proprio corpo, as entidades e os eventos percebidos
na perspectiva de sua relagdo com o que é sagrado. E 0s niveis hierarquicos
estao presentes no modo de classificar 0os objetos, as pessoas e 0s eventos
percebidos no &mbito de sua vida social. Estas classificacbes dizem respeito as
atitudes mentais, & maneira toda propria pela qual os balineses concebem e
organizam sua propria vida (o eidos).

Dentro destas classificagbes sdo estabelecidos certos valores (castas
mais altas, deuses mais elevados, etc.) diante dos quais os balineses reagem
de certas formas (em conformidade com os valores em jogo). Estas reagbes
comporiamentais sdo indissociaveis das emog¢des que veiculam e, além disso,
se apresentam sob certas regularidades formais abstraidas a partir do trabalho
de observagéo (direta, no trabalho de campo, e diferida, através das fotografias
e filmes).

A elaboragao das pranchas 10 e 12 (com seus elementos heterdclitos),
tanto como de toda a serie “elevagdo e respeito”, reflete justamente o processo
enunciade ha pouco na passagem referida de Bateson. Fica mais facil, entdo,
perceber que as pranchas 10 e 12 sdo mais heterogéneas simplesmente
porque reunem varios motivos ou assuntos diferentes que apresentam, uns em
relagdo com outros, o mesmo tipo de regularidade formal que foi encontrada na
consideracdo de cada uma destas séries de assuntos em separado (cenas
teatrais, relagdes entre mées e filhos, santuarios religiosos, cerimfnias de

casamento, etc.).

Neste sentido, as pranchas 10 e 12 ndo apenas simbolizam idéias
abstratas (sistemas integrados) em tormo da “cultura balinesa” mas, também,
demonsiram efetivamente (através das imagens) os resultados da pesquisa
verbal-visual gue possibilitaram a formulagao de tais idéias. Apresentam lado a
lado, acima e abaixo, fotografias de assuntos diferentes conectados pelas
mesmas e correlacionadas regularidades etholdgica e eidologica. E neste
sentido (enquanto expressdes nitidas do ethos) que as fotografias podem ser
incorporadas a este discurso antropologico que explora, portanio, ndo apenas
os potenciais descritivos ou narrativos das imagens mas, também, suas
capacidades relacionais e analiticas.

Ethos e expressoes artisticas

Alguns outros temas dos comentarios relativos das figuras permanecem,
ainda, em aberto e merecem atengdo. Ao tomar o conjunto geral da “andlise
fotografica” percebe-se, em cada uma das seg¢les, pranchas que trazem
fotografias ao lado de pinturas, esculturas, desenhos ou fantoches pintados.
Apenas as duas Ultimas se¢Oes ndo apresentam estes objetos artisticos. Em
geral sdo dispostas vérias folografias de cenas balinesas & uma ou duas
fotografias destes artefatos balineses. Na série “Elevacdo e respeito” as
pinturas aparecem justamente nas pranchas 10 e 12 ao lado de outras cenas
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diversas®. Os temas das pinturas sdo igualmente diversificados (uma
dangarina Sangiang, uma cremagao e dois irmaos).

Nestes casos é a énfase etholdgica que mais interessa aos autores, os
“aspectos da cultura freqiientemente captados pelos artistas (...)"*, o que torna
possivel concatena-los ao fluxo verbal do texto dos comentdrios tanto quanto
ao fluxo visual das f{otografias. As pinturas tanto quanto as esculturas
constituem expressdes do ethos freqlentemente comparaveis aquelas
mostradas pelas fotografias. As correlagdes, dadas pelos comentarios e
imagens imediatamente contiguos, ajudam a esclarecer 0 uso da fotografia ao
lado dos ariefatos artisticos em Balinese Character. Vejamos como isto se da
nas pranchas da série em pauta.

No caso da dangarina Sangiang (10/4), hd uma relagéo direta com a
figura anterior (10/3) na qual aparece uma dancarina Sangiang fotografada
sobre as costas de um homem. Na pintura da cremacéo (10/8) ha uma relacédo
de analogia entre o personagem que aparece representado na parte inferior do
quadro (autor da pintura}, em posi¢éo rebaixada diante de outros cidadéos e do
préprio cadaver, com a pessoa {aior) que aparece em posicdo rebaixada na
figura anterior (10/5) & espera de seu principe. No caso da pintura dos dois
irmaos (12/6) ha uma relagéo provavel com os irmaos que aparecem na cena
anterior (12/5), um sobre a cabega do outro {ver composigdes 2 e 11).

Os comentérios relativos das figuras procuram, portanto, indicar todas
estas relagbes nos termos de rebaixamenio e de elevagdo (sistema de
respeito) entre 0s personagens enfocados, sejam nas cenas reais tanto quanto
nas pinturas fotografadas.

Contudo, enguanto 0s comentarios relativos de 10/4 e de 12/6 trazem,
respectivamente, mengéo ao uso de sombrinhas como reforco de expressédo de
respeito e transcricde de uma narrativa mitica que expressa a o0posigdo
hierdrquica entre os irm&os, o comentdrio de 10/6 traz a transcrigdo de uma
narrativa onirica do proprioc autor da piniura. Nesle caso, é a propria
personalidade do pintor bramane que aparece tematizada na pintura: ele havia
infringido uma regra de casta ao tomar a esposa de um outro bramane e se
representa no sonho como um renegado pelos seus proprios vizinhos. Sua
posi¢do aparece, entdo, rebaixada dentro da cena.

Deve-se notar aqui a sutileza da argumentagcdo na medida em que,
enguanto nas outras duas pinturas os termos estereotipados de rebaixamento
e de elevacédo (sistema de respeito) sdo vistos nas figuras tradicionais da
dancarina Sangiang e na histéria dos irm&os rivais, em 10/6 o rebaixamento
(como expressdo de um aspecto tipicamente cultural) é visto na imbricacéo da

2! A Uinica excegao é a prancha 20 que apresenta apenas ariefatos (7 fantoches e um desenho)
e que pertence a série “Transe e béroek” (18-20) dentro da sec¢ao “Integragéo e desintegragao
do corpo” (18-25). O fato de fazer parte de uma série de trés pranchas é significativo na medida
em que estes ariefatos se justapGem as cenas balinesas de transe ritual mostradas nas
pranchas anteriores (18 e 19). A série enfatiza as concepgbes balinesas em tormo do corpo
humano como mais uma condigdo basica presente nos comportamentos observados.

2 (BC, Xi).
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propria personalidade do autor da pintura com a personagem por ele criada a
partir de um sonho (que refletia sua situagdo real). Esta implicagao pessoal
leva a outro aspecto tedrico que, assim como a nogao ethos, ganha expressao

singular através das fotografias.

Cultura, personalidade e género

De um lado, a producdo artistica como lugar das expressoes culturais
padronizadas e, de outro, a personalidade individual como centro gerador, ou
se poderia dizer também problematizador, destas expressbes. Percebem-se
aqui os dois tracos principais que caracterizam 0s estudos cujo enfoque aponta
para as intrincadas relacGes entre “culiura e personalidade”. A questdo se
estende a todas as figuras nas quais o comentério tematiza a personalidade
individual da pessoa enfocada.

Os dados referenciais basicos tematizados anteriormente adquirem,
nesta perspectiva, uma justificacdo plena na medida em que permitem
identificar nomes e idades. A fotografia ao lado destes dados constitui
manifestacdo da singularidade individual. Contudo, ¢ sentido desse tipo de
identificacdo estd associado ao conhecimento pessoal (que pode envolver
simpatia tanto quanto antipatia) desenvolvido pelos pesquisadores com relagao
a estas pessoas durante o trabalho de campo.

Um bom exemplo da énfase na personalidade é o caso das figuras 12/3
e 12/5 que mostram a brincadeira das maes com os filhos cujo objetivo € a
“‘inversdo do sistema de respeito”. O comentario relativo de 12/3 aponta para o
fato de que em tal situacéo ndo houve a inversdo e que a méde em questdo € a
“mais afetuosa e menos provocadora da vila” (ver composigéao 11).

Quer-se dizer que a personalidade de Men Degeng (mae em questao)
se destaca em cerio sentido, do que resulta uma variagdo inusual da
brincadeira de colocar uma crianga mais nova sobre a cabeca de outra maior.
isto, na medida em que ela ndc espera trogar de seu filho maior como é de
costume. Ja o comportamento da mée que aparece em 12/5 segue o costume
padrdo desse tipo de brincadeira. Note-se a identificacgo precisa das pessoas
enfocadas nos dados referenciais basicos e 0 comentario sobre a mée de 12/3
que indica a convivéncia continuada com as maes em Bajoeng Gede.

Dessa maneira, 0 ambito social ndo € concebido de maneira puramente
abstrata, fixa ou isolada mas sim de modo irregular, dindmico, em
desenvolvimento e, assim, integrado com as personalidades individuais e suas

condutas singulares.

Ha ainda um outro tema gue aparece nos comentarios relativos da figura
13/2 e que diz respeito ac género (masculino) e a idade (maior) da pessoa que
normalmente desempenha o papel de serva da princesa no teatro balinés. Na
fotografia mostrada os dois padrbes (idade e género) estdo invertidos (uma
menina desempenha o papel) e o comentario remete para outras fotografias
(22/1 e 2) nas quais se observa o padrdo considerado mais comum (um

homem adulto desempenha o papel).
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Deve-se notar que se esia questdo surge apenas levemente
mencionada na série “elevacéo e respeito”, ela sera o tema exciusivo da maior
parte das pranchas da penditima sec¢do, intitulada “Estagios do
desenvolvimento da crianga” (pranchas 75-83), nas quais as atividades
desenvolvidas na infancia e na adolescéncia feminina recebem maior atengdo.
A elaboragao social dos géneros, assunto de Mead em Sexo e temperamento
(1936), € assim retomada na se¢do referida.

A prancha 14 e a questao do aprendizado

Viu-se que o comentario introduiério da prancha 12 (ver composicio 11)
aborda o tema da aprendizagem com relac8o & orientacdo espacial (aprendida
desde a infancia e praticamente automatica na vida adulta) e aos niveis
hierarquicos (cercada de ansiedade e aprendida com dificuldades até mesmo
pelos adultos mais inteligentes). No entanto, nos comentdrios relativos das
figuras da prancha 12, ndo se diz claramente como se dao tais processos de
aprendizagem. O problema é abordado na sec¢do seguinte, intitulada
“aprendizagem” (pranchas 15 a 17), que sera considerada em breve.

Deve-se notar, todavia, que 0s comentarios das figuras 12/3 a 6 trazem
algumas sugestOes sobre o assunto, notadamente quando enfocam as
brincadeiras ensinadas aos fithos. Mais adiante, na prancha 14 (ver
composicdo 13), a organizagdo das imagens sugere uma relagdo de
aprendizado e o dliimo comentario relativo de figuras da série “elevagéo e
respeito” (14/4 a 7) traz indicagbes sobre o tema que €, entdo, formalmente
intfroduzido na prancha 15. Trata-se, também, de mais um exemplo de como
estes comentarios das figuras procuram “costurar® as diferentes paries da

analise. Vejamos.

Dentro da série “elevagéo e respeito” a prancha 14 chama a atengdo por
se distinguir das demais sob vérios aspectos. Ela apresenta duas seqléncias
justapostas que mostram 3 cenas do teatro balinés e 4 de um menino sobre
uma esteira (0 que constitui um modelo de apresentagdo Unico dentro da
série). O efeito obtido na visualizagdo geral é a idéia de que 0 menino busca
imitar as posturas dos atores vistos (do que decorre a sugestdo de

aprendizagem).

Os comentarios introdutdrios da prancha 14, no entanto, ndo dizem nada
disto mas, apenas, indicam a inversdo comica {do sisterna de respeito) de uma
parte sagrada do corpo (a cabega), © que remete aos temas principais da serie
(elevacdo, hierarquia e respeito). J& os comentarios relativos das figuras 14/1,2
e 3 simplesmente descrevem a ac¢fo teatral observada. E no comentario
relativo das figuras 14/4 a 7 que a questdo do aprendizado, sugenda pela

visualizagdo geral, recebe alguma atengao.

Descobre-se al que a situagfo de imitagio ndo ocorreu diretamente
COMO sugere a justaposicdo. A brincadeira de virar de cabeca pra baixo passou
a ocorrer em profusdo somente apds a passagem daquela trupe teatral pela
vila. Pode-se tratar aqui de um bom exemplo de aprendizagem visual, uma vez
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que as criangas assistem as cenas teatrais e se sentem estimuladas por elas.
Mas isto s6 ficard mais claro na consideragao da prancha 15 “Aprendizagem
visual e cinestésica”, ja que 0 tema principal da prancha 14 é outro.

Singularidades complementares entre o verbal € o visual

Por ora, espera-se voliar aos comentdrios relativos das figuras para
expor alguns esclarecimentos em torno das complementaridades e das
singularidades entre o verbal e 0 visual na série “elevagdo e respeito”. Pensar
se e em que medida esta experimenta¢do (na implica¢cado das imagens pelos
autores) escapa, ou vai além, dos seus propdsiios originais. No caso da série
‘elevacdo e respeito” pode-se perguntar, por exemplo, sobre o que mais as
fotografias dao a ver e a pensar, além de “ilustrarem” os “sistemas abstratos”
formulados verbalmente e decorrentes do trabalho de observa¢do no campo?

Viu-se que os comentarios introdutérios enunciam e existéncia de trés
sistemas mas nao deixam claro seu modo de funcionamento na pratica. Sao os
comentarios relativos das figuras e suas respectivas imagens, que procuram
elucidar como os sistemas postulados aparecem manifestados concretamente
no cotidiano dos balineses. Mas se sdo as imagens que podem mosirar as
posturas, 0s gestos, os olhares, as formas e as relagdes espaciais, s80 os
comentdrios relativos que indicam, complementarmente, a presenga de
vocalizagdes e sons em geral (vistos como elementos do sistema de respeito).

Esta abordagem da cultura, portanto, concebida como um conjunto de
sistemas diversos {dados na forma de conexdes enire eidos e ethos),
integrados e presentes de maneiras variadas na vida das pessoas, procura na
reciprocidade verbal-visual experimentada um modo de expressdo adeguado.
Se foi dito anteriormente que os dados verbais s2o o fio condutor da analise,
guando considerada do ponto de vista de sua continuidade linear (dada pelas -
seqUéncias numeradas), deve-se notar que 0s dados visuais certamente nao
poderiam desempenhar tal papel.

Esta propriedade de enunciar® e de conduzir a andlise é dada
exclusivamente pela expressio escrita (com sua légica propria). Por outro lado,
as singularidades dos dados visuais constituem, por sua vez, uma condig&o
imprescindivel desta mesma analise, quando considerada do ponto de vista de
seu conteldo (no que toca as expressdes do ethos e das personalidades
individuais} € de seu enfoque simultdneo e multi-direcionado. Este permite
estabelecer diferentes conexdes analiticas através de uma Unica fotografia,
tanto quanto por meio de inumeras delas justapostas em séries (caracteristica
acentuada pelo uso predominante dos planos gerais).

2 vale lembrar aqui as consideragdes de Ernest Gombrich retomadas por Samain com relacao
ao que linguagem e visualidade sdo capazes, nos termos comunicacionais daquilo que
“despertam, expressam ou enunciam”. Samain, Etienne. “Questdes heuristicas em torno do uso
das imagens nas ciéncias sociais” in Feldman-Bianco, Bela e Leite, Miriam Moreira (orgs.)
Desafios da imagem: fotografia, iconografia e video nas cigncias sociais, Campinas, Papirus,

1998, p. 58 (pp. 51-62). _
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As diversas manifestagées do ethos balinds, portanto, uma vez
formuladas exclusivamente através da expressao escrita, ficariam limitadas
justamente naquilo que é sua caracteristica fundamental: seu modo especifico
e individual de mostrar-se, de se dar a ver. Por outro lado, sem a expresséo
escrita, como apontar, por exemplo, para as entonagdes de voz, caracteristica
igualmente importante do ethos? Uma e outra, escrita e visualidade, se fazem
necessarias e se complementam na abordagem etholdgica, cada uma em sua
propria singufaridade (visual ou enunciativa).

Tome-se como exemplo a figura 12/1 (ver composicdo 11, fig. 1). Pode-
se visualizar alravés da fotografia 0 modo como a pessoa se mosira e se
comporia em sua postura geral, o que & complementado pelo comentario
respectivo, no qual sé&o dadas informagdes sobre seu comportamento durante
todo o evento (casamento) tanto em termos de suas posicdes corporais
relativas (aos demais presentes) como no que se refere aoc que se pode
chamar, provisoriamente, de suas posturas vocais (igualmente relativas aos

demais).

Tanto ao nivel de uma Unica fotografia como nos contextos mais ampios
das pranchas, séries e se¢bes, a reciprocidade entre fotografias e textos
decorre justamente da necessidade de complementagdo entre o verbal (que
enuncia e conduz a analise no plano abstrato) e o visual (que expressa e
suporta a analise no plano concreto). Em Balinese Character, o discurso
antropologico procura efetivamente explorar possibilidades de uso conjunto
destes dois meios de expressdo. A visualidade deste discurso diz respeito ao
préprio projeto tedrico dos autores (que como base o estudo do ethos).

‘Mas deve-se notar que os dois meios, verbal e visual, tendem, também,
a se medir mutuamente e que, por isso, quando pensados de maneira
complementar, a relacdo tende &s vezes ao paralelismo, mesmo ao considerar
a subordinagédo de um (visual) pelo ouiro (verbal) na organizagéo geral da obra.

Assim, o sentido de uma prancha nao se reduz apenas as idéias
apresentadas no fitulo € nos comentarios introdutdrios das pranchas (ou
secdes), ou mesmo a um ou outro aspecto ethologico ou eidolégico. De modo
semelhante, o sentido de uma fotografia ndo se reduz aquilo que seu
comentario respectivo diz ou ao que diz o comentario introdutdrio da prancha
na qual esta inserida. As imagens sdo singulares a este respeito® e oferecem
algo mais que parece nao se prestar a uma codificacao.

As fotografias e suas multiplas possibilidades de recepgdo

Engquanto o texio indica mais ou menos claramente aquilo que espera ao
implicar as imagens fotogréficas a reciproca néo ocorre do mesmo modo. As

% Quero remeter agui ao texio de Roland Barthes sobre a fotografia, no gual desenvolve &
nogiio de punctum para sugerir aquilo que na fotografia aparece como irredutivel e proprio de
cada aio individua! de recepgdo. {...) Para perceber o punctum, nenhuma anatise, portanto, me
seria Otil (...) (aqui, a fotografia se supera verdadeiramente a si propria: ndo é essa a Unica
prova de sua arte? Anular-se como mediumn, ndo ser mais um signo, mas a coisa mesma?} (...)"
Barthes, Reland. A Cdmara Clara, Rio de Janeiro, Nova Frontgira, 1984, ps. 69 e 73,
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imagens fotograficas mostram mais elementos do que o texto procura utilizar
em seu esforgo analitico e enunciativo. Pode produzir-se, deste modo, uma
grande quantidade de sentidos diversos dagueles dados textualmente. Estes
oufros sentidos acumulados podem ou ndo encaixar-se dentro da
argumentacao defendida pelos autores.

De qualguer modo, estes sentidos ressaltam a singularidade prépria de
cada ato individual de recepgéo de imagens fotograficas, o que depde pela
problematizagdo do discurso desenvolvido pelos autores e, assim, tende a
contra-balangar a tendéncia de que as imagens figuem implicadas
exclusivamente pelos comentarios verbais (em seu papel de “fios condutores”).

- Um exemplo interessante pode ser observado nas figuras 3 e 5 da
prancha 13 (ver composicdo 12, figs. 3 e 5), nas gquais 0s espectadores da
performance ieatral (ao fundo) podem de alguma forma despertar a atengéo de
guem visualiza a fotografia. Os comentarios relativos destas figuras tratam
apenas dos atores e de suas posturas.

Contudo, posteriormente, uma prancha inteira (“44 — Audiéncia ¢
simbolos autocésmicos”, nao reproduzida aqui) é dedicada a questdo da
audiéncia balinesa, no sentido de mostrar que os atores s&o percebidos como
extensdes dos préprios espectadores. E comum e previsivel, pois, gue pessoas
do publico entrem e coniracenem por alguns momentos com os atores.

Vé-se, entdo, que esse tipo de comportamento pode ser associado aos
espectadores que aparecem ao fundo das imagens da prancha 13. Esta é uma
possibilidade na qual o leitor que € impressionado por um determinado
elemento da cena vé, posteriormente, este mesmo elemento ser considerado
nos comentarios (embora a atencdo individual com relagdo a tal elemento
possa ser de outra natureza).

De todo modo, ¢ exemplo indica que elementos especificos de uma
cena, ndo tematizados numa prancha, sdo tematizados em outra. E é ai que
aparece a tendéncia circular, referida atras, na leitura de Balinese Character.
Entre os multiplos dados verbais fornecidos e as proprias fotografias
apresentadas simultaneamente numa prancha, varias reconsideragtes
(individualizadas ou sugeridas pelos comentdrios escritos) sd0 possiveis, tanto
quanto favorecidas pela reciprocidade verbal-visual experimentada. Ver-se-a,
agora, como as multiplas remissdes efetuadas em cada prancha fazem com
que esta tendéncia seja continuamente alimentada.

Para onde vao as remissoes

As remissOes apontam tanto para figuras de uma mesma prancha como
para figuras de outras pranchas da mesma série ou se¢&o e, também, para
figuras de pranchas pertencentes a outras séries ou segbes. As vezes apontam
para outras pranchas integrais, sem indica¢do de uma figura especifica. E o
€aso, por exemplo, das remissdes dadas nos comentarios relativos das figuras
10/3 e 14/1,2 e 3 (ver composigdes 9, fig. 3 e 13, figs. 1 a 3). Veja-se, pois,
para onde vao estas remissbes.
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A primeira remete para as pranchas 18 e 19 “transe e béroek’ (ndo
reproduzidas aqui, nas quais reaparece | Misi, a menina dangarina em transe) e
para a prancha 45% “a crianca como um deus” (na qual | Misi reaparece, as
expressbes faciais infantis, diante de uma crianca suspensa pela mae, sao
entdio comparadas as expressoes faciais infantis diante da menina dangarina).
Ambas expressdes supdem o tipo de emogd0, o ethos, presente no
comportamento diante de uma pessoa mais elevada (em termos hierdrquicos
ou religiosos).

Ja os comentarios relativos de 14/1,2 e 3 remetem para as pranchas 55
a 58 “Transe” (ndo reproduzida aqui), nas quais & apresentada a seqiéncia
dramética do teatro da bruxa em Bali, com base em diferentes apresentactes
realizadas sobretudo em Pagoetan e Dendjalan. Neste caso, a seqiéncia
ieairal da prancha 14 pode ser melhor compreendida, a partir das pranchas
dedicadas a questdo do estado de transe na performance teatral da bruxa

contra o dragao.

O efeito mais imediato das remissdes & o de apontar para similaridades
¢ conirastes entre gestos, posturas e expressdes faciais, todas relativas de
padrOes ethologicos, tematizados de modo geral numa ou em outra prancha
(por exemplo, as remissdes em 10/1, 13/2, 13/4 e 13/6, ver composigdes 8, fig.

1,12, figs. 2, 4 € 6).

Por outro lado, sdo apontadas similaridades e contrastes formais enire
antefatos culiurais {como, por exemplo, as remissdes em 11/1, 11/6 e 12/6, ver
composicdes 10, figs. 1 e 6; 11, fig. 8) como expressdo, também, de padrdes
gidologicos (nestes casos, respectivamente antropomorficos e hierdrquicos,
ambos com 0 sentido de “eleva¢ao” envolvido).

Todas estas remissfes aqui mencionadas véo para figuras
especificamente correlacionadas mas, na medida em que remetem para figuras
de outras pranchas em outras se¢des (13/2, 13/4, 11/1 e 12/6, respectivamente
para 22/1 e 2, 88/3, 93/4, 70/2 e 20/7, estas dltimas nao reproduzidas aqui)
apontam, também, para as correlagdes entre temas gerais de pranchas, series

& segles.

Outro tipo de remissao é aquela na qual uma seqiiéncia da mesma cena
vista é mostrada em outra prancha, como em 11/2 (ver composicdo 10, fig. 2)
gue mostra um santuario ao Sol e remete para 5/1 {nfio reproduzida aqui), na
qual aparece a procissao de encerramento relativa aguele santuério. Ou ainda,
830 feitas remissdes em torno de uma pessoa em particular que é vista, entéo,
em diferentes situacdes e se¢des do livro (14/ 4 a 7, ver composigdo 13, figs. 4

a’7).

O movimento de uma cena a outra (da mesma ou de outras pranchas),
porianto, € continuamente incentivado nas remisstes. Todas as pranchas da

25 Aqui houve provavelmente um erro de edigéio (na versao publicada em 1962) pois verifica-se
que a remissao leva a prancha 45 e ndo a prancha 38 como aparece no texto dos comentarios

relativos de 10/3 e dos comentarios introdutdrios da prancha 18.
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série “elevacdo e respeito” contém remissdes, ao todo sao 27, 4 feitas nos
comentdrios introdutdrios e 23 feitas nos comentarios relativos de figuras.

Destas 27 remissdes, 8 sao internas a mesma série (pranchas 10 a 14}
e outras 19 vao para pranchas ou séries de 7 se¢des diferentes, ou seja, para
quase todas as outras seg¢des da analise; com excegdo da segdo
“‘aprendizagem” (pranchas 15-17), que esitd sucessivamente correlacionada
(como se vera a seguir), e da se¢do “jogos autocdsmicos” (pranchas 38-44).

Das mesmas 27 remissdes 19 sao direcionadas para figuras especificas
20 passo que outras § sao direcionadas a pranchas sem meng¢ado a uma ou
mais figuras especfficas. Ao considerar que a série “elevacao e respeito”
apresenta 31 fotografias é quase como se para cada imagem houvesse uma
remissdo para outra imagem ou para um conjunto delas (pranchas).

Portanto, se foi dito que os comentarios relativos das figuras funcionam
como uma espécie de costura {(ligacdo) num fluxo continuo (dado pela
numeracdo) que vai do inicio (prancha 1) ao fim (prancha 100), deve-se
perguntar se as remissOes nao funcionam também como uma espécie de
costura (ligagdo) num fluxo descontinuo (dado pelas mais variadas e
simultdneas correlagdes) que vai e volta em todas as direces. Estes dois
fluxos oposios sao evidentemente complementares € héd possibilidades,
também, de criar outros percursos individualizados.

Assim, a descricdo e o0 argumento dos autores tende a se maximizar na
medida em gque o leitor entra efetivamente na multiplicidade de percuirsos
possiveis da reciprocidade verbal-visual experimentada. O resultado s&o
correlacbes imaginarias entre diferentes cenas, inicialmente visualizadas
separadamente aqui e acold, progressivamente integradas através das
descrigbes, narrativas e comentarios fornecidos pelos autores. Pode-se, enfim,
ver com mais tranqgiilidade, por exemplo, as conexbes especificamente
balinesas que ligam a montanha & menina dangarina da prancha 10.

Mas como esclarecer melhor o fluxe das remissdes no conjunto da obra
e as relagbes entre diferentes se¢Ges? Vamos, agora, considerar a se¢do
imediatamente seguinte.
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Aprendizagem visual e cinestésica

Viu-se que a tematica da aprendizagem é introduzida tangencialmente
na prancha 12 e retomada na prancha 14 que precede a série “Aprendizagem
visual e cinestésica”. Esta ultima € composta de duas pranchas (15 e 16, ver
composicodes 14 e 15 {Balinese Character]) dentro da se¢do “Aprendizagem”
que contém, ainda, uma outra prancha intitulada “Equilibrio” (prancha 17, ver
composigdo 27 [Balinese Character, p. 316). Esta se¢do com apenas 3
pranchas seria um indicio de que este assunto tém uma importancia relativa
menor no conjunio da obra?

Serao consideradas, principalmente, as pranchas da série referida, junio
de suas remissdes, para tentar esclarecer melhor a tematica da aprendizagem
e seu lugar na arquitetura analitica de Balinese Character. O comentario
introdutdrio da prancha 15 apresenta ja de inicio o propésito da série. O texio
explica que “a estrutura de cardter do individuo, suas atitudes para consigo
mesmo_e suas interpretagdes de experiéncias, sdo condicionadas ndo apenas
pelo que ele aprende, mas também pelo método de aprendizagem.” Acrescenta
que, desse modo, diferencas de carater podem estar associadas aocs meétodos
de aprendizagem, que em Bali sdo predominantemente visuais e cinestésicos.

O mesmo tipo de generalizagdo efetuada com relagdo a tematica de
“elevacdo e respeito® encontra-se aqui associado aos métodos de
aprendizagem. Propde-se, com base num conjunto de diferentes situacdes
analisadas, identificar os métodos predominantes de aprendizagem ou seja, as
maneiras mais tipicas através das quais os balineses aprendem os valores e 0s
comportamentos que caracterizam a sua cultura. Estes métodos, assim como
as nogdes de hierarquia, elevacdo e respeito, seriam comuns a fodos os
balineses. Mas como esta proposicdo se expressa nas duas pranchas da

série?
Composigao destas pranchas comparadas as da série “Elevagéo e respeito”

A visualizagdo simples é bastante diversa em cada caso, embora ambas
as pranchas apresentem, cada uma, 8 fotografias. Nenhuma das cinco
pranchas vistas ha pouco (composigdes 9 a 13) apresenta exatamente o
mesmo modelo de apresentagdo das imagens encontrado seja em 15 como em
16 (ver composigbes 14 e 15). Nas duas pranchas de “aprendizagem visual e
cinestésica” s@o apresentadas 6 situagdes diferentes nas quais estdo
representados os métodos de aprendizagem visual (15/ 1 a 3, 4 e 5, 8) e
cinestésica (15/6, 7 ¢ 16/1 a 8).

Além disso, outras tematicas aparecem de modo secundario, por
exemplo, as relagdes entre pais e criangas (15/4 a 6), a iniciagéo das meninas
na vida cerimonial (15/1 a 3), ou mesmo o “sentido de elevag@o” associado a
cabeca (15/1 a 3), ambas abordadas em outras partes da andlise.

Note-se que, assim como foi visto na série “eleva¢do e respeito”, um
tema principal é desenvolvido pelos comentérios introdutdrios e relativos das
figuras. Paralelamente, outros temas correlacionados sdo apenas mencionados
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e, numa outra prancha, série ou se¢do, recebem maior atengdo. E ainda, que a
prancha 15 aborda um conjunto de situagdes diversas para apreseniar o tema
da série, notadamente em seu comentdrio introdutdrio, por meio de
proposigdes gerais de cunho fedrico {como fazem, de certa maneira, as
pranchas 10 e 12 da série anterior).

Um aspecto mais especifico (aprendizagem visual e cinestésica numa
licao de danga) € abordado separadamente na prancha 16, cujos comentérios
verbais s&0 principalmente de cunho mais descritivo (como fazem as pranchas
11, 13 e 14 na série anterior). Percebe-se, desse modo, que ambas as séries
contém pranchas (10, 12 e 15) cujo “modelo de apresentagdo” é elaborado
para apresentar as idéias centrais (proposi¢des genéricas em torno da cultura
balinesa) e pranchas cujo “modelo de apresentagdo” procura desdobrar um ou

outro elemento inicialmente apresentado.

No caso da prancha 16, trata-se de um “modelo de apresentag¢do” que
pode ser chamado “sequencial”®. Af uma Unica situagio é considerada sob o
mesmo angulo de tomada (uso do tripé) através da seqliéncia composta por 8
fotografias. A situacdo (que pode ser vista, também, no filme editado por Mead
“Learning to dance in Bal”) € descrita minuciosamente nos comentarios
escritos e representa um exemplo da aprendizagem cinestésica {a “rota
muscular”: um corpo conduz 0 movimento do outro corpo para ensina-lo).

Viu-se no capitulo 2, na secdo dedicada ao Growth and Culture, a
importancia do equilibrio na cultura balinesa e a maneira como ele é aprendido
desde a infdncia (ver composicdo 27 [Balinese Character], p. 316). Trata-se,
neste caso, da 3% prancha da seg¢fo “aprendizagem”. Constitui, pois, outro
exemplo de aprendizagem cinestésica, com outro “modelo de apresentag¢ado”
elaborado a partir de 5 situagdes tanto quanto 2 pinturas e 1 escultura em
relevo. Esta prancha é, por sua vez, associada a se¢do seguinie através dos -
seus comentarios introdutorios.

Pode-se dizer, enfim, que as conclusdes gerais (em torno da elaboragao
e montagem das pranchas) as quais se chegou na analise mais detida da série
“elevacdo e respeito” podem ser transpostas na consideragado desta outra série.
Contudo, a questdo da aprendizagem é apresentada nos comentarios escritos
como um tema fundamental na formagao do carater balinés, Como explicar que
80 poucas pranchas tenham sido dedicadas a este assunto? Propbe-se,
inicialmente, examinar mais de perto as remissdes efetuadas nesta série.

Uma hipotese sobre a correlagé'o entre segbes a partir do tema da
aprendizagem

Quais seriam, pois, as possiveis correlagdes entre 0 tema desta série e
outras pranchas, séries e se¢bes do conjunto de Balinese Character (inclusive
a ditima prancha que sera abordada mais adiante)? Seguem-se consideragdes
verbais muito mais sugestivas e convidativas, nao definitivas ou tampouco
totalmente visualizaveis (ja que as pranchas-destino das remissdes nao estéo

* Como propds Samain, E. “Balinese Character (rejvisitado” in Alves, A. Op. Cit,, 2004, p. 56.
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reproduzidas aqui). A idéila é perceber de gue maneira o tema da
‘aprendizagem” se estende a outras partes da “andlise fotografica”.

Viu-se, através dos comentdrios verbais da prancha 16, a énfase do
texto em torno dos aspectos etholdgicos (comportamentos expressos pelos
olhares, bragcos e maos notadamente) da aula de danga, bem como na relagéo
visual e cinestésica entre o0 professor e seu aprendiz. O comentario introdutdrio
apresenta apenas uma, e conclusiva, proposicao de cunho mais propriamente
tedrico e abstrato®”:

‘Esta seqléncia de fotografias ilustra dois pontos essenciais na formagdo do carater
balinés, Por ocasido da sua ligho de danca, 0 aluno aprende a passividade e adquire consciéncia
em separado de cada uma das partes de seu corpo.” (BC, 87)%

Ao final deste enunciado o leitor é remetido a figura 4 da prancha 20.
Lembre-se que esta mesma figura foi objeto de uma remissdo feita no
comentdrio introdutério da prancha 14. Trata-se do desenho de uma entidade
protetora na qual cada parte do corpo é personalizada separadamente, como
se cada membro, ou articulacdo entre 0s membros, tivesse uma
individualidade. Ao lado deste desenho sdo apresentadas outras 7 fotografias
de artefatos balineses, conhecidos como titeres ou fantoches (Wajangs),

usados nos teatros de sombras.

O texto dos comentarios verbais procura, através destas figuras, indicar
as atitudes e fantasias dos balineses com relagdo ao corpo. Através da
visualiza¢do desta prancha (nao reproduzida aqui) torna-se possivel perceber
claramentie 0 motivo da remissao feita a ela: 0 modo como expressa uma das
licoes da aula de danga, a “consciéncia em separado de cada uma das paries
do corpo”, uma vez que nos artefatos mostrados o corpo é formado por partes
separadas que se juntam (notadamente na pintura mencionada e nos -

fantoches do teatro de sombras).

, Esta prancha 20, por sua vez, é a terceira da série “transe e beroek’
(pranchas 18-20, néo reproduzidas aqui), nas duas anteriores sao
consideradas, através de um conjunto de situagdes, relagdes entre a postura
corporal de pessoas em estado de transe e a “fantasia balinesa de que ¢ corpo
é feito de partes separadas que podem cair como pedagos.”® Esta fantasia é
denominada na lingua balinesa pelo termo béroek

Esta série, por sua vez, constitui uma parte da sec¢ao intitulada
“integragdo e desintegrac@o do corpo” (pranchas 18-25, ndo reproduzidas
aqui). Suponha-se, entdo, que a remissao a figura 4 da prancha 20 se estende
a toda a se¢do acima mencionada. isto, na medida em que o método de
aprendizagem cinestésica diz respeito a todo um conjunto de concepgdes

27
(BC, 87).
% O problema da dissociagéio de partes do corpo e sua importdncia na interpretagdo da cultura

batinesa foi abordado no capitulo 2, nas consideragdes dedicadas ac Growth and Cuffure.

® (BC, 88).
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(eidos) e de préticas (ethos) corporais culturalmente estabelecidas (dancas,
situacdes de transe, etc.)®.

Uma outra remissdo para esta mesma se¢do ‘“integragdo e
desintegrac&o do corpo” é feita na figura 4 da prancha 16 (ver composi¢cao 15,
fig. 4), que enfoca a posicdo das maos e a expressdo facial do professor.
Remete-se dai para a prancha “22 — posi¢ao das méos na danga” (nao
reproduzida aqui), na qual é possivel comparar posicdo de maos e expressdo
facial em 4 diferentes situagdes.

Nesta prancha 22 sdo mostrados, também, dois titeres do teatro de
sombras (figs. 5 e 6) cujas posices das maos e dos dedos sdo comentadas no
texto relativo destas figuras. Note-se como estas posicdes das méos estdo
associadas a todo um conjunto de crengas e fantasias em torno do corpo em
Bali, sobretudo a idéia de as partes do corpo sédo entidades distintas (figura 4
da prancha 20, referida no fim do comentario introdutorio da prancha 16).

No comentario introdutério da prancha seguinte, “17 — Equilibrio” (ver
composicao 27 [Balinese Character], p. 316), sao feitas remissodes integrais as
pranchas 14 a 16 (composicdes 13 a 15 [Balinese Characier]) tanto como as
pranchas 18 a 20 (n8o reproduzidas aqui). Ambas estas remissfes tem o
propdsito de comparar a imagem do corpo perieitamente integrado (dada nesta
prancha 17) a imagem oposta, na qual o corpo € “feito de partes separadas que
podem cair como pedacos” (note-se, neste sentido, como o aluno da prancha
16 aprende movimenios independentes dos dedos e das m&aos).

Uma outra remisséo feita nas figuras 8 e 9 conduz o leitor para trés
figuras de uma se¢éo posterior intitulada “orificios do corpo” (pranchas 26-37).
Nesta se¢éo s80 tematizados os atos de mamar (ver composicdo 24), defecar,
urinar, comer e higienizar, tanto como o modo como constituem aspectos
etholégicos (na medida em que, por exemplo, os atos de comer e de defecar se
acompanham de expressGes envergonhadas, bem como de posturas
especificas e assim por diante). Estes comportamentos sdo, por sua vez,
associados as sitluag¢des de aprendizagem que remetem para a mais tenra
infancia (prancha 26, ver composicdo 24, p. 310).

Viu-se, portanto, que as remissdes da secao “Aprendizagem” (pranchas
15 a 17) levam apenas as duas secfes seguintes “Integracdo e desintegracéo
do corpo” (pranchas 18 a 25) e “Orificios do corpo” (pranchas 26 a 37). Estas
duas-seg¢les, assim como a série “elevacdo e respeito” {pranchas 10 a 14)
enfatizam padrfes etholégicos balineses vistos nas formas de expressar o
sentimento de respeito, 0 estado sagrado do transe e, por fim, a propria
corporalidade (em suas fungdes basicas).

¥ Canevacei apontou para a relagéo entre Balinese Character € as “célebres ‘técnicas do
corpo’ de Mauss”, para ele “(...) A andlise ‘objetliva’ do comportamento dos balineses focaliza o
corpo deles como ator comportamental que expte em pulblico um determinado ethos plasmado
por emogdes dramatizadas. Poréem, se o carater balinés € o corpo, o texto € o testemunho de
como o ¢orpo pode ser analisado infinitamente nas mais minuciosas particularidades (...) Pela
primeira vez na hisiéria da antropologia, as emocbes corporais sfo al¢adas ao nivel de
pesquisa sistematica.” Este autor cita, também, o trabalho de Darwin (ver composi¢do 30).
Canevacci, Masimo. Antropologia da Comunicagéo Visual, Qp. Cit., p. 83.
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Aprendizagem corporal

E, portanto, relagéo entre a aprendizagem cinestésica e a corporalidade
que fica mais evidente nestas remissdes. A maneira de conceber o corpo na
culiura balinesa correlaciona-se, de certo modo, aos métodos de aprendizagem
uma vez que na relagao cinestésica o corpo do aluno deve ficar solto e se
deixar conduzir, tal como o bebé aprende sobre equilibrio na medida em que é
conduzido (carregado) freqlientemente junio ao corpo da mae. Poder-se-ia
dizer, enfim, que os padrdes etholdgicos (expresstes de respeito, estados de
transe e respectivas posturas corporais associadas, tanio como ¢ equilibrio
experimentado junto a mdae) seriam efetivamente incorporados desde a

infancia.

Dessa maneira, ndo sera também que em segdes posteriores do fivro,
sobretudo “pais e criangas” (pranchas 45-68), “‘irmaos e irmas” (pranchas 69-
74) e "estagios do desenvolvimento infantil” (pranchas 75 a 83), estariam
implicitas as nogles de aprendizagem visual e cinestésica? Isto, na medida em
que toda e qualquer situacdo vivida no dmbito da sociedade (e da familia) seria
potencialmente um contexto de aprendizagem do ethos cultural (contexto no
qual aprende-se ao observar, tanto quanto ao ouvir @ mesmo ao entrar em

contato corporal)?

Nesta perspectiva, a idéia Qeral que preside a correlagdo entre as
segdes iniclais (dedicadas a orientagdo espacial, aos niveis hierarquicos e ao
tema da corporalidade) e finais (dedicadas as relagdes familiares, aos estagios
do desenvolvimento infantil e aos ritos de passagem), portanto, diz respeito a
maneira como as emogdes (culturalmente padronizadas) sdo vivenciadas e
progressivamente (desde a infdncia) incorporadas nos comportamentos tipicos
adquiridos. Desse modo, as seg¢des anteriores (nas quais se identificam
padrdes stholdgicos) estariam ligadas, pela idéia da aprendizagem, as secdes
posieriores (nas quais sdo identificados contextos socials em que tais padrbes
s80 aprendidos ou incorporados).

Neste sentido, os comentarios introdutdrios da ultima secéo, “Ritos de
passagem” (pranchas 84-100), afirmam que “como em ouiras partes do livro,
os rituais serdo examinados como ocasides propicias & expressao das
emogdes”. Acrescenta-se que as descrigbes da forma geral e dos detalhes
ritualisticos sdo considerados apenas na medida em que “langam luz sobre o
carater balinds™'. Indicios de que o interesse nos rituals estaria ligado ao fato
de 0s mesmos constituirem contextos de aprendizagem do ethos balinés,
contextos para a expressdo tipica das emogdes presentes na formagéo do

carater e da personalidade.

Esta hipotese de que a aprendizagem é fundamental para a
compreensdo da arquitetura geral das segbes de Balinese Character, no
entanto, ficara apenas esbogada. Ja que sua demonstracdo exigiria um exame
mais detalhado de todas as se¢des mencionadas. _

S (BC, 223).



De qualquer modo, vale atentar aqui para uma passagem significativa de
Bateson, encontrada em outro texto, ja referido anteriormente, no quat ele fala
sobre as concepgdes tedricas presentes em Balinese Character™:

“(...) Tal transposicao postulada de um coniexto de aprendizado a outro nos dara um
sisterna tedrico que nos permitira falar sobre as diferengas de carter (...). Podemos facilmente
enxergar como tal teoria atribuiria precisao a qualidades da ordem de “pessimismo”, “otimismo”,
“fatalismo”, “iniciativa”, “nivel de aspiracao” e similares, e nos levaria a esperar que gqualidades
deste tipo, aprendidas através de experiéncia num tipo de contexto, seriam transpostas a varios
outros tipos de contextos. Esta, sugiro, € a explicagdo da uniformidade etholdgica e eidologica
caracteristica de cada cuitura humana. (...)

De tal analise sistematica dos contextos de aprendizado e das interpretagdes nafivas de
contexto que estao implicitas nos dados culturais, podemos esperar construir uma ciéncia formal

da cultura.”

A passagem de Bateson foi sugere a importancia fundamental da
aprendizagem, o que poderia justificar 0 lugar modesto dado ao fema (3
pranchas) no conjunto de Balinese Character. I15t0, na medida em que ©
mesmo estaria implicito em outros contextos oferecidos nas demais secdes da
“andlise fotografica”. Assim, as correlagcbes entre as diferentes secgbes
mencionadas teria como base tedrica uma tal concepgdo da aprendizagem®™,
pressuposta na secdo homénima {pranchas 15 a 17).

Fundamentacdo das correlagbes atraves das fotografias

Viu-se, mais atrds, como a fotografia concebida sob planos gerais e suas
potencialidades expressivas (sejam isoladas ou organizadas segundo
diferentes “modelos de apresentagdo”) se ajustam a concepgao tedrica que
fundamenta a elaboracdo e a montagem das pranchas em Balinese Character
(as nogdes de ethos e eidos, tanto como as relagbes intrincadas enire cultura e
personalidade, correlacionadas, agora, a uma teoria da aprendizagem
mencionada acimay).

Notou-se, no mesmo sentido relativo ao uso das imagens como parte do
discurso antropoldgico, que as pranchas, tanto como as fotografias e as
remissdes, permitem ao leitor circular entre diferentes contexios (situagdes
fotografadas) e orientagoes comportamentais abordadas (pessoais-corporais,
inter-pessoais e com relagdo ao espago). Isto, na medida em que cada
orientacdo é visualizada simultaneamente as outras nos mais variados

contextos.,

Cabe, portanto, aos comentdrios escritos enfatizar uma ou outra
orientacao a cada vez, em cada prancha, série ou se¢do. Dessa maneira,
aquilo que se deixa ver simultaneamente pelas imagens é interpretado

% Bateson, G. “Sex and culture” in Haring, D. Op. Cit., p. 153.

¥ Uma passagem de Mead em outro texto também pode ser citada aqui: *(...} Aqui a énfase
recai sobre o ethos da cultura e sobre os métodos educacionais pelos quais este ethos &
imbuido nas personalidades das geragdes sucessivas (...)". Mead, M. The mountain Arapesh |,

Op. Cit., 1938.
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sucessivamente pelos textos. No entanto, para ndo perder a dimensao
simultanea possibilitada pelo uso das fotografias, as remissées foram inseridas.
Sejam como forma de balizar a rigidez das categorias tanto como para
contrabalangar a linearidade dos comentarios escritos. Como, no entanto, seria

possivel demonstrar tal proposicao?

Vejamos, pois, através da ultima se¢éo da “analise fotografica”, como as
expressdes visuais e verbais vao indicar {ou ndo) o encerramento da mesma.
Além disso, dados gerais sobre as remissdes em todas as segbes vao apontar
para a tendéncia circular presente na leitura de Balinese Character.



Ritos de passagem

As consideragcGes seguintes, em torno da Ultima secdo de Balinese
Character, procuram complementar 0s esclarecimenios acerca da dinamica
circular de leitura possibilitada pela reciprocidade verbal-visual experimentada.
Espera-se dar ao leitor uma idéia geral do movimento criado pelas remissdes
no conjunio da obra. Ver-se-a, também, como as imagens e os comentarios
escritos se apresentam na Ultima prancha do livro, de maneira a retomar as
consideragdes metodoldgicas levantadas anteriormente no tocante ac uso das
fotografias neste discurso antropoldgico sobre a cultura balinesa.

Na se¢éo “ritos de passagem™ (pranchas 84-100) um lugar especial é
dado aos ritos mortuarios e as atitudes e expressdes balinesas diante da morte
{(pranchas 88-100). A prancha 88, que abre a série dedicada aos ritos
mortudrios, apresenta cenas de performances teatrais (dentro do drama da
bruxa} dedicadas a represeniacio das reagdes balinesas dianie da morie.

Os comentarios verbais sugerem que estas cenas sao mais
“compreensiveis para um observador europeu” na medida em que 0s atores
procuram expressar sentimentos de pesar, de horror e de medo. No entanto,
acrescenia-se que estas expressdes s@o tipicamente teatrais e que nas
situa¢Ges ndo teatrais tais emo¢des nao sdo as mais notaveis.

As demais pranchas mostram uma grande variedade de ritos mortudrios
relativos aos funerais, a8 exumacdo e a cremac¢do. Nestas situacfes sio
apontadas expressbes de zombaria (risos), de indiferen¢a e de excitagdo
{correrias e gritos}), 0 que torna o ethos balinés marcadamente diferente, no
que toca as atitudes diante da morte, do que se pode observar entre povos

europeus.

‘0 luto ndo é institucionalizado, (...) os ritos mortudrios 8o repetitivos e nunca se
completam. (...} Consistem na purificagdo do corpo seguida de sua destruicAo ou despacho. O
ato de destruicdo & seguico por uma despedida final do corpo. Isto torna necesséric um novo
despacho para o substituto do corpo (espécie de boneco) para o qua! se fez a despedida final, o
que é feito novamente através de purificacdo e destruigdo™.

A maioria das situagbes enfocadas ocorreram em Batoean, varias
sequéncias folograficas sdo analisadas e 0 texto dos comentdrios verbais
chama a aten¢ao notadamente para os aspectos etholdgicos expressos nas
cenas fotografadas. As pranchas e seus comentdrios introdutdrios apresentam
os principais temas envolvidos nos ritos mortuarios, enquanto 0s comentarios
relativos das figuras descrevem os detalhes das situagbes, tanto quanto
indicam suas correlacbes com os temas gerais bem como com outros temas
paralelos. A tinica exce¢@o esta no comentario introdutdrio da Ultima prancha,
que € visivelmente maior que os demais na medida em que procura oferecer
uma conclus@o geratl da seg¢@o. O modelo de apresentagac desta prancha

% Como j4 foi dito, para acompanhar melhor as mengoes as se¢des e pranchas e seu lugar no
conjunto da obra sugere-se, eventualmente, consultar o “Anexo II”, p. 443,
*(BC, 232).
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também se diferencia e traz uma disposicao de fotografias inédita no restante
das pranchas.

A prancha 100 “Continuidade da vida”: infroducdo

Na leitura do texto introdutdrio (ver composi¢ado 16 {Balinese Character])
diversas remissoes ficam implicitas na medida em que sdo retomados temas
abordados em pranchas anteriores. Uma énfase na circularidade (dos riios
mortudrios, do ciclo de vida balinés e de seu calendario) aparece oposta ao
modo como “nds” concebemos 0 tempo, a passagem da vida e a organizagéo
de eventos sociais. A isto se relaciona a auséncia de climax (como momento
final) "nas suas seqtiéncias de amor e édio”®,

Estas peculiaridades do modo de vida balinés, segundo o texto dos
comentarios introdutdrios, sdo vistas de forma negativa por “néds”. Contudo,
acrescenta-se, para 0s balineses estas caracteristicas (falta de pontuagao) sao
concebidas como “continuidade”. O que interessa questionar neste caso €
como esta idéia de continuidade se expressa pelas imagens apresentadas na
prancha?

Motivos enfocados, comentdrios relativos e remissdes

Os motivos enfocados na prancha mostram os dois momentos extremos
do ciclo da vida balinesa: o ritual de nomina¢ao da ¢rianga € os ritos mortuarios
relativos ac espirito dos mortos. Os comentarios relativos das figuras mantém
as mesmas caracteristicas percebidas em outras pranchas, ndo fornecem
qualquer indica¢do de que se frata efetivamente dos UGltimos comentarios
relativos. Descrevem as situagdes enfocadas e apontam para as relacgdes dos
motivos visualizados com tematicas anteriores.

Nas duas primeiras figuras (uma seqiiéncia) enfatiza-se a posi¢éo das
maos (expressdo de respeito) da pequena crianga de oito meses. Na figura 1
tal posicdo é ensinada cinestesicamente pela condutora da cerimdnia e na
figura 2 supfe-se que a crianga, agora no colo da mae, estd em vias de
aprender a repetir tal gesto (note-se que os temas da aprendizagem e do
sentimento de respeito s40 retomados).

Nas duas Ultimas figuras, tomadas em diferentes locais e situagtes,
enfatiza-se justamente a idéia de “continuidade”, evidentemente correlacionada
as figuras anteriores. Desta vez, na figura 3, sd0 as representacdes do espirito
do morto (espécies de bonecos) que sdo postas a rezar numa ceriménia -
mortuaria. O sacerdote diz ao espirito que se va para que a neta do morto, que
aguarda sua primeira menstruacdo, possa atingir sua maturidade e realizar os
ritos de puberdade (tematizados na prancha 82, nao reproduzida aqui). Na
ltima figura duas mulheres retornam para casa apos uma cerimdnia mortuaria
no campo, a sacerdotisa da vila vai na frente e esta possuida pelos espiritos
dos mortos que falam através dela.

% (BC, 255).
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As duas ultimas remissdes feitas pelo comentario relativo da figura 4
conduzem a prancha anterior e, também, a prancha 6 da sec¢ao “introducao’”.
As figuras indicadas pelas remissdes mostram momentos cerimoniais
anteriores ao que se vé na figura 4, ou seja, parte da seqiiéncia que termina
nesta cena da uUltima prancha pode ser revista, nesta mesma uftima sec¢édo
come, tambem, na primeira.

Neste sentido, estas dltimas remissGes seguem o mesmo movimento
observado nas remissdes feitas em outras pranchas abordadas mais atras:
apontam inter-relagbes internas (& serie ou segdo) tanto guanto externas,
relativas as demais segles da andlise. E significativo, principalmente, que uma

destas dltimas remissdes conduza o leitor justamente a primeira secao
(“introducac™.

Visualizacdo da prancha e das imagens fotogréficas

Na visualizagdo da prancha (ver composi¢ao 16 [Balinese Characteri)
outros elementos podem ser notados e esclarecem fambém outras questdes
levantadas anteriormente. Nenhuma outra prancha apresenta apenas 4 figuras.
O circuito visua! de leitura desta prancha parece caminhar de cima para baixo
na direcdo do centro, e ndo como se observou em outras pranchas: da
esquerda para a direita (seja em sentido horizontal, diagonal ou vertical).

Em todas as fotografias ha uma forte relacao estabelecida com o extra-
guadro. A fotografia ampliada (3) €, sem duvida, o centro da prancha para o
qual o olhar tende a convergir. Esta fotografia, por sua vez, apresenta linhas
diagonais que vao de baixoc para cima e da esquerda para a direita (onde
aparecem algumas criangas que observam a cerimdnia) ou, também, na
direcdo inversa onde se faz sentir a presenga do exira-quadro. Esie
movimento, quando pensado na configuragdo interior da prancha, conduz ou a -

préxima figura 4 ou de volta a figura 2.

Esta Ultima se opde a sua seqléncia complementar na figura 1, na
medida em que as duas pessoas que seguram a crianga ficam (na
configuracéo interior da prancha) de costas uma para a outra. A segunda (2)
voltada para a direita e a primeira (1) voltada para a esquerda. Note-se,
contudo, o movimento de centralizagdo nesta figura 1, dado pelos othos da
crianga voltados para a camera. Ja na figura 4 o movimento diagonal interno a
fotografia é claramente indicado pelas duas muiheres vistas de costas para a
camera. Elas andam em sentido da direita para a esquerda {como se
voltassem para dentro do livro). Note-se, também, a oposi¢cdo complementar

entre as figuras 3 ¢ 4.

E significativo, portanto, que a configuracdo da prancha integrada &
forma como 0s motivos sdo enfocados nas fotografias (inclusive a presenga do
extra-quadro) resulte num circuito visual que conduz nao para frente ou para a
direita (o que poderia indicar um encerramento) mas, sim, para tras ou para a
esquerda-centro (como que de voita para dentro do livro).

£ significativo, também, que a imagem das senhoras idosas
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acompanhadas pelos espiritos dos mortos, tanto como as imagens de uma
crianga que acaba de receber {incorporar) o espirito de um seu antepassado,
estejam as voltas com uma imagem maior central na qual um sacerdote
despacha o espirito do morto para que a neta do mesmo possa passar, atraves
dos ritos de puberdade, para uma vida mais secular (que inclui o0 casamento).

Dessa maneira, com base em apenas 3 situacdes fotografadas, tornou-
se possivel constituir um “modelo de apresentacdo” bastante expressivo em
termos da idéia central da prancha. H&, além disso, uma transposicdo do tema
para a propria concep¢ao da “andlise fotogréfica” que, neste sentido, nio teria
propriamente um fim mas, antes, uma continuidade dada pelas remissges, por
exemplo para a primeira segao.

Naoc por acasc temas anteriores (respeito, aprendizagem) sao
retomados € parecem convidar o leitor a uma reconsideracao das sec¢des
anteriores, uma vez terminado o percurso gue o levou a ultima prancha.

As voltas com as remissées no conjunto da obra

A considerac@o de todas as remissdes explicitas, presentes nos
comentarios introdutérios tanto quanto nos comentarios relatives de figuras, é
bastante esclarecedora quanto a isto. Apenas 12 enfre 100 pranchas néc
trazem remissdes”’ para outras pranchas, embora estejam de um modo ou de
oufro correlacionadas dentro de suas segbes e, além disso, muitas vezes
trazem remissdes internas (para figuras da mesma prancha).

Todas as demais 88 pranchas trazem remissdes para outras pranchas e
nao sao poucas, ao todo 308. Ao considerar as remissfes de cada se¢do com
relacao as demais sec¢bes 0 movimento das remissfes se esclarece. Cada
56680 contém remissdes internas (para pranchas e figuras da mesma se¢do)
tanto quanto externas (para pranchas e figuras de varias outras segdes).

Assim, invariavelmente cada secdo remete para quase todas as demais
secdes. O maior nimero relativo de remissdes por prancha (ao dividir o total de
remissdes numa se¢ao pelo numero de pranchas desta mesma segéo) ocorre
justamente na ultima se¢do “Ritos de passagem”. Neste caso, € como se o
leitor fosse reconduzido cerca de 4 vezes por prancha, para outras pranchas,
em sua maioria pertencentes as secdes anteriores, O que vai de encontro as
consideragdes expostas em torno da prancha 100.

Portanto, a ultima secao tem sua continuidade assegurada, desse modo,
através de mais de 30 remissdes para sec¢des anteriores. De moda parecido, a
secio “introducdo” contém cerca de 20 remissbes explicitas para segles
posteriores. Quando se trata das demais se¢des intermediarias, as remissdes
externas vao para segdes anteriores tanto quanto posteriores.

% S0 as pranchas (e respectivas segbes as quais pertencem): 15 (aprendizagem), 31, 32, 36
(orificios do corpo), 41{jogos autocdsmicos), 52, 64, 68 (pais e criangas), 71 (irmaos-siblings).
81 (estagios do desenvolvimento infantil), 84 e 88 (ritos de passagem).

: 220



A UOnica secdo que se diferencia, ou seja, que ndo remete para
correlagGes com gquase todas as outras segdes nos sentidos apontados acima,
é a segao "Aprendizagem” abordada anteriormente. Viu-se que suas remissdes
levam para duas se¢des posteriores nas quais o tema da corporalidade &
desenvolvido. Viu-se, no entanto, que esta secdo, a menor entre todas, com
apenas trés pranchas, é fundamental do ponto de vista do argumento tedrico
geral que preside as analises.

Além disso, tal segdo estaria relacionada a diferenciag@o enire a
primeira parte (4 primeiras secBes apds a “introdugdo”, sem contar a propria
segdo “aprendizagem”) e a segunda parte (4 ultimas secdes) de Balinese
Character. Do ponto de vista desta diferenciagdo levaniada, o movimento
circular das remissoes (no sentido de apontar corretagdes entre a primeira e a
segunda parte) estaria plenamente justificado, embora certamente n&o

reduzido apenas a esta fungéao.

Foi notado anteriormente, na parte dedicada a série “elevagéo e
respeito”, que no ambito de uma prancha {(como também no ambito desta
mesma série e da segdo correspondente), concomitantemente ao
desenvolvimento do tema central, sd0 retomados temas anteriores tanto guanto
se apresentam temas posteriores. Isto, tanto ao nivel da visualizagdo das
imagens como ao nivel da leitura dos comentarios introdutdrios e relativos de

figuras.

O mesmo movimento foi constatado, ha pouco, a partir das remissdes
verificadas entre as 10 secdes da andlise. O que permite dizer que € possivel
entrar na analise fotografica de Balinese Character mas n2o ha como saber
exatamente se ha uma saida (“epilogo”).

Pode-se, isto sim, circular inferminantemente. Esta estruturacdo circular
dos dados da pesquisa de campo se reflete, também, como se viu ha pouco,
na prépria concepgéo circular do tempo e dos ciclos de vida e morte balineses,
tanio como, por outro lado, numa concep¢ao holistica ou sistémica da cultura,
que tem na ‘questdo da aprendizagem {(ou transmissao) um ponto-chave
(lembre-se aqui a definigdo de ethos oferecida na introdugao do livro).

Tais concepgdes tedricas nao foram discutidas extensamenie mas,
antes, consideradas apenas em suas linhas gerais e na maneira como
aparecem nos exemplos examinados. O suficiente para demonstrar gue a
questdo da visualidade na antropologia parte dos préprios projetos teoricos que
constituem seus fundamentos. Procurou-se, neste sentido, refletir sobre 0 uso
da fotografia, com suas potencialidades expressivas e significativas préprias, e
seu agjustamento ao discurso antropolégico elaborado em Balinese Character.
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Fechamento
Remissdes e interatividade

A arquitetura geral da “andlise fotografica” de Bateson impressiona,
entre outras razdes, pela capacidade de congregar dados verbais e visuais de
um modo muito mais complexo do que pode parecer a uma primeira vista.
Pode-se perguntar; desta vez, sobre a elaboragdo das remissdes e perceber,
pelo que foi apresentado ha pouco, que estas inter-relagdes, embora
pudessem estar previstas desde o inicio da confecgo de um trabalho como
este, nao foram exatamente calculadas desde 0 comeco.

Uma vez concebida a estruturacdo geral das seg¢des, foi iniciado o
trabalho de elaboracido e de montagem de cada prancha. Pode-se dizer que
somente apos esta Uitima fase ja estar avancada, senéo finalizada, € que o
texto foi elaborado (com base nas notas de campo sincronizadas as
fotografias). A maioria das remissbes deve ter sido inserida nesta etapa tanto
como apds a finalizagdo do texto dos comentarios escritos. No entanto, é bem
provavel, também, que muitas delas tivessem sido concebidas ja durante a
elaborag@o e a montagem das pranchas.

Ha que se dizer que Bateson parou em 308 remissdes, muitas outras
ainda sdo possiveis e, desse modo, ao leitor € dada a chance de constata-las,
na medida em que passa a explorar outras possibilidades da tendéncia circular
sugerida nas remissdes. Na prancha 100 vista ha pouco (ver composi¢ao 16),
por exemplo, relagdes com imagens e temas de se¢des e pranchas anteriores
foram notadas (respeito, aprendizagem), embora n&o tenham sido referidas
explicitamente através de remissfes. Note-se, neste sentido, uma certa
abertura ou, em outras palavras, a possibilidade de experimentar o método

utilizado.

Trata-se de uma espécie de interatividade estabelecida. Como notaram
Allison e Marek Jablonko®:

{...) Diferentemente de um filme, no qual imagens e palavras séo coordenados ao longo
de uma linha dg tempo, © leitor que deseje correlacionar a narrativa verbal com as imagens deve
voltar airds e avangar a frente entre diferentes paginas [pranchas]. Para usar uma no¢do comum
hoje, pode-se chamar o frabatho de Mead e Bateson de ‘interativo’, muito embora ele apareca na
forma material do fivro & ndo de um programa de computador.”

Estes autores chamam a atengdo, também, para o processo de selecdo
das imagens, através da proje¢do dos 25 mil diapositivos e elaboragéo de
cartGes, a partir das categorias concebidas, nos quais as imagens relevantes
em cada categoria foram separadas para possivel inclusao no livro. Deste
primeiro estagio, do qual resultaram 6 mil fotografias, foram feitas novas
escolhas, até chegar as 759 imagens que compdem Balinese Character.

Segundo ainda Jablonko®:

38 Jablonko, Allison e Marek. “As we understand it” in Chiozzi, Paolo. (ed.) Yearbook of Visual
Anthropology, Firenze, Angelo Pontecorboli, 1993, (pp. 39-78), p. 43.
® 1hid. p. 41.
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(...) Este trabalho envolvido na classificagdo das imagens, numa época pre-
computacional, deve evocar nossa admiragao num projeto de tal magnitude.”

No tocante as condi¢des da “interatividade” em Balinese Character, viu-
se que a fotografia desempenha um importante papel, na medida em que seu
enfoque sob planos gerais permite visualizar multiplos e simuiltdneos elementos
numa mesma cena (0 que foi considerado anteriormente). Ja a tarefa de
classificacao e de manipulagéo das imagens parece, de fato, plenamente viavel
em nossa era informatica. Mas ao fim dos anos 30 pode-se tentar imaginar
quanto de mobilizaggdo humana e material foi empregada no trabalho
colaborativo que resultou em Balinese Character.

Fotografias, montagem e “modelos de apresentacdo”

Kohn* chamou a atengéo, ao considerar a prancha 10 (ver composigao
9), para 0 modo como “a montagem c¢ria uma nova sintese” e nao
simplesmente retine fragmentos de realidades desconexas. Kohn pensa a
justaposicéo entre 10/1 e 10/2 (ver composigédo 9, figs. 1 e 2) do ponto de vista
da montagem cinematografica. Assim, a sobreposicao de um plano ao outfro na
edigdo levaria o espectador a associar o gesto de respeito (10/1) diretamente a
montanha sagrada (10/2). ldentifica, nesta mesma perspectiva, varias técnicas
de montagem cinematograficas na prancha 10.

Em sentido semelhante, pode-se falar dos “modelos de apresentagéo™’
das imagens nas pranchas, como forma de distinguir ¢ trabalho com imagens
fixas impressas em relacédo ao cinema. Esta nogdo mostra-se adequada, neste
caso, a tentativa de refletir sobre as inimeras possibilidades de significacdo
dadas pela justaposicdo de fotografias num mesmo plano (prancha). Embora a
-questdo da complementaridade enire os filmes editados por Mead e a “anaiise
fotogréfica” de Bateson tenha sido apenas mencionada (no capitulo 2}, deve-se
notar que estas duas perspectivas (fotogréfica e cinematografica) sdo, também,
singulares em termos de suas “pensatividades™?,

Assim, pensar as justaposicbes de Balinese Character em termos da
montagem cinematogréafica, como faz o texto de Kohn, leva a perceber a
complexidade de sua elaboragéo. Mas implica em deixar para segundo plano a
propria originalidade da reciprocidade verbal-visual experimentada através de
pranchas mutuamente contextualizadas em formato de livio (com imagens fixas
impressas e justapostas paralelamente aos textos que lhes acompanham).

* Kohn, Richard. “Trance dancers and aeroplanes: montage and metaphor in ethnographic film”
in Chiozzi, Pavlo. (ed.) Op. Cit, 1993, (pp. 27-38), p. 28.
“\ Nog&o proposta em Samain, E. “Bafinese Character (rejvisitado” in Alves, A. Op. Cit., 2004,
ps. 55-58.
“2 Recorri aqui @ uma expresséo utilizada por Roland Barthes na sua Camara Clara: *(...) Seréa
que no cinema acrescento & imagern? — Acho que néo; ndo tenho tempo: diante da tela, nde
estou livre para fechar os olhos; senfio, ao reabri-los, ndo reencontraria a mesma imagem:
estou submetido a uma voracidade continua; muitas outras qualidades, mas ndo pensatividade;
donde o interesse, para mim, do fotograma. {...)" Barthes, Roland. Op. Cit., 1984, p. 86 (grife
eriginal). _
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Viu-se, neste sentido, um comentario de Mead (no capitulo 1) no qual
ela concebe de maneira distinta, de um lado, a edigéo de filmes € a redagéo de
livros (no caso sua autobiografia) e, de outro, a disposigdo de fotografias lado a
lado (no processo de escolha das imagens que seriam, entdo, adicionadas ao
seu texto ja pronto). Talvez se pudesse discutir, em outra ocasido, este
problema nos termos de diacronia {dada na linearidade da escrita como na
sucessividade filmica) e de sincronia (dada nas imagens fixas justapostas).

Qutra antropdloga, Claudine de France, pensa a questdo de outros
angulos e dedica-se, sobretudo, as potencialidades expressivas do cinema no
campo da antropologia. Na constituicdo da chamada “antropologia filmica”
(como alternativa a problematica denominagdo “antropologia visual”’) ela
pressupde correlacdes estreitas entre filmes e textos™:

...} E por isso que os progressos globais da disciplina serdo extremamente ientos
enquanto ndo se efetuar um vaivém organico constante entre os trabalhos filmicos e os trabalhos
escritos, ambos enriquecendo-se mutuamente e avangando de forma concertada. Caso
contraric, filmes e textos continuardo a caminhar paralelamente, segundo os proprios ritmos,
sem outra coeréncia que ndo a obra do acaso. {...)"

Nao sera, contudo, gue o tipo de reciprocidade verbal-visual de Balinese
Character deveria ser considerado, nesta perspectiva, como o “caminho do
meio”?

Qutras criticas em torno do método de Balinese Character

Michae!l Hitchcock e Lucy Norris* criticaram o fato da “relevancia
cientifica® se sobrepor as consideragdes estéticas em Balinese Character,
“apesar da qualidade visual de indmeras fotografias”. O fato de as imagens
serem reproduzidas em tamanhos relativamente pequenos e, as vezes,
uniformizados, foi também criticado no mesmo sentido. Segundo estes autores,
em que pese 0 interesse dos assunios abordados ¢ a “lucidez dos comentarios
escritos que acompanham as fotos”, o livro tem uma “aparéncia monétona”,
conseqiéncia de sua adeséo a “ortodoxia académica”.

Para refletir brevemente sobre estas consideragdes, ndo desprovidas de
sentido muito embora nao atravessadas por um viés propriamente
antropoldgico, sugere-se a visualizagdo comparada de dois outros trabalhos.
Gardens of War (ver composicOes 49 a 51, pp. 369-381) de Robert Gardner e
Karl Heider e The Edge of Forest (ver composicles 52 a 56, pp. 382-391) de
Richard Sorenson. Ambos receberam prefécios de Mead e constituem
propostas de exploracdo do mesmo principio de jusiaposicdo presente em
Balinese Character, cada um a sua maneira e com limitagdes tanto quanto
méritos em relacdo ao seu predecessor. Note-se que a simples visualizagao

* France, Claudine. “Antropologia filmica — uma génese dificil, mas promissora” in France,
Claudine. {(org.} Do filme etnogréfico a antropologia filmica, Campinas, Ed. Unicamp, 2000
Siradugéo de Mar¢ius Freire), p. 21.

Hitchcock, Michael and Norris, Lugy. Bali, the imaginary museum. The photographs of Walter
Spies and Beryl de Zoete, New York/ Oxford, Oxford University Press, 1995, ps. 64-65.
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nestes dois casos fornece uma impressao diversa daquela obtida na
visualizagao das pranchas de Balinese Character.

O problema da uniformizagdo das imagens, contudo, aparece
intensificado no segundo trabalho mencionado e surge muito bem resolvido no
primeiro, na medida, também, em que sdo apresentadas duas paginas com
imagens fotograficas. As composigbes 57 a 59 (pp. 393-403), que aparecem
originaimente no artigo referido ha pouco, de Allison e Marek Jablonko,
também constituem exemplo semelhante de justaposicbes de imagens
(esteticamente selecionadas) em tamanhos variados ao longo de duas paginas.
Esta opgdo valoriza as imagens mas, por outro tado, concede um lugar diverso
ao texto.

Viu-se, além disso, no capitulo 2, como os trabalhos de Mead € Heyman
(composictes 34 a 40 e 45 a 48, ps. 331 e 357) se baseiam no mesmo
principio de justaposicdo em paginas duplas, com forte senso estético e, no
entanto, pouca reciprocidade verbal-visual.

A critica da heranga colonial

Outro problema apontado em Balinese Character diz respeito ao tipo de
relacdo estabelecida com os balineses (tanto como levanta o problema da
“objetividade” mais de 50 anos depois de sua publicagao!). Masimo Canevacci
coloca a questdo nos seguintes termos™:

“.) A escolha deles em focalizar somente 0 comportamenio e a comunicagdo das
emogles faz surgir outro problema metodologico sobre a validade dos relatos, baseados
somente sobre interpretactes do comportamento assumidas como ‘objetivas’, sem procurar uma
subjetividade balinesa, entrando com eles numa relagdo dialdgica. Falta este aspecto. Os
autores parecem convencidos de que seu tipo de observaglo objetiva (anotagdes e fotos) seja
suficiente para determinar esse ethos, sem fazer com que surja aquela que é a eventual
explicacdo consciente de determinado comportamento. (...)"

Seria precipitado concordar inteiramente com Canevacci (como néo
dizer, por exemplo, que 0 secretario balinés de Mead e Bateson, | Made Kaler,
ndo auxiliou a ambos em suas interpretagdes?) mas ndo ha como negar que o
problema aparece no livro. No entanto, ndo se pode esquecer que, nos anos
30, a antropologia ainda procurava se firmar como disciplina cientifica
auténoma, num contexto no qual a “objetividade”™ era considerada de um modo
inteiramente diverso do que é hoje, no limiar deste século XXI. Assim, falar em
“orocurar a subjetividade balinesa” nos anos 30 soa um pouco deslocado,
como se fosse demasiado simples transpor para aquela época aquilo que
pertence ao campo da reflexdo antropolégica mais recente.

Outras criticas, relativas da heranca colonial da antropologia, séo
possiveis em Balinese Character. Emmison e Smith*®, por exemplo, julgam
ofensiva a exposicdo de algumas imagens dos balineses (notadamente cenas

“5 Canevacci, Masima. Op. Cit., 2001, p. 78.
“ Citado em Pink, Sarah. “Interdisciplinary agendas in visual research: re-situating visual
anthropology” in Visual Studies, Routledge, vol. 18, n, 2, out2003.
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de exumagdo de cadaveres ou de caes comendo fezes de uma crianga, néo
reproduzidas agui). Em sentido semelhante, a problematica sobre a
esquizofrenia em Bali, discutida no capitulo 2, poderia ser acrescentada aqui.
Tais consideragdes sédo efetivamente importantes para a histéria da disciplina.
Nos dias de hoje o problema da ética de abordagem se faz notar com toda sua
forca.

O recente trabalho publicado por André Alves no Brasil*’ retoma a
metodologia de Balinese Character e produz uma “etnografia visual dos
caranguejeiros do municipio de Vitdria” (ver composi¢des 60 a 62, pp. 404-409)
baseada fortemente na relacdo dialégica estabelecida com os mesmos (como
interesse comum, a reflexdo sobre a ocupacdo dos manguezais € 0s
problemas dai decorrentes). Este autor apresentou, além de 28 pranchas, uma
“narrativa visual” como forma de ressaltar as potencialidades expressivas e
estéticas das suas fotografias. Na confecgdo dos comentdrios relativos das
imagens as pessoas enfocadas tiveram sua participa¢gdo garantida e o trabalho
emerge destas relagdes, situacao viavel e desejavel na pesquisa antropoldgica
atual, para a qual as imagens tornam-se fundamentais.

Sintese dos elementos presentes no método de Balinese Character

Os varios problemas mencionados ndo devem obscurecer a
complexidade de uma obra como Balinese Character. Procurou-se, neste
trabalho de doutoramento, demonstrar algumas peculiaridades da
reciprocidade verbal-visua!l explorada no trabalho de Mead e Bateson, tanto
como, apontar para desdobramentos mais recentes na mesma linha
metodologica. As proximas consideragées vao procurar oferecer uma sintese
dos vdrios elemenios utilizados na “andlise fotografica”. Trata-se, desta
maneira, de chamar a atengfo, mais uma vez, para as varias possibilidades de
significagdo dadas pelo uso conjunto da escrita e da fotografia no campo da

antropologia.

A reciprocidade verbal-visual obtida resulta de alguns principios basicos,
A justaposicdo de imagens num mesmo planc (consideradas em sua
expressdo individual e no conjunto da prancha) marca o principio de
generalizacdo adotado para cada prancha-tema (seja com base em categorias
diretamente observaveis ou abstrafdas por meioc de procedimento tedrico-
metodoldgicos especificos). Os diferentes niveis dos dados verbais oferecidos
constituem um principic de multiplicidade que torna mais complexa a
implicacdo das imagens pelos textos, na medida em que apontam, também,
para as especificidades dos dados fotograficos (inclusive sua génese).

A multiplicidade sucessiva dos dados verbais corresponde
paralelamente a multiplicidade simultdnea dos dados visuais. Desta relagéo
surgem varias possibilidades de significagao, complementares tanto guanto
singulares no que diz respeito as especificidades proprias do verbal escrito e
do visual fotogréfico utilizados.

7 Alves, André. Os Argonautas do Mangue, Op. Cit., 2004.
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Os elementos da reciprocidade verba-visual em Balinese Character

Com base nos principios apontados, desde a fotografia individual até
sua apresentagao, num conjunto de imagens cuidadosamente arranjado e
comentado, uma série de elementos se faz notar. Veja-se, pois, a seguir, um
resumo dos procedimentos adotados na constituicdo do discurso antropoldgico
apresentado na “analise fotografica” de Bateson.

Prancha: é a reuniao dos dados verbais (de niveis variados) aos dados
visuais (grupo de fotografias) em duas paginas, uma em face a outra, unidade
analitica verbal-visual que constitui o discurso antropoldgico desenvolvido em
Balinese Character,;

Secbes. aparecem identificadas no indice, s&o conjuntos de varias
pranchas, constituem a estruturacdo da analise a partir de uma concepgao
tedrica geral, 0 que as tornam correlacionaveis umas as outras;

Séries: conjunto de algumas pranchas inseridas numa secao,
desenvolvem um mesmo lema ou categoria geral, o que faz com que tais
pranchas mantenham uma correla¢do geralmente mais estreita do que aquela
que se da entre diferentes pranchas de uma mesma $e¢ao;

Titulo: & acompanhado de uma numeragdo e aparece no inicio da
prancha, constitui a categoria geral ou tema desenvolvido ao nivel de uma
prancha ou de uma série, trata-se do primeiro comentario escrito associado as

imagens;

Comenidrio infrodutorio: aparece logo abaixo do titulo, apresenta e
desenvolve o tema da prancha, indica correlagdes variadas com outras
pranchas, series ou secdes e, neste sentido, esclarece e sintetiza 0s avangos
da analise através de retomadas tanto quanto de antecipagdes acerca dos

temas abordados;

Figura: € o nome dado a cada uma das fotografias organizadas e
numeradas numa mesma pagina (ou pranchay);

Configuracdo. & o modo como as fotografias sac dispostas
geometricamente num mesmo plano (da pagina ou prancha);

Comentario relativo de figuras: segue-se ao comentdrio introdutdric e
aparece em duas colunas paralelas, € acompanhado de uma numeragao que
permite associa-los as respectivas imagens, apresenta e desenvolve 0 tema da
prancha ao nivel de cada figura, descreve elemenios da cena folografada e
indica correlacbes variadas com outras fotografias ao nivel da prancha, além
" disso, esclarece eventualmente 0s avangos da analise através de retomadas
tanto quanto de antecipacdes de um ou outro aspecto dos temas abordados;

Dados referenciais bdsicos. estdo.inseridos abaixo dos comentarios
relativos de figuras, apresentam a seqiéncia original de tomada (data e
classificacdo do fotograma), os locais fotografados e uma identificagdo mais
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portual do que aparece na cena (nomes, idades, evento, artefato, eic.),
permitem perceber correlagdes variadas entre fotografias de uma mesma
prancha fanto quanto entre fotografias ao longe de outras pranchas, séries e
secoes,;

Remissdes: estéo inseridas nos comentarios introdutérios tanto quanto
relativos de figuras (em geral enire parénteses), indicam correlagfes variadas
ao nivel dos temas gerais, dos artefatos, das pessoas, dos gestos e das
posturas, abordados numa prancha ou ao longo de outras pranchas, séries e
secdes;

Numeragdo das fotografias numa prancha. € o que permite identificar as
imagens correspondentes a seqléncia numerada dos comentarios relativos de
cada fotografia que aparecem na pdgina paralela;

Modelo de apresemtacao das fotografias numa prancha: é a configuracdo
das fotografias numa mesma pagina somada aos contetidos das cenas, gera
um “circuito visual” que néo coincide necessariamente com o circuito dado pela
numeragdo, procura representar visualmente o tema (ou generalizagao)
explorado na prancha (através de justaposigbes significativas de cenas
diversas tanto quanto de seqiiéncias), é a unidade visual composta que
possibilita a elaboracgéo da significagio ao nivel de uma prancha,

Fotografia: é a imagem captada dentro de determinados contextos
vivenciados no trabalho de campo e segundo escolhas realizadas pelo
fotdgrafo, permite a consideragcdo simultdnea do espacgo circundante, das
relagdes inter-pessoais e das expressdes corporais, € a unidade visual basica
que possibilita correlagdes significativas ao nivel do modelo de apresentacao,
dos comentarios introdutdrios e relativos de figuras, das remissdes, das
pranchas, das séries e das segdes, além de possibilitar, também a inclusdo de
obras de arte no ambito das andlises (através da reproducao fotogréafica).
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Conclusdes

Os resultados da pesquisa serdo considerados sob quatro perspectivas
relacionadas:

1) daquilo que a atuagzo de Mead como professora, incentivadora e entusiasta
do uso das imagens técnicas pode oferecer;

2) dos seus principais artigos dedicados ao tema e, neste sentido, de sua
expressao verbal;

3) do que efetivamente ofereceu em termos visuais, notadamente nas obras
impressas gue publicou, seja como autora Unica ou co-autora em parceria
com outros fotdgrafos e realizadores;

4} da ecloséo de novas propostas oriundas das metodologias de uso das
imagens experimentadas em seus frabathos, sobretudo em Balinese

Character.

Evidentemente a muitiplicidade dos envolvimentos de Margaret Mead
com as imagens ndo foi nem de longe esgotada. Esta pesquisa se limitou a
apresentar aijgumas obras significativas, das quais foram incluidas aqui
algumas fotografias. Seja para fazer jus a uma antropologia que, esperamos,
possa tornar-se, também, visual e ndo apenas e fundamentalmenie verbal; seja
para efetivamente sugerir diferentes possibilidades de reflexdo, na perspectiva
dupla das expressdes verbais e visuais, sobre o0 uso das imagens fotograficas
em pesquisas, tanto guanto em publica¢tes impressas. Neste ultiimo sentido,
as composicdes apresentadas procuram, em Seu conjunto, exercitar as
alternativas sugeridas pelas obra visual de Mead.

A pesquisa procurou indicar seguramenie todas as publicagbes da
autora que, de um modo ou de outro, apresentam pistas para a compreensio
de suas concepgdes sobre a visualidade nos campos da antropologia e da
comunicacdo. Foi possivel, aiém disso, destacar a originalidade e a atualidade
desta obra pioneira, publicada em parceria com Gregory Bateson (o que,
eniretanto, representa apenas um comeco, uma vez que nossas andlises se
concentraram em 3 das 10 se¢bes de Balinese Character. O suficiente,
contudo, para demonstrar o sentido analitico e reflexivo possibilitado pelo
fotografico, concomitante ao seu potencial descritivo ou narrativo).

Enfim, pode-se dizer que as reflexdes e 0s usos das imagens na obra de
Mead indicam mdltiplas possibilidades, as quais poderdo se realizar apenas
criticamente. Isto, no sentido de melhor compreender e ulilizar o potencial
expressivo € comunicativo das imagens nas diferentes sociedades, tanto
quanto inter-culturalmente. Tarefa para a qual este trabalho foi concebido, no
ambito de uma sociedade que se tornou visual e gue, no entanto, nao deixa de
ser, ao mesmo tempo, oral e escrita, exigindo nosso mais sincero e efetivo
empenho no sentido de compreendé-la e vivé-la plenamente.
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1. Mead da antropologia visual &
antropologia da comunicacéo visual

A contribuicao de Mead, como real participante dos mais variados
esforcos para incentivar o uso da cadmera na antropologia, deve ser
considerada nesta conclus&o, embora ndo tenha sido o foco principal de nossa
pesquisa. Seus trabalhos publicados em parceria com Paul Byers e Ken
Heyman s&0 resultado de sua atuagdo como “promotora” de talentos. Ambos
conheceram-na nos anos 50, quando assistiam suas aulas e seminarios em
Columbia. Nestas ocasides, eram comuns “exercicios de observacdo” e
exibicdes de filmes. '

O cineasta Timothy Asch, que em 1975, juntamente com Mead & outros
cineastas e/ou antropdlogos (Karl Heider, Sol Worth, John Adair, John
Marshall, Jay Ruby, etc.), fundou o “Centro Naciona! do Filme Antropoldgico™
no Instituto Smithsonian, relatou seu encontro com a autora. Contou ele que,
ainda estudante em 1958, precisou de uma autorizagao de Mead para cursar
disciplinas. Foi até o0 sexio andar do Museu, encontrou Mead em seu escritério
e, apds um breve didologo de cinco minutos, ela perguntou-lhe sua idade,
quanto dinheiro precisaria, se era casado e qual era 0 seu projeto de

pesquisa’.

Seu envolvimento multiplo com realizadores de imagens pode ser
constatado, efetivamente, nos seus textos dedicados ao tema (que se referem
aos mais variados trabalhos relativos ao uso de imagens). Estes artigos de
Mead, abordados no capitulo 2, acompannam, de certa maneira, 0 surgimenio
da chamada “Antropologia Visual”, embora, de fato, ela propria tenha usado
esta expressao somente no seu polémico artigo, “Antropologia visual numa
disciplina verbal”, publicado em 1975.

Neste ultimo texto (desacompanhado de fotografias), sua preocupacao
residiu quase que exclusivamente no uso de filmes, em consonancia com as
diretrizes da “Sociedade de Antropologia Visual™ recém-criada na “Associagio
Antropologica Americana”. E isto, ao contrario de seus artigos anteriores
(repletos de imagens fotograficas), gque procuraram tematizar sobretudo o uso
da fotografia, tanto quanto sua complementaridade com os fiimes e com a

escrita.

' Como nos relatou uma de suas ex-alunas, a Prof. Dra. Bela Feldman-Bianco {IFCH/Unicamp),
sobre uma auta na qual os alunos deveriam observar o comportamento de uma crianca {(a reta
de Mead) junto a sua amiga Marie Eichelberg (a qual alguns estudantes pensaram ser a avo).

2 Criado juntamente com os “Arquivos Filmicos de Estudos Humanos” para guardar e conservar
os materiais cinematograficos acumulados. Ruby, Jay. “The profissionalization of Visual
Anthropology in the U.S. — The 1960's and 1870’s” in Revisfa Brasileira de Sociologia da
Emocdo, Vol. 3, n. 9, dez2004, (pp. 356-70), p. 358.

® Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit., p. 320.
* Ruby, Jay. Op. Cit,, p. 354. Notou que esta sociedade dava continuidade ao trabalho iniciado

no “Programa de Filmagem Etnografica” (PIEF) criado em 1958 no ambito do Museu de
Arqueologia e Etnografia Peabody de Harvard sob a diregéc de Robert Gardner.
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A fotografia e o cinema nas origens da Antropologia Visual

Um artigo de Heidi Larson®, por ocasido dos 50 anos de Balinese
Character, acrescenta considerages importantes no sentido de acompanhar o
surgimento desta “antropologia visual”, que se volta predominantemente para
os filmes etnograficos. De fato, a coletdnea Principles of Visual Anthropology
(1975), na qual foi publicado o artigo de Mead, tem como foco principal o uso
do cinema na antropologia.

Inicialmente, Larson lembrou que o livio de John Collier Jr®, Visual
Anthropology. Photography as a research method (1967), surgiu como uma
primeira contribuicdo (apds as notas de Bateson’ em Balinese Character) a
definicao de uma metodologia dé uso da fotografia no campo da antropologia.
Collier Jr. notou, posteriormente, que o uso da cadmera no trabalho de Mead ¢
Bateson, além de ser “livre e criativo™, ndo apontava claramente para a
definicdo de uma metodologia (0 que teria contribuido para que outros
antrop6logos relutassem quanto a utilizagdo da cdmera).

Além disso, 0 texto de Larson nota que 0 usd da fotografia em trabalhos
monumentais como Balinese Character tivera, pois, comoc uma de suas
inspiracdes, a invencdo da cdmera Leica (primeira cAmera fotogréfica portatil
de 35mm) no inicio dos anos trinta. Apds este advenio, 0 “novo e excitante
mundo (das cameras) do cinema e, depois, do video™ tomou o lugar da
camera fotogréfica na preferéncia dos antropdlogos (com progressivo
surgimento de cdmeras menores e mais leves).

Larson também aponta para o fato de que esta "antropologia visual”
(voltada ao cinema), desenvolvida entre 0s anos 60 e 70, foi simuitdnea ao
surgimento da “sociologia visual”, que teve como motivagdes principais de
estudo os trabalhos monumentais de fotografia documental'®, realizados a
partir dos anos trinta, tanto quanto o uso de fotografias no formato de livros.

A Antropologia da Comunicagao Visual

Contudo na propria “Sociedade de Antropologia Visual”, criada no inicio
dos 70 (a partir dos desenvolvimentos do “Programa de Filmagens

% larson, Heidi. “Anthropology exposed: photography and anthropology since Balinese
Character” in Yearbook of Visual Anthropology, Vol. 1, 1993, pp. 13-26.

® Este livro condensa mais de 20 anos de experiéncias do auter em pesquisas fotogréficas, o
que indica, como notou Worth, que o termo “Antropologia Visual” comegou a ser utilizado
depois da Segunda Guerra. Snyder, Robert. “John Collier Jr. Antropélogo Visual” in History of
Photography, v. 19, n. 1, spring1995, Taylor and Francis Lid., pp. 32-45. Worth, Sol. “Margaret
Mead and the shift from ‘visual anthropology’ to the ‘anthropology of visual communication”, Op.
Cit., p.18. '

7 Bateson, G. “Notes on the Photographs and Captions”, (BC, 48-54).

® Citado em Larson, H. Op. Cit, p. 15.

® Larson, H. Ibid.
"% Notadamente o Projeto Documental da FSA (Farm Security Administration), do governo

americano, no qual John Collier Jr. trabathou entre 1941-43 e ao qual estao ligados os
trabalhos de fotégrafos como Dorothea Lange e Walker Evans. Snyder, Robert. History of

Photography, Op. CHt.
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Etnogréficas” em Harvard), havia pesquisadores interessados no esiudo
antropoldgico de outras “formas de comunicagdo visual e pictdricas” que nao
apenas os filmes, como Jay Ruby e Sol Worth. A Revisia Estudos em
Antropologia da Comunicacdo Visual foi editada por este (ltimo até seu
falecimento em 1977, apds o que teria seu titulo modificado para Estudos em
Comunicacdo Visual (editada até 1986). Esta tendéncia representou néo
apenas uma ampliacdo de escopo, mas também o resuitado da reflexdo sobre
0 proprio uso que pesquisadores fizeram das imagens.

Tratou-se, neste sentido, de analisar filmes e fotografias (bem como
pinturas, desenhos, etc.) no contexio das sociedades nas guais 0s mesmos
eram efetivamente produzidos e utilizados'’; uma problematica diferente das
duas anteriores (antropologia e sociologia visuais), que fazem uso das imagens
como instrumentos na constituicdo de seus melodos de pesquisa e de

exposicao.

Em suma, pode-se dizer que a maneira de conceber o uso das imagens
varia bastante de uma cultura para outra. Tais variagdes também podem
ocorrer no Ambito de uma mesma cultura, inclusive entre antropdlogos que
trabalham juntos (como Mead e Bateson, tal como se viu no capitulo 2). Isto
significa que, além de os cientistas utilizarem as imagens em suas pesquisas e
livros, € necessario, € igualmente importante, estudar como os membros de
determinada cultura utilizam as imagens {e/ou cdmeras) em seu proprioc mundo
{inclusive os proprios “antropdlogos visuais”).

O uso das imagens, portanto, acabou por gerar mais sub-divisGes dentro
da disciplina antropoldgica. Vé-se, entdo, que aquilo que Mead anunciava, em
seu artigo de 1963, como algo que se tornaria “parte essencial dos métodos
 antropoldgices” {0 uso da camera) resultou ne surgimento destas diferentes
especializagbes disciplinares; as quais a autora reagiu positivamente, no
entanto, sem deixar de expressar descontentamento (com a relutancia
disciplinar geral em incorporar a camera) na tonalidade dos questionamentos

formulados no artigo de 1975.

Ha que se notar, ainda, a percepcio de Mead, ja em 1963, da crescente
importancia da “comunicagdo visual'?. Em 1975, tal tema foi direcionado para
a idéia de um “sistema de comunicagBes planetdrio™®, no qual a visualidade
desempenharia um papel crucial. Neste contexio, as reflexdes de Mead sobre a
televisdo, por exemplo, indicam problemas proprios da especializagdo
denominada “antropologia da comunicagao visual”. O referido artigo de 1963,
no qual a autora apontou para indimeros trabalhos, dentre os quais o do proprio
John Collier Jr., € um exemplo dos seus interesses amplos no uso das imagens
filmicas e fotograficas, direcionado as mais variadas areas (da arqueologia a

museologia).

" Worth, Sdl. “Margaret Mead and the shift from ‘visuai anthropology’ to the ‘anthropology of
visual communication” in Studies i Visual Communication (1), 1980, p. 17.
2 Mead, M. “Anthropology and the cdmera” in Morgan, W. D. Op. Cit, 1963, p. 1686.
3 Mead, M. “Visual Anthropology in a discipline of words” in Hockings, P. Op. Cit,, p. 9.
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Visualidade em expansao

As imagens, para Mead, num mundo marcado pela importancia cada vez
maior da “comunicagio visual", deveriam, pois, ser incorporadas nas mais
diferentes dareas das humanidades. O pape! de Mead na “profissionalizagao da
antropologia visual” nos EUA foi discutide no artigo, citado ha pouco, de Jay
Ruby, o qual conferiut a auiora o titulo de “mae da antropologia visual® naquele
pais. O reconhecimento de seus empenhos levou, inclusive, a criacdo de um
festival de filmes e videos que leva seu nome™. O festival de Mead foi criado
na ocasifo de comemoracao de seus 50 anos no Museu Americano de Histdria
Natural, em 1977.

Mead nao poupou esforgos, também, para popularizar a antropologia
através de sua propria imagem. Ela freqlentou programas de radio e
televisdo', foi acompanhada por equipes de cineastas em suas ultimas wsmtas
aBaliea Nova Guiné'® e foi consultora-narradora em filmes feitos para a tv'”
Sol Worth notou que a maneira de Mead utilizar as imagens filmicas para
“ilustrar padrbes” observados foi usada pelo cingasta Craig Gilbert quando este
produziu a série American Family (1972)"®. Ela também foi protagonista de dois
filmes, “Reflections’ (1975) e “Margaret Mead: a portrait by a friend’ (1977),
este (ltimo realizado por Jean Rouch.

" Ruby, Jay. Op. Cit, p. 360. Observou, no entanto, que tal festival se tornou muite “mais

documentarlo do que etnografrco”

® Howard, Jane. Margaret Mead: a life, Op. Cit, p. 386. *(...}) Desde a segunda guerra, ela
tentou conscientemente alcancar a ‘mais larga audiéncia possivel’, como lembrou sua colega
‘Rhoda Métraux, ‘em parte para atrair fundos de pesquisas e em parte porque artigos e
conferéncias alimentavam uns @os ouiros pela construgcao de uma audiéncia’. Ela conseguiu
formar seu pubiico e isto cresceu quandc a televis2o surgiu. (...) Como John Kennedy, o
primeiro presidente a entender e explorar a tv, Mead elaborou novas estratégias para
estabelecer relagdes com audiéncias ndo vistas diretamente. (...)". Uma destas estratégias era
direcionar o foco acs seus ohos de modo a transmitir a sensagdo de que estava othando
dlretamente nos clhos dos telespectadores.

'® Howard, Jane. /bid., p. 386. Mead escreveu um artigo na Revista Redbook Magazine sobre
seu trabalho com Craig Gilbert para a produgao do filme “Margaret Mead's New Guinea journal’
Publrcado em Mead, M. e Metraux, R. A way of seeing, Op. Cit,, pp. 312-320,

7 “Four Families” (1960} e “The family: lifestyles of future” (1971).

'® Worth, Sol. Op. Cit., ps. 15 e 18. ...) Os padrées que ele observou e © modo como foram
estruturados sdo seus e de seus operadores de cAmeras e editores. A idéia de teniar mostra-
los no filme foi aprendida com a Dra. Mead. (...)". Esta série, pelo que da a entender o artigo de
Worlh, foi uma espécie de “Big Brother” ndo pasteurizado, com pessoas reais em suas proprias
casas, e ndo parece ter feito qualquer sucesso na {v americana. Mead defendeu, na ocasiao, a
idéla de que descrever familias na televisdo era, segundo o artigo de Worth, “ousado, .
revolucionério e possivelmente um passo frutifero no uso dos meios de massa. Ela até
comparou 2 idéia de apresentar uma familia na televisgo a idéia da novela, sugerindo que isto
poderia, se aprendéssemos a usar, ter um impacto similar sebre a cultura na qual vivemos.”
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2. A visualidade nas expressées verbais de Mead

Em seus artigos especificamente dedicados ao tema da visualidade'®,
Mead procurou apresentar uma visdo geral das possibilidades de uso das
imagens na pesquisa e na apresentacdo de seus resultados. Suas principais
proposi¢bes serdo consideradas na sintese apresentada a seguir. No capitulo
2, procurou-se apresentar estes mesmos artigos de maneira a identificar as
principais tematicas tratadas e 0 uso dado as imagens nos mesmos. Desta vez,
trata-se de apresentar resumidamente as posicdes expressas pela autora de
maneira a perceber sua sensibilidade para uma problematica das imagens no
campo da antropologia. Esta apresentagdo foi organizada de modo a
contemplar o uso da camera, desde a preparagdo para a pesquisa até
consideragdes sobre 0s resultados obtidos e suas possiveis utilizacOes.

Producgao de imagens no campo de pesquisa

Com a pesquisa balinesa, Mead e Bateson tornaram-se pionegiros no uso
da camera como principal ferramenta de pesquisa, ao lado do caderno de
campo. Na concepgdo da autora, este uso deve ser controlado e sistemético. O
controle se faz necessario para facilitar 0 acesso de terceiros ao material
coletado, tanto quanto do préprio pesquisador no futuro. A quantidade de
tomadas dever ser expandida, para ela, como forma de reduzir a subjetividade
do operador da camera. Assim, um mesmo evenio deve ser registrado
extensamente, de preferéncia até por mais de um fotdgrafo ou cineasta, como
meioc de avaliar e controlar as escolhas pessoais de quem esta atras do visor.

Mead deu grande importéncia a capacitacdo de equipes para o trabalho
de campo (envolvendo © ftrabalho conjunto de fotdgrafos, cineastas e
etndgrafos, quande ndo sao a mesma pessoa); ¢ que inclui desde o
treinamento preparatorio antes de ir ao campo, a possibilidade de contar com
membros da prépria sociedade estudada, seja na concepcao inicial como na
captacdo de imagens. A iomada de notas escritas paralelas sobre os motivos
fotografados (de modo a poder situar uma imagem no amplo contexto do
trabalho de campo) faz parte desta capacitacdo e € uma condicdo determinante
do valor cientifico dos registros visuais efetuados.

O uso da cdmera, segundo a autora, deve ser visto como produto de
uma interagdo parcialmente controlada. Assim, as reagdes a presenca da
equipe filmadora (ou de uma camera fotografica) devem ser consideradas
como parte do processo de captacdo € de pesquisa de dados visuais. Mead
defendeu também o uso de lentes telecbfetivas (de grande alcance) para criar
uma distancia aceitavel de cenas cujo conteudo é sagrado ou problematico
para uma maior aproximagdo. Dessa maneira, a escolha das técnicas deve ser
adequada ao tipo de abordagem prevista para o tema explorado.

As imagens sé0, por outro lado, uma alternativa a falta de vocabulario no
campo. Aquilo que ndo se pode, ainda, nomear ou descrever pode, muitas

'® Ver a sec@o 2 da Bibliografia final. Estes artigos aqui utilizados foram referidos em detathe no
capitulo 2. As proximas consideragdes sintéticas se baseiam, principalmente, nestes mesmos

artigos de Mead sobre a visualidade.
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vezes, se dar a ver e a registrar pela cAmera. O uso da camera, no entanto,
limita 0 campo de observagdo. Portanto seu enfoque é parcial, tanto quanto o0 é
o enfoque verbal das notas escritas. Mead concordou com Bateson, na
entrevista conjunta abordada anteriormente, sobre a cdmera registrar apenas
1% da situagdo na qual estd envolvida. A visualidade entra na pesquisa de
campo, dessa maneira, como forma de ampliar a percep¢éo e a compreensao
do que se espera estudar.

Do ponto de vista mais técnico, devem ser consideradas as muiltiplas
possibilidades de escolhas do tipo de cdmera, lentes, filmes e usos do tripé (ao
qual Bateson, ao contrario de Mead, se opde). De modo complementar, deve-
se dar ateng@o aos temas ou assuntos que, conforme a maneira como s&0
elaborados tecnicamente, permitem gamas de interpretacdes e de anadlises
diversas. Dessa maneira, por exemplo, a escolha do tripé e de uma lente de
longo alcance que evite a percep¢do das pessoas quanto a estarem sob a mira
de uma camera, pode ser bastante problematica e deve ser justificada
metodologicamente.

De qualquer modo, os critérios de escolha, tanto dos equipamentos
quanto da forma de abordagem dos assunios, devem tomar parie na
apresentacao dos resuliados alcancados. O que conduz a préxima sec¢ao.

Uso das imagens apos a sua captac&o

Uma vez captadas as imagens, da-se a importancia de sua preservagéo,
(re)contextualizacdo, andlise e utilizacbes no campo das comunicagbes
humanas. Estas divisdes foram sintetizadas a partir das multiplas indica¢des da
autora nos seus artigos dedicados a visualidade.

A preservacao das imagens fol uma das suas preocupacgdes basicas.
Mead prop0s a constituigdo de amplos arquivos como base para pesquisas em
diversas areas. Fundamentaimente, deveriam servir para 0s propdsitos, para
ela comparativos, de uma ciéncia antropoldgica ainda por ser descoberta e
alcangada interculiuralmente, Inclui-se aqui a importdncia, pressentida pela
autora, do uso de computadores para facilitar as condigdes de acesso (através
de classificagdo e armazenamento) € a realizacdo de analises sucessivas ao

tongo do tempo.

A autora considerou, também, o uso museoclégico das imagens, no
sentido de reconstituir visualmente locais e usos originalmente atribuidos a
objetos coletados em diversas partes do mundo. Em sentido semelhante, o uso
de imagens, no campo da arqueologia, serve ao registro dos trabalhos e de
objetos em sitios de escavagdes, para exposicdo de métodos, tanto quanto de
objetos que requerem condicdes especiais de conservagdo e ndo podem ser

exibidos. '

Ouira questao posta nos escritos de Mead, além da preservagdo dos
registros visuais, diz respeito a sua (re)contextualizagdo. A questdo do retorno
das imagens para as sociedades enfocadas, bem como a participacéo destas,
seja na concepc¢do, producao, edicdo ou nas eventuais analises empreendidas
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em torno do material gravado, deveriam ser estimuladas cada vez mais.
Processo inevitavel, para ela, na medida em que o progressivo acesso as
novas tecnologias de informagao, em todas as partes do mundo, tornavam
possiveis a cooperagao inter-cuitural neste sentido.

A possibilidade de uso das imagens numa segunda pesquisa de campo
também foi considerada; o que propicia o0 processo chamado de “feed-back’
(retorno) com relagdo as imagens produzidas, amplia a coleta de dados tanto
quanto refor¢ga a colaboragdo estabelecida entre pesquisadores e pessoas
enfocadas. Neste contexto, Mead notou gue as imagens provocam a memoria
(e a emogao) daqueles que as véem, permitem criar um clima de conversagao
ndo téo dirigido (s vezes constrangedor) como é o das entrevistas e, dessa
maneira, ampliam ¢ acesso do pesquisador aos dados que busca coletar.

Por outro lado, as imagens permitem, aqueles que nao estiveram no
campo de pesquisa, visualizar cenas a parir das quais sao feitas
generalizagbes antropoldgicas. Estas dltimas, formuladas apenas verbalmente,
soam por demais abstratas, As imagens constituem, entdo, um seniido
especifico (e mais acessivel) do que foi a experiéncia do trabalho de campo,
diversamente daquele proporcionado pelas palavras. Conservam, para Mead,
parte da integridade das pessoas estudadas. Mas quais seriam as perspectivas
analiticas com relagdo as imagens coletadas?

Quanto & andlise dos registros visuais coletados, Mead sugeriu também
diversas possibilidades a serem desenvolvidas, o que inclui a necessidade de
formacdo especifica dos estudantes e pesquisadores para o tratamento ¢ a
andlise imagéticos. As imagens, segundo elg, facilitam e convidam ao trabalho
em grupo. A autora defendeu o uso das mesmas imagens por diferentes
disciplinas e acreditou no enriquecimento matuo dai resultado. A caracteristica
ndo linear dos dados visuais, a qual sugere formas de organizacdo analitica
alternativas aquela propiciada pela escrita, foi também enfatizada.

Nenhum meio especifico foi objeto exclusivo de preferéncia da autora,
ao contrario, quanto mais filmes, fotografias ou gravagdes sonoras
(acompanhadas de notas escritas) puderem ser utilizados, complementarmente
numa analise, mais complexa e rica ela seré. Mead apontou para a capacidade
de ampliagdo das comparag¢oes e contrastes no tempo € no espago sem perda
das referéncias contextuais originais. A exposicdo de padrdes {culturais,
comunicacionais, motores) através das imagens fornece a tdnica de sua

concep¢ao de visualidade.

As possibilidades de re-analises com o passar do tempo, segundo novas
teorias desenvolvidas (por exemplo: cinésica, proxémica ou as teorias do
desenvolvimento infantil do Dr. Gesell), deveriam implicar, para ela, em
acumulo e refinamento dos conhecimentos, 05 quais necessitariam, tambem,
de ser constantemente realimentados com novos dados coletados.

Neste sentido, ela insistiu na manutencdo de frechos de observagéo
instrumental ndo editada {notadamente no caso do fiime} como fundamento
deste trabatho analitico ao longo do tempo. A progressiva comparagao inter-
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cultural {(dos padrdes) seria a base da futura disciplina antropoldgica. Nesta
perspectiva, a visualidade pode alterar a predisposicdo etnocéntrica incutida no
uso de uma ou outra lingua especifica.

Em termos de viabilidade analitica, a fotografia foi especialmente
considerada pela autora no seu artigo de 1956. Sua adequacao ao formato
“familiar’ de livro (e sua complementaridade em relagao & expresséo escrita, no
sentido da contextualizagdo precisa de cada imagem), tanto quanto o tipo de
unidade significativa que representa, chamaram sua atengdo; diferentemente
de filmes ou trechos de grava¢bes sonoras, os quais, para propésitos
comparativos e analiticos, devem ser reduzidas, no primeiro caso, a grupos de
fotogramas e, no segundo caso, a padres visuais.

Seu custo mais baixo e suas facilidades expositivas foram também
consideradas pela autora, que viu na fotografia contextualizada por meio da
escrita (0 que permite inter-referéncias temporais, por assunto, personalidade,
etc.) a primeira tecnologia a ser plenamente ufilizada no campo de estudos do
comportamento humano. A questdo da dificuldade na busca de fotografias (e
de sua catalogag2o) em conjuntos que, para constituirem um material coletado
quaniitativamente significativo, deveriam ser da ordem de “20 mil imagens por
ano de pesquisa”, era um problema na época. O qual, pressentiu Mead, seria
resolvido no tempo dos “métodos de busca eletrénicos construidos a partir das
proprias fotografias”. (E ca estamos nés com as cdmeras digitais!)

Comunicagao visual, ética e arte

Quanto as utilizacbes das imagens no amplo campo das comunicagdes
humanas, a discussdo sobre a producédo e recepgédo de produtos imagéticos,
numa esfera mais ampla que a da comunidade cientifica, ganhou relevancia
progressiva na concepgdo da autora. Neste sentido, foi notado o papel das
imagens como fator de “transmisséo cultural”, em sua relagao com as tradigdes
(e com as futuras geragdes) e na criacdo de novos estilos de comportamento
(vistos, por exemplo, em revistas ilustradas e na televisdo).

Outro problema abordado por Mead em seus artigos diz respeito a
questdo ética. A autora preocupou-se com o conteudo das imagens e seu
significado no local onde foram tomadas. Imagens consideradas sagradas ou
proibidas deveriam, para ela, se restringir ao uso cientifico e as exibi¢cdes fora
de seu local de origem. Neste sentido, ela falou em criagdo de “salvaguardas
gticas” para regular a exibigdo e 0 uso de imagens coletadas.

A possibilidade de integracdo das habilidades artisticas (no uso da
camera) e literarias a abordagem teoricamente disciplinada do comportamento
humano® foi outra tendé&ncia sugerida pela autora nos seus artigos. Ela

% para pensar as concepgdes de Mead em torno da arte, pode-se considerar, além de sua
autobiografia ja referida (BW), dois pequenos textos seus pouco conhecidos: "The bark
paintings of the mountain Arapesh of New Guinea” in Mead, M. e outros. Technique &
Persanality, The Museum of Primitive Art, New York, Graphic Society, 1963, pp. 7-43; “Fresh
delights” in Mead, M. A creative life for your children, Washington, U.S. Department of Health,
Education and Welfare, Children’s Bureau, 1962, pp. 13-28.
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manteve, nNO entanto, em outras ocasides, uma concepgdo (apontada
anteriormente na entrevista conjunta com Bateson) que considera “ciéncia” e
“arte” campos separados.

Segundo seu artigo de 1975, a exigéncia artistica com relacdo as
imagens (herdada da tradicao artistica européia) desestimula o uso da cdmera
enire pesquisadores ndo dotados artisticamente; o que reduz, em geral, a
chance de coleta de imagens etnograficas. Neste sentido, embora tenha
sugerido positivamente que o0s registros verbais-visuais antropolégicos
pudessem ser artisticos, 0 uso simples e direto da camera para “registrar®, sem
pretensOes ariisticas, foi muito mais decisivo em suas concepgles. A
visualidads fotografica e filmica teria, portanto, um sentido muito mais empirico

para Mead.

O uso das imagens em sala de aula como auxiliar do processo de ensino
foi, também, defendido pela autora. Como se disse anteriormente, ela propria
exibiu filmes em seus cursos. Outros seus conhecidos, como Ray Birdwhistell
(mostrado por Mead, no artigo de 1963, através de uma série de fotografias na
qual ele demonstra as fases de um sorriso) ou Karl Heider®', também se

dedicaram a esta questio.

Qutro tema por ela sugerido foi a possibilidade de assimilagdo rapida,
nas sociedades de tradigdo oral, dos aparelhos imagéticos (e sonoros)
modernos, 0 que implica na integracdo destes meios com 0s processos de
aquisicao de escrita em curso nestas sociedades.

Enfim, as ultimas reflexdes escritas de Mead sobre 0 tema apontam para
a importéncia fundamental da visualidade num mundo que caminhava para um
“sistema de comunicaces planetario”, “inédito em 50 mil anos de historia”.

Todos os artigos de Mead séo repletos de detalhes interessantes, os
quais ndo poderiam ser totalmente transcritos neste trabalho. A sintese
apresentada perde, portanto, grande parte do estilo préprio da autora em reunir
grandes quantidades de informagdes.

Contudo, 0 que foi exposto acima aponta para 0s principais fatores
implicados em sua concepgaoc de uso das imagens. Deve-se notar, entretanto,
que Seus artigos, um tanto “programaticos”, apenas indicaram alguns avangos
em curso, tanto quanto outros por realizar, Um melhor entendimento, portanto,
de suas concepgdes s foi possivel ao considerar os usos efetivos que fez das

imagens em suas obras,

2! Heider, Kar! and Hermer, Carol. Films for Anthropological Teaching, Washington, American
Anthropological Association, 1995, 4
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3. A visualidade nas publicacbes de Mead

Viu-se que as concepgdes de Mead sobre a visualidade, expressas em
diferentes obras e artigos, apresentam contradigbes quando examinadas a luz
dos usos efetivos que fez de fotografias e de filmes. O rigor e a sistematicidade
cientificos por ela defendidos no uso das imagens implicam em uma concepgao
empirica de sua utilizagdo, na qual as imagens técnicas sa@o vistas como
representagcbes objetivas da realidade (e ndo como visbes subjetivas da
realidade segundo o ponto de vista do fotégrafo).

No entanto, embora tenha mantido sua definicdo de ciéncia inalterada
em suas expressdes escritas, n2o se pode dizer que Mead sempre utilizou as
imagens, desta maneira estritamente cientifica, conforme propés. E ainda,
quando procurou uliliza-las desta forma, os resultados se mostraram
problematicos {notadamente em BC e GC) guando pensados nesta mesma
perspectiva.

Isto, sobretudo porgue as imagens, embora pudessem ser utilizadas
(concebidas, analisadas e organizadas) para sugerir e suplementar a
comprovacao das hipoteses de Mead formuladas verbalmente (sobre o “carater
esquizofrénico” em Bali ou sobre a “mudanca social” entre 0os Manus), ndo
eram capazes (do mesmo modo andlogo ao telescdpio para os astronomos,
como queria a autora) de comprova-las efetivamente.

Mas nao se pode dizer que a autora ndo se mostrou sensivel,
freqientemente, aos questionamentos criticos em torno de sua concepgio da
visualidade. Tampouco pode-se dizer que a expressividade fotografica das
imagens nao contava para ela, mesmo ao notar que tanto GC como BC
privilegiaram o critério de “relevancia cientifica” (e nao de “relevancia estética”)
na selegéo das amostras publicadas.

Sua visdo “objetiva” das imagens foi atenuada ao longo de sua trajetoria,
como se pode perceber pelos seus Ultimos artigos. Estes abordam a questio
da subjetividade-objetividade muitas vezes de uma maneira ambigua. Toda a
explanacao feita no artigo de 1970, em torno das diferentes nuangas de
inclinacbes pessoais envo[wdas no trabalho de campo, parece mesmo sugerir
uma visdo artfstica do mesmo? (que fica apenas implicita pelo tftulo). Ou, por
exemplo, no artigo publicado em 1975, Mead disse n&o¢ acreditar que o ponio
de vista do observador atras da cAmera poderia ser inteiramente descartado do
resultado obtido €, em seguida, recusou sumanamente a idéia de que o registro
filmico & seletivo e, por isso, nunca objetivo®.

Mary Catherine Bateson apontou Eara o que chamou de “melhores e
menos conhecidos trabalhos de Mead™. S#o aqueles que lidam com a
natureza do discurso e com a maneira como este Ultimo permite o

Z Ja que, neste artigo, fica clara a idéia de que cada trabalho de campo € uma experiéncia
Unica. Do mesmo modo, a propria definicdo de arte que Mead defendeu diante de Bateson em
1976 € de que “cada evento artistico é dnico” {p. 42).
2 Mead (1975) “Visual Anthropology in a discipline of words”, ps. 7 e 9.
# (WDE, 248-249).
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desenvolvimento de idéias concementes a uma mesma heranga cultural. A
pec¢a chave, segundo Mary Catherine, é o livro Continuities in Cultural Evolution
(1964) no qual se discute, por exemplo, a “transmissdo de idéias através de
simbolos visuais”.

A nogao de “transmissao cultural” explorada por Mead neste livro parece
levar a uma énfase maior no fungdc comunicacional das imagens. O livio
publicadc em 1965 (Family), por exemplo, ja n8o apresenta a mesma
concepe¢ao cientifica defendida nas suas obras anteriores que fizeram uso das
imagens. Ao invés disto, mostra séries de fotografias, organizadas e tomadas
em diferentes paises, sem quaisquer comentarios escritos associados, a néao
ser uma curta legenda. Estas imagens, de grande vigor estético, procuram
expressar e comunicar uma certa visdo da “familia”, como parte da heranga
comum da humanidade.

Progressivamente o potencial comunicacional e expressivo da
visualidade passou a ser enfatizado diferentemente em suas obras. Se fez
presente em The small conference de 1968, quando Paul Byers retomou a
nogao de ethos utilizada anteriormente em Balinese Character (para mostrar a
prépria comunidade académica).

As imagens selecionadas para sua autobiografia em 1972, bem como
para suas cartas do campo publicadas em 1977, sac exemplos diversos gue
exploram a potencialidade fotografica ao lado de textos rememorativos.

Mas foi na publicacdo de World Enough, em 1875, que a autora mais se
distanciou explicitamente do rigor e da sistematicidade que propds
anteriormente com relagdo ac uso das imagens, tanto no texto ensaistico
apresentado (3 maneira do anterior Family com Ken Heyman) quanto na
maneira tangencial como este se relaciona com as fotografias apresentadas.

No entanio, ao se observar o fipo de comparacdes estabelecidas entre
as fotografias ao longo das paginas (ver composigdes 45 a 48), percebe-se que
ha alguma semelhanga com os livios anteriores, por mais que a edicao de WE
apresente uma qualidade artisticamente superior™. O que se mantém é o
principio de justaposigbes significativas entre fotografias (explorado no nosso

capitulo 3 com relagéao a BC).

Além disso, o conceito basico que preside estas justaposicOes € o de
“padrdes” (sejam eles tipicos de uma culiura, do desenvolvimento infantil, de
uma forma especifica de comunicacdo, de uma forma artistica, de uma “familia”
ou de um “mundo em transformag¢do”, todos inter-relacionados). Desse modo, a
mesma procura dos “padrdes” vista ao longo de sua obra foi retomada nestas
suas Ultimas parcerias com Ken Heyman, embora sem o tipo de reciprocidade
verbal-visual que caracteriza e distingue, por exemplo, Balinese Character.

Portanto, das obras examinadas, esta ultima se destaca, mais de
sessenta anos apods sua publicagédo, por trazer elementos para a constituicao

% Qualidade do papel, da montagem das fotografias nas paginas, das reprodugdes

fotograficas, tanto quanto das proprias fotografias.
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de um discurso antropolégico que se baseia efetivamente numa reciprocidade
verbal-visual. As demais obras ndo apresentam o mesmo grau de
complexidade neste sentido, embora explorem aspectos, como tambhém temas,
que se encontram muitas vezes prefigurados em BC. O método de exposicdo
al utilizado (a chamada “analise fotografica”) pode hoje ser considerado sob a
luz de teorias recentes sobre a fotografia e, por outro lado, como alternativa
aos impasses criados pelo teor, muitas vezes excessivamente verbal e retdrico,
do discurso antropologico.

As imagens nao s@o apenas eficazes para fomentar ¢ dialogo, que deve
constituir o fundamento ético de toda pesquisa de campo hoje®®, como, além
disso, permitem ultrapassar as limita¢des de uma concepegao pds-moderna que
acabou por confinar ainda mais a antropologia a expressao textual®’. Por outro
lado, as imagens em movimento (cinema e video), aliadas a expressdo oral
tendem a reforgar a separagao entre visualidade e expresséo escrita.

Deve-se notar, entdo, que o tipo de reciprocidade verbal-visual
experimentado no discurso elaborado em Balinese Character, baseado no
paralelismo entre fotografia e escrita, constitui uma altermativa efetivamente
complementar e necessdria as inuimeras realizagBes videograficas e
cinematograficas vistas recentemente no campo da antropologia. As
potencialidades significativas e expressivas da utilizagdo conjunta da
visualidade fotografica e da expressdo escrita, tém suas proprias
especificidades, que aparecem na obra pioneira de Mead e Bateson.

Neste sentido, quanto mais dados verbais de niveis diferentes séo
alocados junto as imagens, mais faciimente se pode medir a descrigdo
apresentada, tanto quanto as idéias mais abstratas que a selegdo de um
conjunto de imagens pode pretender expressar. Os chamados “modelos de
apresentacdo” de fotografias, se valem destas Ultimas para construir um
sentido diferente, baseado num maior equilibrio das relagdes entre textos e
imagens, de forma que as singularidades destes meios s80 reconhecidas e

utilizadas diferentemente.

Deve-se dizer, enfim, que Mead nao foi exatamente produtora de
imagens e tampouco desenvolveu extensamente 0s métodos de andlise de
imagens que apregoou. Ela ndo apenas dirigiu a tomada de fotografias e filmes
em Bali e na Nova Guiné, mas apropriou-se destas imagens e dos métodos

% O video “A Arca dos Zoé&” (Projeto “Video nas aideias”) de Dominique Gallois e Vincent
Carelli constitui um exemplo primoroso neste sentido. Centro de Trabatho Indigenisia (CTI/RJ).

27« ) Assim, por exemplo, os antropdlogos pés-modernos James Clifford e George Marcus,
ao selecionarem a fotografia de um pesquisador solitdrio escrevendo anotagdes em seu diario
de campo para jlustrar a capa de seu Writing Culfture (1986), tiveram como objeto explicito
salientar que o etndgrafo € parte constitutiva da pesquisa e gue o foco na produgao de textos
escritos revela a naiureza artificial e construida das descrigbes culturais. (...) A énfase no texto
escrito relegou a uma posigdo marginal e ocuita o fato de que a pratica da pesquisa
antropolégica implica também, de um lado, na producdc de artefatos visuais enquanio
documentos constitutivos da pesquisa; e, de outro, ndo s6 na elaboragdo de textos escritos
mas também na produglo de etnografias visuais.”. Feldman-Bianco, Bela, “Seminario
Antropologia e Cinema: questdes de linguagem.” in Monte-Mér, P. e Parente, J. Inacio. Cinema
e Antropologia. Horizontes e caminhos da Antropologia Visual, Rio de Janeiro, Interior

Produgdes, 1994, ps. 55-56.
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analiticos (explorados por Bateson, MacGregor, Byers ¢ Heyman) para expor
verbalmente, em sua propria sociedade norte-americana, as idéias que
desenvolveu acerca das culturas que estudou.

A obra de Mead, portanto, continua a conclamar os antropdlogos para
que se utilizemn das imagens. Mas a visualidade fotografica dada no conjunto
de sua obra, levania varias questdes gue nao devem passar despercebidas
para quem se interesse pelo uso das imagens. Propde-se estimular, a partir de
Balinese Character, um (re)conhecimento critico dos trabalhos resultados das
diferentes parcerias da autora. Neste caminho, novos tipos de reciprocidade
verbal-visual poderdo ser desenvolvidos no ambito do discurso antropoldgico,
considerando-se devidamente as varias complexidades envolvidas no uso das
imagens fotogréaficas aliadas a expressao escrita.



4. Alguns desdobramentos

Como conclusdo, em termos visuais, foram selecionadas algumas
imagens de outros livros que, efetivamente, demonstram possibilidades ja
exploradas por outros autores. Estes trabalhos indicam a eclosdo de novas
propostas de utilizagdo das imagens, com base em principios semelhantes
aqueles que foram levantados a partir da obra de Mead.

Trata-se dos livros de Karl Heider e Robert Gardner, Gardens of War,
publicado em 1968 (com prefacio de Mead), de Richard Sorenson, The Edge of
Forest, publicado em 1976 (com prefacio de Mead), do trabatho de Allison e
Marek Jablonko, “A Story for the Maring’, publicado em 1993 (em
comemoragao aos 50 anos de Balinese Character) e do livio de André Alves,
Argonautas do Mangue, publicado em 2004 (com uma introducdo de Etienne
Samain dedicada ao Balinese Charactern).

Cada obra mencionada sera brevemente comentada na sec¢éo relativa e
aponta para questées ¢ temas eventualmente ja abordados neste trabalho
sobre a visualidade na obra de Margaret Mead. Esperamos que possam
fornecer ao leitor mais indicagdes, tanto quanto fomentar criticas, com relagéo
a um discursc antropolégico que se espera constiluir nos limites entre as
recfprocas complementaridades e singularidades das expressoes verbais e

visuais.
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Composicoes verbais-visuais

a partir da obra de
Margaret Mead e outros autores
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Composigbes verbais-visuais
a partir da obra de Mead e outros autores

Apresentacéo

Estas composicbes constituem parie efetiva e indispensavel da tese de doutoramento
sobre a visualidade na obra da antropdloga norte-americana Margaret Mead (foram concebidas
paraielamente aos capitulos apresentados). Elas se dividem em trés se¢des gerais, a saber,
“Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead”, “Uso das imagens nas publicagdes de
Mead” e “Uso semelhante de imagens em outras publicagdes” (correspondentes a estruturagéo
geral da tese).

A organizacao das imagens foi efetuada na perspectiva dupla das expressoes verbais e visuais,
dispostas paralelamente e inter-relacionadas umas as outras. Isto significa que, em alguns casos,
a forma de publicagio original das fotografias foi alterada, de modo a dar relevo as diferentes
relagdes de reciprocidade, entre textos e imagens, no tratamento dos temas apresentados. Através
deste tipo de organizacao, aparentemente simples, iniUmeras e, as vezes, complexas possibilidades
discursivas sdo entrevistas.

Aprimeira se¢do, “Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead”, foi inteiramente montada
a partir de fotografias de diferentes publicagtes, notadamente das suas “carntas de campo” (1977)
e da sua autobiografia (1972). Dessa maneira, a sele¢do das imagens, feita pela prépria autora
para estes livros, ficou ressaltada e aponta para temas recorrentes em toda sua obra. Comentarios
introdutdrios foram acrescentados no sentido de situar methor ¢ significado das imagens
apresentadas no contexto de seus diversos trabalhos de campo.

A segunda secdo, “Uso das imagens nas publicagbes de Mead”, oferece, na integra, grupos
de imagens originalmente apresentados em forma de “pranchas”, tanto como outros grupos
organizados diferentemente. Em boa parte dos casos, sao reprodugdes integrais de paginas das
publicagdes originais. Em outros, sdo rearranjos a partir das mesmas, no sentido de reunirimagens
e dados verbais paralelamente {quando estes se encontram originalmente separados).

A terceira secao, “Uso semelhante de imagens em outras publicacdes”, procurou reproduzir
integralmente fotografias e textos oriundos de outros livros. Estes trabalhos sdo aqui considerados
como desdobramentos dos mesmos principios metodolégicos levantados a partir da obra de

Mead.

A fonte das fotografias mostradas e sua disposi¢cao original estdo, de qualquer modo,
cuidadosamente indicadas, para cada composi¢do ou grupo de composigbes, de maneira a
fornecer ao leitor uma aproximagéao as formas de utilizacao de imagens nas obras consideradas.
Alguns comentérios foram, no entanto, adicionados neste sentido e, também, para enfatizar inter-
relagBes entre as imagens ac longo destas composigbes. Os sinais e abreviagdes eventuatmente
utilizados ao longo das mesmas estdo disponibilizados na apresentacéo da primeira se¢ao “Uso
das imagens nos trabalhos de campo de Mead”, logo aps os mapas.

Obteve-se, enfim, um panorama das utilizagdes das imagens fotograficas na obra de Margaret
Mead, destinado a acompanhar paraielamente o desenvolvimento das reflexbes escritas sobre 0 assunto
(que constituem o texto da tese). A relacio fornecida na préxima pagina permite identificar os contetdos
especificos de cada composicio, situada numa das frés segfes gerais elencadas abaixo.
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Composicoes verbais-visuais paralelas

divididas em 3 secoes:

“Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead”

(composigdes 1 a 8)

“Uso das imagens em publicacdes de Mead”
(composi¢Ses 9 a 48)

“Uso semelhante de imagens em outras publicagbes”
(composicOes 49 a 62)
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indice das composigoes

__localizagao dos principais trabalthos de campo de Margaret Mead {mapas}

Uso das imagens nos trabathos de campo de Mead

1 Samoa 1825-26. Lefters from the field (1977} rearranjo

2 Manus 1928-29. Letters from the field (1977)/ rearranjo

3 Arapesh 1931-32, Letters from the field (1977) rearranjo

4 Mundugomor 1932, Letters from the field (1977) rearranjo

5 Tchambuli 1933. Letters from the field (1977) rearranjo

6 Bali 1936-39. Letters from the field (1977)/ rearranjo

7 latmul 1938. Leiters from the field (1977)f rearranjo

8 Apos a Segunda Guerra. Letters from the field (1977)/ rearranjo

Uso das imagens nas publicagdes de Mead

Pranchas selecionadas de Balinese Character (reprodugdes infegrais: 9 a 16)

9 Balinese character (1942) Prancha 10 - “Elevagéo e respeito I”

10 Balinese character {1942) Prancha 11 — “Elevagéo e respeito I”

11 Balinese character (1942) Prancha 12 - “Elevacdo e respeito HI"

12 Balinese character (1942} Prancha 13 - “Elevagéo e respeito IV"

13 Baiinese character (1942) Prancha 14 ~ “Elevacgdo e respeito V"

14 Balinese character (1942) Prancha 15 — “Aprendizagem visual e cinestésica I”

15 Bafinese character {1942) Prancha 16 — “Aprendlzagem visual e cinestésica II”

16 Bafinesa character {1942) Prancha 100 = “Continuidade da vida”

17 “Research on primitive children” (1846) “Figuras” selecionadas: 3 e 4/ rearranjo

Growth and Cufture, Balinese Character e o Atias do comportamento infantil (18 a 29)

18 Atias do comportamento infantif (1934): série normativa/ rearranjo

19 Atias do comportamento infantil (1934): série naturalistica/ rearranjo

20 Growth and cufture (1951) Prancha | = “| Karba”/ reproducéo integral
21 Growth and culture (1951) Prancha Il ~ “I Karba (continuagdo)”/ reproducéio integral

29 Growth and culfure (1951) Prancha XViil - “Mamando™/ reprodugao integral

23 Atlas do comportamento infantil (1934) “Alimentaco no seio™/ rearranjo

24 Balinese character {1942) Prancha 35 - “Mamando”/ reproducéo integral

25 Growth and cufture (1951} Prancha XXIX - “Equilibrio”/ reproducao integral

26 Atlas do comportamento infantil {1934) “Progressio”/ rearranjo

27 Balinese character (1942} Prancha 17 — “Equilibrio”/ reprodugdo integral

28 Growth and culture (1951) Prancha XXXV - “Flexéo de partes do corpo”/ rep. int.

29 Growth and cufture (1951) Prancha XLi — “Maos atentas”/ reprodugao integral

30 The expression of the emotions in man and animals (1955} / rearranjo

31 New lives for ofd (1956) Pranchas selecionadas VI e X / rearranjo

32 People and places (1959) 2 fotografias selecionadas/ rearranjo

33 Continuities in cuftural evolution (1964) “Pranchas™ 17, 18, 18, 20 e 21/ rearranjo
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Paginas seleclonadas de Family (composicBes 34 g 40: rearranjos)

34 Family {1965) “Maes”

35 Family (1965) “Pais”

36 Famify (1965) “Pais”

37 Family (1965) “Familias”

38 Famify {1965) “Irméos e irmas”

39 Family (1965} “A crianga sozinha”

40 Family (1965) “Adolescentes”

Andlises selecionadas de The smalf confarence (composices 41 a 44)

41 The small conference (1968) “Conferéncia I” / reproducao integrai

42 The small conference (1968) “Conferéncia II” / rearranjo

43 The smail conference (1968) “Conferéneia IlI” / rearranjo

44 The small conference (1968) “Conferéncia I’ / rearranjo

Paginas sefecionadas de World enough. Rethinking the future (45 a 48: rearranjos)

45 World enough (1975) “O sonho da salvagao tecnolégica”

46 World enough (1875) “A faldcia do sonho”

47 World enough (1975) “A faideia do sonho”

48 World enough (1975) “Comeg¢ando novamente”

Uso semethante de imagens em cutras publicagbes

Paginas selecionadas de Gardens of war (49 a 51: reprodugdes integrais)

49 Gardens of war (1968) Capitulo 4 “Brincadeiras”

50 Gardens of war (1968) Capitulo 5 “Espiritos”

51 Gardens of war (1968) Capitule 6 “Violéncia”

Figuras selecionadas de The edge of forest (52 a 56: reprodugbes integrais)

52 The edga of forast (1976) “Carregando criangas pequenas”™

53 The edge of forest (1976} “Alimentando”

54 The adge of forest {1976) “Associacao tatil e rea¢@o & novidade”

55 The edge of forest (1976) “Brincadeiras afetuosas e comunicacao tatil”

56 The edge of forest (1976) “Dividindo alimentos com 0s menores”

Pranchas selecionadas do Yearbook of visual antfiropoiogy (57 a 59: reprodugdes integrais)

57 Yearbook of visual anthropology (1993) Pranchas 10 e 11

58 Yearbook of visual anthropology {1993} Pranchas 14 e 15

59 Yearbook of visual anthropology {1993} Pranchas 18 ¢ 19

Pranchas selecionadas de Os argonautas do mangue (60 a 62: reproducdes integrais)

60 Os argonautas do mangue {2004) Prancha 6 - “As embarcagdes !”

61 Os argonautas do mangue {2004} Prancha 10 - “Captura 'no brago™

62 Os argonautas do mangue {2004) Prancha 15 ~ “Captura na andada {"
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Localizacao dos principails trabalhos de campo de Margaret Mead

Os mapas apreserntados a seguir sao reprodugdes do livro Lefters from the Field. identificam os
locais onde Mead desenvolveu seus trabalhos de campo na regiao de Pacifico Sul, a saber, da
direita para a esquerda no mapa grande: a ilha de Tau {pertencente ao arquipéiago de Samoa), a
ilha de Manus (pertencente as ilhas do Almirantado ou Admiralty Isiands), as regibes préximas ao
Rio Sepik na Nova Guiné e a ilha de Bali (hoje pertencente a Indonésia). As composighes
fotograficas trazem, também, algumas fotografias tomadas de outras regides do mundo, as quais
estao indicadas, quando for o caso, nos comentarios respectivos das proprias imagens.
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead

Letters from the field (1977) e outros
Composicdes 1 a 8

As composighes seguintes tém como foco as diferentes pesquisas de campo de Margaret
Mead. As fotografias apresentadas foram reproduzidas, principaimente, das suas “cartas de campo”
(Letters from the field). Das 115 fotos deste livro, 36 foram selecionadas e organizadas ao iongo
destas 8 composi¢oes. Cenas reproduzidas de outras publicagoes (listadas abaixo) também foram
incluidas na medida em que se mostraram significativas. Isto, seja no tocante aos conteudos
correspondentes, abordados no texto do capitulo 1, como no que diz respeito aos préprios temas
das imagens inicialmente selecionadas de Letters from the field.

O “modelo de apresentagéo” adotado aqui €, em linhas gerais, 0 mesmo que foi empregado
no livro Balinese Character. Dessa maneira, através de um conjunto de imagens, em grande
parte selecionadas pela prépria autora para publicagdo junto as suas “cartas do campo”, propde-
se uma série de sinteses acerca das pesquisas de campo efetuadas, as quais se dio na dupla
perspectiva das expressoes verbais e visuais. Trata-se, pois, de experimentar uma outra
abordagem do trabaiho antropoldgico da autora, n&o exclusivamente verbal. Tal exercicio pode
ger visto, também, como uma introducao as demais composicées que apontam, na maior parte
dos casos, para diferentes destinos dados as imagens obtidas em trabalhos de campo
antropolégicos.

O texto introdutério foi elaborado para fomecer dados gerais sobre as pesquisas efetuadas,
suas motivagdes ¢ resultados. Ja o texio relativo de cada fotografia se limita a reproduzir o
contetido verbal originalmente ligado a imagem (a legenda, aqui transcrita entre aspas) e outros
dados ai correlacionados. Este procedimento pemite entrever um pouco da diferenca entre o
modo de utilizaglo original destas imagens (publicadas ac longo de textos e acompanhadas de
curtas legendas, com excegdo das figuras 5 e 6 da composigdo 8) e a maneira como foram
concebidas nas 8 composi¢cdes verbais-visuais {reunidas num mesmo plano paralelamente ao
texto introdutdrio € as identificagcOes franscritas que thes acompanham),

Cada composicdo traz um cabecalho para identificagdo. Ai constam os titulos relativos
aos capitulos da tese, o nome do livro no qual as imagens foram originaimente publicadas ¢ a
indicacao, sob o termo “rearranjo”, de que estas cenas foram selecionadas e re-agrupadas de
modo inédito. Abaixo do texto original (entre aspas) das legendas relativas de cada foto, outras
identificagbes s30 fornecidas: o nome da publicacio (abreviado), 0 nimero da pagina em que se
encontra a imagem relacionada, a porcentagem de reducdo da cena com relagdo ao seu tamanho
publicado e, por fim, a autoria da imagem.
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Abreviacoes, expressées e sinais eventualmente utllizados:

T. 0. — Texto original {(que acompanha a imagem na publicagdo)

“Reproducéo integral” — Indica que as imagens foram reproduzidas integralmente (tal como
aparecem na pagina ou prancha da publica¢do original) para a elaboragdo da composicéo

*Rearranjo” - Indica que as imagens foram rearranjadas (dispostas diferentemente da forma
como aparecem na publicacéo original) para a elaboracdo da composigao

Autores das fotografias:

MM — Margaret Mead

RF — Reo Fortune

GB ~ Gregory Bateson
TS — Theodore Schwartz
KH — Ken Heyman

Publicacoes originais:

LFF — Letters from the field (1877)

BW — Blackberry Winter (1972)

MAI — Mountain Arapesh [ (1938)

Oxford — Margaret Mead. Coming of age in America. Oxford portraits of science. (1999)

ATFW — “The art and technology of field work™ (1970)
FA - Family (1965)

Sinais:
“..." (aspas) — Indicam que o texio inserido enire aspas é o mesmo que se encontra na

publicagao original

——————{trago fino entre fotografias) — Indica que cada grupo de imagens separado pelo
trago pertence originalmente a uma Unica pagina na publicagac

[...] (colchetes) — Indicam que o texto ou numeragao inseridos entre colchetes nao faz parte do
material original que foi reproduzido, em alguns casos foram adicionados outros elementos,
seja a titulo de esclarecimento como, também, para remeter a outras composicoes ou imagens

relativas
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead - Composicéao 1

Uso de imagens nas ilhas Samoa
Letters from the field (1977), BW (1972) e Oxford (1999)/ rearranjo

Mead levou uma camera fotografica em sua primeira pesquisa de campo realizada em 1925-
26, com a qual produziu as imagens abaixo. Doze fotografias foram inseridas em seu livro sobre a
adolescéncia samoana, Coming of Age in Samoa, publicado em 1928. As cenas selecionadas
nesta prancha mostram relacbes da autora com adolescentes, criangas, méies e chefes locais. Este
foi o Unico trabalho de campo no qual Mead desenvolveu a pesquisa individualmente. O interesse
da autora pelas criancas, tanto como pela relagao destas com suas maes, aparece enfocado nestas
imagens posadas. Trata-se de um tema que recebeu tratamentos especiais ao longo de sua obra.
As fotografias mostram, também, o othar sobre as vestimentas nativas, motivo de admirag¢ao relatado

nas suas cartas de campo.

1. Texto original: “Em Vaitogi: vestida em trajes
samoanos ao lado de Fa'amotu”
BW, 149 (reducao de 75%), por Margaret Mead

2. T. o.: “Em Vaitogi com Paulo, menino da casa
de Ufuti”
LFF, 33 (reducdo de 50%), por MM

3. T. o.: “Lolo, chefe orador visitante em Vaitog,
que me ensinou etiqueta samoana”
LFF, 34 (redugéo de 20%), por MM

4. T. 0.: "Méae de Tufele, Talala, importante chefe
visitante de Samoa Ccidental, com suas duas
chefes oradoras”

LFF, 48 (reducdo de 20%), por MM
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5. T. 0.: “Aposentos de Mead na parte de tras
do dispensério da marinha na vila de Tau. O
dispensério foi uma das poucas construgdes a
resistir ao furacdo que assolou Tau no ano novo
de 1926."

Oxdord, 32 (reducdo de 50%), por MM

6. T. 0.: "Mead tomou esta foto de uma mulher
com sua crianga durante sua visita a Samoa em
1925-26. Mead descobriu que era necessério
estudar todo o ciclo feminine em Samoa para
entender as jovens adolescentes”

Oxford, 34 (redugao de 35%), por MM
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead-Composicao 2

Uso de imagens nas ilhas do Almirantado
Letters from the field (1977) e Oxford (1999)/ rearranjo

Mead e seu marido Reo Fortune tiraram fotografias na pesquisa de campo entre os Manus
(da ilha homénima) em 1928-29. Vinte e quatro foram inseridas no livro da autora sobre as criancas
da vila costeira de Pere, publicado em 1930, Growing up in New Guinea. As fotografias selecionadas
nesta prancha mostram o interesse pelas criangas, cujas formas de pensamento (ndo animista)
constituiram o principal foco da pesquisa de Mead. Ela coletou 35 mil desenhos infantis que
mostram figuras de canoas, casas, ferramentas, etc. Note-se que a figura 5 reaparece publicada
em outro artigo de Mead (ver Composicao 17, figura 2).

1. Texto original: “Casa Manus construida sobre 5. T. o0.: “Esposa de Ngamel prepara-se para
a agua, maré baixa” banhar sua crianga.”

LFF, 66 (reducéo de 30%), por Reo Fortune. LFF, 86, (red. 10%), por MM
[ver a mesma cena com diferentes comentarios

2. T. o.: "Casa de repouso do governo, foi nossa nas composicoes 17, fig. 2 e 31, fig. 8]
primeira morada em Peré”

LFF, 87 (red. 40%), por MM 6. T. o.: “Mead foi carregada pelos nativos

Manus depois de ter seu joelho quebrado. O
3. T. 0.: “Com Kawa” joelho ficou fraco e causou-lhe dificuldades por
LFF, 72 (red. 25%), por RF muito tempo.”

Oxford, 43 (red. 50%), por RF

4.T. 0.: “Reo Fortune com Ngalowen, com cerca
de 4 anos de idade.”
LFF, 72 (red. 10%), por MM
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead -Composicédo 3

Uso de imagens entre os Arapesh da Nova Guiné
Letters from the field (1977), BW (1972) e MAI (1938)/ rearranjo

Reo Fortune foi o principal encarregado das fotografias durante a pesquisa entre os Arapesh
das montanhas em 1931-32. Mead tinha problemas no joelho e permaneceu cerca de 7 meses na
pequena vila montanhosa de Alitoa, enquanto Fortune realizou excursdes por outros povoados
da regidao. Neste periodo, Mead sofisticou suas estratégias de registro através de notas escritas.
As imagens mostram o interesse da autora tanto pelas criangas quanto pelas familias e nas
atividades adultas. Os povos Arapesh sao uma das trés etnias comparadas do livro mais conhecido
de Mead, Sex and temperament, publicado em 1935. Para ela, o temperamento décil e cooperativo
@ caracteristico dos homens e das mulheres Arapesh. Note-se que as duas fotografias que formam
a sequéncia inicial estao publicadas em livros diversos.

1. Texto original: “Eu mostrei a boneca para
Nemausi, com cerca de 3 anos, e sua mae,
Whasimai.”

LFF, 122 (reducao de 40%), por Reo Fortune

2. T. 0.: “Em Alitoa, Arapesh: com Nemausi e
sua mae Whasimai”
BW, 201 (red. 60%), por RF

3. T. o.: "Homens Arapesh tocam as flautas
sagradas e as mulheres e criancas devem se
esconder.”

LFF, 116 (red. 35%), por RF

4.T. o.: “Mulheres da vila de Dakuar. Amulher a
esquerda esta carregando sua crian¢ga numa
eslinga de pano, feita da mesma forma que a
eslinga de entrecasca também usada nas
montanhas.”

MAI, 230, (tamanho original), por RF
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5.T. o.: “Nossa casa em Alitoa. Depois da festa
feita para a casa, as mulheres se despedem
enquanto os homens estéo ainda cobrindo o
telhado.”

LFF, 105, (red. 60%), por RF

6. T. 0.: “Grupo familiar na entrada de uma casa
suspensa, Alitoa. Kule, llautoa e Mausi estao
na entrada. Note-se a forma da escada, 0s
bambus carregadores de agua encostados na
casa e o detalhe das entrecascas de sagu
usadas na cobertura das paredes.”

MAI, 203, (red. 20%), por RF






Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead-Composicéao 4

Uso de imagens entre os Mundugomor da Nova Guiné
Letters from the field (1977), MAI (1938) e Oxford (1999)/ rearranjo

Depois de uma longa estadia entre os povos Arapesh das montanhas, Mead e Fortune se
instalaram por cerca de 3 meses na localidade chamada Kenakaten, onde habitam os povos
Mundugomor, num dos afluentes do grande Rio Sepik. Segundo o argumento de Mead (em Sex
and temperament), o temperamento tipico Mundugomor esta em contraste direto com o dos
Arapesh. Isto, na medida em que os primeiros, tanto homens como mulheres, sdo agressivos e
competitivos. As imagens mostram o interesse em ceriménias, artefatos e atividades femininas e
masculinas. Note-se que as duas fotografias que formam a sequéncia inicial, na qual aparecem
dois momentos da cerimdnia realizada para oferecer uma flauta “recém-nascida” ao casal, estao

publicadas em livros diversos.

1. Texto original: “Cerimonia de iniciacao para
o ‘nascimento’ de uma flauta”
LFF, 136 (reducao de 35%), por Reo Fortune

2. T. 0.: “Reo Fortune registrou esta ceriménia
de iniciagao Mundugomor no inicio dos anos
30. ‘Eles eram canibais até 4 anos atras’, Mead
escreveu. ‘Garotos de 12 anos ja comeram
carne humana e mostram uma injuriosa

hilariedade ao descreverem sua dieta anterior’.
Oxford, 52 (red. 40%), por RF

3. T. 0.: “Kwenda com seu filho, cerca de 6 anos,
atua numa danca festiva”
LFF, 134, (red. 20%), por RF
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4. T. o.: “Dancarinos com cocares de penas de
casuar; um deles carrega um tambor de mao.”
LFF, 134, (red. 20%), por RF

5. T. o.: “Pintura em entrecasca Mundugomor
usada na ceriménia do inhame. Note-se que a
forma triangular é semelhante a fachada da casa
do tamberan dos Arapesh das planicies.”

MAI, 188, (red. 30%), por RF

6. T. o.: “A flauta chamada Kenakatem.”
LFF, 137 (red. 30%), American Museum of
Natural History






Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead-Composicao 5

Uso de imagens entre os Tchambuli da Nova Guiné
Letters from the field (1977) e Oxford (1999)/ rearranjo

Mead e Fortune se encontraram com Gregory Bateson quando retornaram de Kenakaten
para passar o0 ano novo em Ambunti, nas margens do Rio Sepik, localidade onde havia um posto
do governo. Na companhia de Bateson, viajaram pela regido a procura de uma terceira etnia a
ser pesquisada. Os povos chamados Tchambuli estavam recentemente estabelecidos nas margens
de um lago a beira do Rio Sepik e forneceram estadia para Mead e Fortune completarem suas
pesquisas na Nova Guiné. As imagens mostram um plano geral do lago, onde as mulheres faziam
suas pescarias, bem como cenas de ceriménias, de uma mulher com sua crianga e um artefato
esculpido coletado para o Museu Americano. O interesse nos papéis sociais contrastados atribuidos
aos homens e as mulheres Tchambuli pode ser percebido nas fotografias e em suas legendas
originais. Assim, com esta pesquisa, Mead completou a trilogia cultural (Arapesh, Mundugomor e
Tchambuli) que serviu de base as questoes tratadas em seu livro Sex and temperament (1935).
Note-se que, ao contrario dos livros anteriores de Mead, este ndo apresenta fotografias em sua

primeira edicao.

1. Texto original: “Mulheres Tchambuli pescam 5. T. o.: “Acompanhando dancarinos

no lago em meio as bancadas de l6tus e outras
flores aquaticas.”
LFF, 141 (red. 40%), por Reo Fortune

2. T. 0.: “Homens Tchambuli vao para uma
cerimbnia em canoas; Reo Fortune esta no
meio.”

LFF, 142 (red. 40%), por Gregory Bateson

3. T. 0.: “Mae e crianga.”
LFF, 144 (red. 20%), por Margaret Mead

4. T. o.: “Mulheres dangando em honra das
figuras masculinas mascaradas.”
LFF, 147 (red. 50%), por RF
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mascarados para a cerimdnia Mwai.”
LFF, 148 (red. 40%), por RF

6.T. 0.: “Gregory Bateson ajudou Mead a coletar
este banco cerimonial Tchambuli para o Museu
Americano de Historia Natural. Bateson teve que
comprar o0 banco de uma outra tribo do Rio
Sepik, que havia atacado e pilhado os frageis
Tchambuli.”

Oxford, 55 (red. 35%), Museu Americano de
Historia Natural
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead - Composicao 6

Uso de imagens na ilha de Bali
Letters from the field (1977)/ rearranjo

Mead e Bateson oficializaram seu matriménio em Singapura, ja a caminho de Bali. Nesta
ilha, entre 1936 e 1939, foi realizado o “salto quantitativo” que levou a producao de 25 mil fotografias
e quildmetros de filmes em 16 mm. Do material fotografico coletado, 759 imagens foram publicadas
em Balinese Character (1942) e outras 380 em Growth and Culture (1951). O trabalho de campo
envolveu também o secretario balinés | Made Kaler, que tomou notas e transcreveu historias
miticas para os pesquisadores. Bateson foi o encarregado das cameras e operou-as, as vezes,
simultaneamente (fotografia e cinema) para gerar dados inter-complementares sincronizados, na
maior parte das vezes, com a tomada de notas escritas por Mead e o secretario “Madé”. As
imagens aqui selecionadas mostram o interesse na vida artistica, cerimonial e familiar de Bali,
tanto quanto cenas indicativas da presenca dos pesquisadores no campo.

1. Texto original: “Nosso templo da casa é
consagrado.”
LFF, 167 (red. 40%), por Gregory Bateson

2. T.o.:“I Madé Kaler toma notas durante minha
conversa com Nang Karma e seu filho, | Gata.”
LFF, 183 (red. 30%), por GB

3. T. 0.: “Observando um pintor de Batoean em

seu trabalho.”
LFF, 208 (red. 40%), por GB
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4.T. o.: “Jane Belo espera para fotografar | Misi,
cuja roupa esta sendo arrumada.”
LFF, 176 (red. 20%), por GB

5. T. 0.: “Mulheres preparam oferendas.”
LFF, 197 (red. 30%), por GB

6. T. 0.: “Men Karma com suas criancas, | Gati,
| Kenjoen (bebé) e | Gata mais um primo, | Karsa
(em pé).”

LFF, 183 (red. 30%), por GB






Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead-Composicao 7

Uso de imagens entre os latmul da Nova Guiné
Letters from the field (1977)/ rearranjo

Apos cerca de 2 anos em Bali, Mead e Bateson se dirigiram a Nova Guiné para a obtencao
de registros imagéticos de maneira similar 2 abordagem experimentada entre os balineses. Isto
significou que as imagens constituiram, entre os balineses e entre os latmul, um elemento central
da pesquisa, junto as notas escritas relacionadas. Foram coletadas cerca de 10 mil fotografias,
além de uma série de filmes em 16 mm, durante os oito meses de pesquisa com os latmul em
1938. Nao houve, contudo, publicagcdes sobre os latmul que incluissem montantes de fotografias
na mesma propor¢ao que os livros sobre Bali. As imagens aqui selecionadas mostram o interesse
dos pesquisadores pelas criangas e pela vida artistica dos latmul, bem como sua propria atuacao
no trabalho de campo.

1. Texto original: “Nossa casa principal em 4. T. o.: “Trabalhando com um grupo de

Tambunam, construida sobre o chao.” criangas.”

LFF, 225 (red. 40%), por Gregory Bateson LFF, 235 (red. 20%), por GB

2. T. o.: “Kavwaishaun pinta uma mascara 5.T. 0.: “Avangaindo, seu rosto pintado para uma
mortuaria.” performance em transe.”

LFF, 229 (red. 10%), por GB LFF, 229 (red. 10%), por GB

3. T. o.: “Gregory e eu trabalhando juntos sobo 6. T. 0.: “Eu tomo notas enquanto Gregory filma
mosquiteiro” um grupo de criancas brincando.”

LFF, 225 (red. 40%), por GB LFF, 235 (red. 20%), por GB
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Uso das imagens nos trabalhos de campo de Mead-Composicao 8

Uso de imagens em trabalhos de campo apds a Segunda Guerra
Letters from the field (1977), FA (1965) e ATFW (1970)/ rearranjo

Mead retornou aos Manus em 1953 com um casal de pesquisadores, Theodore e Lenora
Schwartz. Apds esta pesquisa, ela revisitou os Manus ainda varias vezes até os anos 70. Mead
também retornou a Bali com um fotégrafo, seu ex-aluno Ken Heyman, em 1957. Muitas imagens
foram produzidas nestas viagens de pesquisa e foram utilizadas em publicacbes da autora
(abordadas no capitulo 2). Mead procurou, também, acompanhar outros pesquisadores na Nova
Guiné e em outros locais através de visitas curtas, agora facilitadas pelos avidoes e por outras
tecnologias modernas de comunicagao. As imagens selecionadas aqui mostram algumas cenas
captadas em viagens de retorno de Mead aos locais nos quais trabalhou antes da Segunda
Guerra. Note-se o interesse recorrente pelas criancgas.

1. Texto original: “A equipe de trabalho de 4. T. o.: “Kami Ashavi, anteriormente Luluai de
campo, 1953. Lenora e Ted Schwartz me visitam Tambunam, esculpindo uma mascara.”
em Pere.” LFF, 299 (red. 35%), por Rhoda Metraux
LFF, 242 (red. 50%), por Theodore Schwartz
5. T. o.: “Prancha 14: Posturas no trabalho de
2. T. o.: "Visitando a escola primaria em Peré, campo. [2 fotografias nas quais Mead aparece,
1964 a 12 foi tomada por Bateson em 1937, esta € a
LFF, 273 (red. 40%), por TS 2] 2. Margaret Mead em Bajoeng Gede,
dezembro de 1957. Foto por Ken Heyman, R-
3. T. o.: “Criancas a beira do Rio Yuat, 11187-13BB6#8.”
Kenakatem.” ATFW, ps. 258-259 (red. 35%)
LFF, 307 (red. 35%), por Janet Fouary
6. T. o.: “Indonésia/ Pai e crianca balineses,
Bajoeng Gede.”
FA, 55 (red. 35%), por KH

274



B

275



Uso das imagens nas publicacoes de Mead

Balinese Character (1942)
Composicoes 9 a 16

As composig¢oes seguintes sao reprodugoes integrais das pranchas 10 a 16 e da prancha
100 do livro Balinese Character (em co-autoria com Gregory Bateson). Nos cabecalhos a seguir
aparecem o nome da publicacao original, o titulo da se¢ao e, eventualmente, da série onde se
encontra a prancha apresentada (inclusive o nimero total de pranchas da série ou da secdo). E
fornecido, em destaque, o titulo da prancha reproduzida. Segue-se 0 numero da pagina na qual
se encontra publicada e a indicagao, sob a expressao “reproducao integral’, de que a prancha foi
simplesmente transposta em sua integra (os textos estao, por isso, entre aspas).

Trata-se, através destas pranchas, de evidenciar o tipo de reciprocidade verbal-visual que
foi adotada como modelo para a elaboracao e a montagem das demais composicdes constantes
deste trabalho. Portanto, o principio geral de justaposi¢ao num mesmo plano (de fotografias e de
textos diretamente relacionados as imagens) serviu de base para todos os agrupamentos
imageticos aqui apresentados (além das composi¢oes 9 a 16). Sao “reprodugdes integrais” das
publicacdes ou “rearranjos” que procuram aplicar o mesmo principio sem deixar, no entanto, de
manter as indicagoes relativas da maneira como as imagens se encontram originalmente
publicadas (o texto original relativo das imagens aparece entre aspas).

Neste percurso, o método de Balinese Character foi explorado, de modo geral, a partir de
outras imagens (e textos) das diferentes publicacoes de Mead e de outros autores, seus parceiros
ou conhecidos. Surgiu, entao, um panorama do uso da fotografia na obra da autora. Assim, ao
mesmo tempo em que cada composicao revela nuancas especificas relativas as potencialidades
e limitacOes do uso das imagens originaimente efetuado, o conjunto das composicoes oferece
inter-relagdes tematicas tanto quanto metodologicas e tedricas, esbogadas a partir das selegoes
das imagens de diferentes publica¢des (cabe ao leitor perceber estas nuancas e inter-relagoes,
nem sempre explicitadas).

No caso especifico das composi¢coes 9 a 16, originalmente publicadas em Balinese
Character, o que se oferece é a reproducao integral de duas séries inteiras (“Elevacao e respeito”
e “Aprendizagem visual e cinestésica”), bem como da ultima prancha do livro. Todas foram
abordadas nos capitulos 2 e 3. Permitem, dessa maneira, desvelar alguns aspectos desta obra
monumental que indica, para além do seu realismo fotografico, varios elementos para o trabalho
com imagens na constituicdo de um discurso antropoldgico nao ancorado exclusivamente na

expressao escrita.
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicdao 9

Balinese Character(1942)
Secao “Orientagao espacial e niveis”, série “Elevacao e respeito” (5 pranchas)
Prancha 10 — “Elevagao e respeito I” (p.75) / reproducao integral

“Esta e as quatro pranchas seguintes ilustram os sistemas balineses de hierarquia e respeito.
Alem do sistema ja mencionado, de acordo com o qual o interior- leste (kadja-kangin) é a direcao
mais louvada, uma grande parcela da atencao € conferida a elevagao, e cerimonialmente a cabeca
€ a parte mais sagrada do corpo. Respeito é expresso pelo rebaixamento de si mesmo ou pela

elevacao da pessoa respeitada.

Todo balinés, em todas as suas relagdes pessoais, se orienta continuamente em termos
dos pontos cardeais e da relativa elevacao das varias pessoas.”

“1. Um homem olhando para um aviao. Ao olhar para
este estranho e surpreendente objeto, ele colocou, por
habito, as maos em postura de respeito cerimonial (cf.
fig. 5).

| Wajan Keloepeos, de Bedoeloe.

Bajoeng Gede. 3jul1936. 1 T 14.7

“2. O Goenoeng Agoeng, montanha central de Bali. Esta
montanha e considerada uma morada de deuses e
permite relacionar o sistema dos pontos cardeais ao
sistema de elevagao. Os pontos cardeais sao diferentes
dos nossos na medida em que, embora leste (kangin) e
oeste (kaoeh) sao determinados respectivamente pelo
nascer e pelo por do sol, as outras duas diregbes (kadja
e kelod) sdo determinadas por referéncia 4 montanha
central. Em Bajoeng Gede e no sul de Bali em geral,
kadja coincide com o “norte” europeu e foi assim traduzida
neste livro. No norte de Bali, entretanto, kadja coincide
com o sul europeu, e kadja kangin, a diregdo mais
honrada, € o sudeste. A traducao “interior-leste” é
aplicavel em ambos os casos.

Fotografia tomada perto de Bajoeng Gede.

17jun1937. 11 R 27.”

“3. Dancarina em transe (sangiang) sobre as costas de
um homem. As duas pequenas garotas que dangam em
transe (cf. Pls. 18, 19 e 45) s3o, em certa medida,
sagradas na vida cotidiana comum e devem evitar de
passar por baixo de aquedutos ou de poleiros de galinhas.
Em transe, quando estao “possuidas” por anjos (dedari),
elas se tornam muito mais sagradas; suas ordens sao
obedecidas e elas dangam, nao apenas no chao, mas
também elevadas sobre as costas de homens. A maioria
dos homens normalmente evita carregar uma mulher
adulta, e as roupas das mulheres nao devem ser postas
por cima de roupas de homens. Dangarinas Sangiang
ndo podem dancar apés a puberdade, e a razao dada a
esta regra € a de que os homens nao “ousariam” carrega-
las em suas costas.
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| Misi nas costas de | Lasia.
Bajoeng Gede. 26mai1937. 9 O 32.7

“4. Pintura de uma dancgarina Sangiang sendo carregada.
Aqui o respeito € expresso nao apenas pela elevacao,
mas tambem pelo uso de sombrinhas.

Pintura feita por |. B. Kt. Diding, Batoean; comprada
em 24fev1938. Reduzida x 1/3 linear. Quadro 119.”

“5. Servo cémico (kertala, cf. Pl. 13) no drama balinés,
em posicao de respeito (soembah), esperando pela
entrada de seu principe.

Dendjalan. 26mai1936. 1 1 13.”

“6. O sonho de um artista bramane. O sonho foi ditado
COmo se segue:

“Certa vez, eu sonhei com a cremagao de um corpo. O
homem morto nunca havia ajudado aos outros. Pode-se
dizer que era preguigoso, e morreu. E nenhum cidadao
foi visita-lo (medelokin) em sua casa. Eu o carreguei ao
cemitério e vim ao cemitério. E, quando cheguei la,
estavam reunidos todos os cidaddos. Eles me encararam.
Eles ndo carregaram a lenha para a cremagéo. Entéao eu
o queimei, sozinho. E enquanto ele queimava, eu
resmunguei comigo mesmo. Os cidadéos ainda estavam
14, distantes. E assim: quando vivo, preguicoso demais
para ajudar os vizinhos, e agora encarado de longe pelos
cidadaos.”

Note-se que o artista representa a si mesmo abaixo
das pessoas reunidas, € que no sonho ele € aoc mesmo
tempo o homem indolente e aquele que ateia o fogo.
Este pintor se preocupava de forma nao usual com
castas, porgue havia infringido uma importante regra de
casta ao tomar a esposa de outro bramane.

Pintura feita por I. B. M. Togog de Batoean; comprada
em 26ago1938. Reduzida x % linear.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 10

Balinese Character(1942)
Secao “Orientacao espacial e niveis”, série “Elevagao e respeito” (5 pranchas)
Prancha 11 - “Elevacao e respeito II” (p. 76) / reprodugao integral

“Na prancha 4, nés mostramos que as ‘oferendas’ na religido balinesa sao, na maior parte
dos casos, representagdes de deuses, espiritos, almas e similares. Portanto, é natural que as
oferendas devam ser suspensas sobre santuarios elevados para os deuses elevados. (Certas
oferendas para demoénios inferiores e para os mortos sao dispostas no chdo, e neste caso a
forma antropomorfica vertical é substituida por figuras deitadas horizontalmente no chao em cuja

‘cabeca’ a comida é colocada, cf. PI. 30, fig. 6.)"

“1. Santuario alto para oferendas durante ceriménia
de puberdade de uma menina. Note-se que o
santuario é aqui tratado antropomorficamente,
vestido com um longo babadouro (lamak) com
desenho decorativo tecido de folhas cortadas (cf.
Pl. 93, fig. 4, para uma vista da decoragao da casa
da adolescente, e para outros casos nos quais o
santuario ou a casa € igualado ao objeto sagrado
imanente).
Batoean. 8dez1937. 19 U 29.”

“2. Altar ou santuario para o Sol (Batara Soeria)
durante grande cerimonia pés-mortudria (meligijah).
Fica a céu aberto do lado de fora da grande area
construida especialmente para esta ceriménia (cf.
Pl. 5, fig. 1 para a procissao de encerramento desta
cerimonia).

Karangasem. 5ago1937. 13 G 18.”

“3. Alta oferenda carregada em procissé@o por um
homem. A cada ano pessoas de diversos povoados
tomam parte de uma grande ceriménia em Batoer
Kalanganjar para la receber um tipo especial de
agua benta (banjoen tjokor). Uma série destas
oferendas bem altas foi carregada em procissao
durante esta cerimdnia. Eram carregadas por
homens, sendo pesadas demais para as mulheres.
O topo da decoracéo é feito de folhas de palmeiras
cortadas e o revestimento da base é feito de bolos
presos a um suporte de madeira central.
Batoer Kalanganjar. 25abr1937. 7 E 27.”
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“4 e 5. Cerimonia para instalar um deus no santuario
de uma casa. Este deus (Betara Doekoeh) era
guardado (ngamong) anteriormente pela familia de
Lasia no templo de sua casa, mas o santuario
quebrou e o deus retornou ao seu templo (Poera
Doekoeh) nos campos ao norte de Bajoeng Gede.
Na figura 4, a sacerdotisa da vila acompanha Men
Lasia para encontrar (memendak) o deus nos
campos fora da vila. A sacerdotisa reza enquanto
Men Lasia ajeita os cabelos. O deus é representado
por seu substituto (wakoel), a oferenda do cesto
negro sobre a esteira. A figura 5 mostra o wakoel,
isto &, o deus, instalado no seu santuario no templo
da casa da familia de Lasia. O wakoel e seus
conteudos serao loengsoeranga (“pedidos de volta”)
na manha seguinte e os contetdos serao comidos
como qualquer outra oferenda.
Bajoeng Gede. 14jul1937. 12 P 14, 24"

“6. Altas torres de cremagao (wadah) sendo
carregadas para o cemitério. A altura relativa e a
construcao destas torres estao correlacionadas com
a casta e riqueza do morto. Rajahs tém altas torres
de cremagao com multiplas coberturas, mas a torre
de um alto sacerdote bramane, que é ainda mais
alto em casta, é carregada em estrutura aberta
similar ao do santudrio do sol mostrado na figura 2.
Blahbatoe. 28mai1936. 1 L 5.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 11

Balinese Character (1942)
Secao “Orientagao espacial e niveis”, série “Elevacao e respeito” (5 pranchas)
Prancha 12 - “Elevacéao e respeito lll” (p. 79) / reproducao integral

“Ha um importante contraste entre a orientagao balinesa relativa aos pontos cardeais e a orientagao
quanto a niveis. Com exce¢ao da comicidade que se da quando alguém esquece onde é o “norte” ou se

confunde em sua orientagao apos atravessar a ilha, os

pontos cardeais raramente sao assunto de gozacao.

Niveis, por outro lado, fornecem continuamente assunto para gozagédo e zombaria. Os pontos cardeais
sao um elemento essencial e evidente na vida cotidiana; mas niveis e o respeito associado aos niveis
sd@o um tema menos essencial sobre o qual ha constante ansiedade, a tal ponto que é divertido especular
sobre possiveis inversdes. Uma crianga aprende os pontos cardeais desde os primeiros estagios da
fala, e sua orientacao se torna automatica. Mas niveis relativos e as variacoes de linguagem que ocorrem
junto ao respeito e as castas nunca se tornam automaticas e sao consideradas, até mesmo pelos adultos
mais conhecedores do assunto, como algo dificil. Constituem fonte de ansiedade e de divertimento

continuos.”

“1. Um oficial da vila presencia um casamento. Isto &
feito por um dos mais baixos ‘cabec¢as’ (doeloe) da vila,
ndo por um dos quatro primeiros. Ele senta numa
plataforma (bale) enquanto os parentes da noiva e do
noivo sentam no chéo. Ele pergunta de um modo um
tanto rispido e formal sobre o tipo de contrato de
casamento, e marca sua posi¢ao superior bem mais do
que o faria um dos quatro ‘seniores’.

Nang Polih.

Bajoeng Gede. 25jun1937. 12C 7."

“2. Um dos parentes durante a mesma ceriméonia de
casamento. Ele senta no chao e se abaixa ainda mais
curvando as costas e lancando a cabeca para frente. A
postura das maos é também um gesto convencional de
respeito.

Homem néo identificado, parente da noiva, vindo de
outra vila,

Bajoeng Gede. 25jun1937. 12C 5."

“3. Uma mae brinca com o sistema de niveis. O jogo
mostrado nesta fotografia € uma variagao inusual do jogo
mostrado na figura 5. Esta era a mae mais afetuosa e
menos trogadora da vila. Ela havia emprestado um nené
mais novo e permitiu ao seu proprio filho (usando o colar)
estar acima do outro brincando com sua cabega. O jogo,
neste caso, ndo envolve a inversao do sistema de
respeito. Amae do bebé emprestado protestou um pouco
contra este jogo. Ela disse, “ele nao sera cruel? | Bawa
(outra crianca) foi cruel.

Men Degeng; seu filho, | Sepek de colar, com 276 dias;
| Koweat, o bebé emprestado, vestindo roupas, com 30
dias; | Njawa, irma mais velha do bebé emprestado, atras
de sua mae, Men Njawi.

Bajoeng Gede. 30abr1937. 7 V 1."

“4. Uma danca djanger. Esta é executada por garotos e
garotas, que formam um quadrado aberto, sentando-se
no chao. Em uma das figuras desta danca, os garotos
formam piramides tais como sdo mostradas na fotografia.
Em alguns casos, as garotas seguem em procissao
através do arco, mas as pequenas dancgarinas (de transe)
(sangiang, cf. PI. 10, fig. 3) e as de castas altas nao
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podem fazé-lo (cf. Pl. 83, figs. 3 e 4 para jogo de niveis
entre meninos).

Uma trupe djangeritinerante de Sanding.

Bajoeng Gede. 250ut1936. 3A 31.”

“5. Uma mée provoca sua crianga ao colocar um nené
mais novo sobre sua cabeca. Este jogo toma varias
formas e seu objetivo é inverter o sistema de respeito. A
cabega de um irmao mais velho é sagrada e é tipico da
mae colocar seu filho mais novo sobre a cabega do irmao
mais velho. Neste caso, ela nao tem um bebé mais novo
e emprestou um de uma vizinha para completar o padrao.
Apos esta provocagao, o registro verbal diz:
‘Men Goenoeng desiste de Tongos (o bebé& emprestado)
— brinca com o pénis de Raoeh (seu filho) usando um
papel, para acalma-lo’.

| Pindet, mae do bebé emprestado, a esquerda; Men
Goenoeng, ao centro, levantando | Tongos; filho mais
novo de Men Goenoeng, | Raoeh, sentado no chao.

Bajoeng Gede. 25jun1937. 12 B 35."

“6. Uma pintura de dois bem conhecidos personagens
populares do drama e do teatro de sombra balinés. Sao
eles | Tjoepak, o grosseiro, vaidoso e covarde irmao mais
velho, e | Gerantang, o bom e refinado irmao mais novo
(cf. PI. 70, fig. 2). Aimagem mostra | Gerantang, vestido
com beleza e requinte, mas agindo como servo ao lavar
as maos de | Tjoepak, e a refeigao de leitdao com o qual
Tjoepak vai se refestelar. Na historia, eles vao matar um
deménio (representado por uma mascara de bruxa). |
Gerantang desce numa corda até o buraco do deménio
e o mata. | Tjoepak puxa a corda, vai para casa e clama
para si o crédito da faganha, deixando | Gerantang para
morrer de fome no buraco (cf. PI. 20, fig. 7). Ele escapa
ao fazer uma escada com os ossos do deménio. Se
transforma em nené e & cuidado pela esposa de um
pescador. Finalmente o irmdo menor retorna para
denunciar Tjoepak.

A histdria realiza o desejo do irmao mais velho —
0 mais novo é deixado no buraco — mas tal realizacao é
seguida de auto-desprezo e punigao.

Pintura feita por | Goesti Kobot de Oeboed.
Reduzida x % linear. Cat. No. 043"
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 12

Balinese Character (1942)
Segao “Orientagdo espacial e niveis”, série “Elevagao e respeito” (5 pranchas)
Prancha 13 - “Elevacao e respeito IV” (p.80) / reproducgéo integral

“Na relacao entre um balinés rajah e seus

servos, o paternalismo esta quase todo ao lado

do servo, e o mestre é frustrado (sajanganga) pelo servo (cf. Pl. 45). Ambas as partes nesta
relacao desempenham papéis exibicionistas, mas enquanto na cultura ocidental o servo aparece
bem vestido em solene exibi¢cdo da grandiosidade de seu mestre, em Bali o servo aparece com
roupas esfarrapadas constituindo frustragao para o mestre. Similarmente € uma questdao de
virtuosismo entre os servos exagerar suas manifestacées de respeito até o ponto da zombaria.

No teatro balinés, os servos sao os palhagos e uma grande parte da comédia é construida
em torno das relacGes entre 0 mestre e 0s servos e entre os irmaos maiores e menores, ambos
servos. Todas estas fotografias sao de performances teatrais.”

“1. Um principe (mantr)) com seus dois servos. O
principe mantém uma postura altiva que permite ver
seus belos trajes, enquanto seu rosto e seu brago
esquerdo estdo rigidos numa postura que o separa
dos servos para quem ele esta falando. O servo irmao
mais velho (poenta, de costas para a cadmera) ajoelha-
se em forte exagero de respeito. O servo irmao mais
novo (Kertala), em ridiculos trajes esfarrapados, solta
gargalhadas exageradas.

Trupe itinerante de dancarinos ardja de Tiga.

Bajoeng Gede. 12mai1937.8 P 17."

“2. Uma princesa (galoeh) e sua serva (fjondong). A
serva de uma princesa, no teatro balinés, é tipicamente
mais velha que a princesa e representa a ama-
cuidadora. O papel e freglientemente desempenhado
por um homem (cf. PI. 22, figs. 1 e 2). A princesa adota
uma postura altiva bastante semelhante aquela
adotada pelo principe da figura 1.

Trupe itinerante de dancarinos ardja de Tiga.

Bajoeng Gede. 12mai1937. 8 N 30"

“3. Servos irmaos mais velho e mais novo ajoelhados,
a espera da entrada de seu principe. O bigode pintado
do servo irmao mais novo, a posi¢ao atravessada de
sua adaga (kris) e seus dedos rigidamente espalhados
séo todos exageros clownescos de seu papel.
Trupe itinerante de dancgarinos Tjalonarang de Tatag.
Bajoeng Gede. 29mai1937. 9V 15."

‘4. O mesmo servo irmao mais novo em postura de
prece para seu principe. Na posi¢ao de prece balinesa
normal os dedos ficam esticados, mas um ao lado do
outro ao invés de ficarem espalhados (cf. zombeteira
posicao de prece na Pl. 88, fig. 3).

Bajoeng Gede. 29mai1937. 9V 17."
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“5. Servos irmaos mais velho e mais novo (Towalen e
Moerdah) em teatro de sombras dramatizado (wajang
wong). Este teatro € uma versao derivada de uma
forma teatral javanesa. As convengdes da danca
angular do teatro de sombras foram adaptadas para
dancarinos vivos. Aqui os dois servos aparecem
estilizados em linhas diversas daquelas seguidas em
outras performances do teatro balinés, mas o motivo
basico do contraste entre irmaos permanece. O irmao
mais velho &€ grande e negro e suas piadas sao baixas
e lascivas enquanto o irmao menor é representado
como muito mais novo e fala em tom infantilizado de
falseto.

Nesta performance em particular, o irmao mais
velho dangou exibindo posturas muito frouxas
enquanto o mais novo exibiu movimentos curtos e
vivazes com musculos tensos.

Em todos estes pares de irmdos, a comédia
trabalha sobre os contrastes entre o mais velho e o
mais novo, mas a distribuicao dos papeis pode variar
grandemente. Em um grupo teatral, o irméao mais velho
pode ser baixo e gordo enquanto o mais novo € alto e
magro; em outro grupo teatral, este contraste pode
ser revertido; e ainda em outro grupo o contraste pode
se dar em termo de idade (cf. fig. 2 acima, onde o
contraste de idade normal entre princesa e serva &
revertido.)

Trupe wajang gong itinerante de Kedoewi.
Bajoeng Gede. 13mai1937.8 V 19.”

“6. Um servo irmao mais novo (kertala) se aproximando
do seu principe. O fisico e a postura geral deste servo
irmao mais novo é semelhante ao do servo irmao mais
novo (Moerdah) no wajang wong (fig. 5).

Teatro da bruxa em Dendjalan.

Dendjalan. 26mai1936. 1124."
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 13

Balinese Character (1942)
Secao “Orientagcao espacial e niveis”, série “Elevacao e respeito” (5 pranchas)
Prancha 14 - “Elevacao e respeito V” (p. 83) / reproducao integral

“A cabeca € a mais alta parte do corpo e este tema também se torna matéria de comédia.
Esta prancha mostra o corpo invertido, e o pubis transformado em cabega (cf. Pl. 20, fig. 4). Esta
inversao esta provavelmente ligada a nogao geral segundo a qual, na bruxaria, o ritual é invertido,

como em ceriménias da bruxaria européia.”

“1, 2 e 3. Uma sequéncia do drama da bruxa
(Tjalonarang, cf. Pls. 55 ao 58 para detalhes do
enredo). Na versao mostrada aqui, as bruxas
menores (lgjak), que provocaram pestiléncia,
sao finalmente reveladas por um vidente que,
com seu assistente, repreendem-nas (fig. 1).
Nesta fotografia, as duas bruxas sao
enfraquecidas e engatinham pelo chao. Depois
disto, o vidente e seu assistente “cortam fora a
cabeca” das bruxas, removendo suas mascaras.
As bruxas entao executam um meio salto para
frente e ficam de costas uma para a outra
escoradas no mamoeiro (fig. 2). A orquestra
comega a tocar e as bruxas comegam a dangar
de pernas para o ar. As mascaras sao entao
colocadas sobre o pubis das bruxas (fig. 3),
enquanto elas continuam a dancar, com as
pernas assumindo posturas, como se fossem
bracos. Finalmente as mascaras sao tiradas
delas, que voltam a ficar de pé normalmente,
as mascaras lhes sao entdao devolvidas e elas
se retiram.

Danca Tjalonarang por uma trupe itinerante de
Tanggan.

Bajoeng Gede. 2jun1937. 11 C ultima; 11 D 1,
9"
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“4, 5, 6 e 7. Um garoto pequeno tentando se
equilibrar de cabega para baixo. Sua mae o
havia provocado intermitentemente e ele estava
brincando de ser um dragao (barong, cf. Pl. 67,
fig. 7) enquanto sua mae tentava fazer seu primo
(I Karba) ficar com medo dele. No comeco da
sequéncia (fig. 4), ele posa para chamar a
atengao da mae, com o braco direito e a perna
estendidos e flexionado para tras. Ele entao vira-
se de cabeca para baixo, cai gemendo, e tenta
novamente.

Esta seqliéncia ocorreu antes dos
dancarinos apresentarem sua danga de cabecga
para baixo na vila. Depois que os pequenos
garotos de Bajoeng Gede assistiram a danca
das bruxas (que era nova para eles) houve uma
grande profusao deste tipo de brincadeira,
buscando imitar os dancarinos.

| Karsa.
Bajoeng Gede. 256mai1937. 9K 19, 20, 21, 22.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 14

Balinese Character (1942)
Secao “Aprendizagem”, série “Aprendizagem visual e cinestésica” (2 pranchas)
Prancha 15 — “Aprendizagem visual e cinestésica I” (p. 84) / reproducao integral

“A estrutura de carater do individuo, suas atitudes para consigo mesmo e suas
interpretacdes de experiéncias, sdo condicionadas nao apenas pelo que ele aprende, mas também
pelo método de aprendizagem. Se ele € educado através de habitos de aprendizagem repetitivos
fixados, seu carater podera ser profundamente diferente daquele que resulta de habitos de

aprendizagem por insight.

Entre os balineses, muito raramente a aprendizagem depende do ensino verbal. Ao inves
deste, os métodos de aprendizagem sao visuais e cinestésicos. O aprendiz assiste outro individuo
executando o ato, ou ele é levado a executar o ato pelo professor que conduz seus membros e
o faz mover-se corretamente. Durante este processo, o aprendiz fica inteiramente relaxado e
parece nao exibir resisténcia ou tensdées musculares. Uma mao balinesa, se vocé a pega e
manipula seus dedos, fica perfeitamente relaxada como a mao de um macaco ou de um cadaver.”

“1, 2 e 3. Aprendendo a carregar sobre a
cabeca. Estas trés fotografias foram tomadas
na mesma ocasiao e mostram uma menina (fig.
2) se preparando para voltar para casa, apos a
festa de um templo. Ela vai carregando sobre
a cabeca as oferendas que sua familia enviou
para a cerimdnia. Figs. 1 e 3 mostram duas
pequenas garotas imitando-a e, entao,
comecando sua propria participagao na vida
cerimonial da vila.

Fig. 1, I Djani; fig. 2, | Maderi (nao aparentada);
fig. 3, | Djana (irma menor de | Djani).

Bajoeng Gede. 23jun1937. 11 Z 30, 26, 33.”

“4 e 5. Um pai ensina seu filho a dancar,
murmurando uma musica e mostrando a
postura das maos. No primeiro quadro, o pai
assume uma expressao facial sorridente tipica
da danca e o filho olha para a mao levantada.
No segundo quadro, o filho tenta pegar a mao
do pai cuja expressao se torna inter-pessoal
ao inves de estilizada.

Nang Oera, o pai; | Karba, o filho, com 265
dias.

Bajoeng Gede. 10ut1936. 2 U 30, 31"
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“6. O mesmo pai ensina o filho a tocar xilofone.
Nang Qera; | Karba, com 393 dias.
Bajoeng Gede. 5fev1937.4 S 1.”

“7. Uma garota cuidadora ensina a mesma
crianca a andar. Ela segura o menino pela parte
superior do braco. Nao ha criancas em sua casa
e ela passa grande parte do tempo olhando o
garoto, que € filho do irmao de seu pai. Esta
fotografia do aprendizado de andar foi tomada
cinco meses depois da foto da mesma crianca
aprendendo a dancar.

| Djeben ensinando | Karba, com 414 dias.

Bajoeng Gede. 26mar1937. 6 F 15.”

“8. Pequenos garotos de castas altas
aprendendo a desenhar na areia. O garoto do
meio é o mais talentoso e os outros pararam
de desenhar para vé-lo. Os trés garotos
mostram alta consciéncia cinestésica das
maos, tipica dos balineses, a qual é ainda mais
evidenciada pelo pequeno tamanho dos tocos
usados para desenhar.

|. B. Saboeh; | Dewa Moeklen; | Dewa Loepiah.

Batoean. 50ut1937. 16 M 2."
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 15

Balinese Character (1942)
Secao “Aprendizagem”, série “Aprendizagem visual e cinestésica” (2 pranchas)
Prancha 16 — “Aprendizagem visual e cinestésica II” (p. 87) / reproducéao integral

“Ensino através de conducao muscular, no qual o aprendiz é levado a executar 0s
movimentos corretos, & desenvolvido notadamente na licdo de danca.

Mario de Tabanan, o professor nesta sequéncia, € o principal dangarino responsavel pela
evolucao da danga Kebiar, que se tornou muito popular em Bali nos ultimos vinte anos. A danca
€ executada sentada, num espaco quadrado envolto pelos instrumentos da orquestra. Muito
embora a énfase principal recaia sobre os movimentos da cabeca e das maos, a danca envolve
todo o corpo e Mario introduziu um alto grau de virtuosidade na dificil tarefa de rapida locomog¢ao
sem levantar-se da posi¢ao sentada. As faltas apontadas pelo professor na danga do aprendiz
estao no modo como ele danga apenas com a cabega e com 0s bragos e, assim, nao mostra as

tensdes desarmédnicas caracteristicas da dancga.

Esta sequiéncia de fotografias ilustra dois pontos essenciais na formacgao do carater balinés:
por ocasiao da licao de danca, o aluno aprende, por um lado, a passividade, e toma consciéncia,
por outro, de cada uma das partes do seu corpo enquanto entidades dissociaveis (cf. PI. 20, fig. 4).”

“1. O aluno danc¢a sozinho enquanto Mario
observa de trds. Note-se o desenvolvimento
imperfeito da postura dos dedos.”

“2. Mario se adianta para mostrar ao aluno como
se deve dancar.”

“3. Mario chama a atencdo do aluno para que
endireite sua coluna. Note-se que esta instrucao

& dada mais por gestos do que por palavras.”

“4. Posicao das maos e expressao facial de
Mario enquanto esta demonstrando (cf. Pl. 22).”

“5. Mario pega o aluno pelos punhos e
movimenta-o no espaco de danca.”
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“6. Mario faz com que o aluno dance
corretamente segurando suas maos e forgando-
0 a mover-se da maneira correta. Note-se que
Mario esta realmente dangando nesta fotografia
e que mantém a postura dos dedos mesmo
enquanto conduz as maos do aprendiz. A
posicao do ombro esquerdo de Mario nestas
fotografias é caracteristica das tensoes
desenvolvidas nesta danga.”

“7. Mario assume até mesmo o doce e impessoal
sorriso tipico do dangarino enquanto movimenta
0s bragos do aluno e o envolve entre 0s seus
joelhos para corrigir sua tendéncia de se inclinar
para frente.”

“8. Mario novamente tenta corrigir a tendéncia
do aluno se inclinar para frente.

| Mario de Tabanan ensinando | Dewa P Djaja
de Kedere.

Tabanan. 1dez1936. 3 O 11, 13, 14, 17, 21,
22,23, 25"
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead-Composicao 16

Balinese Character (1942)

Segao “Ritos de passagem” (17 pranchas)
Prancha 100 - “Continuidade da vida” (p. 255) / reprodugao integral

“Os balineses sabem o dia da semana em que nasceram, mas nao sabem quantos anos tém. Climax
é algo ausente de suas sequéncias de amor e 6dio. Eles sé@o como que insensiveis a interrupgao e por mais
forte que seja a énfase sobre finitude, nenhuma ceriménia mortuaria é realmente a uitima.

Todas estas peculiaridades de sua cultura nos parecem negativas. Temos nossos proprios meios de
pontuar o fluxo dos acontecimentos e, quando observamos os balineses e tentamos entendé-los, néao
encontramos pontuagao e periodos, linhas divisérias e parénteses, nos termos dos quais habitualmente
organizamos uma sequéncia fluida. Ficamos confusos quando tentamos mostrar o esquema que (pensamos)
deve estruturar os detalhes das milhares de oferendas que tém lugar numa tnica ceriménia crematdria. Ao
tentar procurar um sistema de meios e fins encontramos uma confusdo que nos deixa perdidos, ja que ndo é
construida sobre principios com os quais estamos acostumados.

Mas os balineses nao estao perdidos nesta confusao. Eles vivem num universo rigidamente organizado
e 0 que nos parece negativo — a falta de pontuagdo — é para eles continuidade. Os espiritos dos mortos sao
criangas que devem ser postas para rezar. As criancas sao espiritos dos mortos e elas também devem ser
postas a rezar. O bisavé é reencarnado no bisneto e cada individuo esta, de alguma forma, dentro deste ciclo
de trés geracgoes, no qual sua posicao é determinada pelos tecnénimos. Uma crianga é chamada “l (nome)”,
um pai & chamado de “Pai do (nome)” e um avé é chamado “Avd do (nome)”. Somente se alguém sobrevive e
se torna bisav0 ocorre um salto (ou sobreposicdo) e existem convengdes para tratar desta anomalia. Em
Bajoeng Gede, o nascimento de um bisneto conclui o ciclo social da pessoa, se ela encontra seu bisneto deve
entao oferecer-lhe um presente antes de poder falar-lhe.

Cada individuo situa-se também no outro grande ciclo da vida balinesa, o ciclo que alterna entre vida e
morte, entre natural e sobrenatural. Se esta vivo, sua posigao depende dos ritos de passagens realizados e de
sua faixa etaria. Na infancia e na velhice, esta mais préximo do sobrenatural e, somente na vida de recém-
casado, adquire uma medida maior de secularidade. Se estd morto, sua posi¢ao depende, igualmente, dos
ritos de passagem. So depois do Meanin (PI. 99, fig. 1) o espirito pode finalmente entrar em seu templo.

Estes dois ciclos continuos sao simbolizados, em Bali, por entrelagados circulares de fios que envolvem
uma nota em dinheiro [espécie de pequena urna em forma de tubo]. Em varios ritos de passagem (inclusive
cremagao), ha um ritual (Meperas) no qual todos os parentes seguram uma corda em ordem de sua
descendéncia. O espirito fica ligado a sua pequena urna entrelagada na qual o dinheiro fica suspenso (PI. 98,
fig. 3). Nesta prancha, vemos a sacerdotisa da vila em transe caminhando na rua, possuida pelos espiritos dos
mortos e levando suas urnas entrelagadas [urnas de forma semelhante a que foi referida atras].”

“1 e 2. Uma crianca rezando no seu aniversario (210
dias).

Na figura 1, o menino é segurado pela senhora que
conduz a ceriménia, ela coloca suas maos em posi¢cao
de prece enquanto ele olha para a camera. Depois
desta ceriménia no templo da casa, a criangca pode
entrar no templo da vila.

Na figura 2, alguns segundos depois, ele repete a
ligdo que acabou de aprender. (N6s observamos esta
repeticao em varias criangas no aniversario de 210
dias.)

| Raoeh com Dadong Poepoe na figura 1; e com sua
mae, Men Goenoeng, na figura 2.

Bajoeng Gede. 15ag01936.2 G 3,4.”

“3. Os espiritos dos mortos sendo postos para rezar
na ceriménia mepegat que encerra o ritual da
cremacao. Depois disto, os espiritos rompem a corda
suspensa e os fogos de bambus sao queimados. Ao
despachar os espiritos, 0 brdmane responsavel pela
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casa disse: ‘Chega de criar problemas! Vai para casa!
Entao Daijoe Siti podera logo chegar a maturidade.’
(Daijoe Siti era sua neta e sua menarca estava
custando a chegar.)

Daijoe Siti no final da fila ajoelhada. |I. B. Koeroeh,
seu pai, a sua direita.

Batoean. 29set1937. 16 E 10."

“4. A sacerdotisa da vila em transe para a ceriménia
metoeoen (cf. Pl. 6, fig. 5 e 6). Esta € uma ceriménia
poés-mortudria que se segue a meanin (cf. Pl. 99, fig.
1). A primeira parte da ceriménia tem lugar num campo
sagrado (tegal soetji) e & a sacerdotisa inicia seu
transe. Ela é possuida pelos espiritos dos mortos e
fala ora como um, ora como outro. Ela & levada neste
estado de transe para sua casa, os panos entrelagadas
aparentemente marcam a continuidade entre os dois
ciclos [vida e morte].

Djero Balian Soekeh na frente; Men Margi seguindo-a.
Bajoeng Gede. 10jul1937. 13 G 23"



293



Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 17

Manual of child psychology (1946)/ “Research on primitive children”

(pp. 667-706)/ “Abordagem da histdria natural” (8 “figuras”)
“Figuras” selecionadas: 3 e 4 (ps. 681 e 682)/ rearranjo

Mead fez publicar 9 “figuras” (grupos de imagens reunidas num mesmo quadro tal como
aparecem organizadas na pagina ao lado) neste seu artigo. 8 se referem ao método de pesquisa
chamado de “abordagem da histdria natural” (titulo de se¢ao escrita do artigo) na qual o
pesquisador deve estar “minimamente presente” (sem interferir) para registrar “situa¢oes ordinarias
do cotidiano” (comportamentos inter-pessoais entre maes, filhos, irmaos e outros(as) em ocasioes
comuns).

Trata-se de uma das principais abordagens praticadas em Bali por Mead e Bateson. 2 destas
“figuras” mostradas foram extraidas de sequéncias inteiras (ja publicadas em Balinese Character,
pranchas 52, 53, 71 e 72). Outras sao justaposi¢oes de fotografias tomadas em diferentes locais,
anteriormente pesquisados por Mead e outros autores. E o caso das “figuras” aqui reproduzidas.

Note-se a énfase dos comentarios (reproduzidos na integra abaixo entre aspas) no método de
classificacao das imagens e na idéia geral apresentada no titulo das “figuras”. A linha diviséria
entre as “figuras” indica que cada uma esta publicada numa pagina diferente do livro. Seus
comentarios estao originalmente apresentados logo abaixo do quadro. As figuras foram reduzidas
cerca de 20 % com relagé@o ao tamanho original. Na organiza¢ao destas imagens a autora expiorou

0 aspecto comparativo de sua concep¢ao de antropologia.
A sequir, na integra, titulos e comentarios relacionados as imagens reproduzidas na pagina ao

lado.

1. “Figura 4. Modos contrastantes de carregar
criancgas maiores. (Lendo da esquerda para a direita
e de cima para baixo.)

Mundugomor, Distrito Aitape-Sepik. Kwenda,
carregando crianca adotada de dois anos. A mulher
mantém as maos soltas e nao da suporte a crianga.
(1932. M. Mead.)

Tchambuli, Distrito Aitape-Sepik. Mulher da vila
de Wonpun carregando crianga em trajes
cerimoniais. As maos nao fornecem suporte. (1933.
M. Mead.)

Arapesh, Distrito Aitape-Sepik. Kamawon,
crianga de dois anos, sobre as costas de uma jovem,
Wadjubel. As duas pernas da crianga estao seguras.
(1932 R.Fortune.)

Manus, ilhas do Almirantado. Piwen, com 2 anos,
sobre as costas de seu pai, Luwil, mantém-se por
si mesma. (1929. M. Mead.)”

2. “Figura 3. Modos contrastantes de manuseio

de criangas. (Lendo da esquerda para a direita e
de cima para baixo).
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Arapesh, Nova Guiné. O bebé de Bischu, com
cerca de uma semana de idade, é carregado em
uma bolsa de rede na qual o corpo da crianca é
suportado em todo o seu redor como num utero.
(1932. M. Mead.)

latmul, Nova Guiné. Bebé de Kalugwaimali, com
11 dias de vidas, sobre o brago da mae.
(31mai1938. Leica, 23P. G. Bateson).

Manus, ilhas do Almirantado. A esposa de
Ngamel com bebé de aproximadamente 8 meses
sobre as costas. (1929. M. Mead.)

Lepchas, Sikkim. As duas filhas do meio de
Tafoor. A crianga Lepcha fica seguramente
amarrada as costas durante quase todo o tempo
que passa acordada. Nesta posigao ela tem de
ceder passivamente a cada movimento de seu
carregador. (1937. G.Gorer. [Gorer, 38 Pl. 23]).

Pilaga, Argentina. Carregando crian¢ga em
eslinga. (1936-1937. J. Henry.)

Bajoeng Gede, Bali. Lenjad, carregando sua
bebé de 42 dias. Bebés balineses sao
amamentados na eslinga. (6mai1937. Leica 8E-4.
G. Bateson.)"






Uso das imagens nas publicacoes de Mead

Growth and Culture (1951), Balinese Character (1942) e o
Atlas do comportamento infantil (1934)
Composicoes 18 a 29

As composicoes seguintes foram elaboradas no sentido de mostrar semelhancas e
diferencas entre os métodos adotados no registro e na andlise de comportamentos em 3 projetos
diversos. O primeiro foi levado a cabo durante os anos 20 e 30 pela equipe do Dr. Arnold Gesell
da Clinica Yale para o desenvolvimento infantil (em New Haven). O segundo foi realizado por
Mead e Bateson em Bali entre 1936-1939, do qual resultou a publicagdo de Balinese Character.
O terceiro projeto foi concebido por Margaret Mead com base nas “categorias observacionais” do
trabalho do Dr. Gesell aplicadas as fotografias reunidas anteriormente em Bali. Este trabalho foi
realizado em parceria com Frances Cooke MacGregor em fins dos anos 40 (a partir do qual foi
publicado Growth and Culture).

Este dltimo projeto foi examinado em maiores detalhes no capitulo 2 e as imagens aqui
reunidas procuram, paralelamente, mostrar as tematicas ai discutidas. As composicdes sao, na
maior parte das vezes, reproducoes integrais das obras (todos 0os comentéarios originais aparecem
entre aspas). Eventualmente, foram adicionados outros comentarios para situar melhor a
organizacao das imagens com relacao as suas disposi¢oes originais (em casos de “rearranjos”).
Em algumas imagens fotograficas foi adicionado um contorno refor¢ado que indica que a fotografia
em questao apareceu publicada em outra prancha também reproduzida aqui (em consonancia
com as analises empreendidas no capitulo 2).

A concepcao “observacional” do uso das imagens por Mead surge com toda sua forca em
Growth and Culture. A metodologia utilizada neste trabalho se apresenta, na sua tentativa de
reutilizar o material coletado em Bali entre 1936-39, como uma espécie de versao imperfeita do
meétodo adotado no Atlas do comportamento infantil do Dr. Gesell. Ainda assim, Mead considerou
seus resultados como sugestivos de diferengas culturais a serem consideradas no modelo tedérico
geral de desenvolvimento infantil do Dr. Gesell. Embora a autora tenha concebido Growth and
Culture como uma extensao de Balinese Character, o percurso seguido nestas composi¢coes
procura mostrar algumas diferencas fundamentais entre as concepcoes presentes nestes dois

trabalhos.
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Atlas do comportamento infantil (1934)

O Atlas do comportamento infantil, publicado pelo Dr. Arnold Gesell, mostra o esforgo
monumental de selecionar imagens representativas das diferentes fases do desenvolvimento
infantil, em situacdes cuidadosamente estudadas através de cameras cinematograficas e registros

escritos.

Seus dois volumes trazem 3200 fotogramas apresentados em forma de pranchas com
comentarios descritivos abaixo ou ao lado das imagens. O primeiro volume, chamado de “série
normativa”, foi feito a partir das gravacdes realizadas dentro da cabine mostrada a seguir, na
qual uma série de criangas foi testada e examinada em intervalos regulares (de 4 em 4 semanas).
Trabalho realizado na Clinica Yale de desenvolvimento infantil e catalogado segundo principios

bibliograficos.

Na pagina contigua, um delineamento das fases sucessivas de desenvolvimento de uma
menina (G48), a partir do material captado dentro da cabine de observacao. Deve-se notar, contudo,
que estas imagens sao apresentadas na introdugao do Atlas, junto de outras pranchas introdutérias,
como forma de exposi¢ao do método adotado.

Ja as imagens que formam as pranchas do Atlas (2 delas reproduzidas integralmente
adiante nas composig¢oes 23 e 26) sao invariavelmente sequéncias curtas de comportamentos
delimitados (escalonados em segundos).

A prancha mostrada a seguir, portanto, sintetiza a idéia geral que & desenvolvida ao longo
do Atlas (através de séries de analises de sequéncias de fotogramas, extraidos de trechos curtos
selecionados dos inimeros filmes gravados entre os anos 20 e 30). As imagens e os comentarios
originais diretamente ligados a estas imagens estao reproduzidos integralmente.
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead -Composicao 18

Atlas do comportamento infantil (1934) [usado para Growth and culture]
Apresentagcao do metodo: série normativa (ps. 23 e 29) / rearranjo

“O DOMO FOTOGRAFICO”

“‘Neste observatério as gravagdoes normativas
de cinema foram feitas. Destas gravacoes as
fotografias delineadoras da Série Normativa
deste Atlas foram selecionadas. O interior da
cupula é iluminado com uma luz difusa e pouco
intensa, combinacao de lampadas Cooper-
Hewitt e Mazda. A regiao do laboratorio ao redor
da cupula é escurecida. Duas cameras
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silenciosas movem-se sobre 0s quadrantes da
cupula. A crianca € examinada sobre 0 bercc
que se localiza na area focal universal. A cupula
esta cercada de telas que permitem apenas a
observacao de fora para dentro. Observadores
podem facilmente olhar dentro da cupula sem
serem notados pela crianga.”



“O CICLO DO DESENVOLVIMENTO MENTAL INFANTIL”

“Série Normativa
Idades: 4 semanas — 3 anos
Crianca: G48"

¥i
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Uso das imagens nas publicac6es de Mead - Composicao 19

Atlas do comportamento infantil [usado para Growth and culture]
Apresentacdo do método: série naturalistica (p. 549) / rearranjo

Estas imagens reproduzidas (em sua integra) na pagina ao lado (rearranjadas ao lado
deste texto explicativo) sao originalmente apresentadas na introducao do 2° volume do Atlas do
comportamento infantil.

Mostram diversos aspectos do método adotado para a capta¢do de imagens num ambiente
que procura imitar a atmosfera de uma casa comum de classe média nos Estados Unidos dos
anos 30. Cada familia envolvida no projeto foi convidada a passar um dia inteiro e, as vezes, uma
noite nesta clinica com aparéncia de casa a cada 4 semanas. A idéia da equipe do Dr. Gesell
consistiu em acompanhar as rotinas do dia a dia das criangas (dormir, comer, brincar, banhar,
etc.) como se estas estivessem em sua propria casa (dai o método ser chamado “naturalistico”).

As imagens foram gravadas em cameras de cinema (32 mm) instaladas estrategicamente
e equipadas com silenciadores de maneira a interferir 0o menos possivel nas situacdes observadas.
Uma “unidade de estudio” foi planejada para servir de local para diversas situacoes e atividades,
enfocadas a partir das cameras fixas direcionadas lateralmente (de fora da “unidade de estudio)
e perpendicularmente do alto da mesma. Esta “unidade de estudio” desmontavel servia, entao,
ora como cozinha, ora como banheiro ou, ainda, como quarto de dormir.

Os filmes realizados desse modo serviram a selecao dos 1800 fotogramas que compdem
o 2° volume do Atlas, organizado em séries de pranchas sequenciais que enfocam situagoes
especificas nas quais o comportamento infantil é analisado através de descri¢coes verbais (ver
composicoes 23 e 26). A prancha da pagina ao lado é 1 das 5 apresentadas na introducéo do 2°
volume no sentido de mostrar o método adotado na producao da “série naturalistica” do Atlas.

Foi esta abordagem “naturalistica” que motivou Mead a realizar seu Growth and Culture a
partir de situacdes cotidianas registradas visual e verbalmente em sua pesquisa com Gregory
Bateson em Bali. Qito criancas balinesas (1 delas vista nas composicoes 20 e 21) foram, dessa
maneira, observadas através das fotografias e filmes tomados entre 1936-39. Procurou-se, de
modo geral, nestas observagdes, estudar os mesmos tipos de comportamentos enfocados pela
equipe do Dr. Gesell nos Estados Unidos.
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“ARRANJOS OBSERVACIONAIS
Para os registros de comportamento naturalisticos”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 20

Growth and culture (1951)
Segao “As oito criancas”, série “| Karba” (2 pranchas)
Prancha | - “l Karba” (p. 64) / reproducéo integral

“l Karba, unico filho sobrevivente de Nang Oera e Men Qera, era o bebé mais alegre da vila de
Bajoeng Gede durante todo o periodo em que vivemos |a. Sua casa era a mais proxima da nossa, seu
jovem tio trabalhava para nds e seu pai, Nang Oera, fazia nossas compras no mercado de Kintamani.
Tudo isto significa que ele entrava e saia de nossa casa com freqliéncia e freqlientemente eu o carregava
comigo enquanto assistia a uma ou outra ceriménia. Ha mais fotos de Karba do que de qualquer outra
crianga, porém isto ndo é resultado inteiramente das circunstancias, mas em parte pela sua animagao,
inteligéncia e receptividade, que fizeram dele o participante mais ativamente interessado em cenas onde
outras criangas supostamente seriam o centro da observagao.

Karba era uma crianga forte, simetricamente organizada, com um desenvolvimento fisico mais
parecido com o das criancas de New Haven. Mas ele combinava com isto a caracteristica flexibilidade
Balinesa de maos e pés somada a fluidez na tomada de qualquer posicdo. Como filho unico ele nao teve
jovens irmaos como babds e sua tia por parte de mae, Men Singin (fig. 5) era quem cuidava dele. Men
Singin tinha ela prépria um filho, | Karsa, mas ele era muito pesado para ser carregado, exceto em
emergéncias. Men Singin era a esposa do irmao do pai de Karba, assim Karsa e Karba eram primos
duplos e em muitas cenas onde estas duas criang¢as aparecem juntas, o comportamento da Karsa, que
estava beirando o estagio acanhado e introvertido [tipico em Bali], prenunciava o tipo de comportamento
que Karba teria mais tarde. Pequenos meninos vizinhos, particularmente | Djeban, cujo unico irmdo tinha
aproximadamente 5 anos, costumavam cuidar de Karba. Muito possivelmente o fato de ser cuidado
voluntariamente por sua tia, uma jovem vigorosa, bem humorada e enérgica, ao invés de por uma baba
crianga, que seria sobrecarregada pela tarefa, pode ter contribuido para o bom humor de Karba.”

“1. | Karba, com oito meses, nas maos de seu pai (Nang Oera) sobre uma esteira em nosso quintal.
9/30/36. 2U 26"

“2. | Karba, com doze meses, nos bracos de seu pai (Nang Oera), apontando para um koala de brinquedo
(ursinho de peltcia australiano). Nosso quintal.
2/5/37. 4R 19"

“3. | Karba, com 14 meses e meio, numa banheira sobre uma plataforma no quintal de sua casa. Uma
parte do vestido de sua mae (Men QOera) aparece ao fundo.
4/29/37. 7M12"

“4. | Karba, com 14 meses e meio, e | Sami, 7 meses. Nosso quintal.
4/29/37. 7 N 38."

“5. | Karba, 15 meses, usando um chapéu de papel, na estrada em frente de nossa casa, com Men
Singin (irma de sua mae) e | Karsa (seu primo duplo).
5/7/37. 8HB8"

“6. | Karba, 15 meses e meio, e togog (escultura nativa feita também para brincar). O togog foi feito por
Nang Dakta, um surdo-mudo. Em frente ao templo principal durante uma apresentagao teatral.
5/18/37. 9C 15"
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead -Composicao 21

Growth and culture (1951)
Secao “As oito criancas”, série “l Karba” (2 pranchas)
Prancha Il - “l Karba (continuag¢ao)” / (p. 66) / reproducao integral

“Esta prancha conduz | Karba de um periodo de exploragao alegre e ativa, levando uma
baqueta e explorando o tambor de uma orquestra visitante (fig. 1 e 2), explorando as pernas do
tripé fotografico (fig. 4), através do periodo no qual a provocagdo de seus pais, sua mae
emprestando um bebé para deixa-lo enciumado (fig.6), da inicio ao periodo de retragdo que é
mostrado na fotografia tomada um ano mais tarde (fig. 7), quando Karba nao responde mais as
tentativas de provoca-lo, mas senta-se acanhado entre outras criangas. Mas mesmo neste periodo
de introspeccao, o qual as criancas Balinesas caracteristicamente atravessam, seu olhar € nivelado
e avaliador; ele esta retraido para dentro de si mesmo mas ainda apresenta a imagem de uma
crianca bem integrada. Nesta foto (fig. 7) ele ainda mama, e se sua mae nao ficar gravida, podera
desmamar gradualmente, na medida em que se torna velho o suficiente para acompanhar seu
pai aos campos e passar longos periodos distante de sua mae.”

“1 e 2.1 Karba, 16 meses, com seu pai (Nang Oera) e um musico, a esquerda, de uma orquestra
que acompanha uma djoget (menina dangarina com a qual os habitantes do vilarejo dancam).
Estrada em frente a nossa casa. Karba brinca com o tambor (fig. 2).

6/9/37. 11M20,11N2"

“3. 1 Karba, 17 meses e meio, com a irma de sua mae (Men Singin) e | Karsa, a esquerda (o primo
duplo de Karba, filho de Men Singin). Tomada em nosso quintal sob a bananeira.
7/15/37. 12 Q29"

“4. | Karba, 20 meses, brincando com as pernas do nosso tripé e uma caneca. Quintal de Nang

Sama.
10/9/37. 16 X 21.”

“5. | Karba, 20 meses, de pé sozinho. Nosso quintal.
10/11/37. 17H 15"

“6. | Karba, 20 meses, mamando em sua mae (Men Oera), que provocativamente balanca outra
crianga sobre o joelho, | Marta, 14 semanas, filha do irmao do pai de Karba. O pai de Marta (Nang

Marti) aparece ao fundo.
3/1/38. 21 R 15"

“7. | Karba, 36 meses, com | Ridjek, | Riboet, idade desconhecida, e | Gati (de costas para a
camera), no patio de Nang Karma. Ridjek é irma mais velha de Gati que vive com seus avos
maternos e toma conta de Riboet, meia irma e prima de Karba.

2/12/39. 36 E 31"
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Uso das imagens nas publicacées de Mead - Composicdao 22
Growth and culture (1951)

Secao “Modos tradicionais de dormir, amamentar, alimentar e banhar”’ (4 pranchas)
Prancha XVIII - “Mamando” (p. 98) / reproducao integral

“O estilo Balinés de amamentar esta relacionado com o tipico seio alto que os balineses
consideram belo e que é caracteristico de muitas balinesas. Mesmo bebés mais novos séo segurados
numa posicao na qual ficam quase sentados contra o seio da mae (fig. 7) e a posigao caracteristica
(fig. 1) do bebé é suspenso numa eslinga sobre o quadril da méae, sua cabega bem acima do mamilo
ao qual tem aceso por iniciativa propria. Quando os seios da mae sdo mais pendulosos, a posicao
tipica de carregar ainda é seguida e a crianga aprende a virar o seio para cima (fig. 3) ou a empurrar
a parte carnuda do seio para cima (fig. 4). Men Degeng (fig. 6) amamentando | Sepek comporta-se de
modo inusual na maneira de segura-lo em seu colo, enquanto esta sentada num banco, de tal forma
que o seio desce até sua boca. Muitas criangas, especialmente aquelas que tém irma(o)s mais
velhos(as), ou aquelas que foram freqtientemente provocadas enquanto mamavam (fig. 2), seguram
0 outro seio na maior parte do tempo (como na fig. 6).

As criancas sao amamentadas por qualquer um que tenha leite na auséncia da mae. Criancas
cuidadoras que carregam bebés chorando sao instruidas por circunstantes: ‘leve-o para sua mae’.
Mas jovens meninas, mulheres mais velhas com os seios secos (B.C. Pl. 35, fig. 5) e alguns pais,
assim como qualquer mulher que tenha parentesco ou amizade e que tenha leite, darda um mamilo a
uma crian¢a que chora. As criangcas sao desmamadas gradualmente sempre que possivel,
frequentemente sendo postas para mamar num seio seco. Mas, as vezes, quando a mae fica gravida
novamente muito rapido, passam-se ervas ardidas ou amargas nos seios.”

“1. | Kenjoen, 22 semanas, sendo amamentada por sua mae (Men Karma). O agarrao firme na eslinga
de tecido e frequientemente substituido por um agarrao ao outro mamilo. Apesar de Men Karma ter amamentado
a seis criancas, seus seios estao altos e firmes o suficiente para a posigao balinesa costumeira, na qual a
cabeca da crianca fica acima do mamilo. Nosso quintal. [ver mesma cena na composigao 24, fig. 1]

8/23/36. 2:H 257

“2. | Karba, 29 semanas, sendo amamentado por sua mae (Men Qera) enquanto ela brinca com a
crianca de sua irmd, | Kenjoen, 22 semanas. Esta é a Unica mae nesta prancha que esta olhando para sua

crianca e isto é parte da situacado de jogo de ciumes. Quintal de Nang Karma.
8/26/36. 2138. (B.C. P49, fig. 1)

“3. | Marta, 14 meses e meio, mamando numa posi¢ao semelhante 2 uma postura de dang¢a no seio de
sua mae (Men Marti). | Marti (34 meses) e Nang Marti em primeiro plano. Nosso quintal.
2/11/39. 35515"

“4. | Raoeh, 9 meses, amamentado por sua mae (Men Goenoeng), cujo seio incomumente grande e
penduloso para uma mae balinesa ele empurra para cima com as costas de sua mao esquerda. Nosso quintal.
10/24/36. 3A6"

“5. | Baroek, 11 meses e meio, amamentado por sua mae (Men Kesir). Compare com a postura de seu

filho mais velho, | Doemoen (PIl. XVII, fig. 6), tomada 28 meses antes. Nosso quintal.
2/11/39. 35W 36."

“6. | Sepek, 10 meses e meio, sendo amamentado por sua mae (Men Degeng). Men Degeng, que
possui seios incomumente alongados, senta-se para amamentar Sepek, que segura o outro mamilo com a
mao esquerda. Quintal da fazenda de Nang Degeng.
4/30/37.

“7.1Tongos, 8 semanas, sendo amamentado apds o banho por sua mae (Men Tongos), que agacha ao
lado da bacia e lhe oferece o seio. Ele perde o mamilo, que lhe é dado novamente, ele esta com as bochechas

cheias de ar. Nosso quintal,
1/21/37. 4 Ga 32"

7U 40"
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Uso das imagens nas publicacdes de Mead - Composicao 23

Atlas do comportamento infantil (1934)/ Série naturalistica
“Situagao comportamental: alimentagao no seio” (p. 575)/ rearranjo

Agarota “A” é vista em 12 momentos diferentes entre 8 a 80 semanas de idade, em diversas
sequéncias obtidas de situagbes variadas (alimentacdo na mamadeira, com colher, etc.). Das
suas 41 pranchas apresentadas no 2° volume do Atlas, 4 sdo dedicadas ao tema da amamentacgao
(com 8, 12, 16 e 20 semanas de idade). Todas sdo seqliéncias como esta (aqui reproduzida
integralmente e ampliada em 15% com relagao ao tamanho original), que é a ultima dedicada a
este tema (apos a qual a crianga aparece apenas na mamadeira) e mostra a criancga interativa e
atenta ao seu redor antes de adormecer no seio. Os comentarios descritivos (transcritos também
na integra logo abaixo) enfatizam estritamente os movimentos da bebé (as maos e os olhos
principalmente) e da mae nas cenas mostradas.

Originalmente os comentarios relativos das imagens aparecem logo abaixo dos fotogramas.
Foram rearranjados nesta pagina na seqliéncia desta breve apresentagao introdutéria. Note-se,
com relagcao ao tema da amamentagao, que o conjunto das imagens escolhidas, sua disposicao
ao longo da pagina, tanto quanto o teor dos comentarios escritos, sdo elaborados diferentemente
em cada uma das 3 obras consideradas (composicdes 22, 23 e 24) embora exista uma tendéncia
descritiva comum a todas.

Note-se, ainda, com relacdo ao numero de pranchas (e seus conteudos) dedicadas ao
tema em cada obra: 1 prancha de Balinese Character (proxima composi¢cdo) mostra as mais
diferentes imagens de criangas ao seio (inclusive uma escultura), 1 prancha de Growth and
Culture apresenta somente criangas com suas maes (em situagcdes e posturas semelhantes) e o
Atlas oferece 4 pranchas (ou seguéncias) de uma mesma crianca em fases diversas do seu
crescimento. Nestas ultimas, sao somente os padrées de comportamento motor (movimentos e
reacOes corporais) progressivamente adquiridos que surgem enfatizados.

“Serie Naturalistica/ Situagcao comportamental: alimentacao ao seio” (imagens ao lado)

“10:51 da manha... Apos alimenta-lo com 10:58 da manha... Gradualmente os olhos se
cereais, a mae coloca o bebé no colo. fecham e entdo abrem e fecham novamente
Durante a limpeza do seio a bebé fica um pouco enquanto suas maos descem para perto de seu
incomodada, chupa seu polegar esquerdo e d& peito (e). 11:00 da manha... Ela cai no sono no
uma olhada ao seu redor (a). Amae tenta trazé- seio esquerdo (f). Quando ela esta sendo
la ao seio mas a bebé persiste em olhar ao seu colocada no seio direito ela suga seu polegar
redor (b). A mae a vira seu rosto na direcao de direito, mas nao abre os olhos. Ela nao mama
seu seio esquerdo. A bebé entao o olha, coloca neste seio mesmo com o mamilo sendo passado
sua mao esquerda sobre 0 seio (c) e obtém o sobre seus labios (g). Sua cabecga cai para tras
mamilo por si mesma (d). Ela olha para cimana sobre o braco da mée (h). A mae ndo consegue
direcédo do rosto de sua mae por um momento, acorda-la e novamente a bebé se recusa a
e entdo se volta para o seio. Ela suga mamar mesmo com o mamilo sendo passado
vigorosamente com seus olhos abertos. sobre seus labios (i).”
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“SITUACAO COMPORTAMENTAL

ALIMENTACAO AO SEIO”

“Série Naturalistica
Idade: 20 semanas
Criancga: garota A”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 24

Balinese Character (1942)
Secao “Orificios corporais” (12 pranchas)
Prancha 35 — “Mamando” (p. 124) / reproducao integral

“Ao introduzir a prancha 26, notamos que na cultura balinesa a gama de atividades relativas
aos orificios corporais se encaixam em duas categorias — alimentar-se nas refeicées e defecar,
que sao acompanhadas de vergonha; e alimentar-se de petiscos, beber e urinar que se realizam

casualmente e sem vergonha. As pranchas 26 a
As pranchas 35 a 37 ilustram a segunda metade

34 ilustram a primeira metade desta dicotomia.

A amamentacao difere da ingestao de alimento pré-mastigado no seguinte: é realizada
casualmente, sem hora fixa; é realizada numa posicdo em que o alimento vai para cima em
direcao a boca, ao invés de para baixo, como acontece na absor¢ao de alimento pré-mastigado
e nas refeiges; e — talvez mais significativa que quaisquer destas diferengas — o bebé fica a

vontade e tem livre iniciativa no acesso ao seio.”

“1. Uma mae amamenta seu bebé. Note a posicao
das maos da crianga e a extrema abdugdao do
mindinho esquerdo.

Men Karma amamentando | Kenjoen, 152 dias de
vida.

Bajoeng Gede. 22ago1936. 2 H 25.” [ver mesma
cena na composigao 22, fig. 1]

“2. Uma mae amamenta seu bebé. Esta foto mostra
o desenvolvimento extremo das posturas que
mantém o bebé acima do seio.

Mulher nao identificada de Sekardadi.

Bajoeng Gede. 22ago1936. 2 H 27.”

“3. Uma mae oferecendo o seio ao seu bebé. O ato

de oferecer consiste em virar o mamilo para cima.
Men Njawi com seu filho, | Koewat, 42 dias de vida.
Bajoeng Gede. 14abr1937.6 U 13.”

“4. Uma mae amamenta seu bebé. Este € um caso
peculiar no qual a mae foi aconselhada pelo
empregador europeu de seu marido a programar
horarios para amamentacgao. Infelizmente nao foi
possivel acompanhar o desenvolvimento do bebé
em detalhe, mas vale a pena notar que as pessoas
do vilarejo comentaram a respeito da extrema
tranquilidade da crianga e dos longos periodos que
passava dormindo. Fomos capazes de observar
este bebé dormindo até mesmo no banho. A crianga
esta vestida para seu “aniversario” de 42 dias,
usando um ornamento dourado sobre a cabecga e
uma flor no cabelo.

Esposa de | Made Tantra, com sua crianca, 42
dias de vida.

Klandis, Denpasar. 28fev1939. 36 T 3.”
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“5. Um bebé& mamando num seio seco. A mulher
nesta foto era uma solteirona que nunca deu a luz.
I Neka amamentando | Gae (um bebé da
vizinhanga).
Bajoeng Gede. 29mar1937. 6 J 13.”

“6. Um bebé brinca com o seio direito enquanto
mama no esquerdo. Este comportamento se
acentua na presencga de bebés rivais (cf. Pl. 70),
mas ocorre constantemente mesmo na auséncia
deste estimulo extra. (Esta foto foi extraida da
sequéncia mostrada na prancha 47).

Men Goenoeng amamentando | Raoeh, 580 dias
de vida.

Bajoeng Gede. 19ago1937. 14 G 30
“7. Estatua num templo representando uma mae
amamentando seu bebé. Esta foto mostra o habito
de brincar com o outro seio, naturalisticamente
representado na arte balinesa.

Poera Medoewe Karang. Koeboe Tambahan,
Norte de Bali.

8nov1936. 3 F 26."

“8. Um bebé recusa o seio, sugando ao invés sua
propria mao. Este bebé sofria severamente de
sarna, sua mae era pouco asseada e o tratava
casualmente e com evidente desgosto. Ele morreu
alguns dias depois e seu irmao mais velho, que
havia sido desmamado, foi admitido de volta ao
seio.

Men Reta, com seu filho sem nome, com
aproximadamente 100 dias de vida.

Bajoeng Gede. 20jun1936. 1 N 2.”






Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 25

Growth and culture (1951)
Secao “Posturas corporais gerais” (10 pranchas)
Prancha XXIX - “Equilibrio” (p. 121) / reproducao integral

“O equilibrio das criancgas balinesas é notadamente bom. Isto deve ser entendido em termos
da importancia geral do equilibrio na cultura, a maneira ereta com a qual as criangas sao carregadas
por tanto tempo de forma que a posic¢ao vertical € habitual desde as primeiras semanas, 0 modo
como as criangas sao capazes de relaxar quando quem as carrega executa movimentos
extenuantes, a fluidez gestual que permite movimentos de um tipo bizarro (fig. 3). Enquanto
criancas americanas mantém o equilibrio através de movimentos, criancas balinesas, ao contrario,
tendem a se rearranjar onde estao, do que resulta um equilibrio estatico ao invés de dindmico.

Na vida adulta, a preocupacao com o equilibrio &€ encontrada no uso de feiticarias e nas
representacoes teatrais de bruxas e espiritos demoniacos, caracterizados em dangas nas quais
fica-se sobre um pé s6 em posicoes dificeis e discrepantes (cf. B.C. Prancha 17 [composicao
27]). Equilibrar-se sobre um pé também é um componente de dangas relacionadas a guerra. E
proibido colocar de volta sobre a cabeca qualquer coisa que tenha caido dela e, como as mulheres
tém costume de carregar coisas sobre a cabega, esta proibicao constitui um reforco da atencao
ao equilibrio.”

“1. | Karba, 13 meses e meio, de pé sozinho, sua mao direita segurando seu pénis, em frente ao
seu pai (Nang Oera), que o chamou para si. Nosso quintal, brincando com um grupo de primos.
3/21/37. 6 C20."

“2. | Marta, 14 meses € meio. Nosso quintal.
2/11/39. 35T30."

“3. 1 Sepek, 10 meses e meio, que acabou de aprender a ficar de pé sem auxilio por cerca de 30
segundos, se equilibrando enquanto agacha esticando seus bracos para tras. Nosso quintal, em

sua ceriménia de otonin.
4/30/37. 7TT31"

“4. | Marti, 19 meses, bem agachada com um pedaco de papel que ela esta oferecendo ao seu pai
(Nang Marti). | Malih, um jovem da vila, ao fundo. Nosso quintal.
11/21/37. 18 'Y 40.”

“5 a 8. | Raoeh, 25 meses e meio, segurando uma longa folha de palmeira, danga com bolinhas
na boca. Ele mantém o equilibrio apoiado sobre um pé sé em toda a seqiiéncia de fotos. Nosso

quintal.
3/3/38. 2610, 11,32,.13.*
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicdao 26

Atlas do comportamento infantil (1934)/ Série naturalistica
“Situagao comportamental: progressdo” (p. 855)/ rearranjo

O garoto “D” é visto em 13 momentos diferentes entre 8 a 80 semanas de idade, em
diversas sequéncias obtidas de situacdes variadas (banho, sono, etc.). Das suas 23 pranchas
apresentadas no 2° volume do Atlas, 8 séo dedicadas ao tema da “progressao” (com 8, 12, 16,
20, 24, 28, 32, 36, 40, 48, 52 e 80 semanas). Esta seqiiéncia (aqui reproduzida integralmente em
tamanho original), é a pentultima dedicada a este tema, que procura descrever o desenvolvimento
motor da crianca (sua movimentacao) até a fase em que aprende a andar (este tema e seu
significado em Growth and Culture foram abordados no capitulo 2).

Os comentarios descritivos (transcritos também na integra logo abaixo) enfatizam os
movimentos do bebé (pernas e bracos) tanto quanto seu equilibrio. Originalmente aparecem logo
abaixo dos fotogramas. Foram rearranjados nesta pagina na sequéncia desta breve apresentagao
introdutdria. Note-se que foram elaborados a partir de projegdes filmicas analisadas e selecionadas
(decupadas) para inclusdo no Atlas. A afirmacao sobre o “equilibrio inseguro” da crianca pode,
assim, ser verificada no filme, que restitui toda a fluéncia do movimento.

Esse tipo de observagao precisa de um assunto bem delimitado pelo filme contrasta com
as observacoes efetuadas no projeto de Growth and Culture. As fotografias tomadas por Bateson
em Bali (usadas por Mead, MacGregor e pela equipe da clinica do Dr. Gesell) foram concebidas,
a partir de planos gerais, para estudar relacbes entre personalidades enfocadas e aspectos
formais da cultura balinesa. Ou seja, nao se tratava, como é o caso no Atlas, de utilizar a camera
exclusivamente para registrar comportamentos especificos sob planos fechados.

Se o trabalho apresentado em Balinese Character procurou seguir a concepg¢ao que presidiu
a pesquisa de campo, o que foi feito em Growth and Culture parte de categorias concebidas, de
modo inteiramente diverso, pelo Dr. Gesell (embora, as vezes, aparentemente coincidentes). No
tocante ao tema da “progressao” ou do “equilibrio”, o conjunto das imagens escolhidas, sua
disposicao ao longo da pagina, tanto quanto o teor dos comentarios escritos, sdo elaborados
diferentemente em cada uma das 3 obras consideradas (composi¢coes 25, 26 e 27).

Mead nao deixa, contudo, de fazer referéncia, nos comentarios de Growth and Culture
(composicao 25), a prancha de Balinese Character que tém o mesmo titulo (composi¢ao 27), na
medida em que procura sugerir relacoes entre as etapas do crescimento e a cultura como um

todo.

“Serie naturalistica/ Situagao comportamental: progressao” (imagens ao lado)

“62 SEMANAS. CAMINHANDO SEM caminha através do quarto para sua mae. Seus
ASSISTENCIA pés estdo bem afastados e seus bracos

Com mais abandono do que precaucéo, o bebé erguidos, mas seu equilibrio é inseguro (a-f).”
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PROGRESSAQ”
“Série Naturalistica

Idade: 52 semanas
Crianca: garoto D”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 27

Balinese Character (1942)
Secao “Aprendizagem” (3 pranchas)
Prancha 17 - “Equilibrio” (p. 88) / reproducéo integral

“As pranchas 14, 15 e 16 [composicdes 13, 14 e 15] tomadas em conjunto nos dao indicacoes
sobre a imagem corporal balinesa. Temos, por um lado, a fantasia do corpo invertido com sua
cabeca no lugar da genitalia e, por outro, 0 método balinés de aprendizagem através dos musculos,
as tensoes discrepantes caracteristicas do dangar e a postura e o movimento independente dos
dedos separados na danca. Temos, efetivamente, uma série dupla de motivos — indicagoes de
gue o corpo € uma unidade perfeitamente integrada como qualquer érgao unico, e indicagoes
contrastantes de que o corpo é composto de partes separadas, cada uma das quais € perfeitamente

integrada como € o todo.

Esta prancha ilustra o tema da imagem do corpo perfeitamente integrada, enquanto as
pranchas 18, 19 e 20 ilustram a fantasia de que o corpo é composto por partes separadas que

podem cair em pedacos (beroek).”

“1 e 2. Um menino pequeno aprende a ficar de pé
e a andar. Seu pai lhe montou um suporte de bambu
horizontal sobre duas estacas (penegtegan). O
menino aprende a andar usando-o como suporte.

A topologia deste arranjo é precisamente oposta
a do ‘chiqueirinho’ da cultura ocidental. A crianga
ocidental esta confinada dentro de limites restritivos
dos quais gostaria de escapar, ja a crianga balinesa
& amparada denfro de uma area central e tem medo
de deixar o seu ponto de suporte.

Na fig. 2, quando insegurc em seu equilibrio, ele
segura seu pénis. Este método de se tranquilizar é
comum entre meninos balineses pequenos.

| Karba, com 414 dias de vida; | Kenjoen, sua
prima, com 317 dias de vida, atras dele.

Bajoeng Gede. 26mar1937. 6 F 20, 21.”

“3. Uma bebé menina insegura em seu equilibrio.
Ela segura as maos juntas em frente do abdémen.
| Kangoen.
Bajoeng Gede. 21abr1937.7 A 15.”

“4, Uma crianga cuidadora pega um bebé do chao.
Note a retidao da coluna dorsal entre os omoplatas
e a énfase resultante sobre as nadegas.
| Njantel levanta | Karba; | Dani observa.
Bajoeng Gede. 13mai1937.8 V 30."

“5. Uma garota se inclina para apanhar parte de
uma oferenda. A flexibilidade de seu corpo e a
énfase sobre as nadegas continuam em sua vida
posterior e ocorrem mesmo naguelas que tém uma
estrutura corporal incomumente pesada.
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| Teboes; | Tjerita atras dela.
Bajoeng Gede. 26abr1937.7 H 18.”

“6. Painel decorativo sobre a parede de um templo.
Esta figura esta entre uma série de representagdes
de bruxas transformadas (/ejak) e espiritos de
cemitérios (tangan-tangan, njapoepoe, etc., cf. Pl.
20, fig. 5).

Poera Dalem, Bangli. 23nov1936. 3 J 5.”

“7. Um menino pequeno coga sua perna, ele estava

esperando na estrada sem saber se seu colega de

brincadeiras o estava seguindo. Seu movimento

natural € o de erguer a perna ao inves de se inclinar.
Bajoeng Gede. 19abr1937.6 W 19.”

“8 e 9. Pinturas de uma mulher se transformando
em bruxa (anak mereh). Ela sai s6 a noite, monta
um pegueno santudrio e faz oferendas no chao aos
demédnios (Cf.Pl. 33, figs. 2, 3 e 4). Ela danga em
frente ao santuario com seu pé esquerdo pisando
sobre uma ave e se transforma em tamanho e
formato sobrenaturais. A fantasia de que o corpo e
integrado como um unico 6rgdo & dangada aqui em
equilibrio grotesco e leva a uma transformacgéo
onirica ou dissociagdo em éxtase da personalidade.
Os desenhos ilustram a intima associagéo entre a
postura grotesca e o éxtase da bruxaria (cf. figs. 6
e7).

Pinturas de . B. Nj. Tjeta of Batoean.

Compradas em 2fev1938. Reduzidas X 1/3 linear.
Cat. Nos. 545 e 548”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead -Composicao 28

Growth and culture (1951)
Secao “Posturas corporais gerais” (10 pranchas)
Prancha XXXV - “Flexao de partes do corpo” (p. 133) / reproducao integral

“Partes do corpo de criangas balinesas permanecem em extrema flexao num tal grau que
nao tem paralelo em outras partes do corpo. Assim | Ngendon (fig. 1) estd num ataque de choro,
com as pernas estendidas, mas seu dedo mindinho de sua mao direita permaneceu flexionado
sem paralelismo com outras partes de seu corpo. Ou a flexao pode ser levada a um extremo de
paralelismo, como no caso dos pés de | Baroek (fig. 2), cujas solas estdo flexionadas contra a
superficie interna da eslinga. | Tongos (fig. 3) tem ambas as maos tensionadas em flexdo simétrica
ao passo que, mais tarde (fig. 4), sua marcada flexdo das pernas, nas quais se apoia, &
complementada por uma méao extremamente estendida que, embora em posi¢cao de busca, nao
mostra postura premonitéria de segurar. Esta mesma oposicdo entre pernas flexionadas e mao
muito distendida € mostrada em | Sepek (fig. 5). | Kenjoen (fig. 6) estd em extrema flexao. | Karba
(fig. 7) mostra um tipo de flexao que apenas seria esperada numa crian¢ga mais velha e madura
de New Haven, como parte de uma aceitacdo quieta e placida da cena ao seu redor.”

“1. | Ngendon, 10 semanas, nos bragos de sua mae (Men Ngendon), chorando furiosamente pouco
antes de ser colocado no banho. Nosso quintal. O mindinho de sua mao direita permanece flexionado,
sem paralelismo com os outros movimento de seu corpo.

1/19/37. 4F 3"

“2. | Baroek, 11 meses e meio, nos bracos de sua mae (Men Kesir), a sola de seu pé plana dentro da
eslinga, como parte da posi¢ao geral de flexao. Nosso quintal.
2/11/39. 35 W 37

“3. | Tongos, 8 semanas, sendo banhado na banheira artesanal por sua mae (Men Tongos). Quintal de
Nang Ngendon. Ambas as maos em tensa flexdo simétrica.
1/21/37. 4 Ga 23

“4, 1 Tongos, 8 meses e meio, segurando um pedago de folha em uma méao e buscando outro com a outra

mao. Quintal de Nang Goenoeng.
8/19/37. 14 F 257

“5. | Sepek, 10 meses e meio, durante a espera pela sua cerimoénia otonin, nos bragos de sua mae (Men
Degeng), que também tomou o novo bebé de Men Njawi (mais tarde chamado | Koewat) em seus bragos.
Enquanto ele estica suas mios sobre a cabega do bebé, Men Njawi protesta, ‘Ele néo sera cruel!. | Bawa

(outro bebé com aproximadamente a mesma idade) € cruel.’ Nosso quintal.
4/30/37. 7V 1. (B.C. Pl. 12, fig 3)" [ver mesma cena na composicio 11, fig. 3]

“6. | Kenjoen, 15 meses, com sua crianga cuidadora (I Gati) e seu irméo (I Gata) de pé atras dela, ambos
comendo arroz em cascas de cdco. Nosso quintal.
6/20/37. 11 W 37"

“7. | Karba, 15 meses, com seu primo (| Karsa) atras dele e uma crianca vizinha (I Lemes) brincando na
estrada durante a apresentacdo de um show teatral visitante, o Wajang Wong de Kendoei. Foto tomada

em frente ao templo.
5/13/37. 8 U 34"
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 29

Growth and culture (1951)
Secao “Manejando criancas” (3 pranchas)
Prancha XLI - “Maos atentas” (p. 145) / reproducéo integral

“Em acentuado contraste com 0 manuseio de criangas como objetos ou ignorado-as como
se fossem partes de seu proprio corpo, as quais temporariamente ndo se esta prestando atencao,
estao todas aquelas atividades nas quais a pessoa mais velha esta profundamente ciente da
resposta da crianca, de tal modo que a situagdo se transforma em comunicagdo cinestésica.
Comecgando em situagdes de banho e de alimentacado e continuando pelo aprendizado do equilibrio
e do andar, até ao tocar instrumentos musicais e nas dancas, ha aprendizagem através da
submissao ativa ao manuseio do outro. As maos do adulto tém objetivo e sdo atentas e o corpo da
crianca se torna envolvido em resposta. Desta forma a situacdo de aprendizagem se desenvolve
a partir do contraste original entre dois tipos de manuseio, aqueles nos quais a resposta da
crianca é permitida e aqueles em que nao é. Men Sama alimentando | Sami é um caso limitrofe;
ela esta segurando atentamente a outra mao, ciente de sua separa¢gdo, mas sem esperar outra
resposta exceto aquela de movimento, enquanto que na licdo de danga todo o corpo de | Mario e
todo o corpo de seu aluno estio envolvidos.”

“1. | Djantoek (nascida em 1938 enquanto estavamos longe de Bali) sendo banhada por sua mae (Men
Singin). Nosso quintal. O polegar da mée se curva acuradamente sob a cabega da bebé, os dedos de
sua mao direita movem-se com precisédo sobre a superficie da cabega da crianca.

2/12/39. 36 H26.

“2. Diasih, 13 meses, sendo banhada por Men Diasih (I Wadi). Nosso quintal. A mao da mée segura a
crianca com firmeza, e o corpo da crianca é ativamente responsivo.
2/11/39. 35 X 34

“3. | Karba, 11 meses e meio, carregado por sua mae (Men Qera), cujas maos o guiam enquanto ele

come. Nosso quintal.
1/26/37. 4J15.”

“4, | Sami, 17 semanas, alimentado por sua mae (Men Sama). Nosso quintal. Seu dedo mindinho empurra
a comida para dentro de sua boca, mas o resto de sua mao nao esta envolvido apesar do polegar estar
distendido. Sua mao esquerda segura a mao esquerda do bebé firmemente fora do caminho. O corpo do
bebé esta tensionado em resposta ativa, o dedo mindinho do pé esquerdo distendido.

1/21/37. 4H24"
“5. | Karba, 12 meses, sendo ensinado a tocar o tjoengklik, um xilofone de bambu, por seu pai (Nang
Qera). Nosso quintal. Os bragos, os musculos dos ombros e as méaos atentas do pai se relacionam ao
modo como a crianga agarra as baquetas.

2/5/37. 4 S 3.” [ver mesma cena na composicdo 14, fig. 6]

“6. Licao de danca na vila de Tabanan, ministrada por | Mario, o dangarino balinés de Kebiar. Aqui o aluno
deve combinar maleabilidade e tensdo, todos os musculos do corpo do professor estao atentos e

envolvidos.
12/1/36. 3 N 35.” [ver mesma cena na composi¢do 15]

“7. | Karba, 8 meses, tendo uma licdo de danga com seu pai (Nang Oera). Nosso quintal. A mao esquerda
do pai segura o traseiro de Karba firmemente, cada dedo e o pulso envolvidos, sua mao direita demonstra
uma postura de danga. Karba responde com seu corpo todo ao gesto ensinado pelo pai e & musica que

o mesmo cantarola com a boca semi-fechada.
9/30/36. 2 U 31. (B.C. Pl. 15, fig. 5)" [ver mesma cena na composicdo 14, figs. 4 e 5]
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 30

The expression of the emotions in man and animals (Darwin, 1955)
Prefacio e pranchas adicionadas por Margaret Mead
Secéo final a parte: “llustracdes adicionadas” (8 pranchas)
Pranchas selecionadas VI, VIl e VIl / rearranjo

O estudo cientifico das emogdes humanas foi iniciado numa obra de Darwin. E o que diz o
prefacio de Mead para este livro, publicado pela 12 vez em 1872, ja com ilustracdes (desenhos) e fotografias
que mostram expressdes humanas e animais analisadas. A editora “Biblioteca Filosofica” de Nova York
fez publicar a reedicdo do mesmo com algumas “ilustragcées adicionadas” no final, além do prefécio da
autora (assunto abordado no capitulo 2).

8 pranchas foram acrescentadas, divididas em 3 secdes. Duas pranchas sdo compostas de
desenhos de Konrad Lorenz (vérias expressdes de um cachorro) e formam a segéo “Comportamento
expressivo no cachorro”. Qutras duas pranchas sdo emprestadas de Balinese Character (reproducdes
parciais a partir das pranchas “51 — Tantrums em meninos” [figs. 5 a 8] e “68 — Medo e sono” [figs. 3 a 6])
e uma é emprestada de Growth and Culture (reproducgdo integral da prancha XLI — “Mé&os atentas”
[composigao 29] sob novo titulo “Aprendendo comportamento em Bali”). Estas trés dltimas formam juntas
a secao "Comportamento expressivo entre Balineses”.

As ultimas 3 pranchas acrescentadas foram rearranjadas para esta composig¢éo (com as imagens
reduzidas em 10% e numeradas). Constituem a seg¢éo intitulada “Instituto para Cultura e Comunicagao
da Universidade de Louisville” e sugerem a presenca das emogdes como aspectos “nao-verbais das
situacdes de comunicacao”. Este tema foi desenvolvido, posteriormente, na publicagdo de Mead e Paul
Byers, The Small Conference (1968), (ver composicdes 41 a 44). Nesta publicagdao de 1955 ele aparece
apenas indicado, ja que nao sdo fornecidas descri¢cdes ou andlises verbais detalhadas das imagens.

As pranchas VI e VIl foram aqui reproduzidas integralmente e a prancha VIl parcialmente (apenas
as 3 primeiras fotografias de um total de 5). O livro, de formato pequeno, apresenta estas fotografias
acompanhadas apenas de breves identificacbes das personagens e de um comentario introdutorio
(transcritos abaixo na integra). Neste rearranjo os tragos que separam os 3 grupos de fotografias significam
que cada grupo encontra-se originalmente numa Unica pagina. Os titulos, as identificacdes e o comentario
introdutorio relativo destas imagens encontram-se reproduzidos a seguir.

“PRANCHA VI Instituto para Cultura e Comunicacdo e comunicacdo realizada na Universidade de
da Universidade de Louisville Louisville em 1954.”

Conferencista em publico” “PRANCHA VII Instituto para Cultura e
Comunicagae da Universidade de Louisville

1. “Henry Lee Smith, Lingiiistica”

2. "Herbert Marshall McLuhan, Humanidades” [4.] Detalhe de um conferencista — Reuel Denney,
3. “Reuel Denney, Humanidades, Ciéncias Humanidades, Ciéncias Sociais
Sociais”
PRANCHA VIl Instituto para Cultura e
Comentario introdutorio abaixo das imagens: Comunicacdo da Universidade de Louisville
“No estudo moderno da comunicagdo através de
movimentos expressivos, ha uma situagéo grupal Cenas de grupo”

na qual o fotégrafo sofisticado faz parte do grupo
de pesquisa e os cientistas que discutem os 5. “Sidney Terr, Histdria, e Lawrence K. Frank,

problemas tornam-se, eles proprios, assuntos que Ciéncias Sociais”

ilustram os comportamentos que estao estudando. 6. “George L. Tragger, Linglistica, e Henry Lee
As fotografias desta prancha e das pranchas Vil e Smith, Lingdistica”

VIIlI foram tomadas por Simpson Kalisher para a 7. “Sidney Terr, Histéria, e Ray Birdwhistell,
revista Collier, durante a Conferéncia sobre cultura Antropologia, Cinésica”
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Uso das imagens nas publicac6es de Mead - Composicao 31

New lives for old (1956)
Secao de fotografias a parte no meio do livro entre as ps. 266 e 267 (16 pranchas)
Pranchas selecionadas VI e X / rearranjo

As 60 fotografias publicadas em New lives for old foram organizadas em 16 pranchas (2
delas aqui reproduzidas) com fotografias numeradas. Imagens tomadas dos Manus da Nova
Guiné em 1928 e em 1929 [ver composi¢ao 2] foram dispostas lado a lado com cenas de 1953 e
1954 (tomadas na 22 pesquisa de campo de Mead na regidao [ver composigao 8]). Dessa maneira,
estas justaposigoes fotograficas indicam alguns temas (e personagens) examinados ao longo
das 548 paginas de texto do livro. Trata-se de uma analise das transformacges culturais pelas
quais estes povos, habitantes de uma das ilhas do Almirantado, passaram ao longo de mais de 2
décadas.

A publicagao destas imagens (abordada no capitulo 2) foi acompanhada, na mesma pagina,
de breves identificacoes relativas das cenas mostradas e do ano de tomada. Numa secao no final
do livro, intitulada “Notas para as pranchas” sdo acrescentados, numa tabela, dados
complementares para cada fotografia. Todas estas informacdes foram reunidas e transcritas abaixo
para esta composicao. Os tracos que separam as imagens indicam dois conjuntos diferentes,
cada um encontra-se originalmente publicado numa unica pagina do livro, cujo formato é pequeno.
As fotografias foram reduzidas em 10% para este rearranjo. Segue-se abaixo a transcrigdo integral

dos titulos, identificagcdes e notas relativas das imagens (aqui renumeradas).

1 e 2. “ELES AINDA PESCAM A MODA ANTIGA
(Prancha V1)

1. Pescando com redes para duas pessoas, 1953
2. Pescando com redes para duas pessoas, 1929"
[ver composicdo 60]
“Notas para as pranchas”:
“1. Homens de Pere, pescando com a Kau (rede
para dois) perto da Nova Pere, 29ago1953. Foto
de Theodore Schwartz. Sem informagéo sobre se
a foto foi posada ou se as pessoas estavam
conscientes da tomada fotografica.”

“2. Homens de Pere, pescando com a Kau (rede
para dois) entre Pere e Patusi, 1929. Foto de
Margaret Mead. Sem informagéo sobre se a foto
foi posada ou se as pessoas estavam
conscientes da tomada fotogréafica.”

3 a 8. “PAIS E CRIANCAS (Prancha X)

3. Raphael Manuwai e sua filha com 5 meses, 1953
4. Mae e mae adotiva ensinando crianga de 8 meses
a andar, 1953

5. Raphael Manuwai e sua filha com 3 meses, 1953
6. Pokanau e seu filho, Matawai, 1929 [fotografia
original da prancha VIlI, fig. 2]

7. Luwil Bomboi e sua filha, Piwen, 1929
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8. Mae de Teresa Ngalowen e sua crianga, 1929”
[ver composigéo 2, fig. 5]
“Notas para as pranchas”

“3. Raphael Manuwai e sua filha, Nyawaseu, com
5 meses, 10set1953. Foto de Theodore Schwartz.
Posada”

“4. M&e biologica, Marketa Itong, e mae adotiva,
Tonia Ipau, colocando Changkal, com 8 meses,
para andar, 5set1953. Foto de Lenora Schwartz.
As pessoas enfocadas estdo conscientes da
tomada fotografica.”

“5. Raphael Manuwai pondo sua filha, Nyawaseu,
com 3 meses, para dancar, 24jul1953. Foto de
Lenora Schwartz. As pessoas enfocadas estédo
conscientes da tomada fotografica.”

“6. Pokanau e seu filho, Matawai. Pokanau esta
tocando flauta [zamponha], 1929. Foto de
Margaret Mead. Posada.”

“7. Luwil Bomboi, com sua filha, Piwen (ver
prancha IX, fig. 2), 1929. Foto de Margaret Mead.
Posada.”

“8. Nyatchunu, esposa do pai de Manuwai (mae
de Teresa Ngalowen, Prancha |V, fig. 2) e sua
crianga, Imol, 1929. Foto de Margaret Mead. Sem
informagéo sobre se a foto foi posada ou se as
pessoas estavam conscientes da tomada
fotografica.”
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Uso das imagens nas publicacées de Mead - Composicao 32

People and places (1959)

Segao “Como vivem alguns povos”, capitulo “Onde eles estao agora?”
2 fotografias selecionadas (ps. 208 e 219) / rearranjo

As 50 fotografias publicadas neste livro de Mead (em grande formato, abordado no capitulo 2)
voltado ao publico juvenil estao simplesmente inseridas ao longo do texto, as vezes acompanhadas de
breves identificagoes ou legendas. As duas fotografias aqui mostradas foram rearranjadas, para esta
composicao, de maneira que os textos, que originalmente lhes acompanham, fossem também
reproduzidos. Segue a transcrigao integral das legendas e os trechos relativos que aparecem nas paginas
onde estas imagens estao publicadas (aqui mantidas em seu tamanho original). Note-se a maneira
como a autora concebe o advento das tecnologias modernas, este tema é desenvolvido mais
extensamente no seu livro Continuities in Cultural Evolution (1964). A questao que se coloca é saber
sobre as possiveis implicagoes das imagens técnicas na meméria e na imaginagéo das futuras geragoes,
com toda a complexidade que isto envolve.

1. “Karba adulto”

“Memodria e imaginagdo sao importantes para todos os seres humanos. Todos nos podemos
lembrar de lugares que deixamos ha varios anos e, se necessario, podemos descrevé-los e desenhar
esbocos deles. Senhores de oitenta anos podem lembrar vividamente dos primeiros automoveis que
viram passar numa estrada esburacada. Mas além de lembrar fatos ocorridos com eles mesmos, os
seres humanos podem imaginar coisas sobre as quais leram a respeito e podem criar imagens mentais
de pessoas e lugares que nunca viram.

Hoje fotografias, filmagens e gravagbes sonoras podem nos trazer eventos distantes no tempo e
no espacgo, Nos quais nao tomamos parte. Isto significa que agora podemos preservar tudo de outro
tempo, escutas, cheiros e gostos, até mesmo os gritos de marinheiros naufragos, o piar excitado de
pintinhos recém nascidos ou a maravilha que ocorre numa operagao de coragao: o instante no qual o
cirurgido faz com que o coragado comece a bater novamente.

Mas nossa habilidade de gravar eventos de um modo acurado aumentou muito lentamente com
o tempo. Para imaginar a ilha de Creta dependemos da habilidade — e vontade — do homem de esculpir
e pintar. No caso dos Esquimds, dos Indios das Planicies e dos Ashanti (da Africa), como estes povos
foram vistos primeiro pelos europeus, dependemos da habilidade e vontade dos primeiros exploradores
em descrever com palavras ou pintar ou desenhar o que viram. Mas para imaginar Bali, que emergiu
para o mundo moderno somente em 1906, nds temos fotografias, filmagens e gravagdes de audio.

Isto significa que usamos nossa imaginagao diferentemente quando pensamos numa civilizagao
antiga como a Mindica de Creta e uma civilizagdo moderna como a Balinesa. Teseu e Ariadne tém sido
caracterizados por poetas e desenhados por artistas, mas ninguém sabe como se pareciam, se eram
pessoas reais ou se eram muitas pessoas cujas estérias foram tecidas num unico mito. Mas Karba, o
menino balinés de um vilarejo das montanhas [ver composigbes 20 e 21], que foi fotografado em 1936,
continua vivo em capas de livros, filmes e em textos estudados por geragoes apos geragoes de estudantes
— justo como ele realmente era em 1936. Mas nao € estranho que, durante os anos que transcorreram,
Karba cresceu e se casou, hoje ele tem filhos que irao a escola na Indonésia moderna e viveraoc uma
vida muito diferente da sua. Mas este Karba crescido ainda nao é conhecido das milhares de pessoas
que conhecem o pequeno Karba pois esta foto, tomada em 1957, é a primeira a ser publicada de Karba
como adulto.

Povos como os Esquimaés, os Cheyenne, os Blackfoot e os Ashanti se posicionam a meio caminho
entre os Mindicos e os Balineses em termos de conhecimento detalhado que possuimos a seu respeito.
Antes que o antigo modo de vida destes povos desaparecesse completamente, cAmeras foram trazidas. (...)"

2. "Patio de escola balinesa moderna”

“Em vilarejos onde anteriormente apenas 2 ou 3 homens podiam ler e escrever, todas as criancas
vdo a escola. L4 eles aprendem ndo sé sobre satélites artificiais da Terra ou sobre as Nagoes Unidas,
mas também séao introduzidos as suas antigas dancas. Mas onde, anteriormente, apenas 2 ou 3 garotas
seriam selecionadas para treinamento, agora 50 pequenas garotas dangam — nao ao som de uma
orquestra ao vivo, porque isto seria algo muito custoso, mas com uma gravagao em fita da melhor
orquestra. Em todos os lugares as pessoas desejam no futuro ver as suas criangas indo a escola, ou
mesmo na universidade a qual, esperam, sera construida em Bali.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 33

Continuities in cultural evolution (1964)
Secao “ilustragdes” apds o ultimo capitulo, entre as ps. 324-25 (21 “pranchas”)
“Pranchas” selecionadas 17, 18, 19, 20 e 21 / rearranjo

Nestas imagens selecionadas estao representados alguns dos temas desenvolvidos por Mead
ao longo das 471 péaginas deste livro de formato pequeno (abordado no capitulo 2).

Formas de transmissao cultural e de aprendizagem sao consideradas extensamente e as
fotografias aparecem ai como artefatos destinados a transmitir informagcbées mais precisas. O texto
selecionado (p. 138), que remete as imagens aqui reunidas (reduzidas em 40% com relagao ao tamanho
original), faz parte do capitulo dedicado ao tema dos “limites entre aprender e ensinar”. O filme “Learning
to dance in Ball’ (no qual aparecem as cenas vistas nestas fotografias) € evocado como exemplo das
potencialidades instrutivas das imagens técnicas.

As fotografias estdo dispostas verticalmente no livro, uma acima e outra abaixo, duas por pagina
e acompanhadas de uma breve identificagdo numerada. Neste rearranjo, os pequenos tragos entre as
imagens indicam a separacao original entre as 3 paginas das quais foram extraidas. As identificacbes
encontram-se reproduzidas integralmente mais abaixo, apds o texto seguinte, transcrito do capitulo 6.
Note-se que se trata de um trecho do final do mesmo, no qual a autora procura resumir o que foi discutido
e remete o leitor, em seguida, para as imagens das pranchas que estdo bem mais a frente (localizadas

apos o capitulo 16).

“(...) Nesta discusséao lidei explicitamente com dois problemas: o tipo e o grau de intervengéao no
processo de transmissao por pessoas, objetos e notagdes simbdlicas. Pude demonstrar a velocidade
com a qual nos movemos através de novos métodos de codificar e manipular conhecimentos baseados
em experiéncias passadas quando, durante a apresentagao destas palestras, apresentei um filme feito
em Bali, em 1937, mostrando uma licao de dang¢a ministrada a um pequeno menino por um famoso
dangarino balinés, Mario. Até a metade do século dezenove nao poderiamos trazer, para uma audiéncia
que nunca esteve em Bali, muito mais sobre uma dang¢a balinesa do que aquele tipo de gravura estatica
encontrada num mural de Creta.

Com o desenvolvimento da fotografia, um observador ainda poderia gravar apenas uma série de
posturas da danga. A invengéo do gramofone tornou possivel gravar a musica, musica para a qual a
notacao européia € inadequada e que ndo poderia ser tocada em instrumentos ocidentais. A prépria
danc¢a nao poderia ser preservada como informagéo, muito menos poderia ser usada como um modelo
de estilo por pessoas dancarinas ndo balinesas. Mas com o desenvolvimento da gravacao de som e
imagem, tornou-se possivel registrar um tipo de comportamento que até entdo, através da histdria humana,
tem sido dependente de aprendizagem face a face, e preserva-lo numa forma na qual ele pode ser
usado para aprender (veja pranchas 17-21).

Nestes termos, podemos ver na sequéncia que vai dos balineses, que preservam seu proprio
conhecimento musical e de dancgas inteiramente por meios de transmissao face a face com um pequeno
vocabulario nao denotativo e uma caricatura de notagao musical, aos nossos meios atuais de registrar
sons e movimentos totalmente contextualizados, todo o desenvolvimento evolutivo dos nossos meios de

codificacédo, armazenamento e transmissao. (...)"

1e 2. “Prancha 17a, b. Mario ensinando, Bali, 1936." 4. “Prancha 19. O dangarino visitante de Malabar
[ver mesma cena na composig¢ao 15] ensinando Mario, Bali, 1937."

3. “Prancha 18. Mario ensinando um dancarino 5. “Prancha 20. Mario dangando em Bali, 1937"

visitante de Malabar, Bali, 1937."
6. “Prancha 21. Atrupe de Mario na cidade de Nova

York, 1957.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead

Family (1965)
Composicoes 34 a 40

As composicoes seguintes foram elaboradas para mostrar o trabalho de Mead com o
fotografo Ken Heyman (ver composicao 8). Servem, também, aos propdsitos sugeridos no capitulo
2 sobre a reciprocidade verbal-visual em publica¢oes que se utilizam de fotografias. Neste sentido,
as imagens foram rearranjadas ao lado das suas identificagdes escritas (originalmente
apresentadas em separado, no indice do livro).

Para imaginar a publicacdo original, em formato grande, deve-se notar que os pequenos
tracos que separam dois grupos de fotografias representam a separacao entre paginas face a
face. Assim, cada um destes conjuntos fotograficos encontram-se reproduzidos (com reducao de
65% no tamanho) e justapostos exatamente como no original, no entanto, aqui as duas paginas
estao dispostas verticalmente (e nao lado a lado).

As unicas palavras que originalmente acompanham as fotografias referem-se ao pais de
origem das tomadas e estao dispostas em letras pequenas no canto de cada cena mostrada.
Desse modo, para cada capitulo escrito por Mead sobre um tema ligado as relagoes de parentesco,
ha um capitulo ou se¢do com fotografias justapostas diferentemente ao longo de varias paginas.
Cada dupla de paginas face a face enfoca um mesmo assunto que é identificado apenas no
indice, onde cada uma das 193 fotografias encontra-se relacionada.

Os diferentes assuntos especificos, que presidem a montagem das paginas face a face
aqui reproduzidas, encontram-se brevemente comentados nestes rearranjos, apos o que segue-
se 0 nome do pais (originalmente ao lado de cada cena) e, logo abaixo, a curta identificagao
apresentada no indice com relacdo a cada fotografia. Foram selecionadas paginas duplas de 6
dos 8 capitulos (ou se¢oes fotograficas) de maneira a fornecer uma impressao do conjunto da
obra. Trechos do texto de Mead, apresentado originalmente em separado sem relagoes diretas
com as imagens, nao foram incluidos nestas composicoes. Ver a seguir.
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 34

Family (1965)
Secao fotografica “Maes” (24 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 34 e 35)/ rearranjo

O tema do banho infantil reaparece nestas justaposicdes comparativas a partir de 5
diferentes paises. Mead montou um filme, no inicio dos anos 50, sobre banhos infantis em 3
diferentes culturas (ver capitulo 2). A fotografia 4 desta pagina lembra claramente as cenas do
filme nas quais aparece o banho da crianca americana (que €, no mesmo filme, comparado ao
banho de Karba em Bali [ver composicao 20, figs. 3 e 4] e ao banho de outra crianca latmul na
Nova Guiné). Note-se o uso do mesmo tipo de plano geral e a apresentacao de uma unica
fotografia (5) numa pagina inteira, o que permite perceber toda a forca expressiva da imagem em
questao, na qual o menino todo ensaboado esta chorando.

1. “HONG KONG”
“O banho — com agua do mar em Hong Kong, 4.“U.S.A”

onde a agua passa por racionamento” “O Banho — de banheira na cidade de Nova
York”

2.1).8.5.R"

“O banho — com dgua quente de uma chaleira 5. “NIGERIA”

em Tashkent’ “O banho — com bastante sabao e agua do rio

na Nigéria oriental”

3. “PORTO RICO"
“O banho — de mangueira em San Juan”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 35

Family (1965)
Secao fotografica “Pais” (24 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 68 e 69)/ rearranjo

A relacao amistosa da crianca com seu pai constitui 0 tema exclusivo de 3 pranchas de
Balinese Character (63 a 65) nas quais varias situacoes foram enfocadas para a analise desse
tipo de relagao interpessoal. Nestas fotografias selecionadas de Family a intimidade e a
cumplicidade sao ressaltadas através de planos médios. Como na composi¢ao anterior, fica
sugerida a presenga de uma unica fotografia numa pagina inteira do livro, o que permite acentuar
a forca expressiva da imagem. Note-se, contudo, que o plano mais proximo da fotografia 4,
diferentemente das outras, elimina qualquer informacgao sobre o contexto espacial no qual as

personagens estao situadas.

1.USSR"
“Sala de leitura num parque de Moscou”

2. “NIGERIA”
“Um ponto do mercado na Nigéria e um garoto
com um botao de planta magica no cabelo”

3. “EL SALVADOR"
“Clinica médica em Sao Salvador”

4."USSR"
“As costas do pai proporcionam a visao, acima
da multidao, para sua crianga no zoolégico de

Moscou”
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Uso das imagens nas publicacées de Mead - Composicdao 36

Family (1965)

Secao fotografica “Pais” (24 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 70 e 71)/ rearranjo

Estas imagens seguem-se originalmente aquelas mostradas na composic¢ao anterior. Aqui
0 grande plano geral permite perceber um pouco melhor 0s contextos espaciais nos quais pais e
filnos desenvolvem seus movimentos. O aconchego, o repouso e a proximidade das cenas
anteriores contrasta com as a¢oes e os movimentos bruscos vistos a distdncia. Contraste que se
acentua com o formato fixo e uniforme das fotografias. Ressalta-se, dessa maneira, a mesma
presenca e companhia do pai em atividades ao ar livre observadas em quatro paises diferentes.

1. “SUICA” 3."US.A
“Brincando: lago em Génova” “Brincando: cidade de Nova York”
2. “DINAMARCA” 4. “FRANCA”

“Brincando: Horsholm, Dinamarca” “Brincando: Versalhes, Franca”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 37

Family (1965)
Secao fotografica “Familias” (12 paginas continuas com imagens justapostas sob formas
diversas)
Paginas selecionadas (ps. 90 e 91)/ rearranjo

Estas imagens de familia sugerem o cuidado e o apoio do pai e da mae com relagao a
crianca. O contato estabelecido através das maos e dos olhares (e a carga emocional que trazem)
e as relacdes de confianga s@o as constantes destas cenas tomadas por Heyman em 4 diferentes
paises. O plano geral permite uma aproximag¢ao suficientemente préxima para perceber alguns
detalhes das relacdes inter-pessoais (na fig. 4, por exemplo, o pai olha para frente e a méae olha
para a crianga) sem deixar de indicar algumas referéncias do espago circundante (arvores, praia).
Note-se que o contraste entre as atmosferas expressivas mostradas na fotografia 1 (consolo em
casa) e nas demais (atividades ludicas ao ar livre) é acentuado pelo plano mais préximo da
primeira cena.

1.°USA” 3. “SUICA”

“Pais de Nova York consolam seu filho “Um relojoeiro suico e sua familia num parque
de Génova”

2. “PORTO RICO”

“Pais porto-riquenhos levam sua crianga a praia 4, “FRANCA”

pela primeira vez" “Pais parisienses ensinam sua filha a andar
de bicicleta”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composi¢cao 38

Family (1965)
Secao fotografica “Irmaos e irmas” (16 paginas continuas com imagens justapostas sob formas
diversas)
Paginas selecionadas (ps. 106 e 107)/ rearranjo

As relacdes entre irmaos e irmas foram um dos focos de boa parte das pesquisas de
campo de Mead. Aqui as imagens tomadas por Heyman mostram esse tipo de relagao inter-
pessoal visto em cinco paises (ha, inclusive, uma cena de Bali tomada em Bajoeng Gede, durante
a viagem que os autores fizeram juntos em 1957). Planos médios e gerais, bem como diferentes
angulos de tomada, acentuam as diferencas entre as relagoes estabelecidas por estas criangas,
além de trazerem diversos tipos de informagéo sobre o espaco circundante (piso, grade, cerca,
etc.). Novamente as potencialidades expressivas de uma unica fotografia sao vistas originalmente
ampliadas numa pagina inteira (fotografia 1).

1. ““ANDONESIA” 3. “AUSTALIA”

“Divisao de responsabilidade pelas criangas “Divisao de responsabilidade pelas criancas
menores — uma menina cuidadora, Bajoeng menores — Sydney, irmaos”

Gede, Bali, carrega duas criancas (acredita-se

que o enfeite branco sobre a cabega é um 4. “INDIA”

protetor contra maleficios)” “Divisao de responsabilidade pelas criangas
menores — Bombaim, criangas de trabalhadores
2. “"EL SALVADOR” de uma lavanderia”

“Divisao de responsabilidade pelas criancas

menores — em Ahuachapan, El Salvador, um 5. “PAQUISTAQ"

garoto e sua irma peguena” “Divisao de responsabilidade pelas criancas
menores — numa sala de espera de um hospital
em Karachi, um garoto examina o cabelo de sua
irma como ele tinha visto sua mae fazer”
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Uso das imagens nas publica¢oes de Mead - Composicao 39

Family (1965)
Secao fotografica “A crianga sozinha” (20 paginas continuas com imagens justapostas sob
formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 158 e 159)/ rearranjo

As brincadeiras infantis com bonecas constituem um tema importante nas pesquisas de
campo de Mead. A estratégia de oferecer bonecas a criangas pequenas para observar suas
reagoes aparece no filme sobre a “rivalidade infantil em Bali e na Nova Guiné” (considerado no
capitulo 2). Nas imagens desta composicao, criangas de 5 paises sao vistas pela lente de Heyman
com suas diferentes bonecas. Note-se os varios tipos de planos (do mais distante ao mais préximo)
e o efeito da inclusao de inscricoes no centro da cena da fotografia 1. A disposi¢ao das imagens
em dois diferentes formatos (pequeno e grande) permitiu uma configuracao original espelhada e
simétrica dos quadros nas duas paginas. A disposi¢ao vertical neste rearranjo desloca o centro
de gravitacao do olhar das 4 fotografias pequenas (originalmente juntas) para as 2 maiores.

1."US.A”

“Com suas bonecas — proxima da entrada de
uma igreja no Brooklin, Nova York, uma crianga
porto-riquenha”

2. “MEXICO”

“Com suas bonecas —em Acujutla, México, onde
a boneca é uma garrafa de tequila vestida de
pano”

3. "tS A"
“Com suas bonecas —em Fire Island, Nova York,

boneca de pano e crianga coberta”
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4."US.S.R”
“Com suas bonecas — numa fazenda coletiva
na Georgia, U.S.S.R.”

5. “NICARAGUA"
“Com suas bonecas — em Managua, Nicaragua,
num projeto habitacional do governo”

6. “HONG KONG”
“Com suas bonecas — em Hong Kong perto da
guarnicao de coco da famiia”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 40

Family (1965)
Secao fotografica “Adolescentes” (16 paginas continuas com imagens justapostas sob formas
diversas)
Paginas selecionadas (ps. 194 e 195)/ rearranjo

Aqui a tematica do uso das maos na danca (abordada na prancha 22 de Balinese Character)
aparece retomada, sob a lente de Heyman, nestas 3 cenas de dancarinas. A fotografia 3 traz a
imagem das maos balinesas (assunto que foi, também, abordado por Mead em Growth and Culture)
em primeiro plano, com fundo apagado. As expressoes faciais também sdo enfocadas nestas
cenas. As fotografias 1 e 2, tomadas sob planos gerais, permitem perceber a expressao corporal
geral das dancarinas bem como diferentes elementos do espago ao redor, ao passo que a fotografia
de Bali, em tamanho grande e sob um plano mais préximo, ressalta principalmente a postura das
maos, dos bracos e ombros, tanto quanto a expressao facial caracteristica da danca.

1. “NIGERIA” 3. “INDONESIA”

“Garotas e a danca — numa celebracao de “Garotas e a danga — numa escola de danga
pascoa na Nigéria, tomando parte” em Bali, se apresentando”

2. “FRANCA”

“Garotas e a danca — numa academia em Nova
York, uma jovem francesa praticando”
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Uso das imagens nas publicacdes de Mead

The small conference (1968)
Composigcoes 41 a 44

Estas composicdes procuram mostrar os métodos de analise de conferéncias explorados
por Paul Byers no livro (de formato médio) publicado juntamente com Margaret Mead (abordado
no capitulo 2). Ela escreveu os 6 primeiros capitulos e ele os Ultimos 4 que apresentam analises
fotograficas de 3 conferéncias distintas. Imagens de cada uma delas foram reunidas nestas
composicoes.

A primeira foi reproduzida integralmente (apenas 6 fotografias). Trata-se de mostrar ai
(composicao 41) a ocorréncia do padrao basico da “pequena e substancial conferéncia”, definido
por Mead na primeira parte do livro. Originalmente as imagens sao apresentadas em uma unica
pagina entre 5 paginas de analises textuais de Paul Byers. Assim, embora se tenha apresentado
a reproducao integral das imagens (em seu proprio tamanho), o texto foi selecionado e reduzido
de maneira a manter relagcao de paralelismo com as imagens.

Na analise da segunda conferéncia (composicao 42) Byers lancou mao deste mesmo
paralelismo (uma pagina de imagens face a uma pagina de texto) para analisar 25 fotografias
tomadas durante 4 minutos. Os participantes nao séo, originalmente, identificados pelo nome, de
maneira a enfatizar os padrdes comunicacionais em suas expressoes e gestos.

Pode-se identificar alguns deles aqui: F — Rhoda Métraux, B — Gregory Bateson, C —
Margaret Mead e D — Ray Birdwhistell. O foco de estudo voltado aos proprios pesquisadores faz
lembrar outras imagens publicadas por Mead em 1955 (ver composi¢ao 30).

Neste rearranjo relativo da 22 conferéncia as imagens foram reduzidas em 45% de maneira
a possibilitar a justaposicao vertical de duas paginas (cuja separag¢ao original esta indicada por
um traco) com suas respectivas fotografias em sequéncia. Os textos analiticos foram transcritos
na integra e tal qual aparecem originalmente: a esquerda as “observagdes” e a direita os

“comentarios”.

As composicoes 43 e 44 trazem 5 das 13 fotografias da 32 conferéncia, tomadas em tempos
e espacos diversos. Originalmente estas imagens sao apresentadas espalhadas de maneiras
variadas entre as paginas escritas. As analises, as vezes de uma unica fotografia, as vezes de
um conjunto delas, procuram revelar os padroes comunicacionais presentes no uso dos espagos

tanto quanto nos gestos e expressoes.

As fotografias selecionadas foram reduzidas cerca de 30% e apresentadas ao lado de
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trechos selecionados do texto analitico de Paul Byers. Assim, 0 mesmo paralelismo, originaimente
encontrado na analise da 22 conferéncia, foi também aplicado nestes rearranjos. Note-se, em
todos os casos, o uso de numeragao e de letras dentro das fotografias.
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composicao 41

The small conference (1968)

Primeira conferéncia (6 fotografias)
“Conferéncia I” / reprodugao integral

“Os homens nestas fotografias fazem parte de uma empresa industrial de desenho que produz pequenas
caixas usadas para empacotar, exibir e vender pequenos artigos. Em termos de suas habilidades, eles sao:
A-Um engenheiro de manufatura, Ele conhece a relagao entre desenho e especificagées de custo. Ele dirigira
a fabricacao da capa plastica da caixa.

B — O desenhista da companhia. Ele se ocupa principalmente da estética.

C - O homem encarregado com a linha de montagem. Ele pode traduzir os planos para a caixa em problemas
de montagem, custo de materiais, custos de mao de obra, tempo, etc.

D - O assistente do presidente da companhia. Ele € o equivalente aqui, aoc mediador (aquele que cria harmonia)
da conferéncia académica.

E — O encarregado das finangas da companhia. Ele é apenas periférico a reunido e aparece apenas brevemente.
F — O presidente da reunido. Ele tambem é o presidente da companhia.

Comegaremos o exame desta conferéncia com algumas observagoes a partir das fotografias:

1- Em nenhuma ocasiao duas pessoas se olham nestas fotografias. Ha apenas duas ocasides (fotos 3 e 4)
nas quais uma pessoa olha para o rosto da outra.

2 - Com as mesmas duas exceg¢oes cada pessoa em cada fotografia (32 vezes ao todo) esta olhando para
os objetos com os quais esta trabalhando.

3 - Uma pessoa, o presidente, permanece sentado o tempo todo.

4 — 0s outros homens nao so aparecem de pé em algumas fotos como trocam de posigao em relagao aos
colegas. Eles se movem ao redor da mesa e se rearranjam em agrupamentos variados. Estes
agrupamentos sao visiveis nao somente em termos da proximidade entre seus elementos, mas também em
termos de quais pessoas estao olhando para os mesmos objetos e quais estao manuseando os mesmos
objetos. Assim A e B formam um par na foto 4; A e F formam um par nas fotos 5 e 6. Na foto 6, dois homens
observam parte de uma caixa e trés examinam outra parte. Nas fotografias 1, 2 e 3 o grupo se aproxima em
semicirculo e um homem distribui objetos enquanto os outros olham os objetos e ndao para o homem em si.
§ — Quatro homens tiraram seus ternos enquanto dois os vestem o tempo todo.

6 — Ninguém parece sorrir em nenhuma fotografia.

7 — Os unicos objetos sobre a mesa proxima dos homens sao: a) partes de materiais em avaliagao para a
nova caixa; b) uma caixa completa, porém obsoleta e c¢) caderno e lapis.

Usando estas observagoes e a informagoes a respeito da identidade individual e habilidade como
nossos dados, podemos agora ver como estes dados se encaixam e revelam um padrao particular de processo
de pequeno grupo. (...) Descobri que nos Estados Unidos, e isto é provavelmente valido para outros lugares,
que o uso dos olhos de uma pessoa € um dos meios nao-verbais culturalmente padronizados de se estabelecer
tipos particulares de relacionamentos interpessoais. Se tornarmos meta de quem esta olhando para quem e
por quanto tempo, podemos fazer inferéncias Uteis sobre a natureza da ocasido e o relacionamento interpessoal.
Nas fotografias desta pequena conferéncia nao encontraremos evidéncia de: autoridade ou socializag&o informal.
Olhos, maos e atitude postural sao todos direcionados ao objeto sendo criado. (...)

Este exame das informacoes disponiveis com relagao a esta pequena e breve conferéncia demonstra
que o bom comportamento de conferéncia € visivel e que grande parte deste comportamento pode ser observado
mesmo numa seqiéncia limitada de fotografias. Nenhuma conversa ou gravacao verbal é necessaria para
este tipo de exame. Nao nos interessa aqui o grau de sucesso desta conferencia. Interessa apenas o processo
e em que medida a natureza deste processo pode ser determinada, examinando-se 0 comportamento
fotograficamente registrado (e certas informagdes apropriadas e verificaveis que nao estao nas fotografias).

Das informacées verificaveis externas as fotografias (as identidades dos participantes e o tempo tomado
Eﬁela ct’:ccainfenéncia} e por observagdes feitas nas proprias fotografias, podemos distinguir o padrao que Margaret

ea escreveu:

1 - o presidente “tece os fios”, ao invés de dirigir o grupo ou invocar autoridade.

2 — As relagbes interpessoais séo informais.

3- Os participantes sao relativamente pouco numerosos porém abarcam o espectro de habilidades requeridas.
4 - A conferéncia acessa estas habilidades rapidamente (esta conferéncia terminou em meia hora).

5 — Aidéia, a caixa, estava literalmente no meio da mesa, e nao na mente de qualquer individuo de antemao.
6 — As trocas de comunicagao, as contribuigdes dos participantes, foram engatilhadas pela sua conveniéncia
e nao de acordo com regras de superioridade, de autoridade ou de participagao igualitaria.”
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Uso das imagens nas publicacdes de Mead - Composicdo 42

The small conference (1968)
Segunda conferéncia (25 fotografias)
“Conferéncia II”, fotografias selecionadas: 16 a 21 (ps. 80-83) / rearranjo

"Observagoes”

“16

A continua a falar.

B e D continuam paralelismo mao/boca.

C olha na diregdo de A ou B.

H nao parece mais olhar ativamente.

F olha na dire¢ao de C.

G move a cabeca e a mao que a esta apoiando
levemente.

17

A ainda falando (ultima foto de sua fala); se endireita um
pouco e olha para C; maos agora fechadas em punho
com um dedo projetando-se de uma mao e um lapis da
outra.

B e D continuam paralelismo mao/ boca.

F agora tambem traz a mao a boca.

C olha agora em D com uma pequena inclinagao de
cabeca.

G curva a cabega bem a esquerda e franze a testa,
provavelmente olha para A.

18

B fala; méo fechada e suspensa perto do rosto.

C se endireita; levanta a cabecga; olha para B.

A tem as maos relaxadas; gira o corpo; olha para B.

D endireita as costas; inclina-se para frente e olha na
direcao de B.

G endireita a cabeca; olha para B; aperta os labios.

19

B continua falando.

C continua a olhar para B agora com o queixo levantado.
D muda de posi¢ao na cadeira.

A e G continuam do mesmo jeito como na foto
precedente.

20

B continua falando.

A bebe no copo mas continua a olhar para B.

C abaixa a cabega levemente; abaixa as sobrancelhas;
abre um pouco a boca.

D pegou o cachimbo e levou-o a boca; se encosta a

cadeira.

21

B continua a falar; sua mao se moveu para o gueixo.
Ainclina a cabecga para o lado levemente; enrola os dedos
sobre a mesa.

C tem os olhos fechados (provavelmente um piscar).

D segura o cachimbo na boca agora com a mao direita.
G move sua cabeca para frente na diregao de B; cabega
levemente inclinada para o lado.

“Comentdrios”

16

G, que sera o terceiro a falar, se moveu de modo minimo
até entao, mas agora comega a erguer as sobrancelhas
e a empurrar seus dedos para cima sobre sua face. B
aparenta olha-lo através da mesa. Mesmo A esta
orientado para ele. O Paralelismo entre B e D continua.

17

O tom de voz de A sinaliza que ele esta chegando ao fim
de seu discurso. Amao de F sobe para encobrir sua boca.
Apesar de A ainda falar (embora suas maos tenham
fechado agora) E esta olhando para C (aquela que fez
uma interjeicdo anteriormente), D ainda mantém seu
paralelismo com B mas olhando, talvez, para C que esta
olhando com bastante atengao para ele. G inclina sua
cabeca consideravelmente. Este aumento em movimento
sugere que o fim do discurso de A se aproxima.

18

B fala e D quebra seu paralelismo com B e se inclina na
direcao de B. G se endireitou. C senta ereta, uma nova
postura para ela, e olha para B. G se relaciona com o
discurso de uma nova forma agora. Sua cabega ndo esta
;.suportada por uma mao e ele olha diretamente para o
alante.

19

As primeiras palavras de B, “Estou um pouco
preocupado”, nao revelam inteiramente o tipo de
comentdrio que ele esta para comegar. A natureza
completa de seu pronunciamento de duas senteng¢as nao
e clara até que ele fala suas sete ultimas palavras:
“antitético com relagdo ao que vocé quer fazer”.

20

Ha uma suspensao geral de atividade aqui, visto que os
comentarios de B ainda nao estao claros. A boca de C
esta passivamente um pouco aberta, D segura seu
cachimbo na boca, H brinca com os dedos; As
sobrancelhas de E estao baixas, sugerindo atencéo
desconcertada. A bebe agua mas observa B.

21

Na medida que o significado da curta fala de B se toma claro, G
move a cabega para frente e abre mais os olhos. Os olhos de C
piscam; os dedos de A ficam curvados e seus labios levermente
protuberantes. Provavelmente a palavra antitético acabou de ser
dita. Isto ndo era esperado porA e G, que néo conhecem o ponto de
vista de B, mas ndo surpreende D e C que o conhecem.”
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Uso das imagens nas publicacées de Mead - Composicao 43

The small conference (1968)
Terceira conferéncia (13 fotografias)
“Conferéncia lll”, fotografias selecionadas: 1 e 2 (ps. 90-94) / rearranjo

“Fotografia 1

A ocasiao que examinaremos inicialmente & a primeira vez na qual os participantes ficaram juntos — a
recepgao. Nesta fotografia podemos fazer as seguintes observagoes.

- O grupo esta dispersado uniformemente pelo saldo. O espago esta bem uniformemente tomado. A distribuicdo
dos moveis encoraja esta dispersao.

- A pessoas sentam com um espagamento razoavelmente uniforme entre si e tendem a sentar na beira dos
assentos dos sofas e cadeiras (exceto em cadeiras que ndo o permitem).

- Canecas de café estdo colocadas uniformemente em relagdo a borda das mesas.

- As costas estao geralmente endireitadas, com as pessoas inclinando-se umas para as outras a partir da
cintura e inclinando suas cabecas umas em diregao as outras.

» Ha poucas pernas cruzadas e ninguém visivelmente cruza os bragos sobre o peito.

- Ha uma repetida posicao masculina: de pernas afastadas com os antebragos descansando sobre os joelhos
e maos unidas na frente.

- As pessoas mais comumente conversam em duplas, as vezes em trés.

z Quase todos estdo olhando diretamente para outra pessoa, que retorna o olhar. Ou seja, o repetido e
regular padrao de interacdo é aquele no qual pares de pessoas estdo olhando e falando diretamente uns com os
outros.

A uniformidade do comportamento observavel aqui é grande e é encontrada em pequenos detalhes (ex.:
posigao das maos e posicao dos copos de café) que usualmente sao notados em grupos, mas podemos examinar
a situacao de outra diregao para entender esta regularidade na comunicagao grupal. (...)

(...) Pessoas em diferentes paises conversam com suas cabegas separadas por distdncias que séao especiais
para cada cultura. Aqui, porém, as cabecgas sdo mantidas bem distantes, uma distancia respeitosa que nao viola a
distancia costumeira de nenhuma pessoa. As expressoes nas faces, na medida em que podemos vé-las, sao
geralmente atentas, mas sem muita variedade de expressao. (...)

Pode ser que este tipo de ocasido formal inicial, com a oportunidade dada a cada participante para se
engajar num mesmo tipo de comportamento comunicacional, seja essencial para a emergéncia subsequente de
individualidades no grupo. Ela conduz a mensagem de cada participante: “Serei previsivel e ficarei dentro da gama
de variacao permitida nesta conferencia. Serei um membro deste grupo.”

A significancia das observacoes feitas deste grupo se torna clara quando lembramos que este & um grupo
de pessoas de varios paises diferentes, que estdo se encontrando aqui pela primeira vez, que eles tem uma
ocupagao comum, e que estdo agendados para estarem juntos continuamente por vérios dias. E significativo que
se comportem neste momento com regularidade; mas nao e significativo que coloquem suas canecas num lugar
especifico ou mantenham as maos numa posicao em particular. O comportamento especifico € menos significativo
do que o fato de que todos se comportam de igual maneira até onde vemos."”

“Fotografia 2

Esta foto foi tomada na noite do primeiro dia de conferéncia. A ocasidao & de um periodo de tempo livre a
noite. A maioria dos homens deixou seus ternos nos quartos apos o jantar, alguns trouxeram-nos mas sem vesti-los.
E verao e alguns homens usam gravatas, outros ndo. Muitas pessoas ainda sentam na beira das cadeiras e se
inclinam na dire¢do das outras, poucas pessoas tem as pernas cruzadas e em geral, antebracos ainda estao sobre
as pernas com as maos a frente.

Porém novos elementos podem ser vistos. A atual ocasiao foi chamada de recepgao na programagao da
conferéncia, um termo que implica uma dose de formalidade. Mas esta ocasido foi simplesmente uma noite de
tempo livre, que implica em informalidade. Assim encontramos novos elementos de formalidade (sentar-se para
frente, inclinando as cabegas em direcao aos outros e os ternos carregados) e de informalidade. Mas a preocupacao
com a identidade do grupo requer que o grau de informalidade seja previsivel, assim, o espacamento entre as
pessoas e novo e mais proximo, mas bastante homogéneo entre as pessoas que estao visiveis. Ha mais variagdes
de postura e posicdo. Os moéveis foram agora movidos (provavelmente os participantes nao os moveriam radicalmente
na primeira ocasiao) para formar um tipo de circulo. Circulo é uma forma comum de informalidade planejada. Eles
podem ser alargados para receber qualquer um que chegue; eles permitem maximo contato visual entre os
participantes e implicam numa igualdade de participag¢ao social. O circulo aparece repetidas vezes nesta conferéncia
e, em outra ocasiao, veremos como os participantes foram forcados a um circulo inapropriado.

(...) Embora seja informal, trata-se de uma informalidade manifestada cuidadosamente. Ainda ha muita
regularidade no grupo, o circulo, as posturas, a auséncia de ternos. Este envolvimento social interpessoal num
grupo requer que as pessoas vejam e ougam umas as outras com atencdo, uma vez que as mensagens nao verbais
sdo importantes e encontradas em nuances sutis das expressoes faciais, tons de voz, o tipo de risadas, pequenos
gestos, efc... Se este grupo mudasse agora para discussao intelectual, o padrao de comunicagéo nao verbal mudaria
também. O leitor reconhecerd da sua propria experiéncia, que o comportamento nédo verbal (a variedade de
expressoes faciais) de pessoas em ocasides sociais informais é diferente daquele de pessoas em discussoes

intelectuais sérias.”
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Uso das imagens nas publicagoes de Mead - Composicao 44

The small conference (1968)
Terceira conferéncia (13 fotografias)
“Conferéncia lll”, fotografias selecionadas: 11, 12 e 13 (ps. 102-105) / rearranjo

“Fotografias 11, 12 e 13

Quando o lugar onde um grupo se encontra nao dita 0 posicionamento do grupo, podemos
assumir que o grupo ira se posicionar por sua conta de forma apropriada para sua comunicacao e
situag@o. Podemos entéo olhar para um grupo e inferir muito sobre a ocasido observando o formato ou
o espagamento que os participantes assumiram.

Nas trés fotos desta sessdo ha trés arranjos diferentes de grupos, cada um apropriado para um
tipo diferente de ocasiao. Em todas trés fotos o lugar, o ambiente fisico no qual o grupo se encontra, nao
determinou seu arranjo e formato. No saldo (11) ha cadeiras e sofds mas o grupo escolheu sentar-se no
chao. Ao lado da piscina (12) ndao ha formas determinantes dadas de imediato no ambiente e, sob a
arvore (13), o grupo poderia ter assumido qualquer forma.

Estas trés fotos correspondem a (ou ilustram) trés formas de envolvimento interpessoal grupal
possiveis. Um é o arranjo ‘um — para — muitos’, no qual o grupo presta atengdo a uma unica pessoa ou
a um sub-grupo, como por exemplo uma equipe de entretenimento ou a apresentagdo de um painel. A
segunda forma é um arranjo no qual os participantes falam em grupos pequenos e nos quais nao ha lider
explicito. Aterceira é a situacao na qual o grupo mantém sua identidade de grupo e sinaliza esta identidade,
mas faz isto sem manter comunicagao face a face ou mesmo verbal.

O grupo sentado no chdo do saldo encarando o tocador de violao é essencialmente um semi-
circulo. Estas pessoas poderiam ter colocado cadeiras formando um semi-circulo, mas isto restringiria
as posturas e os movimentos. A ocasido, todavia, requeria maior informalidade, isto €, maior extensao
de variagdo individual de posi¢édo e expressao facial. Alguns membros deste grupo escolheram sentar
sobre méveis. Mas apesar das variadas expressoes e posturas, hd a regularidade do semi-circulo e 0
espacamento relativamente homogéneo das pessoas no chao. Nesta foto (11), assim como numa anterior
(2), as expressées faciais estdo tém lugar num ambiente um tanto quanto escuro, mas foram iluminadas
pelo ‘flash’ fotografico.

A foto das oito pessoas em roupas de banho mostra um tipico arranjo social americano. Outro
exemplo disto, apesar de anterior na conferéncia, é a fotografia 2. Todos estdo ou podem estar face a
face com todos os outros. Os participantes falam em turnos. Este € o arranjo padrdo em pequenos
encontros de amigos numa sala de estar ou em pequenos grupos reunidos em coquetéis. Novamente a
regularidade do circulo e o conjunto das posturas dentro do circulo, como na regularidade do semi-
circulo na foto precedente (11), sao mais caracteristicos deste grupo recentemente formado do que seria
de velhos amigos.

Na foto do grupo aglomerado sob a arvore (13) ha duas observagoes significativas a serem
feitas: 1) as pessoas se aglomeraram ao alcance uns dos outros, mas Il) ndo hé duas pessoas se
olhando. O espacamento realmente sugere que este € um grupo. O espagamento é uma forma de
comunicagao. Estranhos sentados na grama do parque deixariam mais espago entre si, a menos que o
parque estivesse muito lotado. Estas pessoas estdao descansando e escolheram nao se comunicar face
a face.

Esta foto, mais do que qualquer outra deste livro, ilustra um arranjo de grupo ndo americano.
Este seria um arranjo caracteristico americano se eles estivessem escutando musica ou a um discurso
no radio, por exemplo; entdo seria um arranjo ‘um — para — muitos’. (A Unica pessoa americana nesta
foto € a mulher cuja face esta parcialmente escondida pelo galho de arvore. Ela estd sentada mais
endireitada e com um brago cruzado). Os americanos tém dificuldade em estar na presenga de outras
pessoas sem falar continuamente, especialmente quando a intimidade é ténue. Neste arranjo podemos
ver que é possivel (para nao americanos ac menos) um grupo comunicar sua prépria identidade grupal
dividindo um espaco relativamente pequeno e, ao mesmo tempo, manter a individualidade e a
informalidade através de grande variedade de orientagdes faciais e posigdes corporais.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead

World enough: rethinking the future (1975)
Composicoes 45 a 48

As composicoes seguintes foram elaboradas para mostrar 0 segundo trabalho publicado
de Mead com o fotografo Ken Heyman. Neste livro de formato grande (abordado no capitulo 2) o
modo de apresentacao das fotografias €, em linhas gerais, 0 mesmo adotado em Family (1965)
(composicdes 34 a 40). O texto de Mead, no entanto, embora intercalado as segdes fotograficas
(tal como na publicacao de 1965), ndo mantém a mesma correspondéncia com as mesmas. Para
cada uma das 4 partes visuais compostas de paginas continuas, com fotografias justapostas sob
diferentes formas, sao escritos de 2 a 4 capitulos ensaisticos, com titulos diversos, sem relagao
direta com as imagens mostradas (e nao apenas 1 capitulo escrito para 1 secao fotografica como
em Family).

Para imaginar a publicagao original deve-se notar (como nas composicoes 34 a 40) que 0s
pequenos tragos que separam dois grupos de fotografias representam a separacao entre paginas
face a face. Assim, cada um destes conjuntos fotograficos encontram-se reproduzidos (com redugao
de 65% no tamanho) e justapostos exatamente como no original, no entanto, aqui as duas paginas
estao dispostas verticalmente (e nao lado a lado).

As Unicas palavras que originalmente acompanham as fotografias referem-se ao pais de
origem das tomadas e, as vezes, ao conteudo da cena vista (identificado brevemente). Ficam
dispostas em letras pequenas no canto de cada cena mostrada. Cada dupla de paginas face a
face enfoca um ou mais assuntos inter-relacionados que sao identificados numa “Lista de
fotografias” logo apés o indice, com informagdes curtas sobre cada uma das 167 imagens.

Os diferentes assuntos enfocados (e 0 modo como aparecem) nas paginas face a face
aqui reproduzidas encontram-se comentados nestes rearranjos, apds o0 que segue-se 0 nome do
pais e, as vezes, uma breve identificacao da cena (originalmente apresentados ao lado das
imagens). Em seguida € fornecida a identificacao que aparece na “Lista de fotografias” no inicio
do livro. Dessa maneira, todos os dados verbais que mantém relacao direta com as imagens
foram reunidos ao lado das mesmas.

Foram selecionadas paginas duplas de 3 das 4 secoes fotograficas de maneira a fornecer
uma impressao do conjunto da obra. As cenas aqui reproduzidas pertencem, portanto, as secoes
“0 sonho da salvagao tecnoldgica”, “A falacia do sonho” e “Comegando novamente”. Trechos do
texto de Mead, apresentado originalmente em separado sem relagoes diretas com as imagens,
nao foram incluidos nestas composi¢coes. Ver a seguir.
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead - Composi¢cao 45

World enough: rethinking the future (1975)
Secao fotografica “O sonho da salvagao tecnoldgica”
(33 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 10 e 11)/ rearranjo

Nesta imagens de reunides em diferentes paises pode-se perceber as diferentes tensoes
emocionais presentes em cada cena, tanto quanto o uso do espaco pelos seus participantes.
Aquilo que Paul Byers e Mead chamaram de “ethos conferencial” (ver composi¢coes 41 a 44)
torna-se perceptivel através destas fotografias tomadas sob planos gerais. Contudo, o livro nao
traz analises fotograficas mas sim, uma reflexao ensaistica da autora na qual as fotografias
evocam aspectos dos fenémenos gerais abordados textualmente. Neste caso, as grandes reunides
de negdcios ou a bolsa de valores representam uma parte do “sonho da salvagao tecnologica” na
medida em que ha ai uma aposta no futuro.

1. "REUNIAO ADMINISTRATIVA, U.S.A." 3. “BOLSA DE VALORES, INDIA”

“Uma reuniao administrativa da aviacao norte- “Lances na calgada, antes da abertura da bolsa
americana, ao fundo um painel oculto com de valores; Calcuta, india.”

informacoes da administragcao; California,

US.A~

2. "BOLSA DE VALORES, FRANCA”

“Lances em pé, bolsa de valores francesa; Paris,
Franca.”
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Uso das imagens nas publicacdes de Mead -Composicao 46

World enough: rethinking the future (1975)
Secao fotogréafica “A falacia do sonho”
(32 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 120 e 121)/ rearranjo

Estas duas imagens justapostas representam, evidentemente, o problema do armamento,
das guerras e dos conflitos armados mundiais que, no livro de Mead e Heyman, sdo um aspecto
da “falacia do sonho da salvagao tecnoldgica”, vista até mesmo no comportamento das criangas.
Mas quando pensada a partir do método de Balinese Character (ver, por exemplo, composicoes
13, 24 e 27), esta justaposicao ganha outras significacoes, dadas pela mimetizagao do monumento
artistico, sob o qual os garotos brincam numa batalha simulada, tanto como pela cena real de um
exercito adulto de mulheres. Este ultimo remete, também, as reflexdes de Mead sobre a construgcao
social dos géneros, desenvolvidas em Sex and temperament. O significado desta justaposicao €
ressaltado pelo tamanho grande das imagens, que deixam ver toda a forca expressiva destas
duas fotografias de Heyman.

1. “ISRAEL" 2. “BULGARIA”

“Uma linha de mulheres do exército israelita “Criancas brincando com armas de plastico ao
numa parada publica; proximidades de Tel lado de um memorial em honra dos soldados
Aviv, Israel.” russos; Sofia, Bulgéria.”
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Uso das imagens nas publicacoes de Mead -Composicao 47

World enough: rethinking the future (1975)
Secao fotografica “A falacia do sonho”
(32 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 126 e 127)/ rearranjo

Estas imagens sugerem a tematica da pobreza e do desamparo infantil, outro aspecto da
“falacia do sonho da salvagao tecnoldgica”, vista aqui através dos olhos tristes das criancas, de
uma mao anénima que segura um cigarro indevidamente ou de um bebé deixado num beco (cena
preparatoria de um banho). Estas cenas de criangas contrastam fortemente com as cenas que
abordam o assunto em Family (1965) (composigdes 34 a 40) tanto pelo conteudo emocional
como no que diz respeito aos planos utilizados.

Nas fotografias 1 e 2 o plano fechado acentua a énfase nas expressoes faciais infantis (de
tristeza, desconfianca ou sofrimento). Na fotografia 3 o plano aberto em grande angular tomado
de um angulo superior enfatiza o desamparo da pequena crian¢a deixada na bacia (a mae ou a
pessoa responsavel, provavelmente, esta ao lado do fotégrafo ou foi buscar algum outro acessério
para o banho). Esta foto foi tomada por Heyman numa favela do Rio de Janeiro (mas Mead viria

ao Brasil apenas em 1977).

1. “EL SALVADOR" 3. “BRASIL”

“Um garoto segura seu irmao menor; ElI “Um bebé numa bacia; favela do Rio de Janeiro,
Salvador.” Brasil.”

2. “NEW JERSEY, US.A”

“Uma jovem segurando seu irmao que chora;
Newark, New Jersey, U.S.A."
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Uso das imagens nas publicacées de Mead - Composicao 48

World enough: rethinking the future (1975)
Secao fotografica “Comegando novamente”
(32 paginas continuas com imagens justapostas sob formas diversas)
Paginas selecionadas (ps. 170 e 171)/ rearranjo

Aqui aparece o tema do aprendizado em grupo e ao ar livre com destaque para a danca
balinesa que é vista, originalmente, na fotografia 1 ampliada numa péagina inteira. Uma vez nao
realizado “o sonho da salvagao tecnologica”, torna-se necessario “comecar de novo”. As imagens
sugerem a importancia da educagao das criangas e jovens neste processo, procuram transmitir a
idéia de que no aprendizado coletivo esta uma das chaves para a sobrevivéncia mais digna das
futuras geragoes. A amplidao do espaco nas cenas mostradas chama a atencao, também, para a
integracao das pessoas em seu meio ambiente.

O grande plano geral permite perceber a relagao entre as pessoas e 0 espago que ocupam,
tanto como as proprias caracteristicas deste espacgo (area plana, montanha, presenca de arvores,
pedras, etc.). Note-se que na fotografia 1, de enquadramento vertical, os movimentos sao
realizados num mesmo lugar e, com as longas raizes pendendo verticaimente ao fundo, expressam
um sentido de elevacao (ver composicoes 9 a 13). Ja nas fotografias 2 e 3, de enquadramento
horizontal, 0 movimento de deslocamento ao longo do espago é enfatizado, no primeiro caso
horizontalmente para a esquerda e, no segundo, de forma diagonal para a direita. Nestes casos
parece haver um sentido de busca e superagao dos limites.

1. “BALI, INDONESIA”

3. “SICILY, ITALY"

“Aula de danga sob uma figueira-de-bengala;

Bali, Indonésia.” “Estudantes com seu professor nas montanhas;
Sicilia, ltalia.”

2. “ILLINOIS, U.S.A”

“Siga o mestre’; Mascoutah, lllinois, U.S.A.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacoes

Gardens of War (1968)
The Edge of Forest (1976)
The Yearbook of Visual Anthropology (1993)

Os Argonautas do Mangue (2004)
Composicoes 49 a 62

Estas composigdes procuram mostrar alguns desdobramentos das metodologias de uso
das imagens vistas na obra de Margaret Mead e de seus parceiros. Tanto Gardens of War (1968)
de Robert Gardner e Karl Heider (relativo da expedi¢do Peabody-Harvard a Nova Guiné, da qual
resultou, também, o filme Dead Birds), quanto The Edge of Forest(1976) de Richard Sorenson (do
Centro Nacional do Filme Antropoldgico do Instituto Smithsonian, baseado em 7 anos de pesquisas
filmicas na Nova Guiné) receberam uma apresentacao de Mead (introdu¢ao com 4 paginas no primeiro
caso e, no segundo, prefacio de 2 paginas).

A coletanea The Yearbook of Visual Anthropology (1993) editada por Paolo Chiozzi (da
Universidade de Florenga, Itdlia) em comemoragao aos 50 anos de Balinese Character, traz o
trabalho de pesquisa fotografica de Allison e Marek Jablonko (a partir de sua expedicao a Nova
Guiné nos anos 60, pela Universidade de Columbia) junto ao texto que escreveram sobre a obra
precursora de Mead e Bateson. Os Argonautas do Mangue (2004), de André Alves, mostra seu
trabalho fotografico (baseado em 5 anos de pesquisa) realizado em Vitéria, precedido por uma
introdugao a obra visual de Margaret Mead e Gregory Bateson (Balinese Character) escrita por
Etienne Samain (Unicamp).

Estes 4 trabalhos, com profusao de imagens fotograficas e filmicas (no caso de The Edge
of Forest) descritas e analisadas, procuram oferecer, a partir das mesmas linhas metodolégicas
vistas nas obras de Mead, reflexdes sobre a vida dos povos, respectivamente, Dani, Fore, Maring
(Nova Guiné) e Capichabas (Vitéria — ES). As imagens selecionadas para estas composicoes
sao reproducoes integrais acompanhadas dos dados escritos diretamente relacionados a elas.
Procurou-se, na medida do possivel, dar uma idéia aproximada do uso das imagens em cada
uma destas obras. Neste sentido, alguns comentarios foram adicionados a titulo de esclarecimento.

Embora esta breve apresentacao fique em divida para com a riqueza apresentada nestes
trabalhos, espera-se que a visualizag¢ao de suas imagens possa remeter o leitor aos varios aspectos
metodoldgicos ja vistos em outras composigoes. Assim, no caso de Gardens of War, por exemplo,
poder-se-a perceber melhor o efeito das justaposi¢des fotograficas em paginas duplas
(experimentadas, também, nas publicagbes de Mead e Heyman [composicoes 34 a 40 e 45 a
48]). Neste caso, os dados verbais relativos das imagens serao reproduzidos integralmente nas
paginas imediatamente anteriores. O mesmo procedimento foi adotado no caso das imagens dos
Maring (tomadas na pesquisa de Allison e Marek Jablonko).

Para as imagens dos Fore da Nova Guiné, tanto como dos caranguejeiros de Vitoria, a

apresentacao face a face de textos e imagens procurou respeitar as concepgoes originalmente
desenhadas para estes livros (herdeiras do trabalho precursor de Mead e Bateson). Ver-se-3,

366



também, que os assuntos abordados pelas cenas mostradas encontram eco nos temas de
composicoes anteriores (note-se a aten¢ao dada as brincadeiras infantis em correlagao com os
habitos culturais adultos) o que facilita, comparativamente (ver, por exemplo, composigcoes 13 e
486), a percepc¢ao critica dos limites e das potencialidades do uso de imagens no ambito de uma
antropologia socio-cultural nao ancorada exclusivamente nas expressoes escritas.
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées - Composicéo 49

Gardens of war (1968)

Capitulo 4 “Brincadeiras”
Paginas selecionadas (ps. 74-77)/ reproducao integral

Este livro apresenta um total de 337 fotografias. Cada capitulo contém uma secdo escrita
inicial que introduz o leitor & tematica abordada (sobre 0 modo de vida dos Dani da Nova Guing).
Em seguida sdo dadas descri¢des (ver abaixo) relativas de cada imagem que sera vista, adiante,
numa sec¢ao fotografica continua (com imagens justapostas sob formas diversas). Esta separacao,
entre a se¢ao escrita e a secao fotografica em cada capitulo, foi observada nestas composicoes
(49 a 51) que procuram apresentar as imagens selecionadas tal como aparecem na publicacao
original, em paginas face a face. Assim, as descrigdes abaixo referem-se as imagens reproduzidas

nas préximas 4 paginas.

“1. Um pai demonstra ao seu filho o uso de um
arco-e-flecha de brinquedo.

2 a 4. ‘Mate-a-semente’ € um dos jogos de
batalhas simuladas jogados por meninos ainda
muito jovens para lutar. Os exércitos de opostos
de sementes sao movidos para frente e para
tras em ataques e retiradas. Em imitacao
detalhada da vida adulta, um guerreiro-semente
é colocado sobre o graveto torre-de-vigia e
entdo retirado quando seu exército se retira.

5a 9. ‘Mate-o-arco’ (Sigogo Wasin), jogado por
meninos e até meninas em campos
abandonados, melhora destreza com a lanca.
Um grupo de criangas empurra um arco de
trepadeira contra um outro grupo que tenta
acerta-lo com suas langas de brinquedo.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées - Composi¢cédo 50

Gardens of war (1968)
Capitulo 5 “Espiritos”
Paginas selecionadas (ps. 116 e 117)/ reprodugao integral

As descrigbes abaixo referem-se as imagens reproduzidas nas préximas 2 paginas.

“1 e 2. Faixas de conchas Cowrie, que foram
trazidas ao funeral e que envolviam o cadaver,
sdo removidas pouco antes da cremagao,
colocadas no chao e entdo cuidadosamente
distribuidas. Em tese, parentes da mae do
falecido trazem bens feitos de conchas, parentes
do pai do falecido trazem porcos e uma troca é
entdo feita. Na verdade estas categorias nao
sdo observadas com rigidez. Tanto quando se
da como quando se recebe o0s presentes no
funeral, grita-se para informar o espirito do morto
que os vivos se preocupam com ele.

3 e 4. Redes de carregar de mulheres, trazidas
como presentes durante o primeiro dia do
funeral. Elas séo redistribuidas pelas mulheres
durante o segundo dia.

5 a 9. A cremagdo propriamente dita (5) ocorre
no meio da tarde, apds a refeicao comunal de
porco e batata doce e depois que as faixas de
conchas foram distribuidas. Homens jovens
trazem lenha pesada para a pira (6); o corpo é
besuntado com gordura de porco por seus
parentes mais proximos (7).

Quando o corpo é carregado para a pira
acesa (8), os lamentos atingem um crescendo;
entdao, enquanto o corpo € coberto com mais
madeira, um homem atira uma flecha contra um
macgo de grama (9). Este é rapidamente
carregado para a entrada do local, para ajudar
0 espirito no seu caminho para fora de seu corpo
e para longe dos vivos.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacoes - Composicédo 51

Gardens of war (1968)
Capitulo 6 “Violéncia”
Paginas selecionadas (ps. 164 e 165)/ reprodugao integral

As descri¢coes abaixo referem-se as imagens reproduzidas nas préximas 2 paginas.

“1. Um menino que é muito jovem para lutar
observa e aprende da seguranc¢a de uma torre
de observagao.

Jovens frequentemente trazem suas
armas de brinquedo para as batalhas mas ficam
longe da linha de frente, na retaguarda, junto
dos homens mais velhos, dos feridos e dos
homens que ndo estao dispostos a lutar naquele
dia. Mulheres nunca sao vistas nas batalhas,
apesar de freqientemente estarem trabalhando
em seus jardins de onde podem escutar os sons
da batalha.

2. A frente de batalha.

3. Um menino avanca com uma langa de jogar.
Este tipo de langa, como as usuais langas de
luta ou de espetar, é feito de madeira dura e
pode provocar dano consideravel. Mas nao se

tenta endireita-la e ela ndo possui a faixa tecida
que é sempre colocada em uma langa de
espetar.

4. Um lider de guerra grita instrugdes que
freqientemente sao ignoradas no calor da
batalha. Tal homem tem uma particular
responsabilidade pela batalha e o desenrolar
da luta supostamente reflete sua influéncia geral
com 0s espiritos.

5. Durante a maior parte do dia a linha de frente
permanece estavel. Mas, as vezes, um lado
monta uma ofensiva repentina e a linha de frente
muda rapidamente posicionando guerreiros em
linha sobre uma crista.

6. Tensao na linha de frente.

7 e 8. Dois lanceiros.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées-Composicao 52

The Edge of forest (1976)
Capitulo 8 “Crescendo”, se¢do “Manejando as criancas pequenas”
Figura selecionada “Carregando criancas pequenas” (p. 152, fig. 72) / reprodugao integral

Os capitulos deste livro sobre o0 modo de vida dos Fore da Nova Guiné sdo compostos de
textos introdutorios e relativos de cada se¢do, nas quais sao inseridas varias “figuras” (reuniao
de varias fotografias justapostas) como esta aqui reproduzida (ao todo sdo 149 figuras com 1 ou
até 20 fotografias, em média 8 por figura). Note-se que o formato quadrado-retdngulo constante
destas “figuras” € o mesmo que foi adotado nas “figuras” do artigo de Mead (1946), tal como se
pode ver na composicao 17 que, também, trata do tema do manuseio de criangas.

Cada “figura” de The Edge of Forest é acompanhada de descrigdes escritas (aqui
reproduzidas integralmente) que aparecem abaixo da mesma ou imediatamente ao lado, na pagina
que lhe faz face. Nas reprodugbes aqui apresentadas optou-se por dispor o texto relativo das
imagens sempre na pagina ao lado, como forma de destacar o modelo de apresentacdo das
imagens sem deixar, no entanto, de sempre oferecer paralelamente os dados verbais que lhes
acompanham, tal como é feito na publicagdo original.

“Figura 72. CARREGANDO A CRIANCA PEQUENA. A caracteristica mais saliente da
primeira infancia entre os Fore era o tempo que as criangas passavam no colo de suas maes ou
colegas proximos. Eles raramente eram colocados no chao ou fora de contato fisico com um de
seus colegas habituais. Sempre havia alguém para seguré-los ou carrega-los. Geralmente era a
mae quem segurava e carregava a jovem crianga; mas a medida que ela crescia esta atividade
era dividida com outros individuos de seu circulo social. Criangas mais velhas, em particular,
ajudavam a segurar e carregar as pequenas criangas. Bebés pequenos eram freqientemente
carregados em bolsas de rede (Bilums), acolchoados com cascas de arvores e folhas e encostados
nas costas de suas maes (a, b), mas eles também eram freqientemente carregados sobre os
bragos de suas maes. Com o crescimento dos bebés, eles também passam a ser carregados nos
quadris (e, d, e), criangas mais velhas que ajudavam a tomar conta e participavam do manuseio
das mais novas (2 a 3 anos), freqientemente as carregavam em seus quadris (f-j), porém mais
freqlientemente sobre as costas (k, 1), o que os adultos nédo faziam. Quando esta criangas nao
estavam sendo carregadas, elas eram mantidas nos colos de suas maes ou de seus associados
proximos (m—p). Eles ndao eram deixados de lado para dormir enquanto suas maes ou aqueles
qgue cuidavam deles estavam envolvidos em outras atividades.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées-Composi¢cao 53

The Edge of forest (1976)
Capitulo 8 “Crescendo”, se¢ao “Alimentando”
Figura selecionada “Alimentando” (p. 158, fig. 78) / reproducao integral

Ver também as abordagens deste mesmo tema nas composicoes 22 a 24

“Figura 78. ALIMENTANDO. Liberdade consideravel é permitida para as jovens criancas
na satisfacao de seus desejos de mamar. A criangca pode se alimentar quando quiser numa
variedade de posicoes, brincando ou manipulando os seios, ou mantendo o seio em sua boca
sem sugar. Este livre acesso a alimentacao e satisfagao ¢ facilitado pelo habitual contato corporal
e proximidade que normalmente existe entre a mae e a crianga.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées-Composicdo 54

The Edge of forest (1976)
Capitulo 8 “Crescendo”, secao “Comunicacao tatil e integragao social”
Figura selecionada “Associacao tatil e reacao a novidade” (p. 205, fig. 125)
/ reproducao integral

Note-se que tematica da comunica¢ao nao verbal (ver, por exemplo, composigoes 30 e 41-44)
¢é explorada ao nivel tatil nesta e nas duas préximas reproducgoes.

“Figura 125. ASSOCIACAO TATIL E REACAO A NOVIDADE. A maneira na qual os Fore
desenvolveram seu repertério comportamental e reagiram a ocorréncias nao antecipadas, novas
ou surpreendentes ao seu redor foi condicionada por seu acesso a seguranga através de contato
corporal na infancia. Assim, criangas mais velhas tanto como mais novas frequentemente
respondiam as novidades e desafios enquanto mantinham contato com outros. Para as criancas
Fore pequenas, este contato corporal era um santuario de nutricao e calor humano, que lhes
dava uma base na qual curiosidade e interesse podiam ser seguramente mantidos e, para a qual,
podiam se retirar quando se exigia demais de suas capacidades cognitivas ou de suas respostas
imaturas. Este padrao se manteve com o crescimento das criangas mas, diferentemente de seus
colegas pequenos, as criangas mais velhas tendiam a procurar seus proprios amigos para obter
0 sentimento de seguranca advindo do contato corporal. Nestas fotografias, as criangas respondiam
de maneira tipica a novidade de minha presenga e comportamento em vilarejos em que chegara

a pouco.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicagées - Composicao 55

The Edge of forest (1976)
Capitulo 8 “Crescendo”, segao “Comunicacao tatil e integrac¢ao social”
Figura selecionada “Brincadeiras afetuosas e comunicacao tatil” (p. 206, fig. 126) /
reproducao integral

Nesta composi¢ao (k), tanto quanto na anterior (54), a descri¢ao assume explicitamente o
estimulo da cadmera nos comportamentos registrados. Numa outra “figura” (93, ndo reproduzida
aqui) é dada uma sequéncia de 12 fotogramas (filmicos) nos quais uma crianga pequena corre
chorando apavorada em dire¢ao a camera. A descrigao relativa explica que se trata de “um outro
exemplo de crianga amedrontada” pela chegada do pesquisador com a camera e, ainda, que
embora tenha ocorrido que este Ultimo se encontrasse entre a crianga e sua mae, a “pequena
correu e ultrapassou a cdmera num esforco para alcangar a mae tao rapido quanto possivel”. Em
Balinese Character ha, também, cenas para as quais 0os comentarios relativos assumem que o
comportamento registrado foi provocado pela presenga da camera (por exemplo, prancha 67,
figs. 1 e 8, nao reproduzidas aqui, nas quais aparecem crian¢as amedrontadas que procuram se
esconder).

“Figura 126. BRINCADEIRAS AFETUOSAS E COMUNICAGAO TATIL. Proximidade fisica
e brincadeiras com individuos de maior interesse e valor para a crianga come¢am na infancia e
levam a elaboracao de reactes comunicativas interativas estereotipadas. Muitas das brincadeiras
afetuosas observadas entre criancas envolvem tal “retorno” afetivo baseado na associacao tatil.
Aqui, uma crianga de aproximadamente trés anos de idade agarra um de seus colegas costumeiros
e € encorajado a este ato na maneira pela qual seu amigo mais velho curva os ombros e segura
sua mao (a); outra crianga da mesma faixa etaria relaxa seus bragos suspensos, o0 costumeiro
sinal para ser erguido, enquanto seu amigo o abraga, no entanto, contra suas pernas e abdémen
em reconhecimento e simpatia a este pedido ndo verbal porém, sem satisfazé-lo completamente.
(b); uma menina toca levemente as costas de outra crianga mais jovem com a ponta de seus
dedos, indicando uma aten¢ao afetiva proferida (c); similarmente, uma crianga toca levemente o
pescoco de outra para indicar seu interesse afetivo porém nao insistente (d); uma crianca indica
seu interesse estimulando uma resposta de outra tocando-a em seu queixo (e); uma jovem menina
toca uma crianca para reforcar a atencao que espera dela (f); um menino indica seu interesse em
brincar com uma menina mais velha segurando levemente seu brago mas, por estar ocupada em
dar a atencgao requerida por outra crianga, ele também a toca leve e repetidas vezes com a outra
mao, uma indicagao que ele a esta convidando e sendo aceito (g); um grupo de jovens criancas
se amontoam, tocando uns aos outros para atrair atencao de seus amigos aos seus interesses,
enquanto seguram uns aos outros para reforgar sua auto confianga frente a novidade (h); um
grupo de meninos se enrosca numa brincadeira sensual (i); um menino abraga seu colega mais
velho, indicando incerteza com relagdo a minha presenca, e visando aumentar seu senso de
seguranca (j); duas meninas mantém sua solidariedade e mutuamente reforcam sua auto-confianca
e curiosidade em face ao novo estimulo que é a minha presencga (k).”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées-Composicao 56

The Edge of forest (1976)
Capitulo 8 “Crescendo”, secao “Comunicacao tatil e integragao social”,
Figura selecionada “Dividindo alimentos com os menores” (p. 209, fig. 129) / reproducao
integral

Aqui a idéia de que em grupos de amigos alguns entendimentos freqlientemente dispensam
a “construcao verbal explicita” lembra a analise fotografica da 2* conferéncia no livro de Mead e
Paul Byers (1968), na qual Gregory Bateson, Ray Birdwhistell e Margaret Mead expressam entre
si (através de gestos e posturas faciais) um entendimento que escapa aos demais participantes.

“Figura 129. DIVIDINDO ALIMENTOS COM OS MENORES. As criangas esperavam que
0s seus colegas adultos proximos dividissem sua comida com eles. Através de expressao, gesto
e associacao tactil, elas recebiam a comida que os interessava. A estreita amizade que se
desenvolveu entre aqueles que dividiam comida era tal que o interesse em alimento era
normalmente expresso sem o auxilio da comunicacao verbal. Na verdade, muitos dos meios nao
verbais de obter alimento haviam se desenvolvido mesmo antes que a criang¢a fosse capaz de
falar. Aqueles dentro de tais associagoes de amigos continuamente agiam visando a satisfacao
das necessidades de seu grupo. O entendimento mutuo nestes pequenos grupos era tal que os
desejos, interesses e problemas eram percebidos freqlientemente antes da comunicacao verbal
e tornava a construgao verbal explicita desnecessaria. Aqui um menino indica seu interesse nas
nozes que estao sendo abertas por um de seus amigos do vilarejo (a); uma garota gesticula seu
interesse por comida que nao pode alcangar (b); um pequeno menino alcanga um pedaco de
batata doce requentada sendo comida por um menino mais velho de seu vilarejo (¢); uma moca
passa uma espiga de milho assada a uma menina mais jovem que estava de pé por perto (d); um
jovem menino indica seu desejo por um pedaco do alimento que esta sendo comido por um amigo
do mesmo vilarejo através de sua postura, de sua expressao e de um tapinha no brago (e,f).”
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Uso semelhante de imagens em outras publica¢oes - Composicao 57

Yearbook of visual anthropology (1992) / “As We Understand it”
“Parte II: uma histéria para os Maring”
Pranchas selecionadas: 10 e 11 (ps. 64 e 65) / reproducao integral

No caso deste artigo e das 24 pranchas que constituem sua 2° parte (dedicada aos Maring
da Nova Guing), as imagens foram apresentadas em paginas continuas sob justaposi¢des variadas.
Um texto introdutério de cada prancha é apresentado antes da se¢ao de imagens que se fazem
acompanhar apenas de uma breve identificacdo. Nestas composigcoes (57 a 59) todos os dados
verbais relativos das imagens (transcritos na integra) foram reunidos numa pégina imediatamente
anterior as fotografias, que se encontram reproduzidas em sua disposi¢cao original mas,
desacompanhadas de legendas. Os comentarios abaixo referem-se, desta maneira, as imagens

das préximas 2 paginas.

“As casas sao baixas, com estruturas separadas para homens e mulheres, e aninhadas
em estreitos terragos escavados nas encostas. Quintais familiares eram protegidos de porcos
por fortes cercas ou por barrancos inclinados. Os barrancos fornecem uma vantagem: deles os
mais idosos, ou 0s muito novos para se moverem com facilidade, poderiam observar tanto vizinhos
de passagem como visitantes vindos de outras areas. Muko, o unico avé vivo do grupo local
Fungali, freqiientemente ficava em companhia de Kringa e Piag enquanto suas maes estavam
fora nos jardins. Kwiank, um vizinho com cerca de 8 anos, a caminho de se juntar com outros
meninos para cacar lagartos e passaros, fez uma parada (1). Zunindo seus labios na barriga de
Piag, ele o fez rir. Criancas de todos as idades brincavam bastante com os mais jovens e bebés

(2 a 6).

1. Kwiank entra no quintal de Kondibia e Atema.
Tenegump. A.J. 16 de dezembro de 1968. 3 a 6. Kwiank segura Piag e o faz rir zunindo
seu estébmago.

2. Kwiank brinca com Piag em frente a casa de Tenegump. A.J. 16 de dezembro de 1963.”
Kondibia. Tenegump. A.J. 16 de dezembro de
1963.
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Uso semelhante de imagens em outras publicagdes -Composicédo 58

Yearbook of visual anthropology (1992) / “As We Understand it”
“Parte Il: uma histéria para os Maring”
Pranchas selecionadas: 14 e 15 (ps. 68 e 69) / reproducao integral

Os comentarios abaixo referem-se as imagens das préximas 2 paginas.

“Os Fungais, como todos os grupos locais Maring, eram igualitarios. Nao havia chefe
hereditario ou formalmente eleito e ninguém, seja um respeitado homem mais velho, como Gul,
ou uma vigorosa mulher ou muito menos um ‘oficial’ indicado pela administragdo australiana,
como Luluai Pfun, podia dar ordens a alguém. Tudo o que era necessario realizar conjuntamente
era decidido lentamente, apds muita conversa, tanto publica quanto privadamente. Disputas
individuas eram geralmente mantidas em niveis seguros revelando os problemas a comunidade.
Qualquer um que desejasse podia escutar ou falar.

As discussdes nao conduziam a qualquer acordo, mas serviam para desenvolver consenso
suficiente de forma que as disputas teriam menor chance de degenerar em conflitos fisicos.

A habilidade de uma pessoa em obter conformidade para os seus desejos ou de outrem
dependia de seus atributos pessoais tais como: sabedoria comprovada e habilidade em oratdria
ao invés do posicionamento particular na estrutura politica ou social.

1. Kwipn, um homem mais velho do grupo local 4 a 6. Kwipn continua a expor seu ponto de vista.
Kono, veio até Gunts para falar em nome de Gunts. A.J. 25 de abril de 1963.

uma jovem Kono insatisfeita, casada com um
Fungai. Gunts. A.J. 25 de abril de 1963. 7. Minme, a sogra da jovem em questao tem a
palavra. Gunts. A.J. 25 de abril de 1963."

2 e 3. Luluai Pfun responde. Gunts. A.J. 25 de
abril de 1963.
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Uso semelhante de imagens em outras publicagées -Composi¢cao 59

Yearbook of visual anthropology (1993) / “As We Understand it”
“Parte Il: uma histéria para os Maring”
Pranchas selecionadas: 18 e 19 (ps. 72 e 73) / reprodugao integral

Os comentarios abaixo referem-se as imagens das préximas 2 paginas.

“Para o povo Fungai, a trés dias de caminhada do posto de patrulha e a cinco horas de
caminhada da missao anglicana mais préxima, o primeiro contato de longo termo com o “novo” foi
conosco, os antropologos trabalhando entre eles. Em nosso esfor¢o para documentar seu modo
‘tradicional’ de vida nés evitamos nos fotografar e aos jovens que adotaram calgdes europeus.
Apesar desta predisposi¢ao, itens de nosso mundo que os Fungais ja haviam incorporado ao seu
mundo aparecem na maioria de nossas fotos. Quando chegamos em Gunts, fomos convidados a
nos estabelecermos |& por muitos dos Fungai, e fomos fortemente suportados em toda nossa
estadia por Gul (1). Uma casa de um cdmodo nos foi construida pelos Fungai e por membros dos
trés grupos vizinhos (2). Ela logo se tornou uma atragao para criangas, para homens locais, para
membros visitantes de clas vizinhos e, em menor grau, para mulheres e garotas Fungai. Nossas
vestimentas, habitos, equipamentos e trabalho eram objeto da curiosidade desavergonhada de
todos. Nossas janelas serviam nao so para olharmos para fora mas, também, para que as pessoas
olhassem para dentro, até mesmo adentrando-as para que pudessem fazer desenhos com o
papel e os suprimentos de pintura que haviamos trazido.

1. Gul se senta sobre o toco de uma arvore. Ele 4. Gomb, observado por Auta e Mapi, se inclina

acaba de virar a cabeca apos sorrir para Marek. contra a janela para pintar, usando nossa esteira

Gunts. M.J. 29-30 de junho de 1963. como superficie de trabalho. Gunts. A.J. 7 de
junho de 1963.

2. A casa dos Jablonko esta aninhada no

principal terreno do vilarejo. Gunts. A.J. 8 de 5. Kabang, um Bomagai, senta-se em nossa

julho de 1963. cama e enrola um cigarro. Gunts. A.J. 20 de
agosto de 1963.

3. Tultul Gara, de Fogaikump, observa Marek

trabalhando em sua escrivaninha. Gunts. A.J. 7 6. Allison olha para alguns contatos

de junho de 1963. fotograficos, enquanto é observado por jovens
do grupo Korama. Gunis. M.J. 9 de dezembro
de 1963."
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées-Composicédo 60

Os Argonautas do mangue (2004)
“Anadlise fotografica”
Prancha 6 — “As embarcac¢ées |I” (p. 160) / reproducgao integral

Neste livro s&o apresentadas 28 pranchas (com média de 6 fotografias para cada uma)
além de uma “narrativa visual” desacompanhada de dados verbais ou numéricos (com 24
fotografias). Analisa-se todo o ciclo de extracao de caranguejos (do Manguezal ao consumidor
final) pelos trabalhadores moradores da regiao do municipio de Vitéria no Espirito Santo (os
“caranguejeiros”). Note-se a semelhanca entre a justaposicao destas duas imagens e aquela
elaborada com as fotografias dos pescadores Manus na composicao 31, figs. 1 e 2. Esta € as
outras 2 pranchas selecionadas estao reproduzidas aqui integralmente e em seu tamanho original,
com seus respectivos comentarios escritos (transcritos entre aspas).

“Ao redor dos manguezais da baia de Vitéria, podem ser observados diversos pequenos portos
de canoas utilizados pelas pessoas que pescam profissionalmente ou por lazer no mangue.
Estes dois s30 os mais utilizados pelos caranguejeiros. A maior parte das embarcagdes utilizadas
atualmente é construida com tdbuas de madeira. Existem ainda algumas canoas de ‘um pau s¢/,
entalhadas em um tronco de arvore, que hoje nao sdo mais confeccionadas e tendem a acabar

num futuro préximo.

Foto 1 — Porto de canoas do Bar do Lilico, na llha das Caieiras. Esse € um dos portos onde existe
0 maior numero de canoas ‘de um pau s¢’ em Vitdria. Essas canoas eram construidas a partir da
escavagao de um unico tronco e sao as embarcacoes mais antigas encontradas no mangue. O
fato de ainda existirem nesse local embarcag¢des que muitas vezes foram construidas no comeco
do século passado pode ser um indicativo de uma ligagdo mais antiga dos moradores desse
bairro com a pesca e a coleta de mariscos no manguezal. Esse porto € utilizado principalmente
por caranguejeiros que residem na ilha das Caieiras e na regido da Grande Sao Pedro.
llha das caieiras, Bar do Lilico, 29 de janeiro de 1997, 7 — 42.

Foto 2 — Porto de canoas localizado em frente a casa do Jodo Preto (Joao Batista Anatorio), em
Maria Ortiz. Esse porto é utilizado pelos caranguejeiros que residem principalmente em Maria
ortiz e no Jabour . A maior parte das embarcacdes é construida com tabuas, algumas vezes pelos
proprios caranguejeiros.

Maria Ortiz, 9 de margo de 1997, 44 — 34.”
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Uso semelhante de imagens em outras publicacoes - Composicdo 61

Argonautas do mangue (2004)
“Analise fotografica”
Prancha 10 - “Captura ‘no brago’” (p. 168) / reproducao integral

“Essa técnica consiste basicamente em localizar o buraco do caranguejo e enfiar o brago na lama
para captura-lo com a mao. Normalmente, ‘fura-se’ a lama com o pé ou com a mao na direcao de
onde se imagina que o caranguejo esteja e introduz-se o brago nesse ‘furo’. Se a dire¢ao do furo
estiver certa, ou seja, se ele atingir a toca, saird agua por sua abertura. Os movimentos tém de
ser rapidos. No momento em que a lama é ‘furada’, o caranguejo nota que algo estranho esta
acontecendo e corre para o fundo da toca. Se ele chegar ao fundo, o braco pode ndo alcanga-lo.
A mao deve estar fechada quando o brago é introduzido no buraco, para evitar que o
caranguejo agarre os dedos com as puas. No momento em que toca o caranguejo, a mao é
rapidamente aberta e ele € prensado contra a lama e puxado para a superficie. Muitas vezes,
para alcancar o caranguejo dentro do buraco, é necessario literalmente enterrar-se na lama até
a metade do corpo.
Os caranguejeiros que utilizam essa técnica entram no mangue somente com um short ou
uma bermuda e com o corpo untado com éleo diesel. O dleo serve como repelente de maruins e
mutucas, insetos encontrados em grande quantidade no manguezal, cujas picadas sao bastante
doloridas. Os caranguejeiros calgam ténis velhos ou botas de borracha cortadas na altura do
calcanhar e preferem trabalhar em areas de ‘mangue mole’, onde é mais facil a introducao do
brago na lama.

Fotos 1 e 2 — detalhe da expressdo de dois
caranguejeiros (Joel Felix, no lado direito da
prancha, e Washington das Neves, no lado
esquerdo), no momento em que estdo puxando o
caranguejo do fundo da toca. Esse momento exige
concentragdo, pois o caranguejo pode soltar uma
ou mais pernas. Note na foto 2, preso & cintura de
Joel, o frasco plastico de desodorante cuja funcao
é transportar o 6leo diesel.

‘Mangue do Rodrigo’, 29 de janeiro de 1997,
8 — 18, e ‘Mangue da Margarida’, 16 de janeiro de
1997, 2-13.

Fotos 3 e 4 — Note que, enquanto o brago esquerdo
segura o caule da arvore e sustenta o corpo, o
direito é utilizado para pegar o caranguejo.

‘Mangue do Rodrigo’, 29 de janeiro de 1997,
9 — 34, e ‘Mangue da Margarida’, 16 de janeiro de
1997, 2 ~31.

Fotos 5 e 6 — Para capturar o caranguejo é
necessario, em algum momento, enterrar-se na
lama. Note, ao lado direito dos caranguejeiros, 0
saco de réfia utilizado para transportar o caranguejo.

‘Mangue do Rodrigo’, 29 de janeiro de 1997,
10 — 28a, e ‘Mangue da Margarida’, 16 de janeiro
de 1997, 2 - 6.

Foto 7 — Washington coloca os caranguejos no saco
de réfia.

‘Mangue do Rodrigo’, 29 de janeiro de 1997,
8-4.

Foto 8 — forma como Joel transporta até quatro
caranguejos na mao esquerda, enquanto pega
outros com a mao direita.

‘Mangue da Margarida’, 16 de janeiro de 1997,
2-5"
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Uso semelhante de imagens em outras publicacées - Composicao 62

Argonautas do mangue (2004)
“Analise fotografica”
Prancha 15 - “Captura na andada I” (p. 178) / reprodugao integral

“Durante quase todo 0 ano, a captura do caranguejo exige grandes deslocamentos no interior da
floresta de mangue e o dominio das técnicas de captura. Na época da andada eles ficam mais
vulneraveis e faceis de apanhar, andam por todo o0 mangue e perdem o instinto de defesa e
direcdo, aproximando-se muitas vezes dos bairros que foram construidos sobre o mangue. Esses
dias representam para as criangas uma espécie de iniciagao. Sozinhas, com 0s amigos ou com
parentes, elas vao para 0 mangue pegar os caranguejos que estao andando. A captura durante a
andada vira uma espécie de brincadeira, de diversao, para pessoas de todas as idades. Nesta
sequéncia, Indio (Sergio Fortunado) leva o filho Romerito Fortunado dos Santos para apanhar
caranguejos no dia da andada. indio e Romerito vdo em uma canoa, e eu e Valdemar das Neves
vamos em outra. Enquanto Valdemar e indio entram juntos no mangue, Romerito entra s6 (eu o
acompanho). O pai recomenda que ele ande pela beirada do mangue, sem se afastar muito das
canoas. indio nao é caranguejeiro, trabalha na pesca do siri, mas, no dia da andada, assim como
muitas pessoas que exercem outras profissdes (ndo necessariamente ligadas ao manguezal),
vai para 0 mangue capturar caranguejos.

Foto 1 - indio amarra a canoa no remo fincado
na lama, enquanto Romerito se prepara para
entrar no mangue.

‘Mangue do Pé-de-serra’, 10 de fevereiro
de 1997, 19-19.

Foto 2 — Com auxilio de um pedac¢o de pau,
Romerito prende um caranguejo contra a lama.

‘Mangue do P4-de-Serra’, 10 de fevereiro
de 1997, 18 — 16.

Foto 3 - Meio sem jeito, ele pega o caranguejo
pela ponta da pata e joga-o dentro do saco.

‘Mangue do Po6-de-Serra’, 10 de fevereiro
de 1997, 18 - 8.

408

Foto 4 - indio chega ao bote e chama Romerito.
Com o pedago de pau numa mao e o0 saco com
0s caranguejos na outra, ele volta para o barco.

‘Mangue do Pé-de-Serra’, 10 de fevereiro
de 1997, 18 — 12.

Fotos 5 e 6 — Ao chegar a embarcacao, logo
entrega 0 saco com 0s caranguejos para o pai.
Parece que ambos ficaram orgulhosos pelo
resultado da ‘cacada’.

‘Mariugu’, 10 de fevereiro de 1997, 18 —
14 e 15"
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Bibliografia
A bibliografia que se segue foi organizada em 8 se¢des:

1 - Bibliografia selecionada de Margaret Mead (livros e artigos)
(em ordem cronoldgica pela data da edicéo original)

2 - Arligos de Margaret Mead focalizando a visualidade na antropologia
(em ordem cronolégica pela data da edic&o original}

3 - Livios e artigos sobre Margaret Mead
(em ordem alfabética por sohrenome do autor)

4 - Qutros autares relacionados a obra de Mead: antropologia e areas afins
(em ordem alfabética por sobrenome do autor)

5 - Problematica do discurso antropologico: impasses e novas perspectivas
{em ordem alfabética por sobrenome do autor)

6 - Problematizagbes tedricas das imagens e reflexbes sobre sua ulilizacéo
{em ordem alfabética por sobrenome do autor)

7 - Problemdtica do uso da imagens técnicas na historia da Antropologia
{em ordem alfabética por sobrenome do autor)

8 - Publicacoes na area de "Antropologia Visual”
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New York, McGraw-Hill.
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York, Putnam, 223p.
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480p.

(ed.) Cultural Patterns and Technical Change. A manual prepared by The World Federation for Mental
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Press.
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630p.

A Creative Life For Your Children, Washington, U.S. Department of Health, Education and Welfare/
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1995, pp. 186-206.

Mark, Joan T. e Gingerich, Owen (eds.) Margaret Mead. Coming of Age in America, Oxford University Press,
1899 (Oxford Poriraits in Science).
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423



Qutros filmes refacionados:
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- Les Maitres Fous (Jean Rouch), 1953, 30 min. (na Africa Ocidental)

- Netsilik Eskimo Series (Asen Balikei), 1960s, (doze filmes).
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Apéndice:

Cronologia geral da vida e da obra de Margaret Mead

Aqui estdo reunidos sucintamente alguns dados de pesquisa coletados sobre vida e obra
de Margaret Mead. Cada episédio (publicacio, viagem, conferéncia) é agrupado separadamente
sendo seguido, sempre que possivel entre colchetes, da indicagac da fonte (livro ou artigo} na qual
se apbia. Para as fontes mais consultadas serfo usadas siglas-abreviaturas (ver lista abaixo).
Assim, nestes casos, aparecera entre colchetes a sigla-abreviatura do livio e o(s) nimero(s) de
pagina(s) referido. Tanto os principais livros e artigos publicados, bem como as viagens de campo
e conferéncias da autora em diferentes partes do mundo, estardo destacadas em negrito. Constitui,
dessa maneira, um guia basico cronoldgico relativo da trajetéria de Mead.

Relacdo de siglas utilizadas:

Livros de Mead:

BW - Blackberry Winter. My Earlier Years (1972)
MMCB — Margaret Mead. The Complete Bibliography 1925-1975 (1976)

Livros/artigos de outros autores:

WDE - With a Daughter's Eye. A Memoir of Margaret Mead and Gregory Bateson (1984) por Mary
Catherine Bateson

MMRB — Margaret Mead and Ruth Benedict (1999) por Hilary Lapsiey

MMSNW ~ Margaret Mead. Shaping a New World (1963) por Allyn Moss

PG ~ Margarst Mead (1988) por Phiilys Grosskurth

1801

- Margaret Mead nasceu ma FiladéHia, estado da Pennsylvania, filha do professor de economia Edward
Sherwood Mead (1874-1956) e de Emily Sherwood Mead {1871-1950) graduada em sociologia.

- A familia de Mead manteve até 1910 uma grande casa em Hammeonton, estado da Nova Jersey {onde

haviam muitos imigrantes italianos sobre os quais a mae de Mead desenvolveu pesquisas)
- Posteriormente a familia também residiu em Lansdowne e Swarthmore (subdrbios da Filadélfia)

1911

- A familia de Mead se muda para o municipio de Bucks, estado da Pennsylvania, onde adquire uma grande
fazenda com 107 acres

1913
- Mead ingressa na escola "Buckingham Friends” [MMSNW, 24]
1915

- MM tira seu diploma na escola “Buckingham Friends” fazendo na ocasido um discurso sobre a 1% guetra
[MMSNW, 27]

1916
- MM ingressa numa escola em Doylestown, estado da Pennsylvania [MMSNW, 29; BW, 83}
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1918
- A familia de Mead se muda para New Hope [BW, 86; MMSNW, 33]

1919
- MM ingressa na De Paw University em Greencastle, estado da Indiana (pertc de Chicago) [MMSNW, 43

1920

- MM ingressa no Barnard College {pertencente & Universidade de Columbia em Nova York)

1923
- MM casa-se com Luther Cressman

1924

- MM conclui seu “master's thesis in psychology” sobre testes de inteligéncia aplicades em criangas
americanas e itzlianas .

1925

- MM escolhe iniciar seus estudos de pds-graduagac em antropologia sob coordenagio de Franz Boas
- MM parie para Samoa em sua primeira viagem como etndgrafa, sob arientagdo de Franz Boas. Passa por
Honolulu € Hawai e Pago Pago, antes de chegar 4 Ta'u uma das pequenas ilhas do grupo Manu'a. [PG,

24,25]
1926

- MM termina sua primeira pesquisa de campe. Volta, entao, de Samoa, passande por Sydney-inglaterra.
Conhece Reo Fortune durante a viagem, falam sobre Rivers e Freud...
- MM recebe diagnastico médico no qual estaria incapacitada para ter filhos WDE, 13]

1927

- MM é chamada para o cargo de conservadora da secdo de etnologia do Museu Americano de Histdria
Natural

- Margaret Mead examina as colegbes antropoldgicas dos Museus Alemaes (com Reo Foriune). Perde sua
avo paterna Martha Adaling que vivia com seus pais desde que se casaram [BW, 52}

- MM Divorcia-se de seu primeiro marido Luther

- MM articula uma viagem de pesquisa a Nova Guiné {Manus)

1928

- MM casa-se novamente, ja em viagem 4 Nova Guing, com Reo Fortune, com quem divide sua segunda
pesquisa de campo (Reo trabalha sob orientagio de Radclifie-Brown, dando seqiiéncia as suas investigaghes
psicologicas ia iniciadas entre os feiticeiros Dobus, abordando, desta vez a religidio dos Manus)

- MM investiga o pensamento primitivo entre os habitantes da ilha de Manus {na aldeia de Peré), adultos e
criangas menores de cinco anos, procurando demaonstrar come ¢ pensamento destes povos primitivos nfo se
enguadra nas categorias de Freud e de Lévy-Bruh! {(“animista”, “pré-iégico”, em suma, para Freud em Totem &
Taboo: a idéia de que os primitivos tem um tipo de pensamento equivalente ao dos neurdticos e ao das

criangas ocidentais...!?}

- MM publica Coming of age in Samoa: a psychological study of primitive youth for western civilization
em New York. O livro € publicado quande ela se encontra ainda na Nova Guing com Rec Fortune...
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1928

- MM e Reo Fortune retomam em setembro e instalam-se em Nova York. Neste apartamento eles terdo
contato com Howard Scott, que falara em automatizagdo e numa sociedade onde todos tenham que trabalhar
15 horas por semana e apenas durante 20 anos (a tecnocracia) [BW, 176]

1930
- MM publica Growing up in New Guinea: a comparative study of primitive education em New York
- MM publica “An ethnologist's foctnote to Toltem and taboo™ em Psychoanalytic review.

- Durante a primavera MM e Reo Foriune fazem um trabalhc numa reserva Omaha nos E.U.A. (Nebraska) do
que resultou Omaha Secret Societies de Reo Fortune [BW, 181]

193t

- MM escreve Kinship in the Admiralty Isfands, uma monografia técnica sobre o parentesco entre os Manus,
em resposta & uma critica publicada vinda de um aluno de Malinowski

- MM e Reo Fortune fazem um curso de verdo na Universidade de Columbia ministrado por Radcliffe-Brown
[BW, 182]

- Em dezembro MM e Reo Fortune chegam na area montanhosa Arapesh (na aldeia de Alitea) na Nova
Guiné, onde ficam por sete meses e meio passando depois a estudar a tribo dos Mundugomor nas margens
do Rio Sepik

1832

- MM & Reo F., ac passarem ¢ ano novo num destacamento do governo em Ambunti, encontram-se com
Gregory Bateson na aldeia latmul chamada Kankanamum iniciando uma colaboragao (e enamorarnento) que
teria continuidade na indicagdo de Gregory para que trabalhassem em Washkuk e no lago Tchambuli (hoje
Chambri}, este Ultimo sendo escolhido, do que resultaria Sexo e temperamenio (sobre os Arapesh,
Mundugomor & Tchambuli} e um intereambio duradouro entre Mead e Bateson... [WDE, 154-155]

1933

- Na primavera, Mead, Fortune e Bateson se separam apds voltarem do rio Sepik até a Australia [BYY, 205]

- Mead participa do semindrio organizado por Lawrence Frank em Dartmouth, no qual aprende de John
Doliard "uma maneira mais concrefa de descrever o carater cultural” [BW, 205}

- [Seminario Hanover de Relagdes Humanas] |

1934

- MM divorcia-se de seu segunda marido Reo Fortune
- MM, Gregory Bateson, C. H. Waddington e Justin Blanco-White se relinem na Iranda e retomam a questéo

sobre os “tipos temperamentais" [BW, 205]

1935

- MM publica Sex and temperament In three primitive societies em New York
- MM e Gregory Bateson se casam em Singapura [WDE, 9, 173]

1936

- MM casa-se com Gregory Bateson a caminho de Bali (entre Java e Singapura), onde iniciariam juntos ¢
trabatho gue resultou, entre outras obras, o livio Balinese Character — A photographic Analysis [BW, 207]

1938

- MM e Bateson retornam de Bali em margo ¢ passam mais uma vez pelos latmul do Rie Sepik (onde
pesquisam produzindo filmes) antes de voltarem para Nova York
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1939

- Nasee a filha de MM e Bateson, Mary Catherine Bateson, em 8dez
- MM ¢ Bateson se estabelecem nium apartamento na $3% avenida em Nova York [WDE, 33]

1941
- MM e Lawrence Frank participam de conferéncia em 7dez [WDE, 33]

1942
- MM ¢ Bateson mudam-se para a casa de Lawrence Frank em Nova York “at 72 Perry Street in Greenwhich

Village” [WDE,33]
- MM trabalha para o governe americano durante a guerra no Gonselho Nacional de Pesquisa sobre Hébitos

de Alimentagio
- MM e Batesorn: publicam Bafinese Character. A Photographic Analysis

18943

- Gregory Bateson comeg¢a a trabalhar em Washington
- MM realiza uma pesquisa na Inglaterra ern torng de diferengas de carater entre ingleses e americanos (sobre

relagbes de namoro entre americanas e soldados ingleses)... [WDE, 36]

1946

- MM e Bateson mudam-se para uma casa alugada a meia milha dos Frank, local chamado Briarfield [WDE,
40}

1947
- MM viaja ai€ a Inglaterra com Mary Catherine e visita Geoffrey Gorer [WDE, 19]

- MM viaja até a Austria para o 1° “Salzburg Summer Seminars” [WDE, 72]
- Iniciam-se os trabalhos da Columbia University Research in Contemporary Cuffures com Ruth Benedict e

MM, indo até 1953

1948

- Ruth Benedict faleceu nurn hospital em Nova York [WDE, 140}
1950

- MM divorcia-se de Gregory Bateson [WDE, 57}

1951

- “Lecture tour” na Austrdlia [WDE, 731
- Publicagdo de Growth and Culiure. A Photographic Study of Balinese Childhood

1953
- Publicagde do The study of cufture at a distance por MM e outros

- MM retorna aos Manus (Nova Guiné) em sua primeira pequisa de campe apds a guerra do que resultou
New lifes for old, Manus Cuftural Transformation 1928-1953 (1958) [WDE, 66]

1955
- Publicagao de livro de Darwin com prefacio de Mead
1956

- MM viaja a Israel do que resultaria posteriormente, incorporando também a estada entre os Manus em 1953,
Culture and commitment, A study of the gensrations gap (1970) [WDE, 117, 121]
- Publicagdo de New Lifes for Old. Cultural Transformation. Manus 1928-1953
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1959
- Publicagdo de People and Places

1962

- MM inicia sua coluna mensal na revista Redbook Magazine feita para umn piblico de leitoras jovens norie-
americanas, em 1980 seu redator-chefe, Sey Chassler, dedica-lhe o prefacio da coletédnea de arigos
publicados de 1969 a 1979 chamada Aspects of present, a coletanea referente ao periodo 1962-1969 intitula-

se A way of seeing tendo sido publicada em 1970.
- Conferéncia “on Paralanguage and Kinesies” na qual Mead propde ¢ use do termo “semiotics” [WDE, 265}

1963

- Inicia-se nova pesquisa nas ilhas do Almirantado (Nowva Guiné) entre 1963-67 financiada pelo Museu
Americane de Histéria Natural e peio Instituto Nacional de Saude Mental (NIMH) com Teedore Schwarlz &
Lola Romanucci-Ross [Romanucci-Ross, 1980, 315)

1964

- MM € promovida a curadora plena {nio mais associada) do Museu Americane de Histdria Natural, no qual se
envoiveu na criagdo do “new hall of the peoples of the south pacific” [WDE, 75]

1965

- Publicagdc de Family com Ken Heyman

1968

- Publicagio de The Small Conference. An Innovation in Communicalion

1969

- Nasee Sevanne Margaret-Vanni, neta de MM no ird [WDE, 125,130]

- Em margo MM participa das conferéncias sobre “O homem e a natureza™ no Museu Americano de Histéria
Naturzl {ocasido do centenaric do mesmo). No apéndice de A siudy of the generations gap MM atribui a

origem do livro a este acontecimento.

1973

- MM participou do IX Congresso Intermacional de Antropologia e Etnologia ern Chicago, no qual apresentou a
comunicagao “Visual Anthropology in a Discipline of Words” publicada em 1975

1974

- MM viajou com Geoffrey Gorer e visita Mary Catherine em Teera [WDE, 179]

1973
- Publicagéio de World Enough. Rethinking the Future com Ken Heyman

1977
- MM participou da recnidio da Associagdo Americana de Antropologia ne Texas (“in the fall’) WDE, 262] _
- MM participou do 1V Férum Pan-Americana sobre Adolescéncia em Salvador tendo passade pelo Rio de

Janeirg {fonte: Dr. Luis Garlos Osdrio]

1578

- MM faleceu em 15nov, foi cremada em Nova York e teve suas cinzas depositadas na Pennsylvania junto ao
timulo de seus pais

430



1980

- A revista American Anthropologist publicou um velume em homenagem & MM
- Falecimento de Gregory Bateson num Centre Budista na Cafiforia seguido de cremagio

1983

- Publicagiio do livro de Derek Freeman sobre Mead € Samoa

1984

- Publicagao do fivro de Mary Catherine Bateson sobre seus pais
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Anexo I: “As setes culturas do Pacifico” in Mead, M. Macho e Fémea. Um Estudo dos
Sexos Num Mundoe em Transformag&o, Petropolis, Vozes, 1971, pp. 292-304.

“AS SETE CULTURAS DO PACIFICO

Nas segbes seguintes, apresentarei num estilo to condensado quanto possivel os esbogos etnogréficos de sete culturas
sobre as quais redigi as paginas precedentes, Utilizo vocabulario téenico, porque gualquer outro método de apresentagac
toma excessive espaco. Estes apéndices s&o feitos para o estudante e para o [eitor comum que estdo interessados em
assuntes tais como dimens3o da populagac, natureza do solo, €poca em Que o povo foi estudado ete. Organizei-os na
ordem em que foram estudados por mim ¢ anexei uma bibfiografia de tedas as minhas publicagbes, as de meus
colaboradores e aguelas significativas que se seguiram ao meu trabalho nestes varios campos. Biblicgrafias mais extensas
de trabalhos prévios seréo encontradas em minhas publicagbes.

A. Samoa

Meu material foi coletade durante uma pesquisa de campo de nove meses em 1925-28, como bolsista em Ciéncias
Bivlagicas do Conselho Nacional de Pesguisa, num Projeto designado para o estudo do adolescente do sexa ferninine.

As llhas Samoanas, com uma populagdo de 40.222 habitantes em 1926, estio povoadas por um grupo polinésio,
povo te ctis trigueira clara e cabelos negros ondeados. falando urna lingua também polinésia. As ilhas foram cristianizadas
na primeira metade do século XIX e estavam administrativamente divididas entre o Mandato da Liga das Nagoes sob a
Nova Zeléndia, denominadas Samoa Ocidental, ¢ abrangendo as ithas de Upolu e Savail e a Samoa Americana, governada
pela Marinha dos Estados Unidos. As atividades guerreiras, o uso de cabegas come froféus, a pena capital ministrada pelos
cabegas da familia ou pelos conselhos aldedfios, o infanticidio, a poligamia e a tomada piiblica dos simbolos da virgindade
haviam sido abolidos. O povo {of alfabetizado em lingua samoana, escrita na onografia européia e ensinada por
missionarnos também samoanos, enquanta os dois govenas proviam algum tipo de escolaridade format na lingua inglesa. A
poipa seca do ¢éoo era o principal produto de exportagdo, que as pessoas trocavam por fazendas, que substituiam o tecido
de casca de drvore e esteiras, exceto para proposios cetimanials e mosquiteiros, que passavarn a substituir os otiginais da
terra. Lampadas de querosene bem comec o quercsens, sabdo, goma, facas de ferro e baldes também tinham sido
imroduzidos. Papet, canetas e tinta tanto quanto I&pis eram usados para a documentagiio e a volumosa corespondéncia
entre as ilhas. Os impostos eram pagos com o0s dividendos da polpa de cdco e um pequeno niimero de samoanos apenas
trabalhava por dinheiro. A alienagio da terra esiava proibida, de modo gue nem colénias nem comerciantes estrangeiros de
estabeleceram. O nivel de cuidados médicos era alto, a cargo de experimentado pessoal da marinha. A estag2o naval era
mantida por cerca de duzentas pessoas e cada trés semanas um navio passava pela regifio de S30 Francisco para Sydney
ou vice-versa. A Igreja era parte integrante de todas as aldeias, tanto quanio o banco escolar. A famfilia do pastor era
mantida pela comunidade e cumulada de honras cerimoniais. Uma forma branda de congregacionalismo (sociedade
missiondria de Londres) era a religido prevalecente. Havia também missGes e escolas catdlico-romanas em Tutuila e uma

pequena missdo mAnmon.

Todo o meu trabalho detalhade foi feito na remeta itha do grupo Manu’a e especiaimente na aldeia de Tau na ilha
do mesmo nome. E os comentérios que se seguem referem-se somente aquele grupoe, embora a maior parte do padrao de
familia seja constante em toda a area. Contudo, as experiéncias diferentes com oS europeus nas ilhas maicres,
especialmente perto de Lpelu que tem uma populagio eurcpéia ha bastante tempo, introduziram indubitavelmente algumas
mudangas nos padrGes, diversas das que se ligam & condigfio aborigine.

Os samoanos vivem em aldeias autdnomas, mantidas unidas sob a forma da relaggo cerimonial em gue 0s
hemens gue delém os titulos mais altos de cada uma delas se refinem numa assembléia deliberativa formal denominada
Grande Fono. Cada aldeia tem um amplo suprimento de titulos em poder das familias, com recomendagdes e interferéncia
ocasional do Consetho da aldeia, que consistia de todos os cabegas de familias. Cada titulo era classificado, seja como um
titulo de chefe ou como um titulo de chefe falante e as fungbes desses dois grupos eram complementares. A forma do
Conselho aldedc se duplicava com esposas de homens sem titulos. Esses guatro grupos dividiam as atividades comunais
da aldefa. Cada aldeia tinha um ou mais altos chefes com direito a conceder o titule especial faupou a uma menina de sua
unidade familfar ou um outro, mana/a, a um jovem. Cada unidade familiar era presidida por um homem com tHulo e consistia
de uma familia extensa, dentro da qual ¢ trabalho se dividia por idade e status, sendo que o cabega determinava quem
devia fazer a jardinagem, que deveria pescar, quanto de fiagio de esteiras devia ser plangjado o resultado era apropriado
como propriedade familiar. As familias biolGgicas raramente viviam a sés e a disciplina estava mais centralizada nos matal
{titulo do cabega de familia) do que num pai biologice. Os individuos reservavam-se o direito de reivindicagao de terra de
ambas as linhas familiais dentro ¢io mbito da residéncia e exerciam um veto nos conselhos da familia da méae, Q sistema
de parentesco era de tipo bilateral simples com amaigado tabu na relagdio irm3o-ima. O status estava intimamente
associado ao titulo, sendo que os filhos dos chefes eram classificados juntos com homens sem titulos.

(s samoanos viviam em casas redondas ou ovais sem muros, com tetos aftos de folhagem e soafhos de seixos
rolados, em que as redes eram estendidas para deitar-se e sentar. A alimentagfio consistia de taro, inhames, frta-pdo,
bananas, cocos e era suplementada por peixe, marisco, came de porco e aves. Preparava-se a alimentagdo em cozinhas
familiares ou em fomos de terra da aldeia € servidos sobre folhas verdes. Nao possulam cerdmica. A bebida cerimonial era
um liquide ndo-intoxicante da raiz de Piper mathysticum. A vestimenta consistia num sarongue curto chamadeo lavalavs,
agora feito de fazenda. Uma blusa de fazenda para mulheres, na maicria das ocasides, e camisas para os homens, guando
fam & igreja. Alguns jovens eram ainda tatuados, sendo que tal habito j& estava proibido em Manu'a hé duas geragbes.
Ambos 0s sexos andavam descalgos. Dommniamn sobre as redes, mas com a ajuda de duros travesseiros de sementes de
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algodée arbbreo e sob modemos mosquiteiros. Os utensilios e a cuteiaria européia ja se achavam presentas, mas somenta
para senvi-lo pcasionalmente de uma refeigdo & maneira ocidental para funciondrios visitantes. As casas do chefe e do
pastor também possufam uma mesa e uma cadeita ou outra para os visitantes, no geral, toda a vida acontecia no chio.

Cada unidade familial era auto-suficiente para as necessidades cofidianas, mas certos homens eram
especializados em pesca, sendo os peixes postos num contexto de troca de presentes entre familias relacionadas. A
construgao de casas e canoas constituiam-se também em artesanatos especializados, pélos quais se pagavam pingues
recompensas. Nic havia comércio, mas trocas afins mediante redes, tecido de casca de arvore, constituindo a contribuicao
do lado feminino, e alimentos, recipientes de madeira, canoas efc, do lado masculino, Havia também um pemanente e
pequenc empréstimo informal. As unidades familiais contribuitam com o produio do trabalho obrigatoric na aldeia e
donativos para as festas aldeds muitas vezes denominadas de ritos de passagem para os membros da maioria das casas.
O padrdo de relacionamento com a unidade familial se achava generalizado na organizagfio social, de mode que toda
aldeia agia come parente consangilineo dos chefes. E os chefes falantes, como um corpo, exerciam poderes compardveis
aqueles exercidos pela linha descendente feminina dentro de uma linhagem. As premogativas de lirhagem incluiam ftitulos,
terra, tocal de moradia e algumas vezes privilégios especificos ligados a alguns dos titulos.

Samoa se destacava entre oS grupos polinésios por sua énfase maior na organizagdo sociat do gue no
sobrenatural e pela importancia das sangbes seculares. "Nos velhos tempos, finhamos dois deuses, Tangaloa e a Aldeia,
mas o maior deles era a Aldeia”. A comunidade aldea local permaneceu centro e fonte de toda autoridade e poder, estando
a superestrutura de titulos de um lado e a dos grandes deuses e deuses de linhagem do ouiro, mais discretamente tratada.
A oratdria e as dangas estavam pem desenvolvidas, mas as artes decorativas, com excegdio dos desenhos esfregados e
pintados na casca de arvore, das redes discretamente padronizadas e umas tantas clavas, ndo se mostravam assim. O
mesmo acontecia com a literatura. A guenra er2 estilizada como parte do inter-relacionamento das afdeias que eram
cerimonialmente rivais e ccasionavam alguns acidentes. A hostilidade entre os individuos se expressava mais sutimente,
sob a forma de cochichos e maquinagdes politicas do gue por choques abertos. A sociedade representava uma economia
de abundéncia, uma forma de organizagio social fiexivel e funcional, na qual os individuos se situavam em termos de
idade, sexo, status, num conjunto de expectativas individuais que a maioria estava em congigles de atingir e numa
definicdo de uma vida desejdvel — em termos de recompensas pessoadis, alimentos, abrigo, sexo, prazer, stalus,
seguranga, que estava também em condigOes de prover. As doengas mais sérias eram framboesia e conjuntivites, ambas
sensiveis &4 medicagfio modema, e hoje em dia a taxa de aumento populacional é a mais afta do mundo, Até a Segunda
Guerra Mundial e possivelmente durante ela, época da qual ndo temos ainda bons registros, 05 samoanos representavam
um dos gjustamentos conhecidos mais bem sucedidos e sem trauma & mudanga cultural. Esse ajustamento feliz pode ser
atribuido em parte 3 flexibilidade da cuitura, & prolegio econdmica que proibia a alienagdo da terra e a introdugdo de
valores compatitivos econdmicos europeus; a congruéncia feliz do padrao de congregacionalisme inglés com a organizag&o
social samoana e ao contraponto feliz entre o sistema de camada e status de Samoa e 0 da Marinha dos Estados Umides.

PUBLICAGOES SOBRE SAMOA

MEAD, Margaret, Coming of Age in Samoa {descricao da vida familiar & desenvolvimento psicalogico). William Morrow, N.
lorque, 1928 (reimpressac em From the South Seas, Willian Morrow, M. lorgus, 1839),
EdigSes inglesas: Jonathan Cape, Londres, 1929 Penguin Books, Londres, 1943.
Edicdo espanhola: Adolescéncia Y Cultura em Samoa, tradugdo de Elena Dukelski Yoffe, Editorial Abril, Bueno Aires,
1945),
MEAD, Margaret, " A Lapse of Animism among a Primitive People®, Psyche, Vol. 9 {1928), pp. 72-77.
- *Samoan Chitdren at Work and at Play”, Nafural History, Vol. 28 (1928) pp. 626-36.
- "The Role of the individual in Samoan Culture®, Joumal of the Royal Anthropological Institute, Vol. 58, (1928), pp. 481-95.

- "Americanization in Samoa", American Mercury, Vo, 16 (1829}, pp. 264-70.
- *Social Organization of Manua (tratamento tedrico e descriivo formal), Bemice P. Bishop Museum Bulletin 76, Honolulu,

1930,
- “Two South Sea Educational Experiments and Their American Implications”, University of Pennsylvania Bulietin, (Vol, 31}

(1931), pp. 493-97. .
- "The Samoans" {um curto resumo que comina estrutura social e estrutura de personalidade), in Cooperation and

Competition among primitive Peoplas, editado por Margaret Mead,
MeGraw-Hill, N. lorque, 1937; cap. IX, pp. 282-312.

LiNGua

STEUBEL, Otto, Samoarische Texte, Verdffentlichungen aus dem Koniglichen Muscum fir Volkerkunde, Vol. 4, Parte 24,

Berlin, 1896,
PRATT, Gorge, Grammar and Dictionary of the Samoan Language, 4* edigac, London Missionary Society, Malua, Samea,

1911,
A Biblia foi traduzida para o samoano pela Londen Missionaty Society.
ANTROPOLOGIA FISICA

SuLLvan, Louis R., A Contribution to Samoan Somatology, Bemice P. Bishop Museum Memoirs, Vol. 8, pp. §1-98, Honalulu,

1921,
— Marguesan Somatology, with Comparative Notes on Samoa and Tanga, Bemice P. Bishop Museum Memoirs, Viol. 9, pp.

141-249, Honaolulu. 1923,
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CONTACTO CULTURAL

KOESING, Felix M., Modem Samoa: lis Government and Changing Life, Stanford University Press, 1934,
— The South Seas in the Modem World, John Day, N. lorque, 1941, {Institute of Pacific Relations, International Research

Series).
PSICOLOGIA

COCK, P. H,, “The Application of the Rorschach Test to a Samoan Group®, Rorschach Research Exchange, Vol. 6 (1942), pp.
51-80.

ROWE, Newton A, Samoa under the Sailing Gods, Putman, N. lorque. 1930,

COPP, J. D., Autobiography of a Modem Samoan Boy, a ser publicado pela Beacon Press.

POPULACAD

DURAND, John D., The Population of Westem Samoa, Reporis on the Population of Trust Territdries N® |, NagGes Unidas,
Departamento de Questdes Sociais, Divisdo de Populagdo, Lake Succass, N. lorque, 17 de Janeiro de 1948.
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STEVENSON, Robert Louis, Vailima Letters, Stone & Kimball, Chicage, 1895.

— In the Sourth Seas, Scribner, N. lorque, 1896,

FRASEH, John, "Some Folk-songs and Myths from Samoa®, journal and Proceedings of the Royal Society of New South
Wales: Vol. 24 (1890}, pp. 195-217; Vol. Z5 (1891), pp. 70-86, 96-121, 121-146. 241-286; Vol. 26 (1892), pp. 264-301.

-~ "Some Folk-songs and Myths from Samoa®, joumal of the Polynesian Society: Vol. 5 {1898), pp. 171-183; Vol. 6 (1897),
pp. 19-36, 67-76, 107-122; Vol. 7 (1898}, pp. 15-29.

Te Rangi Hirca {P. B. Buck), Samocan Materal Cufture, Bemice P. Bishop Museurm Bulletin 75, Honolulu, 1930.

E. Os Povos MANUS PAS HLHAS DO ALMIRANTADO

Em 1928, quando foi feito este estudo, os povos manus eram um grupo de dois mil individuos vivendo em doze aldeias
autdnomas ac lengo da costa sul das ilhas do Almirantado, na ilha central do arquipélago do mesme nome, situada entre as
tatitudes 1° 50° e 3° 50' e as longitudes de 146° e 148° leste. Ela constitul o inicio, no noroeste ocidental, de uma longa
cadeia recurvada de ihas e grupos de ithas que se estreitam gradativamente na diregdo nordeste-sudeeste, componde-se
dos grupos Nova Janda, Satomao & Novas Hébridas.

O povo é de cor morena clara, atte e bem construide, com o cabelo encarapinhado dos melanésios e falando-lhes
a mesma lingua. As aldefas estéio construfdas em lagoas adjacenies as regides pesqueiras e, com exce¢do da aldeia de
Mbuke, que faz cerdmica e tem alguns campos de sagu, ganhos na guerra dos povos do Grande Almirantado, eles
dependem da pesca e do comércio parg sua sobrevivéncia. Madeira para construgdo da casa, bastdes para anzdis,
utensilios e ferramentas, tudo € comerciado com outros povos das iihas do Almirantado, sendo o transperte dos artigos de
troca feito em canoas que enfrentam o mar alto, um item importante que i€m a oferecer a outros povos. Em suas
transagdes serviam-se de dentes de cachomo & conchas como dinheiro. A despeito de sua posigio periférica, sem terra, a
ndc ser as peguenas plataformas e pequenas ilhas ocasionais surgidas, constituiam-se num povo prepotente, sadio,
preferinde o comércio & guerra, sobressainde contudo como competentes guerreiros quando nela se engajavam. Suas
casas eram mobiliadas com objetos de madeira, enormes gongos, camas em plataformas esculpidas e colecies de potes
finamente lavrados, comerciados com outros pavos. Dependiam da rotina cotidiana da pesca e das atividades de pesca em
aguas profundas, feitas uma vez por més para obtengfo de alimentos carbohidratades.

A vida politica na aldeia estava organizada em tomo de um complexo sistema de trocas afing em que bens néo
pereciveis eram trocados por comida, recipientes, saias de capim, provendo continuo estimulo ac esforgo econdmico. Este
foi depais reforgado por um sistema religioso, sob o qual cada unidade familiar era estimulada e protegida contra os
espiTitos de outras casas por um espiric protetor de um representante masculino morto recentemente. Os homens estavam
organizados em constelagSes de trabalho, de lideres financeiros e seguidores dependentes além de um nimero
considerdve! de independentes que simplesmente pescavam e alimentavam suas familias. Nao haviz chefia embora
houvesse remanescéncia de status. Nao havia consetho aldedo de tipo algum. Um rigido cddigo moral unindo a
industriosidadge e o controle sexual entre as mulheres manus, e reforgado pela crenga de que quaisquer doengas eram
punicdes dos espiritos por um pecado econémico ou sexual, mantinha a comunidade integrada e ativa, com um abandono
ocasional de individuos gue se dirigiam a outras localidades.

As ilhas do Almirantado passaram a controle europeu come resultado da colonizagao alema ¢ posteriormente a
mandato australiano apds a Primeira Guerra Mundial. No tempo em que as estudei, o povo ndo tinha side catequizado. Mas
havia decidido que em ditima instancia — depois dos atuais lideres econdmicos mais ambiciosos ferem oferecido a maior
troca econdmica inter-alded possivef de se dar — tornar-se-ia catdlico-romano, substituindo seu sistema atual de confisséio
aberta por um confessional, e a0 mesmo termnpo aprendendo a escrever e registrar fatos. Muitos manus servicam na policia
nativa, mesmo em tempos da dominagio alema, e a maioria de adolescentes do sexo mascuiino que néo finha saido a
trabalhe falava o inglés "pidgin®. O ferro era comumente usado. As pedras suplementavam o dinheiro de conchas, as velas
industriais tinham substitufdo as originais nos barcos, tinicas de fazenda para as mulheres a quem se impuseram drasticas
proibictes, e que finham substituido os tecidos de ramos, roupas de algodédo substituiam as antigas tangas de tecidos de
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casca de drvore dos homens. Mas os manus utilizavam os recursos da civilizagsio européia de modo habil e prudente.
Mantinham praticas como a de {azer fogo com uma espécie de arado, considerando os férforos uma despesa
desnecessdria. Trabalhando para os europeus, mostravam apuradsa inteligéncia e habilitagdio para lidar com maguinaria e
um tipo ¢e estrutura de carater que se tinha ajustado paricularments bern A forga policial, uma escolha ocupacional
interrompida por sua paticipag@o na famosa greve de trebalhe nativo em Rabaul em 1929. Esta greve foi organizada pela
policia, que era composta predominantemente de manus.

Eles apresentam a curiosa anomalia de um pequenc grupo no nivel da idade da pedra, sem moncteisma, sem
quaisquer formas pollticas mais complexas que os grupos de parentes, ligados entre si por elos e trocas afing, que
desenvolveu uma forma de estrutura de cardter que, em seu puritanismo, em sua capacidade de adiar o prazer pelo ganho
econdmico, sua industriosidade, sua capacidade de explorar outros individuos pele lucro e seu alto grau livre de
inteligéncia, incluindo uma grande facilidade com as maquinas, & curiosamente semelhante 3 estrutura de cardter associado
4 ascensfo do protestantismo e do capitalismo modeme na Europa ocidental.

As ihas do Almirantado foram capturadas pefos japoneses na Segunda Guerra Mundial e posteriormente pelas
forgas australianas e norte-americanas. Uma enomme estagdo aeronaval americana foi construida em Lorengau. As ilhas
estao hoje sob novo protetorado que inclui o antige teritéric de mandato na Nova Guiné e ¢ antigo Papua. A pesquisa de
campo foi conduzida pelo Dr. R. F. Forlune e eu mesma durante um periado de seis meses entre 19258-29, quando recebi
uma bolsa de estudos do Conselho de Pesquisas em Ciéncias Sociais. Esta foi a primeira cultura que visitei onde o inglés
‘pidgin” era usade come lingua medianeira, de modo que deveria ser aprendide de um aluno de escola que falava manu e
tinha compreensdo do inglés, embora ndo tivesse capacidade de exprimir-se nesta lingua. Isto se dava ao mesmo tempo
que trabathavamos com a lingua manu.

PUSLICACOES SOBRE 0S MANUS DAS ILHAS DO ALMIRANTADO

MEAD, Margaret, “The Manus of the Admiralty Islands” (curto sumdrio geral), in Coopeération among Primitive Peoples,
editado por Margaret Mead, McGraw-Hill, N. jerque, 1937,Cap. VII, pp. 210-39.

— Growing Up in New Guinea (discussdo do crescimento infantil e desenvolvimento do carater), William Mormrow, N. lorgue,
1930 (reimpresso in — From the Soutih Seas, Wiliam Morrow-, N lorque, 1939). English editions: George Routledge,
Londres. 1931, Penguin Books, Londres, 1942,

— Kinship In the Admiralty Islands {estudo detalhado da organizagio de parentesco), Ametican Museum of Natural History,
Anthropolfogical Papers (Vol, 34, Parte If), 1934

FORTUNE, Reo F., Manus Religion {estudo detathado da religido, com explicages, item por item, do moda pelo qual se
exercem as sangbes religiosas), American Phijosophical Society, Philadelphia, 1935.

PRIMEIRAS EXPLORACOES

ParkinsON, Richard H., Dreissig Jatire in der Siidsee, Strecker und Schrdder, Stuttgart, 1907.

LiNaLA

MEIER, P. Josef, "Mythen und Sagen der Admiralititinsulaner”, Arthropos; Val. 2 (1207), pp. 646-67; 933-41; Vol. 3 (1908),
pp. 183-206, 651-71; Vol, 4 (1909), pp. 354-74.

Ver também: FORTUNE, Reo F., *Manus Religion”, Oceania, Vol. 2, (1931), pp. 74-108.

Meap, Margaret, “An Investigation of the Thought of Psimitive Children with Special Reference to Animism®, Journal of the
Royal Anthropological Institute, Vol. 62 (1932), pp. 173-190.

— "Two South Sea Educational Experiments and Their American Implications®, University of Pennsylvania Bulletin, Vol. 31
{1921), pp. 493-97.

5Pz, René A, "Fribkindliches Ereben und der Erwachsenenkuliur bei dem Primitiven; Bemerkungen zu Margaret Mead
‘Growing Up in New Guinea™. /mago, Vol. 21 (1935), pp.367-87,

ARTIGOS POPULARES ILUSTRADOS

MEAD, Margaret, "Melaneslan Middiemen®, Natural History, Vol. 30 (1930), pp. 115-30.
— "Living with the Natives of Melanesia®, Natural History, Vol. 31 (1931), pp. 62-74.

— "Water Babies of the South Seas”, Farents' Magazie, Vol. 5 (1830), pp. 20-21.

- *Savage Masters of the South Seas", Safety Education, Vol. 10 (1931), pp. 226-230,

C. O5 ARAPESH

Gs arapesh sdo um povo de tingua papua, de pele bronzeada e cabelos encarapinhados, que ocupam uma parcefa de
territorio em forma de cunha da costa noroeste da Nova Guiné, que vai desde a costa do Pacifico sobre a tipla cadefa das
mantanhas do Principe Alexandre até &s planicies que formam as nascentes do rio Sepik. As fronteiras do territdrio sao
indeterminadas. O povo ndo tem um nome para © grupoc como um todo e a palavra arapesh foi usada pelo antropdlogo a
partir da expressZ0 nativa para "seres humanos”. Ele vive em trés ambientes diferentes: a praia, onde pesca ¢ comercia
com as fhas adjacentes; a montanha, de onxde extrai uma sobrevivéncia precéria com a caga, a horta e 0s ceampoes de sagu;
e as plapicies, onde estan em contacty ative com povos cagadores de cabega e onds possuemn enormes hortas de inhame.
Seu nimero temn side estimado em oito a nove mil pessoas. Os arapesh da montanha j& foram estudados pelo Dr, Fortune &
por mim durante sete meses em 1931 e pelo Dr. Fortune em uma visita em 1936.
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O povo vive em pequenissimas aldeias, a maior das quals servia de base a cerca de 85 pessoas, com horas
espalhadas e jardins. Essas aldeias, teoricamente pertencentes a algum proprietirio na finha patrilineal, eram mantidas por
uma frouxa alianga a uma localidade nominal, que ccasionalmente se envolvia numa disputa de fronteiras ou por mulheres.
N&o havia uma forma de organizagio politica, mas um govemno frouxe de homens mais velhos que podiam impor sangbes
contra transgressores sociais. Os padroes de trabalho, horticultura, caga e construgdo de moradias envolviam considerdvel
quantidade de ajuda de uma pessoa a outra, comespondendo a aigum tipo de trabalho grupal ou iniciando-c. Os alimentos
eram muito escassos, as festas, raras, e & fome sempre uma possibifidade.

O povo vivia entre a intimidagio dos arapesh das planicies, mais vigorosos, que exigiam hospitalidade sob
ameaga de feiticaria e faziam chantagens ecendmicas, e os comerciantes da praia, atraves dos quais ficaram conhecendo
festivais organizados e também objeios de adomo e diveriimentos. A organizagéo da atividade econdmica, suficiente para
atender as planicies e fazer as importa¢oes desejaveis da praia e manter um minimo de vida cerimonial local exauriam suas
energias ao maximo.

A organizacdo do parentesco era patrilinear, prevalecendo a residéncia patrilocal. As ligagbes com a mae,
contude, desempenhavam pape! importante. As casas eram construidas tanto em pilastras quantc no chéo; a roupa
feminina consistia em dois aventais de um tipo de cortiga e a2 masculina, numa estreita tanga de tecido de casca de &rvare.
As trocas afins eram de cardter nominal, A sangao moral principal era um sisterna sustentado por tabus € sancionade pelos
marsalais — espititos da chuva que viviam em certos pontos onde as almas dos moros também se reuniam — que
separavam ¢ cresgimento e todos os processos conectados com ele e a vida, da sexualidade ativa, da agressac e da morte.

Arcos e flechas, langas, potes, redes, utensilios de pedra — todos eram importados, embora imitagdes muito
simples pudessem também ser fefias. Os arapesh da montanha tinham uma atitude de extrema humildade para com seu
proprio artesanate ou arte, e faziam somente as tentativas mais rudimentares de copiar o trabalho artistice mais

apereigoado de seus vizinhos.

Sendo parte do velho temitdrio de mandato da Nova Guing, ¢ recriamento comegou nesta drea antes da Primeira
Guerra Mundial e antes de 1931 esparava-se que todos os adolescentes do sexo masculino abandonassem o local por
trabalhe. Da cultura europeia, haviam recebido facas, machadinhas, contas, fésfores, laminas e uma peguena quantidade
de tecido usados pélos homens como cobertura para os guadns e pelas mutheres quande dangavam. Estao localizados
numa area que foi ocupada pélos japoneses na Segunda Guerra, estando expostos as |utas entre eles e as jorgas
australianas e norte-americanas. Foi descoberto ouro na planicie, numa regio gue estd a um dia de viagem para o interior,
partindo da aldeia de Alitoa, onde trabalhamos. Isto significou um aumento de contacto mesme antes da Segunda Guenra

Murnidial,
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ARTIGOS POPULARES WUSTRADOS

MEAD, Margaret, "Where Magic Ruies and Men Are Gods", New York Times Magaane, 25 de Junho de 1933, pp. 8-9.
— "Where Sorcerers Call the Time", Asia, Vol. 34 {1934). pp. 232-35.

— *Tamberans and Tumbuans in New Guinea". Natural History, Vol. 34, pp. 234-236.

— “How the Papuan Plans His Dinner”, Natural History, Vol. 34 (1934), pp. 377-368

D. 05 MUNDUGUMOR DA NOVA GUINE

Os mundugumor tofalizam um mithar; falam uma lingua papua que apresenta sinais de simplificagdo por ter sido um idioma
de comércio. Vivem em dois agrupamentos de aldeias, quatro de um lado e duas do outro, préximas as aguas rapidas do ric
Yuat que Se encontra com a borda sul do rio Sepik em Yuarimo. O Dr. Fortune e eu trabalhamos entre eles por trés ou
quatro meses durante o cutong de 1932. Aquela época, embora ndo evangelizados e sé recentemente sob controle
govemamental é que criangas de dez ou doze anos se tenham forado canibais, os mundugurmor apresentavam o guadro
de uma culfura desintegrada, As ceriménias ndc eram frequentes € um grande nimerc de homens estava fora trabalhando,
sendo que somente um pequeno grnepo havia retornade ac lar.

Os mundugumor estavam interligados pelo parentesco e por relagbes de troca enite as linhagens de sexos
alternados, chamadas cordas. Assim, um homem pertencia & corda do pai de sua mZe & uma mulher, 4 corda da mée de
sell pai. Um sistema tremendamerte dificil de casamentos arranjades entre a corda de netos de primos cruzados mantinha-
se somente em ficglo. Os homens dominantes na comunidade possuiam enomes lares poligamos cujo contingente era
parcialmente recnitado entre o pove miserdvel subalimentado e intimidado das terras baixas entre os rios, que tinham
fornecido campo para caga de cabegas e também viimas pare as fesias canibais e que ainda continuavam & formecer
cestas, potes e sacos de dormit para o grupo dominante. Cada aldeia tinha estado ja alternadamente envolvida em aliangas
e guerras cortra outras aldeias, incluindo-se as vizinhas. A caga de cabecas, com requintados fratados, sistemas de
aliangas de reféns e espides e cerimoniais que honravam ainda mais guando em situagio de discordia, compunham a
principal otupagZo dos homens que estavam tdo divididos entre si por costumes da organizagéo social que cada qual se
opunha 205 demais, & ndo ser em afian¢as tempordrias ou amisticios durante cerimdnias. Praticavam um pouce de caga &
troca, produziam quantidade consideravel de pintura, escultura e omamentagiio de figuras de madeira, tendo desenvolvido
um estilo artistico peculiar. As mulheres faziam o restante do trabalho gjudadas por meninos: trabalhavam o sagu,
pescavam, subiam nos coqueiros, movimentavam-se com uma seguranga liwe e agressiva através de um munde viclento e

pengoso.

0Os mundugumor viviam no distito Sepik do velho territério de mandato e foram catequizados durante certo
periodo entre 1933-1938, quando tive aportunidade de rever minha principal informante, Omblean de Kenakatem, aldeia em
que me fixei durante minha permanéncia 4. Na gdivisdo de trabalho de campo, trabalhei principalmente sobre conduia
infantil e cultura material, Nao hé outros estudos desta area publicados.

PUBLICACOES SOBRE 05 MUNDUGUMOR DA NOVA GuINE
CRIAGAO INFANTIL E ESTRUTURA DO CARATER

MEeAD, Margaret, “The River-Dwelling Mundugumor®, Parte 2 de Sex and Temperament in Three Primitive Societies, William
Morrow, N. lorque, 1835 (reimpresso em -— From the South Seas, William Mormrow, N. lorque, 1939), pp. 164-233.

CULTURA MATERIAL E ARTE

MEan, Margaret, The Mountain Arapesh: 1. "An Importing Culture®. American Museum of Natural History, Anthropological

Fapers, Vol. 36, Parte 3, pp. 139-349, N. lorque, 1938 {ilustrada).
- "Tamberans and Tumbuans in New Guinea®, Natural History. Vol. 34, (1934), pp. 234-36 {ilustrado).

E. OS |ATMUL DA NOVA GUINE

Oz iztmul do Madio Sepik representam uma das mais notdveis culturas da Nova Guiné. Suas aldeias ocupam dreas em
ambas as margens do rio a mais ou menos 150 a 200 mithas da nascente. Falam Uma complexa lingua papua que possui
também uma fema simplificada, usada como jargdo de froca pelas tribos vizinhas. Suas magnificas aldeias com moradias
feitas sobre grandes estacas e bela Casa dos Homens ficavam sob a dgua parte do ano. A$ cancas construidas para a
guerra eram finamente decoradas. Um sistesna aperfeigoado de ¢las patrilineais, contrabalangado por uma grande atencdo
aos clas matrifineais, trés formas diferentes de casamento, vérios fipos de graduagio de idade e sistemas de metade,
resuitavam numa forma rca e complexa de organizagio social. As aldeias separadas achavam-se frouxamente
relacionadas por um complicado sistema de nomes cosmoldgicos e totémicas por teorias de origem gue retracam a vida de
uma adldeiz atrds da outra. Mas ndo havia organizagiic politica centralizada e mesmo nas aldeias, a maior das quais se
compunha de quinhentas pessoas, mantinham-se um tipo pouco facil de ordem, colocando-s€ 0s subgrupos em competigio
uns com oS outros. A caga de cabegas e um amplo nimero de cetimoniais formavam a moldura dentro da qual se davam
todas as atividades dos homens. Economicamente © pove era rico, dependendo de suprimentos abundantes de sagu e da
pesca feita pelas mulheres em diques artificiais. Havia alguma horta, Embara algumas aldeias comertiassem com os povos
da floresta em mercados, visando bens especificos tais coma potes, eixos de pedra e ocre, oS iatmul eram em geral auto-
suficientes, praticando uma ampla gama de artesanato e artes, tais como cestaria, escultura, pintura de tecido, modelagem

em cranios eic.
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MNosso conhecimento sobre a cuftura baseia-se em quatro viagens de campo de Gregory Bateson: em 1929, uma
pequena expedigae subiu rio acima para coleta e reconhecimento; em 1930, seis meses na aldeia de Mindimbit; em 1932-
33, em Kankanamum e Palim; e uma permmanéncia de oito meses em 1938 em Tambumum em que eu 0 acompanhei,
estudei as criangas, cooperei ha coleta dos registros folograficos para prover material comparative com Bali. Repousei
amplamente no farto conhecimento de Bateson da culiura atmut, mas todo o material especifice sobre criangas é resultado
desta viagem de campo & Tambumum e acha-se relacionado as diferenciagbes daguela cultura em relagiio a cuttura iatmul
rio acima, em gue se baseia o esiudo de travestismo em Naven.
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BATESON, Gregory. "Social Structure of the latmut People of the Sepic River®, Partes I-ll:Oceania, Vol. I (1932), pp. 245-91,
401-53.

— "Music in New Guinea®, Eagle, Vol. 48 (1935), Cambridge, pp 158-70.

— "Cutture Comtact and Schismogenesis®, Man, Vol. 35 (1935), pp. 178-83.

— Naven: A Survey of the Problems Suggested by a Composite Picture of the Culture of 3 New Guinea Tribe Drawn from
Three Points of View, Cambridge University Press. 1936.

MEAD, Margaret, "Public Opinicn Mechanisms among Primitive Peoples®, Public Opinion Quarterly, Yol. | (1937), pp. 5-16.

— "Character Formation in Two South Seas Sociefies”, Transactions of the 66th Annual Meeting of the American
Neuroldgical Association, 1940, pp. 99-103,

— “Conflict of Cultures in América”, Proceedings of the 54th Annual Convention of the Middle States Association of Colieges
and Secondary Schools, 1940, pp. 1-19.

— "Administrative Contributions to Democratic Character Formation at the Adolescent Level®, Joumal of the Association of
Deans of Women, Vol. 4 {1941), pp. 51-57.

— "The Family in the Future®, in Beyond Wictory, etitado por Ruth Nanda Anshen, Harcourt, Brace, N. lorque, 1943.

-~ “"Research on Primitive Childrer®, in Manual of Child Psychology, editado por Leonard Carmmichael, John Wiley, N. lorque.
1946, pp. 667-706.

— "Age Pattemning in Personality Development®, American Joumnal of Orthopsychiatry, Vol. 17 (1947}, pp. 231-40.

F. OS TCHAMBULI

Os tchambuli formam uma pequena tribo de quinhentos individuos ao todo, que vivem ao lado do lage Tehambuli, parto da
montanha do mesmo nome. As duas vias aquaticas conectam o© lage com ¢ rio Sepik, a cerca de 180 milhas de sua
nascente. Falam uma dificil lingua papua que ndo & compreendida pelos povos ao redor e cujos idiomas tém de aprender.
MNa apoca em que o Dr. Fortune e et os estudarnos em 1933, estavam sob o contrale de govemo de tentidrio de mandato
da Nova Guiné havia sefe ou oito anos e apenas recentemente tinham abandonado seu territério ancestral, temendo os
belicoses iatmul € partindo em trés grupos separados para viver com povos da floresta. Agora, sob a Pax Britannhica, com
instrumentos de ferro, experimentavam um renascimento cultural, construindo uma série de Casas de Homens ricamente
decoradas zo longo da praia e grandes moradias familiares no hinterland. Possuiam algumas hortas mas dependiam
basicamente da pesca e do comércio de outros alimentos em mercados perddicos. As mutheres eram hdbeis artesés de
redes, cestos, capas de chuva, redes de mosquits, enquantc 0s homens passavam a maior parte do seu tempo escuipindo,
pintando e arganizando refinadas pegas teatrais. Cada um dos trés niicleos estava dividido em grupos de cfas patrilineais,
clas que se mantinham unides pelo casamento no grupo do irm&o da mée e os clds ou partes deles eram organizados por
varios fipos de metades inter-relacionadas. Havia um interesse maiar na arte e no cerimonial do que na guerra e as vitimas
de cagadas de cabega eram de criminosos da aldeia proxima, ou eram compradas. Ao longo da margem da superficie
negra e polida do lago, este povo altivo, que se decorava iodo o esméro, executava uma especie de balé permmanente. As
mulheres saiam a pescar com grandes {inos rosas amarrados nos bragos. A divisde de trabalho planejada para a pesquisa
foi & mesma que entre o5 mundugumor e 05 Unicos trabalhos sobre os tchambuli s&o a terceira parte do meu Sexe ¢
Temperamente e 0s itens de cultura material e artes aqui citados.

G. BaL

O povo de Bali contrasta fortemertte com todos os outros discutidos neste livro. NZo s@o um povo primitivo, mas indonésios
que falam uma lingua malaia ¢ que por centenas de anos estiveram expostos 4s altas culturas do sudeste da Asiz & da
China. Quase um rmilhdo de pessoas de sua pequena ilha de 2.905 milhas quadradas a leste de Java vivia numa sociedade
que em muito recorda a idade Média na Europa ou, pelo menos, até que o dominio holandés fosse instituido no comeco do
século. O pafs estava dividido em pequenos reinos em que os govemantes da casta Kesatria mantinham um semidominio
sobre os brémanes, auferindo um leve tributo de uma populagiio camponesa sem castas que vivia em aldeias. Cada uma
delas tinha uma estrutura social perfeitamente organizada e auto-suficiente, posse da terra regulada, irfigagdo e todos os
tipos de organizagdo social exceto aqueles poucos que os principes reinames tinham abolido. O hinduismo penetrava
profundamente na estrutura religiosa, mas havia também muitos tragos do velho budismo. A casta, que se acreditava ter
sido trazida de Java quando os javaneses hindus fugiram 4 difusdo do islamismo, mantinha-se discretarente em Bali, onde
era possivel a um homem de casta alta casar-se com uma muiher de uma baixa e ainda assim conceder algum tipo de

status a seus filhos.

A estrutura econdmica estava baseada na combinaggio de uma agricuttura administrada comunal e feudalmente,
em que o amroz era a colheita principal, e um sisterna de mercados no qual os produtos artesanais de individuos & grupos e
os alimentos eram comprados e vendidos a dinheiro, através da moeda de cobre chinesa. As casas eram relativamente
pequenas mas belamente construidas e dispostas. Os templos consistiam na maior parte dos casos em 4reas e temagos
aberios e pequenoes santudrios em que os deuses hindus e pré-hindus eram adorados de acorde com um calendario de
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grange complexidade. Os sacerdotes e escribas sahiam escrever de uma forma antiga, sobre paginas contadas das folhas
das palmeiras. O ferro, 0 Quro e a prata eram frabalhados e se teciam panos finos tingidos.

As artes, especialmente musica, danga e teatro, estavam muito desenvolvidas e uma grande parte do tempo
deste povo, cuja conduta tdo remota parece um sonho, inclufa uma grande capacidade para atividades quase que
incessantes de preparo de cerimdnias draméticas. O iogo, centralizado na briga de galos, estava muito desenvolvido, mas a
bebida, a despeito da presenga de licores intoxicantes, era rara, O transe, a divinagdc e o0s rituais de data fixa também
desempenhavam partes importantes na vida religiosa, que acambparcava cada faceta da vida balinesa, desde as pequenas
oferendas feitas ao fim de cada refeicéio as cerimdnias oferecidas pelos principes e que custavam centenas de milhares de
guildas. A despeito das diferengas conspicuas entre principe e camponés, entre 0 sacerdote brémane e o oficiente de um
templo numa aldeia local, entre os rudes artesdos da montanha ¢ os da planicie com sey cgrimonial 2 seu simbolismo, uma
grande parcela da vida bafinesa estava ao alcance de todos os seus membros. Assim, embara encontremos diferencas
exiremas e detalhadas entre uma pane e outra de Bali ou entre a conduta formal de diversas castas ou ainda entre as
diferentes seitas sacerdotais, a estnitura de carater parece extremamente homogénea, com poucas diferengas entre as
aldeias, cujos habitantes nunca caem em transe, embora na outra quase todos caiam. .

O estudo de uma sociedade 40 compiexa, principalmente quando feito por duas pessoas, exige tarefa diversa do
estudo de pequenas culturas recém-descobertas e ao mesme tempo em vias de desaparecer. Em dois ancs, de 1936 a
1938, e numa nova visita em 1939, Bateson e eu 14 trabalhamos, em colaboraco com Jane Belo, que ali ja havia
permanecido muites anos anteriormente, Devemos abordagens especificas a Colin McPhee, que estava estudando a
musica, ao finaio Walter Spies que devotara muitos anos a uma exploragae pessoal intensiva de todas as artes ¢ a
Katherine Mershon, que se especializou em danga e conduta religiosa. Aquela época, podiamos tdo somente ter amostras
de modos estreftamente intensivos de aspectos da cultura cu acompannar um grupo de criangas ou um conjunte de
dangarinos de transe cu um grupo de artistas jovens ou o calendario de uma atdeia em particular, com registros escritos e
também visuais. Existe, evidentemente, uma grande literalura sobre Bali. tanto écnica quanto popular, Estudicsos
holandeses tém pesquisado sobre ki e construido sequéncias arqueoldgicas a partir de um estudo detalhado de
remanescentes. Apresentarei aqui 120 somente uma bibliografia de nosso trabalho e aguela dos colaboradores em que nos
tenhamos apoiada durante a preparagdo de nosse.

PUBLICAGOES SOBRE BAU

ESTRUTURA DE CARATER E SISTEMA SIMBOLICO

BATESON, Gregory e MEAD, Margaret, Balinese Character: A Photographic Analysis, New York Academy of Sciences Special

Publlcation, {1942}, (100 quadros).

ABEL, Theodora M., "Free Designs of Limited Scope as a Personality index”, Character and Personality, Vol. 7 (1938), pp.

50-82.

BATESCHN, Gregory, ‘The Frustration-Aggression Hypothesis®, Psychological Review, Vol. 48, {1941), pp. 350-55.

— "Bali; The Value System of a Steady State", in Social Structure: Studlies Presented to A. R. Radcliffe-Brown, editado por

Meyer Fores, a ser publicada por Clarendon Pres.

BELO, Jane, *The Balinese Temper”, Character and Personality, Vol 4 (1835), pp. 12046,

— “Bali: Rangda and Bareng". American Ethnological Society Monograph N® 18, a set publicado em fevereiro de 1949.

MEAD, Margaret, “Researches in Bali, 1936-49", Transactions of the New York Academy of Sciences, Série I, Vol. 2 (1938,
pp. 1-4.

— "Puhblic Opinion Mechanisms among Primitive People”, Public Opinion Quartery, Vol. 1 (1937), pp. 5-16.

— "Character Formation in Two South Seas Societies", Transactions of the 66th Annual Meeting of the American

Neuroldgical Association, (1940}, pp. 99-103.

— "Administrative Contribuions 1o Democratic Character Fomnation at the Adolescent Level”, Jowmnal of the National

Association of Deans of Women, Vol. 4 (19841), pp. 51-57 (reimpresso em Personalify In Nature, Society, and Culture,

editago por Clyde Kluckhohn e Herry A. Murray, Knopf, N. lorque, 1948; Parte 3, Cap. 37, pp. 523-30).

MEeAD, Margaret, “Conflict of Cultures in America®, Proceedings of the 54th Annual Convention of the Middle States

Association of Colleges and Secondary Schoois, 1840,

— “Educative Effecis of Socizl Environment as Disclosed by Studies of Primitives Societies”, in Symposium on Environment

and Education {E. W. Burgess, W. L. Wamer, Franz Alexander, Margaret Mead), Supplementary Educational Monographs

{University of Chicago B® 54 (1942), pp. 48-81.

— "Hesearch on Prmitive Children®, in Handbook of Child Psychology, editado por Lecnard Carmichael, John Wiley, N.

orque, 1948, pp. 667-706.
— "The Family in the Future®, in Beyord Victory, editado por Ruth Nanda Ashen, Harcourt, Brace, N. lorque. 1943, pp. €8-

B7.

— “Age Patteming in Personality Development®, American Journal of Orthopsychiatry, Vol. 17 (1947}, pp. 231-40.

BATESON, Gregory, "An Old Temple and a New Myth", Djawa, Vol. 17 {1937), pp. 1-18.

BELQC, Jane, "A Study of Customs Pertalning to Twins In Bali*, Tidschiiit voor Ind. Taal, Land, en Volkenkunde, Vol. 75

{19385), pp. 483-5449.
— "A Study of a Balinese Family", American Anthropologist, Vol. 38, (1936), pp. 12-31.

441



ARTES

BATESON, Gregory, "Bali: The Human Problemn of Reoccupation; Supplementary Material on the Exhibit”, Museum of Modern
Art, N. lorque, 1842, (mimeografado).

— {com Claire Holf), "Form and Function of the Dance in Bali®, in The Function of Dance in Human Society. a Seminar
Directed by Franciska Boas, Boas Schocl, N. lorque, 1944, pp. 46-52.

BELD, Jane, "Balinese Children's Drawings®, Dfawa, Vol. 17 (1937}, pp. 1-13.

HOLT, Claire, "Les danses de Bali*, Archives intemationales de Ia danse, Parte | {abril, 15, 1835), pp. 51-63; Parte Il {15 de

tulho de 1835), pp. 84-86.
— "Thésire et danses aux Indes Néerandaises®, Catalogue et Commentaires, Xlil Exposigio dos Arquives Intemacionais

da Danga (1939), Maisonneuve, Paris, 1938,
— “Analytical Catalogue of Golection of Balinese Carvings in the American Museum of Natural History”, N. lorque (n&o-
publicado).
MCPHEE, Colin, "The 'Absolute’ Music of Baili", Modem Music, Vol. 12 (1935), p. 165.
— "The Balinese Wajang Koelit and lts Music®, Diawa, Vol. 16 (1936}, p. .
— "Angkloeng Music In Bali®, Djawa, Vol. 17 {1937).
— "Children and Music in Bali®, Djawa, Vol. 18 (1938), pp. 1-14.
— “Figuration in Balinese Music®, Peabody Bulletin, maio de 1940.
— A House in Bafi, John Day, N. lorque, 1847,
— “Dance in Bali*, Dance Index, a ser publicadc em janeiro de 1849,
— "Five-Tone Music of Bali", Musical Quarterly, a ser publicado em abri de 1949,
— Gravagéo: Music of Bafi; seis composigdes balinesas com amanjo para dois pianocs e exacutada por Benjamin Britten e

Colin MePhee, G. Schimer, N. lorgue.
— Musica publicada; Balinese Ceremonial Music — Pemungkah, Gambangan, Tabub Telu; transcrito para dois pianos, G.

Schimmer. N. lorque.

MEAD, Margaret, "Strolling Players in the Mountains of Bali®, Natural History, Vol. 43 (1938}, pp. 17-26.

— “The Arts in Bali*. Yale Review, Vol 30 {1940}, pp. 335-47.

— "Community Drama, Bali and América“, American Scholar, Vol. 2 (1841-42}, pp. 79-88.

ZOETE, Beryl de, e SPIES, Walter, Dance and Drama in Bali (prefcio de Arthur Waley), Harper, N. lorque e Londres, 1939.

442



Anexo ll: indice de Balinese Character (1942)

Page
INTRODUGTION ....... . Xl
BALINESE CHARACTER BY MARGARET MEAD ....... 1
NOTES ON THE PHOTOGRAPHS AND CAPTIONS BY GREGORY BATESON ................ 49
PLATES AND CAPTIONS BY GREGORY BATESON........ . 56
ETHNOGRAPHIC NOTE ON BALI ...ovoueeieeeieeeetvveeeertenenscesmnersenasssssesesssnissessesemensnns 256
BIBLIOGRAPHIC INOTE Loiiteiiieieoeiiimttecessiraieieesenesasseeemtusssnssannasssssssamsmenetsssnmnnsesens 264
(GLOSSARY AND INDEX OF NATIVE WORDS AND PERSONAL NAMES ........ .267
LIST OF PLATES
INTRODUCTORY

PLATES FACING PAGE
1. Bajoeng Gede: Village and Tempiles......... . .. 56
2. Bajoeng Gede: AQRCURUIE .......coveeeieescreemeccer s reecrese s eenrassarassrennenseese. D9
3. Communities with !rrigation .................................................................. 60
4. Anthropomorphic Offerlngs e 63
5. Crowds (Rame)... - .. B4
6. Industrialization ... ... 67
7. AWAYNESS. ..oiieee it s e s re s s seremr e rrenen s es | O8
8. OfICIAl TTAMCE «en ettt e et eeee e s e e e eaeerasaeereaaneeemmn o saesammmennansees 71

SPATIAL ORIENTATION AND LEVELS
9. Sharing and Social Organization..........cccceurvrceerceremeerrrneersrasareessresess 72
10. Elevation and ReSPECT | ...t secr s srescssn e e 75
11. Elevation and ReSPECE Il ... cessr e rnes s snan s seeas 76
12. Elevation and Respect ... ieeciimriiinicer s ererns s iesrensasenirens 79
13. Elevation and ResSpect [V ... cinmiiiimcinnie i cncerrsesaanscssisssnsssnnen 80
14. Elevation and RESPECE V. it iisiievssseronsserresssnmsennersr s ss 83
LEARNING
15. Visual and Kinaesthetic Leaming l.........coormieimerenicn o iceenvccsiienvncrnee 84
16. Visual and Kinaesthetic Leaming ll.....cccevvvvvemnncvvcce e 87
17, BAIAMNGE .....ciiievrricirsrertaesrsssreraersiesssratorssssssssansssssseransarssssassanssiesessasssnsess 88
INTEGRATION AND DISINTEGRATION OF THE BODY

18. Trance AN BEFOGK L. e eeeeeiiieiieere e se et tveeiasseratseessas s asesssarsrnnsenaneen 91
19, Trance and Beroek .. ..o et eeeeerei e tatrn e s tnm st arerasae s smarannns 92
20. Trance and Beroek L. ... ... et rtreceee st eestisramsessnaareaassrns a5
21. Hand Postures in Daily Life... v 96
22. Hand Postures in Dance. ............. . 99



23.
24,
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42,
. Cockfighting ...

. Audiences and Autocosmlc Symbols

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

Hand Postures in AftS and Trance ........ovvveceveveeeeceneireneseenesesessessaees

The Surface of the Body ......
Hands, Skin, and Mouth......

ORIFICES OF THE BODY

ARAcK 0N the MOUIR ottt eeveeee e

Defense of the MoU ..o
Fingers in Mouth ....

EaliNG MEAIS ..ottt ss vt vasssssss s s e e s sa s smmnaes

N b E
.. 116

Pre-chopped FOod .......ccorainnnavennreninens

The Body 88 @ TUDE......oiie ettt
Body ProductS.....ceeiceireiinnininecens e

Scavengers, Food, and FaCes .........oceeeveeeicrieecceeeren et eneen s
Elimination by Scrambling.......ccooviiiriri e et e

EBHNG SNACKS 1crrverseversevrsearesesserses e et
.. 128

Water and Drinking ..............

AUTOCOSMIC PLAY

Autocosmic Symbols The Baby
Genital Manipulation .. rrereerees
Autocosmic Toys...

Autocosmic Symbols on Stnngs
A Bird on @ SHNG....coieirierereeee e ccissss s s s errees e

PARENTS AND CHILDREN

The Child @S 2 GO covveeieieiriraercrrreenscisrseremenassieesreeasensanmnssses

The MOTNEE: FEAN ... eeeeeeeoereeenes

BOY'S TANIMUMS ...cceeeicrietratcceirveeesrees s senr s e veessannonaenanreanes
Men Singin and HEr Son | ..........oovciiiciicnnnvciccnnrcniecnieenenns
Men Singin and Her Son ... ereceeiicenecne

Girl's Tantrums...

Trance: The Settlng ............................................................
Trance: Attack onthe Witch ..o
Trance: Attack onthe Self ...
Trance: Ecstasy and ReCOVery ........ecovcrmrcrccrniicencenvnrnreee
Courtship DanCETS «..coveieericieveveiereaensrrrerrreninstreestnrreeeas

Courtship and the Witch's Cloth.....

..108
w111

..................

weeeee 140
... 143

.. 147

..................
..................
..................

.. 175

LIt WG . eievervrreeeirererreseresiessssrnssressortsssversssansraresaneree

.. 100
e 103
.. 104

107

112

119
120

e 123
.. 124

127

veeense 131
een- 132
... 135

136
139

144

148
151
152
155
156
159
160

... 163

164
167
168
171
172



62.
83.

65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72,
73.
74.

75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

84,
85.
86.
87.
88.
89.
20.
9.
92.
23.
94,
95.
96.
97.
98.
99.
100.

Parents: Witch and Dragon.....................

The Father-Child ReltionSNIp .............oooorroooosoooooereooeeoososoeseos oo

A Father and His Daughter ...........cccccuueuniinans

The Father: Friendly ROUghness §

The Dragon (Barong) ... veerraneeaeanrrnaees
The Dragon and Fear of Space -
Fear and Sleep.... -

SIBLINGS

Sibling Rivalry | ....

SBHNG RIVAIY [l e errerresetresosenersrsosen ettt r et
SIDHNG RIVAITY 1 .erecerereerserscrsensensconsenssessnesers

Sibling Rivalry 1V ... -
Each Parent with Three Chlldren

Roles of Siblings

STAGES OF CHILD DEVELOPMENT

Infancy and Unresponsiveness ..............
Small Girl's Play |.....

S GHI'S PIAY [].-vreverrcvreens s eessnessse oo

Small Girl's Play Ill ......

Child NUFSE vovooovoeeooeooomorooroon o
Female ChildNOO . ... ... e eeeeeetreeeeeneenm s sneenans

Female AdoIEsCante | e eeeeesee v v eararees
Female Adolescence |1..........

e S

210-Day Bithday [ .....cccovreerrieieeee st e eene e
210-Day Birthday e e

Tooth-iling ...
Marriage...
Death on the Stage

FUNBIAIS e iieees it e e iciecretssnssassmn i rasenn st e tansrnreeatsvnranssnsrons

Exhumation | ..
Exhumation II rredsressrrnsenarrssanes
The Ly-Out of the Body

The House and the Corpse ...................................................

Carrying the Corpse |......o e
Carrying the Corpse ...
BUrning the COPSe ..ot s s s ane e
Representations of the Body .........ccvrereciiiniimmmsinesrinnen
Representations of the Soul.......ccecoeiiec vt e
Farewell to the Dead....ccovmrieiiiicrie v s
The Continuity of Life .o

v 179
eemrerennnn 180
vrrennnn. 183
eee. 184
veen. 187
vee... 188
evernnenns 191

... 192

195
196

veeee. 199
veeenre 200
...203

eennn 204
... 207

208

.21

212
215

e 216
..219

220



Anexo JlI: indice de Growth and Culture (1951)
Part i
by Margaret Mead

Note on Orthography and Pronunciation

CHAPTER 1: The Need for Awareness

CHAPTER 2: The Significance of Growth in Culture
CHapTER 3: Childhood in the Village of Bajoeng Gedé

Part Il

Introduction to the Plates and Captions, by Margaret Mead

PraTtes 1 - LVIII

Plate arrangement, by Frances Cooke Macgregor
Captions, by Margaret Mead and Frances Cooke Macgregor

The Eight Children
Plates
i I Karba
Il | Karba (cont.)
i | Kenjoen
v | Kenjoen (cont.)
V | Marti
VI | Marti (cont.)
Vil | Marta
Viii | Marta (cont.)
X { Tongos

447

02
03
24
36

55

Page
65
67
69
71
73
75
77
79
81



Contents

Plates Page
X I Tongos (cont.) 83
Xl | Raoeh 85
XH 1 Raoeh (cont.) 87
Xl | Ngendon 89
XV I Ngendon (cont.) N
XV | Sepek 93
XVI | Sepek (cont.) 95

Traditional Ways of Sleeping, Suckling, Feeding, and Bathing

XVl Sleeping 97
XVill Suckling 29
XIX Feeding 101
XX Bathing 103

Peculiarities of Maturational Path Taken by Balinese Children

XXI Late Frogging 105
XXl Sitting 107
XXl Creeping 109
XXIV All Fours 111
XXV Squatting 113
XXVI Standing with Support 115
XXVII Standing Alone 117
XXVIN Walking 119

Whole-Body Postures

XXIX Balance 121
XXX Compensatory Batance 123
XXX Postural Flexibility 125
XXXIt Symmetry 127
XXXHi Postural Variations 129

448



Plates
XXXV
XXXV
XXXVI
XXXV
XXXV

XXXIX
XL
XLI

XL
XLil
XLV
XLVI
XLvi
XLVII
XLIX
L

Ll

Lif
(]}

LIV
LV

LVl
LVH

Contents

Extension of Body Parts
Flexion of Body Parts
Qutward Rotation
Inward Rotation

Low Tonal Organization

Handling Children

Firm Hands
Inattentive Hands
Aftentive Hands

Hand and Foot Posiures

Prehension

Prehension (cont.)

Ulnar Grasp

Individuation of Fingers
individuation of Fingers (cont.)
Liitte Finger Abduction
Forefinger Extension and Abduction
Cupped Hands

Fanning Hands

Total Foot Postures

Toe Postures

Special Aspecits of Behavior

Disassociated Body Parts
A Disassociated Hand
Disassociated Eyes
Tantrums

449

Page
131
133
135
137
139

141
143
145

147
149
151
1565
157
159
161
163
165
167
169

171
173
175
177



Contents

Plates Page
LVIi Finger to Mouth 179
Conclusion, by Margaret Mead 181
Appendixes

1. Practical and Theoretical Steps Involved in This Research,

by Margaret Mead 189
2. Notes to Chapters _ 209
3. Bibliographical Note 21
Index-Glossary 219

450



