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Figura 1: - Sao José — (Alegoria do Bumba Garantido).
Fonte : Silva, M. H. R. 2004.



Entre as lembrancas de infdncia, na pequena Sdo Gotardo, interior das Minas Gerais,
estdo as Festas Juninas, os Congados e as Folias de Reis. Manifestacoes populares de cardter
religioso, vitimas de muito preconceito por grande parte da populacdo da cidade, que as
consideravam uma "festa de negros”, e de "pobres’, sem muita importdncia.

Todavia, era fdcil perceber que as cores dos seus vestudrios, as suas musicas, dangas,
performances, instrumentos, enfim todo o conjunto despertava grande curiosidade e revelavam um
lado "meio mdgico" que atraia as pessoas, apesar da sua aparente rejeicdo.

A vida, ou o tempo nos levou para longe de tudo isso: do cerrado quase drido das Minas
Gerais para a imensiddo das florestas e dos rios da Amazonia. Das estradas e trilhas poeirentas
para as "estradas largas", dos seus rios. Para novos costumes, novos valores, novas formas de ver
e até mesmo de sentir...

O primeiro contato com Bois de Parintins, foi em Manaus, capital do Estado do Amazonas,
nos denominados "currais", localizados na cidade. Nestes locais, simpatizantes se revinem para
cantar as toadas escolhidas para o proximo festival, dancar e aprender as novas coreografias a
serem incorporadas as jd existentes. Chegam a receber um publico muito significativo, nos finais
de semana, em torno 08 a 15mil pessoas a cada noite (sextas e sdabados) para "brincar de boi".
Sdo os "ensaios dos bois" que tem seu inicio, normalmente a partir de marco, em Manaus. Em
Farintins, eles sdo feitos nos currais dos bois. Estes ensaios sdo promovidos com o intuito de
arrecadar fundos para o Festival.

A reacdo foi de espanto, e até de rejeicdo, porém o tempo foi passando e essa rejeicdo
inicial foi se transformando em curiosidade, a medida que procurdvamos conhecer mais o festival
como ele acontecia ld em Parintins, seu local de origem. Vdrios questionamentos foram surgindo:
0 que representa essa manifestacdo? Em que ou por qué, nos remete as Congadas e Reisados da
cidade natal? O que significa, qual é a sua insercdo no campo das artes? De onde veio? Como
chegou até o Amazonas, esse "mundo” de florestas e rios, sem grande tradicdo e destaque na
producdo agro-pastoril?

O resultado dessa curiosidade inicial é a presente pesquisa.
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"Quando eu contava historias para minha filha, ela sempre fazia a mesma
pergunta: — “Mas isto que vocé contou é verdade?” — Eu ndo sabia como explicar. Era verdade e
ndo era... Dizia-lhe que historias sdo como sonhos, criaturas de um outro mundo, obscuro e
encantado. A noite, quando as luzes se apagam elas emergem das profundezas escuras do nosso
interior (...), como as estrelas que so aparecem quando o brilho do sol se vai (...). SGo como as

ninfeias que florescem brancas, na superficie da dgua, os segredos de funduras que ndo vemos,

morada de suas raizes'".

Rubem Alves
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Numa terra distante existe uma ilha encantada. Escondida entre uma

imensa floresta e muitos rios. Para alcangd-la...
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Figura 2: - Embarcacao Regional.
Fonte : Silva, M.H.R. 2004.
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RESUMO

Na Amazonia, embora tendo contato com a modernidade, seus habitantes ainda
conservam muito da cultura mitoldgica indigena e de outras, vindas com a colonizagao.
Historias de deuses, monstros, mulheres guerreiras, e outros entes da floresta, ainda
habitam o imaginério do caboclo, do ribeirinho.

Fruto de uma mescla de crengas indigenas, européias e africanas, grande parte dos
habitantes da regido acredita que a natureza e os seres que nela habitam interferem e
participam do seu destino.

Em um Auto Popular existente em vdrias partes do Brasil, eles conseguem se fazer
ouvir e incorporar suas histdrias, concep¢des mundo, cotidiano e, principalmente a sua
arte, transformando-o em um evento unico, onde o "velho e o novo" se unem, em uma
manifestacdo hibrida, de caracteristicas contemporaneas e pos-modernas.

Esta pesquisa teve como proposta uma abordagem dos Bois-Bumbds Garantido e
Caprichoso sob o olhar das artes visuais. Esses bumbds se apresentam, anualmente, em
uma competi¢do por ocasido dos festejos juninos, no festival folclérico de Parintins,
Amazonas.

Para uma maior abrangéncia e compreensdo do objeto de estudo, composto de
varios codigos, artisticos, sociais e culturais, usamos algumas pontuagdes analiticas de Carl

Gustav Jung e semidticas de Charles Sanders Peirce.
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SUMMARY

The inhabitants of the AmazoOnia, besides their contacts with the modern
world, they still preserve most of the mythological indigenous culture and some others that
arrived with the civilization. Stories about gods, monsters, warrior’s women and other
forest beings fulfill the imaginary of the native people called “caboclos” and “ribeirinhos”.

A mixture of indigenous, European and African believes influenced a large
number of local inhabitants. They believe that nature and its beings interfere in their
destiny. A popular “auto”, found in different parts of Brazil, allows them to incorporate
their stories, their world conceptions and mainly their art into a unique event in it the “new
and the young” melt themselves in a hybrid manifestation faced by up-to-date and post-
modern characteristics.

This work was carried out considering the visual art approaches on two
folkloric events named “Bois Bumbds Garantido and Caprichoso”. These events are
performed every year during the month of June at the Parintins Folk Festival, State of
Amazonas, Brazil.

For the best understanding of the different artistic, social and cultural codes
found in this work, the psychoanalytical standards were according to Carl Gustav Jung and

the semiotic ones according to Charles Sanders Peirce.
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Figura 3: — Palafita — (Moradia tipica da regiao).
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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1. INTRODUCAO

O Festival de Parintins é um evento significativo, de identificacdo do
Amazonas, atrai um grande numero de turistas e midia da regido, de outros estados, e até
mesmo do exterior, ja podendo ser considerado o maior da Regido Norte Brasileira.

A dimensao alcangada por esse evento, supera as dificuldades geogrificas,
extravasa os limites da regido, do Estado, do pais e atinge grandes centros de cultura, como
os da Europa e outros paises distantes como Japao. Ja faz parte das manifestagdes culturais
que representam o Pais no exterior e transformou-se em uma empresa que gera milhdes e
trabalho para muitos parintinenses. Ele movimenta um significativo montante de verbas,
recebidas anualmente através de patrocinadores, 6rgdos publicos e grandes empresas
privadas.

Parintins, localizada na Ilha de Tupinambarana, ja foi tema da Escola de
Samba Salgueiro do Rio de Janeiro em 1998. Tem a equipe de produgdo do Festival,
principalmente a de alegorias, em sua maioria, contratada para trabalhar em outras grandes
Escolas de Samba do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, j h4 alguns anos.

Com tracos comuns ao bumba-meu-boi (manifestacdo existente em véarios
Estados do Brasil), esse Festival traz como atragdo principal, as apresentacdes e disputas
dos bois, Garantido e Caprichoso que ocorrem durante trés noites no final do més de junho.

Percebemos uma auséncia de estudos mais especificos do evento, com
enfoques, voltados para as artes visuais. Suas performances, seu codigo cromadtico,
cendrios, alegorias, pinturas corporais, vestudrios, musicas, dangas, performances contém
especificidades que devem ser levadas em conta.

Artigos e disciplinas ministradas pelo Prof. Dr. Ernesto Giovanni Boccara
sobre o ressurgimento e novas formulagdes do conceito de arte, a freqiiente tendéncia a
ambientalizacdo, a proposi¢des coletivas com a participacdo ativa do espectador, nos levou
por um lado, a semidtica de Charles Sanders Peirce e aos semioticistas, Santaella, Plaza,
Pignatari, Bonnemasou. E por outro lado, a teoria psicoanalitica de Carl Gustav Jung e a

autores como Campbell, Mircea Eliade, Zimermann, enfim a outros, cujas pesquisas nos
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forneceram embasamento tedrico para esse nosso estudo, tornando-se fontes inesgotaveis
de subsidios a nossa busca.

Assim, este traz, inicialmente, uma etnografia dos bumbds e de suas
apresentacdes no Festival, achando-se para isso necessdrio uma descricdo historico-
geogrifica e socio-econOmica da cidade, através de entrevistas, fontes documentais,
bibliograficas e videograficas para situar e contextualizar, nesse sentido, o evento. Trata-
se de uma descricdo um tanto quanto pormenorizada que, segundo o nosso entendimento,
pode proporcionar maiores possibilidades de descobertas, compreensdao do evento, e das
dimensdes por ele alcangadas.

A seguir, por intermédio também, de fontes documentais e bibliograficas
procuramos contextualizar os bumbds de Parintins num cendrio mais amplo, em busca de
suas origens. Assim, através de algumas pontuacdes fundamentais, buscamos apresentar
elementos de natureza, artistica, mitoldgica, social, e cromdtica, envolvendo bois, seus
congéneres e suas representagdes, desde os registros pré-histéricos até os dias atuais e
entender a significagdo dos bumbds para os “fazedores de bois”: artistas, artesdos,
colaboradores, brincantes, simpatizantes, entre outros.

Por se tratar de uma pesquisa de mestrado, apresentada no Instituto de
Artes e que tem a palavra Arte em seu proprio titulo, procuramos delimitar o
acontecimento nesse sentido, por meio de um esboco da teoria semidtica de Charles
Sanders Peirce. Da teoria psicoanalitica de Jung buscamos o simbdlico, ou seja, as lendas,
0s mitos, ritos, na possibilidade de recuperar um imagindrio amazdnico, a partir de
possiveis cddigos artisticos do Festival e, assim buscar provdveis conexdes entre as
manifestagdes atuais em arte e o objeto de estudo.

Dos materiais e metodologia usados, através de entrevistas, verificacdo dos
materiais e métodos utilizados no processo de confec¢do e planejamento dos bumbds, para
as suas apresentacoes e disputas no Festival.

Meétodos e técnicas usados como levantamento bibliografico e documental,
efetuados através de anotacdes, observacdo participante, entrevistas, histérias de vidas,

registro imagético através de videos DVDs, CDs e fotografias.
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Figura 4: - Barco a caminho de Parintins ( “‘dormitorios™) -
Fonte: Silva, M.H.R. 2003.
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CAPITULOI - A FESTA VAI COMECAR

Nos primeiros meses do ano percebe-se, j4 em Manaus, capital do Estado
do Amazonas, uma movimentacdo crescente. Toadas dos bois, Garantido e Caprichoso, sao
tocadas insistentemente, nas radios locais, em reunides festivas, lojas e ruas da cidade.
Tem inicio os ensaios nos "currais". Noticias vinculadas a eles e a cidade de Parintins
ganham maior destaque em jornais, televisio e radios locais.

As cores vermelha e azul, imagens estilizadas dos dois bois e outros
elementos ligados ao festival, tornam-se mais freqiientes nos vestudrios das pessoas, € na
publicidade em geral. Elas podem ser vistas em decoracOes de vitrines de lojas,
supermercados. De fabricas de bebidas a convénios de assisténcia médica e outros
estabelecimentos comerciais, dos mais populares aos mais sofisticados, comecam a fazer
alguma referéncia, ou associacao a eles.

Esse processo de "invasdao" vermelha e azul vai crescendo, a medida que se
aproxima a data do festival. O porto flutuante, constru¢do inglesa no periodo dureo da
borracha, passa a ter um fluxo intenso de barcos regionais repletos de turistas, com destino
a Parintins. Estes barcos, enfeitados com as cores dos bois, ostentam faixas convidativas, e
viajam, quase sempre superlotados, A agitacdo no porto mais parece uma Babel. Quem
deixar para comprar passagens na véspera, corre o risco de ndo conseguir viajar, ou, na
melhor das hipéteses, de pagar bem mais caro, pois os precos de passagens costumam subir
bastante as vésperas do evento. Apesar do aumento do nimero de barcos, eles ndo
conseguem ainda atender a demanda. Por via aérea, também acontece o mesmo. No
retorno € preciso comprar passagens também com antecedéncia, para conseguir viajar no
dia planejado.

Em abril de 2003, ap6s mais de um més de coleta de dados e levantamento
bibliografico na cidade, empreendemos nossa primeira viagem a Parintins. Numa manha,
as 7 horas "em ponto", iniciamos a viagem em um barco denominado AJATO, modelo bem
mais rdpido que os demais, com destino a Parintins para dar prosseguimento a pesquisa.
Esse barco é fechado por vidragas, possui ar condicionado e dois compartimentos. O
primeiro é usado para acondicionar bagagens, € o superior, para a acomodacdo de
passageiros e tripulacdo. O trajeto Manaus / Parintins, em barcos assim ¢ de

aproximadamente 08 a 09 horas. Em barcos normais, ele € feito em torno de 16 horas,

29



tempo considerado razodvel, pois, eles viajam acompanhando a correnteza dos rios (esse
percurso se d4 nos rios Negro, Amazonas e Madeira). No retorno, a viagem € bem mais
lenta; os barcos viajam fazendo um trajeto contrério a correnteza desses rios. No AJATO,
em torno de 14 a 16 horas e nos barcos convencionais de 25 a 30 horas.

A paisagem € de encantamento e segue num continuo: dguas, floresta,
pequenos povoados (comunidades) e palafitas solitdrias (casas construidas sob estacas as
margens dos rios), funcionando como moradias e alojamentos, (talvez de pescaria e coleta
de frutos), florestas alagadas, apresentando cendrios maravilhosos e inebriantes.

Nos barcos tradicionais, (em que fizemos a viagem de volta e as outras do
ano seguinte), ha alguns camarotes, porém a maioria dos passageiros viaja no sagudo,
alojada em redes suspensas, presas ao teto das embarcacdes que ocupam o andar ou os
andares de baixo do barco.

Esses barcos convencionais contam com uma divisdo na parte inferior
(pordo) onde se leva quase de tudo: mudangas, eletrodomésticos, produtos alimenticios,
entre outros. Na parte superior fica a lanchonete que funciona também como édrea de lazer e
local de maior visibilidade da paisagem. O som, quase sempre em um volume muito alto,
apresenta de tudo: musicas populares, a maioria do género considerado brega e,
logicamente toadas dos bois. O barco repleto de redes coloridas, a maioria nas cores, ou
trazendo estampas dos bois, ocupam quase todo o barco. Livre, s6 um pequeno corredor
nas laterais do mesmo que fica o tempo todo congestionado pelo ir e vir dos passageiros.

No retorno dessa primeira viagem, saimos de Parintins as 12:30 horas e
chegamos a Manaus as 13:30 do dia seguinte. Presenciamos todas as etapas do dia e da
noite em meio 2 floresta e aos rios que compdem esse trajeto: é um espetdculo tinico! A
noite, as pequenas comunidades que possuem energia elétrica se mostram como miniaturas
de cidades iluminadas; "cidades presépios", refletidas na imensiddo das dguas e da noite
escura: "verdadeiras obras impressionistas”. Ao amanhecer, tem-se a impressao de que os
rios se tornaram rios de prata liquida. A seguir, vem o sol e tudo se cobre de "ouro". A luz
inunda a paisagem e mostra toda a beleza, agora como imagens de uma obra naturalista.
Nessa regido, as margens dos rios Amazonas, Solimdes e Negro, ja estdo até relativamente
ocupadas: sdo fazendas, comunidades e casas isoladas (palafitas), grande parte delas
contando com energia elétrica, antenas parabdlicas e telefones (até barcos em que viajamos

inicialmente, possuiam telefone publico disponivel).
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Ficamos impressionados com a consciéncia ecoldgica dos passageiros de
alguns barcos que fazem esse trajeto. Apesar de superlotados e com muitas criangas, ndao
vimos nenhum de seus passageiros jogar lixo nos rios que ainda parecem bem preservados,

ap6s uma certa distancia de Manaus.

Parintins e a [lha Tupinambarana

Localizada na ilha Tupinambarana, a maior do Estado, com 7.069 Km?
Parintins situa-se a margem direita do Rio Amazonas, entre o rio Madeira e o Parand dos
Ramos, no Médio Amazonas, o denominado "coracdo geogriafico" do Estado, entre
Manaus e Belém (capital do Estado do Pard). O acesso € em via fluvial ou aérea.

Distante de Manaus 420 km, Parintins apesar de ser considerada uma
cidade de pequeno porte € a segunda maior do Estado, com aproximadamente 97.000
habitantes. Encontra-se a uma altitude de aproximadamente 15m acima do nivel normal do
Rio Amazonas.

Seu clima € tropical chuvoso-timido, com precipitacdo pluviométrica anual
de 2275,4 mm e temperatura em torno de 21,3 a 36,4°C. A umidade relativa do ar chega a
85% (no Amazonas as estacdes do ano sd@o em geral duas: inverno; estacdo das chuvas e
verdo que € a das secas).

A sua vegetacdo é formada por floresta de varzea e de ‘terra firme’. Seu
relevo € composto de lagos, ilhotas e também uma pequena serra, nas divisas com o Estado
do Pard. Um dos seus pontos turisticos € o complexo lagunar de Macunaricand, do qual
fazem parte aproximadamente 40 lagos (atragdo sazonal, que pode ser vista em finais de
julho).

A populacdo na cidade, composta de mesticos, de olhos "amendoados" e
cabelos escuros, de acordo com o IBGE, pardos em sua grande maioria, seguida de
indigenas, amarelos, negros e outros sem declaracdo. A religido predominante € a catdlica,
seguida pela evangélica tradicional e evangélica episcopal.

A Tlha, atualmente, possui os maiores rebanhos de bois e biifalos do
Estado. A economia acontece através do plantio e comercializacdo de frutos tipicos da
regido, da malva (fibra), juta e da pesca. A extracdo vegetal € bastante praticada como por
exemplo a da copaiba (6leo), castanha do Brasil, pau-rosa cujo extrato é um dos principais

componentes do famoso perfume francés Chanel n° 05, e outras madeiras nativas.
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Figura S: - Parintins (Porto) -
Fonte: Silva, M.H.R., 2004.
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Conta com duas emissoras de rddio, quatro repetidoras de tv, industria de
moveis, e um comércio relativamente bom. Os precos praticados por ocasidao do festival,
principalmente com alimentacio e hospedagem, sdo considerados relativamente altos.

No quesito educagdo, além de diversas escolas de primeiro e segundo
graus, do Estado e do Municipio, a cidade conta, com dois campi Universitarios. Um da
Universidade Federal (UFAM) e outro da Universidade Estadual (UEA) do Amazonas que
oferecem cursos técnicos e superiores. Todavia, somente a partir de 2003 é que cursos de
Artes Plasticas, modalidades técnico e superior passam a ser oferecidos na cidade pela
Universidade Federal do Amazonas - UFAM.

A associacdo dos artistas pldsticos, bem atuante, se ressente muito da falta
de espacos e incentivos por parte dos 6rgaos publicos. Da iniciativa publica, a cidade ndo
possui museus, nem outros locais destinados a exposi¢des, a nao ser um pequeno espaco,
na Secretaria de Cultura',

Produtos do artesanato local, regional e indigena sdo vendidos em lojas
especializadas e exposi¢des, em pontos estratégicos da cidade que funcionam no periodo

do Festival.

Primeiros habitantes
A ilha de Tupinambarana, e regides proximas possuem registro de
habitantes desde o século XII, de acordo com achados em fragmentos de cerimica e
objetos liticos. A época do "Descobrimento” do Brasil, eles eram, segundo fontes
pesquisadas de relatos histéricos, os Maué, Paruenis, das festas da tocandira (ou
tocandeira), do tipiti, das artes plumdrias e dos cranios reduzidos dos inimigos. Os
Mundurucu, também com o costume de reduzir os cranios dos inimigos e usd-los como
trunfos de guerra, das artes plumadrias e corporais, e, principalmente das festas grandiosas.
Parauenis, Parintin e Parintinim, nomades, eximios artifices das artes
plumdrias e antrop6fagos. Conforme relatos dos primeiros viajantes, eles também viviam
em imensas festas tribais, se enfeitavam com artefatos ricos em plumagens, celebrando a

vida e a morte, o plantio e a colheita, a guerra e a paz.

! Verificado até junho de 2004.
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Figura 6: - “Bumbo6dromo” -
(Fonte: Silva, M.H.R., 2004).
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Nos escritos do Frei Gaspar de Carvajal, escrivio da esquadra do
navegador do Reino de Castela, capitdao Francisco de Orellana, ha relatos sobre visita a
ilha, datados de 1542. Nesses, comenta a presenga de povoados estranhos, com centenas de
cabecas humanas espetadas em estacas e enfileiradas nas suas cercanias. Essa decoragdo
sinistra foi atribuida inicialmente, aos Parintintin, indios ndmades e predadores, eximios
produtores de utensilios, de plumadrias, mas principalmente de claves, bordunas arcos e
flechas. Em razdo desse fato, a Ilha recebeu o nome de "Provincia de Las Picotas" por
Francisco de Orellana.
Esses navegadores ao desembarcar na ilha, foram recepcionados a
flechadas por seus habitantes. Carvajal comenta nos seus relatos esse fato e também o
encontro com uma tribo composta somente de mulheres guerreiras, as lendarias amazonas
que viviam, numa terra de imensas riquezas em ouro € prata:
La noticia de los tuxauas se hd cumprido...a la terra de las cunhan,
las mujeres sem hombre". Essas mujeres son muy blancas y altas y
tiene muy largo el cabello y entranzado y revuelto d la cabeza, y
son muy membrudas y andam desnudas em cueros, tapadas sus
verguenzas, com sus arcos y flechas em las manos...
Também relata a ceramica da regido: "la mejor que se hd visto, en el mundo,

porque la de Mdlaga no se iguala com ella"*.

Desses relatos se passaram cem anos até que os primeiros missionarios
desembarcam na ilhas dos Tupinambaranas. Conforme Saunier’ o fundador de Parintins,
localizada nessa ilha, foi o Padre Jodo Felipe Bettendorf, em 29 de setembro de 1669.
Alemao, pertencente a companhia de Jesus, graduado em Artes pela Universidade de

Tréveris (Alemanha) e em Direito Civil (Italia).

Carvajal, Frei Gaspar de. Relatério do novo descobrimento do famoso rio grande descoberto pelo Capitdo
Francisco de Orellana. S. Paulo: Scritta; Brasilia: Consejeria de Educacién de la Embajada de Espana,
1992, p.79-81.

*Saunier, Tonzinho. O magnifico folclore de Parintins, Parintins. Edi¢des Parintintins, Gov. do Estado do
Amazonas, 2000, p.1-63.
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Sagrado e Profano

A cidade se divide entre estes dois opostos. Nesta ilha de tradicdes
catélicas, obviamente festas religiosas ocupam lugar privilegiado, no calenddario local.

A festa de Nossa Senhora do Carmo, padroeira da cidade, acontece logo
apos o festival, no inicio de julho e atrai milhares de fiéis. Muita gente fica na cidade apds
o Festival para esta festa que vem logo a seguir, em meados de julho. H4 outras também
como a das Pastorinhas (celebracdo profana e lirica do nascimento de Jesus, em
dezembro), manifestacdo folcldrico-religiosas de raizes portuguesas. O Carnailha: uma
mistura de ritmos que chegou a Manaus com o nome de Carnaboi, que acontece no
periodo do carnaval e conta com a participacdo de cantores dos bumbds. Todavia, o
acontecimento de maior importancia na cidade, sem ddvida alguma, é o Festival Folclérico
que ocorre durante o més de junho.

O destaque deste Festival é para os dois bumbds, Garantido e Caprichoso.
Com toadas contagiantes e apresentacdes espetaculares, eles quase apagam o brilho das
quadrilhas, corddes e grupos de dancgas que se apresentam em dias anteriores, também no
mesmo local. Desde 1994, o festival é transmitido pela televisdo, um de seus
patrocinadores. Atualmente € a TV A Critica de Manaus, através do Sistema Brasileiro de
Televisdao —SBT.

Trangqiiila, acolhedora, sem poluicdo, nimero baixo de ocorréncias
policiais, transito de poucos veiculos automotores e conseqiiente auséncia de barulhos de
carros, buzinas. O transporte local € feito, em sua grande maioria em bicicletas, triciclos e
motos, razdo da quase auséncia de saias, vestidos, no vestudrio feminino. A cidade ndo
possui Onibus para o transporte urbano e conta com um nimero reduzido de taxis e carros
particulares. S6 durante o festival, € que esse nimero aumenta, com a vinda de veiculos de

outras cidades. Isto contribui para que uma grande confusdo se instale na cidade.
Apresentacao e disputa dos Bumbas

Em abril, Caprichoso geralmente promove uma festa, com muitos fogos de
artificio (caracteristica das festas na ilha) e retine seus artistas, no curral denominado Zeca

Xibeldo (em homenagem a um eximio "tripa", e criador dos primeiros capacetes dos

Tuchauas).
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J4 o Garantido espera a virada do dia 31 de abril para 1° de maio para
realizar a "alvorada do boi", tradicdo mantida pelo bumba. A seguir, reza-se uma missa
para os seus socios. Os integrantes do Garantido saem de um local denominado curral ou
"Cidade Garantido", situado um pouco distante do centro da cidade, e partem, em carreata,
até a Catedral, de onde se espera o sol nascer para dar inicio assim, a um outro festival. A
partir dai, a cidade comeca a ser preparada e ji4 em maio, tem inicio a um verdadeiro
mutirdo para complementar essa preparacao.

O Garantido sai do seu curral, também nas noites do dia 12 de junho,
véspera do dia consagrado a Santo Antonio e dia 24 do mesmo més, dedicado a Sdo Jodo.
ApOs rezas (ladainha em latim) e distribui¢do de doces tipicos juninos, no antigo curral,
onde residem membros da familia Monteverde, em uma espécie de cortejo, tomam as ruas
da cidade. Dangando e cantando em frente de algumas casas, continuam mantendo essa
tradi¢do, que segundo relatos diversos, teve o seu inicio com o Sr Lindolfo Monteverde em
pagamento de uma promessa.

Na chamada Baixa de Sdo José, antiga vila de pescadores, fica a
denominada “Cidade Garantido”, espaco com seus galpdes, escritérios, dreas de ensaios, e
outros, na outra parte da cidade, o Caprichoso. Entre os dois estd localizado o
Bumbdédromo, local de apresentacdo do festival. A Catedral e imediagdes representam um
espaco neutro onde os torcedores dos dois bois se encontram e se divertem de modo bem
descontraido, sem brigas nem grandes provocacdes. A apresentacdo e disputa entre os dois
Bumbds, como j4 dito antes, acontecia até 2004 nas trés ultimas noites de junho. Agora, a
partir de 2005 ocorrerd nas trés noites do ultimo final de semana do referido més, sempre
no anfiteatro, oficialmente conhecido como Centro Educacional e Desportivo Amazonino
Mendes, em homenagem ao governador que, antevendo as possibilidades de crescimento
do festival, e turisticas da regido, apesar de muito criticado a época, o construiu, em 1988.
Hoje, esse muitas vezes denominado elefante branco, se tornou pequeno para a dimensao

que o festival conseguiu atingir.
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Figura 7: - Boi Bumba Garantido -
Fonte: Silva, M.H.R., 2004.

-.IH-»

Figura 8: - Boi Bumba Caprichoso -
Fonte: Carneiro, J. F., 2004.
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Com capacidade para 35.000 pessoas, o projeto apresenta a figura
estilizada de um boi, em formato de um teatro de arena, dividido ao meio pelas cores azul e
vermelha. Na parte posterior, fica a tribuna de honra, local reservado a convidados. Nos
periodos extra-festival, esse espaco € usado como escola, posto médico, museu regional,
quadra de esportes, apresentagdes de shows musicais e outros como a orquestra
Filarmonica de Manaus.

Durante o Festival a entrada é franca, todavia o publico é muito pequeno
para essa parte das apresentagdes. SO nas ultimas trés noites, dedicadas aos bumbads
Garantido e Caprichoso, é que ingressos sdo vendidos (a precos relativamente altos),
compreendendo arquibancadas especiais, camarotes, cadeiras numeradas. O restante ¢é
distribuido gratuitamente. Os ingressos ja trazem a indicacdo do boi e do lado em que
estard a sua torcida. Quem ndo quiser se comprometer com nenhum deles ndo deve usar
nada vermelho ou azul, outra alternativa € usar as duas cores a0 mesmo tempo. E ndo deve
correr o risco de torcer por um boi, no espago destinado aos torcedores do outro.

Na entrada, cada pessoa ganha um Kkit, contendo o material a ser utilizado
pela galera naquela noite. Cinco teldes de 20 metros quadrados sdo afixados em locais
estratégicos do Bumbddromo e da cidade para que todos que queiram, tenham a
oportunidade de assistir as apresentagdes.

Guarda-se em segredo tudo o que vai ser apresentado nas trés noites, SO
musicas e as novas coreografias é que sdo divulgadas e ensaiadas por algum tempo. As
alegorias que formam o cendrio, compostas de blocos separados, sio montadas e
desmontadas dentro do local de apresentac@o sob o olhar dos espectadores. A populagdo
s6 tem contato com elas a partir do seu deslocamento dos galpdes (onde foram
confeccionadas) para o Bumbddromo. Assim mesmo, em moddulos soltos, ndo se
revelando por completo, pois a surpresa, como ja dito acima, é um dos componentes do
festival. Os participantes recebem suas fantasias gratuitamente dos bois.

Caprichoso (azul e branco), até 2002 tinha uma apresenta¢do em trés atos;
como se fossem partes de uma histéria ou de uma peca teatral, apresentada em seqiiéncia,
durante as trés dltimas noites do Festival. Em 2003 e 2004, elas se tornam diferenciadas,
em cada uma das suas trés apresentagdes, como ja fazia o Garantido. Sao performances
especificas, muitas vezes independentes umas das outras, porém seguindo uma ordem:;

apresentador, levantador de toadas, batucada, tribos, amo do boi, sinhazinha da fazenda,
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figura tipica regional etc. Obedecem a um regulamento oficial, elaborado por
representantes dos bumbds, com apoio logistico e financeiro das secretarias de cultura do
Estado e Municipio, além do patrocinio de grandes empresas do setor privado.

A cada noite sdo feitas duas apresentacdes, sendo uma de cada boi. A
ordem de apresentacdo inicial deles € feita através de sorteio prévio. O inicio dessas
apresentacoes ocorre (oficialmente) as 21 horas e o encerramento as 2 horas da manha. Em
cada uma delas, atualmente, é apresentado um espetdculo de duas horas de duracdo para
cada bumbd e uma de intervalo. Em anos anteriores a 2003, esse tempo era de trés horas
para cada um deles. Agora em 2004 houve modificacdes também e o tempo para cada um
deles passou a ser de duas horas e trinta minutos. Espetdculos compostos de batucada
(Garantido), ou marujada de guerra (Caprichoso), itens ou personagens das apresentacoes,
figuras tipicas do Auto do Boi, como Pai Francisco e mae Catirina, amo do boi, sinhazinha
da fazenda, boi, vaqueirada. Rainha do folclore, Cunha-Poranga, tribos indigenas
masculinas e femininas, Tuxauas, lendas amazoOnicas, celebracdo folclorica, rituais
indigenas. As tribos indigenas, em nimero de aproximadamente 450 integrantes para cada
boi, representam as etnias indigenas e compdem a parte coreografica e cénica do Festival.
As apresentacdes sdo sempre inéditas, novas fantasias, novas alegorias, coreografias e
rituais para cada bumbd. Em sua estrutura narrativa, essas apresentacdes sao marcadas por
representagdes de mitos, rituais, lendas e cotidiano regional. O vestudrio € rico, em
plumagens coloridas, sementes, e outros elementos da floresta, além de profusdo de
pinturas corporais.

O publico é de aproximadamente 35.000 pessoas a cada noite, € um
nimero aproximado de 10.000 compdem os desfiles na arena. Todas as noites um ritual
indigena é encenado em cada um dos bumbds. Esses rituais, inseridos nas apresentacoes,
afins aos temas abordados e conduzidos pelo pajé, sdo considerados um dos momentos
mais emocionantes das apresentagdes. No Bumbddromo, as luzes sdo apagadas e os
brincantes do boi que se apresenta, normalmente acende uma pequena lanterna,
provocando um efeito visual muito interessante a apresentagdo, proporcionando-lhe um
cardter de magia.

A entrada do Pagjé é antecedida de um grande nimero de fogos de
artificios e efeitos luminosos. Com seus poderes mdgicos ele luta e vence, criaturas

mitoldgicas que tentam trazer algum tipo de maleficio a floresta e seus habitantes.
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Esse festival teve o seu inicio com o Auto do Boi que é uma representacao
dramadtica envolvendo um casal de escravos, Pai Francisco e Mae Catirina. Ela, gravida,
sente vontade de comer lingua de boi. Pai Francisco, ndo encontrando alternativa, rouba
um, do dono da fazenda (Amo do boi), e resolve o problema matando esse boi. Um
vaqueiro denuncia o fato ao amo e Pai Francisco foge, para o mato. O amo, dono do boi,
sai a caca de Pai Francisco, juntamente com os indigenas e seu Tuxaua. Eles conseguem
trazer Pai Francisco preso. O Amo entdo, exige o seu boi de volta, e vivo, de nada
adiantando as justificativas de Pai Francisco pelas circunstancias em que praticou o delito.
Entdo, Pai Francisco, desesperado, resolve chamar o Pajé para ajuda-lo a ressuscitar o boi.
Conseguindo o intento, acontece a festa.

As apresentacdes dos bumbds envolvem também um grande nimero de
artistas, artesdos, estilistas, colaboradores, compositores, cantores, musicos, dangarinos,
atores coredgrafos e outros. Elas também sdo todo um conjunto de a¢gdes simultaneas que
formam esse espetdculo. Tribos, com suas dancas indigenas se apresentam, enquanto o
apresentador vai narrando lendas também indigenas, através de encenagles e
performances, alguns dos componentes do festival. O boi surge diversas vezes e de
diversos lugares, exemplo do alto de uma alegoria, movimentada por guindaste. Outras
vezes acontece o oposto, isto é, ele se esconde dentro de alguma delas. Sua chegada é
muito aplaudida pela sua "galera", ou torcida. Entra em cena, sempre acompanhado da
vaqueirada composta de 40 brincantes, que empunham langas de fitas e montam cavalos

alegéricos (as burrinhas), dangando em circulos, e fazendo a sua guarda.

Instrumentos

Tambores indigenas, matracas ou ‘“palminhas”, surdos de marcacao,
contra-surdos, xeque-xeques, maracds, caixas, agogos, cuicas, ganzds. Foram incorporados
também o charango andino e outros instrumentos eletro-eletronicos, como baixos, teclados,
guitarras, etc. Cada bumbd tem aproximadamente 400 integrantes em seus conjuntos de

instrumentos.

Miuisica
As toadas; musicas tipicas dos bumbds, uma espécie de "fio condutor" das

apresentacdes, marcam todo o festival. Essas toadas, em forma de narrativas, dao
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sustentacdo para as histérias contadas ao longo das trés noites. Tratam da ecologia, do
cotidiano de seus habitantes e mitologia "regional e indigena", entre outros. Sao
apresentadas, aproximadamente, dez toadas a cada noite de Festival. Uma delas concorre
ao item toada letra e musica. Acompanhadas de instrumentos de percussao,
eletroeletronicos, essas toadas sdo apresentadas pelo cantor denominado "levantador de
toadas".

H4 também os “versos”; uma espécie de disputa entre amos dos bois “a

moda” dos (repentistas), como acontece no Nordeste e também alguns cantos indigenas.

Brincantes
Percebe-se nas apresentacdes de Garantido e Caprichoso, uma grande

interacio entre espetdculo, espectadores e brincantes de um e de outro bumbi. E
impressionante ver o siléncio da torcida do boi contrdrio, quando o seu opositor se
apresenta. Para esse respeito, se justifica a perda de pontuagdo desse boi, por qualquer
manifestacdo de desrespeito ao adversario. Essa torcida, denominada galera é, e sente-se,
parte do espeticulo, sua participac@o conta pontos para a derrota ou vitéria do seu boi.

Participam aproximadamente dois meses dos ensaios das intervengdes, que
fardo nas apresentacdes. Ela é um “espetdculo a parte”, contribuindo nas formas mais
diversas tais como no uso das cores especificas, coreografias, aderecos, € outros com o seu
boi. Repassam essas insercdes para toda a platéia, contagiando-a, fazendo-o participar
também. Assim passam a integrar de modo efetivo, as apresentagdes.

H4 momentos fantdsticos, alguns visivelmente planejados, outros
espontaneos, plenos de emocao.

Do Caprichoso a FAB (for¢a azul e branca, com membros em Manaus e
Parintins), desde 1997 representa a sua torcida organizada composta de 200 jovens. Eles
sdo responsdveis pela confec¢do do material a ser usado, por eles e pelos expectadores.
Trabalham, sem nenhuma forma de remunera¢do também na confec¢do, distribui¢do desse
material. Em 2003 usou-se 60.000 pompons, 60.000 cocares, 60.000 candeias, entre

outros.
Dancas e coreografias

Os brincantes ou galera participam com coreografias ensaiadas. Sob a

coordenacdo de membros do chamado Comando Garantido (parte de Manaus e outros, de
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Parintins), eles respondem pelos ensaios para o festival nestas duas cidades, durante dois
meses.

O famoso, "dois pra 14, dois pra cd", denominado bailado, corrido, dos
tempos iniciais foi saindo, aos poucos, das apresentacdes. Contudo jad se "ensaia" um
retorno, como foi visto na apresentagdo do bumbd Garantido de 2004. Os Personagens dos
dois bumbds apresentam um bailado especifico, uma coreografia, tecnicamente pensada,
estudada, para cada momento do festival. A Cunha-Poranga e o Pajé aparentam maior
liberdade de movimentos. A sinhazinha, por exemplo, executa uma danga de seducio,
propria da sua condicdo de adolescente. Sua coreografia também obedece aos compassos
das toadas. A vaqueirada apresenta a coreografia tradicional do boi-bumba. E um dos
momentos das apresentacdes que apresentam uma visualidade, uma plasticidade que

. . L, e 4
impressionam, lembrando os Parangolés de Oiticica.

Boi
Personagens principais da festa, os bois sdo normalmente confeccionados

em fibras de vidro, espuma sintética e isopor, revestimento em lycra, acabamento em uma
textura aveludada e brilhante, produzindo cintilagdes durante as apresentacdes no
Bumbddromo. Eles sdo inspirados no zebu brasileiro e Indubrasil. O boi Garantido é
branco, com um coragdo vermelho na testa, j4 o Caprichoso € preto com uma estrela azul
também na testa.

Todas as suas coreografias sdo de responsabilidade do dangarino que o

carrega: o denominado tripa do boi.

O amo do boi

Representa o fazendeiro, dono do boi. Necessita de uma bela voz e boa
aceitacdo do publico. Ele "tira os versos" de sua autoria, a moda dos repentistas do
Nordeste. Esses versos vao de simples saudacio a desafios ao outro boi, marcando o inicio
da apresentacdo. Ele participa de toda a apresentacdo do seu boi, ao lado do levantador de

toadas e do apresentador. A énfase para a sua presenca é a chegada e a despedida do

4 P . .
Parangolés: sdo capas, bandeiras, estandartes, para serem vestidos ou carregados pelo ator / espectador.
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espetdculo. O amo do bumbd Garantido, Tony Medeiros, em entrevista para este estudo,
em 2003, fala do personagem que representa:
"Quando recebi a incumbéncia de interpretar o amo do boi, o
personagem estava em grande decadéncia. Eu o transformei em
um personagem importante e de respeito, incorporando o lado
critico, da critica social, ao personagem. Trabalhei com a

pesquisa e depois a anexei a proposta do boi".

Figuras incorporadas ao auto, como a sinhazinha, filha do dono da

fazenda, representam as classes mais privilegiadas.

Jurados

As apresentagdes dos bumbéds Garantido e Caprichoso sdo julgadas por
uma Comiss@o de jurados, formada por pesquisadores e estudiosos de dreas afins, como
artistas plasticos, musicos, folcloristas, antropdlogos, criticos de arte. Durante um certo
periodo, os jurados eram de Parintins. Com o crescimento do Festival e a possibilidade de
opgdes pré-concebidas optou-se por convidar pessoas de outros Estados. Essa escolha
ficava a cargo dos dois bumbds até 2004. Em 2005 mais mudangas aconteceram e essa
selecdo passou a ficar sob a responsabilidade de uma empresa especializada, contratada

especialmente para tal finalidade.
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CAPITULO II. AMAZONIA

A busca de uma terra prometida ainda persiste no imaginario dos homens,
habita, desde relatos gregos como Odisséia e Eneida, os sonhos da humanidade.

A época das grandes “descobertas”, o europeu saiu a busca ndo s6 de
riquezas materiais, mas do Eldorado, dessa Terra Prometida que impregnou o pensamento
deste momento histérico.

Tedlogos da idade média também acreditavam que o paraiso terrestre nao
era apenas um mundo inatingivel, incorpéreo, perdido no comeco dos tempos. Nem uma
fantasia, vagamente piedosa, de alento, de possibilidades de encontro com a felicidade
total. Era sim uma realidade, presente em algum lugar...

Sérgio Buarque de Holanda comenta o primeiro contato destes

colonizadores com a América:
“Ndo admira se, em contraste com o antigo cendrio familiar de
paisagens decrépitas e homens afanosos, sempre a debater-se
contra uma dspera pobreza, a primavera incessante das terras
recém-descobertas devesse surgir aos seus primeiros visitantes
como uma copia do Eden. Enquanto no velho Mundo a natureza
avaramente regateava suas dddivas, repartindo-as por estagoes e
50 beneficiando os previdentes, os diligentes, os pacientes, no
paraiso americano ela se entregava de imediato em sua plenitude,
sem a dura necessidade - sinal de imperfeicdo de ter de apelar
para o trabalho dos homens. Como nos primeiros dias da Criagdo,

tudo aqui era Dom de Deus, ndo obra do arado, do ceifador ou do

. 5
moleiro”.

Dos habitantes que aqui encontraram os relatos da expedi¢cdo de Américo

Vespticio registram:

"Eles ndo tém roupas de la, nem de linho, nem de algoddo, porque
ndo precisam de roupa alguma. Também ndo tem bens

particulares, todas as coisas sdo em comum. Vivem juntos sem um

3 Holanda, Sérgio Buarque de. Visdo do Paraiso. P.XII, Ed. Brasiliense S.A., 2002, p.34.
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rei, sem imperador, cada qual é Senhor de si mesmo... Além disso,
ndo tem igrejas e ndo obedecem a nenhuma lei e, no entanto, ndo
sdo idolatras. Que posso dizer, sendo que eles vivem de acordo

com a natureza? ’

Desde os primeiros tempos do seu "descobrimento”, a regido Amazonica
impressionava a civilizagdo distante. Apresentava caracteristicas que correspondiam a essa
nog¢do de paraiso que possuiam. A imensiddo dos seus rios contribuiu muito para que esse
conceito se firmasse e o universo mitolégico que traziam consigo, encontrasse lugar
adequado. Sobre este aspecto Bachelard, em ‘A Agua e os Sonhos’ comenta a supremacia
das dguas doces como abrigos mitolégicos.7

Assim, portadora de caracteristicas propicias aos sonhos mais surreais,
com imensa floresta e rios ndo explorados, desde aquela época a Amazdnia passou a fazer
parte desse imagindrio fantdstico. A representar algo proximo dessa no¢do de Paraiso, a
grande aspiragdo do homem em toda a sua historia. Concordando com Jodo de Jesus Paes
Loureiro, os mitos na Amazonia refletem um estado primordial, o desvelamento de um
mundo encantado, onde a mitologia reaparece como linguagem prépria da fabula que: "flui

"8 onde

como produto de uma faculdade natural, levada pelos sentidos, imaginacdo e descoberta
o impossivel, o incrivel e o sobrenatural perdem essa conotacao.

Onde a Boiiina ou cobra grande, surge das trevas, atrai pessoas, que
fascinadas tentando se aproximar dela podem morrer afogadas. As Anhangds, almas
demoniacas, povoam as dguas. Aqui vive Poromina-minari, um herdi transgressor, sem
principios morais, que tem como objetivo de vida, a satisfacdo dos instintos primdrios
humanos: comer, satisfazer os instintos sexuais, etc. A mae d’dgua metade peixe, metade
mulher, cabelos longos, rosto lindissimo, voz maravilhosa, atrai, irresistivelmente, aqueles

que a ouvem, para o fundo dos rios. O Jurupari, heréi do Alto Rio Negro para os indigenas

e demodnio para os missiondrios catélicos, a época do Brasil Colonia.

6 Vespucio, Américo. Cartas da Viagem, Madrid, Alianza. 1986, p.53.

" Bachelard, Gaston. A dgua e os sonhos .Ensaios sobre a imaginacdo da matéria. Editora Martins Fontes.
1%. Edigdo. 2002, p.157-163.

¥ Loureiro, Jodo de Jesus Paes.Cultura Amazénica: uma poética do Imagindrio. Belém: Cejup. 1995 p. 32
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A fé, crista e fé indigena
A introducdo da fé cristd, aos indigenas, de acordo com estudiosos do

assunto como Mircea Eliade,” foi um processo muito dificil. Era complicado para os
missiondrios cristios, fazé-los abandonar seus deuses e toda a sua mitologia.

O missiondrio italiano Padre Henrique Uge, atua na Amazonia desde 1972,
principalmente com os Sateré-Maué. Em entrevista para esta pesquisa, durante a nossa
primeira ida a Parintins em 2003, ele comenta o fato acima, defendendo a teoria de que a
assimilagdo da evangelizacdo crista pelos indigenas ocorreu em um processo de

sincretismo religioso:

"Perceberam que a nova religido a eles proposta, tinha um grande
personagem que dava respostas aos enigmas do pos-morte, que
também prometia uma continuac¢do desta vida de um modo mais
feliz, em outras dimensédes. Aceitaram-na porém o modo de
celebragdo desta nova religido, o seu Salvador, o transformador
da vida etc., foi aceito nos clichés de suas culturas. Por este
motivo, Jesus muitas vezes ¢ interpretado como um herdi cultural
deles. A religido catdlica encontra aceitacdo entre os indigenas
devido a essa sua promessa de ressurreicdo, e ao seu grande
niimero de santos, nos quais eles identificaram seus deuses, seus
mitos.

Figuras divinas da fé catdlica e os mitos pagdos se fundiram entre
os nativos. Muitos deuses ou herdis, matadores de cobras e
dragoes, transformaram-se entdo em santos, como S. Jorge.
Deuses das tempestades em Santo Elias e outros. Deusas da
fertilidade em Virgens ou Santas etc. Ou, em alguns casos, o
inverso, falam de santos catolicos, mas acrescentando as suas
historias ou trazendo-os para o seu universo mitico. Os nomes, 0s
termos, sdo cristdos, porém a estrutura é a do universo deles. Os
lanomami, por exemplo, falam do Diliivio como pertencentes a

cultura deles, mas na verdade estdo falando do Diliivio de Noé” .

? Eliade, Mircea, Imagens e simbolos: ensaios sobre o simbolismo mdgico-religioso. Trad. Sonia Cristina
Tamer. Sao Paulo: Martins Fontes. 1991, p. 16.
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Padre Ugé comenta essa forma primordial de religido, essa quase
convivéncia com a mae terra, mae floresta, em que tudo € animado, possui espirito. E o
messianismo muito caracteristico dos latino-americanos, também muito visivel na cultura
indigena. Messianismo que a seu ver, contribuiu significativamente, para que ditadores
recém-chegados, fossem considerados seus irmaos mais velhos, voltando para ajuda-los a
resolver seus problemas: "Quando perceberam a realidade jd era tarde"...

Ao falar dos deslocamentos indigenas no Amazonas, muitos deles, com o
objetivo de fugir das perseguicdes, pestes e outros, ele enfatiza que estes deslocamentos
tinham a aparéncia de uma procissao ou cortejo, que ja se percebia, logo nos primeiros
contatos com os colonizadores: "O pajé ia a frente, rumando ou conduzindo-os para um lugar
melhor, um lugar prometido". Pe. Ugé (2003).

Jodo de Jesus Paes Loureiro atribui as grandes dimensdes da Amazonia e a
distancia do restante do pafs, como fatores de isolamento, que a preservam-na em relacéo a
outras regides brasileiras. Preservacdo que se deu, associada a uma espécie de “barreira
protetora”, representada por imprevistos da natureza, alto indice pluviométrico, pragas,
insetos, umidade excessiva, tribos, animais ferozes, e outros. Todavia nao foram
suficientemente fortes para evitar, durante o periodo de chegada dos europeus, que grande
parte das tribos que habitavam a Amazo6nia como os Mura, Manau, Juma e outros, fossem
praticamente dizimados através do processo colonizador.'

Nos dias atuais, em pleno séc. XXI, estar na Amazonia, concordando com
Jodo de Jesus Paes Loureiro:

"E como participar de uma cerimonia arquetipica, do imagindrio,
onde a grandiosidade dos seus rios e florestas evidencia e
contrasta com a pequenez do ser humano. Dd-lhe a sensacdo de
estar distante do mundo e diante do proprio universo (sdo
aproximadamente 14 mil cursos d’dgua)."Um mundo cheio de
porqués", de questoes suspensas no ar, que aparecem nas lendas,

nos mitos, nas musicas e em outras manifestagoes da sua cultura”.

Onde os rios sdo partes integrantes do seu cotidiano: as estradas, avenidas,

ruas embarcagdes, os meios de locomocao dos seus habitantes.

19" Revista Amazoénia 21- Especial Parintins 2000.
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Embora tendo contato com a modernidade, € facil perceber que os
habitantes da regido ainda guardam muito da cultura mitolégica indigena, e das trazidas
pelo processo colonizador. Da grande mescla de crencas indigenas, européias e africanas,
resulta o habitante da regido que ainda cré que a natureza interfere e participa de modo
efetivo do seu destino, através de sinais como o canto de determinados pdssaros, a forca
dos ventos, animais que falam, pdssaros encantados e outros.

Ainda concordando com Paes Loureiro:

"Reproduz-se uma verdadeira teogonia cotidiana, uma

afetividade césmica, promovendo, a conversdo estetizante da

realidade em signos. Através do labores do dia a dia, didlogo com

as marés, companheirismo das estrelas, solidariedade dos ventos,

amizade dos rios”.

Seus habitantes:

“Véem seus deuses, convivem com os seus mitos, personificam as suas idéias e as coisas
que admiram. Explicam os filhos ilegitimos pela paternidade do boto”, onde ‘esses filhos de
botos’ alteram as regras dos ‘bons costumes’ da familia, promovendo a compreensdo e
aceitacao do fato de o nascimento dessa crianga ocorrer fora dos padrdes estabelecidos pela
sociedade. O relacionamento passa a ser fruto de um transe, de um encantamento, de algo
sobrenatural que ocorreu devido a essas condi¢Oes, isentando assim, de culpa, a mae da
crianga. “A protecdo da floresta, a cargo do curupira, as tempestades pela mae do vento etc.”"!

A criagdo da Amazodnia € como a criagdo do mundo, do planeta terra. O
sol..."O sol, antigamente, era um moco forte e bonito {...} Ele bebeu todo o urucum e foi ficando
vermelho, vermelho... depois, subiu para o céu e se meteu nas nuvens”. A lua...”A lua era uma

mulher"...">

A cultura amazonica
Cultura, segundo a maioria das definicdes € o conjunto de informagdes nao

hereditarias acumuladas, conservadas e transmitidas.

"Loureiro, Jodo de Jesus Pais. Cultura Amazonica: uma poética do Imagindrio.Obras reunidas, v.4. 1998. p
63.
12 Pereira, Nunes. Moranguetd um Decameron indigena.Rio de Janeiro Civilizagdo Brasileira.1967. p.35.
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Todavia é necessdrio ressaltar que o préprio ato de transmissdo provoca
modifica¢des, perdas, acréscimos e novos significados a mesma, ao longo da historia.

Para Clifford Gertz trata-se de:
"Um sistema de concepgoes herdadas, expressas em formas
simbdlicas, através das quais os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem os seus conhecimentos e suas atividades em relacdo a
vida”. Cultura é a representagdo intelectual, artistica e moral de
um povo ou, mais amplamente, de uma civilizagdo. “Ela pode ser
compreendida no processo de seu desenvolvimento historico ou

. .. .., 13
num periodo delimitado de sua historia”.

Paes Loureiro fala de cultura como conversao semidtica como "movimento

de passagem, através da qual fungdes se reordenam e se exprimem em outra situacdo da cultura” e

cita a criacdo artistica como exemplo. De acordo com o mesmo, na cultura Amazdnica

percebe-se dois grandes espacos sociais tradicionais da cultura com caracteristicas

definidas, porém unidos através de forte articulagdo mutua. A cultura urbana, onde existem

trocas simbdlicas intensas, com culturas diversas e a cultura rural, especialmente a do

ribeirinho. Nessa, a cultura se mantém e permanece mais apoiada as tradicdes e

conservacdo dos valores decorrentes de sua histéria. Leva aqui, em conta, uma cultura
presente na atualidade regional:

"Num momento em que os homens ainda ndo se separam da

natureza, em que perdura ainda uma harmonia, apesar dos

perigos, e, se vive em um mundo que ainda ndo foi dessacralizado,

em que os mistérios da vida se expoem com naturalidade. O

numinoso acompanha as experiéncias do cotidiano e os homens

sdo eles, ainda, e ndo os outros de si mesmos".

Falar em conhecer a cultura amazonica é buscar decodificar os enigmas, os
segredos, os significados guardados em cada narrativa do indigena, do caboclo, do
ribeirinho, e deixar-se encantar pelos rios, florestas, aldeias, vilas e cidades ribeirinhas.

Buscar assim, a sua esséncia, que ainda luta para se preservar:

13 Gertz, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1989, p. 103.
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"Rica de plasticidade e inocente magia, a natureza amazdnica se
revela como pertencente a uma idade mitica, plena de liberdade e
energia teltrica. Situa-se em um tempo cosmico no qual tudo brota
como nas fontes primevas da criacdo: a mata, os rios, as aves, os
peixes, os animais, o homem, o mito, os deuses. Entendemos que a
cultura nascida em tal contexto, no plano imaginal, apresenta uma

atmosfera que a aproxima das chamadas culturas miticas ou de
n 14

origens".

Na Amazonia, percebe-se que raizes indigenas e caboclas permanecem nos
seus mitos, nas expressoes artisticas e na visualidade que caracteriza suas producdes. Foi ai
que o extrativismo, o trabalho ribeirinho, o isolamento, forneceram vasto material para a
formagdo de uma cultura profundamente identificada com a natureza. Neste contexto, o
habitante da regido recorre a mitos, lendas, signos, para compreender, explicar e justificar
o mundo criado pelo seu imagindrio.

Entendemos cultura de um determinado grupo como fonte inesgotdvel de
inspiracdo, de simbolos, experiéncias, trabalho acumulado, belezas, utopias e preservagao
da memoria coletiva. Para o caboclo, "plantador e pescador de simbolos", ainda concordando
com Loureiro, a imagem parece estar constituida de uma forga prépria, criadora de uma
realidade instauradora de novos mundos. O amor, por exemplo, pode ser expresso no
Tambatajd: uma planta que nasceu no lugar onde o indio Macuxi apaixonado enterrou a
sua bem amada. Amor também € o boto, é a iara. A natureza..., ela estd guardada pelo
curupira. O Inhambu leva a ma-sorte a quem estiver por perto. Os Anhangds; almas de
demoénios que habitam as dguas e a selva, infernizam as pessoas que caem sob a sua
maldi¢do. A Boitina (cobra-grande) pode estar a noite, sob a forma de num grande navio
iluminado para assombrar os navegantes. E o boto, transformado num jovem belo e
sedutor...

Nossos ancestrais tentavam, a partir da criacdo de imagens mitologicas
(deuses), encontrar a causa dos fendmenos espontaneos incompreensiveis. Atribuiam-lhes,
entdo, tracos humanos, revestindo-os de caracteristicas miraculosas, de um realismo

magico. Para o habitante da Amazonia indigena, cabocla, ribeirinha, esse territério sutil,

' Loureiro, Jodo de Jesus Pais op. cit ,vol. 4. 1998, p.8-17.
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especial, em que a relacdo com a natureza, florestas, dguas, peixes e toda a fauna da
floresta sdo detentoras de pensamento, possuidoras de pais, maes, protetores ambientais e
silvestres ainda se mantém de modo muito acentuado. Como se a Amazonia guardasse a

explicacdo para a génese do mundo...

Boi: representacao artistica e mitica

Percebe-se, através dos tempos, que animais sempre fizeram parte do
cotidiano do homem, em diversas civilizacdes. Bois, bisontes, touros, bufalos, vacas,
acabaram sendo transportados para o seu imagindrio, assumindo a condi¢cdo de deuses,
exercendo estranho dominio sobre os povos, ao longo da histéria da humanidade. Fato
passivel de observacao, essa veneracio se estendeu pela Africa setentrional, onde cavernas
abrigam pinturas rupestres desses animais. Na Franca (caverna de Lascaux), pinturas
representam bisontes, alguns cobertos por marcas de flechadas, em outras (Tucd'Adubert),
ha pinturas desses animais em cenas de acasalamento.

Na Palestina (o bezerro de ouro de Arado), no templo de Salomdo (uma
bacia carregada por doze touros). Na Mesopotdmia foram encontradas cerdmicas
pertencentes a cultura Tell Halaf (4.000 a.C.) com representagdes estilizadas e bois. O
paldcio do rei assirio Sargdo II era enfeitado com touros, dotados de asas e cabecas
humanas.

Outras formas de representacdo de touros foram também encontradas nos
grandes impérios assirios de Uruk, Djemdet Nasr, Mesilim, Lagash e Akkad (3000 a 2000
a.C.). Esses achados apresentavam inimeros objetos ornamentais com representacoes
desses animais, tanto selvagens quanto domesticados. No Beluchistdo, arquedlogos
encontraram vasos de argila com desenhos de bois e zebus, e pequenas esculturas desses
animais, datadas de até 3.000 a.C. No templo de Salomdo, Mesopotamia (impérios
Assirios) foram encontradas como partes de pecgas decorativas. Nos templos xintoistas sao
freqlientes estatuas de bois. Na China, a escultura de um boi em argila era representante do
frio. Na India, segundo a lenda, Shiva tem como montaria o touro Nandi, ainda hoje
freqiientemente encontrado sob a forma de uma enorme escultura, diante de muitos
templos.

O bufalo, considerado mais rdstico, mais pesado, mais selvagem, na

iconografia hindu representa a montaria e emblema de Yama, divindade da morte. Ja no
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Tibet, o espirito da morte tem cabeca de um bufalo. Entretanto, entre os gelupgas, seita dos
barretes amarelos, Bodhisattva Manjushri, ele representa o destruidor da morte. Entre as
populacdes montanhesas do Vietnd, para as quais o sacrificio do bufalo é ato religioso
essencial, esse animal é respeitado, como um ser humano. Sua morte, através de rito
sacrificial, transforma-o no enviado, intercessor da comunidade, junto aos Espiritos
superiores.

Em Creta, Ilha da Grécia, ele era o Minotauro, que devorava humanos.
Habitante do famoso Labirinto, esse monstro que tinha o corpo de homem e cabeca de boi,
chamava-se Astério e era filho de Pasifae, esposa do Rei Minos e de um touro, enviado por
Poseidon (deus do mar). Segundo a lenda, como instrumento de puni¢@o ao rei Minos pelo
ndo cumprimento de uma promessa feita a esse deus. Minos, tentando escondé-lo,
encarregou o artista ateniense Dédalo de construir um imenso paldcio, o Labirinto, ali o
encarcerou.

Em civilizagdes arcaicas, também touros e serpentes foram associados a
um cometa que se deixava ver nesse periodo junino. Esse cometa em formato de uma
enorme cobra incandescente, ou de um touro enfurecido. Essa seria uma das possiveis
explicagdes para o surgimento desse culto ou veneracdo ao touro, entre os povos da
Antigiiidade.

No auto do Bumba-meu-Boi, quando se “mata o boi” e ele € dividido entre
os trabalhadores ou escravos da fazenda, apesar do simbolismo da morte ou talvez por

causa dele, o amor da comunidade permanece e o "novo deus renasce”’, no ano seguinte.

Onde se “danca’ o boi ou onde o boi danca

Simbolo de forca pacifica, calma, bondade, capacidade de trabalho,
entidade mitica, sacrificios, dangas rituais e manifestacdo folcldrica, boi, vaca, touro,
bifalo, como vimos acima, aparecem em vdrias civilizagdes e em vdrios lugares, com
diversos significados aos quais denominamos “dancar e ser dancado”.

Em culturas arcaicas o touro € “dancado” tendo o seu mugido como
representante dos trovoes e furacdes. Nas paredes das cavernas de Lascaux (Franga), ele

danga "preso" ou "morto", por flechas e lancas. No culto de Mitra (deus Salvador), de

55



origem iraniana, “danca” também sacrificado como ato essencial da vida desse deus
mitico.

Na Espanha, no México, o “boi danca” representando a morte sofrida,
através das touradas e da corrida de S@o Bernardo pelas ruas de Pamplona (Espanha). No
Peru, conforme Simao Assayag, os lenddrios bois, preto, branco e vermelho, do morro de
Santa Rosa também “dancam”. O boi preto desaparece nos pantanos das minas de carvao,
o vermelho nas grutas das jazidas de cobre e o branco nas minas de prata de Colquijirca.15

No Vietna, bois sdo respeitados como seres humanos, mas por essa
condi¢do, dignos de serem sacrificados em ato religioso. Entre os aborigines da Austrélia,
seus mugidos sdo reproduzidos, como vozes dos espiritos que ali estdo, para efetuar rituais,
de punicao e passagem, de jovens para a idade adulta.

Para os Sioux sdo dangados como protetores contra inundagdes. No Tibet
possuem significado de morte. L4 a morte € representada com a cabeca de um bufalo. Ja
para os gelupgas, ocorre o contrario; o bufalo € o destruidor da morte. No Egito antigo,
adorado sob a forma de um touro sagrado de nome Apis. Em Tebas, Buchis. Merur ou
Mnevis, para os gregos, esse touro totalmente negro era a personificacdo do deus sol.
Viveu em meio a um rebanho de vacas e bezerros sagrados, ndo tdo venerados quanto ele,
mas todos eles com direito a um sepultamento honroso. Patriarcas hebraicos o tinham-no
como o deus EL, sob a forma de uma insignia portatil, semelhante ao bezerro de ouro. Na
Antiga Roma, representou moeda de circulacdo. Na Africa, entre os Bantos, o boi €
integrante e protetor de cada familia. Na igreja de Sao Marcos, ele é enfeitado e convidado
de honra. Na Bélgica (Mons) é dangado na batalha de Dodou; como personagem de uma
encenacdo que se repete ha séculos, unindo o sagrado (bencdo da Igreja) e o profano
(encenacdo seguida de cortejo e festa). Nos Estados do Nordeste também, com as
comemoracdes natalinas, do ciclo de Reis (24 de dezembro). Ainda nas tercas-feiras de
carnaval, no ritual da morte e ressurrei¢ao de Cristo, predominando o sentido religioso. Na
Amazonia, deixa as festas de dezembro, e do ciclo de reis. E dangado nas festas juninas,

passando a representar mais o folguedo, a brincadeira, a festa.

5 Assayag, Simdo. Boi-Bumbi: festas, andancas, luz e pajelanca. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1995, p. 1-6.
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Figura 9: - Fachada de residéncia - (Boi Bumba Caprichoso).
Fonte: Silva, M.H.R., 2004.
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Dos mitos

Estas coisas sdo, na realidade, os pensamentos de todos os homens, em

todas as idades e terras. Suas terras, ndo sdo originalmente minhas.

Walt Whitman

O homem, desde que passou a ter consciéncia do seu eu, demonstra ter
sentido necessidade de uma forca superior que o protegesse, 0 amparasse nos momentos
dificeis. Uma "forca" na qual se apoiar, acreditar, cultuar, sentir protecdo, e assim,
conseguir superar medos, incertezas, soliddo... Ao deixar, no fundo das cavernas as suas
primeiras experimentacOes do fazer, nelas representando o seu cotidiano, talvez seus
objetivos de necessidades didrias, suas dancas, crengas, mitos, suas histdrias, ele ja
manifestasse essa necessidade. Ao desenhar a caga, provavelmente estivesse buscando
forcas superiores que o ajudassem a capturd-la. Ao desenhar posi¢des circulares de
grupos, procurasse retratar um ritual reverenciando, "forcas poderosas" responsaveis pelo
seu destino. Surgem entdo os mitos, que para Mircea Eliade:

"Contam wuma historia sagrada, relatam um acontecimento
ocorrido no tempo primordial; o tempo fabuloso, do” principio”.
Em outros tempos, os mitos narram como, gragas as facanhas dos
entes sobrenaturais, uma realidade passou a existir. Uma
realidade total, o cosmo ou apenas um fragmento. E sempre,
portanto a narrativa de uma "criacdo": ele relata de que modo
algo foi produzido e comegou a ser. Os personagens miticos sao
seres sobrenaturais (deuses ou herdis civilizadores), conhecidos
sobretudo pelo que fizeram nos tempos prestigiosos dos
"primordios”. Revelam sua atividade criadora e desvendam a

. . 16
sacralidade (ou sobrenaturalidade) das suas obras".

' Eliade Mircea op . cit., p. 107-108.
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Posicdes de Emile Durkeim'’ sobre mitologia influenciaram
profundamente os primeiros estudiosos do século XX, principalmente os antrop6logos.
Pode-se até dizer que a antropologia do século em questdo, teve o seu inicio com as
abordagens funcionalistas, socioldgicas, do mito e da cultura, com Durkheim. Ele colocou
o modo de pensar de uma comunidade qualitativamente diferente do pensamento
individual. O sentido do sagrado era o sentido da propria sociedade, onde mitos teriam
uma funcgdo social. Sob esse angulo, o significado filoséfico de mitos, exemplo, os de
criacdo, em determinada cultura ndo teriam utilidade. Seu efeito s6 se faria sentir sobre
costumes e atitudes daquele determinado povo. Essas posi¢cdes colocaram lado a lado
religido com ilusdo.

Nas décadas seguintes, psic6logos, antropdlogos e historiadores de religido
foram deixando esses enfoques por considerd-los redutores em demasia. Neste periodo,
observa-se um crescimento e uma maior valorizacdo dos mitos de civilizagOes antigas e
indigenas. Percebeu-se ao longo do tempo, que esses mitos nio representam, como se
supunha, apenas instrumentos sociais ou aberragdes psicoldgicas coletivas, € sim meios de
transmissdao de verdades universais. Essa nova abordagem dos mitos veio, em grande
parte, com o Dr. Carl G. Jung. Defensor da idéia de que mitos sdao condutores, ou
caminhos, que levam ao inconsciente coletivo e, essencialmente benéficos, diferindo assim
das teorias de Dr. Sigmund Freud que os via com desconfianga, como frutos de
compulsdes sexuais inconscientes.

Para Carl G. Jung mitos sao "revelagdes originais da psique pré-consciente e
afirmagoes involuntdrias sobre processos psiquicos inconscientes". Na sua teoria dos arquétipos,
padrdes instintivos, universais, da psique coletiva (o Velho, a Grande Mae, o Herdi e
outros) se apresentam de modo semelhante nas imagens dos sonhos, onde acgdes e
personagens do mito sdo simples expressdoes de arquétipos universais: "A consciéncia

coletiva contém toda a heranca espiritual da humanidade, renascida na estrutura cerebral de cada
”» 18

individuo”.
Elizabete B. Zimermamm amplia essa explanag@o, colocando contos de
fadas, lendas, mitos, como portadores de um cardter simples e universal de processos

psiquicos do inconsciente humano (formas de expressao, instintos, valores e possibilidades

7 Durkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa; Sao Paulo. Ed. Paulinas 1989, p. 30-37.
'8 Jung, C.G. “The struture of the Psyche” Collected Works vol. 09 ((Princenton, U.J. Princenton University
Press, 1967, p-i.
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de criagcdo, passiveis de atualizacdo): “Figuras como dragdes, bruxas, fadas, herdis, sdo
representacoes arquetipicas, que atuam em nos, mesmo sem termos conhecimento delas, sendo,
portanto, realidades psiquicas, manifestacoes simbdlicas, provindas das camadas mais profundas

da psique...”.

Dos relatos draméticos dos mitos e de outros:
"entra-se em contato com imagens coletivas que emergem, de um
grupo ou de um individuo, num determinado momento da sua
historia (...) Imagens essas que compdem o inconsciente coletivo.
Representam uma parte da nossa psique com a qual a maioria dos
homens ndo tem mais contato. Sdo representacdes arquetipicas

. s . . 19
que falam por nds através de imagens e simbolos.”

Para Jung:
“O inconsciente é o receptdculo de todas as lembrancas perdidas e
de todos aqueles contelidos que ainda sdo muito débeis para se
tornarem conscientes (...) Nos vivemos entre dois mundos, ou seja,
entre dois sistemas de percepcdo totalmente diferentes. Percepcdo
de coisas externas, através dos sentidos e percepcdo de coisas

internas, através das imagens do inconsciente”.

Esse inconsciente coletivo € formado de instintos e arquétipos: "coletivo
porque ndo é constituido de contetidos individuais, ou seja, mais ou menos tinicos de conteiidos
universais e uniformes”. Onde quer que ocorram, "o instinto é essencialmente um fenomeno de
natureza coletiva, isto é universal e uniforme, que nada tem a ver com a individualidade do ser
humano". Jd arquétipos sdo portadores desta mesma caracteristica de coletividade, que os
instintos:

"Lado a lado com fontes pessoais, a fantasia criativa, também
desenterra a mente primitiva com imagens, encontradas na

mitologia de todas as épocas e de todos os povos. A totalidade

19 Zimermann, E. B. Reflexdes sobre os contos de fada (s.d), apostila Unicamp, p. 1-2.
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dessas imagens constitui o inconsciente coletivo, uma heranca

. . e 20
potencialmente presente em todos os individuos" ~.

No século passado, etndlogos ao registrarem o folclore de centenas de
culturas de vdrias regides do mundo, obtiveram resultados impressionantes desses
registros: a repeticdo de um modelo comum, em todos os seus mitos. Joseph Campbell
comenta esse fato e chama a atengdo para esse detalhe de mitos do mundo "serem muito
parecidos uns com os outros, como se fossem dialetos de uma mesma lingua".*' Mircea Eliade,*
também comenta essa similaridade de imagens e idéias, do principio da criagdo ao seu fim,
nessas culturas tdo distantes umas das outras.

Estes estudos de Campbell e de Mircea Eliade conduzem a existéncia de
uma s6 historia, traduzida de acordo com as tradi¢des e particularidades de cada um desses
povos. Podemos ilustrar esse fato com mitos de criagdo, existentes aos milhares, porém
apresentando caracteristicas principais, muito parecidas, como se fosse uma mesma
histéria, contada de diversos modos.

As imagens dos mitos sdo reflexos das potencialidades espirituais de cada

um. Contemplé-los € evocar seus poderes em nossas proprias vidas.

O fruto da esperanca

(...) "O mito ndo diz como as coisas se deram, O que ele faz é reconstruir a beleza
.. . . " o .
trdgica e comovente do destino humano de que todos participamos", todavia hd "outros mitos que
vdo além da tragédia e apontam para a recuperacdo do paraiso. Sdo mitos que devolvem o sorriso
e fazem brilhar a esperanga”.

Rubem Alves

Assim, a func¢do dos mitos, dos simbolos religiosos, € a de dar significacdo
a vida humana. A consciéncia de que ela tem um propdsito, um significado engrandece e

d4 sentido a existéncia. Jung ilustra bem essa abordagem com o exemplo dos indigenas

20Jung.C.G. O homem e seus simbolos: Rio de Janeiro Editora Nova Fronteira. 1982 (prefdcio a 2" ed. 1924).

*'Campbell, Joseph. Prefécio ao The living gods of Hait de Maya Deren (Syracuse, Nova Iorque: McPherson,
1968 p.14, pl.

2 Eliade, Mircea, op.cit., p.,11.
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Pueblos da Austrdlia, que acreditando serem filhos do deus sol, sentiam-se especiais, e as
suas vidas, plenas de significag;ﬁo.23

Esta criacio de deuses, mitos, lendas, simbolos, ndo parece ter sido
aleatdria, além de possuirem suas leis internas, eles ndo surgiram de um delirio. Percebe-
se, entdo, que desde o inicio dos tempos o homem sente necessidade de entender ou
justificar a sua existéncia e o que acontece ao seu redor, como fendmenos climéticos,
desastres da natureza, pestes, epidemias, e a grande interrogacdo que ¢ a morte. Para
nomear, compreender e justificar esses acontecimentos, ele cria mitos. De acordo com
Jung, tentando compreender esses mitos e deuses, vieram os rituais. Na compreensao desse
homem dito "primitivo" a vontade de seus deuses era controladora de todos os eventos, da
destruic@o a construgdo. Assim, portadores de caracteristicas e sentimentos, muitas vezes

proximos dos humanos e revestidos de caracteristicas miraculosas, era necessario entio,

conquista-los através de rituais, oferendas, sacrificios...

A Amazonia e o Boi-Bumba: quem é esse boi ou que boi € esse
De acordo com Luis da Camara Cascudo, é improvével o
surgimento do Bumba-meu-boi no contexto da sociedade acucareira. Para ele, o ciclo
canavieiro usa como trabalhador o escravo, até 1888. Apds essa data passa, a funcionar sob
o regime de jornadas ou contrato feito através de tarefa executada:
“Tarefas que obrigam a movimentos idénticos aos trabalhadores
nos diversos grupos como a aberturas de valas para irrigacdo,
plantagdo, limpa, ou soca de cana. Trabalho contrdrio ao do
sertdo, ocupado pela chamada sociedade pecudria, sociedade
pobre e iletrada, principalmente nos séculos iniciais da
colonizacdo. No sertdo, a liberdade desfrutada pelo vaqueiro e a
ousadia que o trabalho exige, desenvolveu nele um sentimento de
individualidade e uma certa inclinacdo para o heroismo pessoal. A
soliddo ensinava-o a povoar de criacoes individuais e imaginacdo
o seu ermo, levando sua viola e indo tomar parte nos bailes

.. 24
vizinhos".

“Jung. C.G. O homem e seus simbolos: Rio de Janeiro Editora Nova Fronteira. 1998. p.88-89
* Cascudo L. da Camara. Geografia dos mitos Brasileiros. Belo Horizonte Itatiaia. 1983, p.1-811.

62



Em uma outra opinido, o boi era uma figura pertencente ao universo
acucareiro, usado para mover as moendas, transportar a cana, e outras atividades
pertinentes. Apoiando-se em evidéncias, retiradas do auto do bumba-meu-boi, Gilberto
Freyre® percebe uma espécie de identificacio entre o negro e o boi. Conforme o mesmo,
ha através do drama, do trabalho, uma evidente identificacdo do boi com o negro. O
mesmo nao acontece em relagdo ao cavalo, que pode ser mais identificado com o senhor do
engenho. Reforca esse ponto de vista Abelardo Duarte, considerando que para o negro, o
boi passa a ser seu companheiro de trabalho. A glorificagdo desse boi representa, um
pouco, também a sua. O Auto do Boi passa entdo a ter significado de "expressdo de muita
mdgoa recalcada, nesse poderoso drama de expressdo e quase de revolta popular, que se chama

”

Bumba-meu-boi". Nele o negro cativo revive as festas e rituais da sua Africa distante, "o
indio busca no boi uma fuga para a situacdo em que vive",** € o branco, o patrio, e senhor, se
torna motivo da zombaria dos seus escravos, sem perigo de punicao.

Alguns estudiosos defendem uma outra teoria, a de que o casal Pai
Francisco e Mae Catirina passaram a fazer parte do folguedo para satirizar os reis da
Franca, Francisco I e Catarina de Médici, cujas tropas enviadas por eles, conseguiram
ocupar o Maranh@o durante um certo periodo, provocando a ira da sua populacéo.

Bento M. Costa®’ defende o surgimento do Bumba-meu-boi, entre o final
do séc. XVII e comeco do séc. XVIII, no Piaui. Abelardo Duarte®® situa o seu nascimento
nos massapés e nos canaviais, ligados a vida dos engenhos de cana-de-acucar. Costa afirma
que o bumba-meu-boi, em tempos remotos, aparecia ndo apenas nas festas do ciclo
natalino e nas festividades religiosas em geral. Ele se fazia presente também no carnaval (o
que inclusive acontece até hoje em Recife, Pernambuco).

Reisado e bumba-meu-boi, conforme Romero Alencar, t€tm em seus
surgimentos varios pontos comuns, levando a uma s6 fonte. Assim pode-se concluir que se
ndo nasceram juntos, logo se somaram para formar um s6 folguedo:

"O Bumba-meu-boi teria aglutinado vdrios outros reisados se
constituindo num espetdculo variado, de longa duracdo, reunindo

reisados que se apresentavam separadamente e que se revezavam

 Freyre, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Rio de Janeiro. Livraria José Olympio Editora.19831, p.1-573.
%6 Duarte Abelardo. As Estruturas Antropolégicas do Imagindrio. Sdo Paulo, Martins Fontes (1974) p.260.
2 Costa, Bento M. Boi-Bumbd: um Auto Popular. Belém: Barra, 1974, p.1-264.

2 Duarte, Abelardo. Folclore Negro das Alagoas: Maceid, 1974, p.38.
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com bailados (nimeros dancados e cantados em suas
" 29

apresentagoes)” .

Quanto a sua introducdo nos Estados do Norte Brasileiro, hd hipdteses

diversas, algumas apontando a sua vinda provavelmente "na bagagem" de cearenses e
piauienses que ali chegaram, em fins do século XIX e inicio do XX. Outros creditam a
Maranhenses essa introducdo desse "boi" no Amazonas. Para a maioria, essa origem
acontece no Brasil colonial, onde se registram as primeiras ocorréncias. Todavia, se
levarmos em consideracdo algumas das figuras que o compde, exemplo a figura do boi,
ndo encontraremos essa origem brasileira. Sobre esta hip6tese, nas palavras de Francisco
Alencar: "mesmo sem ouro ou prata, Sdo Vicente se afirma: em 1533 é erguido o engenho do

senhor governador, primeira unidade produtora de agiicar no Brasil. Um ano depois, chegaram de

Lo 30
cabo Verde as primeiras cabecas de gado”.

Verifica-se ai uma outra origem, afastada at¢é mesmo do continente
americano. Entdo, teremos que buscar na Europa, essa origem, onde civilizacdes antigas
como a suméria, a egipcia e mesmo a grega, entre outras, utilizaram o boi como objeto de
culto ou componentes de rituais.

No Brasil, das primeiras décadas do inicio da sua colonizacdo, desenvolve-
se no Nordeste uma significativa atividade agropecudria que desencadeia um envolvimento
maior do homem com o seu ambiente. Fruto de componentes simbdlicos e emocionais,
esse relacionamento ird refletir na forma como esse homem interpreta sua relacdo com a
natureza e a traduz em elementos significativos, de suas vivéncias.

De acordo com Luis da Camara Cascudo,3 ' nas regides brasileiras com
tradicdo agropecudria, e at¢é mesmo naquelas onde essa tradicdo ndo possui raizes
histéricas, sobrevive uma literatura oral que enaltece o boi, os seus feitos, sua agilidade e
forca. No inicio das atividades pastoris, ndo havia cercas dividindo as terras, os bois eram,
entdo criados soltos. Cada dono marcava os seus com ferros em brasas ou outra
identificacdo para que se diferenciasse dos demais. Anualmente esse proprietdrio ia a
procura deles, e muitas vezes esses bois tornavam-se ariscos e dificeis de serem pegos.

Contratavam-se entdo vaqueiros destemidos para localizd-los. Conseguido o intento,

¥ Alencar, Francisco. Histéria da Sociedade Brasileira, Rio de Janeiro: 1985, p-50.
30 Alencar, Francisco ibid. p- 50-52.
3! Cascudo, Luiz da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia 1998. p-145-153.
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cantadores se encarregavam de enaltecer a sua asticia, velocidade e outros, tornando
célebre o boi fujdo. Quando nao conseguiam trazé-lo de volta ao curral, na impossibilidade
de domesticd-lo, muitas vezes era necessdrio matda-lo a tiros. Novas cantigas surgiam
entdo, para relatar esse final.

Porém, s6 esses elementos histéricos ndo seriam suficientes para dar ao
bumba-meu-boi a forma e o conteido com que ele viria a se estabelecer, como festejo, no
centro das manifestacdes populares do Nordeste Brasileiro. Buscam-se entdo suas raizes na
cultura européia, especialmente nos paises da peninsula Ibérica (Espanha e Portugal), onde
havia os chamados Touros fingidos. Eram eles, imitacdes de boi feitas em vime, bambu,
enfim em madeira fragil, e leve, recobertos de tecidos e animados por um homem em seu
interior que dangava e pulava. Havia também as Touras: cabecas confeccionadas em
madeira, com duas pontas laterais simulando chifres, usados por jovens imitando corridas
de touros reais.

"Repetiam de forma comica as afoitezas e agilidades dos toureiros famosos". 32
Na Toura, a finalidade era somente a de distrair a populagdo, nio havendo, entretanto,
enredo, temadtica, ou outro componente. Era uma brincadeira somente composta de rapazes.

Ainda, conforme vdrios estudiosos do assunto, a mais antiga mengao
encontrada desta manifestacio popular do Brasil, ¢ a do Padre Miguel do Sacramento
Lopes (1791-1852) no periédico “O Carapuceiro”, de 11 de Janeiro de 1840, em Recife
(Pernambuco). Ele descreveu a brincadeira constituida de figuras, bailados e enredo,
demonstrando, através dessa sua estrutura, uma origem bem anterior.

Na auséncia de fatos concretos o que se sabe € que as brincadeiras, aqui no
Brasil, aconteceram primeiro no litoral, expandindo-se posteriormente para o interior do
pais. A partir desses indicios, Cascudo levanta hipdteses para essas ocorréncias: forca da
colonizacdo portuguesa e das atividades agro-pastoris dos portugueses emigrados. Jungdo
de duas tradi¢des, ou seja, a unido da Toura, com seu sentido comico, simulag¢do da figura
bovina, mas auséncia de enredo, a tradicdo dos cantadores que, com seus versos exaltavam
as facanhas dos bois fugitivos, entre outros.

Continua a sua hipétese de que dessa unido das Touras com a tradi¢cao dos

cantadores surge uma nova forma de expressao, que passa a constituir-se em exteriorizagao

32 Menezes, Bruno de. Boi-Bumbd in obras completas. Vol.2. Folclore, Belém: Secretaria Estadual de
Cultura. 1993, p 33-127.
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alegérica das vivéncias do homem nordestino e brasileiro, através de expansdo, sendo
incorporado a partir de entdo ao consciente coletivo. Todavia, para incorporar-se ao
consciente coletivo, ambos, boi e homem, estranhos ao ambiente geografico brasileiro,
tornava-se necessario que o processo de fusao de manifestagdes que deu origem ao bumba-
meu-boi, fosse paralelo ao processo que deu origem ao homem brasileiro. Um ser "novo",
fruto da miscigena¢do do europeu com o nativo, jd ndo incorporado ao jeito de ser dos
nativos e, a0 mesmo tempo, ji desvinculado dos costumes europeus, precisa de uma
afirmacao da sua existéncia.

Haydée de F. Cardoso Dourado comenta os dansamentos ou costumes de
se teatralizar histdrias orais que se mesclam com tradi¢des indigenas e toques europeus. De
“bailados com enredos dramdticos, como sendo algumas formas desenvolvidas por organizagoes
populares ao longo destes cinco séculos de Brasil, para a manutengdo e recriacdo de suas historia
e padroes culturais”. Da importancia da miusica e da danca, ndo s6 na cultura brasileira,
também na latino-americana, por for¢a das nossas raizes indigenas e africanas. "Bailados
com enredos dramdticos, do teatro popular, denominados autos folcloricos, folguedos, tracam e

" ¥ criando-se a partir dessa necessidade

retragam, nas ruas, os significados de suas odisséias
fusdes de simbolos, de histdrias, capazes de estabelecer a sua identidade. Desse processo,
provavelmente pode ter surgido o bumba-meu-boi. Ele inserindo-se no imaginario desse

homem hibrido passou a compor o que seria principio da expressdo cultural brasileira.

Boi- Bumba de Parintins e bumba-meu-boi

Hoje, o boi ndo representa mais o ser divinizado do passado, todavia ainda
vive no imagindrio dos homens, inserido nas manifesta¢des da Cultura Popular.

Para a origem desse "culto ao boi” que chegou ao bumba-meu-boi e ao
boi-bumbd, existem vdrias versdes. Algumas o colocam como legados dos colonizadores.
Outras defendem a hipdtese de uma origem africana para essas manifestagdes.

Consideram-no uma encenagao ritualizada, equivalente ao culto do boi Apis,

no Egito antigo (ao qual ja nos referimos anteriormente). Veneragdo e culto popularizado

N

33 Faria, Cardoso, Haydée Dourado de. "Corpo e Histéria frente a globalizacdo”. Trilhas; Cadernos de Pdés-
Graduagdo. Instituto de Artes / Unicamp, ano, 1 vol.2 n4, pag 145-148. Amadeus no. 17, ANJU FHYCS,
2001.
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ao animal, que teve o seu inicio em virtude de bois terem sido, inexplicavelmente,
poupados de uma epidemia que dizimou todos os outros animais.

Antrop6logos Eduardo Galvdo™ e Charles Wagley™ consideram que "0
boi-bumbd é uma danca e uma forma de comédia do folclore tradicional”. Folclore que veio “na
bagagem do processo colonizador, definido como um amplo conjunto de tradicées e crengas, de
lendas, de conhecimentos, de visdes de mundo. Folclore que se encontra nas tradicdes de uma
sociedade”.

Vicente Salles reconhece a origem negra do boi-bumba e ressalta alguns
tracos caracteristicos desse folguedo na Amazonia, j4 no inicio do século passado, tais

"

como ser "um folguedo de escravos, realizar-se numa quadra junina, apoiar-se na vanguarda

37 0s considera uma variante do

aguerrida, a malta de capoeiras” *°. Bruno de Menezes,
bumba-meu-boi do Nordeste e auténtico representante do folclore na Amazodnia Brasileira.

Vicente Salles e Paes Loureiro consideram que esse festejo chegou a
Amazodnia com migrantes do nordeste brasileiro, hd mais de cem anos, associando-se as
tradicdes indigenas. Enquanto Tonzinho Saunier™® coloca o folclore da ilha com inicio, ja
com os seus primeiros habitantes, hd mais de trés séculos. Comenta que ja desde 1669
existem noticias de festejos na ilha, através das dancas da tucandeira (ou tucandira), e
outros, celebrando a natureza, o imagindrio, os mitos, as lendas, de seus habitantes.

Sérgio Ivan Gil Braga39 ressalta o reduzido nimero de material consistente
sobre esse assunto, principalmente sobre Garantido e Caprichoso, nosso objeto de estudo.
Da-se, assim, margem a vdrias versdes a esse respeito.

No Estado do Amazonas, uma das primeiras descri¢des do Auto do Boi € a
do médico viajante Robert Avé-Lallemant. Conforme seus relatos, em 1852, assistiu a
apresentacdo dessa manifestacdo em Manaus, sede da Provincia do Amazonas, durante as
festas juninas (29 de junho). "Esse bumbd andava pelas ruas e, era formado por duas filas de

gente de cor”.*” Cita a presenca também de Pajé e Tuxauas no folguedo, cujo cortejo

34Galv€10, Eduardo, Boi-Bumba, versdo do Baixo Amazonas in Anhembi. Sao Paulo.Vol. 3. no. 08, 1955,
p-270-291.

% Wagley, Charles.Uma Comunidade Amazonica: Estudo do homem nos trépicos.
Belo Horizonte:Hitatiaia, 1988, p.49-52

% Salles, Vicente. O negro no Pard. Rio de Janeiro. Fundacdo Getiilio Vargas: Belém, Universidade Federal
do Pard.1987, p-20-40.

7 Menezes, Bruno de. op. cit. p. 12.

38 Saunier Tonzinho, op. cit., p. 23.

3 Braga, Sergio 1. Gil. Os Bois-Bumbds de Parintins.Tese de Doutorado-USP, 2001, p.29-218.

40 Avé- Lallemant, Robert. No rio Amazonas. Belo Horizonte: Ed.Itatiaia: EDUSP, Sao Paulo. 1980, p.106.
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promovia uma encenacdo em frente a algumas casas, onde representava a morte e
ressurrei¢do, do referido boi. Essa ressurrei¢do, acontecendo devido a poderes mégicos do
pajé. Ele comenta que essa encenagdo se repetiu varias vezes na mesma noite, pelas demais

ruas da cidade.

Surgimento do folguedo e dos Bumbas, Garantido e Caprichoso, em Parintins

Nas noites dedicadas aos santos juninos, as familias mais abastadas
convidavam um dos bois para dancar em frente de suas casas. Ao término da
apresentacdo, os brincantes eram recompensados com comidas e bebidas tipicas, oferecidas
pelo dono da casa.

O folguedo acontecia nas ruas da cidade. “Brincar de boi” era brincadeira
"de pobres”. Ricos participavam financiando-a, sem "aparecer”" para ndo "denegrir" suas
imagens.

Nao era permitida a presenga de mulheres no folguedo. As personagens
femininas como a Catirina, eram representadas por um homem. A partir da década de 60 é
que as mulheres comecaram a participar, como brincantes. Algumas ainda permanecem
até hoje trazendo também seus descendentes, como filhos e netos. Um exemplo é Dona
Chica que toca xeque-xeque no Garantido desde os anos 60.

Para o surgimento dos bumbds, existem vdrias versoes. Para alguns, foi o
Garantido criado por Lindolfo Monteverde em 1913. Para outros, foi o Caprichoso, de
Manaus, levado a Parintins por José Furtado Belém, ou criado pelos irmdos Cid, também
em 1913. Esses irmaos, migrantes nordestinos reuniram algumas pessoas na cidade, e
deram inicio ao folguedo.

Segundo relatos de moradores e estudiosos, existiram outros bois
adversdrios na disputa, o primeiro seria o Diamantino (1912). Corre-Campo, Pai do
Campo, Campineiro, porém, s6 Garantido e Caprichoso conseguiram sobreviver, talvez em
funcdo de terem conseguido se adequar aos novos tempos. Eles foram criados como forma
de pagamento a promessas feitas a Sdo Jodao. Garantido como forma de agradecimento pela
recuperacdo da saude de Lindolfo Monteverde e Caprichoso pelo sucesso profissional dos
Irmaos Cid, vindos do Nordeste do Pais para fixar moradia em Parintins. Quanto a
rivalidade existente entre os dois, existem vdrias versdes. Uma delas é a de que os dois
fundadores eram compadres e, como moravam bem longe um do outro, criaram dois bois,

e se revezavam um brincando no curral do outro. Numa dessas festas houve um incidente
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que provocou uma grande briga entre brincantes. Depois desse fato os dois compadres e
seus respectivos bois passaram a ser inimigos e rivais. Outra é a de uma provavel
rivalidade amorosa entre os dois fundadores.

O folguedo seguia, apds alguns anos se resumindo em um grupo que saia
as ruas representando a morte e "venda da lingua do boi" (recebiam uma certa importancia
em dinheiro em troca da encenacdo). De acordo com relatos diversos, nos seus primeiros
tempos, com brincantes, em nimero provavel de 20 ou 30 pessoas a brincadeira era muito
simples. Nao usavam fantasias, o vestudrio era o do dia a dia mesmo. Tempos depois é
que foram acrescentando calgas brancas e camisas na cor da preferéncia do brincante. Para
as tribos, cocares eram confeccionados em papeldo e penas de pato, a moda dos indigenas
americanos, onde uma pena era presa a cabeca por uma espécie de tira de tecido ou
papeldo. As tangas eram confeccionadas em folhas de bananeiras ou palmeiras regionais.
O boi, confeccionado em uma armagdo de madeira com cabe¢a de um esqueleto do animal.

Até 1964, esse folguedo ainda acontecia nas ruas da cidade que a época
ainda ndo possuia energia elétrica. A iluminacdo era a base de porangas (pequenas
lamparinas a 6leo) e segundo relatos, dava ao bailado um aspecto mégico. Este fato
encontra semelhancas nas comemoracdes européias arcaicas, onde, de acordo com Sir.
James George Frazer, o camponés europeu, desde tempos imemoriais, tem o costume de
acender fogueiras e dangar a sua volta, geralmente em junho (23/24/29).*' Mairio de
Andrade® também associa as "festas dos fogos" da Europa a dancgas draméticas como o
bumba-meu-boi e outros cultos pagdos afro-brasileiros e indigenas, associados ao
cristianismo europeu.

Esse festejo comegou a decair, e junto a essa decadéncia estava
acontecendo um fato importante para a cidade que era a constru¢do da sua catedral. Simdo
Assayag, quando da entrevista em 2004 a esta pesquisadora, nos fala da constru¢do da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo, padroeira da cidade:

“Construgcdo que parecia ndo ter fim. A cidade pequena, sem

muitos recursos para custear uma obra com paredes de 1,20 de

largura, sem estrutura em aco, ou concreto armado”.

“ Prazer, George James,Sir. O Ramo de Ouro. Sao Paulo. Circulo do livro S.A. 1982, p.1-252.
> Mirio de Andrade. Dangas dramdticas do Brasil .Belo Horizonte:Editora Itatiaia:Fundacdo Pré-memdria
1982, p.23-71.
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Entdo um padre italiano que vivia aqui (Augusto Gianolla), teve a
brilhante idéia de juntar esses bois que viviam brigando pelas ruas
da cidade, em uma quadra e, mediante a cobranca de ingressos,
angariar fundos para o término da construcdo dessa Igreja. Padre
Gianolla nos deixou este festival e essa catedral, ambos

maravilhosos".

Ao que tudo indica, em 1965, um grupo de jovens, a JAC (juventude
Alegre Crista) da cidade e Padre Gianolla, resolveram unir suas forcas e trazer novamente,
a populacdo para a brincadeira. Num terreno pertencente a igreja, usado como quadra de
esportes da mesma, construiram um pequeno tablado de madeira, e organizaram as
apresentacoes dos bois para o publico (1975). Os bois, no inicio dessas apresentacdes, nao
eram a atracdo principal da festa. As disputas sé tiveram inicio a partir do segundo ano de
existéncia do Festival. As apresentacGes consistiam-se de 20 grupos de dancas folcléricas
e tinham a duragado de todo o més de junho.

Assim, o folguedo entdo deixou as ruas, e passou a se realizar nessa quadra
proxima a Igreja matriz da cidade. Comecou a crescer e, em 1979 entra para a esfera do
apoio e administracdo do Governo do Estado e Prefeitura Municipal da cidade. Nos anos

80, € que o festival comeca a adquirir a dimensao de um grande espetaculo.

Cor e o cédigo cromatico dos Bumbas

Fator importante, de definicdo e significacdo nos bumbdas de Parintins e
essencial, de identificacdo e significacio no nosso objeto de estudo. Conforme Israel
Pedrosa, cores ndo possuem existéncia material. Elas sdo a sensa¢cdo produzida por certas
organizagdes nervosas, pela acdo da luz sobre o 6rgdo da visdo. Ocorre mediante a
existéncia de dois elementos: luz "objeto fisico, agindo como estimulo” e olhos, aparelho
receptor, funcionando como um leitor “de ‘cédigos de barra’ do fluxo luminoso, decompondo-o
ou alterando-o, através da fungdo seletora da retina”.

Existem vocdbulos em diversas linguas para diferenciar a sensagao cor, da
caracteristica luminosa (estimulo) que a provoca. Em portugués, o termo mais adequado é
matiz, que a diferencia da sensacdo que denominamos cor. Porém, em quase todos os
idiomas a palavra cor significa: "tanto a percep¢do do fendmeno (sensagdo provocada) quanto

as radiacoes luminosas diretas ou as refletidas, através de determinados corpos (matiz ou
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coloragdo) que o provocam"” Das pinturas parietais pré-histéricas, dos pigmentos das
pinturas murais da Idade Média e do Renascimento, a cor se tornou questdo de debates e
estudos.

Investigar profundamente as cores, a visdo ou a Optica foram propdsitos
de, entre outros, Democrito, Platdo, Aristoteles, Euclides, Ptolomeu, Séneca, no mundo
antigo. No Séc. XV tratados de cores, de pinturas, ocuparam génios como Leonardo da
Vinci, filésofos matematicos e fisicos com Kleper, Descarte, Goethe, Newton, Boyle.

No séc. XVIII Goethe analisa principios cromaticos divididos em cores
fisioldgicas, fisicas, quimicas e psicoldgicas. Estas tltimas, um estudo das cores sobre a
"alma". A Partir da Renascenca, a cor passa a ser elemento individualizador da obra
artistica, exemplo El Greco, com suas tonalidades escuras.

No séc. XIX a cor deveria atingir a sensibilidade do espectador. O
Barroco conferiu a ela um cariter dindmico, j4 o Romantismo procurou as cores espirituais
das paisagens. A cor era obsessdo para o francés Delacroix, um dos maiores pintores do
Romantismo, que a considerava o meio mais eficaz, através do qual o artista poderia
expressar toda a riqueza do seu imagindrio.

Esses estudos das cores atingem o seu ponto maximo com 0S
impressionistas. O impressionismo representou verdadeira revolug@o cromatica na pintura.
Fragmentou o mundo em cores, evocando-o como uma seqiiéncia de percep¢des sensoriais.
Claude Monet, por exemplo, foi fascinado pela luz e pela cor. Vincent Van Gogh deu a
suas obras sensacdes cromdticas deslumbrantes, com intensas cargas emotivas e
psicolégicas **. A partir de entdo, cor como construgio, expressio ou sujeito auténomo,
assumiu a funcdo pictérica primordial de Cézanne e Van Gogh, a Matisse, e a abstracao.

No séc. XX surgem outras contribuicdes como Wertheimer, Wofgang
Kohler na psicologia da percepcdo sensorial. George P. Seurat, Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian, e grandes mestres da Bauhaus entre outros, nas artes plasticas e
no design.

Johann Wofgang Goethe®, estudando a influéncia das cores sobre o

psiquismo humano, enfatizou-lhes o seu efeito significativo, na esfera emocional.

43Pedrosa, Israel. Da cor d cor inexistente. Brasilia, Editora Universidade de Brasilia- UNB. 1982, p. 17.

*Farina, Modesto. Psicodindmica das cores em comunicacio. Sio Paulo: Ed. Edgard Blucher. 2002. p.24. 4a.
ed.

4 Johann W. Goethe in Israel Pedrosa, 1982, p-100.
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Apresenta a hipdtese de que as virtudes curativas, antigamente atribuidas as pedras
preciosas, tiveram sua origem na sensacdo de bem estar que essas pedras proporcionavam,
ocasionada por suas cores.

Na cromoterapia, Johann Tobias Mayer in Israel Pedrosa atesta que: "Cor é
o alimento da alma. Através delas podemos correlacionar o mundo da esséncia imutdvel, no seu
eterno movimento, e o mundo da matéria transitoria na sua aparente solidez. E o elemento visivel

no qual o invisivel torna-se perceptivel'.

"

Verifica-se segundo o mesmo, que ao longo da histéria das civilizacdes: "as

sociedades organizadas sempre tiveram seus codigos completos, ou entdo certos elementos, de

. . . .. . L. 46
uma simbologia das cores, atribuindo-lhes freqiientemente cardter mdgico".

A multiplicidade de significagdes, atribuidas a cada cor, ao longo da sua
histéria, estd intimamente ligada ao nivel de desenvolvimento social e cultural das
sociedades que as criaram. A simbologia da cor, com seus componentes, como em todos 0s
codigos; visuais, gestuais, sonoros ou verbais, sdo resultantes: "da adog¢do consciente de

determinados valores representativos, designativos ou diferenciadores, emprestados aos sinais e

., ~ L. . 7. 47
simbolos que compdem tais sistemas ou codigos”.

Percebe-se, entdo, que a qualidade e o significado dado a simbolos (sinais
sonoros, verbais ou visuais), sd3o sempre em funcdo da sua utilizacdo. Dai, conclui-se que a
criacdo de simbolos mais significativos e duradouros €, via de regra, ato coletivo de funcio

social, para suprir certas necessidades de representacdo e comunicagao.

Vermelho

O vermelho do bumba Garantido. Quente, primdria, uma das sete cores do
espectro solar. Possui alto grau de cromaticidade, saturacdo e mais facilmente visualizada
que as demais. Possuidora de uma grande variedade de significado em vérias culturas.
Possui relacdes com necessidade afetivas e suas manifestagdes. Também representa o
calor, fogo, paixdo, forca, o medo, o terror, e nos remeter ao luto (¢ a cor do luto dos
papas).

No sentido positivo, o vermelho € a cor do Amor Divino que buscara toda
a for¢a no Sangue de Cristo. Também a cor da magd do Paraiso, Fonte de pecado, do

vinho, das vestimentas de Baco, do amor carnal, da transgressao e da proibicdo, da casa da

% Johann Tobias Mayer in Israel Pedrosa, op.cit., p.100
" Mayer, Johann Tobias in Israel Pedrosa op.cit., p. 100.
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luz vermelha. Na Idade Média representou a cor do crime e do pecado, talvez em alusdao
ao sangue derramado dos Cristaos.

Universalmente considerado como simbolo fundamental do e aos mistérios
da vida, com sua for¢a poder e brilho, seducio coragem e aproximagdo. E a cor das
insignias, das bandeiras, dos sinais de transito. Usado também em emblemas
revoluciondrios. Ndo sendo fruto do acaso, a sua escolha como signo-codigo de sinal
fechado, nas leis de transito de todos os paises, significando também proibicao, alarme.

No Japao, € simbolo de sinceridade e felicidade. Por outro lado, da Russia
até a China e Japdo, essa cor estd nas festividades populares, especialmente nas festas da
primavera, nos casamentos € nascimentos. La € comum dizer a crianca que ela € vermelha,
querendo dizer que ela é bonita. Da Russia até a China e Japdo a influéncia desta cor era
grande. Destinada somente a alguns privilegiados, a comercializa¢do de tecidos nessa cor
era reprimida até com condenagdes a morte. Também a cor de Dionisio, do poder purpura
na Roma Antiga, dos generais da nobreza, dos patricios, imperadores. Percebe-se ai que a
cor tinha se transformado no préprio simbolo do poder supremo.

Para os celtas da Irlanda, o vermelho representa nas suas tradi¢des, a cor
da guerreira Dragda, do deus druida Ruadh Rofhessa (deus vermelho da grande ciéncia).

Ao longo dos tempos, percebe-se que muitos dos significados de cores
conservam o seu sentido de origem, enriquecidos com a evolucao espiritual dos povos:

“A cada nova sociedade, os simbolos tornam-se mais requintados
e abstratos, acompanhando, de perto, o voo da fantasia e das
aspiracdes humanas. A idéia do poder, representada por um
tacape vermelho de sangue, estd na linha de desenvolvimento que
leva as evocacdes do manto purpura,, de um imperador romano.
Todavia, o significado de poder emprestado a um manto piirpura
de um imperador romano, jd abrange toda a complexidade mental
de uma sociedade, capaz de construir um império. Mesmo que
esses dois simbolos sejam portadores da mesma representacdo que
€ 0 poder, o conteido deles difere na mesma proporcdo em que

diferem os estdgios sociais e de desenvolvimento intelectual dos

- ,,48
povos que os utilizam.

* Pedrosa Israel, op. cit.,1982,p: 99.
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Cores também possuem um significado independente e seus simbolos,
usados em origens e veiculagdo de conceitos. Integracdo s6 passivel de ser realizada,
quando o simbolo expressa certas realidades que satisfacam necessidades subjetivas. No
culto mégico-fetichista do Paleolitico a cor retifica a necessidade social pela capacidade de
transmissdo, a cada geracdo que surge a experiéncia da guerra, caga, coleta, entre outros.
No Paleolitico, o vermelho e o ocre eram as cores utilizadas, posteriormente usou-se o
vermelho e o preto (mdos em negativo, e animais). Na Franca, cavernas de Lascaux, o lado
direito delas era pintado de preto e o esquerdo de vermelho.

Da sua utilizacdo no ritual a simples preferéncia pela cor, vai um longo
caminho de evolucdo social e psiquica. Nao sendo suficientes esquemas aprioristicos, de
heranca cultural, de estdgios sociais, caracteristicas individuais e outros, tomados em
separado, para encontrar-lhes os motivos. Atribui-se, entdo, poderes mégicos ao vermelho
sobre a caga. Dai, talvez a crenga de que o vermelho exerca poder atrativo sobre animais,
particularmente sobre bois, vacas e touros.

Nas partidas de futebol cores desempenham papéis importantes. O
vermelho significa expulsdo. A preferéncia pelo vermelho pode estar ligada, tanto a uma
paixdo por algum clube, um partido politico, devocdo a Exu, reminiscéncias de ritos
tribais, touradas. O vermelho e o branco s@o consagrados a Geovd, simbolo do amor e da
sabedoria. No Brasil, é preferéncia de vérios grupos indigenas, usado nas pinturas
corporais com fung¢do erdtica e afastamento de maus espiritos.

Para Kandinsky, representa a cor do masculino. Ele relaciona
agressividade ao vermelho, e tranqiiilidade ao azul. A oposi¢do do vermelho e branco, de
acordo com a lenda da mitologia lorubiana da Africa Central, se refere a Exu, divindade da
discordia, que usa um chapéu de um lado branco e do outro vermelho.

Vermelho ao fogo e ao sangue "como a chama é vermelha, o vermelho pode
desencadear uma vibracdo interior semelhante a da chama. Assemelhando-se ao sangue a
impressdo que ele produz pode ser penosa e até dolorosa”. Pastoreau considera que o vermelho
também representa os impulsos, a energia; qualidades visuais que se prestam ao uso
simbélico. Pode provocar aumento do ritmo cardiaco, levar a cd6digos primarios
representando sangue, violéncia perigo, ou a cddigos primadrios e secundarios, a inducdo de

uma outra realidade, outras conotagdes.
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Figura 10: - Componente de Vestuario -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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Azul

Os pigmentos azuis sdo conhecidos desde a Antigiiidade. No Egito eram
preparados a partir do ldpis-lazili (mineral lazurita). Na India o indigo era extraido das
folhas maduras da anileira. Raros na natureza, atualmente sao obtidos através de processos
quimicos.

Cor do bumbd Caprichoso. Considerada a cor dos sentimentos ternos,
afetuosos, do equilibrio, do espirito, dos mistérios da alma. Para Leonardo da Vinci o ar é
azul. Para o primeiro homem a ver o nosso planeta de uma distncia cOsmica, a terra
também € azul.

E a cor da paz, da diminuicdo do ritmo cardiaco e da respiracdo. A mais
profunda das cores. Nela o olhar mergulha, sem encontrar qualquer obsticulo, até o
infinito, pois é a mais imaterial das cores. Nos remete a montanhas, ao frio, tranqiiilidade
afetiva: espago, intelectualidade, paz, sensacdo de movimento. Caminho do infinito onde o
real se transforma no imagindrio. E o caminho da divagagdo, do sonho, sugere uma idéia
de eternidade trangiiila. Para um pintor como Kandinsky, €, a um sé tempo, movimento de
afastamento do homem, e movimento dirigido unicamente para o seu proprio centro que,
no entanto, atrai o homem para o infinito e desperta-lhe um desejo de pureza, de
sobrenatural. Um ambiente azul acalma e tranqiiiliza. Na tradi¢do judaica, a morada da
imortalidade € chamada de cidade azul. O manto da Virgem Maria € azul. Os egipcios a
consideravam a cor da verdade e as noc¢des do absoluto, da morte, e dos deuses, eram
comumente simbolizados pelo azul.*’

Cor € uma realidade sensorial. Ela atua sobre as emo¢des humanas de
forma efetiva. O Vermelho equilibra-se sobre si mesmo, o azul cria a sensacdo de
profundidade, distancia. Nas artes plasticas, Rubens iluminou sombras e separou cores nos
seus trabalhos, usando vermelho. Picasso (na sua fase azul), e Renoir, exploram muito as

possibilidades do azul em seus trabalhos.

Preto
Do bumba Caprichoso. Indicacdo de auséncia de luz. Oposto ao branco,

porém com o mesmo valor absoluto. Pode situar-se nas duas extremidades da gama de

* 114 Pedrosa. op.cit., p.114.
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cores enquanto limite, tanto das cores quentes quanto das frias. No Egito Antigo e Africa
do Norte, representa a fecundidade. Auséncia de luz, usado como protesto, quando assume
o significado de negacgd@o. Produzido a partir de matérias organicas calcinadas, na pintura,
sugere a impressdao de maior peso e volumes que os pintados em outras cores.

A correspondéncia cromdtica das duas polaridades vida-morte estd na
oposi¢do branco preto. Representa o luto, dor, miséria, tristeza, na maioria das culturas
ocidentais. Cor da rentncia a vaidades do mundo. Mantos pretos constituiam-se em uma
proclamacio de fé no cristianismo e no Islamismo.

Preto, associado a inconsciéncia e a sua significacdo, ao luto sem
esperanca. Para Kandinsky uma perda definitiva, a queda para o vazio sem retorno. A
profundezas abissais, precipicios ocednicos, motivo de sacrificios de touros negros a
Netuno. Ao Cosmo das Origens, a morte, o desconhecido, o negativo. Para a Biblia,
anterior a luz, a terra era recoberta de trevas que recobriam os abismos. Para a mitologia
greco-latina é o "estado primeiro”.

Do ponto de vista da anélise psicoldgica, o preto, considerado auséncia de
cor evoca o caos, o nada, o céu noturno, as trevas da noite, o inconsciente. Representacdes
em geral como animais, paisagens escuras, sombrias, mostram que entramos em contato

com nosso proprio universo instintivo, primitivo...

Branco

Nao considerada cor e sim a soma de todos os matizes do espectro solar.
Em pigmentos, € a superficie capaz de refletir o maior nimero de raios luminosos de uma
luz branca. Como cor foi rejeitada por Leonardo da Vinci, e desse modo continua até hoje.
O branco é usado pelos dois bumbds como simbolo da neutralidade. Significado de
pureza, luz, associacdes afetivas, infancia, inocéncia, o bem, ji para os orientais, em
grande parte, significando a morte, o fim, o nada. Branco dos ritos de passagem, das
mutagdes, morte e renascimento, da calma do outro mundo. Na cultura Asteca usado nos
rituais de sacrificios humanos, ao deus sol, onde esses sacrificados eram ornados de
plumagens e sanddlias brancas para indicar que ja ndo pertenciam a este mundo. Na
Africa; dos jovens circundados. Entre os celtas, reservado aos sacerdotes, e ao rei.

Representa a teofania (manifestacdo de Deus para os ocidentais), o luto dos reis, uma
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necessidade a ser preenchida, uma falta provisdria, também algo de messianico, de
trancendental.

Pedrosa, ao tratar da influéncia da cor nos reflexos conscientes e
inconscientes, de cardter emocional e moral, observou valores interpretativos e
preferéncias por certas cores, afetos e suas manifestagdes, extroversao, sensagdes que vao
das mais suaves as mais violentas: azuis expressam mais diretamente uma disposi¢do de
introversdo, de funcdes emocionais e intelectuais, podendo ser racionalizacdo, sublimagdo
ou capacidade de intui¢do. E cinzas, pretos, e brancos, estdao ligados, mais diretamente, ao
inconsciente.

As cores sdo muito importantes em nossas vidas. Sdo responsdveis por
acOes e comportamentos, provocam reagdes corporais e psiquicas que atraem, afastam, etc.
Sobre isso, Modesto Farina®® comenta que o homem, desde os tempos mais remotos, tenta
incorporar ou colorir o seu mundo, o seu fazer, a sua vida. Elas representam uma
necessidade vital para os artistas. Para Kandinsky; o principio de uma necessidade interior.

Na arte brasileira, cronistas como Frei Gaspar de Carvajal (1540)’' que
tiveram contato com produg¢des indigenas, num periodo tido como anterior a influéncias de
outros povos, fazem comentdrios a respeito da sensibilidade e dominio de algumas cores
que esses indigenas ja possuiam e também das suas preferéncias por cores fortes
(especialmente as primdrias). Elogiam muita a rica arte dos Indios Tupinambd, até hoje,
conservada pelos Mundurucus. Nas manifestacdes populares, pinturas de artistas
primitivos, percebe-se também uma predominancia pelo colorido forte e acentuado e por
determinadas cores. Reminiscéncias ou influéncias de amuletos, oratérios, estandartes,
alegorias, folguedos populares como, cavalhadas, maracatus, carnaval, bumba-meu-boi,
festas juninas, natalinos, entre outros. Nos desfiles de Escolas de Samba, suas alas com
motivos histéricos ou populares, figurantes em destaque, porta-estandartes, apresentam
magnificos arranjos cromdticos. A influéncia da cor no viver popular revela-se em times de
futebol, Escolas de Samba, entre outros.

Na arte pés-moderna brasileira, Oiticica traz a cor para o sensivel, através

dos seus Parangolés. Ao envolver o corpo que evolui e danga, a cor fulgura no espaco.

%% Farina Modesto, Psicodinimica das cores em comunica¢do Sdo Paulo: Ed. EDUSP. 1997, p.22.
>! Carvajal, Frei Gaspar de. (1540) op. cit, p.1-113.
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Oiticica, ao "fazer sua iniciagdo popular, na Estacdo Primeira de Mangueira carregou consigo o
seu inconformismo estético e foi tomado pelas cores”.”’.

A sua producdo artistica, a partir dos Parangolés, € claramente marcada
pela procura de integrar a arte na experiéncia cotidiana, no ambiente, através da cor.
Assim, a cor assume um cardter literal de vivéncia, reunindo sensacdes visuais, tateis e

ritmicas.

Da metodologia

Permitido o acesso, procurou-se acompanhar dia a dia, o processo de
confeccdo de tudo o que comporia as apresentacdes dos bumbds Garantido e Caprichoso
nos anos de 2003, e 2004. Usou-se para a obtencao de dados, observagao in loco, de todo o
processo de producdo. Acompanhamento dos métodos de confeccdo, verificacdo de
material, entrevistas, com auxilio de gravador, video, e méquina fotogrifica. O registro
imagético foi em fotografias, video, CDs e DVDs.

Do processo de elaboracdo do festival, por ser um processo restrito as
respectivas comissdes de arte dos bumbds, a pesquisa foi feita usando de entrevistas e
verificacdo de material pds-elaboracdo do mesmo.

Procurou-se descobrir a influéncia e a significagdo desses bumbds na
cidade, e na vida dos seus habitantes.

O alojamento foi conseguido em espaco considerado neutro, em relacdo
aos mesmos. O Campus de Parintins, pertencente a Universidade Federal do Amazonas-
UFAM (onde se contou com o apoio do seu diretor, e equipe). O alojamento representou
um local bem estratégico para o melhor desenvolvimento do trabalho. Localiza-se préximo
ao Bumbddromo, aos galpdes do Caprichoso e ndo muito distante da “Cidade Garantido”.

Para obtenc@o de melhores resultados, procurou-se permanecer na cidade e

acompanhar também a etapa pés-festival.

>2 Piccinini, Dayse V. de Alvarado. ECA/USP comunicacdo pessoal.
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Figura 11: - Preparativos para a Festa -
Fonte: Silva, M.H.R., 2004.
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CAPITULO III. OS MITOS REVELAM VELANDO E VELAM REVELANDO.
(G. Guruitch)

Cada civilizagdo constréi sua propria cultura, a partir de suas proprias
particularidades e singularidades. Fruto de uma intera¢do entre comunidade, natureza e
mundo interno, cultura é o modo de agir, sentir, pensar, de uma determinada populagio.
Sdo valores, gestos, atitudes, acdes, particularidades e singularidades sob o dominio dos
seus significados e de suas significagdes.

A primeira impressdao da ilha ndo foi das grandiosas "manifestacoes
bovinas", somente algumas bandeiras vermelhas e azuis, ao longo da cidade. Concordando
com Paulo José Cunha & Andréas Valentim, lembram obras naifs, com suas casas simples,
grande parte em madeira, pintura predominantemente em cores primdrias e fachadas “a la
Mondrian”.”

Mais tarde, nas andancas pela ilha, fomos descobrindo:

Casas, pracas, muros carros € outros, com as imagens e as cores dos bois,
representando elementos mitolégicos, lenddrios, folcléricos, em sua maioria, pinturas em
relevo e esculturas com temadtica envolvendo mitos, lendas, o cotidiano fantastico, das
populagdes indigenas e ribeirinhas: “uma grande mostra de obras do Realismo Maégico,
Surrealismo, tendo a ilha como espaco da exposicao”.

Uma populagio que ama os bumbds e prepara, em segredo, a sua festa. E
uma paixdo que leva a maioria de seus moradores a dar o melhor de si para o sucesso
dessas apresentacdes. Pudemos acompanhar praticamente, quase que o passo a passo de
todo processo dos preparativos. Também acompanhamos a produgdo visual da cidade, para
o festival. A diretoria e todo o pessoal dos bumbas, envolvidos na producdo do evento,
cooperou com a pesquisa ndo negando informagdes.

A confeccao de todos os componentes do festival e preparativos para a
festa envolvem a cidade. Em galpdes e residéncias, centenas de pessoas trabalham em
conjunto, sem demonstrar pressa ou nervosismo. Sempre achando tempo para dar

explicacOes sobre o que estdo fazendo e demonstrar o imenso amor pelo "seu boi". Os

53 Cunha, Paulo José & Valentin Andréas. A Terra é Azul. Rio de Janeiro, A. Valentin. p.1-248
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ilhéus demonstram ser mesmo calmos, otimistas e simpdticos. Ninguém parece sentir o
cansaco das longas horas trabalhadas. Percebe-se que é um trabalho executado com
extremo prazer, cada um se sentindo responsdvel pelo sucesso da festa.

Aos poucos, as ruas dessa cidade naturalmente dividida ao meio pelos bois
Garantido e Caprichoso, pelo azul e vermelho, puros, tendo o branco como mediador, vao
complementando esse seu "vestudrio”, com novas camadas de tintas. Fitas nessas cores vao
sendo colocadas ao longo dos fios, e estes amarrados em postes de iluminag@o publica,
residéncias, estabelecimentos comerciais, barcos, arvores, entre outros, tomam conta da
ilha.

Em antncios publicitdrios essa divisdo por cores fez com que grandes
empresas patrocinadoras do evento tivessem que adequar as suas, as cores dos bumbas:
onde ¢ reduto do Caprichoso, elas aparecem em azul, onde € Garantido, em vermelho. No
caso de uma industria de refrigerantes multinacional, alterar a cor de um produto seu foi
um fato inédito na sua histéria. Essa adequacdo de cor pode ser vista também em placas de
transito, no colorido das casas, no vestudrio dos ilhéus, nas bandeiras dos bois, barcos,
triciclos, bancas e barracas de vendedores ambulantes com produtos diversificados fazendo
alusdo a data. A diversificacdo fica com os produtos confeccionados em penas coloridas
(de animais silvestres, atualmente estdo proibidas de serem comercializadas).

Essas cores caracteristicas atingindo toda a extensdao do ambiente, numa
juncdo com o céu extremamente belo, lagos, rios, iluminagdo solar ou elétrica, produzem
efeitos visuais maravilhosos que podem ser associadas a imagens de estilos diversos como
naif, impressionismo, naturalismo. Elas parecem ter saido das telas de pintores como
Alfredo Volpi, Claude Monet... Ainda os rios, as embarcacgdes trazendo brincantes, as
toadas, a ilha, a cidade, as dangas, as predominincia de vermelhos, azuis, e branco, da
cidade. As imagens de tudo isso, se incorporam ao festival se tornando uma imensa

instalacdo anual, em pleno centro da Amazonia.

Galpoes

Das antigas fadbricas de beneficiamento de juta, anteriormente
denominados QGs, eles sdo espacos destinados a producdo de praticamente todos os
componentes do festival exemplo a confec¢do de aderecos, tribos, tuxauas, entre outros.

Divididos em vdrias partes, separadas por tecidos, pldsticos, papeldo ou madeira, formam
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espécies de ateli€s, para cada artista ou artesdo e sua equipe. A visualidade do local
impressiona, lembrando instalacdes contemporaneas. Nos galpdes destinados a produgdo
de alegorias, existem espagcos mais ou menos delimitados, porém sem essas divisdes
efetivadas, através de separacOes reais, devido as propor¢des gigantescas do que ali é
produzido, e também ao risco de acidentes. Nestes, o cendrio € totalmente diferente; ali
sdo encontradas cenas e composicdes que parecem ter saido de uma tela surrealista.

Esses galpdes funcionam como verdadeiras escolas. Nos destinados a
confeccdo de alegorias se faz, por exemplo, desde a planta baixa das mesmas, até o seu
produto final que é a prépria alegoria, funcionando na apresentacdo do Festival. Nos
demais, o processo de trabalho aprendizagem € o mesmo: o aprendizado acontece através
da observacdo e experimentacdo. Ali se percebe um grande interesse por parte dos
colaboradores em aprender, e um dia estar em posi¢io de igualdade com seus mestres. E
interessante verificar como acontece esse aprendizado, e como esses "alunos" vao sendo
promovidos ao longo do tempo. Ha uma espécie de carreira profissional para artistas e
artesdos, onde grande parte deles inicia trabalhando como auxiliares de servigos gerais
(“artista de Ponta”, responsdvel por alegorias, rituais, € o grau méximo atingido nos
bumbds). Uma evolu¢do na carreira tem intimeras chances de se concretizar, pois a medida
que um profissional € promovido, ou sai, dificilmente se contrata outro de fora. Essa vaga é
preenchida pelo profissional que estd logo abaixo daquele que saiu. Outro dado
interessante € o grande nimero de pessoas de uma mesma familia, ou grupos de amigos,

trabalhando, muitas vezes juntos, nos bumbds.

Comissao ou conselho de artes

A produgdo dos bumbds envolve um grande ndmero de pessoas. Tanto
Garantido quanto Caprichoso possuem uma Comissao ou Conselho de Artes proprios, com
representantes dos varios seguimentos que os compdem. Juntos, eles idealizam e planejam
as apresentacdes dos seus respectivos bumbds no Festival. E funcio dessas Comissdes
"pensar" a apresentacdo “dos seus bois”, em todos os seus aspectos, desde o eixo que vai
nortear o espetdculo, concepcao artistica, a sua apresentacdo final no Bumbdédromo.

Do Caprichoso, Edwander Martins, advogado de profissdo, atuando no
Conselho de Artes do Caprichoso, desde o final de 2002, fala da responsabilidade dessa

Comissio:
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“Apresentamos as pesquisas de tudo o que se apresenta no festival.
Damos liberdade aos nossos artistas para as suas criagdes, a
partir dessas nossas propostas. NOs apresentamos SO a
fundamentacdo e ele se encarrega do restante. Sempre a partir
desse embasamento tedrico que fazemos, através de literatura
especializada e outras fontes de pesquisa. Isso porque a partir de
1990, a festa transpds barreiras e, de uma certa forma, teve que se
profissionalizar, procurar um embasamento mais fundamentado. O
publico ndo era mais o parintinense que gostava de ver cobras se

mexendo, e outros do género...”.

No Garantido, Fred Vital Goées, jornalista de profissdao, sobrinho de
Lindolfo Monteverde fundador do bumb4d Garantido, acumula as fun¢des de coordenador
geral das apresentacdes e direcdo artistica e musical do espetdculo: compositor, ele nos
conta que jd entre os meses de setembro / outubro, essas Comissdes jd se reunem para
assistir as apresentagdes passadas e verificar erros e acertos das mesmas. A proxima etapa
é a de selecionar as toadas do préximo Festival que funcionam como suporte ou eixo
norteador do mesmo. A partir delas se elabora o projeto de todas as trés noites de
apresentacdes. Desenhistas, artistas de alegorias, e outros, organizam a mecanica das
estruturas, os desenhos dos cendrios e suas respectivas escalas, figurinos, pesquisas
indigenas, direcdo de arena e uma equipe de coredgrafos que organiza as dramatizagdes e
coreografias do espetaculo.

Chico Cardoso, coordenador cénico do Garantido, organiza as
dramatizacdes e coreografias do espetdculo, contando para isso com uma equipe de seis
coredgrafos. Para o mesmo:

“As dangas primitivas adotadas na nossa festa, ndo ddo muitas
possibilidades ritmicas. Os dois pra ld dois pra cd, ndo
apresentam muitas op¢des e nos precisamos avangar do ponto de
vista humano do espetdculo, pois do ponto de vista das alegorias,
avancamos muito. Elas ganharam altura e mecdnica de
movimentagdo, impressionante. E isso foi um avanco muito
grande, dentro do espetdculo, porém o contingente humano ndo
estava acompanhando. Tinhamos quase 2.500 figurantes na arena

e eles ndo tinham o mesmo impacto de agdo, que as alegorias
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provocavam. Nossa preocupagdo era de que a robotica, mesmo
artesanal (mecdnica da movimentagdo), fosse tirando esse
elemento humano da arena. Nos nos preocupamos muito com isso
nestes dois tltimos anos. Reciclar o nosso pessoal para que
fizéssemos uma incursdo mais ousada, pela danca contempordnea,
pelo teatro contempordneo, para quebrar essa limitacdo
folclorica. Que nds procurdssemos entender esse, como um grande

o«

espetdculo de teatro a céu aberto e¢” “avancar” do ponto de vista
estético. Para isso, fazemos uma grande pesquisa em danga
contempordnea. Colocamos alguns elementos dessa temdtica,
exemplo os vasos, os grafismos. As dangas, ao invés de esticadas e
pontiagudas, como sdo as dancas cldssicas, comegam a quebrar, a
se transformar em quadrados.Como temos uma grande experiéncia
nesta questdo do grafismo indigena, so fizemos anexd-las a nossa
experiéncia e mergulhar um pouco nessa sua proposta.
Conseguimos bons resultados. Outro foi o Olodum. Hoje jd se
reconhece uma “pincelada afro”. dentro das toadas do Garantido.
Com o projeto pronto, fazemos uma pesquisa, um estudo sobre a
etnia, o ritual, a lenda que estd representada naquela toada e
comegcamos a concepg¢do artistica das respectivas alegorias. Dessa

concepgdo artistica fard parte todos os membros da Comissdo

(Garantido) ou Conselho de Artes (Caprichoso)”.

Tony Medeiros (amo do bumbi Garantido e compositor) se declara
“apaixonado” pela causa indigena:
Criei uma célula ritmica e a incorporei nos bumbds. Eles hoje
apresentam dois ritmos definidos: o do boi tradicdo e do boi ritual.
A muisica de apresentagdo é uma, a de ritual sofre mudancas. Essa
miisica de ritual ndo existia antes e ela agrada bastante. Sinto-me
orgulhoso da nossa festa. Ajudamos a construir, na Amazonia

uma das maiores manifestagoes folcloricas desse pais.
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Durante a fase de entrevistas ouvimos varios compositores, cujas musicas
foram selecionadas para festivais de diversos anos, entre eles 2003 e 2004, periodo
abrangido de nossa observacgdo in loco. Esses compositores defendem a idéia de que todos
aqueles cujas musicas fossem selecionadas, deveriam ser convidados a dar sugestdes no
planejamento das apresentacdes. A justificativa é a de que essas musicas selecionadas,
bases para a elaboragdo do festival, foram concebidas sob um cendrio idealizado pelo

compositor, entdo ele poderia contribuir muito para com a visualidade do evento.

“Capacetes” dos Tuxauas
Simbolos de poder, lembrando instalagdes, numa representacdo alegdrica
do imaginério caboclo e indigena da regido amazonica, esses “‘capacetes” chegam a pesar
quarenta quilos e a dois metros de altura. Possuem uma estrutura em ferro, com esculturas
em isopor, figuras moldadas e industrializadas em acetato transparente, pintadas, sem o
auxilio de revestimento. Seus aderecos sdo produzidos com matérias primas regionais, em
sua maioria dentes de boi, sementes, peneiras, cuias de varios tamanhos, maracds, chapéus
de palha, peneiras, junco, flechas, remos pequenos etc. Devem estar adequados a temética
da apresentacdo da noite e normalmente representam cenas do cotidiano, do imagindrio, da
fauna e da flora, amazdnicos. Num festival sdo apresentados em cada bumbd, cerca de
30/40 “capacetes”, divididos entre as trés noites. Os apresentados em uma noite nao podem
mais participar das seguintes (cardter efémero). Quanto a sua confeccdo, Américo Campos,
(Garantido), dez anos trabalhando no boi e dois s6 produzindo esses “capacetes” nos
fornece detalhes:
"Recebemos uma espécie de sinopse do trabalho a ser executado,
0 que vai representar cada Tuxaua, dentro do contexto do boi. A
criacdo do mesmo fica por nossa conta. Criamos o desenho e
executamos todo o trabalho. Em 2003 e 2004, além das ferragens
e tecidos usados normalmente, usou-se penas de pavdo, esteira de

buriti, tinta naturais e sintéticas, palhas, etc.".
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Figura 12: - Confeccao de Capacetes dos Tuxauas -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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Figura 13: - Capacetes dos Tuxauas -

Fonte: Silva, M.H.R., 2004.
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Esses Tuxauas se apresentam em dancas circulares, para receber o pajé.
Geralmente sdo acompanhados de tribos femininas e masculinas, formadas por um
conjunto de figurantes que, podem se apresentar ao longo de toda a encenacdo do boi. Sdo
apresentacdes com dangas coreografadas, roupas estilizadas, privilegiando diferentes cores,
s6 excluindo a cor do boi adversario ("contrdrio”).

Observamos que vérias mascaras usadas no Garantido sdo exemplos de
producdo em série, justificada pelo bumba devido a grande quantidade a ser usada. Para
essas mascaras, criam-se os desenhos na Comissdo de Arte. Desses desenhos sao feitos
moldes em gesso, que vao para uma maquina de placas de emborrachados. O préximo
passo € uma camada de cola, serragem e um acabamento final o que vem a dar-lhes um

carater de diferenciacdo, umas das outras, em alguns casos.

Alegorias
Exposi¢des de um pensamento sob a forma figurada. Obra artistica que

representa uma idéia abstrata com formas que a tornam compreensivel. Esculturas ou
pinturas, representando personagens simbdlicos. S@o composi¢des cujo objetivo € o de
expressar um conceito abstrato, através de imagens, carros preparados, onde essas imagens
ou motivos fazem alusdo ao enredo do que se pretende apresentar.”

Muito usadas principalmente do séc. XIII ao XVIII, com objetivos de
enriquecer a literatura e as artes visuais, as alegorias, através de um conjunto de imagens,
nos fornece uma realidade com significados simbdlicos. Elas apresentam dois planos, nos
quais o primeiro € o da representacdo literal figurada, visivel, e o segundo, o da
significagdo encoberta. Os elementos da representacdo figurada correspondem aos da
realidade ocultada. A correspondéncia entre esses dois planos se dé, pelo principio da
analogia.

A interpretagdo alegérica foi muito usada por filésofos pré-socraticos
(mitos Homéricos). Na Igreja Catdlica, (em interpretacdo de trechos biblicos) e em
interpretagdes literdrias, no teatro do séc. XVI fizeram sucesso. Nas artes visuais hd
registros de formas e personagens alegéricos, desde a Grécia do periodo cléssico, até o
surrealismo de Giorgio de Chirico, de Salvador Dali. Podemos vé-las em Diirer, em

Rubens, e na prépria Estatua da Liberdade:

>* Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, pag 146.
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“Representacdes imagéticas como de animais, de casas, barcos, e
outros, sdo iconogrdficas, mas acrescidas de atributos, tornam-se
representacoes emblemdticas ou alegoricas, possuidoras de um
cardter iconologico. Sdo representacdes de pensamentos e idéias,
exemplo Sdo Jorge, o cavalo branco e o dragdo. A descoberta e
interpretacdo desses valores simbdlicos, muitas vezes até
desconhecidos do proprio artista, podem até diferir, enfaticamente,

que ele conscientemente tentou expressar: é o objeto do que se
» 55

poderia designar por ‘iconologia’ em oposicdo a iconografia”.

Alegorias deslocadas, ou conduzidas, por integrantes de agremiagdes,
escolas de samba ilustram, por exemplo, o enredo dessas escolas de samba.

No festival Folclérico de Parintins alegorias sdo elementos de fundamental
importancia nas apresentacdes. Responsaveis pelas composicdes dos cendrios, construidas
em propor¢des gigantescas, geralmente com representagdes de pdssaros, animais, répteis,
personagens mitoldgicos e de lendas e do cotidiano e do imagindrio indigena e ribeirinho.
Sao surpreendentes, articuladas, criativas, articuladas, repletas de imaginacdo. Nessas
alegorias, fazem-se referéncias a criagdo dos bumbds, fatos histéricos ligados a regido,
cotidiano dos seus habitantes, bumba-meu-boi do Maranhdo, figuras mitoldgicas,
homenagens a pessoas de importancia para a regido, etc.

Personagens de lendas, mitos e outros como o préprio boi que fazem parte
das apresentacdes, sdo escondidos ou disfarcados nos componentes dos cendrios. As suas
apresentacdes sdo sempre apotedticas

Introduzidas no inicio dos anos 90, no Festival, essas esculturas sio
divididas em blocos algumas com até 400 m” e 14 metros de altura, compdem o cendrio de
cada apresentacdo da noite. Sdo confeccionadas em materiais leves como o isopor e
enormes propor¢des em ferro galvanizado com rodas, servindo de base.

Com movimentos de asas, de pescoco, bracos e outros (funcionam em

sintonia com efeitos sonoros, iluminagdo digital, fumaca de gelo seco, fogos de artificio

»Cf.Erwin Panofisky, in Bonnemasou, Vera. R. V. O desenho & luz da semidtica — A Representagdo ao
nivel de primeiridade. Universidade Estadual de Sdo Paulo, USP, 2000. p.87.
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com efeitos, e outros). Trabalhos em grandes escalas, essas alegorias necessitam de um
profissional responsavel por elas, que tenha muitos anos de experiéncia, pois como j4 dito,
elas também sdo projetadas por eles mesmos.

Os movimentos das alegorias sdo obtidos com a criacdo de movimentos
manuais ou em alguns casos, adaptacdes em um motor elétrico. Para os movimentos
manuais sdo utilizados, cordas de sisal ou nylon, enroladas em manivelas com objetivo de
proporcionar movimentos ascendentes e descendentes em alegorias de aves, insetos e
outros. A pintura € feita “a pistola” com compressor. Nos mecanicos, sao utilizados cabos
de aco, roldanas e engrenagens com tracdo feita por motor elétrico, etc.

Para Rossy Amoedo, artista de ponta do bumba Caprichoso:

“alegoria é um momento de realizacdo de sonhos, para quem a
concebeu e principalmente, a produziu. O seu sucesso estd
associado a vdrios fatores como iluminagdo, sonorizacdo, cénicas,
onde nenhum deles pode fracassar. Dai verifica-se que atingir esse
sucesso depende do trabalho de todo o grupo. Se isso ndo

acontece, ela também fracassa’.

Joilton desde 1986, escultor da equipe de Karu Carvalho, artista de ponta
do Caprichoso, responséavel pela confec¢do da mesma, acerca de detalhes da alegoria que
chamou a aten¢do no ano de 2003:

“Essa escultura tem 13,50 metros, mas com movimentos ela vai
chegar a 15 metros. Levamos um més para esculpi-la. Foi
confeccionada em isopor, poluretano e ferro no seu interior. E
uma Pietd indigena, (Pietd, numa referéncia ao trabalho de
Michelangelo Buonarotti), como se fosse a mde natureza
chorando. Fizemos uma miniatura e a seguir, essa no tamanho
pretendido... Os movimentos foram conseguidos, usando materiais
como borracha de silicone e lycra na parte a ser movimentada. O
seu interior é oco e os movimentos sdo feitos nessa parte inferior.
Ela traz um filho nos bragos que representa a luta desigual, de
indigenas como Galdino, mortos queimados, ainda sacrificados,

pela insanidade dos brancos”.
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Figura 14: - Apresentacao no Bumbédromo (Garantido) -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.

Figura 15: - Apresentacio no Bumbdédromo (Caprichoso) -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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A maioria dos artistas e artesdos, geralmente de familias humildes, com
poucas condi¢Ges financeiras, demonstram grande conhecimento empirico. Conhecimento
esse adquirido também gracas a Irmao Miguel de Pasqualle, e a Jair Mendes, aliados a uma
vontade enorme de aprender mais, e um dia chegar a artista de ponta. Com Marialvo
Brandao, do bumba Garantido, ndo foi diferente:

"Comecei a desenhar na areia, pois ndo tinha condicoes de
comprar nenhum material. Sonhava ser artista do boi. A seguir, fui
para a escola do Irmdo Miguel de Pasquale, dedicada ao menor
carente, onde aprendi a trabalhar com pinturas sacras, esculturas,
e desenho. Ao quinze anos o jovem ndo pode mais permanecer na
escola. Tive que sai e ai fui trabalhar no caprichoso. No ano
seguinte, fui para o Garantido e ld fiquei de 1989 a 1995 fazendo
tribos e capacetes. Jd no ano seguinte iniciei em alegorias. Hoje,
continuo no Garantido onde atingi o grau mdximo que é artista de
ponta’.

Nos informa Marialvo Branddo que em 1996, existia um setor onde eram
feitas todas as esculturas das apresentacdes do boi Garantido. Hoje € diferente, cada
responsdvel por um trabalho a ser apresentado tem a sua equipe, de escultura, solda,
pintura, etc. Ficou comprovado que essa produ¢do em grande escala, com objetivo de
atender a todo o galpdo, por uma equipe s6 ndo dava certo. Sempre surgiam defeitos;
esculturas ndo compativeis com a proposta do artista, com os outros elementos etc. Voltou-
se assim, ao artista e sua equipe a responsabilidade por todas as partes das alegorias que
estdo ao seu encargo, e tudo passou a funcionar a contento. Outra experiéncia assim meio
desastrosa foi em 1998, quando houve uma jun¢do de equipes que resultaram em trés, uma
para cada noite.

Amarildo Teixeira, um dos “artistas de ponta”, do Garantido, responsdvel
por um ritual e uma lenda, inicia o seu trabalho também com uma reciclagem das ferragens
do ano anterior. Ele é feito com estrutura de ferro galvanizado, metalon e tudo o que se
pode imaginar em estruturas de ferro. A segunda parte € estruturada em madeira que € a
parte do assoalho. As esculturas sdo trabalhadas em ferro e isopor. As de ferro recebem um
revestimento com espumas, panos, cola branca e tinta, a estrutura em ferro é revestida com
panos, ‘“‘sacos fibrados”, papel, e o que tiver disponivel (Percebemos que nido hd grande

diversificagdao de material usado entre os dois bumbads):

96



A essa primeira parte que é a de estrutura e revestimento, vem o
acabamento com camadas de tinta pva, esmalte, tinta sintética
vinilica, serigrdfica, o que estiver disponivel. Sdo usados, também,
muito pldstico e material comprados do Sul e Sudeste, como
tecidos, etc. QOutra parte sdo os aderegos feitos de cipds,
palmeiras, palhas, cipds, talas, depende do que o trabalho pede. E
dada preferéncia para as tintas esmaltadas, vinilicas,
fluorescentes, mas, hd liberdade de uso de material. O que vocé
tem é o compromisso de entregar dentro do prazo o seu trabalho.
Para melhor vedagdo das alegorias usa-se também o papeldo, pois
ele tem trés camadas e assim fica um pouco mais resistente. Esse

papeldo é impermeabilizado com goma de mandioca (tapioca).

Observando essas partes citadas pelo artista percebemos que a cola de
tapioca ou mandioca, depois de seca dd uma excelente vedagdo, corrige falhas e cobre
provéveis emendas. “Sacos fibrados” sdo muito resistentes ao tempo e também as chuvas
muito freqiientes na regido.

O Pajé do bumbd Caprichoso, Waldir Santana também ha quase 10 anos
no boi, comenta a sua participagdo € a de Pajé, membro do Conselho de Arte, responsdvel
por coreografias tribais, confeccio de fantasias, de artesanato e itens individuais. Sao dois
porta-estandartes, uma rainha do folclore, tribos masculinas, indumentdrias e as trés
fantasias do seu personagem, sob sua responsabilidade. Os materiais mais usados em seus
trabalhos sdo também regionais como palha da costa, fibra da palha de fucumd, junco,

sementes, cuias, flechas de buriti para dar destaque ou real¢ar as fantasias.

O fazer o boi

A festa dos bumbds envolve um grande nimero de pessoas ocupando as
mais variadas fungdes para que ela aconteca. Todo o festival, como ja dito anteriormente é
elaborado de forma coletiva, desde o seu planejamento que € feito por uma comissdao
selecionada pelos bumbds, a sua confec¢do, composta de escultores, pintores, aderecistas,
compositores, artesdos, soldadores, marceneiros, eletricistas, colaboradores, etc.

Nos trabalhos dos artistas e artesdos de Parintins, todas as alegorias

apresentam movimentos. Como j4 foi dito anteriormente, eles estdo levando esse processo
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para os carnavais do Rio e de Sao Paulo, ja hd algum tempo. Grande parte das Escolas de
Samba dessas cidades, e algumas do interior desses respectivos Estados, contrata os
servigos desses profissionais que até ja recebem uma designacdo especial; a de membros
de Escola de Parintins.

A articulacdo nas alegorias, conforme Jair Mendes, foi ele quem
introduziu nos bumbds. Aprendeu a confeccionar alegorias nas Escolas de Samba do Rio
de Janeiro nos trés anos em que 14 residiu, na década de setenta. A partir dai desenvolveu a
técnica. Na juncdo dessas alegorias com as cénicas, representando o cotidiano dos
habitantes da regido, Vandir Santos, do bumbd Garantido, nos conta ter sido o percussor.

Na producdo de fantasias, artistas de tribos procuram produzi-las de
acordo com as usadas pelas tribos a serem apresentadas. Sao trinta tribos de cada bumbd,
distribuidas nas trés noites do festival, num total de 960 fantasias, confeccionadas
artesanalmente por esses estilistas ou aderecistas.

O vestudrio de itens como os da sinhazinha da fazenda sdo geralmente
belos e muito ricos. Da Cunha-Poranga sdao muito criativos. Apresentam duas faces, uma
objetivando acentuar a sua beleza e outra, a funcionar como uma espécie de metamorfose
dando-lhe a aparéncia de exemplo uma ave, a partir de alguns movimentos efetuados no
mesmo. Nada se repete nas apresentacdes. Todas as fantasias e vestudrios sao
confeccionados em nimero de trés, um para cada noite de apresentacdo (alguns estilistas
dos bumbés trabalham em Manaus, nas producdes do vestudrio das apresentacGes do teatro
Amazonas).

Das alegorias, a Celebragdo Folclérica é nova no festival e Marialvo
Brandao afirma ser o pioneiro:

“Ela tem a funcdo de palco para a evolucdo das figuras do boi-
bumbd; vaqueiros, bailado corrido, sinhazinha da fazenda, amo do
boi. O tucano conduziu o amo do boi, a borboleta trouxe a
sinhazinha. Quando se deslocaram, cumprindo a sua fungdo,
borboleta e tucano sairam do cendrio. O busto que representou o
poeta Tiago de Melo trouxe o boi de dentro de uma flor. No
espetdculo, a flor se abriu e ele saiu de dentro dela. A borboleta
foi confeccionada como uma miniatura de 50 cm. O original tem
05 metros. Eu o fiz, cortando o isopor usando a escala. A partir

dessa escala ele foi repassado em forma de desenho a giz para o
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chdo. Uma equipe moldou o ferro, foi tecendo as pecas e
enumerando-as. O soldador juntou essas pecas. Eu fiz o desenho
do tucano, peca por peca. Cortei-o ao meio, de perfil, as suas
laterais todas, como se fossem gomos de uma fruta (as suas
costelas). Fomos dobrando e montando-as. A seguir, vieram as
ferragens, depois o ‘empapelamento’, e a finalizacdo da peca com
pintura”, movimentos. Essa alegoria foi composta de cinco
modulos, sendo que dois deles se dividiram na arena tornando-se
num total de sete mddulos (o tucano e a borboleta).

Nos aperfeicoamos as esculturas dos carros, porque elas facilitam
mais para se conseguir fazer os movimentos. As ferragens sdo
ocas, o que as tornam mais leves. Tem até como ir alguém por
dentro da peca, movimentando-as. As penas sdo geralmente
confeccionadas em palha de caranai, uma palmeira regional. Tudo
é feito com base em estudos preliminares bem detalhados. Os
modulos tém que se encaixarem direito, uns nos outros, dentro da
arena. Borboleta e tucano, neste trabalho, descrito acima, como

em outras alegorias, se deslocam e podem sair do cendrio”.

Karu Carvalho, um dos artistas de ponta do caprichoso, teve sua estréia no
Rio de Janeiro em 94 ajudando na confeccdo do carnaval na escola de samba Beija-Flor de
Nil6polis. Seu trabalho foi um dos trés premiados com o estandarte de ouro do ano;
“O meu despertar para o trabalho no boi ocorreu em 1985,
quando vim a Parintins para assistir ao festival (nessa época
morava em Manaus). Observando todos os componentes de
alegorias eu dizia para mim mesmo: isso eu sei fazer. Entrei
para o boi aos 18 anos, convidado a ajudar na equipe do
artista Juarez Lima. Participavam dos trabalhos, Oséas,
Joilton, eu e o pessoal que estd aqui atualmente no
caprichoso. Esse antigo QG de 1987 se transformou no boi
caprichoso de hoje. No ano seguinte, mesmo sem ser
convidado fomos, eu e meu irmdo, falar com o presidente do
boi, levando um desenho de capacete. Fomos contratados

para fazer 10 capacetes e 05 tribos e aqui estamos até hoje.
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Processo criativo

Dos tuxauas ou capacetes, passei para as alegorias. Cheguei
a fazer uma noite de apresentacdo inteira. Hoje nos aqui no
caprichoso, reduzimos nosso trabalho a duas alegorias por
artista. Meu trabalho anterior era o de vender picolés nas
ruas e fazer artesanato, e trabalhos das aulas de artes para
meus colegas de Escola”. Hoje, além do boi, trabalho muito
em Manaus e Parintins, na decoragcdo de eventos para o
Estado e o Municipio, como Natal e Ano Novo. Fui
coordenador de cultura em Parintins e faco diversos
cendrios para filmes publicitdrios, como da Kodac, que serd
rodado em diversos paises e outros como o Taind, Mistérios
Amazonicos. Nos meus trabalhos prezo muito o acabamento.
Se ndo fica bom, procuro refazé-los. A perfeicdo é a minha
grande busca. A maior frustracdo é quando tudo dd certo e a
alegoria ndo acontece ld no Bumbodromo. Entre meus
colaboradores estd grande parte da minha familia. Acredito

muito no trabalho conjunto”.

A respeito do processo criativo e mudancas no projeto inicial, para

Marialvo Brandio:

“Inicialmente hd um concurso de toadas. A Comissdo seleciona
essas toadas. A partir delas que se elabora um desenho que é
passado para o artista. Ele pode fazer as mudangas que achar
necessdrio, desde que elas estejam de comum acordo com as
pesquisas da Comissdo ou Conselho de Arte. Eles nos fornecem
um historico do que se trata o trabalho a ser executado. Na
alegoria de 2003, sob minha responsabilidade fizemos algumas
mudancas. Do projeto inicial constava uma espécie de moldura,
formada por um arco-iris que serviria de palco, um campo
verdejante, todo florido e, ao fundo um espelho nas duas laterais.

Eu achei que o espelho estava muito emoldurado, fugindo um
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pouco do restante da estrutura. Mudei entdo, para um tronco com
um galho e um tucano sobre este galho, por acreditar que tinha
mais a ver com a regido. E acrescentei um outro tronco maior, ao
fundo que teria a fungdo de camuflar o item que iria dentro deste
primeiro. Esse tronco, durante a apresentacdo, num certo
momento se”. abriria para deixar sair o item e se transformar
numa paisagem bem Amazonica. Este tronco teve que ser feito em
uma estrutura metdlica para conseguir segurar a figura que estava
ld dentro. Em cima dele, é que eu elaborei o verdadeiro tronco,
por assim dizer”.

Perguntado sobre o surgimento dessa idéia de o tronco se abrir, ele
respondeu que na verdade, ela seria uma outra opcao, para a estrutura de onde sairia um
dos itens principais do festival.

Se houver algum problema com ela, se ndo conseguir se abrir, na
hora em que esse item vir de dentro do tronco, o cendrio se abrird
e um outro cendrio detrds surgird, ndo sendo assim prejudicada a
alegoria”. O primeiro tronco tem que se abrir para facilitar a
saida do seguinte. "Aqui ndo temos como testar. O galpdo teria
que ter uma altura de pelo menos 09 metros, para que se pudesse
testar alguma coisa. Dai entdo, improvisamos, fornecemos
possibilidades de solucdo caso ndo dé certo o que programamos
inicialmente (ele tem uma producdo excelente e uma
sensibilidade estética que impressionam).
Conforme Brandao:

“A recompensa maior seria a valorizagdo. Nosso nome e nosso
trabalho ser divulgado na arena. As vezes falam, trabalho
fantdstico do boi-bumbd tal e nés permanecemos no anonimato.
Nos transformamos o ferro, a cola, o papeldo e a tinta, sucatas em
figuras fantdsticas. Do ano passado para cd é que alguma

manifestacdo nesse sentido se faz sentir”.

Elerson Maia, estilista do Garantido, acredita que os bumbds de Parintins
sa0 como uma galeria para o artista. “Eles proporcionam vdrias oportunidades de trabalhos em

outros locais, viagens pelo Brasil e exterior a muitos estilistas que trabalham no festival”.
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Juarez Lima, artista de ponta e membro do Conselho de Artes do
Caprichoso, coloca o boi como o representante da Amazodnia:

“Através dos bois, estamos mostrando, que podemos cuidar sim,
de nos mesmos, da nossa biodiversidade. Estamos lutando para
que interesses multinacionais ndo venham se apropriar da nossa
floresta, de nossos rios do conhecimento que herdamos dos nossos
antepassados. Os bumbds, na verdade, sdo os grandes
responsdveis por essa conscientiza¢do. Parintins é o grande pilar
da Amazonia. Um povo com muitas caréncias sociais é verdade,
mas que vive, sobrevive e respira o desejo de fazer arte, e,
acredito, ainda vai ser motivo de muito orgulho para o nosso

pais!”

O sentir o boi

"O boi nasce e cria raiz dentro da gente”

Israel Paulaem, apresentador do bumba Caprichoso

Depoimentos de brincantes, visitantes e simpatizantes dos bumbas.
Recortes de entrevistas obtidas em coleta de dados, compreendidas entre
2003 e 2004, durante o Festival e em periodos antecedentes ou subseqiientes a0 mesmo.

Mario Adolfo, Jornalista:
“Estive em Parintins pela primeira vez em 1982. Nessa época, o
festival ndo tinha quase nenhuma importincia aqui em Manaus.
Entdo, quando o vi, levei um susto, pois ndo imaginava que
pudesse ser tdo bonito. Quando retornei a Manaus, escrevi uma
matéria que o Jornal Amazonas Em Tempo publicou. Acredito ter
sido essa a primeira vez que um jornal publicou uma pdgina

inteira dedicada aos bumbds e ao Festival”.
Raimunda Cruz da Silva, residente em Parintins. Nascida no reduto do

caprichoso comenta que antigamente o tecido usado no boi Garantido era flanela branca,

lamé, bem depois € que veio o cetim:
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”Nessa época, o contrdrio era todo branquinho e agora estd meio
cinzento. O nosso boi, sempre foi pretinho. Os chifres eram
enfeitados de papel de macos de cigarros, cortados em
pedacinhos, (do lado brilhante), de seda, papel crepom. Dona
Camé, moradora da cidade foi a primeira pessoa a enfeitar o boi.
Nessa época, o boi dancava nas ruas, em casas a frente de
fogueiras e eles cobravam por isso. O dono da casa tinha que
comprar um pedaco da lingua do boi. Nos, hoje, se quisermos ver
0 nosso boi brincando, ou temos que pagar ou ir de madrugada
para enfrentar fila e encontrar um lugar na geral. E ndo se pode
sair de ld para ndo perdé-lo. Entdo, ndo sdo muitos os
parintinenses que vao ao Bumbddromo. A maioria assiste nas suas

casas mesmo, pela televisdo, ou teldes espalhados pela cidade”.

Simao Assayag, Professor da Universidade Estadual do Amazonas-UEA,
Parintins. Artista pladstico, compositor, escritor e atualmente um dos presidentes da
Comissdo de Artes do Bumbd Caprichoso comenta que: "de uns doze anos para cd, as
miisicas do festival comecaram a sair do contexto de festa junina e passaram a priorizar a
Amazonia e sua gente. Isto estd contribuindo muito para reconstruir a identidade e a auto-estima
do amazonense'.
Odinéia Andrade, historiadora e uma das figuras de mais importancia no
Bumb4 Caprichoso, fala da modernizacao do folguedo:
“0 boi de Parintins teve a coragem de se reciclar e se
adequar a modernidade. O teatro simples, e
monotono do Auto do Boi, foi transformado nesse
espetdculo interessante e rico que atrai tantos
turistas. A modernidade ndo feriu demasiadamente os
principios da brincadeira, porém deu a ela uma
versdo diferente, onde se canta os mistérios da
Amazonia, a cultura ingénua do caboclo, etc”.
Odinéia s6 ndo concorda com o modo de producdo das apresentagdes,
adotado pelos bois, atualmente. Acredita que o artista foi muito prejudicado em seu poder

de criagdo, se tornando um mero cumpridor de tarefas e de modelos pré-estabelecidos.
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Hirlane Maria Cruz da Fonseca Lima, esposa e colaboradora do artista de

ponta Juarez Lima:

“Comecei no boi Caprichoso, participando de sua torcida
organizada. Em 1985, as fantasias ficavam a cargo do brincante
que, em sua maioria, eram pessoas com baixo poder aquisitivo,
porém todos se ajudavam. Era um envolvimento de familias,
amigos. O boi sempre foi um elo de unido entre pessoas.

Teve um ano que em que iamos representar uma tribo, entdo
resolvemos para dar maior realismo a apresentagdo, levando
animais, aves e outros, todos. Foi um “Deus nos acuda”, na casa
da minha mde que funcionava como local de concentragdo: eram
papagaios, periquitos, araras, macacos, até filhotes de onga e
Jjiboia (naquela época o IBAMA ainda ndo fazia restricdo ao uso
de animais nas apresentacoes).

Mas ao final foi um sucesso. Apresentamos nossa tribo ao som de
musicas e instrumentos indigenas. Eram flautas, chocalhos e
outros instrumentos de percussdo. A iluminagdo foi a base de
tochas, dando um aspecto de magia que emocionou as pessoas.
Essas apresentacoes, com uso de instrumentos e dangas indigenas,
iluminadas por tochas, na minha opinido, sdo ainda

maravilhosas”..

Perguntada sobre a sua atuagdo como colaboradora da Equipe de Juarez

Lima, ela nos disse que se sente feliz em ajudar: “Juarez é assim otimista, apaixonado pelo seu

trabalho e pelo boi, pelo qual ndo mede esforcos”.

Realmente, Juarez Lima € uma pessoa fantdstica, carismdtica, que

demonstra for¢a e entusiasmo incomuns. Atende suas tarefas no galpdo como artista de

ponta, membro do Conselho de Arte, o dia todo e boa parte da noite e ainda encontra

tempo para ajudar nos ensaios, incentivar seus colegas. Alids, forca, garra, entusiasmo

parecem ser caracteristicas dos dois bumbas.

Para a Professora Anete Rubin, Professora Universidade Federal do

Amazonas UFAM, Manaus, que durante anos atuou na comunidade de pescadores de

Parintins, a paixdo pelos bumbds ¢ altamente contagiosa:
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“no periodo do festival os pescadores abandonavam a pesca e
demais afazeres, para tocar os seus tambores. Eu ndo entendia
muito bem aquela reacdo mas a primeira apresentacdo dos bois a
que assisti foi muito forte! Quando vi esses pescadores com suas
fantasias, tocando seus tambores, a alegria e a emocdo que

demonstravam: avermelhei”..

Edmilson de Aradjo Silva, Professor - Depto. de Estatistica - Universidade
Federal do Amazonas —UFAM, Manaus: “Nunca tinha me interessado em conhecer o festival,
apesar de ser amazonense. Este ano (2003) foi, para mim, um marco divisorio. O Festival de

Parintins me deixou orgulhoso das minhas raizes, do meu Estado”.

Para Eduardo Gomes, jornalista que desde 1988 acompanha o Festival;
“Os bois de Parintins criaram uma estrutura, funcionando como
um elemento de geragdo de identidade cultural que até entdo o
Amazonas ndo possuia. O amazonense, que odiava ser chamado de
indio, a partir de 90/92 comegou a se orgulhar de suas origens,

fato esse provocado pela forca que os bois adquiriram”.

Aldisio Filgueiras, poeta e escritor, comenta o espago, bem restrito, ocupado por
bois na Amazdnia “mas no territorio da imaginagdo, suas fronteiras sdo livres e sem porteiras. E

ai que ele vigora... mesmo que perfeitamente estrangeiro”

Impressiona ver como pessoas vém de tdo longe para assistir a essa festa.
Tinha gente da Franca, Japdo, Alemanha, Escécia, Espanha, Itéilia e televisdes de grande
parte desses véarios paises transmitindo o evento, e muitos brasileiros, ainda nem sabem
que ela existe.
Ana Clara Sheremberg, Professora — Biomédicas - Universidade Estadual
de Sao Paulo-USP, Sao Paulo:
“Gosto muito de Carnaval. Jd participei do carnaval do Rio de
Janeiro por diversas vezes. Também de Olinda, Bahia, S.Paulo.
Notei que a misica do festival é bastante narrativa como se fosse
uma Jopera, muito diferente das de escolas de samba. Achei muito
diferente do que jd tinha visto. Nas Escolas de Samba vocé vai

tendo aqueles blocos e cada bloco tem a sua autonomia. Existe o
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enredo do samba que leva a historia, aqui ndo, é como se fosse um
teatro. E muito interessante porque ndo é um desfile é algo que vai
acontecendo em cenas. Entra cendrio, sai cendrio; tudo acontece
ali na sua frente, montagem, desmontagem”.

E impressionante como esse pessoal simples, do povo, consegue
montar um espetdculo dessa grandiosidade; é mesmo incrivel! A
gente estando ali, prestando atengdo, procurando ter uma visao
critica, muitas vezes ndo percebe que o cendrio estd mudando. E
fantdstico, um espetdculo em que a disputa acontece num ambiente
sauddvel, de respeito ao concorrente por parte até da torcida
contrdria. No Caprichoso a apresentagdo é mais poética,
onirica”.(Coincidindo com a simbologia da cor azul). “O seu
visual tem elementos dados a imaginacdo que eu identifiquei com
imagens da minha infdncia, de contos de fadas, de coisas assim.
Um exemplo foi o da sereia vindo como se tivesse voando acima do
boi. Achei formiddvel aquele boi voando, aquela sereia. Lindo
mesmo. Acredito que é isto que segura o festival; a fantasia, o
sonho.

Do festival deste ano gostei muito da iluminacdo e da galera,
principalmente da galera do caprichoso. Ela se torna parte
importante do espetdculo: é algo fantdstico. Achei impressionante
0 respeito que existe entre as torcidas. O que gostei mais na
apresentagdo do caprichoso ontem é o onirico, o sobrenatural que
leva a gente a voar. Muita gente achou um absurdo uma sereia
voar; eles ndo perceberam o “espirito da coisa". Adorei essa parte
da apresentagdo! Também gostei dos versos de saudacdo dos amos
dos dois bois ao presidente da repiiblica, principalmente do amo
do Garantido, associando o desejo de Catirina a fome, a violéncia

e a falta de perspectivas do povo brasileiro”.

Veronica Maria Barbosa, cearense, Professora, residente em Parintins:
“Terminada a apresentagdo as alegorias ficam expostas ali, e sdo
detonadas. Reaproveita-se muito pouco de tudo isso. As alegorias
melhores e ndo grandes demais, deveriam ser doadas a igrejas,

pragas e outros, para darem a chance de serem vistas novamente.
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Existem trabalhos belissimos, como a ‘Pietd indigena’ em 2003.
Sdo José (2004) e, as réplicas da Igreja a ele dedicadas que se
perderam todas. E muito desperdicio e pouca valorizacdo do

trabalho do artista”.

Jakson Collares, Professor - Depto de Artes - Universidade Federal do
Amazonas- UFAM-

“O festival para mim é uma mistura de fantdstico com o criativo.
Acima de tudo, o que me surpreende, é a capacidade de criacdo de
pessoas que trabalham nos bois. Capacidade essa, que se percebe
desde o elemento musical, onde jd se percebe uma preocupacdo
com a pesquisa sobre a temdtica a ser abordada. Surpreende
também como artistas e artesdos conseguem captar esses
elementos, e jogar de uma forma mais grdfica com aqueles

elementos que vem da miisica, da historia”.

Hermam Marinho — Jornalista da TV Cultura:
“Os Bumbds recuperaram a auto-estima do amazonense. As
apresentagcdes sdo sempre emocionantes. Talvez uma parte disso,
se deva a expectativa de um ano todo de espera para que ele volte

a acontecer’.

Donizete, turista de Uberlandia, MG (2003):
Jd estive em cinco copas do mundo, conheci intimeros paises.
Nessas copas, quando o Brasil marca gol, nos deliramos,
gritamos, a adrenalina vai a mil, tamanha é a euforia, a alegria.
Aqui em Parintins, assistindo ao festival, sinto-me como se
tivéssemos um gol, a cada minuto de apresentacdo. A emogdo
chega ao limite das ldgrimas. Se lhe digo que conheci Paris, o
Arco do Triunfo a torre Eiffel, subi ld em cima, vocé pode
imaginar o que senti, mas o Festival de Parintins ndo tem como
descrever. Ele é so emo¢do, por mais que eu queira, ndo consigo
colocar em vocé a emocdo que a festa transmite. Ela é uinica, uma
experiéncia muito pessoal! Cada pessoa é que tem que vir aqui e

experimentar a emo¢do que esta festa transmite. Muitas pessoas
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comentam que ndo se faz uma divulgacdo efetiva nos Estados do
Sul e Sudeste do Brasil para evitar que o festival ofusque o

carnaval desses Estados.

Cl4udio Carvalho, integrante da equipe do artista de ponta Karu Carvalho,
diz da sua emocdo no festival: "o que gosto mais nos bois sdo as alegorias e a galera do
caprichoso vibrando no Bumbodromo. Sinto uma sensagdo incrivel que ndo tem explicacdo’.

Muitos entrevistados consideram que as musicas simples, surgidas
da inspiracdo popular, deixaram de acontecer nos bois. O que se v€, sdo musicas
produzidas sob encomenda para determinados personagens que, em sua maioria, as pessoas
ndo conseguem memorizar, entdo elas se voltam para as antigas que lhes tocam, mais de
perto, 0Ss sentimentos.

Torcedora do caprichoso, Genoveva Pantoja relembra os anos oitenta em
que a rivalidade era tremenda:

“No festival de 83, um grupo colocou uma bandeira do
Garantido, bem em frente 1° minha casa. Achei aquele ato uma
ofensa. Ai entdo peguei essa bandeira e a cortei todinha em
pedacos. Quase que eles invadem a minha casa! E o processo
continuou: a noite eles colocavam a bandeira e de manhd eu a
tirava. Aquilo foi um verdadeiro tormento. Nessa época, também,
se vocé fosse para o lado de um boi com roupas na cor do outro,
eles tiravam e queimavam essas roupas. Fechavam uma barreira
proxima a minha casa e ndo deixavam passar os simpatizantes do
boi adversdrio. Hoje ndo existe mais isso, temos dois filhos; um
compositor do caprichoso e outro de Garantido. Agora a disputa é

pra ver quem é o melhor e ganha o festival”.

O depoimento da Professora Mirthes Cohen, Depto de Histéria da UEA-
Campus de Parintins, ilustra o sentimento do parintinense em relacdo a festa dos bumbas:
“Resido em Parintins por forca do vinculo empregaticio e tenho
contato mais direto com essa realidade parintinense que é o
festival. Jd tinha estado aqui e assistido ao festival. Mas percebo

que este estado anterior é muito diferente do fazer, do cotidiano,
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das brincadeiras, dos preparativos, da prioridade que a maioria
da populagdo daqui dd a sua festa.

O boi-bumbd faz parte, e dd sentido a vida de grande parte da
sociedade. E bem diferente o vir somente, para o Festival, do
participar do cotidiano dessa cidade. Como professora, tenho
contato com vdrias pessoas, de profissoes e classes bem diferentes.
Participo da vida deles, dos seus pontos de vistas, do amor que
eles dedicam aos seus bumbds. Essa "torcida" é bem diferente de
por ex. uma partida de futebol. Muita gente o compara a Vasco e
Flamengo no Rio, ou Sdo Paulo e Corinthians em SP. Esses times
tém muitos torcedores, mas eles ndo dao um sentido a vida de seus
torcedores. E um sentido a parte, na vida de uma pessoa, ser um
torcedor de futebol, mas aqui esse clima de torcer por um
determinado boi faz: dad sentido as suas vidas. Eles nascem azuis
ou vermelhos, inclusive no local destinado ao azul ou ao vermelho,
jd que a cidade é dividida por essas duas cores. Sdo raras as
excecoes de pessoas que, nascendo em um local de um
determinado boi troca esse boi pelo outro. A amplitude que tomou
o festival amenizou um pouco essa situacdo, porém ela ainda
persiste. E se antes fazia parte da vida deles, aquela rivalidade um
tanto sauddvel, hoje em dia, é ainda maior, com resultados
influindo na politica e na economia.

Pessoas que assistem ao festival pela primeira vez reclamam, e
muitas vezes acham um absurdo serem barradas, por exemplo, no
lado destinado a galera do Garantido, por estarem portando a
pulseira de identificacdo do local destinado ao caprichoso. Mas é
isso que faz a diferenca, que dd esse significado especial a festa.
Quando ele termina, ndo se vé mais nenhuma manifestacdo bovina
por aqui. Acabou o festival, o assunto boi quase que sai das
conversas, ndo se ouve mais suas musicas. Mas ele sobrevive na
estrutura das sociedades, nas preparagbes para o proximo ano.
Sobrevive porque ele estd e ndo porque se mostra. Tudo isso é
muito sauddvel, diminui a violéncia, a criminalidade. Se hd brigas,

normalmente é do pessoal de fora da cidade”.
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CAPITULO 1IV. BOIS-BUMBAS DE PARINTINS COMO ARTE - Uma tentativa de

apreensao do fenomeno, por intermédio da semiética peirceana.

“Ao longo de toda a histéria da humanidade o homem sempre recorreu a modos
de expressdo, de manifestacdo, de sentido, de comunicacdo social e de linguagem verbal para se
expressar. Para tanto se utiliza de desenhos rupestres, dancas, miisicas, cerimoniais, rituais,
producdes arquitetonicas e formas de criacdo iconicas como desenhos, pinturas, cenografias;
linguagens que chamamos Arte”.

Lucia Santaella

Este capitulo traz algumas pontuacdes semioticas fundamentais, usadas no
presente estudo, como um dos instrumentos propostos para a andlise do evento.

Pretendemos, portanto, considerar o boi-bumbd como um fendmeno
analisando-o em seus aspectos de Primeiridade, Secundidade e Terceridade.

Estudiosos, através dos séculos, muito contribuiram para a compreensao
que hoje temos a respeito da semiotica.

Na Grécia Antiga, ela ja se fazia presente na medicina através da diagnose,
usando signos como seus recursos intermedidrios.

Considerada a mais nova das chamadas ciéncias humanas por Santaella,
essa ciéncia das linguagens verbais e ndo verbais, teve seu nascimento em trés pontos
diversos. Um nos Estados Unidos, outro na Unido Soviética e um terceiro, na Europa
Ocidental.

Nossa abordagem € para a teoria americana de Charles Sanders Peirce

(1839-1914), o primeiro a tentar sistematizar, cientificamente, o estudo dos signos.

Categorias e suas manifestacoes na fenomenologia peirceana

A teoria peirceana estd relacionada a idéia de fendmeno. O elo de ligacdo
entre a fenomenologia e a semidtica € a representacdo dos fendmenos, pois uma descobre o
aspecto enquanto a outra fornece os subsidios para validar ou legitimar uma postura

hermenéutica diante dos objetos. Peirce compreende fendmeno como "fudo aquilo que estd,
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de qualquer modo presente na mente, sem qualquer consideracdo, se isto corresponde a qualquer
coisa real ou ndo".® Ele fez surgir trés as categorias cenopitagdricas, espécies de elementos
no fendmeno que sdo primeiridade, secundidade e terceiridade.
Assim,
“Por fendmenos podemos entender quaisquer coisas, quase
sempre simultdneas, e acima de tudo, distintas e interligadas, que
estejam, de algum modo e em qualquer sentido, presentes a mente.
Sejam elas internas ou externas como, por exemplo, cheiros, sons
externos ou internos, sentimentos, sensacoes (lembrangas,
saudades, expectativas, desejos, dores, amores, entre outros), que

tanto podem pertencer a um sonho ou a uma idéia geral e abstrata

da ciéncia”.””

Peirce erigiu seu sistema filoséfico distinguindo, de um lado, os aspectos
formais e universais e de outro, os aspectos materiais, dessas categorias. Uma abordagem
dentro das suas manifestacdes psicoldgicas de como esses fendmenos se apresentam a
consciéncia se dividem em: primeiridade, secundidade e terceridade, propriedades
elementares de toda e qualquer experiéncia possivel.

Todavia se faz necessdrio esclarecer esse termo consciéncia, que em Peirce
extravasa as suas fungdes de controle da razdo, atingindo inesperadas interferéncias e
continuas mutagdes.

Fenomenologia entdo, de acordo com Peirce, é a "descri¢do e andlise das
experiéncias que estdo 'em aberto’ para o homem, em cada minuto, dia a dia, hora a hora, em
cada esquina, em cada canto de nosso cotidiano”.”®  Ela ndo tem como objetivo ser uma
ciéncia da realidade, e sim esclarecer as classes que permeiam experiéncias comuns,
limitando-se ao modo como elas se manifestam. Porém, mesmo assim fruto do cotidiano,
do imediatamente passivel de ser experienciado. Para isso, exige trés faculdades bdsicas:

“a primeira e principal é a qualidade de ver o que estd diante dos olhos, como se apresenta, ndo

sendo substituida por alguma interpretacdo (...) E esta a qualidade dos artistas”.”’

%6 (C.P.1.284) Traducao inclusa em Késmos Noétos, p.4.

57 Santaella, L. 2000, Comunicacao pessoal.

> Santaella, L. ibid. p. 41.

5 (CP 8.177) Peirce, C.S. “Escritos Coligidos” in Pensadores. Sdo Paulo, vol. 36, p.23, 1974.
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Chega-se entdo a conclusdo, de que o0 mundo ndo se mostra ao homem de
forma total. O que se pode dizer é que o que vemos, sentimos, sao fendmenos (Phanerons),
determinados aspectos da realidade que se destacam dos demais, chegando a nés através
dos nossos 6rgdos sensitivos, processados pelo cérebro. O elo de ligagdo entre o mundo

(objeto) e o homem (sujeito), é a linguagem que usa 0s signos como seu suporte.

Dos signos

Diante de qualquer fendmeno, para conhecer e compreender qualquer
coisa, a nossa consciéncia ja produz um signo. O homem s6 conhece o mundo porque, de
algum modo, o representa. "Somos seres em busca de significados. Através da ciéncia, da arte,
da filosofia, procuramos uma melhor forma de descrever, generalizar e compreender o mundo,
buscando o real, a verdade, que venham minimizar essa necessidade que nos acompanha, desde o
inicio dos tempos".%’

Um signo € algo que representa outro; o seu objeto. Exemplo de signo a
palavra boi, a pintura de um boi, a fotografia de um boi, o desenho de um boi, a escultura
de um boi, o filme de um boi, 0 som que esse animal emite (berro). Todos sdo signos do
animal boi e ndo o préprio animal. Substituem-no de um certo modo, dependendo da
natureza do proprio signo:

"Defino signo como qualquer coisa que, de um lado, é assim
determinada por um objeto e, de outro, assim determina uma idéia
na mente de uma pessoa, esta ultima determinagdo, que denomino
interpretante do signo, é, desse modo, mediatamente determinada
por aquele objeto. Um signo, assim, tem uma relacdo triddica com

. . 61
seu objeto e com seu interpretante”.

Significado ou significa¢do, pode ser um processo que vincula um objeto,
um acontecimento, um ser, a um signo, € este signo por sua vez, tem a capacidade de
evocar este ser, acontecimento, ou objeto. Signo pode representar seu objeto para um
intérprete se ele adquire um significado ou, como diz Santaella, “significado ou significagao,

é a relagdo do signo consigo mesmo”.”” A significagdo é o mais elevado deles e, sob esse

% Boccara, Ernesto Giovanni, instituto de Artes, Unicamp (comunicacio pessoal).

6! Peirce apud Santaela, 1995, p 23.

62 Santaela L. Porqué la semidtica de Peirce és tambiém uma teoria de la comunicacién? No. 17, FHYCS
ANIJU, 2001.
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aspecto concorda com o meu interpretante final enquanto que significado € a intencdo de
quem se exprime. Cabe ressaltar que ainda na semidtica peirceana, significacdo confunde-
se com a terceridade ou interpretante, enquanto que significado estd mais ligado a
secundidade, ou objeto.

A significa¢do, no caso da arte, seria o interpretante imediato, ou seja,
uma palavra pertinente em relacio a estética e a arte. Significado € o estudo da relacdo do
signo com seus interpretantes. Sdo trés os sentidos em que as palavras podem ser
interpretadas: sentido, significado e significagdo.

Primeiridade € a qualidade de impressao, de sentir e de ser, ¢ o imediato, o
instantaneo, o espontaneo, ainda ndo nomeado, ndo articulado pela mente, ndo sendo neste
sentido, uma caracteristica psicolégica. Um estado de consciéncia, caracterizado por uma
experiéncia e uma mera qualidade como uma cor, um som, € ver o mundo tal qual ele
aparece, sem nenhuma interpretacdo. A propria palavra primeiridade sugere uma condi¢dao
de unidade, auséncia de divisdes, momento emocional, abordagem superficial do fato, de
como as coisas se manifestam. E a simples sensacio de uma cor ou de uma figura
geométrica, sem que consigamos identificd-las como tais. Assim, primeiridade implica as
nocdes de possibilidade e de qualidade. Ela € tnica, sem divisdes. Por ser um estado de
consciéncia, a apreensdo em primeiridade, necessita de um modo especial de ver o mundo
como ele se mostra:

“E a categoria que privilegia o artista pela sua qualidade de ver o
que estd diante dos olhos como se apresenta ndo substituida por
alguma interpretacdo. Dessa primeira categoria, a arte pode ser
considerada como uma experiéncia completa que so pode ser
apreendida em sua imediaticidade, estando sua qualidade

relacionada com  esta  possibilidade, de compreensdo

. A 63
instantanea’” .

Secundidade, sob esta segunda categoria, estdo as experiéncias sobre as
quais ndo se tém possibilidades de modificagdo. O que ja significa uma delimitacdo de
recortes no tempo e no espaco, onde o vivido, como uma pluralidade de eventos, um estado

de consciéncia, que € caracterizado por uma experiéncia imediata de mera qualidade como

5 Bonnemasou, V.L.V. O desenho a luz da semidtica: A representacdo ao nivel de primeiridade: Tese de
Doutorado, USP — SP. 2000, p.09.
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uma cor, um som. E ver o mundo tal qual ele aparece. Do ponto de vista da arte, na
secundidade, ela ndo representa uma relacdo referencial, portanto ndo pertence 2a
secundidade. Arte é um discurso voltado para si mesmo.
Terceiridade, em Peirce, € apenas um sindnimo de representacdo, um elo
de ligacdo entre o primeiro e o tltimo:
(...) “A confluéncia e dois caminhos numa estrada é um terceiro
pois supde-se trés caminhos: uma estrada reta, considerada
meramente como conexdo entre dois lugares é segundo, mas na
medida em que implica passagem por lugares intermedidrios é

. . . 64
terceiro (...) Qualquer processo cai nessa categoria.

O papel da terceiridade, em Peirce, ndo se restringe a compreensdao do
conceito de signo, unicamente aos fendmenos que se relacionam com a mente humana.
Para ele, as relacdes de primeiridade, secundidade e terceiridade existem no universo,
independentemente da interpretacdo humana, exemplo o trabalho das abelhas, a constru¢ao
dos cristais como exemplos de leis da natureza. Fendmenos quimicos e fisicos que
acontecem na natureza, quando classificados pela ciéncia, ja atingiram um terceiro estado,
se constituindo de signos. Antes da sua classificacdo eles ja possuiam qualidades, agiam,
reagiam e interagiam, entre si.

Se Primeiridade é o presente imediato, sentimentos, qualidade, aromas,
dores, sabores, a simples sensacdo de uma determinada cor. Conforme Lucia Santaella,
uma cor, exemplo a azul como simples e mera qualidade. Ja o azul de um certo céu, tendo
esse céu como lugar e tempo € o segundo, portanto ji pertencente a secundidade. A sintese
intelectual, a elaboracdo cognitiva; o azul do céu, ou o azul no céu € o terceiro, ja fazendo
parte assim da terceridade.®

Verifica-se assim que o modo mais simplificado de terceiridade é o de
signo ou de representacdo. Esse representar, entdo, funciona como um sinénimo de signo,
ndo se referindo ao objeto, em todos os seus aspectos, € sim em como ele € visto sob o
ponto de vista da significa¢do; signo ou representacdo ndo identifica o objeto, apenas o
indica (o significado da palavra representar, substantivo, como ato ou efeito de representar

¢ diferente de representativo, um adjetivo, que significa proprio para representar). O modo

64 (CP 1.337) Peirce, C.S. “Escritos Coligidos” Os Pensadores, P. 92.
% Santaella, Licia. O que € semidtica. Colecdo Primeiros Passos: Ed. Brasiliense, 1999, p.51.
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de apreendermos a realidade na sua plenitude € quando o signo “toca” a realidade como
quase-signo. Isso ocorre por intermédio do icone. Assim todo o espetidculo dos bumbds
acaba se tornando um sonho, transporta-nos para fora da realidade e por isso as pessoas
vio vé-lo, como vio ver uma peca de teatro ou contemplam uma pintura. E essa a fungio
do icone, a de nos afastar do habitual, nos transportar para outras dimensdes.

Num outro exemplo, uma cor apenas como qualidade, funciona como
signo. Dirige-se para alguém e produz na sua mente, algo como um sentimento, indefinido
e indivisivel. E esse sentimento indiscernivel que funcionard como objeto de signo, pois ja
vimos que uma qualidade, na sua pureza de qualidade, ndo representa nenhum objeto.

Portanto, ndo se deve confundir qualidade de sentimento de uma cor com
os proprios objetos dessa mesma cor, exemplo, cores vermelhas e azuis que ndo devem ser
confundidos com os proprios objetos vermelhos e azuis. Esses exemplos de cores, em
primeirididade, ¢ o modo mais imediato, um sentimento, um quase-signo do mundo.
Primeiridade ¢ um componente do segundo (secundidade), j4 terceiridade é a capacidade
de inteligéncia ou pensamentos em signos, através dos quais representamos e interpretamos
o mundo.

Primeiridade, secundidade e terceiridade se tornam propriedades
elementares de toda e qualquer experiéncia possivel. Elas sdo as estruturas da semidtica
peirceana e o centro do edificio filoséfico por ele construido. Conforme Giovanni Boccara:

“Se na primeiridade apenas sentimos o mundo, agora nele
existimos, através das nossas experiéncias, do contato, do conflito.
E o agir, reagir, e interagir da realidade sem que a
intencionalidade mediadora do nosso cérebro intervenha. Essa
intencionalidade faz parte da razdo, ultima camada descrita por
Peirce. Afinal o homem so conhece o mundo por ter a capacidade
de representd-lo através do pensamento. Este, por sua vez, também

s0 pode ser representado por outros pensamentos e assim

. » 66
sucessivamente”.

A semidtica se nutre do paradoxo manifestar-mostrar dos fendmenos, para
encontrar nos signos o modo de representagcdo universal do mundo, e das coisas do mundo.

E um instrumento capaz de tornar mais auténtica a significacao.

% Boccara, E. Giovanni. Instituto de Artes, Unicamp (comunicagdo pessoal), 2003.
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Semidtica e fenomenologia entrelacam-se no ponto de representagdao dos
fendmenos: “O mundo é permeado por processos semidticos, dai a nocdo de realidade que
possuimos, ser limitada a capacidade do signo de representar esta realidade”.®” Nio
apreendemos a realidade exterior em sua plenitude por nosso pensamento se dar sob a
forma de signos.

A seguir serdo definidos os elementos 16gicos do signo, acompanhados de
algumas reflexdes e tentativas de interligacdes entre o método e o objeto de estudo.

Para melhor compreensdo, iremos a uma classificacdo das varias faces
apresentadas pelo signo: a semiose, que € a capacidade do signo de gerar outros signos
indefinidamente. Assim, o boi-bumbd € um signo que vem tendo desde o seu inicio, uma
série de modificagdes, transformando-se sempre numa semiose que ndo sabemos onde
terminard.

Ja vimos que a tentativa de compreensdo de qualquer coisa produz um
signo. Todo signo tem dois objetos e trés interpretantes, onde o signo produzido seria o
primeiro (fundamento), o segundo, seria o objeto que buscamos compreender, e o terceiro,
o interpretante. A semiose envolve essas trés dimensdes bdsicas: signo, objeto e
interpretante.

Sin representa a inicial de sin-signo em se tratando de um evento
ou coisa singular no sentido de uma unica vez. E legi-signo como uma conveng¢do ou lei
estabelecida pelos homens. Exemplo palavras. No caso do boi-bumba € um sin-signo como

obra de arte.

Observacoes sobre o fundamento, objeto e interpretante

Do estabelecimento das dez divisOes triadicas, determinantes das sessenta
e quatro classes de signos, destacam-se trés, relacionadas com as suas funcoes.

Em Peirce, como ji dito, todo signo possui uma relacdo triddica, entre
esses trés componentes, signo, objeto e interpretante, denominada semiose. Acdo ou
influéncia triddica, que os envolve. Essa seqiiéncia signo, objeto, interpretante, ¢ um
processo continuo, nunca chegando a um significado final. Peirce caracterizou todo e

qualquer processo de signo em si mesmo (quali, sin e legi-signo).

%7 Boccara, E. Giovanni. (Instituto de Artes IA, Unicamp). Comunicagio pessoal, 2003.

117



Nessa primeira tricotomia o signo recebe a denominacdo de qualissigno,
sinsigno e legisigno. Onde qualissigno € uma qualidade que é um signo, exemplo uma cor.
Ja sinsigno sé funciona como signo por intermédio de suas qualidades, para isso
envolvendo um ou vdrios qualissignos que s6 significam conforme sdo articulados: “No

caso da pintura, o que temos neste nivel de andlise sdo interacoes entre os diversos elementos
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espaciais, como manchas, formas, dreas externas e internas em permanente conflito e contraste”.

Fundamento
E como o objeto esta representado no signo, uma qualidade através da qual
algo se expressa. No Boi-Bumbd, em si proprio: “O signo tem a natureza de uma aparéncia e

2

constitui o que eu chamo de qualisigno, ou é um objeto individual, ou evento, caso em que

denomino de sinsigno. E ainda em terceiro lugar, tem a natureza de um tipo geral, caso em que

chamo de legisigno”.

De acordo com Peirce, signo representa o objeto, ndo na totalidade de
seus aspectos e sim como uma idéia, que ele denomina fundamento ou representamem.
Bonnemasou nos fornece como exemplo a obra Guernica, de Pablo Picasso, onde o
fundamento deste signo pode ser o sentimento de tragédia que ela evoca. Deste modo,
coloca o fundamento como o verdadeiro objeto do signo de arte, onde nem sempre o objeto
dinimico aparece determinado’’.

Assim o qualissigno privilegia a materialidade do signo (uso da cor, forma,
textura), enquanto em sinsigno, a conexao de um elemento em relacdo a outro (parametros
da cor, forma, textura), no caso, mais a sua composi¢ao.

Nos Bois-Bumbds de Parintins, teremos como qualisigno sua aparéncia
enquanto formas, cores, movimentos, sons. Todavia qualidades ndo sdo visiveis sem
estarem sob a forma de algum objeto. Tentativas de exposi¢des minuciosas nos levardo ao
seu cardter de sinsigno, ou seja, estaremos tratando o nosso objeto de estudo; o boi-bumba
do Festival Folclérico de Parintins como um evento Unico, singular, datado e referenciado.
Um evento cinético e efémero, porém, o seu cardter de legi-signo (o evento também ¢é
expresso por leis) é que garantird a sua continuidade: leis de cardter estético, de corpos em
movimento, estruturacdo coreografica, regulamentos de realizacdo, organizagdo,

apresentacdo, entre outros. Observando sempre que essas leis podem sofrer modificacdes

% Pplaza, Juilio, Analise da Pintura Guernica, Apostila p.2.
%" (CP 8.334)Tradugdo inclusa na colegio os Pensadores.
Bonnemasou Vera. O desenho a luz da semidtica: a representacdo do nivel de primeiridade. 2000, p.34.
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de um festival para outro como ocorrerd agora em 2005. Nesse caso cada espetdculo é
uma réplica e o boi-bumb4 seria um legisigno e ndo um sinsigno

Ao apresentar-se como manifestacdo artistica, o evento em questdo ja
ultrapassou os limites do folclore, vindo a inserir-se nas manifestacdes ambientais atuais,
da instantaneidade, efemeridade, que vem acentuar o seu cardter sinsignico, reciclando-se
sempre, com a incorpora¢do de novos materiais, descarte de outros, recursos, meios,
técnicas, e outros dos quais daremos mais detalhes ao longo deste estudo. Essa sua
caracteristica de evento hibrido, com caracteristicas de pds-modernidade acentua a sua

natureza sinsignica, pois se trata de um evento singular.

Objeto

E ao que o signo se refere. Portanto ao referente O objeto pode ser
dividido em imediato e dinamico. No caso, o objeto de arte privilegia apenas o objeto
imediato.

No boi-bumbad de Parintins, percebe-se um cardter de dualidade,
instantaneidade, duracdo das apresentacdes, e constincia do evento como acontecimento
programado. Constancia de alguns personagens e elementos mantidos nas apresentagdes,

apesar do seu cardter de renovagdo através dos elementos visuais como cendrios, figurinos,

mitos, lendas, musicas, localiza¢cdes em cena entre outros.

Objeto imediato

E como o signo representa esse objeto, usando-se de suas caracteristicas
materiais, ou seja, 0 modo como o objeto estd representado. A primeira aparéncia que
temos as coisas. Como j& dito anteriormente, os bumbds procuram se adequar a
modernidade e ao crescimento da festa, sem perder as suas referéncias. O que predomina é
o objeto imediato que é objeto do signo estético: vestudrio, coreografias, as dancas como
elas estdo representadas no evento. Tudo o que estd no espeticulo do modo que estd

representado.
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Objeto dinamico
O objeto dindmico € o real. Niao tendo um objeto dindmico propriamente dito, pois ndo ha
um referente para ele enquanto signo de arte. Podemos, entretanto, nos reportar a

experiéncia colateral.

Interpretante
E o significado causado por este signo em uma mente interpretadora, uma
relacdo de representacio que o signo passa a ter com o objeto que representa. A mediacao
entre o signo e o objeto. O interpretante se divide em interpretante imediato, interpretante
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dindmico e interpretante final.

Interpretante imediato

O interpretante imediato tem cardter de primeiridade, uma possibilidade
inscrita no signo para significar. Possibilidades de sentido, apresentadas de modo vago e
indeterminado. E o que estd apto a produzir na mente interpretadora, interpretacdes
singulares, tem algo que ndo € passivel de repeti¢do, sdo Unicos; um acontecimento que
nao volta mais "fodavia tém algo de geral e coletivo que faz a interpretagéo ser comunicavel”. &

Como objeto de arte, o interpretante imediato é o dominante, sendo o
primeiro, o signo em relacdo a si mesmo. O signo de arte atinge somente o interpretante
imediato. Nos bumbés de Parintins, todas as possibilidades de interpretacdes estdo abertas

diante da natureza do signo que se apresenta, tal como uma andlise do ponto de vista da

sociologia, da filosofia estética, psicologia, mitologia, da significagdo.

Interpretante dinamico

Em se tratando de um objeto do qual ndo se tem um conhecimento
profundo, as impressdes serdo de cunho emocional (primeiro nivel), ou convencional
(terceiro nivel). Nos bois-bumbds de Parintins, o interpretante dindmico deve ser como
todos os efeitos realmente produzidos em cada mente singular: tudo o que se escreve, fala,
apresenta do evento. Todos os espetdculos apresentados e assistidos pelo publico e todas as

suas formas de representacao, impressoes serdo de carater emocional ou convencional.

"I Peirce, Charles S.."Classificacdo dos signos": 1977.
72" J Ransdell apud Santaella, A assinatura das coisas. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 196.
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Como estamos analisando esse evento do ponto de vista da arte, nesse
caso, o objeto dindmico é um icone e este ndo possui referente, um objeto real (dindmico).
Entdo o que se pode considerar como interpretante emocional, que geralmente € do tipo de
interpretante que nos causa uma produgdo artistica. No caso, o objeto de arte privilegia o
interpretante imediato (emocional). Em outras palavras, o nivel sintdtico do signo, nas
suas qualidades materiais. Mas como objeto de arte, o evento ndo se reduz ao estético, ele
possui um significado, o seu nivel semantico que sdo as histérias contadas no espetaculo. E
um nivel pragmadtico que consiste na interpretacdo que os participantes conferem a essas
apresentacdes. Somente desse modo pode-se compreender como de icone ele passa a ser

um indice e finalmente um simbolo, tornando-se um emblema de Parintins.

Divisao dos signos

Da divisdo rigorosa das partes constituintes dos tipos possiveis de signos,
Peirce elaborou extensa teia de classificagdes triddicas de todo e qualquer tipo possivel de
signo. Porém ele deu prioridade para as trés tricotomias: signo na relacdo consigo mesmo,
em relacio com seu objeto, e em relacio com o seu interpretante (como ja vimos
anteriormente; quali-signo, sinsigno e legi-signo). Quando o signo estd em relagdo com seu
objeto dindmico, ele apresenta-se como icone, indice e simbolo. Com seu interpretante,
apresenta-se enquanto rema, discente ou argumento. Mas do ponto de vista estético ou
poético, € o qualissigno e o icone que importam como primeiros, desde que a estética
semidtica privilegia a primeiridade.

Diante dos objetivos do trabalho, priorizaremos signos icOnicos, por serem
estes os mais proximos da natureza das atividades artisticas, e que lidam com qualidades

de configura¢do material.

fcone
fcones se encontram no universo de primeiridade, universo das sugestdes,
das indeterminacgdes e incertezas, visto que, de icones s se pode afirmar que apresentam
semelhancas com algo ou alguma coisa. De acordo com Peirce, icone é sempre uma
criacdo e nunca uma substituicdo. Tal identidade fard do seu interpretante uma simples
possibilidade, ou, no mdximo, uma suposi¢do, um parece ser. Muitas vezes confundidos

com simples figuratividade, eles existem em vdrios niveis, se transformando em conceitos
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que vao do icone puro (mera possibilidade) a metdfora (terceiro nivel dos hipoicones) que
€ o cardter representativo do signo.

Icone diz respeito a qualidades materiais (som, cor, movimento fisico,
palavras). Porém qualidades nada representam, logo nao podem funcionar como signos.
icone diz respeito ao material, enquanto qualidade de configuracdo e nao a materialidade
em si. Enquanto materialidade, eles sdo hipoicones ou icones hibridos, por ndo estarem se
apresentando na sua propria qualidade.

Assim, icones, sdo capazes de produzir em nossas mentes, varias relagdes
de comparacdo. Possuem um alto poder de sugestdo e sé representam formas e
sentimentos. Icone, em seu estado de criacdo, € apenas um flash de um sentimento de
qualidade, objetivado numa forma. O elo de ligagdo entre um signo iconico e a sua relagdo
com a estética. Em Peirce, estética ndo se refere exclusivamente aos trabalhos artisticos,
mesmo que sejam eles, por exceléncia, portadores dessas qualidades. Para ele, estética, é
busca do admirdvel. Considerando que o ideal estético advém do cultivo de hébitos de
sentimentos, obras de arte, como ndo poderia ser de outro modo, incorporam € s3o
portadoras dessas qualidades, representando o mais privilegiado dos objetos de estudos da
estética. “Obras de arte néo sdo apenas ambiguas encarnagdes de qualidades de sentimento(...)

mas de um tipo que fala d sensibilidade, ao mesmo tempo em que convida a razdo a se integrar
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ludicamente ao sentir.”

Os bumbds e suas apresentagdes no Festival de Parintins se inserem no
entrelacamento das linguagens verbal, narrativa, da miusica, das lendas, dos rituais e das
apresentacdes por meio do denominado apresentador. A linguagem visual, na qual se
insere iluminacdo, figurino, cendrio, tragado, dinamica coreogréfica, volumes, formas,
trajetéria dos movimentos, cores, efeitos luminosos da ilumina¢do e dos fogos, entre

outros.

Estruturas signicas

A teoria geral dos signos trata, a0 mesmo tempo, a lingua e a imagem.
Proporciona uma espécie de gramdtica universal, com trés dimensdes de signos que Morris
separa em trés partes distintas: Pragmatica, semantica e sintdtica que podemos relacionar

as categorias da terceridade, secundidade e primeiridade. Nessa classificacdo, Sintdtica

7 Santaella, L. op. cit., p.151.
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(primeiridade-icone), Semantica (secundidade-indice) e Pragmadtica (terceridade-
- 74 . . .
simbolo): “Revela-se a estrutura interna do pensamento a partir de como suas unidades

elementares se conectam entre si (sintaxe), para permitir o fluxo de significacdes (semdntica) e o

. . . ~ . 2. 75
modo como ele se introjeta operacionalmente, em agdes do mundo exterior (pragmdtica)”.

Assim, como j4 foi dito anteriormente, signo é tudo aquilo que substitui o
seu objeto, sob certos aspectos e determinadas condi¢des, comportando sempre um
significante e um significado, na nomenclatura de Saussure, cujas estruturas sao obtidas
pela interagdo destes trés aspectos:

1. Relag@o Sintdtica (formas): estabelecida entre as suas caracteristicas materiais, e
morfolégicas. Tem como objetivo a descri¢do das relagdes formais entre os signos,
Estuda a relacdo dos mesmos com os meios de que ele é composto (forma do
objeto, cor), onde primeiridade corresponde a fenomenologia e também ao icone.
Este, por sua vez, mantém uma relacdo de semelhanga com seu objeto (desenhos,
sons, etc.). No boi-bumbd, todos os elementos da coreografia que o caracteriza,
com formas, cores, sons, etc. [sso porque a coreografia em si ja possui elementos
semanticos, ja se dirige a um significado. As configuragdes materiais sdo penas,

sementes, folhas, etc.

2. Relagcdo Semantica (fungdo); a relacdo dos signos ou representamem, com OS
objetos que eles representam. Exemplo, como essas formas se unem formando uma
coreografia que ja possui um significado. O significado das formas que se
encontram na secundidade e correspondem ao indice. Pertencentes a secundidade,
apresentam uma relacdo direta com o seu objeto (pegadas na areia, pocas dagua).
Nos bumbds, o assunto, as musicas, a temadtica apresentada, as histdrias, as lendas,
a narracdo, os mitos representados em cada ano, o modo como as formas se unem

formando uma coreografia que ja possui um significado, etc.

3. Relagcdo Pragmdtica (uso): ocupa-se de todos os fendmenos psicologicos e

sociolégicos, considerados como aspectos bidtipos da semiose. Dos signos com a

7 Morris, Charles. “Fundamentos de la teoria de los signos. Ediciones Paidés: Buenos Aires, México,1985.
" Boccara, E. Giovanni. “(..)surgimento de linguagens hibridas no contexto da comunicacdo

social ’Trilhas, Cadernos da Pés-Graduacio, p.86.
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situacdo em que eles sdo utilizados. O que é simbodlico nesse evento exemplo as
cores como simbolos das torcidas (brincantes). Relacdo entre os signos, seus
interpretantes, e seus usudrios (a interagdo com as pessoas). A participacdo e
interacdo entre atores, cantores, brincantes, espectadores, simpatizantes, tornando
as apresentacOes e disputas interativas dos bumbds, vibrantes, emocionantes,
demarcatorias, através do apresentador, das musicas, das coreografias e da

participacdo da galera.

Um signo, elemento da segunda tricotomia ao se apresentar como simples
qualidade na sua relagdo com o seu objeto, se torna icone, pois icone € uma constatagdo,
uma qualidade. E qualidades ndo representam nada, mas podem funcionar como signo.
"Icone é um quase signo: algo que se dd a contemplacdo”’® Um signo sendo iconico €&
representado pelo seu objeto, por similaridade. Como representante iconico ele pode ser
definido como hipoicone. Representacdes materiais numa pintura apresentam convencgoes
em seu modo de representacdo, porém em si mesma, sem nada que a identifique como
legendas, e outros, podera ser inserida nos hipoicones e pertencem a primeiridade.

Nesta primeiridade prevalecem sugestdes, indeterminagdes, incertezas.
Assim, icone é uma qualidade que é um signo, uma constata¢do, uma qualidade na sua
relacdo com o objeto ( como ja dito na pag 122, possui alto poder de sugestdo e sé
representa formas e sentimentos,). Icone para Peirce é sempre uma criacdo, mantendo uma
relacdo de semelhanga com seu objeto, como desenhos, pinturas, estruturas, figuras légicas
e poéticas, sons, fotografias, cores, palavras, movimentos fisicos entre outros, a maioria,

observavel nos bumbas de Parintins.

Indice

E o elemento definidor na estética iconica. Ele ndo comunica, apenas
indica, trata de coisas realmente existentes, possui relagdes até mesmo fisicas, diretas com
o seu objeto. Possui uma relacdo de contigiiidade com o objeto, exemplo o chifre que pode
ser um detalhe que indica o animal boi. Fornece descri¢des, identificando-o. Rastros na
areia, onde o agente provocador desses rastros € o objeto dindmico e o rastro, o objeto

imediato. As alegorias do Festival de Parintins como obras de um fazer refere-se a sua

76 Santaella, L. A assinatura das coisas. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p.63-64.
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histéria, indica algo que aconteceu. O Festival indica Parintins, como o local onde

acontece o festival.

Simbolo

Pertence a terceridade, refere ao seu objeto por forca de lei ou convengdo
(em geral as palavras faladas ou escritas). Manifestam-se também através de réplicas ou
ocorréncias singulares. Ele mesmo ndo é uma espécie, mas um tipo geral, exemplo a
palavra boi, que designa todo e qualquer boi. Entretanto, para que ela possa ser
interpretada exigird outro signo.

Dos bois-bumbds no Festival Folclorico de Parintins tomamos como
qualidade a sua aparéncia, que se apresenta enquanto movimentos, formas, cores e sons.
Das linguagens verbais e ndo verbais, essas apresentacdes dos bumbds no Festival de
Parintins ocorrem através do entrelacamento de suas diversas formas, que sdo facilmente
percebidas no evento através da visualidade; cendrios, figurinos, pinturas corporais, cores,
iluminagdo, dancas, dindmica coreogréfica e musical, a representacdo teatral, iluminacao,
visualidade, entre outros, gerando signos, gréficos, visuais, sonoros. As alegorias
normalmente apresentando dois planos, nos quais o primeiro é o da representacdo literal
figurada, visivel, e o segundo € o da significacdo encoberta. Os elementos da representagao
figurada correspondem aos da realidade ocultada. A correspondéncia entre esses dois
planos se da pelo principio da analogia. O cendrio do Bumbddromo que se estende pela
cidade, lagos, rios etc.

Ao apresentar-se como manifestacio da cultura popular, inserida nas
manifestagcdes contemporaneas, com cariter de legi-signo, pois também é composto de
regras como de estruturacdo estética, coreografica, apresentacdo. Observa-se que é um
evento aberto a modificacdes e nesse sentido existe uma semiose do signo boi-bumba
como tudo no mundo, visto que segundo Peirce, ndo h4 nada no universo que ndo seja
signo e portanto semiose. A festa dos bumbds que teve o seu inicio de forma intimista, com
os bois saindo as ruas da cidade e dancado em volta de fogueiras acesas em residéncias da
cidade, somente para os ilhéus, moradores do local. Nos dias atuais atrai simpatizantes de
locais distantes, mudou radicalmente sua forma de apresentacdo gerando uma disputa por
um primeiro lugar e introdugdo de vérios elementos de outras festas populares. Assim o0s

legisignos que atualmente estdo presentes no boi-bumbé fazem com que sejam previsiveis
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os do futuro. As metdforas, provavelmente serdo as mesmas, mas as imagens serao

renovadas por novas tecnologias assim como a aquisi¢do de novos repertorios.

Da danca

Coreografias, dangas. No festival as dancas t€ém um papel fundamental,
contam histdrias, apresentam coreografias, dancas tipicas, rituais, € outros, para cada
personagem além do bailado das toadas.

A maioria dos personagens apresenta dancas, coreografias, especificas,
exemplo o boi, o Pajé, Sinhazinha da fazenda, Cunha-Poranga etc. A coreografia “oficial”
das toadas, o denominado bailado corrido “dois pra 14 dois pra cd”, foi meio abandonado,
com a introducdo de novas coreografias (j& um exemplo de evolucdo, resultado talvez da

observacao de outros espeticulos).

Da miisica

Pertencem a funcao sintatica do signo, e de grande importancia no festival,
essas musicas (toadas) definem as apresentacdes e a linguagem verbal durante todas as
apresentacoes. Como jd dito antes, existe uma musica especifica para cada personagem,
exemplo Cunha-Poranga, Sinhazinha da fazenda, os versos do amo do boi, etc. Toda a
narrativa das apresentacdes ficam a cargo do apresentador que funciona como um mestre
de cerimOdnias extremamente atento a todo o desenrolar dos acontecimentos. As musicas, a

cargo do amo do boi.

Classificacao visual

Na tentativa de compreensdo dos elementos visuais no festival,
recorreremos aos signos Perceanos. Conforme Santaella, signos pertencentes as linguagens
visuais apresentam-se de acordo com seus modos de organizacdo e de representacdo em

formas ndo representativas, figurativas e representativas.

Formas nao representativas

Formas ndo representativas: a qualidade reduzida a si mesmo.

Neste sentido temos a iconicidade do espeticulo como qualissigno,
sinsigno e legissigno. Formas ndo vistas anteriormente, tais como gestos impressos nas

pinturas e esculturas, nas marcas dos pincéis. As cores, do ponto de vista das leis que as
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regem (0s contrastes e analogias), assim como os principios bésicos da composi¢do ou 0s

elementos geométricos e outros, presentes determinando as estruturas, etc.

Formas figurativas: imagem como qualidade

Formas referenciais que indicam em direcdo aos objetos ou situacdes fora do
signo, e assim o fazer de modo ambiguo (...).”"" Exemplo, “capacetes”, fantasias, que
complementam o trabalho dos corpos; indices do que se quer apresentar, e, a0 mesmo
tempo, disfarces da materialidade desses corpos. Ndo buscando a aparéncia visivel externa
do signo. Predominio de cores azuis e vermelhas, penas, tecidos, as dancgas elementos
cénicos que complementam o trabalho do corpo, as alegorias, enfim um conjunto de
elementos cé€nicos que complementam as performances enquanto indices do personagem
que se quer representar. Sob outro dngulo, enquanto disfarces da materialidade do corpo ou

suportes para outras formas de representagio.

A imagem como registro: conexao dinimica

Configuracdes materiais, sua identificacdo, imagens das plasticas, dos
meios eletronicos, técnicos, usados no Festival, sinais de transito, entre outros.

As apresentacdes no Festival seguem um enredo onde se narra, através do
apresentado em cada bumbd. As histérias, lendas, mitos, costumes, construindo
configuracdes materiais que permitem o seu reconhecimento, a sua identificacdo. As
narrativas apresentam fidelidade com o objeto referenciado e a seqiiéncia das histérias. O
enredo das apresentagdes € construido sob formas que permitem a sua identificacdo de
localizacdo que é a Amazonia. A cenografia, composta de seres dos seus rios, da sua
floresta, os mitos, o cotidiano dos habitantes da regido, entre outros.

Assim, o boi-bumba de Parintins € um indice ndo s6 de Parintins mas

também da AmazOnia.

7 Santaella, Liicia. Teoria geral dos signos — semiose e auto-geragdo, p. 63, 1989,
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Figura 116: - Confecc¢iao de Alegoria -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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A imagem como convencio

Para capturar o objeto em questdao, com fidelidade, as apresentagdes dos
bumbds de Parintins no Festival seguem um enredo onde se narra, através do apresentador
de cada bumb4, as historias, lendas, construindo configura¢des materiais que permitem o
seu reconhecimento, a sua identificacdo. Para a visualidade do objeto referenciado se faz
necessario a construcdo de tal forma. Assim, desse modo, hé a necessidade de dominio dos
codigos e vocabuldrios caracteristicos de projecdes plasticas dessas imagens. O repertorio,
gestual, musical, cdédigo cromdtico, a perspectiva central, entre outros, devem ser

conhecidos com antecedéncia pelos intérpretes, atores e brincantes (torcedores).

Formas representativas
Formas representativas funcionam como signo porque serdo assim interpretadas por
analogia, figuracdo e convengao.

Nosso objeto de estudo € apresentado sob o predominio da figuratividade e
representatividade.

Finalmente iremos analisar o espetdculo do boi-bumb4d como uma forma
representativa. Segundo Licia Santaela essas sdo as que, em relacdo ao signo visual,
“mesmo quando reproduzem a aparéncia das coisas, essa aparéncia € utilizada apenas
como meio para representar algo que nao estd visivelmente acessivel e que, via de regra,
tem um caréter abstrato e geral. O conceito peirceano de simbolo cabe aqui com justeza”.

Ainda, concordando com Lucia Santaela na representacdo por analogia ou
semelhanca “as formas néo sdo ai simplesmente registros de experiéncias visuais, mas sao signos
que veiculam idéias e como tal sdo interpretados”.”® Essas formas ndo sio simplesmente
registros de experiéncias visuais, sdo signos que veiculam idéias e como tal devem ser
interpretados. As lendas, os mitos, mistérios da floresta, do inconsciente.

Figuras individuais que se referem a conceitos gerais ou idéias abstratas. A
visd@o mdgica do universo, da memoria ancestral, do mundo dos sonhos, do inconsciente,
das lendas, dos mitos dos ritos. Percebe-se uma profusdo de icones através de imagens

numa grande quantidade de personagens individuais, folcléricos, mitolégicos, do universo

" Santaela, Licia. Id. 1989, p.65.
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indigena e caboclo, com seus ritos de vida e morte, hipoicones passiveis de serem
observados. Verifica-se ai uma simbologia passivel a diversas interpretacdes.

A relacdo pragmadtica que se insere na interacdo dos bumbds com as
pessoas. No uso dos seus simbolos caracteristicos que sdo os dois bois. Caprichoso: boi
preto, com uma estrela azul na testa e Garantido, branco com um coragdo vermelho,
também na testa. A participag¢do do espectador de forma corporal, tatil, semantica, visual, a
interacdo com as pessoas onde hd uma integragado entre espeticulo e expectadores.

Da significacdo do festival para os "fazedores dos bois", que mais
informagdes e participagdo t€ém no processo todo, superando todas as adversidades das
condicdes de trabalho, se esquecendo por alguns meses de tudo; de si mesmos e de suas
vidas para se dedicar ao objeto do seu amor que € o seu bumbd. Dos brincantes e
simpatizantes, que ji o conhecem e deixam seus afazeres didrios, muitos vindos muitas
vezes de locais bem distantes para participar da festa. Do espectador que participa pela
primeira vez do evento e niao tendo muito contato com outras experiéncias que lhe
trouxessem algum tipo de referéncia.

Dentro da qualidade como regra, as coreografias fazem parte de uma
figura geométrica predominantemente simétrica com figuras também predominantemente
circulares, formacdes de colunas, de diagonais, paralelas, etc.

Na representagdo por convengdo, por estarmos lidando com formas
visuais, parte de um sistema, elas sé podem significar em funcdo desse sistema. Exemplo,
coreografias, dancgas tipicas do evento, cendrio, figurino, iluminacdo, entre outros. Por
estarem subordinados a uma representacao fiel dos componentes essenciais a constru¢ao
das apresentacdes, torna-se desnecessdrio um detalhamento analitico, visto que hd um
predominio da figuratividade na contribui¢do de cada apresentagdo dos bois no Festival.

A palavra boi-bumbd funciona como um simbolo indicial, também as
reproducdes dos bois, em qualquer modalidade, sejam elas desenhos, pinturas, gravuras,
fotografias, esculturas e outros. Reproducdes, desenhos, pinturas, fotografias e outros, de
bois pretos com o desenho de uma estrela azul na testa, e brancos como desneho de um
coracdo, assim como cores vermelhas e azuis, estio embutidos de dimensdes simbdlicas na
Amazonia. Evocam os Bumbds Garantido e Caprichoso, o festival de Parintins, a festa.

As cores azul e vermelha, por si s6 sdo pertencem a Primeiridade e estdo

inseridas na relacdo sintética, portanto como icones que aqui funcionam como simbolos.
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Pertencentes a funcdo semantica (indices), azul e vermelho, dos bois de
Parintins sdo cores caracteristicas do evento, possuem um grande significado para
brincantes, admiradores e habitantes da regido e para os bumbds. A sintese intelectual, a
elaboracdo cognitiva de azul e vermelho do ou no festival de Parintins, é o terceiro
(terceiridade), pertencentes a relacdo pragmadtica e representa um simbolo. Mais que um
simbolo, o boi-bumbda é um emblema’® de Parintins e da prépria Amazonia, no sentido de

que ele representa, de modo univoco, uma bandeira usada pelos habitantes de Parintins.

" O mesmo que simbolo, insignia
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CAPITULO V: A INFLUENCIA DO MEIO

Nos dias atuais, embora tendo contato com a modernidade, € facil perceber
que os habitantes da regido ainda guardam muito da cultura mitolégica indigena e de
outras, vindas através do processo colonizador. Como jé dito anteriormente, mde d’dgua,
oiara ou iara, sdo exemplos, assim como as mouras encantadas ou sereias em Portugal,
nereidas na Grécia, sirena na Espanha. Todas sdo portadoras de caracteristicas comuns:
metade mulher e metade peixe. Figura lendaria, de um dos mais expressivos episédios de
Odisséia. Obra literdria grega relatando as aventuras de Ulisses, na sua volta da Guerra de
Tréia, em que ele faz-se amarrar ao mastro da embarcacio para ndo se deixar seduzir e ser
dominado pelo seu canto. O ponto em comum, sdo as caracteristicas fisicas que lhes sdao
atribuidas tanto nesses paises quanto no Brasil. O Bardo de Santana Neri,*” comenta as
versdes do Pard e Amazonas dessas e das famosas amazonas. Nessas versoes percebe-se
caracteristicas comuns, diferentes do tipo fisico caracteristico da regido: pele clara, cabelos
louros (nas iaras também olhos verdes e voz maravilhosa), caracteristicas provavelmente
fruto da influéncia do colonizador.

Mitos e lendas na Amazdnia encontraram um "clima" propicio para se
firmar. A sua flora, fauna, rios, habitantes ribeirinhos ja sdo portadores de um ‘ar de
mistério’, cendrio ideal para a propagacdo de um imagindrio fantistico. Esta € uma regido
que aguca a imaginagdo, de quem ja ouviu falar dela. A regido j4, em seu descobrimento,
se tornou uma lenda, tendo Francisco Orellana, como o seu primeiro narrador. Suas
amazonas, Pajés, botos, cobras grandes, iaras, mdes d’dgua, mde do vento, curupiras,
ainda vagueiam pelos seus vilarejos, rios e florestas, enchendo de mistério o mundo dos
seus habitantes. O homem da Amazonia parece ter construido um territdrio, sutil, especial,
em que a relacdo com a natureza, onde florestas, dguas, peixes, fauna, sdo detentoras de
pensamentos, de espiritos. Possuem pais, maes, protetores ambientais e silvestres,
concordando com Paes Loureiro, € como se a AmazOnia guardasse a explicacdo para a
génese do mundo.

Viver em locais como Parintins, em contato direto com o maior rio do

mundo, com uma floresta de dimensdes da floresta Amazonica, aguca o imagindrio.

%0 Santana Néri, Bardo de. Folklore Brésilien, Paris, 1889, p. 44-152.
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Os habitantes desses rios e dessa floresta, como presencas, entes, forcas,
poderes, possibilidades mégicas de vida que, embora ndo sendo suas, passam a fazer parte
das suas vidas, “como se aquele seu mundo fosse sé uma cosmogomia, uma imensa e verde,
cosmo-alegoria”. Dessa grande mescla de lendas, mitos, crencas indigenas, africanas e
européias, resulta o habitante da regido que ainda cré que a natureza interfere e participa,
de modo efetivo, do seu destino através de sinais como o canto de determinados passaros, a
forca dos ventos, animais que falam, passaros encantados e outros 81 Esses locais passam a
ser a moradia das boitinas ou cobras grandes, onde anhangds, almas de demonios, vagam
sobre as ondas dos rios; o rosto fulgurante da iara flutua a flor d’dgua; a mde do vento voa;
0 boto € aquele belo e bem vestido rapaz que danga e seduz com dogura. Percebe-se que
narrativas mitolégicas indigenas, na regido amazOnica, também possuem as mesmas
caracteristicas estruturais defendidas nas teorias existentes sobre o assunto dos mitos
considerados universais.

Os bumbds trazem para as suas apresentagdes todo esse imagindrio usando
como recursos as artes pldsticas, a danca, a musica e a representacao teatral. No Festival, a
ocorréncia dessas "imagens coletivas" como elementos da floresta, dos rios, animais, aves,
que falam, expressam pensamentos e sentimentos, fendmenos da natureza, entre outros,
concordando com Zimermam: "Todos esses seres representam uma parte da nossa psique, com

a qual a maioria dos homens ndo entra mais em contato". Estes elementos estdo armazenados ou

fluem, diretamente da parte da psique do homem, que Jung chamou de inconsciente coletivo, isto é,

. 82
comum a toda humanidade”

Na Amazonia, segundo as lendas, ha a Ilha do Esquecimento, onde as
pessoas perdem a memoria. Ilhas Encantadas, como a das Pombas, que a noite se
transforma em um navio fantasma. Ilha de Tupinambarana, moradia dos bumbds, da cobra
grande, responsdvel pela tdo propagada inteligéncia e criatividade de seus habitantes.

Aguas Doces que conforme Bachelard representam supremo abrigo das
mitologias. Imagens de repouso e fantasia, sentimento de que sdo 4guas miticas, por

exceléncia *.

81 paes Loureiro, op. cit., p.63.

%2 Eliade, Mircea. O sagrado e o profano”A esséncia das religides. Sao Paulo: Martins Fontes., p.217-219.

% Bachelard, Gaston. A Agua e os Sonhos Ensaios sobre a imagina¢do da matéria. Sio Paulo: Editora
Martins Fontes, 2002. p.157-161.
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Figura 17: - Mural de residéncia parintinense -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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Parintins estd localizada numa ilha, do maior rio do mundo, junto a essa
enorme floresta, que representam locais privilegiados para o imaginario.

Ilhas, circulos fechados, modelos e imagens do cosmo reduzido. Territério
de sol, luz, refdgio, siléncio, paz, dos opostos, de circularidade magica, de afastamento /
aproximagdo. Circulos ou mandalas (em sanscrito), de acordo com Jung, sdo alguns dos
mais poderosos simbolos religiosos. Representam imagens primordiais da humanidade.
Determos sobre este simbolo, conforme o mesmo, é analisarmos o nosso préprio eu, pois
todas as imagens circulares refletem a psique. Existe uma relacdo entre essa forma

geométrica e a real estruturacao de nossas forgas espirituais.

Da arte...
O fazer coletivo

No seu inicio a arte foi magia. Nas sociedades "primitivas", praticava-se
uma forma densa e fechada de coletivismo.

A arte era também uma producdo coletiva. Em todas as suas formas, as
linguagens artisticas, dangas, cerimdnias magicas, eram atividades sociais, coletivas, como
acontece hoje no boi bumbds de Parintins. E ao longo do tempo, a arte, nunca perdeu
inteiramente esse cardter coletivo e mdgico: "Em todas as suas formas de desenvolvimento, na
dignidade e na comicidade, na persuasdo e na exageracdo, na significacdo e no absurdo, na
fantasia e na realidade, a arte tem sempre um pouco a ver com a magia "

Na representagdo, incorporar o personagem transformando-se em uma
outra pessoa € uma das formas arquetipicas da expressao humana. Xamds, feiticeiros sdo
porta-vozes dos deuses, dangarinos mascarados com poderes de afastar os demdnios e
outros espiritos malignos. Nas apresentagdes dos bois-bumbds, no Festival Folcldrico de
Parintins, esse porta-voz de poderes mégicos € representado pelo Pajé.

Nos bumbas de Parintins ha, também reminiscéncias dessas sociedades
que se alicercavam:

"nos impulsos vitais, primdrios, retirando deles seus misteriosos
poderes de magia, conjuracdo e metamorfose, encantamentos de
caca dos néomades da ldade da Pedra, das dancas de fertilidade e

colheita dos primeiros lavradores dos campos, dos ritos de

84 Fischer, Ernest. A necessidade da Arte. Trad. De Leandro Konder, Zahar Editores, 1996, p. 17-20.
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iniciagdo, do totemismo e xamanismo e dos vdrios cultos

.. 85
divinos".

Com o seu cardter bricoler, composto de vérios fragmentos, os bumbds de
Parintins incorporam partes, ou promovem associa¢des ligadas ao teatro, ao longo dos
tempos.

Da Grécia Homérica; os festejos cultuando a natureza, vegetacdo,
crescimento, e a vida exuberante. O teatro, com arte social, e comunal, na Grécia antiga
alcangou, como o Festival no Amazonas, o seu maior nivel de importancia.

Nessas festas, as associacdes ou pontos coincidentes com 0 mesmo
continuam: para honrar os seus deuses, esse povo se reunia num grande semicirculo, ndo
como meros espectadores e sim como participantes, compartilhando, entre outros, o
conhecimento das grandes conexdes mitolégicas. Essas grandes Dionisicas, constituidas a
época de Péricles, representaram o ponto culminante e festivo, na vida religiosa, intelectual
e artistica de Atenas.

Com duragdo de 06 dias, elas eram compostas de concursos draméticos
sob a responsabilidade de um arconte®®, que era encarregado de selecionar a parte artistica.
O vencedor era patrocinado por algum cidaddo de posses, que custeava todos os gastos,
inclusive os das pessoas envolvidas. O prémio era uma coroa de louros. Nao eram cobradas
entradas. O branco era usado pelo publico durante toda a duragdo do evento. Séfocles
(468-456 a.C.) era o encarregado das pinturas de cendrios e outras inovacdes cénicas da
época. Componentes usados no teatro antigo, exemplo um recurso usado por Euripedes, o
deux x machinina (o deus descido da maquina), onde essa “mdquina voadora"; elemento
cénico de surpresa, um dispositivo mecanico no antigo teatro, vinha em auxilio do poeta,
quando este precisava resolver um conflito humano aparentemente insoldvel, Era a solugdo
por intermédio do Divino "vindo de cima”. Consistia de uma espécie de guindaste que
fazia descer uma cesta. Nessa cesta, sentava-se um deus, ou um herdi, cuja ordem fazia
com que a acdo dramdtica voltasse a correr pelas trilhas mitoldgicas adequadas. Esse
recurso, renovado, hoje é de grande importincia nas apresentacdes dos bumbds, onde

guindastes, também trazem o Pajé, para solucionar os conflitos. Em Os Arcaminhos, As

% Bertold, Margot. Histéria Mundial do teatro. Sdo Paulo: Editora Perspectiva S/A.2001. 1°. Ed., p.113.
Arconte: magistrado da Grécia antiga.
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Nuvens, e Em Paz, Triglu voa até o céu em seu besouro, com a ajuda de um guindaste.

Camuflados em pdssaros, borboletas, cobras e outros, guindastes trazem também, outros
personagens dos bumbds, como a Cunhd-Poranga, o boi, os deslocam, fazendo-os

chegarem até o local onde se encontram a comissao de jurados e a imprensa.

Mascaras

Fazem parte da vida humana muito além dos registros existentes. Usadas
desde o inicio dos tempos, em cerimOnias ritualisticas, elas tinham o poder de transcender
a propria identidade dos seus usudrios. As de prote¢do agiam contra maleficios e doengas.
As de magia transferiam ao seu portador as forcas e poderes dos demodnios, dos deuses,
entre outros.

Maiscaras solenes eram também muito usadas no teatro e foram
introduzidas por Esquilo. Mdscaras e personagens com altura muito acentuada, j4 eram
recursos usados pelos gregos. Eles costumavam representar seus deuses como pessoas
muito altas, gigantes mesmo. As madscaras da comédia antiga vao, desde cabecas de
animais até os retratos caricaturais. Aristéfanes usava figuras de animais em seus trabalhos.

Gaston Bachelard®® também faz uma abordagem a esse respeito dizendo
que madscaras, ao serem usadas, ndo sdo apenas disfarces superficiais € sim um momento
madgico, em que o portador vive aquilo que apresenta.

Personagens gigantes representam a personificacdo de poderes magicos e
também dos nossos medos mais comuns.

Nas apresentagdes dos Bumbds de Parintins, verifica-se a altura acentuada
das alegorias, dos personagens € o uso de madscaras, inclusive imitando aves, como se
observa nas fantasias da Cunhd-Poranga, do Pajé. A incorporacdo, a entrega total aos

personagens representados € um fato que se percebe também.

%7 Bertold, Margot. Id.. p.114-120
8 Gaston Bachelard op. cit.,
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Figura 18: - Pajé — (Caprichoso)
Fonte: Revista do Boi Bumba Caprichoso, 2004.
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O inconsciente, o espiritual, novas tecnologias - Convergéncias nas manifestacoes
artisticas atuais -.

Nestor Garcia Cancline® levanta questdes a respeito dos motivos que
levam pintores a representar, a0 mesmo tempo, imagens da industria cultural e pré-
colombianas, muitas vezes reelaborando-as, e usando para isso de recursos da
comunicagdo eletronica.

Roy Ascott defende a possibilidade de coexisténcia pacifica da cibernética
e do xamanismo, no dominio multidimensional do conhecimento e de suas estruturas
associativas. Chama a atencao, para a existéncia de uma irresistivel corrente do espiritual e
do visiondrio na Arte Ocidental, acontecendo em obras que tentam transcender seu
materialismo para outros planos de experiéncia e consciéncia (Blake, Kandisnky,
Boccioni).

Coloca a cultura indigena como um sistema ritualizado, com emprego de
todos os modos sensoriais (imagens, sons, movimentos), onde a representacdo ¢ de
fundamental importancia: Arte, para os indigenas, que conheci era, apesar de performativa,
essencialmente interpretativa, destinada a reestruturar a psique”. %

Joseph Campbell entende a fungédo do artista como a possibilidade de refazer a
ponte, entre a consciéncia e os contetidos do inconsciente pessoal e do coletivo. Sua criatividade
se mostra essencialmente nessa habilidade de transito, entre consciente e inconsciente, no
fazer uso de imagens internas, incorporando-as as externas, refazendo esse caminho de
inspiracdo, quantas vezes achar necessdrio. Os Bumbds Garantido e Caprichoso estdo
procurando reconstruir e trazer esse universo para o Festival de Parintins. Ele coloca a
mitologia como as "grandes inspiradoras das artes". *'

Para Carl.G. Jung, ”o processo criativo do artista é algo vivo, que se instala na
psique humana e que, em muitos casos, vive um estado de autonomia, fora da hierarquia da

» %2 Ele via a arte como um mergulho no inconsciente. A partir dessa sua

consciéncia
posicdo, passa a falar em arquétipo porque observa esse tipo de equivaléncia em diversos

tipos de manifestacdes folcloricas, religiosas etc. A arte € uma delas, ndo como um

8 Cancline, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Editora da Universidade Estadual de S. Paulo, EDUSP p 25.
% Ascott, Roy. “Arte emergente: interativa, tecnoética e imida”, 1992. p 10.

! Campbell, Joseph. O poder do mito. 12°. Ed. Sdo Paulo: Palas, 1995.

% Jung, C, G. O espirito da arte e na ciéncia- obras completas. Vol XV, vozes, Petrépolis RJ 1991.
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arquétipo, mas como uma dimensao arquetipica. Ela faz com que esse ser humano produza
realidades semelhantes em locais onde ndo hd uma comunicacdo concreta, tanto na arte
quanto na religido e em outros dominios exemplo nos da ciéncia. Além disso, costumamos
falar em outros arquétipos, como o da “grande mae, do herdi, da crianga, do velho sdbio” e
outros, que emergem... Todos nds entramos em contato com arquétipos, e, de certo modo,
eles se expressam, conscientes ou inconscientemente, em nés.”

Ernesto Giovanni Boccara defende a idéia de que o corpo armazenaria,
além das experiéncias individuais, mergulhadas em contextos geograficos determinados, o
conjunto de experiéncias incorporadas por individuos da mesma espécie, matriz coletiva
(arquetipica), de alguma forma presente na psique do ser e influente na agdo
comportamental no biétipo humano.”

A arte € uma busca constante por novas linguagens, novos modos de
construcdo da realidade, de reinven¢dao do mundo. Na contemporaneidade, ela continua
deslocando as concepgdes sobre valores, sentido da obra, papel do artista, espacos de arte,
uso de recursos materiais € os meios, a instauragdo de novos territorios de arte e a criagdo
de um publico agente e participante. Todas essas explana¢des nos levam a uma questdo
primeira: o que é Arte?

De acordo com Décio Pignatari,”” o que nés chamamos de Arte sdo umas
tantas manifestagdes de signos icOnicos que se montavam, se alicercavam em uma
estrutura agrdria. As artes nasceram em funcdo de uma economia de base rural, onde as
novas tecnologias surgem tendo como objetivo facilitar também o surgimento de novas
formas de arte. Em entrevista a Mdrion Strecker Gomes, Pignatari discorre a respeito dessa
multiplicidade de linguagens. Comenta essa fusdo e difusdo de cddigos, meios, de
linguagens hibridas que fazem uso de vdérios cdédigos ao mesmo tempo, onde esse
hibridismo "ndo é exclusividade da arte popular e nem da erudita; elas jd foram muito usadas no
teatro anteriormente”. Essa tendéncia a "multiplicidade de cédigos", ndo acontece em
funcdo da busca de um ser total, de uma arte total, da integracdo da arte com a vida.
Acontece em funcdo de uma grande crise nas artes, que tem como ponto central, a
Revolug@o Industrial, iniciada no século XIX, que trouxe novos meios, modos de

producdo, cédigos e novas linguagens as artes.

9 Zimmerman, Elizabeth . “Mito e Arquétipo”,p. 02.
* Boccara E. G. Instituto de Artes, Unicamp (comunicagio pessoal). 2001
9 Pignatari, Décio, “Entrevista a Marion Strecker Gomes”. Cadernos Arte Sdo Paulo, no. 16, 1998 p.1-6.
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Essa mudanca de paradigmas vem sendo modificada constante e
sistematicamente pela acdo dos meios tecnoldgicos. A tentativa de unido de linguagens,
vem vindo ja hd muito tempo, nessas artes de transformacdo. Pignatari também comenta
que na pega Parade, na musica do Satie, a cortina e os figurinos eram pintados por Pablo
Picasso, ja a cenografia era de Cocteau. (Nos Bois-Bumbds de Parintins, como ja vimos
anteriormente, ocorrem essas juncoes de trabalhos de vdrias autorias e linguagens).

De acordo com o mesmo, isso ndo quer dizer uma unido de todas as
linguagens e sim uma constatacdo de que os sistemas de signos vao se transformando,
criando nesta luta pela sobrevivéncia, esse hibridismo:

“As vezes linguagens que pareciam mortas ressuscitam de modo
surpreendente. Vocé enfrenta os sistemas ou as coisas novas com
repertorios antigos e traduz as coisas novas em termos do
repertorio que vocé tem. Dom Quixote é um exemplo de choque de
repertorios, mudou e ele sai como cavaleiro andante quando jd
ndo havia mais nada disso”.”

Jdalio Plaza ressalta a insisténcia em se considerar arte o produto das
atividades primdrias e/ou artesanais quando na verdade, o que se tem hoje:

"E um formiddvel sistema de manifestacoes medidticas e codigos
(artesanais, industriais e pos-industriais) que se misturam,
interpenetram e recodificam, onde, de acordo com o mesmo, o
experimentalismo, funcionalismo e sincretismo constituem-se em
procedimentos modernos por exceléncia (Ferrara 1981: 9-20) .” %’

Para Vera Bonnemasou hibridiza¢do, com inicio no modernismo, substitui
habilidade por originalidade, técnica por imaginacdo e virtuosismo por improvisacgao.

Essa afirmacdo, porém, ndo determinando o fim das técnicas e do virtuosismo;

.~ 08
certamente outros surgirdo .

José Roberto Teixeira Coelho, comenta que esse termo, pés-moderno, foi

amplamente usado e se tornou palavra de ordem para operacdes artisticas muito diferentes

% Pignatari, Décio. Op.cit .,p. 1-6 .

%7 Plaza, Jilio. “Arte, ciéncia, Pesquisa, relacdes”. Revista Trilhas 7-A Unicamp- Campinas. 1994 p 6.

% Bonnemasou, L.L.V. Tintegragio das Artes e a P6s modernidade”. Significacdo no. 18 Sao Paulo.
Anablume Editora. Comunicagdo nov/2003.
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entre si. “Os grandes tragos da pds-modernidade, se comparada a modernidade, é a abertura

para as diferencas, (...) ambigiiidade, contradi¢cdo, complexidade, tensdo, multiplicidade,

o a - 99
hibridismo das tendéncias e uma vitalidade emaranhada’.

Nestor Garcia Cancline ressalta as tendéncias "pds-modernas” das artes
plasticas, dos happenings as performances e a arte corporal onde teatro e danca acentuam
esse sentido ritual e hermético, buscando, assim, modos subjetivos inéditos: "para expressar
emogdes primdrias sufocadas pelas convengdes dominantes". VAo a busca "da manifestacdo
original de cada sujeito e de reencontros mdgicos, com energias perdidas"."”

Roy Ascott'”' comenta esse deslocamento de concepgdes sobre o sentido e
os valores da obra, na arte da atualidade. Um aspecto que se destaca nos dias atuais € o da
ndo obediéncia a canones estéticos € nem mesmo a procura por contestar algo, mas em
adotar e inventar diversos valores.

Arte, nos dias atuais, estd engajada no processo de criar a realidade, de
construir mundos, de legitimar nossas préprias realidades alternativas. Para isso, o artista
estd pronto a recorrer a qualquer sistema, em qualquer ponto de vista, seja ele organico ou
tecnoldgico, cientifico ou espiritual. Deverd estar aberto a mudangas sobre sentidos,
valores, fun¢do do artista, locais de exposi¢des etc. O que se pode dizer € que por mais
dispares que sejam as abordagens sobre a arte, elas possuem um ponto em comum que € o
seu cardter de renovacdo. A modernidade € caracterizada por esta propensdo. A arte, com
os seus "ismos", nos trouxe suas caracteristicas comuns, mas também suas diferencas. O
Dad4d, com seu cariter de contestacio total dos modelos vigentes, faz emergir um novo
conceito de artista e de arte, "anti-arte” demarcando novos territorios, novos meios € novos
materiais.

Sobre esses fatos, Allan Solomon,'” comenta a posicio em que estamos
sendo colocados pelo artista contemporaneo com essas transformagdes, tao intensas e tao
ramificadas, que nossos conceitos a respeito de:

"Arte, beleza, natureza da experiéncia, funcdo dos objetos, tudo
deve ser considerado em termos substancialmente novos. Com

suas propostas especificas, portadoras de uma caracteristica

% Teixeira Coelho, José Roberto. Moderno e Pés-moderno. Sio Paulo: L.P.M, 1986, p.75 -76.

1% Cancline op. cit., p.20-25.

%" Roy Ascott, Concinitas,2 jan./jun. 1999.

192 Allan S.Battcock, ‘A nova Arte“1986, ( p.227) in Maria Luiza S.Saddi Concinitas, jan/jun.,1999, p.301.
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comum a muitas delas, que é a de ndo se constituirem em obras
de arte e sim, em sentidos e valores da arte, legitimidade dos
seus territorios, papel do publico, situacdes a serem
experimentadas tais como instalacées, happenings, interferéncias
na paisagem, na rua, em objetos de consumo, etc. Sdo
obrasefémeras expostas a participacdo do fruidor, questionando

valores e sentido da arte, legitimidade dos seus territérios, papel
03

do piiblico, etc.’

Assim, os bois-bumbds de Parintins estdo inseridos, apresentando

proposicdes comuns as citadas acima tais como interferéncias na paisagem, no espaco
urbano, em objetos de consumo, abertura a novas propostas e incorporacdes, efemeridade
das obras e das apresentacdes, participacdo do publico, uso de instrumentos de
comunica¢do e informagdo. Meios mecanicos, eletro-eletronicos, de ultima geracdo ou
mesmo, combinagdes interativas dos meios, resultando numa convergéncia de meios de

expressao e de comunicagdo, que aproxima as artes do mundo do espetdculo.

Os Bumbis e Hélio Oiticica

A producdo artistica de Hélio Oiticica, a partir dos Parangolés ¢é
claramente marcada pela procura de integrar a arte na experiéncia cotidiana, nessa
passagem para a arte "ambiental” através de um elemento intrinseco a obra que é a cor.'™
Proposi¢des essas identificadas com o momento contemporaneo ou, no dizer de Mério

Pedrosa, P6s-moderno.

103 Battcock, op.cit., p.300
1% Matesco Viviane F. Hélio Oiticica: a questio da estrutura-cor. Revista Gévea no. 5. PUC 4/1998.
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Figura 19: - Componente de Vestuario -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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Com seus Parangolés, proporcionou dinamismo as cores, através da sua
associacdo com a danga e a musica. Desse modo, elas assumem um cardter literal de
vivéncia, reunindo sensacdo visual, titil e ritmica. Através da andlise da questdo da
estrutura cor, na trajetéria de Oiticica, compreende-se que esta experiéncia foi o eixo
condutor, levando-o ao espaco real e a superar a distancia entre a arte e a vida, pois sua
arte busca integrar arte e vida.

Sua Nova Objetividade apresenta seis principais caracteristicas, dentre as
quais algumas podem ser facilmente identificadas com as proposi¢des dos bumbds, no
Festival de Parintins:

Ressurgimento de interesse pelo ambiente, problemas humanos, e a vida,
em ultima instancia.

Tendéncia a proposi¢des coletivas, manifestacdes populares organizadas,
que se acentuaram com o tempo, chegando a Escolas de Samba, Festas Populares, de toda
ordem, buscando uma arte coletiva total.

Os bumbds tentam desenvolver um trabalho de incentivo a preservagdo da
flora, da fauna, das 4guas e dos habitantes da Amazonia. E uma festa popular, bem
organizada, de grandes propor¢des.

De Escolas de Samba, Ferreira Gullar, em entrevista a Ivan Cardoso
atribui-lhes sentido de arte total, onde dancga, ritmo e musica, se unem, indissoluvelmente,
a exuberincia visual da cor, do vestuario, € de outros. Junto a estas, colocamos as
apresentacdes dos dois bumbds, como possuidoras também dessa juncdo, de modo talvez
ainda mais acentuado e representativo. Eles, como os Parangolés, t€m um sentido de arte
total ao lancar mao de todos os recursos plasticos que agem separadamente: cor, estrutura,
sentido poético, dancga, e ainda a esses acrescentados a musica, a representacdo. Em suas
apresentacdes também se instaura essa nova ordem ambiental onde os corpos (dos
participantes) se tornam parte da obra "quebrando" essa separagdo:

A tendéncia a produgdo de linguagens hibridas estd se tornando uma
ocorréncia normal nos dias atuais. Assistimos a convivéncia dos meios de comunicagdo de
massa e as mais diversas formas de expressdo em arte que, a cada dia, se tornam mais
presentes. Para Boccara, “antecipadas e propulsionadas por uma sucessdo de avangos

tecnologicos, que hd muito se encontram diante de nds, reformulando nossas vidas, nossos
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comportamentos e nossas representacées de mundo”.'” Novas tecnologias contribuem de
modo efetivo se tornando parte da prépria construcdo e veiculagdo da obra. Meios de
expressdo, informagdo e comunica¢do de massas, levam as artes pldsticas a romper os
espacos de vinculagc@o das artes, como galerias e outros, a se aproximarem do mundo do
espetaculo:

“E notéria a convergéncia entre arte, tecnologia, e a dissolucdo de
fronteiras entre os meios de comunicacdo de massa e as diferentes
formas de expressdo e ambientalizacdo nas manifestacoes em arte
(...) Busca-se assim, uma linguagem total ou ambiental no contexto
das artes, favorecendo a criacdo de linguagens hibridas. Os
suportes tradicionais perdem as suas forcas e, ambiente, cotidiano,
espectador, e mesmo o proprio corpo, passam a ocupar o seu
lugar nas artes, nas quais as artes pldsticas partem para outras
alternativas, superando todas as limitacdes e expandindo-se em
todas as diregoes, atingindo as escalas do ambiente numa
tendéncia a producdo de linguagens hibridas, numa busca por uma

linguagem total e ambiental”

Hélio Oiticica se inseriu nessa busca. Como nos seus Parangolés, nas
apresentacoes dos Bois—Bumbds de Parintins, a participacdo atualiza, como vivéncia
magica, algumas relagdes possiveis no espagco em que se desenvolvem as acgdes: “As

manifestacoes ambientais sdo lugares de transgressdo, em que se materializam signos de utopias

(de recriagcdo da arte com a vida), espagos poéticos de intervengcdo mitica e ritualistica onde se,
s 106

realizam a poética do instante e do agora

Essa associagdo entre arte e tecnologia, sistemdtica dissolugdo de
delimitacdes entre os meios de comunicagdo de massa e as diversas formas de expressao
em artes, tornam ténues os possiveis limites demarcatérios do que pode ser considerado
arte nos dias atuais. O se pode dizer é que instantaneidade, efemeridade, hibridez, se

constituem, na sua principal caracteristica.

105 Boccara, E.G. (Instituto de Artes / [A.Unicamp ), Campinas, SP. Comunicag¢do pessoal, 2002.

Venancio, P. Filho. Lugar nenhum: o meio de arte no Brasil. In: Ricardo Basbaum (org.) Arte

contempordnea brasileira. Texturas, dic¢oes, ficgoes e estratégias. Rio de Janeiro, Contracapa e Rios

Ambiciosos, 2001.
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A modernidade e o inconsciente

Essa redugdo de fronteiras, essas novas tecnologias a cada dia, contribuem
para diminuir distancias, em todos os seus aspectos, e facilitar as nossas vidas. Todavia,
todo esse avanco da ciéncia, com o seu saber, nos legou uma sociedade, sem o
encantamento do mundo subjetivo.

Sobrepds aos mistérios do espirito, ignorando que a acdo humana, o fazer
artistico, sdo dominados por forcas poderosas revelam um mundo misterioso que emerge,
das profundezas do inconsciente. Um mundo mitolégico esquecido, ou discriminado, pela
razao tecnicista, através das quais nossos ancestrais passaram a construir a sua historia,
talvez, a sua sobrevivéncia, o significado da sua prépria existéncia.

Ao perdermos a nossa “identificacdo emocional inconsciente”, com
fendmenos da natureza e suas implicagdes simbolicas, onde o trovdo ndo mais representa a
a ira dos deuses, os rios ndo sdo mais moradias dos espiritos, as ilhas ndo sdo mais
encantadas, as florestas e os rios ndo sao mais habitadas por duendes, fadas, monstros,
entes do “bem e do mal”, vamos perdendo também o significado da prépria existéncia:

“A historia da humanidade ndo é apenas uma contraditoria
descontinuidade e sim também uma continuidade. Coisas antigas
hd muito esquecidas, sdo preservadas e continuam a agir dentro
de nds - freqiientemente sem que o percebamos- e de repente vém a
superficie e comecam a nos falar (...). Em diferentes periodos,
dependendo da situagdo social e das necessidades das classes em
ascensdo ou em declinio, diversas coisas que permaneciam
latentes ou eram dadas como perdidas sao trazidas a luz do dia e
despertas para uma nova vida (...). Descobrindo a grandeza do

homem, dando forma artistica aos seus conflitos, paixdes,

.. .. eye . 107
exprimindo suas potencialidades ilimitadas. ”

E fécil encontrarmos conexdes, elementos comuns, em obras de véarias épocas.
Sdo fragmentos que se acrescentam a outros fragmentos e assim vao

compondo, ou influenciando o fazer artistico da humanidade:

17 Fischer, Ernest .op.cit. 1966 pp.18-19.
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Assim, Prometeu, continua trazendo o fogo para a terra, Ulisses tenta
voltar para casa em meio a aventuras fantésticas, Tantalo com seus filhos, enfrenta o seu
destino. As Amazonas vivem, em algum lugar da floresta. O curupira poderd surgir, a
qualquer momento, de algum ponto da floresta para punir quem a destr6i e o Poromina-
minare passar voando, nas asas de um Jaburu. Das dguas, poderd emergir o rosto
misterioso da mae d’4gua, ou a cobra grande, em forma de um grande barco iluminado. E

na sua canoa sentar-se, cansada, a mae do vento...
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CONSIDERACOES FINAIS

(...) Este universo de imagens, simbolos universais. Essa visdo mdgica, onirica,
memdria ancestral, incorporada ao universo fisico em que vivemos e que se manifesta como um
organismo vivo e pulsante, evocando momentos preciosos de um passado distante. Este ritual
arcaico de evocagdo que revigora o mito do eterno retorno, que recorda o que foi esquecido...

Ernesto G. Boccara

A histéria da humanidade parece ser uma constante tentativa de
desvendamento do mundo e do Divino. Herdis e deuses sdo seres iluminados, vencedores.
Eles tém a funcdo de nos devolver a esperanca; “do triunfar da luz sobre as trevas”.
Verifica-se que mitos e lendas t€ém um significado de preservacdo, de cuidados, de
respeito; normas ou leis, colocadas de um outro modo. Um exemplo disso é a lenda do
boto, que tem a funcdo de alertar as jovens para se ter cuidado com amores fortuitos e
parceiros desconhecidos, iaras e cobras d’agua, dos perigos que o rio representa. Com o
curupira, o objetivo é o de prote¢do das florestas e dos seus habitantes (desmatamentos,
matanga de animais e coleta excessiva).

Virios elementos apresentados também pelos bumbds estdo armazenados,
ou fluem, diretamente da parte da psique do homem, que Jung denominou mitos
cosmogodnicos. Eles narram a criagdo do universo em decorréncia de uma interpretacdo de
sua funcdo. Demonstram a necessidade do ser humano entender toda a transformagao
ocorrida naquele, pois s6 assim € que ele se distingue de outros animais.

Nesta festa popular, que é o Festival de Parintins, estdo presentes (como
ndo poderia deixar de ser), elementos fundamentais do imaginério social e da prdpria
condicao humana, como arquétipos, mitos, ritos e ainda fragmentos de lendas, de contos de
fadas, entre outros. Espiritos da floresta sdo personificados, completamente inseridos numa
atmosfera onirica, através dos seus figurinos, cendrios, coreografias, musicas,
representacdes, numa tentativa de reconstru¢do da memdria cultural da regido.

O evento possui uma forca capaz de fazer com que as pessoas se

relacionem com a magia, o inesperado, o encantamento. A sua identidade ¢ composta de
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simbolos, elementos visuais, sonoros, gestuais € como nas manifestacdes contemporaneas,
seu carater € efémero.

No Boi-bumbd, e outros cultos pagdos afro-brasileiros e indigenas,
encontra-se reminiscéncias das "festas dos fogos" da Europa, realizada por ocasido do
solsticio'® de verdo e inverno, associados a Natividade e as festas juninas. Nelas, o
camponés europeu, desde tempos imemoriais, tem o costume de acender fogos, dancar a
sua volta e sair pelos campos em procissdes, carregando tochas acesas, geralmente no més
de junho (23 ou 24) e em dezembro em homenagem ao nascimento do sol (24). A Igreja
entdo transformou esses festejos numa homenagem aos santos juninos, especialmente a
Sdo Jodo e ao nascimento de Jesus. Os cortejos de dancas draméticas tém origem nesses
costumes religiosos ancestrais universais, de morte e ressurreicio do ano, das suas
estacdes, da natureza, dos deuses, dos reis, do sol.

Frutos de confluéncias culturais, imensas reservas continentais € recursos
minerais, biodiversidade, grupos africanos se revelam e contam as suas histérias em
dangas, musicas e folguedos dramdticos, entre outros. Dancas dramadticas, denominadas
Teatro Popular, existem no Brasil desde o século XVII. Africanos e indigenas se valem
delas para contar as suas histdrias. Eles safam as ruas utilizando-se de instrumentos,
coreografias e cangdes, congregados em “nagdes”, coroando os seus reis e rainhas. Com o
tempo, esses cortejos foram se transformando em congados. E, no decorrer desses mais de
quatro séculos, deram origem a dancas dramdticas como a de bois, tribos, indios, entre
outros.

A utilizagdo simbélica das cores estd presente em todas as civilizagdes,
imbuidas de uma ordem mitica ou religiosa. Nessa faixa equatorial, sdo muito valorizadas
as cores vivas, fortes, puras. As azuis e vermelhas fazem parte de varias manifestaces da
cultura popular no Brasil. Sdo congados, mogambiques, pastoris do nordeste, cavalhadas
de Pirendplis etc. Diferentes tipos de reisados e maracatus apresentam também uma
preferéncia pela cor vermelha. Reis de Congo cultivam o gosto pelas cores primdrias, em
geral. O Rei e a Rainha de Congo usam mantos vermelhos. Seus estandartes sio

geralmente também dessa cor.

1% Solsticio é o momento em que o sol, apés ter subido dia a dia para numa posicdo. A seguir, inicia o
caminho de volta. Acontecimento objeto de muita preocupagao para nossos ancestrais.
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O surgimento dos dois bumbds de Parintins, ao que tudo indica, estd
ligado ao sagrado através de promessas feitas aos santos juninos. Tornaram-se fatores de
unido e de juncdo de grupos, onde as cores caracteristicas de cada bumba apresentam um
carater fundamental de significacdo para seus simpatizantes. Concordando com Braga, da
festa catdlica de outrora, em homenagem a Sdo Jodo, as apresentacdes dos bumbads
adquiriram caracteristicas de espetdculo mididtico, “sem perder a sua caracteristica original

de danca dramdtica, guerra simbdlica ( entre cristdos e mouros) que é a de uma disputa onde hd

. 109
um perdedor e este sempre é o mouro”.

Para muitos, a antropofagia ainda é muito praticada pelos bumbis e
habitantes da ilha, porém uma antropofagia cultural, técnica e estética. Buscam-se técnicas,
materiais sintéticos e eletronicos de ultima geracdo, efeitos especiais em vdrias partes do
pais e exterior. Ousam sempre, procuram a cada ano, introduzir elementos e técnicas novas
nas apresentacdes. Apresentam alguns personagens que, conforme ja foi colocado,
permanecem constantes no festival, todavia sempre renovados, contando suas histérias, de
modo diferente.

Esse interesse acentuado pelas artes em geral, somado a facilidade do fazer
- um fator predominante na ilha-, leva a vdrias explica¢des de parte dos seus habitantes e
interessados no assunto. Algumas delas justificam esse interesse a auséncia de outras
fontes de trabalho, outras, ao fluido criativo do lugar, ao isolamento, condi¢des
geograficas, localizagdo tdo privilegiada (floresta Amazonica e o maior rio do mundo). Ha
ainda quem associe esse interesse a tradicdo. Acreditamos que seja a jungdo de todas elas.

Dos fatores tradicdo e predestinagdo, pode-se associar influéncias dos
primeiros habitantes da ilha; eximios produtores de arte plumadria e também do fundador da
cidade de Parintins, Padre Battendorf, graduado em artes.

O cardter bricoler dos bumbds de Parintins é manifestado através de
fragmentos heterogéneos: a associacdo de elementos do meio ambiente, onde instrumentos,
crencas, relacdes sociais, entre outros, sdo arranjados e dispostos de outro modo, para dar
respostas a outras indagagdes. Elementos e fragmentos de festas populares como o bumba-
meu-boi do Nordeste, carnaval, reisados, congados, teatro, musica, dangas, artes pldsticas e
outras manifestacdes, vao compondo e reciclando esses bumbds que estdo se tornando

representantes importantes das manifestagdes populares do nosso pais.

109 Braga, S. I.G. Os Bois-Bumbas de Parintins. Rio de Janeiro. FUNARTE, EDUA, Manaus, Am) 2002, p.
460- 461.
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Assim, também, como ja comentado ao longo deste estudo, eles apresentam
caracteristicas comuns ao ressurgimento e as novas formulagdes do conceito de arte, como,
por exemplo, a “quebra de fronteiras” entre arte e vida cotidiana, entre alta cultura e
cultura de massa, ecletismo, freqiiente participagdo do espectador, interacdo entre
espetdculo e publico, co-autoria, processo, efemeridade, ecologia, ambientacdo. Estes
associados a elementos da cultura regional, recursos eletroeletronicos e mididticos,
promovem uma juncdo entre a arte e a vida.

Uma abordagem semidtica, nesta pesquisa foi importante por tratar-se de
uma cultura com indmeros c6digos sociais e cardter de pds-modernidade. A seu lado, o
enfoque Junguiano foi um elemento fundamental para a constru¢do de um marco tedrico
que nos permitiu ver como essas representacdes sao postas em cena, ou adquirem sentido
artistico, nas representacdes dos bumbas.

N6s brasileiros, latino-americanos, somos resultantes da miscigenacao de
vdrias ragas que nos legaram as suas influéncias também nas Artes, tornando-as ricas,
abertas, mescladas e unicas. Estamos vivendo uma época de grandes transformacdes
sociais que também, como nao poderia ser de outra forma, atinge o campo das artes, como
aconteceu ao longo de toda a histéria da humanidade. Vivemos hoje um periodo de
abertura para todas as diferencgas. O que vai importar € a criatividade, a inova¢do em contar
a histéria do nosso tempo, a nossa histéria. O festival de Parintins, a nosso ver, estd

tentando cumprir esses objetivos.
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Figura 20: - Apresentacao de Alegoria -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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(...)“Hd pessoas que moram nos sentidos literais dos reflexos especulares,
e por isto ndo podem perceber a verdade que mora do outro lado do espelho, nas funduras
das dguas escuras, de onde brotam asninféias. E eles so tém uma resposta:- Ndo, ndo é

verdade...”

Rubem Alves
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Figura 21: - Pieta Indigena (Caprichoso) -
Fonte: Silva, M.H.R., 2003.
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GLOSSARIO PARINTINENSE:

APRESENTADOR: anfitrido, mestre de cerimonias, porta - voz
ANHANGA : entidade mitolégica maligna, da cultura indigena.

AMO DO BOI: cantor repentista que, a moda dos cantores nordestinos improvisa versos

de sua autoria, para saudar o boi e outros personagens da festa.

AUTO: Comédia ou drama popular.

APRESENTADOR: pessoa encarregada de animar as torcidas (brincantes) e narrar as
apresentacoes.

BATUCADA: bateria do Garantido

BOI: personagem principal dos bumbds e do Festival.

BUMBODROMO: espécie de estadio construido especialmente para o Festival

CAPACETE: estrutura metélica, como se fosse uma pequena casa, que o brincante

"veste".
CATIRINA: esposa de Pai Francisco, casal de personagens principais do Auto do Boi.

CONTRARIO: o boi adversdrio. Denominacio dada pelos brincantes, em razdo da
rivalidade entre os dois.

CONGADA: bailado popular dramatico afro-brasileiro

CUNHA-PORANGA: Mocga bonita na lingua tupi, guerreira e guardia.

CURUPIRA: ente fantdstico da mitologia amazdnica, que protege a floresta e seus
habitantes.

CURRAL: Uma espécie de clube onde acontecem ensaios, reunides, entre outros
GALERA: torcida dos bumbds

FIGURAS TIPICAS REGIONAIS: indios, caboclos, guerreiros. Simbolos da cultura

amazonica.

IARA, Mae d'dgua: espécie de sereia de rios e lagos.

JURUPARI: entidade demoniaca dos indigenas.

LEVANTADOR DE TOADAS: o responsdvel por cantar as toadas do boi que

representa. Sua voz € o fio condutor para o desenvolvimento do tema.

159



MAPINGUARI: monstro mitolégico. Muito peludo, com apenas um olho na testa e a

boca na barriga.

MARUJADA DE GUERRA: Bateria do caprichoso.

PAJE: curandeiro, sacerdote, xama

MORUBIXABA: cacique.

REISADO - Festa folclérica com cantos e dancas de cardter popular e religioso em

homenagem aos Reis Magos.

RITUAL - Dramatiza¢cdo de uma lenda ou episddio da histéria do Amazonas. Termina

com a intervencao espetacular do pajé.

TIPITI: espécie de tubo, tecido em palha, que serve como prensa para espremer a

mandioca.

TOADA - Mdsica tipica dos bumbds, suporte musical do Festival.

TUXAUA: chefe de tribo, encontrado em varios grupos indigenas da regido amazonica.

No Festival € uma representacdo alegdrica do imagindrio caboclo e indigena

TRIPA DO BOI: dancarino faz as coreografias do boi, dentro do mesmo

TURURI: fibra extraida da entrecasca de uma palmeira muito usada em tecelagem

VAQUEIRADA: guardides do boi (40 brincantes) que o protege e desfila em
cavalinhos estilizados.

XEQUE-XEQUE: Instrumento de percussao do Boi-bumbd, espécie de chocalho.
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