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RESUMO

E notério na arte cénica contemporinea a aproximacio com o ritual. Encontramos
indicios desta aproximagao nos Happenings, na Performance Art, e nos trabalhos de encenadores
como Grotowski, Robert Wilson e Richard Foreman. A aproximacao da performance artistica
com o ritual ocorre principalmente em relagdo a criagao processual, que se desdobra em uma cena
de intensidades corporais e fluxos subjetivos. Sao processos temporais que intercalam circulo e
devir, lembranca e esquecimento. No ritual, o corpo do performer encontra-se na intersecgao de
diversos componentes subjetivos que sao re-articulados e re-significados nos eventos. Releva-se a
criagao coletiva, as corporeidades e a constelagio de elementos da memoria que irdo compor
espacos subjetivos de agdo. Processo de auto-reflexdo, o universo imaginario do ritual é o das
mitologias pessoais e coletivas. Ao mesmo tempo, no evento ritual vivencia-se um espago-tempo
liminar, onde novas possibilidades existenciais estao sendo elaboradas. Evento destacado do
cotidiano, o corpo alcanga devires, metamorfoseando-se em outros seres. Subverte, deste modo, a
légica ordinaria e o controle cotidiano, indo de encontro as potencias do inconsciente e a

criatividade imanente.
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Introducgao

O presente trabalho ¢ resultado de trabalhos artisticos realizados nos ultimos anos. Desde
1998 a procura por uma linguagem artistica interdisciplinar tem guiado os processos criativos que
apresentarei nesta dissertacao. Partindo deste desejo de integrar as linguagens artisticas, encontrei
na arte da performance os fundamentos conceituais necessarios para a realizagdo desta
dissertagao. Portanto, todo o material reflexivo apresentado aqui surge do confronto da
experiéncia pratica com a leitura tedrica, e sem este confronto nada poderia ser escrito desta
forma. Quando me refiro a “performance contemporanea” niao quero de forma alguma criar
generalizacOes, no sentido de aplicar minhas analises a qualquer objeto. De fato, os conceitos que
utilizei sdo mais adequados como ferramentas de leitura de minha propria experiéncia artistica.
Entretanto, acredito que minhas experiéncias estejam em ressonancia com certas tendéncias da

arte contemporanea, ¢ que portanto, tenha elementos em comum com outras obras artisticas.

Seguindo o impulso apreendido nos primeiros trabalhos praticos, procurei associar o
processo de criagdo em performance com o ritual. Para isto, parti de um conceito mais aberto de
performance, entendendo que esta manifestagdo artistica ¢ algo presente em todas as culturas.
Encontrei nos estudos da antropologia referéncias importantes sobre os rituais tribais, cuja
funcao, dentre outras, ¢ a de transmitir e perpetuar os saberes culturais. Esta relagdo integrada e
direta do saber com o corpo, mediacdo tipica das sociedades de cultura oral, é um principio que
utilizei para pensar o ritual. Assim, uma das coisas que busco na relagio performance
artistica/ritual é esta propriedade que a cultura tem de se propagar pela via corporal direta: o
corpo como midia primaria e ponto de interseccdo de saberes. Principio fundamental que
comunica 0s cOrpos uns aos outros, sustentando um territério comum a todos eles, ja que as
formas estéticas e os saberes sdo, neste sentido, elementos que perpassam a memoria corporal
coletiva. Portanto, quando penso as minhas performances como algo préximo ao ritual, considero
que o processo criativo se projetou pela via da oralidade, no sentido de estabelecer relagoes
simbolicas entre corpo, memoria e formas estéticas. Sons, esculturas, movimentos, imagens
criadas em laboratério, sio memorias produzidas e materializadas no processo. Sao componentes

externalizados que dao permanéncia as manifestacdes da imaginagao.

Procurei apresentar no primeiro capitulo deste trabalho as relagoes que a antropologia tém
feito entre ritual e performance artistica, evidenciando como ponto de mudanga de paradigma nas

artes os movimentos do Happening e arte da performance. Entendendo a arte da performance
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como um processo artistico que gera auto-reflexdo, e que coloca em destaque o tempo subjetivo
do evento, procurei tragar as diferencas entre a cena de cunho meramente estética e a cena mitica,
cuja imersao do performer se faz através do auto-conhecimento e de praticas rituais. Algumas
referéncias deste tipo de trabalho também podem ser encontradas nas criacdes de Grotowski,
principalmente na ultima fase de seus trabalhos. Alguns trabalhos realizados por Robert Wilson
também sdo referéncias de processos de criacdo que se encontram além da cena estética, ja que
incorporam praticas auto-referenciais. Neste primeiro capitulo, também apresento a nogao de
liminaridade que Victor Turner aplica ao processo ritual, no¢ao importante neste trabalho, e que
sera desenvolvida nos capitulos dois e trés. Os ritos liminares abrem as portas da criatividade,
produzindo novas possibilidades de se experienciar o mundo. Conforme assinalou Schechner e
Turner, tanto a arte da performance quanto o ritual trabalham num processo que envolve a

liminaridade. Neste sentido, ritual e performance tém um modo semelhante de operar a criagao.

No capitulo dois, o foco esta na nogao de processo. Nao querendo simplificar esta idéia,
busquei considerar a presenca de diversos processos que se sobrepéem. No entanto, as nogoes
extraidas do pensamento de Turner foram fundamentais na constru¢io de uma metafora entre
processo ritual e processo criativo. Turner vé o evento como dividido em trés fases: o pré-liminar
(preparatério), o liminar (estar entre coisas), e o pos-liminar (quando se absorve o ocorrido).
Procuro enfatizar a presenca destes processos nos laboratérios de criacio e nas apresentacoes,
relevando a situacdo de liminaridade propria do evento ritual. Busco também mostrar que a
linguagem ritual trabalha no universo das mitologias, utilizando para isto o conceito de mito
desenvolvido por Ernst Cassirer, e considerando o processo de significagido que envolve a criagao
artistica. Por isto, a criagdo artistico-ritual também ocorre a partir de poténcias corporais e
simbologias que envolvem a elaboraciao de mitologias. Além disto, trabalhei em cima do conceito
de hipertexto de Pierre I.évy e de jogo de Richard Schechner, para explicar o carater coletivo e
ladico da criagao ritual, os procedimentos de bricolagem e, mais especificamente, a multiplicidade

de significados que a performance-ritual contemporanea pode apresentar.

No capitulo trés desenvolvo a nog¢iao de liminaridade mais a fundo, explorando os
processos mnemonicos da subjetividade. Entendendo a liminaridade presente em minhas
performances como uma transgressio dos limites cotidianos, faco uso da idéia de disciplina e
controle, extraidas da leitura de trabalhos de Michel Foucault ¢ Guiles Deleuze. No centro da

liminaridade estariam os conflitos inconscientes que geram crises e solugdes, formas de
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transgredir o controle e limitagdo impostos ao corpo no dia a dia. Na liminaridade ocorre a
modulac¢ao do estado subjetivo: o corpo se multiplica, refazendo os significados da rede semidtica
cotidiana. Para reforgar esta idéia, utilizo a no¢ao de subjetividade e fluxos subjetivos apresentada
por Félix Guattari. Uma subjetividade composta por elementos heterogéneos que vao e voltam
para o corpo, recompondo seus estados perceptivos. Blocos de subjetividade que se arregimentam
conforme os estimulos recebidos, e que produzem corporeidades, materializando certas entidades.
Deste modo, abdico da visio de um processo de criagio somente pautado em forcas
inconscientes internas, para pensar que estas formulaces subjetivas se fazem também por
contagio externo: sao fragmentos subjetivos, memorias que migram de um corpo a outro, de um
espago a outro, e que fazem parte de um hipertexto construido coletivamente. Considero também
que para conduzir esta modulagao subjetiva nos laboratérios de criagao, isto ¢, para produzir
liminaridade, sdo utilizados certos procedimentos que objetivam causar estranhamento sensorial, e

que reconduzem as possibilidades do corpo interagir com o mundo material.

O capitulo quatro é dedicado ao relato e analise de processos artisticos que experienciei
nos ultimos anos. Meu objetivo é mostrar a poética criada no decorrer de cada processo,
entendendo esta poética como uma forma de conhecimento que faz constelar mitos, isto é,
estados de significagdo que se manifestam inconscientemente. Comeco descrevendo
procedimentos e aspectos simbdlicos do espetaculo Stracs de Harampilaga, destacando deste modo,
a poética da intervencao através dos sons. O segundo processo, denominado drtice subjéril, é um
desdobramento da experiéncia anterior; porém, uma nova poética se faz presente, mais voltada
para as relagdes entre corpo e materialidade plastica. Relato também a experiéncia interativa
experienciada em uma destas apresentagoes, cujo objeto principal do ritual foi conduzir e inserir o
espectador para dentro do evento, numa espécie de catarse coletiva. Neste capitulo utilizo a
expressao mitopoética para me referir as experiéncias apresentadas. A mitopoética enquanto
processo criativo esta associada a bricolagem e ao aproveitamento de fragmentos da cultura. O
que pretendo dizer é que o ritual opera fragmentos da memoria, resignificando-os e recompondo-
os em novas formas. Também aplico a idéia de mitopoética para diferenciar os processos
artisticos experienciados dos processos mitolégicos proprios da tradigao das culturas, ja que estes

ultimos sao construgoes mais amplas.

Finalmente, no quinto capitulo procuro criar uma conclusiao. Minha idéia é de que, na arte

contemporanea, a performance-ritual enfatiza as transformacdes subjetivas. No entanto, os
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processos artisticos-rituais apresentados nesta pesquisa Nao sao exatamente como os rituais das
culturas tradicionais, pois fazem parte de um outro contexto simbdlico, de um outro universo
imaginario. Na arte contemporanea, estas transformagdes da subjetividade ocorrem como uma
transgressao estética da subjetividade dominante, denominada por Félix Guattari como
capitalistica. O ritual torna possivel uma experiéncia limitrofe da existéncia, uma transgressao dos
limites cotidianos. Por fim, parece que o ritual artistico contemporaneo produz nomadismos, pois
revela aos participantes novas possibilidades de significar o mundo, que nio sio representacoes de
fatos, mas eventos em processo. A criagdo contemporianea ocorre como imanéncia processual.
Nao sao representacOes de personagens ficticios ou tempos histéricos, mas processos de

subjetivacao, modulagoes corporais que produzem novas subjetividades.
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Performance, ritual e sociedade

“The theater in the theater will probably continue to
decline; but the theater ‘in life’ will permeate more and more
activities, both ordinary and special. Anomie and identity
crises diminish, while in their place are fixed roles and rites of
passage transporting persons not only for one status to
another but from one identity to another. These
transformations are achieved by means of performance.”

(Richard Schechner)



A teoria antropologica da performance. O ritual religioso como evento Liminar

A expressao “performance cultural” foi cunhada por Milton Singer a partir de 1959,
quando foi usada primeiramente em uma coletinea de ensaios sobre a cultura da India. Singer
sugere que os elementos da tradicao sao transmitidos através de eventos performativos, que sao
modos de exibir os componentes que estruturam a propria cultura. Tais performances seriam da
ordem de uma temporalizagio diferenciada do cotidiano, sendo estruturadas segundo uma
ordenacao do acontecimento, um programa que pode ser comparado a um script teatral.
Compreenderiam, deste modo, eventos em que atores e audiéncia encontram-se interligados pelos
fluxos de transmissao e recepcao de estruturas simbolicas, podendo ser compreendidos, portanto,

como experiéncias concretas (Carlson:1996:16).

A idéia de que as performances sio eventos que propagam os simbolos da cultura,
determinando uma incorporacdo destes elementos por parte de espectadores tornou-se presente
no pensamento de diversos autores que procuram encontrar uma unidade entre os diversos
modos de manifestagdo cénica, seja o teatro ocidental, oriental, as manifestagdes populares, ou o
ritual das sociedades arcaicas. Goffman, por exemplo, define performance como toda atividade
que ocorre num periodo marcado pela presenca continua de atuantes diante de um conjunto de
observadores, e que causa alguma influencia sobre estes mesmos observadores. Goffman entende
a performance como um arranjo de estruturas (frames), que irdo definir uma sequéncia de a¢ao que
sera exposta a um publico. Porém, o mais ressaltado na teoria de Goffman é que a performance é
definida por uma relagao de efeito dada pelo evento sobre os espectadores (Carlson:1996:36). A
performance é, portanto, um evento de transmissao de informagdes e codigos culturais, e a

relagao estabelecida entre performer e espectador é uma qualidade essencial destes eventos sociais.

Geertz (1978), por sua vez, observa a performance enquanto campo de interagdo e
linguagem, espago em que os simbolos culturais projetam-se sobre espectadores e atuantes,
modelando neles uma forma de relagio com o mundo. Este autor, assinala em seus estudos que
tais relacOes de transmissao de conteudos culturais devem considerar um duplo aspecto dos
elementos simbolicos. Ocorre que os simbolos podem ser considerados como “modelos que sao
da” realidade e como “modelos que sao para” a realidade. Os modelos de sao aqueles em que as
estruturas simbolicas sao manipuladas de modo a coloca-las em conformidade com o sistema nao-
simbolico pré-estabelecido, “como ocorre quando apreendemos como funciona um dique

desenvolvendo uma teoria hidraulica ou construindo um mapa de fluxo”. Nos modelos para o que
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se manipula s3o as estruturas nao simbolicas de modo a reproduzir na realidade algo que seja
pautado no aprendizado das estruturas simbolicas, “como quando construimos um dique de
acordo com as especificagdes contidas em uma teoria hidraulica ou as conclusdes tiradas do mapa
de fluxos” (Geertz:1978:107). Os muodelo para sio tacilmente observados. No entanto, os wodelos de
sao mais raros, pois enquanto modelos de processos, “funcionam nao para fornecer fontes de
informag¢oes em termos das quais outros processos podem ser padronizados, mas para representar
estes processos padronizados como tal, para expressar suas estruturas num meio alternativo”
(Geertz:1978:108). Um meio alternativo que é o suporte representacional de um objeto ou

aspecto da realidade. Segundo Geertz, os zodelos de pertencem a esfera da cultura.

Em torno de um determinado grupo existe um conjunto de simboliza¢oes e de realizacbes
que sao comuns a seus membros. Os simbolos e as praticas sociais carregam informagoes que sao
herdadas e expressas em formas simbélicas no decorrer da histéria. E através deste sistema de
concepgbes que “os homens se comunicam, perpetuam e desenvolve seu conhecimento, suas
atividades em relagdo a vida” (Geertz:1978:103). Para Geertz, o conceito de cultura esta
relacionado com este herdar/transmitir concepgdes através de simbolos, sendo que o conceito de
simbolo ¢ usado em relagdo a “objeto, ato, acontecimento, qualidade ou relagao (...) — a concepgao
¢ o significado do simbolo” (Geertz:1978:103). A cultura apresenta-se como algo dinamico, e os
padroes culturais sao modelos simbolicos, ou seja, conjuntos de simbolos que ao se relacionarem
assumem sentido; e que expressam o ezhos da sociedade, assim como também o modela. F neste
sentido que a performance representa, através de seus simbolos e da produgao de sentido, a
concepgao de vida e os valores de um grupo. E nido somente isto, pois a performance, ao
envolver o grupo em sua realidade simbolica, concede aos individuos certas disposi¢bes -
tendéncias, habitos, a¢oes, propensoes, compromissos, atividades - que irdo influenciar, ou seja,
modelar, suas agoes e relagdes com o mundo. Nestas “performances culturais” os aspectos
motivadores da vida vao tanto ao encontro dos crentes, portanto daqueles que sao internos ao
territério simbolico; quanto ao encontro dos observadores, que se colocam numa posi¢ao de
interag¢ao em relagdo aos crentes. A performance é o suporte simbolico de um objeto ou fato que

sera transmitido.

Do ponto de vista religioso, Geertz considera o ritual como operador de tais processos.
Deste modo, nos eventos rituais, os atuantes decompdem e incorporam conjuntos de simbolos

que circunscrevem sua visio de mundo. Para Geertz os simbolos envolvidos, “qualquer figura
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mitolégica que se materializa na selva, o cranio do falecido chefe da casa severamente pendurado
nos caibros ou uma ‘voz do siléncio’ imaterial, entoando silenciosamente uma poesia classica
enigmatica” atuam no corpo dos participantes, produzindo certas tendéncias e habitos que
“emprestam um carater cronico ao fluxo de sua atividade e a qualidade de sua experiéncia”
(Geertz:1978:109). A cultura se auto-elabora nestes processos em que os elementos estéticos e

subjetivos sao interagidos, produzindo no espago uma propaga¢ao dos modos sociais.

No entanto, nos ritos os modelos simbdlicos nido se propagam no espago social enquanto
mera reproducdo de modelos antecedentes, mas como elementos em mutagio que realgam o
carater experiencial do encontro. Na medida em que os simbolos sao wodelos de e modelos para, fica
clara esta relacdo transformacional dos simbolos culturais. Uma pessoa, por exemplo, ao relatar
um acontecimento, por mais que ela tente manter a fidelidade dos fatos, o seu corpo estara
sempre desdobrando uma grande quantidade de simbolos em outros simbolos: todo processo de
transmissdo envolve necessariamente uma multiplicagio simbolica das imagens-sons observadas
no acontecimento. O que era um modelo da realidade, quando expressado simbolicamente na
performance, se desdobra num modelo para a realidade. O observador completa subjetivamente a
informacao recebida, interpretando-a e buscando esbogar a situagdo em sua mente, recriando
assim imagens-sons que sao signos gerados a partir de outros signos. O processo de transmissao
simbolica, observados enquanto processos da linguagem, contempla a transformagiao dos

simbolos pelo emissor e pelo receptor.

No evento ritual, os objetos, os simbolos e o espago resguardam um tom especial em
relagdo aos objetos comuns, o que os coloca numa posi¢ao de sobrevalorizag¢ao. Sua natureza
diferenciada e sua fungdo territorial trabalham num recorte espaco-temporal que se difere das
marcagoes cotidianas. O corpo se adapta a estas novas funcdes e temporalizagdes da espacialidade
ritual, transportando-se e entrando em ressondncia. H4a uma articulagio maquinica' entre os
elementos simbdlicos que compdem a parafernalia ritual, cujo aspecto mais relevante ¢ a interagao
dos objetos matetiais com os objetos da memotia, o que determina uma integracio corpo/espaco.

O corpo age no espago a0 mesmo tempo em que o espago estimula o corpo.

No ritual o fluxo simbdlico ocorre numa perspectiva diferenciada da do senso comum,

“porque se move para além das realidades da vida cotidiana em dire¢do a outras mais amplas, que

Guattari, F. — “O inconsciente maquinico”. Segundo o autor, inconsciente povoado de imagens, sons, palavras; mas
também de maquinismos que o conduzem a produzir e reproduzir estes conteudos.
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as corrigem e completam, e sua preocupac¢ao definidora nao ¢ a acio sobre essas realidades mais
amplas, mas sua aceitagdo, sua fé” (Geertz:1978:128). Nos rituais religiosos, os sentimentos do dia
a dia sdo projetados em torno de uma ordem transcendente, o que concretiza uma duplicagao de
mundos: o mundo dos deuses e o mundo dos homens. Tal duplicagio ocorre de fato na
concomitancia dos espagos, cuja travessia somente pode ser realizada pelos xamas nos rituais. A
projecao em dire¢ao ao sagrado e ao mito revitaliza a visio de mundo do homem das sociedades
arcaicas ao coloca-lo, através do xama, em contato com o espago-tempo primordial (Eliade:s/d).
Por outro lado, esta ¢ uma manobra sempre arriscada, pois os humanos detém com os espiritos
uma relagao ambigua, que vai da aproximacao a rivalidade: o espago dos espiritos ¢ uma dobra.
Aquilo que ¢ inexplicavel para o homem torna-se uma presenga no espago, coloca-se
paradoxalmente como ofensivo e restaurador: for¢as que se ocultam, aspectos invisiveis da
realidade. No ritual religioso, o mundo dos espiritos é um plano de alteridades. A presenga dos

espiritos refor¢a o drama social, gerando movimento.

Podemos observar indicios desta dobra entre os indios Mehiniku®. Para este povo, a
existéncia de uma segunda aldeia, pertencente ao mundo das entidades sobrenaturais, aldeia esta
analoga a aldeia dos humanos, ¢ uma condigao expressa em sua cosmologia. Os espiritos apapaiyei,
embora se apresentem em sua aparéncia externa como animais monstruosos, podem, no entanto,
se despir desta aparéncia, revelando por debaixo desta “mascara” a sua verdadeira imagem, que ¢é
semelhante a2 dos humanos. Nos mitos os espiritos estao relacionados “aos furacdes, trombas d’

agua, chuvas de meteoros e sons misteriosos”, sendo diferentes das demais criaturas do mundo

>
porque nao sao tangiveis. SAo seres perigosos, pois, em algumas situagdes eles podem levar a alma
de um Mehinaku, aprisionando-a na aldeia dos espiritos, fato que somente podera ser resolvido ao
se realizar um procedimento ritual. Apos a alma do paciente ser trazida de volta pelos xamas no
rito de cura, o paciente se torna o patrocinador de uma série de cerimonias que visam impedir a
volta do espirito, quando entdo se responsabilizara pelo fornecimento de alimentos para toda a
aldeia. Sob a forma de “dancarinos disfarcados grotescamente”, o espirito se faz presente na
cerimonia, dangando e se alimentando junto com os membros da comunidade. As fantasias sao

entao recolhidas e guardadas na “casa dos homens”, local em que o espirito passa a residir; e seis

meses mais tarde sao levadas para fora da aldeia, quando sio queimadas (Gregor:1982:311).

20 povo Mehindku habita as margens do rio Xingu.
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Aqui fica mais clara a func¢ao restauradora dos rituais religiosos. Eles lancam no individuo
ou no socius a necessidade de agregacao e fortalecimento, para que um espago intermediario entre
a aldeia dos homens e a aldeia dos espiritos seja criado. Neste espaco mais “neutro”, nesta borda,
os homens podem se posicionar em relagio aos poderes sobrenaturais dos espiritos; podendo,
portanto, interagir e “negociar ritualmente” com eles. O ritual cria um espago intermediario para
que uma doenga ou qualquer tipo de crise seja restaurada. Ao mesmo tempo, neste processo
religioso das culturas de tradi¢ao oral, a memoria coletiva é transformada: a realidade ¢é atualizada

através da experiéncia dos ritos.

Esta atualizacao do real torna-se necessaria na medida em que se nota uma auséncia de
ferramentas simbolicas que fornecam aos homens uma “visao” dos acontecimentos. Os eventos
rituais mais elaborados, isto é, aqueles que resguardam nio somente os principios metafisicos, mas
também as necessidades mais latentes, sao os que produzem resultados mais criativos na
subjetividade coletiva: eles produzem wuma transportagiao territorial, um re-arranjo dos
componentes simbolicos e psicolégicos. Em seus estudos sobre ritual, Turner concentra suas
atengoes sobre a nog¢ao de liminaridade. Apropriando-se do conceito de passagem explorado por
Van Gennep, Turner procura entender o ritual, ndo como um evento destacado do cotidiano, mas
como um evento que se poe na margem, entre dois estados de coisa, ou entre duas situagoes. Van
Gannep primeiramente descreveu os rituais de passagem em trés fases que envolvem trés tipos de
ritos: 1) ritos de separa¢ao de uma ordem social estabelecida; 2) ritos liminares, praticados entre
um petiodo e outro; 3) ritos de incorporagao da nova ordem estabelecida. Turner, no entanto,
preferiu utilizar as expressdes pré-liminar, liminar e pés-liminar, para descrever o mesmo processo

(Carlson:1996).

Conforme afirma Turner, a liminaridade pode ser descrita como um periodo em que
ocorre um caos, € que este caos ¢ na realidade um ‘“armazém de novas possibilidades”
(Turner:1990:12). A liminaridade é uma area intermediaria entre as estruturas que ordenaram o
passado e as estruturas que buscam ordenar o futuro. Nesta zona de limite, as condicoes
normalmente fixas se abrem ao fluxo e a mudanga. Esta passagem estrutural pode ser ritualizada
de diversas formas, mas o que marca este entremeio ¢ a presen¢a muito freqiente de simbolos
que expressam ambigtiidades, como monstros, seres teriomorficos, andréginos, mutantes; sendo

que “alguns simbolos representam tanto nascimento quanto morte” (Turner:1990:11).
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Nos ritos liminares, o corpo opera o “modo subjuntivo da cultura”, o modo do “talvez”,
do “pode ser”, da “hipotese”, da “fantasia”. Aqui, os simbolos estio em mutacdo, as identidades
escapam dos participantes, produzindo um caos territorial, um espago transformacional. Turner
reconhece nesta fase liminar a possibilidade do ritual ser coletivamente criativo, podendo
transformar a realidade, ja que é na performance que novas formas cognitivas podem ser

elaboradas.

O ritual geraria aquilo que Turner denominou de anti-estrutura, que representa o “sistema
latente de alternativas potenciais a partir das quais novidades surgirao quando as contingéncias do
sistema normativo requererem” (Sutton-Smith apud Carlson:1996:23). O processo liminar
aparece como uma espécie de subversao a estrutura passada, como um caos que se instaura,
trazendo um novo campo de possibilidades. Ele atua sobre as estruturas estabelecidas,
afrouxando-as, desestabilizando-as e transformando-as. Na liminaridade a realidade é convertida

em possibilidades.

Nas sociedades tribais, onde a velocidade é mais lenta, o processo liminar consegue operar
a propria estrutura social através da religido. Turner afirma que os ritos liminares tém carater
religioso, pois pertencem as sociedades em que a mitologia aponta uma grande quantidade de
seres sobrenaturais, onde o pensamento religioso ¢ preponderante. Nestas sociedades, o territorio
existencial articula os elementos artisticos e religiosos num conjunto de a¢des e percepgoes que
envolvem toda a aldeia: presentificando o corpo no mito, os rituais pressupéem sempre um
compromisso coletivo que refor¢a a unidade do territério tribal. Porém, nas sociedades modernas,
a fragmentacdo dos modos de vida e a divisao do trabalho impingiram uma forma diferente de
ritualizacdo, muito mais limitada e voltada para a arte e os jogos, a qual Turner denominou de
limindide. Turner associa este termo as performances artisticas que possuem, como 0s rituais
religiosos, carater auto-reflexivo. Portanto, tanto a performance liminéide como os ritos liminares
sao caracterizados por serem eventos em que as estruturas sociais convencionais nao sao mais
enfatizadas, mas, ao contrario, sio desorganizadas pelas brincadeiras e pelo acaso instaurados no

ritual (Carlson:1996:25).

3« .the latent system of potential alternatives from wich novelty will arise when contingencies in normative system

require it”.
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Associagoes entre performance artistica e ritual: mudangas de paradigma

Schechner aponta que a partir dos anos 60 e 70 do século passado algumas mudangas de
paradigma ocorreram na teoria teatral. Os movimentos do happening e performance, assim como 0s
trabalhos de encenadores como Jerzy Grotowski, Richard Foreman e Robert Wilson, dentre
outros, geraram um movimento de expansao da teoria teatral (Schechner:1988:122). Schechner
analisa que este periodo marca o retorno dos processos artisticos que buscam produzir algum tipo
de transformacao junto ao corpo social: as performances artisticas sio formas de abrir um espago-
tempo liminar que se coloca em meio a temporalizagdo cotidiana. A partir deste perfodo, a
oposicao espectadot/performer é repensada a pattit de espeticulos que assumem um aspecto
parateatral: as cenas sdo criadas no sentido de serem interativas e agregadoras. Neste sentido,
abandona-se o palco italiano, e em seu lugar utilizam-se espagos alternativos como pragas, ruas,
galerias e estruturas arquitetonicas como locais para as apresentagoes. Evidenciam-se as
experiéncias de dilatagao do tempo e de transformacao do espago, que sdo caracteristicas proprias

das manifesta¢des rituais®.

A partir deste periodo, a performance artistica, através do jogo, dos fluxos de experiéncias
e possibilidades, adquire fun¢do semelhante a dos rituais religiosos. Esta mudanga de paradigma
ressaltada por Schechner, enfatiza a diferenca entre o processo artistico que parte da
representacao (diretor, narrativa, personagem, palco) e o processo artistico que parte da dilui¢ao

das experiéncias (criagao coletiva, hipertexto, subjetividades, espaco social) dos atuantes.

Conforme assinalou Cohen (1989), pode-se considerar o happening como ponto-limite
deste novo paradigma. Aqui, o modelo estético do teatro é trocado pelo modelo mitico, que
pressupOe a ritualizagdo do instante presente. A diferenca entre estes dois modelos é que, no
segundo, o publico é participante e nao meramente espectador. Na cena contemporanea, o
happening pode ser considerado um divisor de aguas, pois é a partir deste movimento que se efetiva
como tendéncia um tipo de criacio que escapa das inten¢bes meramente estéticas, indo de
encontro a um processo mais terapcutico em que a intengdo principal é a experiéncia e a
reflexividade. O happening, funcionando como um modelo mitico de teatro, se aproximaria mais de
um trabalho ritual e liminar. “O happening se apdia no experimental, no anarquico, na busca de

outras formas” (Cohen:1989:132). John Cage, considerado uma das grandes figuras relacionadas

‘A montagem KA, Montain and Guardénia Terrace, realizada Robert Wilson em 1972 no Ird, durou uma semana ¢
ocupou uma area de sete colinas (Cohen:1989:129).
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a0 movimento, afirma que o teatro deve incorporar acaso e indeterminac¢ao, caracterizando-se

também como um acontecimento publico (Carlson:1997:444).

As actions paintings de Pollock, as assemblages e os environments de Kaprow, procedimentos
criativos derivados da colage’ de Max Ernst, antecederam o aparecimento do Happening
(Glusberg:1987). O carater de performance ja rodeava, de certo modo, as actions paintings de
Pollock, ja que estes eventos transformavam o ato de pintar na obra e o artista em ator. A /e art,
fundamentada na idéia de uma arte tirada da vida, da existéncia cotidiana suscitada por artistas
japoneses como Atsuko Tamaka e Tetsumi Kudo, dentre outros, também contribuiu para o
surgimento do Hapenning. No entanto, coube a Kaprow realizar a passagem da collage plastica a
collage de eventos, dando um carater cénico a sua trajetoria na apresentacao de seu “18 Happenings
em 6 partes”, encenado em 1959 em Nova York. Antes mesmos de Pollock e Kaprow, Cage ja
havia realizado em 1952 seu “Unwntitled Event’, uma fusao de linguagens artisticas e midias — teatro,
poesia, pintura, danga e musica. Na verdade, esta re-leitura dos objetos, o aproveitamento de
fragmentos e a fusdo de materiais heterogéneos para a composi¢ao associam-se também ao
surrealismo, ao dadafsmo, ao futurismo, a Duchamp. Todos estes procedimentos sao em esséncia

uma espécie de bri-colagem: os objetos-fragmentos culturais sio reaproveitados e re-significados

no processo de criagao.

A arte da performance consolida-se como movimento artistico a partir da década de 70,
tendo o Happening como seu principal antecedente. Jorge Glusberg (1987) aponta que existem
diferencas entre o Happening e a performance. Enquanto o Happening esta ligado a desconstrugao,
no sentido de uma desconstrugio dos ritos consolidados no ocidente ao longo do processo
histérico, a performance associa-se a reconstru¢ao, a criagdo de novos ritos. Segundo Glusberg,
“esta distingao ¢ de suma importancia, pois mostra o espirito de uma vocacao liturgica e secreta
dos performers em relagdo aos protagonistas do Happening. No lugar de um circuito aberto se coloca
um circuito fechado. A auséncia de limites é substituida por limites precisos” (Glusberg:1987:100).

Todavia, na performance o que se manifesta ¢ o ser “plural, circunstancial e histérico”, ja que nao

> A Collage trabalha com o deslocamento contextual das imagens, com a justaposi¢io de imagens que, na realidade
ordinaria, ndo pertencetiam a um mesmo espago simbolico. Compdem, deste modo, antinomias, gerando
ambigtiidades para o espectador. O deslocamento na co/age possibilita uma leitura aberta da obra, relativizando o
sentido de cada objeto contido nela. Segundo Cohen (1989), no ato criativo da performance a collage assemelha-se aos
processos de livre-associacdo descritos por Freud.
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é possivel perceber a acio do performer como a de uma tnica pessoa’. “E na verdade, a agio de

varios sujeitos que se desconectam e se justapoem num mesmo palco” (Glusberg:1987:111).

Este experimentalismo coletivo que aproxima o happening e a performance do ritual, este
modo mitico e processual de operar a criagdao, que ressalta os aspectos liminares, as passagens, as
transi¢es subjetivas, as bricolagens, foi absorvido na cena contemporanea de diferentes maneiras.
O teatro de Richard Foreman, por exemplo, salienta o aspecto direto e fenomenolégico do
evento, ao propor um ‘“processo interseccional” em que o velho se sintoniza com o novo,
revelando assim o aspecto fugidio da vida, aquilo que nao se fixa. Incorporando o acaso e a nao-
intensionalidade cria-se um vazio em que os objetos funcionam como “encruzilhadas para uma
série de subsidios fornecidos pela cultura e por nosso inconsciente” (Foreman apud
Carlson:1997:495). Este modo de conceber o teatro enquanto experiéncia fenomenoldgica,
ressaltando sua efemeridade, evidencia-se na cria¢ao de cenas que operam multiplos codigos que
sao desconstruidos pela fugacidade das temporalizagdes psicoldgicas. Josette Feral salienta em seu
conceito de performance que o ator nao interpreta nem representa a si Mesmo, mas se comporta
como um eixo de deslocamentos, “um ponto de passagem para os fluxos de energia — gestual,
vocal, erética etc. — que o atravessam sem jamais cristalizar-se num unico significado ou
representacao” (Feral apud Carlson:1997:494). O corpo do performer ¢ um corpo em transito

passeando por paisagens diversas, por diferentes estados de significagao.

Neste sentido, no processo de criagdo produz-se uma operagio existencial e auto-
referencial que aproxima o performer contemporaneo dos xamas das sociedades arcaicas: a
performance artistica produz transportacées subjetivas que transformam o sentido de realidade.
Metamorfoseando e transportando-se para outros mundos o xama atualiza suas relagbes com os
espiritos, ou seja, com os seres diferentes, o que garante para a aldeia a opera¢ao de um principio
que regula as alteridades. Na performance artistica contemporanea, tais passagens se fazem na
incorporagao de subjetividades e entidades, e na transmutagao dos signos operada pelo performer.
A performance artistica assim como os rituais religiosos atualiza o universo de experiéncias dos
atuantes através da manipulag¢ao do corpo e dos elementos estéticos e simbolicos. O ritual atua
processualmente na criagao de novos vetores de subjetivagao, pois sua fungao ¢ conduzir o corpo
para a margem, colocando-o num espaco intermediario entre o real e o virtual. Esta é sua eficacia.

A cena ritual acontece em meio a esta expansio do corpo, que sobrepde aos elementos

6 . . . . ’
A performance caracteriza-se por ser um discurso do corpo, do corpo plastico, do corpo vocal, e também do corpo
individual, espiritual, social.
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cristalizados no cotidiano as forgas da criagao. A performance, enquanto manifestacao ritual, se
elabora numa operacao alquimica que transforma a realidade em outras realidades possiveis. Tal
fenémeno envolve a mutaciao dos signos, conforme atenta Glusberg: “mutagao e performance
sao, entao, virtualmente sinébnimos, pois a mobilidade do signo autoriza esses jogos. (...) Contudo,
os signos da performance sao, além de moveis, diferentes. A mobilidade pode aludir a um sistema
idéntico a ele préprio, com a salvaguarda que as combinag¢des variem, sem haver combinagao do
sistema combinatério. Nas performances, o esquema combinatério também varia, e este é o
ponto decisivo. Nao ha uma bateria de significagdes de onde saiam todos os discursos”

(Glusberg:1987:77).

A arte da performance enquanto linguagem autébnoma na arte contemporanea relaciona-
se com esta mutagao simbolica e corporal instaurada a partir das necessidades individuais e
coletivas. Signos e corpo entram em turbuléncia pela instauracao da liminaridade, o que produz o
“afrouxamento” dos registros semidticos. Este estado de primeiridade’ da performance é sua
marca mais preciosa, ja que os codigos nao encerram significados conclusivos, e as cenas nio se
“solidificam”, estando, deste modo, a cena sempre num estado aberto e processual. A
performance coloca o corpo e os signos num estado noémade, transitério, onde as experiéncias sao
transformadas. A arte da performance e o ritual, neste sentido, tém caracteristicas muito

semelhantes.

O ritual no contexto da oralidade primaria: circulo e devir

Quando falamos do ritual torna-se relevante considerar como ocorre sua articulagio no
contexto social em que se insere. Evidentemente, estabelecer relagdo entre os ritos da cultura e o
processo de criagdo nas artes cénicas contemporaneas nao significa reduzir as particularidades de
cada manifestacao. Trata-se de discutir o ritual enquanto agenciamento de forgas e processo de
criacao. Neste sentido, interessou-me especialmente os ritos de liminaridade, porque nestes rituais
0 CcOrpo € 0 espaco sao elementos em transicio. Mas a forma em que esta transicdo ocorre, ou
para qual instancia o corpo individual ou social é langado no ritual pode variar de acordo com a

inser¢io do evento no contexto cultural. Rituais de passagem podem assumir diferentes

7 Na semiética de Peirce, a primeiridade corresponderia a qualidade do que é presente ¢ imediato; associa-se a
qualidade fugaz dos sentimentos. O que é primeiro ¢ inicial e espontineo. Segundo Santaella, “aquilo que ¢ ainda
possibilidade de ser” (Santaella:1990:47).
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configuracOes, dependendo de sua articulagdo dentro de um processo histérico-cultural

especifico.

Nas culturas em que a oralidade primaria® se faz presente, o universo mitolégico-estético-
corporal compode os dispositivos pelos quais os saberes culturais sao transmitidos no decorrer do
processo cultural (Lévy:1993). O corpo e a memoria funcionam como suporte de cédigos e
saberes. Os mitos e ritos sao as formas de transmissao de saberes que articulam os individuos a
realidade social, reforcando sua posicao no territorio cultural. O mito transmite para o individuo
os saberes e representacbes que compdem O universo imaginario coletivo. A narrativa mitica
interpenetra o individuo no contexto social, fornecendo para ele um certo nivel de objetivacao em
relacdo aos fendmenos culturais. Neste contexto, o ritual, as formas visuais, a performance e o
corpo sao modos de armazenamento do conhecimento. Nao existem outras formas de

armazenamento, a nao ser através da manipulacdo de elementos mitologicos e codigos estéticos.

Qualquer nogdao niao repetida, nio reafirmada nos ritos periodicamente tende a
desaparecer. Na oralidade primaria, o tempo é predominante circular porque as informagoes
culturais necessitam ser reiteradas, revividas para que possam ser mantidas. As repeti¢oes buscam
anular os efeitos do esquecimento. Na ativacdo de processos mnemonicos, torna-se necessario
estabelecer vinculo entre os elementos simbodlicos. Nas sociedades em que nao existem os meios
de armazenamento que possuimos atualmente (escrita, meios digitais, cinema), o corpo e a
memoria estao em plena atividade de armazenamento, estabelecendo vinculo entre os
componentes, na tentativa de criar redes de associagdes por onde as lembrangas possam ser
(re)encontradas. A maior ou menor elaboracio da memoria em rede depende da intensidade das

associagdes e das relagdes emocionais que estabelecemos com os objetos materiais e mentais.

No entanto, a memoria é sempre algo vulneriavel ao tempo: seus componentes estio
suscetfveis ao desaparecimento. Por isto o tempo na oralidade primaria é também um devir, o
ritual é sempre uma recriagao, pois os ritos sao re-adequados as circunstancias. O devir traduz a
singularidade da experiéncia vivida, a renovacdo dos meios materiais e simbolicos. No decorrer
dos processos mnemonicos alguns componentes imaginarios permanecem, alguns desaparecem, e
outros sao criados. Esta espiralizacio do tempo, o circulo e o devir, constituem as

temporalizagoes rituais da tradigdo oral.

8 . , . ., . . .

Segundo Pierre Lévy, a oralidade primdria associa-se ao uso da palavra nas sociedades sem escrita, enquanto a
oralidade secunddria remete ao estatuto da palavra nas culturas que possuem a escrita, tal qual a utilizamos
atualmente.
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Na oralidade primaria os ritos de passagem estabelecem transi¢oes definitivas para os
participantes. O novo estatuto adquirido ¢ marcado no corpo através de ornamentos e formas
visuais, como modo de objetivar uma condi¢io dentro da sociedade. O corpo do xama, por
exemplo, ¢ destacado do corpo dos demais individuos através de codigos estéticos e simbolicos.
Todo rito de passagem ou iniciagio requer, naturalmente, a transgressio do limite territorial
estabelecido no corpo. O iniciado recebe ao longo do processo de iniciagdo o poder necessario
para exercer a nova condi¢ao. Entre os Mehindku (Gregor:1982), a iniciagao xamanistica inclui
trés meses de reclusao, quando o iniciado é tratado com uma alimentagdo diferenciada,
absorvendo diversas substancias que o torna mais resistente, e através das quais estabelece
comunicag¢ao com os espiritos. Durante este periodo, o iniciado recebe um maraca, que podera
ser utilizado posteriormente em seus proprios rituais de cura. Quando a inicia¢ao se completa, o
corpo do iniciado é marcado, recebe uma ornamentagao caracteristica que somente os xamas

possuem.

O periodo de liminaridade demarca com precisio a transi¢ao entre uma condi¢ao social
anterior e uma posterior. Enquanto permanecer na liminaridade, o corpo do iniciado estara
submetido a um devir, uma perda continua de elementos que delimitavam seu territorio dentro da
aldeia. Porém, o local de chegada ¢ muito bem estabelecido. Nas culturas orais, a liminaridade ¢é
uma desterritorializacdo que conduz a uma re-territorializacao. O ritual reitera o procedimento
pelo qual o individuo ¢é transformado em xama. Embora a situagao seja singular, durante o ritual
ativa-se certas repeti¢oes, que sao formas de reiterar os conteudos da cultura. A repeti¢ao ¢é a

forma pela qual se mantém no grupo uma identidade cultural.

Quando a liminaridade ¢ estabelecida, o corpo flui pelas margens, nao centraliza territério
algum. Nos rituais xamanisticos a liminaridade também corresponde a concomitancia de mundos
e planos espaciais; seres invisiveis, demonios e espiritos diversos tornam-se tangiveis pelo xama na
acao ritual. Ele pode trazer do mundo dos espiritos certas substancias que somente podem passar
de um mundo a outro através de seu corpo. Seu corpo é um foco comunicante; coloca-se num
ponto intersecsional. Ele ¢ homem e espirito ao mesmo tempo. O elo de liga¢ao entre o xama e o
mundo dos espiritos se da através do uso da de certos componentes especificos que fornecem
poder ao xama. A intersec¢do de planos somente ocorre quando estes componentes sao ativados
enquanto dispositivos de comunicag¢ao. Por isto o ritual inclui o uso de uma enorme gama de

recursos sensotiais, que ativam o espaco da memoria coletiva, trazendo-o a tona no evento. Os
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cantos e formas visuais, assim como os movimentos da danca sio formas de lidar com uma
sintonia fina da memoria corporal. No entanto, a ativagido de certos vetores de fixagao de

informagoes ocorre paralelamente a diluigao e perda de outros conteudos.

Esta integracao corpo-memoria-criatividade (circulo-devir) é fundamental na oralidade
primaria (Lévy:1993). No ritual, o corpo do xama esta desdobrado entre a memoria e a
imaginagao criativa. O encontro com os espiritos torna-se, em diferenca as agdes cotidianas, um
momento de transe, as vezes ¢xtase, donde se obtém o contato com o tempo primordial, com o
inicio do cosmo. Este contato é também uma forma de recriar a realidade, de reinicia-la em algum

ponto da existéncia.

O ritual no contexto contemporineo

Evidentemente, na performance contemporanea podemos falar de um ritual, mas este
ritual ndo comporta o mesmo estatuto dos rituais das sociedades de oralidade primaria. Em nosso
contexto cultural, temos uma quantidade diversificada de meios e equipamentos de
armazenamento e transmissao de informacdes. Nossos recursos de memoria sao outros, nossa
condi¢ao tecno-social nos imerge em componentes heterogéneos, sistemas logicos diversos e
possibilidades de transicio; de tal modo que nossos corpos encontram-se permeados por
subjetividades diversas e nomadismos. Ao mesmo tempo, estamos inseridos no terreno da cultura
de massa, do capitalismo e das instituigoes politicas. Nosso contexto de agao ritual inclui relagdes
com a politica, os espagos urbanos e as condi¢oes da modernidade, que sao, evidentemente, os

questionamentos que levamos primeiramente em Nossos COrpos.

Nos contextos contemporaneos, a liminaridade ritual compreende a transgressao das
cristalizacbes corporais diarias. Conduz-se o corpo para um espago existencial nao
institucionalizado ou isento das normatizagoes cotidianas, utilizando-se para isto procedimentos
rituais. Na esfera das artes, o ritual surge enquanto campo de experiéncias e de ruptura com os
limites corporais, evento de re-criagio corpérea da realidade. F também um modo de perceber a
unidade entre as linguagens artisticas, as matérias de expressio corporal e os recursos da memoria.
Na cena contemporanea, o ritual coloca o corpo, a memoria e a transmutagao de codigos como os

elementos principais da criagao. Aproxima o performer do bricolenr.
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Arte e ritual: o campo coletivo das experiéncias

Em sua fase mais recente, Grotowski aponta em seus experimentos a necessidade de
encontrar um modo de criagio em que arte e ritual tenham um mesmo sentido. Grotowski atenta
para o fato de que, nesta perspectiva, seria necessario abandonar a nogao de atuagao, da presenga
de atores diante de um publico, para no lugar utilizar a nogao de encontro. No entanto, para
Grotowski, este encontro nio é como um encontro do dia a dia, nem um encontro que acontece
por acaso: ele tem um sentido especial, pois “um encontro deste tipo nao pode ter sua amplitude

compreendida numa noite” (Grotowski apud Cohen:1998:14).

A noc¢iao de encontro colocada por Grotowski tem ressonancia com os procedimentos
criativos realizados pelos grupos de happening. A evocagao de um modo de criagdo que abarque o
ritual reitera a experiéncia de ordem para-teatral, alargando as fronteiras dos modos de criagao
instituidos no ocidente através da eliminacio do publico. Esta eliminagdo do publico nao ¢é a
auséncia do outro, mas a sua inser¢do no evento, a atribui¢ao de papéis para os individuos que
deixam de ser espectadores e passam a integrar o espaco cerimonial. F um espaco de interacio

onde o outro ¢ recebido e agregado ao contexto da experiéncia.

Os rituais sao processos de agregacdo e manifestagao da expressividade coletiva. Os
individuos se reinem para reforcar suas idéias e posicdes em relagdao a vida, buscando para isto
confrontar as perspectivas particulares umas as outras, criando um campo coletivo de
experiéncias. Conforme assinalou Turner, os rituais consistem em eventos em que as experiéncias
individuais sao diluidas, decompostas e incorporadas. Turner (1974) denominou de communitas o
estado de agregacao e de solidariedade adquiridos coletivamente no ritual. Tal estado é resultado
do fato de que na liminaridade as fronteiras entre os corpos sao atenuadas, e as diferencas de status
sao desfeitas. Eliminando estas barreiras, o ritual produz uma qualidade corporal e estética que
funciona como ponto de convergéncia para os individuos. Nesta situacdo, as diferencas se fazem
unidade. As estruturas sonoras coletivizadas, por exemplo, exercem nas suas mais sensiveis
nuances timbristicas a consisténcia desta unidade no ritual. O mesmo ocorre com as batidas dos
tambores, que servem para criar um pulso coletivo, ajustando os participantes num mesmo
invélucro ritmico. Em algumas situagdes estes elementos podem funcionar como signos, como
elementos da linguagem, num sentido mais objetivo da comunicagao. No entanto, sua primeira

caracteristica ¢ a de se estabelecer enquanto componentes subjetivos que operam um estado
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, . 9 L. . .
corporal pré-expressivo . Portanto, os elementos estéticos do ritual possuem uma gama maior de

significados, denunciando uma mensagem aberta e polissémica.

No rito, os participantes adquirem certas tendéncias de agao, que sao tendéncias que
podem ser individuais ou coletivas. Isto significa que existe uma certa probabilidade do corpo
acionar determinados movimentos e formas expressivas, mas nunca se pode ter certeza se elas
ocorrerdao no evento. Em algumas situagoes, tais tendéncias podem se fixar, resultando em
movimentos recorrentes. No entanto, sua caracteristica principal é a de que elas podem ser

disparadas a qualquer momento por algum agente catalizador.

A rigor, toda vez que uma formacgiao coletiva se estabelece, um conjunto de modos
expressivos tendem a se firmar para que assim os individuos possam circunscrever a fronteira
estética e comportamental de seu territério. Este processo é proprio das relagdes entre seres
vivos, que necessitam da cria¢ao de cédigos para que propagacao e intercambio sejam realizados.
Entretanto, esta propagacao estética se faz por processos sinestésicos, em que elementos sensiveis
atuam no corpo dos individuos. Esta é uma funcio fundamental dos ritos liminares, que

evidenciam a pré-expressividade corporal e os movimentos cognitivos mais sensiveis.

Se olharmos para o ritual passando um raio-x em sua aparéncia mais externa,
observaremos que ele nao ¢ apenas um conjunto de codigos, mas uma intersec¢ao de
experiéncias, sentimentos e forcas invisiveis de todos os tipos; e é por isto que ele atua na
formagdo de coletivos auto-referenciais, com sentimentos proprios e elementos estéticos
particulares. A experiéncia no ritual é o experimentar o contato com identidades e alteridades que
produzem um estado transpessoal e comunicante. Portanto, a experiéncia é inerente a propria
atragao dos individuos, que se projetam uns aos outros para se coletivizarem. Isto demanda o
estabelecimento de uma relacao que opera num nivel mais sutil e elaborado do corpo, que ocorre
principalmente através de recursos artisticos, pois 0s movimentos, os sons, a “pulsagao” coletiva,
atuam no inconsciente produzindo um “estado de ressonancia” nos participantes. Nos rituais
podemos observar como este campo de atragao cria a performance a0 mesmo tempo em que €
criado nela. Nao ha relagdao causal neste nivel corporal. Os elementos se atraem mutuamente, € as
forcas atuam como buracos negros que repuxam a matéria psico-corporal para um vértice de

intengdes, constelando os elementos expressivos ao seu redor: o “centro do mundo” (Eliade:s/d).

9 A . - . . .

Eugénio Barba aponta para uma pré-expressividade relativa aos bios, ao tono corporal. Refiro-me, no caso, a
expressividade que ndo possui um significado objetivo, mas que é polissémica. A expressividade fundamental do
corpo, relativa a subjetividade, aos maquinismos corporais, a imanéncia.
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Os rituais sio modos de se elaborar uma visio coletiva da realidade, e a cena é uma
producio inconsciente que materializa esta visio. E por isto que podemos afirmar que por detris
das forgas materiais que atuam na produgao artistica estd uma esfera mais sutil do corpo coletivo,
que tém como inten¢do expandir as suas necessidades em direcdo a uma producio do real. O
trabalho ritual do performer é ir ao encontro deste reflexo de si, de seus desejos inconscientes,
suas alteridades, libertando-se, deste modo, das estruturas condensadas ou cristalizadas. O ritual

elabora uma auto-imagem que se manifesta na cena.

Tal cena se mostra como uma cena de intensidades e devires. O devir, como salientam
Deleuze e Guattari, sao estados de alianca que correspondem a formacio de bandos e matilhas:
“todo animal ¢ antes um bando, uma matilha (...) é esse o ponto em que o homem tem a ver com
o animal” (Deleuze; Guattari:1995:20). O devir animal age nos homens gerando modos de
expansao e propagagao, transformagdoes coletivas que sao reais e, portanto, nao correspondem em
nenhum nivel com algum tipo de representagao. Assim, o corpo nio é um mero suporte de
fragmentos, ele esta em plena ressonancia com os elementos estéticos, os objetos, os sons, 0s
outros individuos; uma ressonancia fisica que acontece num estado liminar, margeante, e que ¢

anterior a uma cristalizagao da linguagem.

O ritual é, portanto, um agenciamento que se auto-organiza pela via inconsciente. No
entanto, as experiéncias nao sao trocadas apenas enquanto decomposicao de estruturas
simbdlicas, ou de movimentos e sons. No ritual elabora-se um estado corporal que promove uma
troca inconsciente de elementos subjetivos heterogéneos, visiveis e invisiveis, concretos e
abstratos. Seria mais da ordem de uma contaminagdo subjetiva, de um processo que envolve
elementos simbolicos, mas também sentimentos, afectos, estimulos e pulsdes corporais de
diferentes tipos. Ha uma espécie de engrenagem abstrata que une todos estes elementos, gerando

contrapontos entre eles. Sao devires, incorporagao e transformacgao.
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Processos de criacao e territérios miticos

“O aspecto comum as manifestagdes performaticas e, portanto, o que
as define enquanto linguagem auténoma ¢ o carater experiencial e processual na
situagdo de dialogia dos sentidos. Deslocamentos, descentralizacio,
intersubjetividade, co-autoria”.

(Regina Miiller)

“O trabalho do work in process implica, em relagio a outros
procedimentos, um aumento de graus de liberdade e incremento do nivel de
entropia”.

(Renato Cohen)



Ritual e criatividade: o evento como microprocesso

Turner apontou em seus estudos as trés fases do processo ritual: pré-liminar, liminar e
pos-liminar. Tais fases fazem parte de processos que podem ser longos ou curtos, isto é, podem
compor uma série de ritos ou podem ser vistos como componentes de um unico evento. Se
considerarmos as trés fases apresentadas por Turner como fases que estruturam o evento ritual,
perceberemos que estas fases correspondem a um movimento criativo. Estas fases podem ser
vistas como componentes de um micro-processo que visa: 1) gerar condigdes para que o espago
liminar ocorra; 2) produzir a criacio; 3) memorizar/processar a criacio (Figura 2). Tais fases
atuam nas estruturas cognitivas dos participantes, que através delas podem emergir e retornar do

espaco liminar de forma atenuada e conduzida.

Liminaridade

Pre-liminar Jogos Fée-iminar
[~ Oralidade | Crictividade /| Oralidade ™
\ —Reunigo Fluxos subjetivas | Memanizacso. )
—— Brincadeiras o~

O microprocesso de criagdo: os trés periodos do evento ritual podem ser observados nos laboratdrios e apresentagies

De forma geral, todo processo criativo detém fases semelhante as apontadas por Turner.
Muitos estudiosos da criatividade tém sugerido quatro fases que compdem o processo criativo:
preparagao, incubagao, iluminagao e verificagao (Wechsler:1993). Estas quatro fases nio ocorrem
necessariamente numa sequéncia, podendo todo o processo se apresentar com descontinuidades e
sobreposi¢oes. Na verdade, a criatividade nao se ajusta a um esquema simplorio de “problema e

~ , 1 . .
solugdo”, mas a um processo complexo que se desdobra a cada novo estimulo'’. A primeira fase

' As fases aqui assinaladas nos sio tteis para pensar o processo vivido nos laboratérios de criagdo. A linearidade do
processo apresentado por Turner é criticada por Geertz, que argumenta que deve ser considerada as condigdes
particulares de cada manifestacio, evitando-se assim os modelos universais. No entanto, a proposta de Turner é, para
mim, como um jogo de forgas; ela envolve estabilidade e instabilidade. Deste modo, nos laboratérios, a estabilidade e
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do processo criativo consiste na apreensao do problema, a partir do que se realizam as primeiras
investigagoes sobre a questao. Na preparagao sio criadas linhas de forca e campos de tensio que
sao armazenados enquanto possibilidades de solu¢ao. Na incubagao, ao contrario da racionalidade
da primeira destas fases, nenhum esforco intelectual ¢é realizado, e as idéia surgem
espontaneamente na mente. Geralmente nos afastamos do problema e do pensar o problema,
permitindo que a mente entre num fluxo mais relaxado — o acaso prepondera. Na iluminagio, a
solu¢io para o problema ¢ efetivamente alcancada. Das muitas possibilidades que foram
elaboradas anteriormente na preparagiao, apenas algumas se concretizardo e, portanto, as demais
entram em colapso (Goswami:1998). Na udltima destas fases, a verificagao, coloca-se em contato

com o meio as novas idéias, donde se observa qual é o impacto da criagao no publico.

Um processo criativo ocorre quando colocamos o corpo entre dois estados do
pensamento-ag¢ao. Saimos de um universo simbdlico contraido, fortemente interligado ou
densificado, para um universo mais dilatado e invisivel, repleto de possibilidades. Ha aqui um jogo
de tensoes entre o que é e o que podera vir a ser. Este processo ¢é liminar. A imagem que
podemos fazer sobre a liminaridade é a de que ela é como um espaco-tempo dilatado que
sobrepoe antes e depois, forma e possibilidade, rebatendo o real e o virtual numa zona de
conflitos. No entanto, o corpo necessita transitar de seu estado cotidiano para esta zona mais

limitrofe através de procedimentos de condugio.

No ritual, esta condugao ¢ realizada através da preparagao do espago ritual e do uso de
elementos estéticos que atuam no corpo, transmutando seu estado cotidiano, desordenando seus
espacos imaginarios. O corpo transmuta quando ¢é inserido em um novo contexto, com
sonoridades e padrées de movimento que operam um contraste em relagao a territorialidade
estabelecida no dia a dia. O corpo é a0 mesmo tempo produto e agente desta transformagao que
opera uma multiplicagdo de signos e modos de territorializar o espago. No espago do dia a dia os
registros semidticos estdo mais fortemente estabelecidos. No entanto, na liminaridade tais
registros se tornam mais dinamicos, comprometendo, de fato, a organizacao de toda a rede de
sinestesias que prepondera nas estruturas cognitivas. Portanto, a criatividade produz uma
multiplicagao das possibilidades de leitura dos objetos e elementos expressivos, transformando

neste sentido a propria consisténcia dos registros semioticos.

disciplina do corpo cotidiano (na verdade, o corpo controlado no cotidiano) sdo desconstruidos, dando lugar ao caos,
20 acaso, a indeterminacio. A certeza ¢é trocada pela possibilidade.
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Ao mesmo tempo, esta sobreposicio de elementos ¢ correlativa ao alargamento das
possibilidades expressivas do corpo: conduzido o corpo para o espago liminar, ele podera operar
nao somente as estruturas fisicas formatadas, como também as novas possibilidades de formatar o
pensamento, a imaginacao e a agao. Estas operagdes sao como as operagoes realizadas pelo corpo
nos sonhos. Os elementos se sobrepoem uns aos outros, misturando memoria e espagos
imaginarios que aparentemente nao estao relacionados. O espago do sonho também ¢é um espago
liminar e de incubacdo: como no ritual, a memoria esta em pleno fluxo. Porém, no ritual, o espago
da agdo nio é o espago do corpo adormecido: o corpo age no espago externo e na memoria

simultaneamente, sobrepondo estes dois planos, interagindo e gerando estimulos.

Na liminaridade, os simbolos tornam-se ambiguos, expressando dados paradoxais e
estados amorfos. Ocorre uma multiplicagio do material simbélico, que se conecta numa rede
composta por diferentes estratos de sensagao corporal: agao, sentimento, afeto, pensamento. Pela
propria natureza desta multiplicag¢iao, cada objeto ou simbolo pode potencialmente se transformar
em qualquer outra coisa, e cada nova coisa surgida podera, infinitamente, se desdobrar em outras

tantas coisas possiveis.

Estes processos envolvem sinestesia, interacao de signos e deslocamentos de significado.
Assim, o ritual envolve a produgao destes estados corporais criativos, que fazem multiplicar as
possibilidades de leitura do espago e dos objetos, dinamizando-os em torno de cada situagao, e
liberando-os de formatacGes cristalizadas. Ha aqui um estado liminar atingido pelo corpo, que
funciona como suporte destes fluxos sinestésicos. Sao processos que afrouxam os registros
semiodticos produzidos na intensidade do dia a dia, e que atuam no corpo do performer, produzindo
novas possibilidades de registros. Estes processos sao extremamente complexos, pois, na medida
em que os simbolos que nos revelam a realidade cotidiana estao intrinsecamente conectados uns
aos outros, qualquer movimento em algum deles acarreta uma reorganizagdo das conecgoes
previamente estabelecidas. No entanto, o que deve ser ressaltado ¢ que estes deslocamentos e
descontinuidades do pensamento-acio obtidos no ritual sio o efeito da modulagio do estado
corporal. A criatividade necessita desta transi¢io corporal, que deve ser cuidadosamente

preparada.

Preparagdao, experimentagdo, criagdio e memoriza¢ao de conteudos, apresentagio — a
presenca de todas estas fases coloca lado a lado a performance artistica e o ritual. Além disto,

estas fases coincidem com as fases do processo de cria¢ao. Deslocando o individuo da rede de
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coeréncias organizada na realidade objetivamente estabelecida para um estado de incerteza e risco,

gera condi¢Oes necessarias para a criagao ocofrrer.

Ao longo do processo criativo, os laboratérios cénicos servem para experimentar 0s
materiais e possibilidades de criagao e reforcar o carater aberto da criaciao no rito contemporaneo.
Muitas vezes, os laboratérios sao intercalados as apresentagoes como um modo de redimensionar
a forma da obra, adaptando-a as novas condi¢bes exigidas no momento. O processo criativo ¢é
instaurado enquanto agenciamento destas experimenta¢Oes que utilizam corpo, plasticidade e
sonoridade sem que haja uma hierarquia entre estes componentes. O que importa aqui nao ¢é a
pobreza ou a exacerbacdo dos recursos cénicos, mas a busca por novas conotagdes possiveis, pela
nio repeticio dos registros antecedentes. E a descontinuidade do agir sobre o mundo e suas
formas que faz da liminaridade um espago de criatividade e re-elaboragao dos significados.
Trabalha-se assim, ndo com o encerramento do processo, ou com um processo que se finaliza
num produto, mas com as possibilidades de arregimentagdo dos componentes estéticos, que estao
sempre se convertendo em probabilidades de uso. O que se cria, portanto, nos laboratérios, é um
campo de possibilidades e um espago de memoéria. Sao potencialidades que somente ocorrerao

nas apresentacoes caso as condi¢Oes necessarias para isto se encontrem presentes.

Nao hd uma grande distancia entre o fazer artistico e o fazer cotidiano. Os componentes
do cotidiano intervém no ritual assim como o ritual intervém no cotidiano, pois o espago de agao
mantém-se na margem, entre um estado e outro. Um rito contém diversas paisagens interativas
que o formam. Assim, todos os momentos posteriores ou anteriores aos laboratérios de criagao
devem ser entendidos como partes do ritual: reunides, horarios reservados para a alimentagao,
conversas de qualquer espécie. Estes momentos estaio em continuidade com os laboratérios de
criacdo e as apresentacoes publicas, pois eles ajudam a arregimentar as expectativas coletivas, que
sao projetadas inconscientemente na expressividade corporal e na cena. No ritual, todos estes
momentos fazem parte do processo de ctiacio artistica, pois o ritual trabalha no limiar arte\vida,
fantasia\realidade. Nao hd uma clara delimitacdo entre estas esferas, ji que arte e vida sido

elementos que se correspondem e se auto-alimentam.

Evidentemente, esta malha de relagdes que aglutina corpo e elementos estéticos se faz
presente no ritual porque na cena contemporanea o processo de criagio nao parte de um texto
escrito, mas das diferentes formas de expressao simbolica que comporio um espago de

linguagem, um espago de interacao de signos. Por isto, a palavra é apenas um dos possiveis
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componentes que constituira a cena. Invertendo o procedimento criativo tradicional, a palavra
aparece na performance como fruto do processo instaurado. Todavia, visto o carater efémero e
aberto da criagdo, nao se busca na palavra uma objetivacio da cena, um caminho légico que
denuncia um esquema perceptivo para o espectador. Ao contrario, evidencia-se o carater ambiguo
do verbo, sua polissemia, sua predisposi¢ao em assumir outros significados e, principalmente, o
limite ténue entre o conteudo sonoro e subjetivo da fala e sua significagio culturalmente

determinada.

O macroprocesso e o territorio mitico

De modo geral, podemos afirmar que os mitos relacionam-se com o fim e a génese de
algumas coisas. Eliade (1963) aponta esta caracteristica primeira de alguns mitos religiosos, que
tem como fundamento a circularidade do eterno retorno. Experienciar o mito significa reviver o
instante primordial, a criagio do cosmos, a ordenacio do mundo. Por isto, os ritos estdo
associados a criagao, ao inicio de algo. Uma transferéncia de cargo, uma inicia¢io ou mudanga de
estagio envolve sempre um procedimento ritual, devido ao seu carater inaugural. Ao mesmo
tempo, a experiéncia do tempo mitico refor¢a a memoria coletiva ao inserir os individuos em seu
espaco imaginario. O mito enquanto espa¢o de rememoragao torna presente imagens e seres
arquetipicos, revitalizando-os numa alusdo ao presente. A cena mitica enquanto re-apresentagao
do fenémeno primordial, reveste-se de uma percepcao sensivel e acentuada da experiéncia
primeira. O tempo mitico mergulha o individuo na memoria coletiva ao colocar sujeito e objeto

em contato direto.

O mito ¢ a substancia que preenche e da sentido a cena ritual. Enquanto universo de
linguagem, é uma construcao que se objetiva pelo seu conteudo simbdlico, pelos seus signos e
formas que deixam sua impressao tanto no mundo material quanto no mundo das idéias. A arte e
o mito funcionam como meio de interpenetragdo do homem com a realidade. Assim como a
ciéncia, ou qualquer outro sistema de linguagem, o mito formula determinados signos que
emergem enquanto elementos de comunicagdo, delineando assim uma ligagdo entre o eu e o
outro, entre o mundo subjetivo e o mundo objetivo. E através destes signos que as impressoes
imediatas adquirem consisténcia. As formas simbdlicas - as imagens, as palavras, os conceitos, etc

- ndo sao formas de representar a realidade, mas ao contrario, sdo elas que sustentam uma certa

Performance e Ritual: Processos de Subjetivagao na Arte Contemporéinea 23



qualidade da realidade que se nos configura (Cassirer:2001). O mito nao ¢, assim, uma imitacao da
realidade objetiva, e sim, “O6rgdo dessa realidade, posto que, sé por meio delas, o real pode
converter-se em objeto de captagdo intelectual e, destarte, tornar-se visivel para nés”

(Cassirer:2000:22).

Do ponto de vista do macro-processo artistico, a formulagio de espagos coletivos de
memoria constituem a esséncia do mito. Aqui, a linguagem se apresenta num contexto de
polifonias, com multiplos codigos expressivos. Uma heterogeneidade de signos, sensacoes e
relagdes compdem o espaco mitologico, produzindo um espago de intercambio complexo e
organico. Hste espaco imaginario é dinamico, e comporta diferentes graus de significagao. No
decorrer do macro-processo artistico, alguns elementos ganham maior ou menor forca de
significacdo, dependendo, entretanto, do quanto se reveste de objetividade cada um destes

elementos.

Analisando o surgimento dos mitos e da linguagem, Cassirer (2000) evidencia no trabalho
de Usener'" trés niveis de desenvolvimento do pensar mitico: o dos deuses momentineos, o dos
deuses especiais e o dos deuses pessoais. Cassirer aponta que, o primeiro destes niveis ¢ marcado
pela sua fugacidade, ja que os deuses momentaneos nao personificam as forcas da natureza em
nenhum ser em especial. Os deuses momentaneos surgem assim de uma “excita¢ao momentanea,
de um conteido mental que emerge fugaz, (...) aparecendo e desaparecendo como as proéprias
emogdes subjetivas que os originam”. Quando estas impressdes em movimento conseguem em
algum instante se objetivar, manifestando-se externamente, elas criam a configuracao do “deus
momentaneo”. Assim, as impressoes gerais do dia a dia, cada temor, cada desejo, cada felicidade
vivida, pode afetar o homem em sua visio para com a realidade. Quando surpreendido por
alguma dinamica deste tipo, o homem pode experienciar uma relagio direta com o mundo,
preenchendo-se, deste modo, por um encantamento divino. Os deuses ou demonios
momentaneos somente se tornam presentes no aqui e agora destas dinamicas subjetivas, e sao
portanto singulares e ambiguos, pois ndo estio ainda objetivados na cultura, ndo compreendem

um simbolo.

A segunda destas categorias divinas, relaciona-se mais com uma certa organizacio do
tempo, um ajuste das a¢Ges coletivas em torno de algum centro motivador. Aqui, a comunidade

deixa de se movimentar através daquelas impressGes primeiras, passando a agir com maior

" Usener, Gotternamen. IN, Versucheiner lehre von der religiésen begriffsbildung — Bonn, 1896.
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determinacao nos acontecimentos, ajustando-se a ele, e intervindo no jogo de forcas das
impressoes, a fim de regula-las segundo alguma periodicidade. Os deuses especiais nao sao ainda
um componente de significacdo geral, mas ganharam duragio e determinagao, fixando sua
presenca pela periodicidade do evento, ou pela repeticio do ciclo. E nesta repeticio ou
organizagao temporal que os deuses especiais produzem um efeito que os caracteriza. E assim que
nos ciclos de plantio, por exemplo, muitas comunidades tém aquela necessidade de invocar louvor
e gratidao a natureza. Assim, festeja-se cada passagem do ciclo anual, cada nova estacao que chega

e configura um outro sentido para a vida.

O ultimo nivel deste processo de formagao mitica compreende o surgimento dos deuses
pessoais. Porém, em diferenca a transicao anterior, quando os deuses momentaneos se tornam
especiais, esta nova passagem ¢ dotada de um salto qualitativo que pode ser explicado pela
linguagem, pois, neste caso, ocorre a fixacdo de um sentido determinado para o deus, e esta
fixacao se encerra na invengao de uma palavra. O deus é entio nomeado. Aqui, 0 nome reveste a
multiplicidade daquelas sensa¢oes primeiras por um sentido especifico e duradouro. O conceito,
assim, torna o deus presente, conferindo-lhe corporeidade e circunscrevendo um conjunto de

simbolos, objetos e sentimentos que lhe sao proprios, e a ele se associam.

Uma observagao mais a fundo sobre esta questio poderd, porém, nos revelar que em
algumas situagoes esta “fixacao” dos sentimentos coletivos ¢ obtida através da relagao estabelecida
com algum objeto ou elemento da natureza, que deste modo se torna um simbolo. Assim, a
personificacao do deus ou espirito se faz nao somente com o uso da palavra, mas também na
forma de um totem. O simbolo totémico aparece entio como modo de tornar aqueles
sentimentos fugazes mais objetivos. Quando uma totemizagao ocorre, uma palavra também
podera surgir como matéria expressiva associada ao totem. Uma simples imagem, palavra, gesto
ou fragmento material podera condensar em si uma gama maior de outros simbolos e
sentimentos, que comporao, por assim dizer, um territério existencial coletivo. O totem funciona,

deste modo, como um vértice para os sentimentos e simbolos em interagao.

A analise de Usener comporta uma leitura histérico-linguistica. Ele observa numa linha de
tempo trés intensidades em que a linguagem se constitui, fornecendo sentido a realidade cultural.
Aproveitaremos as observagoes deste autor, porém, considerando que na performance
contemporanea, estas intensidades de sentido estio em constante transformacao, sendo que os

trés niveis referidos ndo ocorrem necessariamente numa seqiéncia determinada. Na performance
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contemporanea, o espaco mitico ¢ multiplicado, e os elementos podem proporcionar diferentes

graus de significagdo, sendo estes graus construidos e desconstruidos ao longo do processo.

O terceiro nivel descrito por Usener, quando é alcancado, é logo desfeito. Na
performance contemporanea o encerramento simbolico nao ocorre de forma determinada. As
relagées estariam mais proximas do primeiro ou do segundo destes niveis de significacdo
realcados por Usener. Conforme assinalamos anteriormente, no ritual liminar estes simbolos estao
em plena fruicdo, sendo transformados pela atua¢do do corpo em agdo. Na cena contemporinea,
os ritos produzem um rearranjo dos simbolos que tendem a se cristalizar, conferindo-lhe novos
significados a cada novo desenvolvimento do processo. Deste modo, raramente ocorre uma
centralizacao de significados em um unico simbolo. Ao contririo, os simbolos estio sempre
sendo multiplicados, desenraizados de sua convengao socialmente aceita, dando lugar a novas

leituras possiveis. O ritual ndo se generaliza, mantendo-se, ao invés, enquanto singularidade.

O ritual contemporaneo ativa, deste modo, o encantamento corporal primeiro, as forgas
miticas que interceptam corpo e mundo. Estas forcas, com os seus modos de a¢ao, realizam-se
nas sensagoes fugidias, nos instantes de indeterminagido e encantamento. Pode ser que, a cada
micro-processo, aparecam alguns elementos que condensem sobre eles uma for¢a maior, uma
maior concatenacao dos sentimentos e acoes coletivas sobre um determinado simbolo, uma maior
totemizacao de algum elemento. Mas nao se trata de fixar a eles um significado especifico, pois

estes estados de significagiao encontram-se abertos, e a obra mais propicia a transformacdes.

Assim, a criagdo mitopoética nao guarda centralizagdes, e sim movimentos fluidos e
descentralizados. O mito torna-se, no ritual, um campo complexo de associagoes e interagdes.
Além das imagens mutantes, ¢ o préprio sentido da agdo que se transforma, que se desdobra em
ambigtiidades e polissemias. Portanto, é a propria performance, com sua transitoriedade corporea,
que vem a ser um simbolo para determinado grupo. A agdo se preenche de uma significacao
especial, devido a temporalizacio imanente do devir coletivo, que se desdobra diferentemente da
temporalizagao cotidiana. O mito se apresenta nesta intensificagio corporal. Sdo corporeidades

produzidas a partir destas multiplas conecc¢bes entre linguagem e realidade.

Deste modo, as mitificagdes fornecem ao performer uma visio de mundo, um modo de
sentir a realidade. No processo de criagdo, gradativamente se formula espagos de memoria para o
mito. Arregimenta-se, deste modo, uma série de disposi¢oes e tendéncias de agdo que estio em

correlagao com estes territorios miticos. Porém, estas tendéncias ou disposi¢oes nao descrevem
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movimentos que sempre se repetem, ¢ sim probabilidades destes movimentos serem realizados

em certas circunstancias.

Processualidade e territorios

No ritual, trabalha-se em dire¢ao a criagio de um campo coletivo, um territério multi-
expressivo que atua nos performers como uma transportacao subjetiva. Por outro lado, o aspecto
processual da criagdo projeta neste mesmo territorio uma continua rearticulagdo dos elementos
simbolicos, que sdao agregados ou dispensados durante a criagio. Ocorre aqui uma formagao
paradoxal: pois o significado na performance ¢é algo que se transforma, devido ao carater aberto
da obra, da acao do corpo sobre o simbolo; porém, enquanto campo de experiéncias, a
performance elabora modos expressivos que circunscrevem uma consisténcia territorial para o
grupo. A processualidade fornece ao ritual uma constante sobreposi¢io  do

territorializar\desterritorializar.

O ritual busca a criagao de territoérios, utilizando para isto certos procedimentos que se
relacionam com praticas de agregacio de componentes estéticos e formacio de linguagens. F
assim que atualmente os limites da cena contemporianea siao estendidos. A formacio de
territorios, seja através de rearranjos ou de invengdes, apresenta-se no ritual como modos de criar
zonas de interacdo em que os componentes acionam-se uns aos outros, produzindo um campo
performativo. O territério é o espago existencial onde estes elementos interagem e se

condicionam, podendo, ora se cristalizar, ora fluir para outros territérios ou zonas desconhecidas.

Os animais, por exemplo, utilizam suas expressividades corporais como modos
recorrentes de habitar e demarcar areas de agao dentro de um territério. Seus habitos expressivos
atuam no espago como elementos significativos, seja pela repeticao rotineira dos limites ou pela
busca de novas trajetorias. Num territério ocorre uma combinacao dos ritmos expressivos, que se
articulam uns aos outros, estabelecendo contrapontos, e tornando possivel a coexisténcia de
diferentes espécies (Deleuze, Guattari:1995). Componentes heterogéneos convivem num mesmo
espaco e, dentro de seus limites particulares, interagem dando consisténcia ao territrio. F através
da articulagdo destes multiplos elementos expressivos que o territdrio se apresenta como um

agenciamento.

Performance e Ritual: Processos de Subjetivagao na Arte Contemporéinea 27



Os cantos de passaro sao demarcagdes territorializantes assim como suas agdes. O som ao
expandir-se no meio intercepta os demais organismos, comunicando-lhes sua presenca, seus
limites territoriais. Do mesmo modo, o trilhar certos movimentos no espaco e a elaboragiao de

. . e A . e 12
certos gCStOS rituais fornecem consisténcia ao tertitorio .

Um territério é sempre um campo em que os elementos de expressao, perfazendo o
espaco, assumem certas fungdes. Tanto uma empresa quanto uma feira sio territorios. No
entanto sdo territorios diferenciados, pois os elementos expressivos de cada um destes territorios
nao podem atuar no outro, por nao terem ali nenhuma fungdo. “A territorializa¢ao é o ato do

ritmo tornado expressivo, ou dos componentes de meio tornados qualitativos” (Deleuze,

Guattari:1995:123).

Cada ritmo, cada sotaque, cada a¢do, se impoe enquanto elemento de determinagao,
fixando o territério com sua presenca. Comportamento, a¢ao repetida e ritornelos demarcatorios,
sao elementos que fornecem ao territorio for¢a de coalizio. Ocorre ai todo um conjunto de
formas e motivos que se articulam, relacionando-se e circunscrevendo o espago semidtico. “O
ethos ¢ a0 mesmo tempo morada e maneira, patria e estilo” (Deleuze;Guattari:1995:129). Neste
sentido, cada territério tende a se proteger, buscando se fechar contra os elementos que

desterritorializam ou que podem causar caos.

Para cada ser, o espago territorial é primeiramente o seu corpo, com seu respectivo plano
de imanéncia e suas zonas limitrofes. Mas este corpo ¢ também um desdobramento proveniente
das relagoes estabelecidas com os outros corpos, com o meio-ambiente e suas expressividades, ou
seja, com todos os elementos ritmicos que compdem em interagdo o territorio que constituem.
Ha no territério um foco arregimentador que faz agregar todos estes componentes, produzindo

neles sentido existencial.

No entanto, todo territério esta sempre em vias de se desterritorializar. Intervengoes
externas agem como elementos catalisadores destas descontrucdes, promovendo a fuga de
elementos constituintes. Um territério, para abrir um foco de desterritorializagao ou um processo

inovador, necessita de forgas que atuem sobre sua consisténcia, sobre a relacio existente entre

2 Sons e acbes produzidos por diversos animais que tomam sentido exptessivo no territério. Alguns macacos, por
exemplo, quando estdo de sentinela expdem seus 6rgdo sexuais, “o pénis torna-se um porta-cores expressivo e
ritmado que matca os limites do tetritério” (Deleuze/Guattati:1995:Vol.4). O ritual de urinar dos cies, que demarca
sua presenca no meio, funcionando, muitas vezes, como indice da relagdo territorial realizada com outros cdes. A
cauda do pavio que se abre, revelando a intenc¢do do acasalamento.
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seus elementos expressivos, provocando migracoes, desordem ou caos. Pode ser mesmo que seja
necessario uma catastrofe, ou algum acontecimento que gere uma encruzilhada de forgas, para que

assim os comportamentos enraizados sejam levados a uma situagao limite.

Na performance contemporanea, o ritual funciona num sentido ambiguo: ele constrdi
territorios que se desfazem uns aos outros, devido a sua propriedade interativa e multiplicativa.
Ha uma constante migracao de fragmentos, que se deslocam de um territ6rio a outro, pois o ritual
¢ um espago liminar. Por isto, cada territorio esta sempre sujeito a mutagoes. Isto decorre de uma

sobrevalorizacao das alteridades, dos riscos e da aceitacio do acaso como elementos atuantes .

Cada processo cria seus proprios modos de inven¢ao, inaugurando sempre novos modos
de operar a obra. O que estd em jogo nido é o aprimoramento de uma determinada habilidade,
mas ao contrario, deturpa-se a técnica enquanto procedimento que nivela a criagdo, para no lugar
se trabalhar com o risco e a singularizacio do processo. E o préprio processo que é a chave da
criacio. E dele que se extrai as ferramentas de trabalho, os modos de inventar solu¢oes para cada
nova situagao. Deste modo, o processo surge num ponto inaugural que se desloca no espago-
tempo, em descontinuidade, e que atrai com seu movimento um conjunto de potencialidades que
poderdo atuar na cena. O territério da performance nao é um territério determinado, mas um

territorio de possibilidades.

Hipertextos e blocos expressivos

Nossa mente nao funciona linearmente, mas por processos de associaciao (Lévy:1993). As
diversas representagoes que criamos nos servem em geral para reduzir ou sintetizar alguns
possiveis caminhos no interior do labirinto de informagdes que é o pensar. Nossa experiéncia
corporal ¢ sempre uma sobreposicao de diversas imagens, sons, sensagoes, odores; e por causa
disto, a mente desenvolveu a “capacidade” de sintetizar todo um emaranhado de relagbes em um
signo ou conjunto de signos. O signo ¢ a tentativa de sintetizar a infinitude fugaz do momento
vivido. Enquanto tal, funciona como um disparador da memoéria. Através dele o corpo pode
armazenar e recuperar diversas porg¢oes das experiéncias vividas, trazendo-as a tona num
momento qualquer. A capacidade de associar um signo a outros signos, uma lembranca a outras
lembrancas, um texto a outros textos é um dispositivo inerente a memoria. Poder criar

associagdes possibilita 2 mente ter uma maior variedade de escolhas nas diversas situagoes

Performance e Ritual: Processos de Subjetivagao na Arte Contemporéinea 29



exigidas no viver. Fornece um incremento das possibilidades de interagir instantaneamente com o

meio.

O hipertexto refor¢a a idéia de um modo de comunicacio nao-linear em que cada
componente da linguagem pode ser um disparador de associagdes. A significagio nao é um
elemento pré-existente, inerente ao codigo, mas fruto de uma intera¢do associativa. A
interpretacdo ¢ operada por processos associativos. Quando interpretamos uma situa¢ao estamos

acionando redes de informagoes, ligando signos e experiéncias umas as outras.

O hipertexto nio fixa os fluxos de informagdes. Ao contririo, os fluxos estio sempre se
transformando e produzindo uma metamorfose continua dos significados. Nao ha exatamente um
contexto, mas uma zona de interagoes. O hipertexto ¢ percorrido por dinamismos. Conforme
afirma Lévy, no hipertexto, “o efeito de uma mensagem ¢é o de modificar, complexificar, retificar
um hipertexto, criar novas associacbes em uma rede contextual que se encontra sempre

anteriormente dada” (ILévy 1993:72).

As diversas possibilidades de interacdao de textos recortam mesmo a dimensio do espago-
tempo social. Qualquer processo de convivio social ¢, dentre outras coisas, a criagio de um
hipertexto compartilhado de signos através dos quais os homens podem dar sentido a sua
existéncia, estabelecendo uma memoria coletiva. O principio da memoria coletiva estd na partilha
de emogodes, experiéncias e signos que ocorrem nos processos de interagdo agenciados

socialmente.

O hipertexto ¢é o dispositivo de linguagem no ritual. Enquanto elementos da linguagem, os
signos rituais conectam-se as redes de associagoes. Os sighos podem ser ornamentos, codigos
visuais, sons, etc. No processo coletivo de criagao, cada individuo esta sempre interagindo nesta
rede em movimento. Esta malha de informacdes, conexdes e reconstrucbes de sentido
estabelecida no decorrer do processo é ativada corporalmente no ritual. No ritual, a memoria
corporal é o suporte fundamental de todo o processo. As memérias aparecem como vestigios,
fragmentos que podem disparar redes de informagdes e associagdes. Nestes processos, qualquer

signo pode potencialmente ser responsavel por algum desencadeamento de associagdes.

O corpo manifesta estas associa¢cdes. Num processo de interagdo, onde a cena ¢ sempre

construida em tempo real, a partir de estimulagdes instantaneas, a manifestagio cénica é uma
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sintese do processo de criacio. Cada desencadeamento expressivo manifestado no corpo esta

ligado, em maior e menor profundidade, a malha de informacdes construida na criagao.

Se pudéssemos congelar o corpo num instante qualquer, verfamos que a imagem-signo
obtida constitui um aglomerado de expressao, um complexo de associagoes. O corpo se manifesta
por blocos expressivos. A manifestagao de qualquer gesto nunca esta isenta deste fenémeno. O
corpo-signo no ritual é um emaranhado de experiéncias sobrepostas. Ele resulta da expansao de

cada codigo por sobre toda a rede semidtica que entrelaga mundo material e memoria coletiva.

Por isto, o desdobramento hipertextual da cena ritual ndo pretende induzir nenhum tipo
de informacao objetiva. Seria mais da ordem de uma co-criagao, de uma interacao de espagos de
significacdo e experiéncia. Cada corpo-signo é um elemento de interagdo, de reconstrucao;
movimenta-se pela rede, transformando e remodelando os contextos; fazendo ruido e produzindo

ressonancia.

Play: brincar, jogar, experimentar

Jogar com os estimulos e as informagoes ¢, dentre outras coisas, produzir hipertextos.
Criar e re-criar possiveis caminhos de associagdes simbolicas. Produzir desestabilizagdo e variagao
no contexto social de relagdes. Play pode ser: jogar, brincar, pregar uma pega, divertir-se, tocar
(musica), representar (teatro), dancar, fingir ser ou fazer algo”. Quando fazemos arte, muitas
vezes estamos envolvidos numa atividade divertida e intrigante; estamos brincando. Brincar ¢é
decompor, dissolver associagdes livremente, compartilhar, interagir. Experimentar novas
possibilidades de organizar as formas, os sons, o corpo, a comunicagao. Inventar. Re-inventar. O
ritual associa-se aos jogos populares e as brincadeiras infantis; ao universo da oralidade, onde o
espaco da memoria atravessa o imaginario coletivo através dos cantos, das dancas, dos mitos, das

formas visuais, da a¢ao. No ritual contemporaneo, brincar é interagir.

As brincadeiras e os jogos sio formas de ritualizacao na medida em que sdo processos de

diluicdo dos componentes corporais. Colocam-se no espaco-tempo enquanto eventos destacados
¢ "

que fragmentam as informagoes coletivas, dissolvendo-as e recombinando-as em novas formas.

No nivel coletivo, o jogo se coloca como diluidor das experiéncias e codigos culturalmente

13 Schechner utiliza em seus textos esta palavra referindo-se as suas multiplas conotag¢oes. A performance estaria
associada ao Plgy. Sobre este assunto ver Performance Theory (1988).
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construidos. No jogo cénico brincamos de fragmentar as informagdes, decompondo-as e
reformulando-as; brincamos de ser outra coisa, de reinventar o sentido dos objetos e dos espagos.

Reinventa-se a realidade num movimento de experimentagao e multiplicagao de possibilidades.

O ritual exige o jogo. O jogo relaciona-se com a interatividade, com a improvisacao ¢ a
flexibilizacao dos sentidos. Ha um certo jogo na criagao de um ritual, na preparagiao do espago,
dos elementos que serdo utilizados, na transformacao corporal. O ritual e o jogo nao se destacam

um do outro; coexistem no mesmo evento.

O brincar é um procedimento de bricolage. Ao brincarmos estamos dissolvendo fragmentos
e improvisando combinagdes possiveis. O bricolenr atua sobre os fragmentos, servindo-se dos
meios disponiveis na ocasiao. O conjunto dos materiais disponiveis nao corresponde diretamente
ao projeto do momento, nem a nenhum projeto em particular, mas é o resultado ou a sintese do
processo, de todas as ocasides, de todas as corporeidades experimentadas. No jogo cénico, os
fragmentos sdo interagidos, armazenados e memorizados, podendo sempre ter utilidade; podem

ser usados em plena interagao, no decorrer do evento performativo.

No jogo improvisamos “sendo outra coisa”. Este “ser outra coisa” decorre de processos
inconscientes, de deslocamento que desestruturam as hierarquias cristalizadas. Ao brincarmos,
ironizamos os modos sociais e produzimos alteridades. O jogo pode ser um espago de
transgressao, de anarquia e descentralizacao do poder. Muitas vezes por detras das brincadeiras
podemos encontrar verdadeiras representagoes inconscientes dos medos e tabus coletivos.
Algumas brincadeiras tém o intuito de satirizar as regras, as proibi¢oes, conduzindo o corpo a
situagOes extremas, anormais ou exageradas. Experimentamos assim outras possibilidades de atuar

no mundo.

Estas brincadeiras produzem risco, incerteza; subvertem as tensOes disciplinares do
espago, ironizando-as, transgredindo-as. A brincadeira de transgredir as normas do espago é
comum entre as criancas. Elas se divertem em nio aceitar as normas continuamente colocadas
pelos adultos, produzindo um jogo de forcas no processo de adaptacio social. E por isto que o
termo arte também é aplicado para designar a “bagunga” realizada pelas criangas quando, por
exemplo, fazem um desenho na parede da casa de sua familia: dizemos, nesta situacdo, que cla

<

fizeram “arte”. Neste sentido, fazer arte ¢é transgredir; produzir uma variagio estética ou de
intencionalidade no contexto; questiona-lo, modifica-lo. Para a crianga, esta transgressio ¢

realizada, muitas vezes, de modo ludico.
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Na brincadeira se pode viver o que nao ¢ permitido viver no espago-tempo disciplinado.
Por isto ¢ possivel transgredir um certo nivel da realidade, romper com a esfera das cristalizagcdes
cotidianas. Porém, este brincar-transgredir a que me refiro nao ¢ um brincar que destaca
totalmente o corpo da realidade cotidiana, o que poderia tornar a brincadeira ineficaz; porque
serviria mais para anestesiar o corpo, e nao para transforma-lo culturalmente; mas ao contrario,
este brincar ¢ a fundamentagio ou génese de um espago real, espaco de transgressao e
materializacao de possibilidades, espago gerativo. A brincadeira retorna para o corpo cotidiano
experiéncias sensoriais que o modifica. A transgressao possibilita a0 corpo cotidiano encontrar

seus outros eus potenciais.
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Corpo e espaco no ritual performativo contemporaneo

“Assim como a peste, o teatro refaz o elo entre o que é e 0 que ndio ¢

>

entre a virtualidade do possivel e o que existe na natureza materializada”.

(Artaud)

“Com o desabamento do mesmo e do semelhante, pode-se, entio
redescobrir um espaco que € avesso a qualquer idéia, modelo ou copia, onde as
coisas nio sdo, mas devem incessantemente. Que esteve sempre 1a, embora
nunca tenha estado de fato, pois nio se define como permanéncia mas como
proliferagao. Que nao poe identidades, pois ¢ feito de diferencas. Que escapa aos
cédigos instituidos, sendo o transbordamento de qualquer sentido. Excesso,
margem, borda do ser, que literalmente escapa a consciéncia e as representagoes,
estando sempre aquém e além delas, em excesso a elas, irredutivel e inaquadravel
na sua diferenca: ndo ¢ algo desse género o inconsciente que buscavar Talvez sim
e nesse sentido é possivel que ele tenha sempre habitado as bordas do cotidiano,
espreitando nos vaos dessa realidade empedernida, irrompendo as suas crostas e
subvertendo a sua tessitura, tao velho quanto o mundo tdo inapreensivel quanto
o tempo, o inconsciente para todo sempre. Fluxos-em-devir. Puras intensidades.

Heraclito ressurgindo das cinzas...”

(Alfredo Naffah Neto)



O corpo multiplicado na liminaridade

No ritual contemporaneo, releva-se a oralidade, os meios efémeros, a circularidade e os
devires. Abandona-se o texto escrito como ponto inicial para o processo de criagao, retomando o

corpo e a memoria enquanto suporte primario do trabalho.

Transitamos para uma zona de liminaridade no ritual contemporaneo: regidao onde o
corpo ¢ desdobrado, multiplicado; torna-se um foco de passagem. A liminaridade ocorre
enquanto campo de possibilidades, enquanto espaco de transgressio das disciplinas e dos
controles incorporados no dia a dia. Depois retornamos para o nosso territorio cotidiano, mais

disciplinado: os sujeitos retomam suas centralizagoes e suas fungoes.

No ritual contemporaneo, o corpo nao ¢ um soélido, mas um composto, um aglutinado de
elementos moéveis. Ele pode ser decomposto e recomposto em sensagoes, codigos, gestos e
qualidades de movimento; elementos que no dia a dia se cristalizam, territorializando o corpo,
muitas vezes dando sentido ou fungdo a sua posi¢do dentro de uma esfera coletiva. Porém, o
corpo esta sempre suscetivel a mudanga. Mas para que ela ocorra, ele necessita sofrer
deslocamento, necessita receber alguma estimula¢do que podera vir do exterior (estimulos
sensoriais) ou do interior (memoria, pensamentos, etc.) O corpo nao ¢é necessariamente uma
unidade, ele se articula a cada nova situagao, a cada novo contexto em que ¢ submetido. O corpo
¢ uma multiplicidade, um agenciamento de forcas diversas que se confrontam; elementos ligados a
experiéncia do individuo, ao biss corporal, as genéticas; mas também as culturas, as institui¢des,

208 espacos e meios de comunicagao.

O corpo, sendo uma intersec¢do de componentes, estando submetido a estas
multiplicidades, nao consiste num ponto neutro. Ele é um desdobramento de planos, uma
pluralidade de estratos, uma passagem de fluxos, de elementos méveis que podem compor as suas
subjetividades também moveis. Ele se transforma a cada meio que se insere. Penetra em
temporalizagoes diversas a cada foco de atencao dispensado ao meio, as lembrangas, aos

ritornelos existenciais (Deleuze e Guattari:1995;Guattari:1992).

A liminaridade é um corte transversal na realidade socialmente construida. Quando em
situagoes limites, o corpo sobre multiplas desterritorializagdes, perde rapidamente componentes
territoriais que servem para posiciona-lo no espaco do dia a dia. Fle mesmo se desmembra,

afrouxa os esquemas, libera seus componentes rigidos. O corpo se abre a uma intensidade maior
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de fluxos, torna-se uma borda, um excesso. Na liminaridade, o corpo nao é mais um aglutinado
cristalizado de componentes territoriais, como nos contextos cotidianos, mas um ponto de
passagem, uma singularizagio continua, um devir. Torna-se diferente do corpo controlado'* das
situagoes cotidianas, porque na liminaridade, o corpo dissolve-se a cada instante. Ele torna-se uma
sobreposi¢ao infinita de planos. No dia a dia, as forcas de controle atuam no corpo limitando-o,
centralizando-o segundo uma esfera de produ¢ao. Na liminaridade o corpo desdobra-se em
possibilidades, em devires e fluxos continuos; o corpo é descentralizado. Nio se cristaliza, ao

contrario, flui, perpassa o espago e ¢ atravessado por multiplas possibilidades.

Como a peste artaudiana, a liminaridade irrompe a ordem dos acontecimentos cotidianos,
desagregando os componentes sociais cristalizados. A liminaridade descentraliza o corpo como
numa situagdo de desastre, provoca descontinuidade. Dispara uma espécie de contaminagao, de

multiplicacdo" progressiva de virtualidades, que se impdem no ambiente, renovando.

A liminaridade traz a tona imagens obscurecidas inconscientemente pelo corpo, fazendo
emergir os desejos. Desperta o corpo das proibi¢ées e tabus, transgredindo e deslocando

obstrucoes.

O corpo, na liminaridade, opera fluxos, descontinuidades e criagdo. Ele opera mesmo, os
componentes subjetivos individuais, diluindo-os com outros componentes subjetivos. Manipula
codigos, desconstruindo o significado socialmente objetivado. Recria os espagos, porque
sobrepoe a imanéncia-subjetiva a objetividade-modelo. Na liminaridade, aquela subjetividade
controlada do dia a dia ¢ rompida, dissolve-se, perde a cristalizacdo. O corpo funciona numa

intersec¢do espago-temporal, opera o eu e o outro, entrecruza individuos e universos simbdlicos.

Esta multiplica¢ao sensorial do corpo nao é necessariamente um caos. Nao quero dizer

que na liminaridade o corpo nido possui relagdes com o meio. Na liminaridade, as relagoes

' Deleuze (1992) debate a passagem da sociedade disciplinar 4 sociedade de controle. Foucault (1975), referindo-se
aos meios de confinamento (prisdo, hospital, fabrica, escola, etc.), escreve sobre um corpo disciplinado “que ¢é a base
de um gesto eficiente”. A disciplina imp&e o gesto que se liga a “atitude global” do corpo, o que se traduz em eficacia
e rapidez. Para produzir esta eficicia, as disciplinas estabelecem engrenagens entre corpos e objetos, engrenagens
estas que definem relacGes especificas de manipulagio dos objetos, assim como organiza e distribui as relacGes com o
tempo. Segundo Deleuze, a passagem das disciplinas aos “controlatos” ocorre principalmente apos a segunda guerra
mundial. A légica da disciplina ¢ a da moldagem enquanto a légica do controle ¢ a da modula¢do. A fabrica é entdo
substituida pela empresa, as maquinas energéticas pelos computadores. As sociedades disciplinares sio reguladas por
palavras de ordem, enquanto que os controles utilizam senhas e cifras: “a linguagem numérica do controle ¢ feita de
cifras, que marcam o acesso a informacio, ou a rejeicio” (Deleuze:1992:222).

" Segundo Artaud, a peste seria como uma “espécie de entidade psiquica” em proliferacio, a0 mesmo tempo,
elemento revelador. (Artaud:1991:13).
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existem, porém nao estio sob o controle conscientemente; multiplicam-se, ocorrem na
experimenta¢ao e no jogo com os estimulos instantaneos. O contato ¢ de uma ordem primaria e
direta. Sao fluxos inconscientes. Podemos dizer que existem possibilidades de haver linhas de
relagao, planos de associacOes, subjetivacOes recorrentes, mas isto nao significa que estes
elementos se cristalizem. Na liminaridade, o corpo abandona aquelas incorporagdes enrijecidas
dos contextos disciplinares, abrindo-se para as possibilidades, para o instante presente e a
incerteza. Os componentes corporais nao se cristalizam como nas incorporacdes cotidianas. Sao
moveis, transitorios. Fluem continuamente numa sobreposi¢ao de alteridades e seres. Existe uma
tensdo instaurada entre aquilo que é ¢ o que vai ser, uma tensio que nio se resolve. E um evento

de nascimento e morte.

O corpo multiplicado é o corpo sem 6rgios (Deleuze/Guattari:1995). E um corpo
permeado por intensidades que passam e circulam. Mas estas intensidades sao conduzidas em
modos diferenciados, sdao singularizadas em cada corpo. “... entre um corpo sem 6rgaos de tal ou
qual tipo e o que acontece nele, ha uma relagio muito particular de sintese ou andlise; a sintese a
priori onde algo vai ser necessariamente produzido sobre tal modo, mas ndo se sabe o que vai ser
produzido; analise infinita em que aquilo que é produzido sobre o corpo sem 6rgaos ja faz parte
da producio deste corpo, ja esta compreendido nele, sobre ele, mas ao preco de uma infinidade
de passagens, de divisdes e de sub-produgdes. Experimentagdo muito delicada, porque nao pode
haver estagnacao dos modos, nem derrapagem do tipo: o masoquista, o drogado tangenciam estes
perpétuos perigos que esvaziam seu corpo sem Orgaos em vez de preenché-lo”

(Deleuze/Guattari:1995:Vol.3:12-13).

O corpo multiplicado nao deixa de ser, paradoxalmente, uma singularidade: ele conserva
suas particularidades enquanto ser. Cada corpo, portanto, tem seu proprio modo de transitar, suas
forcas particulares de expansdo e contragao; o corpo nao é um receptaculo neutro: ele atua; rejeita

e aceita. Cada corpo carrega consigo seus modos de ser um corpo em fluxo.

A subjetividade modular

O termo subjetividade tem sido tradicionalmente associado ao individuo. No entanto,
alguns pensadores contemporaneos tém buscado expandir este conceito para além do dominio

individual, considerando para isto que a subjetividade também ¢é produzida a partir de instancias
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coletivas. A este respeito, atirma Guattari: “Seria conveniente dissociar radicalmente os conceitos
de individuo e de subjetividade. (...) A subjetividade ndo ¢é passivel de totalizacio ou de
centralizacdo no individuo. Uma coisa é a individua¢ao do corpo. Outra é a multiplicidade dos
agenciamentos de subjetiva¢do: a subjetividade ¢ essencialmente fabricada e modelada no registro
do social”. (Guattari:1986:31). Para Guattari, a subjetividade ndo se encontra aprisionada no
interior do corpo individual, nem tampouco compde um sistema que se fixa e se estabiliza. Ela ¢é
produzida a partir do rebatimento do corpo individual no socus, quando sio projetados sistemas
de valores, de representagoes simbolicas, de registros semidticos e estéticos. Ela se engendra a
partir de componentes heterogéneos, em processos que nao siao passiveis de centralizacio no
individuo nem no coletivo. Deste modo, o corpo encontra-se no cruzamento de indmeros
componentes de subjetividade: “Entre estes componentes, alguns sao inconscientes. Outros sao
mais do dominio do corpo, territério no qual nos sentimos bem. Outros sao do dominio do que
os sociblogos americanos chamam de ‘grupos primarios’ (o cla, o bando, a turma, etc).”

(Guattari:1986:34).

A subjetividade percorre o territorio de interacdo, atravessando diferentes individuos.
Cada componente - seja um gesto, um sotaque, um jeito, uma temporalizagdo - pode migrar de
um corpo a outro. Um corpo estd sempre numa interseccio de componentes subjetivos
heterogéneos, de ordem individual e coletiva. E assim que em certas situacdes, determinado grupo
pode projetar coletivamente suas agoes, ou quando diante da uma catastrofe da natureza, toda a
comunidade ¢é retirada de seu estado corporal habitual, sendo tomada por uma ressonancia
advinda do caos'. Sio proliferagdes subjetivas. Assim, os processos de subjetivacio podem ser
disparados conforme os estimulos recebidos dos diversos espacos que habitamos - espagos

exteriores e interiores ao corpo.

Considerar a subjetividade sob este ponto de vista significa eliminar as oposi¢des dualistas
do tipo individual/coletivo, intetior/extetior, corpo/mente. Os processos de subjetivacio sio na
realidade polifonicos e, deste modo, compdem constelagoes de sentimentos e memorias, mas
também engendram na matéria sua marca ao comporem diversas formas de expressao — corporal,

plastica, sonora, visual, etc.

Por outro lado, estes diversos elementos niao se encontram cristalizados: a subjetividade

esta sempre sendo intercambiada, compondo fluxos continuos de troca - ela é constantemente

'® Em semelhanca a “peste” de Artaud.
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produzida. O corpo aglutina os estratos, ora aumenta ora diminui a forca de atracdo entre eles.
Deste modo, a subjetividade se altera, modula-se em correlagio com os diferentes estados
corporais - a alegria, a opressao; que podem ser estados individuais ou coletivos. E esta dinimica
que encontramos na defini¢do que Guattari propde a cerca da subjetividade: “O conjunto das
condi¢bes que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam em posi¢ao de
emergir como territorio existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em delimitagdo com uma

alteridade ela mesma subjetiva” (Guattari, 1992:19).

Corporeidade, espago e elementos relacionais: liminaridade e subjetivagiao

O corpo, quando aglomera os compostos de subjetividade modula os modos de
percepcio e de relacio com o espaco. E assim que, por intermédio de algum agente catalisador,
podemos ser levados a passar rapidamente da alegria para a tristeza, ou para qualquer outro estado
emocional que nos conduzira também para um outro estado de percepgao. Nesta situacdo, o
corpo ¢ levado a habitar espagos diferentes, com constituintes proprios: espacos de memoria e

imaginacido que se encontram sobrepostos aos elementos do mundo externo (Guattari:1992).

O corpo e o espago sio, portanto, inseparaveis. Por exemplo, quando assistimos a um
filme no cinema, o corpo esta tomado pela espacialidade filmica, assimilando todo seu conteudo e
profundidade, numa fungao quase que hipnética. Durante o sono, o espag¢o sonhado nos traz sua
materialidade prépria, revestindo o corpo de sensacdes e sentimentos. E neste mesmo sentido que
uma determinada lembranca pode fazer o corpo imergir em sua espacialidade, constelando

imagens e sentimentos relativos a um outro lugar.

Estes exemplos nos mostram que as percepgdes atuais do espaco podem ser multiplicadas,
ou se preferirmos, podem se desdobrar em espacialidades concomitantes. Nestas situacoes, 0s
estimulos do meio funcionam como catalisadores de processos corporais. Uma musica ou um
som, um objeto, uma escultura, um desenho, um odor, podem disparar fluxos através dos quais o
corpo ¢ tomado por alguma espacialidade; articulada por redes de imagens, sensagoes e estimulos
que se desdobram em polifonia. H4 assim muitos espagos que sao construidos pelo corpo em

conformidade com algum estimulo.

No ritual performativo os codigos sensiveis — visuais, sonoros, tateis, olfativos; conduzem

os performers em torno de constelagcbes simbolicas e universos de sensagoes que conseguem abrir
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espacialidades concomitantes que estao em correlagao com algum modo de subjetivagao. O corpo
estabelece relagdo com os elementos sensiveis da performance, produzindo modos de
subjetivacdo que sao disparados por eles. Portanto, estes elementos relacionais do ritual instauram-se
como forga vibratéria, como vértices ou nucleos que estimulam devires que, muitas vezes, sao
coletivos. O que denomino aqui de elementos relacionais sio todos os elementos sensiveis da
performance — sons, movimentos, formas visuais e plasticas, odores — que podem entrar em

ressonancia com o performer, produzindo transportagao corporal (Shechner:1988).

Nos rituais xamanisticos, por exemplo, algumas substancias, musicas, movimentos e
objetos sao utilizados para transportar os xamas para outros planos espaciais. Entre os indios
Mehindku, por exemplo, o ritual de cura realizado para o espirito Kaukd pressupoe o uso de trés
flautas que sdo tocadas simultaneamente. Quando as flautas sdao tocadas, produzindo um som
caracteristico, os xamas se transportam para o mundo dos espiritos, buscando persuadi-los a
devolver a alma roubada do adoecido (Gregor:1982). Esta transportagdo do xama para um espago

paralelo ocorre em correlagdo a sua metamorfose corporal.

O ritual contemporaneo também lida com esta concomitancia de espacialidades e estas
transportagdes corporais. Porém, ela ocorre num processo multiplicativo. Os objetos, cantos e
movimentos criam dispositivos de passagem que conduzem os performers em torno de certos
modos de subjetivacdo. Tais modos de subjetivacdo transportam os performers para espagos

concomitantes, espacos subjetivizados e transformados na agao corporal.

De acordo com a intensidade instaurada pelos elementos relacionais os performers podem
ser contaminados por identidades psiquicas coletivas, circunscrevendo modos de agdo,
movimentacdo e relacdo caracteristicos. Eles disparam nos participantes certos movimentos
corporais e habitos que foram incorporados ritualmente. No entanto, esta relagio nio ¢
unidirecional, pois, no decorrer da performance os participantes estio a0 mesmo tempo

remodelando sua relagio com os mesmos elementos, produzindo assim outros vetores de acao.

No ritual performativo, o espago objetivo cede lugar a multiplicidade de espagos
subjetivos - o espaco ¢é transformado. O performer age num duplo sentido: por um lado, absorve os
estimulos do ambiente, “interpretando-os” e produzindo desdobramento de acordo com suas
associagdes, memorias; por outro, atua nele, transformando-o, e através de processos interativos e

criativos, engendra na realidade diversos elementos de expressao e redes de associagoes.
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No ritual contemporaneo, este fluxo de espacialidades que se abrem e se fecham que
fornece ao grupo a sustentagdo necessaria para que a improvisagao aconteca. Durante as oficinas
de criagdo, os elementos relacionais siao trabalhados e incorporados pelos atuantes, que
estabelecem relagao entre um elemento e outro, produzindo assim constela¢des simbolicas e
modos de agdo possiveis de serem ativados: sdo espagos subjetivos que podem ser habitados
durante a improvisacio cénica. E neste sentido que tais elementos relacionais funcionam como
disparadores de cenas, ja que, quando manifestados, arregimentam ao seu redor o conjunto das

agoes fisicas e simbolicas, conduzindo o fluxo coletivo para um outro espago subjetivo de agao.

Os disparadores ndo sao exatamente a mesma coisa que as marcagoes, pois caracterizam-
se pela sua multiplicagdo dinamica: eles disparam redes de associagdes com componentes
heterogéneos — simbolos, sentimentos, movimentos corporais, imagens mentais. Assim, um
determinado elemento relacional pode ou nao ser utilizado numa performance. Além disto, existe
sempre a possibilidade de algum determinado elemento relacional vir a tona ao acaso durante a

apresentacao, desencadeando uma nova articulagao corpo-espago.

Nesta perspectiva, torna-se possivel para os performers a incorporagio destas “memorias
espaciais”, que podem ser acessadas pontualmente durante o evento performativo”. Em outros
termos, os diversos espagos memorizados durante o processo de criacio podem ser reorganizados
de acordo com os estimulos momentaneos que articulam a agao performatica: um determinado
momento aparece porque o encontro de um determinado elemento relacional se desdobra no
encontro de outros elementos relacionais. O fluxo das agdes ocorre como num jogo, pois cada

novo lance é um desdobramento das jogadas anteriores.

Isto quer dizer que os elementos relacionais e os espagos multiplicados no ritual podem
ser reorganizados em relagdo ao instante presente, podendo inclusive assumir outros significados
e funcbes, ou as vezes sofrerem diferenciacoes de forma. Na liminaridade, ocorre uma

reorganizacdo dos elementos de acordo com os estimulos ou os objetivos mais imediatos da

' Acessadas pontualmente no sentido de serem acessados em “tempo real”, ji que fazem parte de uma espécie de
memoria inconsciente de ag¢oes e relagdes. Estes “espagos-memorias” sdo ativados por algum elemento relacional no
decotrrer da performance. Os elementos relacionais sio ritornelos (Guattari:1992), pois sido elementos que “disparam”
um campo de associagdes que ativam espagos-memorias que foram formados no decorrer do processo criativo, e que
demarcam expressivamente a cena da performance. O evento performativo é, pois, como uma caminhada neste
labirinto de memérias, neste hipertexto de signos, que é reconstituido em “tempo real” a cada evento.
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performance, o que inclui o uso de residuos e fragmentos de estruturas anteriormente ritualizadas,

sobreposi¢ao e aproveitamento de cenas e movimentos.

Deste modo, nio ha exatamente uma seqiéncia de cenas, e sim uma forma aberta que
somente se concretizard no momento da apresentacao. As passagens de uma cena a outra se
. , . . . . ~ 18
realizam de acordo com estimulos que disparam e desencadeiam estes processos de subjetivacao .

E deste modo que cada evento adquire novos conteudos: o ritual ¢ um trabalho em processo.

Entidades coletivas e metamorfoses

Pode-se afirmar que nos encontros rituais a subjetividade individual ¢ externalizada, do
mesmo modo que o campo subjetivo produzido pelo conjunto dos participantes ¢ internalizado.
As ritualizagbes fornecem aos participantes certas motivagoes, habilidades, posturas, que sao
coletivizadas num processo de contaminacao. Neste contexto, surgem entidades que nio se
relacionam necessariamente com apenas um individuo. Estas entidades se formam a partir dos
componentes de subjetividade que estio permeando o universo da performance. Sao aglutinagdes
de sensacOes, imagens mentais e intensidades pré-verbais que tomam consisténcia corporal,

quando estimuladas.

Nos rituais das sociedades orais estes processos corporais sao bem visiveis, ja que, sendo
inseparaveis das demais esferas do conjunto social, sdo responsaveis pela condugdo das pessoas
por diferentes territorios existenciais; conforme descreve Guattari: “Nas sociedades arcaicas, a
danca, a musica, a elabora¢ao de formas plasticas e de significados no corpo, nos objetos, no
chio, estavam intimamente mescladas as atividades rituais e as representacOes religiosas. Da
mesma forma, as relagdes sociais, as trocas econOmicas € matrimoniais, Nao eram muito
discerniveis do conjunto da vida daquilo que propus chamar de agenciamentos territorializados de
enunciagdao. Através de diversos modos de semiotizagdo, de sistemas de representagio e de
praticas multireferenciadas, tais agenciamentos conseguiam fazer cristalizar seguimentos

complementares de subjetividade, extrair uma alteridade social pela conjugacao da filiacio e da

B0 corpo esta num devir, no sentido de responder ao instante presente, de viabilizar a performance em tempo real.
Portanto, nio se trabalha com seqiiéncias pré-concebidas, mas com estados corporais subjetivos. A ativacdo destes
“estados corporais”, “estados de transe”, de “estase”, “dilatacdo corporal” depende destes elementos relacionais que
venho descrevendo. Bastide (1978:36) descreve, de forma semelhante, como que os toques musicais realizados pelos
tambores do candomblé funcionam como um /litmotiv Wagneriano: sio executados para “atrair’” as divindades. Os
sons abrem as portas que conectam o mundo humano ao mundo das divindades. O tambor ativa fragmentos da
memoria coletiva.
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alianca, induzir uma ontogénese pessoal pelo jogo das faixas etarias e das inicia¢Ges, de modo que
cada individuo se encontrasse envolto por varias identidades transversais coletivas ou, se
preferirem, no cruzamento de indmeros vetores de subjetivagdo parcial. Nestas condi¢oes, o
psiquismo de um individuo nio estava organizado em faculdades interiorizadas, mas dirigido para
uma gama de registros expressivos e praticos, diretamente conectados a vida social e ao mundo

externo”. (Guattari:1992:127)

Nas sociedades tradicionais, os rituais muitas vezes estabelecem para os individuos
transi¢es definitivas, enquanto que na performance artistica contemporanea as transi¢oes siao, na
maioria das vezes, temporarias'”. Na performance artfstica contemporanea estas passagens Sao
processadas; porém, elas ocorrem de forma fragmentada e ndio compdem, processos que atuam

: 14120
no conjunto social™.

Na performance contemporanea estes vetores de subjetivacao parcial descritos por
Guattari revelam-se como entidades individuais e coletivas que surgem no processo de criacdo, e

que se tornam presentes Nos encontros rituais.

Na liminaridade ritual nio ha exatamente personagens. Seria mais adequado falar em
espacos habitados por entidades, alteridades, seres trans-pessoais que se entrecruzam, e que
podem transitar de um performer a outro. Neste universo transformacional os participantes podem
ser permeados por identidades psiquicas diversas. E neste sentido que os diferentes componentes
corporais de um individuo sofrem remodelaciao, aglutinando-se em torno de nucleos de
subjetividade. Sdo transportagdes psicofisicas, metamorfoses que fazem aflorar no individuo
entidades transversais nao cotidianas. O corpo do performer, a0 ser transportado para o universo da
performance, funciona como suporte dos modos de subjetivagio elaborados ao longo do

processo.

Por outro lado, na performance contemporanea pode-se admitir a formacdo de uma

subjetividade coletiva, composta pelo conjunto dos elementos relacionais, e também pelas

1% Schechner aponta este dado em seus estudos. Este dado associa-se a diferenca entre liminar e liminéide, que sio
termos cunhados por Turner (ver capitulo I). Mas vale realcar que, mesmo que as transporta¢oes ocorram de modo
temporario, muitos componentes sao gradativamente incorporados pelos participantes. Por outro lado, experiéncias
de dilataciio do espeticulo foram experimentadas nos trabalhos de artistas como Joseph Beuys, Robert Wilson, dentre
outros.

20 ~ .. , ., . . o1e .
Nio como ocorre numa aldeia indigena, por exemplo, ja que, neste caso, os rituais mobilizam toda a comunidade

em torno da acio. Nas cidades temos a formacio de “tribos urbanas”, que sio modos referenciais de coletivizar: o
universo dos punks ¢ um bom exemplo de um territério subjetivo urbano, que possui seus ritos particulares.
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intensidades corporais que permeiam o universo da performance. No processo de criagao, quando
um performer interage com outro, a relacao estabelecida entre eles pressupde o surgimento de um
campo que faz constelar os componentes corporais de ambos em torno de um unico nucleo. Em
outros termos, a subjetividade A (que ¢ inerente ao performer A) ao interagir com a subjetividade B
(que ¢ inerente ao performer B) forma um terceiro nicleo de subjetivagiao C (inerente ao coletivo), e
assim por diante. No entanto, a subjetividade C nio é a somatéria das demais subjetividades; ela
se faz por rebatimento. Ela é o resultado de uma transformacao qualitativa atingida pelo encontro
interativo dos performers, e corresponde portanto a um devir coletivo, um estado de alianga que

entra em ressonancia e se multiplica.

Isto quer dizer que a subjetividade coletiva ndo acontece somente a partir dos performers.
Durante o processo de criagdo, conforme assinalado anteriormente, os corpos estabelecem
relagio com os diversos elementos extra-individuais da performance: elementos relacionais

capazes de engendrar espagos subjetivos de agao.

Existe na performance um “campo”, um territério existencial que é alcangado pelo
coletivo™. O ritual trabalha este campo, incorporando nos participantes diversos vetores de forca
que os conduzirdo em torno de arenas de improvisagao: espagos que se abrem e fecham, e que em
seu interior aglutinam-se cédigos diversos, modos de movimentacio, sons, sentimentos, impulsos

corporais, entidades. O que os performers fazem ¢ habitar e interagir neste espago coletivo.

Esta produgio de elementos de expressao e modos de subjetiva¢do, que confere ao ritual
cénico um teor coletivo, como num bando ou numa tribo, ¢ analoga aos processos de expansio e
relagdo territorial que ocorre nos grupos animais. Richard Schechner elabora uma discussio
muito interessante sobre a nog¢ao de ritual em sua teoria da performance. Para ele, o ritual estaria
relacionado com certos dispositivos que também podem ser observados nas movimentagoes de
grupos animais. Os etologistas usam expressoes como ‘“‘redirecionamento de atividades” e
“ritualizacao” (Schechner:1988:227). Nos animais, o ritual estd relacionado com uma seqiiéncia de
habitos que no decorrer do processo evolutivo sofre transformacao. Através dos rituais, os
animais demarcam seus territérios de agao e regulam as relagdes entre diferentes espécies que
convivem numa mesma localidade. Os rituais humanos também demarcam territérios, mas nio

somente territorios espaciais. Os seres humanos trabalham com simbolismos e produgao estética

21 o .
Busco descrever processos semelhante aos que produzem as tais tribos urbanas. Assim como podemos falar de
uma subjetividade punk, podemos falar de uma subjetividade latente em todo processo criativo em performance.
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e, deste modo, demarcam também territorios existenciais. No mundo animal o ritual envolve a
elaboracao de codigos corporais e sonoros que sio meios de demarcar territérios e modos de
interagir com os animais de um mesmo nicho ecolégico. Nos seres humanos, o ritual envolve a
elaboragao de codigos estéticos que transformam o corpo e o espago, demarcando territérios

existenciais coletivos que se colocam em delimitagdo com outros territorios.

Estes rituais promovem uma troca intersubjetiva: eles implicam na decomposi¢ao das
subjetividades num espago comum, onde os diversos componentes serdo intercambiados. Deste
modo, o ritual trabalha as subjetividades cristalizadas, desorganizando-as, diluindo-as, e

estabelecendo um jogo entre as alteridades.

O ritual envolve, portanto, um jogo de alteridades em diferentes niveis: ele pode estar no
rebatimento dos diferentes componentes de subjetividade, ou nas entidades coletivas que
atravessam os membros do grupo, ou também no cerimonial realizado entre grupos distintos.
Relaciona-se com esta dissolucio de componentes que produzem uma transformacao
idiossincratica em diferentes niveis, agindo simultaneamente em instancias psiquicas individuais e
coletivas. E neste sentido que os rituais sido espacos coletivos de remodelacio da subjetividade;

espagos estes capazes de estabelecer processos de subjetivagao.

Procedimentos, dispositivos e transportagdes rituais: mudangas de limiar sensorial

Conforme assinalamos anteriormente, o evento enquanto ritual ocorre como um processo
de deslocamento corporal, de imersdo do corpo num modo alterado de percep¢ao. Ocorre uma
mudanca de limiar perceptivo, que mergulha o corpo numa outra temporalizagio, diferente da
dimensao temporal cotidiana. Turner apresentou um modelo simples de passagem relativo a este
processo: o antes, o liminar e o depois. Segundo Turner, na passagem do pré-liminar para o
liminar, as técnicas de condugio do ritual facilitam o dominio do hemisfério direito do cérebro,
resultando numa geszalt, em experiéncias nao-verbais. Estas técnicas de condug¢ao sio formas de
deslocar sensorialmente o corpo. O deslocamento de limiar sensorial pode ser ativado através de
mantras, qualidades de movimento, respiragao, exclusio de algum 6rgio sensorial, reclusao,
mudanca de motricidade, dor, etc. A qualidade especifica de cada uma destas técnicas pode variar

de acordo com cada manifestacao.
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Na criagdo contemporinea, certos procedimentos também sao realizados com o sentido
de provocar este deslocamento corporal, esta transmutagao de limiar sensorial. O uso de coisas
que modifiquem o movimento de alguma parte do corpo, pernas presas, objetos pesados, venda
nos olhos ou nos ouvidos; criam sempre um novo campo de possibilidades para o corpo. O
corpo procura adaptar-se a nova situagao, redimensionando-se como um todo. Esta intersec¢ao
corpo-espago-sensorialidade encontra uma aproximagao com os parangolés de Hélio Oiticica e
seu projeto ambiental, ja que: “Vestir a capa, movimentar-se, dancar sido processos de
‘transmutagdo expressivo-corporal’. (..) O participante, poélo estrutural do sistema, age num
campo de estruturas abertas, vivenciando a transmutac¢ao espacial. Nao se trata de um espaco em
que operam formas, mas de um sistema que desata fantasia. O parangolé instaura a ‘vontade de
um novo mito’ descontinuo de atividades, agencia estruturas-percepcoes, que relevam de uma
outra ordem do simbdlico: o comportamento. (...) Sao dispositivos que desencadeiam experiéncias
exemplares com o objetivo de ‘violar’ o ‘estar’ dos participantes ‘como individuos no mundo’,

transformando-lhes os comportamentos em coletivo” (Favareto:106, 107).

Este redimensionamento psicosensorial também pode ser alcangado com a manipulagao
de elementos do ambiente, como o fogo e a luminosidade. Na vida cotidiana estamos
acostumados a luz elétrica. Nossas noites estdio sob o dominio da luz elétrica e raramente
podemos abdicar dela devido ao nosso modo de vida. No entanto, quando retiramos do meio a
garantia visual fornecida pela luz elétrica o corpo mergulha em estranhamento. Sem a luz elétrica
as disposicOes corporais sio alteradas. O corpo tem que se adaptar, encontrar novas fontes de
conduzir-se pelo espago, redimensionar seu tempo de ac¢ao. A auséncia de luz elétrica geralmente
gera insegurancga e risco. Descartar a luz elétrica e no lugar usar fogo, tochas, recipientes com
chamas ¢ também uma forma de redimensionar a sensorialidade corporal; a manipulacio da

luminosidade é um meio de causar estranhamento corporal, um desvio das condi¢des rotineiras.

Outra importante forma de criar esta alteracao sensorial no corpo ocorre através dos sons.
O som gera uma espécie de invélucro para o corpo. Utilizar latdes, assim como todo e qualquer
objeto sonoro que produza sons lancinantes, para provocar uma nova sensa¢ao psicofisica para o
corpo, redimensionando-o sensorialmente, é um excelente procedimento de transportacgao.
Arrastar um latdo, tocar com pedagos de pau, subir nele, langa-lo para frente, troca-lo com outro
performer, sao agoes que surgem no decorrer do jogo cénico. O espago é tomado por explosoes de

ruidos e o corpo ¢é imerso numa nova vibragdo. A orquestracao da paisagem corriqueira ¢é
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rompida. Esta ruptura é potencializada, na medida em que o evento cria uma paisagem sonora
adversa, repleta de sonoridades singulares e estranhas. O procedimento visa transportar o corpo
através do som ambiental. Esta utilizagao dos ruidos nao ocorre seguindo uma marcagao ritmica.
Ao contrario, o ritmo ¢ livre, muitas vezes deslocado de uma sincronia. O corpo manipula os

objetos encontrando possibilidades de movimento, e o som surge desta movimentagao.

Porém, mesmo sem a interven¢ao de algum meio advindo do espago externo ao corpo,
como nos procedimentos citados acima, a instaura¢ao de uma outra sensorialidade corporal pode
ser alcangada. O trabalho pode ser feito a partir da recondugiao das qualidades de movimentos do
préprio corpo. Um exemplo é a imersao do corpo em movimentos lentos, diferentes dos
movimentos cotidianos. Hste procedimento visa produzir no corpo um estranhamento da
psicofisicalidade. Como nao ha movimento externo sem adequagio do movimento interno,
pensamos este estranhamento de movimento nao somente em sua dimensdo fisiolégica, mas
também em sua dimensio psicologica. Aqui, o propésito é atingir a transformagdo corporal
através da instauracao de movimentos psicolégicos e fisicos correlativos. Altera-se, portanto, a
temporalizagao psicofisica do corpo, sua freqiiencia de vibrag¢ao, seu modo de movimentagao. O
novo movimento surge de um redimensionamento das velocidades que regem o estar do corpo
no meio, suas velocidades de respostas aos estimulos. Procedimento semelhante aos de certas
atividades orientais como a yoga e o tai-chi, trabalha-se com a alteracdo de velocidade da
respiracdo, produzindo-se, simultaneamente, novas imagens-sons mentais que sio projetados
subjetivamente pelo corpo. Os movimentos surgem integrando corpo e mente. Nao se trata de
uma busca consciente de certos padrdes de movimentos e gestos, nem de uma mimese, mas da
producao de estados alterados, de fluxos que reconduzem as velocidades corporais, deixando o
corpo livre para a descoberta e experimentagdo. Os movimentos incorporados das situagdes
cotidianas sao abandonados pela instauragao de uma nova temporaliza¢ao do corpo, que parte em

busca de novas relagoes com o espaco.
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Territorios Mitopoéticos

“Talvez a fala, a comunica¢io, estejam apodrecidas. Estio
inteiramente penetradas pelo dinheiro: ndo por acidente, mas por natureza.
E preciso um desvio da fala. Criar foi sempre coisa distinta de comunicar.
O importante talvez venha a ser criar vactolos de ndo-comunicacio,

interruptores, para escapar ao controle.”

(Gilles Deleuze)



Consideragdes sobre a descentralizagdo do processo de criagdo e a co-autoria

Neste capitulo irei observar alguns processos criativos experienciados nos ultimos anos.
Minha inten¢do é observar estes processos focando o universo imaginario da criagdo, isto é, o
percurso do surgimento de uma mitopoética, ¢ como esta mitopoética fornece corporeidade aos

performers, ao preencher de significagdo as performances.

Visto o aspecto hipertextual da linguagem ritual, vale a pena ressaltar que estes processos que
citarei foram produzidos coletivamente com alguns companheiros de trabalho, e nio possuem, deste
modo, nenhuma autoria individual. Foram realizados de forma a descentralizar o processo, e todas as
situagoes envolveram experimentacao coletiva e troca de informacdo. Os espeticulos aqui
observados sio o resultado de um processo interativo entre os performers, e foram desenvolvidos,

portanto, em co-autoria.

Stracs de Harampalaga
O universo de pesquisa

No periodo entre 1999 e 2001 foi criado e apresentado o espetaculo Stracs de Harampalaga,
que constituiu uma das experiéncias praticas que deu origem a esta pesquisa. Este trabalho foi criado
por Eduardo Néspoli, Marco Scarassatti, Marcelo Bonfim Mariana e Alexandre Bacarelli (Palito). Foi
apresentado em diversos espacos, sempre se caracterizando como uma interven¢ido sonora. O
universo de pesquisa sustentou-se na criagao de espagos sonoros caracterizados pela intensidade de
ruidos e sonoridades singulares. Estes ruidos e sonoridades foram obtidos a partir de experimentos
realizados com fragmentos de materiais diversos, da reciclagem de materiais abandonados pela
sociedade. Estes materiais eram obtidos em pesquisas realizadas em ferros-velhos, as vezes do

encontro casual em qualquer outra situagao.

Ruido e residuo. Esta combinagao forneceu ao espeticulo Stracs de Harampalaga o tema de
suas intervengoes. Intervir em edificios, pragas, produzindo um campo sonoro envolvente, um
involucro sonoro que retirasse o espectador de sua corporeidade rotineira. Produzir caos,
dissociagoes, deslocamentos no observador, através da manipulagio de intensidades sonoras
singularizadas na agao corporal. Afirmar, deste modo, a musica enquanto universo de possibilidades,

re-valorizando o espago na sua dimensao acustica, trazendo a tona uma discussao sobre a ecologia
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dos espagos urbanos, isto ¢, sobre como ocorrem as relagdes entre corpo, espago ¢ som, entendendo

estas relacdes como constituintes elementares das condi¢des sociais.

Experimentagdes sonoras e bricolage

Nos laboratérios, o grupo trabalhou com a experimentaciao sonora de residuos de objetos,
restos de metal, pedras, madeira e outros componentes, que foram levados para o local de ensaio. A
pesquisa de criagao musical se intensificou na medida em que algumas esculturas sonoras foram
construidas. Instrumentos musicais criados a partir de latoes, alguns deles para fins percussivos,
outros elaborados com cordas, passaram a compor o espago de experimentac¢do nos laboratérios. A
construgdo destes instrumentos orientou-se por meios artesanais, € as solucdes surgiam
simultaneamente ao processo de criagdo. Nao havia nenhum pré-projeto. Aproveitavam-se os restos
e, como que num jogo, as partes eram unidas quando se mostravam adequadas ao proposito. Uma

bricolage, pois tais objetos eram coletados para compor uma espécie de inventario.

Da criacio destas esculturas sonoras surgiu algo mais abrangente: a op¢ao de montar
instalacbes sonoras. A montagem destas instalacbes também ndo seguia um pré-projeto, mas se
formalizava a partir do embate com o proéprio espago. O espago da instalagiao podia, portanto, sofrer
alteragoes, assumindo novas configura¢cdes. Do mesmo modo que os objetos-residuos podiam ser
recombinados para compor as esculturas, os residuos e esculturas podiam ser recombinados para

compor a instalagao sonora.

Ao manipulamos os objetos, organizando-os no espago, estamos também redimensionando
as possibilidades de interagao do corpo neste mesmo espago. Por isto, o espago onde a apresentacao
ocorrera deve ser estudado. E deste estudo que decorre os dltimos direcionamentos sobre como sera
a performance. Este estudo releva diversas questoes: a disposicio do espago fisico, o estudo das
possibilidades de movimentacdo neste espago, o estudo das dimensodes acusticas, o estudo das
relagdes que podem ser estabelecidas com o espectador naquele espaco, a forma e andamento da
apresentacdo. No caso do espetaculo Stracs de Harampalaga, este estudo originava um mapa do

espago cénico, que servia como uma guia para o evento.
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O devir sonoro

Sem duvida, no ritual, a musica é um importante ativador dos fluxos inconscientes. Mas nao
caberia dizer que estes fluxos sao ativados por qualquer musica. Parece mais que eles decorram de
uma musica que crie uma dissociagdo no espago € No corpo, uma musica continuamente
experimentada, feita de pequenos fragmentos, sons ruidosos, intensidades, polirritmias, gritos,
dissonancias vocais, siléncios; uma musica que possa possuir o corpo; envolvé-lo numa dimensao
extra, causar uma varia¢ao das sensacOes corporais. Uma musica de vocalizagdes, como os mantras
tibetanos, que objetive nao diretamente o espectador, mas o préprio corpo, no sentido de estremece-

lo, de modifica-lo sensotrialmente.

(13

Parece que Artaud procurava a mesma dimensiao sonora em seu teatro da crueldade: “..a
necessidade de agir diretamente e profundamente sobre a sensibilidade pelos 6rgaos convida, do
ponto de vista sonoro, a que se procure qualidades e vibra¢oes de sons absolutamente incomuns,
qualidades que os instrumentos atuais nao possuem, e que levam ao uso de instrumentos antigos e
esquecidos, ou a criar novos instrumentos. Elas também levam a que se procure, além da musica,
instrumentos e aparelhos que, baseados em fusdes especiais ou em novas combina¢oes de metais,
possam atingir um novo diapasio de oitava, produzir sons ou ruidos insuportaveis, lancinantes”

(Artaud:1991:108).

A manipulagao dos objetos sonoros no espetaculo Stracs de Harampalaga organizava-se de
acordo com o devir instaurado. Pequenas células ou fragmentos sonoros podiam ser organizados
estimulo apods estimulo. AssociagOes eram constantemente ativadas neste processo que estabelecia
um continuo desdobramento da criagio musical. Nao havia uma partitura sonora concebida com
antecipagao; utilizava-se o mapa do espaco, das intensidades, dois riscos, etc. Na instalacdo, eram
admitidas zonas de agdo, espagos em que certas situagoes sonoras podiam ocorrer, porém, através da
ativagdo da memoria de fragmentos armazenada nos laboratérios de criagio. Sdo processos
mnemonicos. Trata-se de deixar que o corpo entre num devir, ou num eixo de associagdes: um

hipertexto sonoro.

Evidentemente, este modo de improvisar a musica, repleto de nuances e intensidades,
buscando criar oscilagdes entre o som forte e o siléncio, desestabilizando os ritmos, parte de uma
integracao do corpo com o espago. O devir sonoro é o corpo produzindo uma musica que age sobre

ele mesmo, redistribuindo suas sensagdes, suas energias; o som passa pelo corpo, atravessa-o,
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estimulando-o para o instante seguinte. O som envolve o corpo numa dimensao sinestésica, provoca

uma multiplicacdao dos sentidos e um desdobramento das a¢des.

Esta musica de ruidos e intensidades, que tem sua génese na experimentagao e no devir,
propicia a expansao dos performers no ambiente; ¢ uma forma de tomar subjetivamente o ambiente, de

imergir sensorialmente os expectadores na dimensao mitopoética do espetaculo.

O corpo na intervengio: a metafora da guerrilha e o territério mitopoético

Para intervir no espago é necessario nao somente saber as condi¢cées em que isto ocorrera,
devido aos riscos existentes, como também preparar o corpo para esta intervencao. No
desenvolvimento do espetaculo Stracs de Harampalaga, a metifora da guerrilha foi
fundamentalmente importante para a aquisi¢ao de um corpo interventor, capaz de se colocar com

forca no espaco de agao.

A metafora da guerrilha é uma forma de criar uma situa¢ao imaginaria para o corpo. Mas ela
nao foi estabelecida racionalmente no decorrer do processo. Ao contrario, foi o resultado de um
deslocamento inconsciente. Associa-se as situacao urbanas contemporanea, ao desgaste das cidades, a
normatizagao do espago. Perguntas como estas apareciam constantemente nos laboratérios: “O que
¢ e o que nio ¢ permitido realizar nos espacos sociais das grandes cidades, nas suas pragas e
edificagoes? Qual seria 0 meio de transgredir esta compressao imposta a0 corpo pelas normas, tanto
as regidas pelos codigos, quanto aquelas regidas pelas hierarquias sociais? Se eu sou livre, posso

ocupar 0 espaco a0 meu modo, mesmo que eu faga isto com comportamentos diferenciados?”.

A ordenagao estabelecida nos espagos urbanos contemporaneos condiciona o corpo neste
mesmo espago. Nas cidades, os espagos sdao divididos e cercados de fun¢des. Um museu, uma casa
de shows, por exemplo, delimita o espago legitimado para a arte. No espago da estagdo de metro sao
estabelecidas certas regras que criam um suporte para o funcionamento eficaz do sistema. Ninguém
entra, por exemplo, num banco sem estar adequadamente vestido. Estas sao situa¢oes de proibi¢ao
que perpassam os espagos urbanos idealizados e funcionalizados. Existem situacdes cotidianas
institucionalizadas, funcionalizadas segundo codigos e forgas que disciplinam e controlam o corpo,

que delimitam seus modos de a¢ao, padronizando, conduzindo-o numa inter-relagdo com os objetos
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e outros seres do espago. Hstes espagos disciplinares atuam com forgas penetrantes; eles

arregimentam o corpo para distribui-lo segundo certas fungoes.

No entanto, certas qualidades de acdo podem incomodar a funcionalidade destes espagos,
deturpando seus registros. Na interven¢ao, o uso do espago ¢ redimensionado através de meios
estéticos. No espetaculo Stracs de Harampalaga, gerava-se na interven¢ao uma situagio liminar,
através de uma onda de ruidos e ritmos que entrava em choque com os ritmos funcionais
estabelecidos no espaco disciplinado. Como uma bomba sonora, que ao invés da destruigao,
simplesmente fizesse ressoar a informacao. Criava-se, deste modo, uma multiplicagio do corpo no

espaco, uma expansao das expressoes, uma transgressao.

A intervenc¢ao ¢ uma operagao de risco, pois o corpo do performer deve penetrar no espago
sempre como uma alteridade. Ele deve criar um campo de estranhamento e tensao, fazer o espago
ressoar a partir da expansio de seu corpo. Sua presenca deve ser mais expansiva do que a for¢a de
reagao que surgird. No espeticulo, a expressiao sonora é uma forma de expandir o corpo no espaco,
marcar a presenga, comunicar a longas distancias. Ela ¢ utilizada de forma semelhante aos rituais de
alguns passaros, que usam o canto para delimitar seu territério e modo de a¢ao no espaco de relagao

(Deleuze/Guattari:1995:Vol.4).

Para fortalecer esta estratégia de intervencao, treinamos o corpo, dando a ele a conotagao do
guerreiro. Andar por entre arvores, se esconder atras de colunas, agachar para nao ser visto; criamos
formas coletivas de penetrar nos espagos, como se fossemos um bando. Mas as armas envolvidas
nesta guerrilha imaginaria sio de conteido estético. Elaboram-se formas de demarcar o corpo
coletivo, expandindo os cédigos pelo espaco num ritual de demarcagido territorial. Os elementos

instalados no espago tornam-se, na realidade, codificagdes subjetivas deste espago.

O universo mitopoético destas intervengoes foi criado a partit de deslocamentos
inconscientes, nascidos gradativamente nos laboratérios. A metafora da guerrilha é um deslocamento

. . ~ . ~ ~ i 22
destas tensoes geradas durante o processo, pois transforma agdes de invasao em agdes estéticas ™,

*? Schechner (1988:207-250) aponta este tipo de deslocamento de agdes, nas quais a¢bes violentas de combate sdo
convertidas em eventos estéticos. Esta colocagdo procede de seus estudos sobre a etologia animal. Os animais, no
aprendizado dos movimentos usados para a caga, brincam de “lutar” uns com os outros. Os movimentos de cagar ¢
brincar sio muito semelhantes, e formam um continnum. Fato que pode ser observado também nos jogos de capoeira, ou
nas brincadeiras de caga-caga das criangas; pois estas manifestagdes funcionam como uma encruzilhada de sentidos: jogo,
luta, ritual, aprendizado, drama. Segundo Schechner, seria proprio dos coletivos humanos a dramatizagdo de situagdes
sociais, como deslocamento de situacoes de conflito, ctises, etc.
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organizadas para produzir ruido, distor¢ao e liminaridade no meio. O brincar nos laboratérios ¢ uma
forma de criar movimentos e gestos que se desprendem desta tensdo gerada no confrontamento de
questoes sociais. Os movimentos corporais surgem como irradiagdes inconscientes, numa catarse
. ., . 23 . ~
que libera o fantasma (o encosto), tornando-o visivel e manifesto™. Sendo o corpo uma intersec¢ao
e componentes, u onto de articulacido da memoéria coletiva; nesta liberacdo inconsciente do
d mponentes, um ponto de articul da memori letiva; nesta liber inconsciente d
fantasma, ele manifesta no espago uma espécie de sintese dos temores sociais. O fantasma ou
entidade manifestado surge do deslocamento energético produzido no brincar, no experimentar, no

transgredir as normas e proibicdes.

O soldado

O soldado é um exemplo interessante deste deslocamento e materializagdo simbdlica que
ocorreu no processo de criacdo do espetaculo Stracs de Harampalaga. Surgido de uma brincadeira,
logo contaminou os integrantes do grupo. O soldado ¢ uma entidade que esteve presente em diversas
apresentacoes do espetaculo, mas ele nunca “pertenceu” a algum integrante especificamente.
Formava-se na bifurcagdao de qualquer corpo com alguns objetos: um pedago de vergalhdo grosso na
forma de uma arma, pendurado numa espécie de chapéu metalico — todos materiais residuais,
coletados no processo de criagao. O soldado aparecia de forma livre na performance, ja que qualquer

integrante poderia opera-lo na atuagao.

Constituido pela bifurcagao do corpo nos objetos, ele materializa um campo subjetivo para o
corpo, que se transforma, modula, assumindo o “ar” da entidade. Esta bifurcagdo corpo-objeto-
subjetividade, ¢ uma espécie de engrenagem que articula momentaneamente a apari¢ao da entidade.
E também um jogo, pois a apari¢io do soldado arregimenta todo um campo de operacio cénica que

se faz em torno dele, desde o som que o envolve, a articula¢do cénica dele com os outros performers.

O soldado, ao meu ver, é a expressio de algo que se associa ao controle urbano, as relagées
conturbadas do policiamento, quase sempre violentas. Associa-se ao controle das regras na cidade.

Representa a experiéncia vivida na limitagao, controle e proibi¢ao de situagdes; pois embora seja algo

¥ Naffah (1988:18) observa a funcio terapéutica dos candomblés que realizam banhos de purificacio ou “trabalhos”
para retirar o encosto. Segundo este autor, estas praticas nio seriam muito diferentes das praticadas no psicodrama, ja
que, ambas atingem o fantasma inconsciente que habita o corpo. Este fantasma ¢, na realidade, um componente subjetivo
que habita o corpo. Segundo Naffah, geralmente estes fantasmas inconscientes sio como antepassados que permanecem em
nossos corpos, e estio relacionados as nossas experiéncias de vida. Sdo alteridades, cujas forcas continuam ditando
“certas normas” e produzindo “sintomas indecifraveis em si mesmo”.
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que exista concretamente no mundo - a instituicao policial, é também uma forca do controle que se
estende para dentro de cada corpo, limitando e disciplinando. E uma espécie de componente

subjetivo que ¢ incorporado para que, em situa¢oes de limitagao, o corpo possa ser re-direcionado.

Por isto que o soldado surge de um deslocamento resultante do jogo de tensdes gerado no
processo de criagao. Ele é a materializagdo do guerreiro, mas nio somente do guerreiro como
também da guerrilha; e a0 mesmo tempo, o soldado é o “monstro inconsciente” do conflito urbano,
o mensageiro das situagdes limites e o desejo de intervir nestas limitacdes, agir por sobre elas,
desconstruir seu entrelace com o corpo. O soldado é uma imagem arquetipica associada ao controle,
¢ a extensao do controle no corpo de cada cidadao; mas é também o medo de permanecer sob este

controle.
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ANEXOS

Imagens referentes ao processo

Stracs de Harampdlaga
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Soldado Intervengdo no prédio do Senac, Campinas

Intervengdo no prédio da arquitetura, PUCC Campinas Intervengdo na praga central da Unicamp, Campinas

Entidades
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Vortice Subjétil

Primeiras experiéncias

O processo Vortice subjétil iniciou-se no segundo semestre de 2002. Participaram da
criagao deste espetaculo os performers Alexandre Nunes, Marco Scarassatti ¢ Eduardo Néspoli.
Os laboratérios para a montagem do espetaculo foram iniciados com a prepara¢ao do espago
de agao pelos performers. Os integrantes trouxeram alguns objetos, dando forma ao espago a
partir deles. Nestes laboratérios, um objeto se destacou como centro desta zona de agao. O
espetaculo desenvolveu-se a partir da relagio estabelecida com este objeto, o qual foi

denominado posteriormente como [drtice. O Vértice, aqui, aparece como um centro.

Geralmente, no inicio das atividades os participantes realizavam exercicios corporais
livres, cada qual seguindo seu proprio repertorio. Na maioria das vezes, estes exercicios tinham
como caracteristica movimentos lentos. Também eram realizados cantos, geralmente com
notas longas, na forma de mantras. A partir de um certo limiar, iniciava-se uma improvisagao

livre.

Apos a improvisagdo, o grupo rememorava esta experiéncia, relembrando os fatos
ocorridos, e principalmente, memorizando as corporeidades, os estados emocionais e as
relagoes estabelecidas. Assim, elaborava-se um inventario destas passagens. No entanto, nada

era escrito ou registrado em diagrama. A intengdo era ativar a memoriza¢ao do ocorrido.

Na apresentacdo, a montagem foi realizada a partir deste inventario, deste banco de
dados de estados subjetivos; que foram entao formalizados. A apresentac¢ao é uma sintese de
estados corporais, de estratos e recortes de subjetivaces. Vortice Subjétil ¢ um espago de
metamorfoses, de transagdes, de contaminagao e coletivizagao. Espa¢o de devir, esquecimento,

transe, devaneio; campo de tensao, manifestacao de relagdes inconscientes.

Neste processo, as formas circulares prevalecem. O Vortice, como centro, estabelece
uma espécie de arena ao seu redor. Trés anéis compunham a instalagdo, e eram utilizados
como objetos de relagao durante a performance. A prépria escultura, o Vértice, é formado por
trés circulos; o espetaculo se construfa numa relagdo triadica - trés pessoas, dois conjuntos de

trés anéis. Esta relagdo descrevia um campo semantico para o espetaculo: um processo de
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temporalizacao e repeticio de formas; elementos correlacionados a estados corporais. O
espetaculo direcionava-se para uma espécie de sacralizacao do [“drtice (a escultura), que era ao
final circulado, “lacrado”, num anel formado de objetos. Criava-se, deste modo, uma espécie

altar.

Totemizacgao, Circulo, devir e mutagdes

A memoria coletiva é construida e adquire permanéncia, na medida em que certas
materializagdes fornecem sustentagao aos registros simbolicos. Em torno de cada objeto,
circulam um conjunto de imagens, sons; memorias de diferentes tipos, sinestesias, que se
tornam pontos de referéncia para os membros do grupo. Cada objeto, forma plastica criada ou
reunida, cria em torno de sua imagem, de seu som, de sua aparéncia, um campo de memoria,
isto ¢, registros e associa¢Oes dos tempos vividos em experiéncias passadas. O objeto pode ser
o signo de uma experiéncia. Assim, quando em contato com algum objeto que possui forte
poder de associagao; ou seja, que sobre ele permanecem reunidos um conjunto de afinidades
coletivas, representagoes, recorréncias; o corpo retoma diversas acdes referentes as
experiéncias vividas, ele pode reviver de certo modo o que ja ocorreu, embora este reviver nao
seja realmente idéntico ao que foi vivido no passado. E a emergéncia de elementos
obscurecidos na memoria, que podem ser trazidos a tona através de diversos caminhos de
associagdes; e que induzem o corpo a diversas expressividades: gestos, maquinismos,
comportamentos, posturas, devires. Um objeto material ou experiéncia cria uma representacao

na mente, um registro, uma permanéncia, um signo, uma rede de associagoes.

O totem pode ser um objeto, animal, vegetal, ou qualquer outro signo de forte valor
cultural, que sustenta em torno de si uma camada de referéncias. Recai sobre ele o peso da
memoria coletiva, pois ele é uma forma de reunir e sintetizar os elementos da memoria. O
totem ¢ o simbolo do que permanece. Na oralidade, a materializagao das afinidades coletivas

ocorre em formas corporais, plasticas e sonoras.

Voértice ¢ uma totemizagao. O vortice pode ser o centro do mundo. A intersecgao
deste centro faz, num sentido subjetivo, alterar as dimensOes temporais da experiéncia. O

objeto central da instalagio ¢ carregado de significados durante o processo. Ele torna-se
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gradativamente um centro de associagbes da memoria coletiva, faz constelar os corpos
retomando o registro de experiéncias passadas. O totem retne a circularidade do tempo, as
reiteragbes da memoria. Estes motivos semanticos aparecem no espetaculo na forma de

movimentos circulares. Diversas a¢des que ocorrem ao redor do centro.

Mas ao mesmo tempo, vortice subjétil é uma zona de esquecimento em que Os
elementos vio gradativamente sendo abandonados. E o corpo num devir, numa transformacio
continua de seu pensamento-a¢ao. Retorno e devir produzem em meio a experiéncia linear da
vivencia histérica uma espiralizagdo do tempo e uma dilatagao circular do espaco. Uma zona
de espagos e tempos comunicantes, uma contamina¢io coletiva. Mutagdes, passagens,
oscilagoes, alquimia, devaneio. O campo mitopoético é o da transformacao, do nascimento e

da morte.
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ANEXOS

Imagens referentes ao processo

Vortice Subjétil
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Vortice Argolas

Entidades

Vortice transformado
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Transi¢6es do corpo na matéria

Com o desenvolvimento do processo, a escultura principal foi retirada do centro, e o
grupo passou a trabalhar com um nimero maior de objetos e fragmentos. O centro do espago
tornou-se algo invisivel, desmaterializado (ja que a escultura nao estava mais ali); porém, o

espetaculo ainda se desenvolveu espacialmente em torno de um centro.

Nos eventos, o grupo passou a criar um novo objeto, composto durante a cena, a partir
dos fragmentos que ocupam o espago. Uma nova escultura entao é materializada e totemizada
no decorrer da performance. Portanto, o Vértice continuou a existir, porém, nao mais como

um elemento fixo, mas como centro de forca e possibilidade de criacdo plastica.

Evidentemente, neste jogo sempre se obtém um resultado plastico singular a cada
evento. O campo mitopoético constroi-se, entdo, nesta totemiza¢do da escultura que é

formalizada a cada nova sessao.

A agdo do corpo sobre o espago, a manipulagdo de objetos, fragmentos, plasticidades,
visualidades, pode ser entendida como a materializagao de um rastro existencial. O corpo ao
operar o espago deixa marcas no mundo material. O resultado estético de cada vértice criado é
uma sintese visual das transi¢oes corporeas coletivas realizadas na matéria; uma sintese visual
dos movimentos corporais ¢ do dinamismo temporal estabelecido no ritual. Trabalha-se, deste
modo, com sinteses de processos expressivos em que a singularidade da ag¢do corporal cria um

N . . - , . . 2.
campo de permanéncia projetado por sobre os materiais e formas plasticas criadas™.

2 Processo semelhante pode ser encontrado em certos rituais xamanisticos africanos. Na republica do congo, as
estatuas denominadas Nkisi concentram os poderes do outro mundo, o mundo dos mortos. Os Nikisi baseiam-se
na idéia de que existe um intercambio continuo entre o mundo dos mortos — invisivel, e 0 mundo dos vivos —
visivel. A estatua é carregada de significados a cada ritual, quando o adivinho-curandeiro (nganga) administra nela
certas substancias que a ligam ao mundo dos espiritos. Estabelece-se, deste modo, um continuum entre as esferas. A
plasticidade da estatua ¢ resultado do acimulo de diversos materiais, pregos, pano com nés, cordoes e barbantes;
resultado que surge de uma série de relagGes estabelecidas entre vivos e mortos durante os rituais.
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Interatividade e convite a catarse

A apresentacdo realizada durante o 1° encontro de compositores, no dia 30 de
setembro de 2003, foi criada de forma que o publico fosse “convidado” a participar do
evento™. O encontro estava acontecendo no auditério até as 21:00h. Resolvemos aproveitar
este horario para criar uma espécie de continuidade nos eventos, pois o publico seria
conduzido para a praga situada do lado de fora do auditério. A apresentagao se desenvolveria
na escultura “eixo paralelo ao da rotagao da terra”, localizada na praca central do campus da
Unicamp. Solicitamos, porém, que alguém da organizag¢ao do evento fizesse a transicio do
publico para a praca. A pessoa teria que convidar o publico a sair do auditério, seguindo o
trajeto dos pontos luminosos que estavam do lado de fora, e que conduziam até a escultura. O
trajeto luminoso formava um caminho até a escultura, e era feito com fogo (latinhas e

querosene queimando)®.

Na entrada da praga, uma figura encapuzada (performer) receberia o publico, que seria
conduzido finalmente até o espaco do espetaculo. De cima da praga, uma outra figura descia
pela ruela, arrastando uma lata presa a uma corrente, enquanto a outra mao carregava uma
tocha. As duas figuras se cruzaram no caminho, e o publico as acompanhou, formando um
aglomerado de pessoas atras das entidades. Sons vocais prolongados eram emitidos no

decorrer deste percurso. O publico entao foi conduzido para proximo da escultura.

Na escultura, a instalagdo sonora estava montada. Um meio-anel de pedacos de paus
cercava a escultura, delimitando o limite entre a zona de agdo em que a apresentagao iria

acontecer e o publico. O publico alocou-se entao em frente a estes pedagos de paus.

A apresentagdo continua com a exploragdo do espago pelos performers, que acendem o
fogo e iluminam o espago, passando a cantar e tocar os residuos e latdes que compunham o

espago: ¢ o inicio da cerimonia.

» Esta apresentacdo foi criada por Marco Scarassatti e Eduardo Néspoli.

* Vale a pena ressaltar que esta producdo do evento deixou os segurancas do campus extremamente atentos e
agitados; em outras experiéncias de intervencdo, os segurancas vinham até nds, questionavam e pediam uma
autorizagdo necessiria para o evento — raramente tinhamos este papel. Porém, neste dia, resolvemos nos
antecipar, contando-lhes sobre o evento. Mesmo assim, a agitacdo foi geral.
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Apbs o desenvolvimento de movimentagdes e manipulacio de componentes em torno
da escultura, esta é finalmente tocada. Sobe-se na escultura. Pendura-se o corpo nela.
Produzem-se sonoridades vocais. Giram-se os seus gomos. A escultura ¢, neste caso, o objeto
principal, o objeto de totemizacdo. Ela ¢é construida com grandes blocos de metal que

produzem uma sonoridade particular; é um grande objeto sonoro.

A apresentagao se aproxima de seu climax. A saida de um dos performers para fora do
circulo de paus inaugura um novo momento da apresentagao. O circulo protetor ¢ entdo
aberto pelo segundo performer, que passa a convidar gestualmente as pessoas para tocar a
escultura e os demais elementos do espago. O publico gradualmente entra no espago, e 0 €ixo
da apresentacio ¢ transferido para o dominio deles, pois a partir deste momento, a

performance se torna absolutamente sujeita as manifestagdes coletivas.

A intervencao ainda perdurou por mais aproximadamente uma hora, o som era
intenso. Depois disto, o espago foi gradativamente sendo abandonado pelas pessoas. Os

objetos da instalagao foram recolhidos algum tempo depois pelo grupo.

Esta apresentagao ¢ uma forma de criar uma releitura do espago, no caso o espago que
¢ o entorno da escultura, a praga, etc. E uma intervencio e a0 mesmo tempo uma cerimonia de
recep¢ao, pois o publico torna-se uma alteridade, tracando uma linha de relagio com a
performance desde o seu inicio. O publico é o objeto principal do ritual, que foi especialmente
preparado para recebé-los e transmitir-lhes o espago modificado. Em semelhanca a alguns ritos
da cultura secular, principalmente aqueles que propiciam o encontro de dois ou mais povos;

elabora-se um espaco interativo de neutralidade e troca, espago de recepgao e intercambio.

Mas, no nosso caso, o que ¢ trocador A apresentagdo reveste-se de magia quando o
publico ¢é convidado a participar. Rompe-se o cerco disciplinador, a limitagdo cotidiana
inerente ao proprio espago. O que a apresentacdo fornece, é a possibilidade de explorar, de
desconstruir as normatizag¢oes, de repensar o espag¢o publico como espaco de manifestacao

estética.

Simultaneamente, o ritual conduz a uma catarse coletiva. A possibilidade de percutir o

espaco, de tocar os tambores, de experimentar, cria um clima de exaltacao e liberacio das
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proibicdes. Estabelece-se, deste modo, um espaco de deslocamento para os corpos se

manifestarem.
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Anexos

Imagens referentes a apresentacdo do dia 30 de Setembro de 2003
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Espectadores tocam escultura apos convite
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Ultimas experiéncias

Passei a trabalhar sozinho desde o inicio de 2004. Os laboratérios foram realizados
com o auxilio de uma camera de video, que registrava o evento. As imagens apreendidas nos
primeiros laboratdrios suscitaram a imagem do némade, de um peregrino que leva consigo sua
tralha, seus objetos de relagao. Isto tudo me levou a pensar a peregrinacao como uma espécie
de subversio ao controle ou a moldagem que o sistema provoca no corpo para torna-lo
eficiente. Percebi que o controle quer limitar nossas a¢oes dentro de um leque de
possibilidades, neutralizar toda e qualquer abertura de possiveis. Hospitais psiquiatricos e
prisdes sao espacos de exclusao daqueles que nao foram controlados pela subjetividade
dominante. E necessirio controli-los com muros, cerca-los, puni-los. Mas ainda existe o caso
daqueles que atravessam as cidades, num nomadismo urbano, e que sao exclusos porque

transgridem a estética do tempo.

Também estava presente em meus laboratérios certos movimentos repetitivos, como
aqueles que as pessoas fazem quando pretendem se apossar de um determinado espago,
espécies de idas e voltas que tangenciam um ponto de acomodacio. Colonizar o espago com
0s poucos recursos que possuimos. Rituais, no sentido que a etologia sustenta ao termo, pois
sao repeticoes de movimentos que administram as relagdes com o meio, pois estabelecem

certas constantes.

Expandir e recolher, eis a polarizagao némade. Todo caminho percorrido é seguido de
uma chegada e uma acomodacao. Toda chegada e toda partida requerem um tipo de ritual. No
lugar em que chegamos criamos repeticoes para estabelecer permanéncia, para marcar a
presenca; recria-se esteticamente o espago, posicionando os objetos de relagdo nos seus
devidos locais. Na chegada, o rito da posse, da territorializagdo corpo-espago; na saida, o rito

de partida, da escolha do que vai e do que fica, da desterritorializagao.

Félix Guattari me forneceu uma ferramenta para pensar a subjetividade no ritual: ele
fala dos agenciamentos territorializados de enunciagdo, associados aos povos tribais; os
agenciamentos maquinicos desterritorializados, associados ao universo capitalistico; e os
agenciamentos de imanéncia, que sao focos de relance processual. Este ultimo tipo caracteriza

a criatividade na arte da performance. Com estas nog¢bes pude perceber mais claramente a
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imanéncia no trabalho. E que a arte da performance é um plano de imanéncia que nasce do
processo artistico; daf a singularidade, a evasdao das formas, o lidar com as novas possibilidades.
Minha imanéncia ndo é como os agenciamentos territorializados de enunciagao das sociedades
tribais, porque sou parte de um outro todo que se estende para além de mim, de um outro
processo histérico-cultural. Minha opgao ¢é a de criar novas modalidades estéticas, divergindo

assim dos sistemas pré-estabelecidos.

Nestas ultimas experiéncias encontrei no trabalho pratico a idéia do némade. Na busca
de uma poética do processo, o que tenho encontrado ¢ a relagdo com poucos objetos, com a
voz, movimentos muito lentos e fogo. Neste trabalho, crio uma série de transicoes pelo
espaco, relacionando-me com os objetos, tomando-os, juntando-os e separando-os, cantando,
lamentando, de tal modo que remonto a cada sessio uma espécie de altar, uma plastica
resultante das minhas transi¢des no espago; algo como desorientar-me, tirar a visao e o
conforto, para encontrar novas possibilidades de remontar a experiéncia. O tempo e o espago
sao uma coisa s6. O movimento esculpi a forma-tempo do evento. A forma vai transmutando
na medida da a¢ao e das for¢as. Meu corpo nao é mais territoério, mas ¢ um ponto fugaz, uma
corrente que passa, um fluxo. As coisas passam da cabega aos pés. Dos pés a cabeca. Vindo de
fora passam por dentro e se juntam a imanéncia da prépria vida, do proprio corpo. E um ritual
porque fago passagens para atingir este estado nos eventos. A cada sessdo eu utilizo artificios
para esta transicio ocorrer. Tenho que trabalhar meu sensorial, para modular meu corpo,

coloca-lo na liminaridade.

()
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Arte como processo de subjetivacao

“A arte da performance, liberando o instante a vertigem da
emergéncia de universos a0 mesmo tempo estranhos e familiares,
tem o mérito de levar ao extremo as implicagbes dessa extracio de
dimensdes intensivas, a-temporais, a-espaciais, a-significantes a
partir da teia semidtica da cotidianeidade. Ela nos evidencia a génese
do ser e das formas antes que elas tomem seu lugar nas
redundancias dominantes como a dos estilos, das escolas, das
tradi¢bes da modernidade. Mas essa arte me patece menos resultar
de um retorno a uma oralidade originaria do que uma fuga para
frente nas maquina¢bes e nas vias maquinicas desterritorializadas
capazes de engendrar essas subjetividades mutantes.”

(Félix Guattari)
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A homogeneizagao capitalistica, os ritos das culturas tradicionais e a performance

contemporinea

Talvez, o momento de crise que atravessa a humanidade nos remeta a uma nova visao
da vida, menos calculada e mais viva no presente, atenta as constantes transformagoes, e
entendendo o homem como um dos agentes destas transformagdes. Crise esta que tem como
principal caracteristica o esgotamento da diversidade de subjetividades. Guattari chama atengio
para a expansdo da subjetividade capitalistica que tende a dominar, limitando os espagos
estéticos de produgao. A subjetividade capitalistica estabelece arborizagoes; sujeitando as
poténcias do infinito a um enunciador transcendente, que enfatizando a existéncia de
hierarquias entre as coisas se posiciona enquanto agente de limitagdo: “A subjetividade
modular nao tem mais o controle sob a dimensio da emergéncia de valores, que se encontra
neutralizada sob o peso das tabelas de codigos, de regras e de leis decretadas pelo enunciador
transcendente. Esta subjetividade ndo mais resulta de uma intrincagdo com contornos moveis
das esferas de valorizagao arrimadas as matérias de expressdao; ela é recomposta enquanto
individuacdo reificada, a partir de universais dispostos segundo uma hierarquia arborescente.
Direitos, deveres e normas imprescritiveis expropriam as antigas interdicdes que sempre
deixavam lugar para a conjuragao e para a transgressao. Essa setorizagao e bipolarizac¢ao dos
valores pode ser qualificada de capitalistica em razdo do esgotamento, da desqualifica¢do
sistematica das matérias de expressiao que ela realiza e que a engajam na ordem da valorizagao
econdmica do capital. Este trata num mesmo plano formal valores de desejo, valores de uso e
valores de troca, e faz passar qualidades diferenciais e intensidades nao discursivas sob a égide
exclusiva de relagdes binarias e lineares. A subjetividade padronizou-se através de uma
comunica¢do que elimina, ao maximo, as composi¢cdes enunciativas trans-semioticas
(desaparecimento progressivo da polissemia, da prosédia, do gesto, da mimica, da postura, em
proveito de uma lingua rigorosamente assujeitada as maquinas escriturais e a seus avatares

mass-midiaticos)” (Guattari:1992:133).

Esta subjetividade dominante, capitalistica, é distinta da subjetividade animista das
sociedades arcaicas, cujas relagdes com o espago encontram-se “globalmente estetizadas”.
Nestas, “estratos espaciais polifonicos, freqiientemente concéntricos, parecem atrair, colonizar,

todos os niveis de alteridade que, por outro lado, eles proprios engendram. Os objetos
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instauram-se em relacao a tais espacos em posicao transversal, vibratoria, conferindo-lhes uma
alma, um devir ancestral, animal, césmico” (Guattari:1992:131)”". Na arte das sociedades
arcaicas, este desdobrar de virtualidades é acompanhado de uma reafirmacao do territério, das
marcagdes ¢ dos codigos culturais; o devir é acompanhado de um retorno aos agentes
territoriais da cultura, a memoria, pois os rituais envolvem alteridade e identidade. O fazer
artistico nao comporta individuagdes, ao contrario, é fruto da participacao coletiva e, além de
colocar os individuos imersos no territério imaginario dos mitos, serve para reger inimeras
passagens. Nestas sociedades, os ritos sao usados como uma espécie de agenciamento de
alteridades. O ritual coloca numa zona de intercambio seres diferentes, uma zona de
ambigtiidades, de conflito e relagio, uma zona de turbuléncia. Esta zona envolve a presenca de
multiplas alteridades, como relata Regina Miiller sobre o ritual Turé, realizado pelos Asurini do
Xingu: “A agao ritual que se desenvolve entre a Zavyve ¢ a jangaiva, representa, de um lado, a
passagem entre esferas cosmicas e estados ontologicos e, de outro, expressa as relagdes entre
estes niveis: vivos e mortos, humanos e espiritos, Asurini atuais e ancestrais (categorias inicas
pertencentes ao passado mitico). A estas relagoes se sobrepdem as existentes entre dois ou
mais grupos locais. Quero dizer que o ritual trata do ponto de vista do espaco, de relagoes
césmicas e sociais, entre categorias “diferentes” de seres, sejam sobrenaturais ¢ humanos sejam

humanos e humanos” (Muller:1990:133).

Ora, nio se trata de buscar um retorno aos modos de vida caracteristicos das
sociedades arcaicas, mesmo porque este retorno nao nos ¢ mais possivel; mas de repensar a
arte contemporanea como uma esfera de intercambio com o espago social, com as produg¢oes
de risco que atualizam e expandem o territério esteticamente neutralizado pelos agentes
capitalisticos. Trata-se de uma revalorizacdo dos elementos margeantes, das alteridades, da
revalorizagao da nao-especializagdo, dos ritos de passagem. Nao uma arte institucionalizada,
amoldada em determinados espacos de permissio; mas uma arte de producao, auto-gerativa,
descentralizada, que integre corpo e espago. Uma arte imanente, que produza alteridades,

aumentando os niveis de aspereza e a diversidade.

27 ‘ . . . . e
Segundo Guattari, o animismo da arte tribal também pode ser encontrado no universo da infancia, da loucura e
do amor.
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Na busca por uma nova forma de perceber as relacbes com o corpo e o espago, ¢
possivel que a arte tenha um papel fundamental. Nao como uma arte neutra, de cunho
somente apreciativo; mas como uma arte participativa, que integre saberes e agdes na
construcao de novas paisagens. Nesta nova visdo, a a¢ao artistica nao sera algo destacado de
nossa experiéncia diaria, mas algo que, integrando agao e forma, possa conduzir os individuos
e os coletivos a produc¢ao de novos espagos estéticos. Uma arte que agencie saberes coletivos,
no sentido de uma auto-producdo cultural, e que nao separe a agdo corporal e estética do

<

espaco social. Estas idéias estdo presentes na anti-arte ambiental de Oiticica: “..a anti-arte
transforma a concep¢ao de artista: nao mais um criador de objetos para a contemplagao, ele se
torna um ‘motivador para a criagdo’. Com isso, superam-se as ‘posi¢oes metafisicas,
intelectualista e esteticista’, que supdem a ‘elevagdo’ do espectador a uma ‘metarrealidade’, a
s s o~ L N
uma ‘idéia’ e a um ‘padrio estético’. Esse deslocamento aponta para uma nova inscri¢ao do
estético: a arte como intervenc¢ao cultural. Seu campo de agdo nio é o sistema de arte, mas a

visionaria atividade coletiva que intercepta subjetividade e significagdo  social”

(Favaretto:1992:124).

Nesta nova visdo, 0s processos corporais e a criacdo estética deverdo tomar uma
posicao de maior importancia. Esta importancia consiste em relevar o sensivel corporal, em
atualizar os saberes criando passagens, transicoes de um estado a outro. Um fazer artistico que,
questionando as cristalizagdes ineficazes a vida, ao inconsciente, encontre na criatividade
estética e processual o redirecionamento das agdes, conduzindo-as de modo inovador em

relagdo ao meio. Uma arte que agencie desejos e espago.

Um novo paradigma deve ver a criagao artistica ndo como fruto dos especialistas, mas
como uma necessidade do homem, como uma forma de orientar o homem nas suas migragoes.
Nesta perspectiva de integragao, ¢ possivel que arte e conhecimento nao sejam universos tao
dispares, como nao eram nas sociedades tradicionais. A revaloriza¢io do saber imanente do
corpo re-inventa a polifonia da comunicagdo, a multiplicidade das linguagens expressivas,
disponibilizando a génese dos saberes a todos, no préprio processo cultural. Uma cultura de

fluxos, uma arte que faga nascer.

Neste sentido, a arte nido é mais fruto do real; ao contrario, ela é trabalhada para

produzir novas realidades, novos modos de estar no mundo, novas formulagdes para o espago
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social. Uma arte que trabalha a sensibilidade corporal, a memoria e os desejos coletivos,
manifestando-os numa escala ambiental. Assim, a arte deve intervir no espago e através da agao
coletiva recriar modos de compor esteticamente o espago. O ritual artistico surge como

processos de subjetivacdo, orientando o homem némade em suas travessias pela vida.

Ritual e nomadismo

A nogao de ritual estd associada as passagens. Mas na arte contemporanea, estas
passagens nao sao como as passagens rituais das sociedades arcaicas. Nestas, os ritos
percorrem as virtualidades ao mesmo tempo que as coloniza, as absorve no territério local.
Isto quer dizer que a desterritorializagdo promovida nos ritos liminares é acompanhada de uma

re-territorializagao.

Nossas experiéncias de criagao em artes nos faz afirmar um outro tipo de ritual. Nao ¢
como o ritual das sociedades tradicionais, cujos signos circunscrevem o sentido cosmolégico
do territério mitico. Em nossos trabalhos, o ritual conduz cada experiéncia a um novo registro,
um novo foco de desdobramento; e este foco é sempre uma dimensdo liminar da vida
cotidiana: é o tragado de uma fuga existencial em relacdo as tradigdes da modernidade, aos
avatares capitalisticos. Portanto, o ritual surge em nossas experiéncias como praticas artisticas e
existenciais que conduzem passagens que levam o corpo a uma adaptagdo, para que ele se
refaca em um territério mitopoético, numa outra forma do pensamento-agao que se desdobra a
margem das forcas cotidianas. Sio ritos de singularizacao, pois buscam escapar do controle
estético-existencial exercido pela sociedade. A subjetivacao é um paradigma da performance art, o
que coloca cada manifestacdo numa perspectiva singular na histéria da arte, conforme assinala
Glusberg: “Na histéria da arte, nos encontramos com essa dicotomia entre formas estaticas e
formas dinamicas que se opdem: uma escultura é estatica, uma hidroexperiencia ¢ dinamica, e
ambas exigem uma sustentaciao temporal. Nas performances, esse aspecto vai mais além que a
duracao real (cronolégica ou astronomica) da obra”. E completa: “Ha uma relagdo com o
tempo interno da experiéncia, um tempo subjetivo e proprio de cada performance, que assume
um valor intrinseco e vai dar singularidade a essas manifestagdes artisticas, permitindo

diferencia-las de outras” (Glusberg:1987:67).
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O ritual artistico contemporaneo promove uma abertura existencial para o performer,
que recria seu corpo paralelamente ao corpo cotidiano, abrindo uma linha de fuga. A
sobreposi¢ao do corpo multiplicado ao corpo-cotidiano é um meio de criar, nao somente um
modo operador do espeticulo artistico, mas também uma transicio psicofisica, uma
modulagao da subjetividade. Neste sentido, o fazer artistico ndo produz somente um resultado
estético, mas a propria passagem de limiar subjetivo do individuo ou coletivo, que migra de
uma posicao do saber a outra. Aproximar o processo artistico do ritual significa, pois,
redimensionar o corpo, relevando o proprio processo de subjetivagdo inerente. Significa
trabalhar no campo das mitologias individuais e coletivas, significa aproveitar o movimento da
propria vida - as sincronicidades, as problematicas, as crises; fazendo deste movimento o
objeto da cria¢ao. No ritual o corpo quer fluir, deixar de lado o ser imutavel para migrar. Neste
sentido, nao existe uma “arte exclusiva” ou um “corpo neutro”; estamos sempre buscando a
transformacao dos estados atuais, buscando adequar o saber as novas situagdes. Os codigos
sao formas de estabelecer permanéncia, mas os fluxos estio numa constante transformacao.

Os rituais sdo responsaveis por encaminhar estas passagens para individuos e coletivos.
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