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RESUMO

Este trabalho apresenta uma discuss&o critica a respeito da iconografia da
lingua de sinais brasileira. Trata-se de um estudo que envolve a intersecgéo das
areas da surdez e das artes visuais, desenvolvido em razdo da percepgio da
necessidade de registro da lingua utilizada pela comunidade surda, e das
dificuldades encontradas pelos profissionais que buscam representa-la por meio
de uma série de suportes e elementos visuais. Apresenta algumas andlises
referentes a materiais, principalmente dicionarios de lingua de sinais brasileira,
que foram produzidos em diferentes momentos histéricos, e que atualmente
circulam entre leitores e interessados em se apropriarem de tal lingua. A partir das
analises realizadas, concernentes & forma de constituicdo desses materiais em
relacéo a linguagem visual, conseguimos detectar alguns dos principais problemas
encontrados em nivel de representacdo, como, entre outros: a representagéo das
configuragbes de méos e o local em que incidem, a dificuldade de representar as
expressbes faciais e corporais que acompanham os sinais, 0 desafio de
representar o movimento intrinseco a muitos sinais, ¢ uso de legendas explicativas
com o intuito de facilitar a realizagcdo dos sinais, a falta de preocupagdo com a
estética. Apontamos procedimentos que deveriam ser tomados pelos autores e
ilustradores ao produzirem suas obras, de forma a facilitar a compreensdo de
como realizar os sinais. Com isso, pretendemos melhorar 0 acesso & lingua de
sinais.

ABSTRACT

This study presenis a critical discussion of the iconography of Brazilian sign
language. In this research project, both the fields of deaf studies and visual arts
come together, in search of a means of representing the language used by the
deaf community. The study analyses the challenges raised by professionals who
attempt to represent signs by mean of a series of aids and visual elements. This
thesis presents a critical analysis of reference material, mainly dictionaries, of
Brazilian sign language, which have been produced over various historical periods.
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These manuals and dictionaries freely circulate among readers and persons
interested in learning to sign. Based on our analyses of the way this material is
constructed in relation to visual language, we were able to detect some the major
representation pitfalls, i.e. the representation of hand configuration and place of the
body where the signs are produced, difficulties faced when representing facial and
body expressions that accompany signs, the challenge of representing movements
which are a part of signing, as well as the lack of concern with aesthetics.

The study concludes that authors and illustrators interested in producing such
material, be it printed or in software form would do well to avoid some of the
representation al errors incurred by earlier attempts.
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Introdugéo

A motivagdc para o desenvolvimento desta pesquisa foi fruto da minha
trajetoria profissional e da busca incessante de conhecimentos sobre a area da
surdez.

Antes de comecgar a freqlentar o curso de graduacdo em Educagéo
Especial, tive a oportunidade de participar de um curso de lingua de sinais em
uma igreja evangélica, o qual me ofereceu o meu primeiro contato com surdos’. O
curso era ministrado por uma professora surda, que, além de ensinar os sinais,
proporcionava aos participantes a riquissima experiéncia de sentir mais de perto a
realidade da surdez. Havia varias oportunidades para o uso efetivo da lingua de
sinais e para a insergéo de ouvintes no grupo de surdos que fazia parte daquele
ambiente.

A partir da referida experiéncia e do primeiro contato com essa realidade, o
meu interesse aumentou, e procurei alguns estabelecimentos educacionais para
ver a possibilidade de trabalhar com surdos, pois havia concluidc o meu curso de
magistério. Na época (1989), visitei uma escola de surdos bastante conhecida na
regido, o Instituto Educacional Professora Maria do Carmo Arruda®, e, com muita
satisfacdo, passel a fazer parte do corpo docente da instituicdo. Nessa escola,
durante quatro anos, trabalhei com todos os niveis de escolarizagdo referentes as
guatro primeiras etapas do Ensino Fundamental.

Paralelamente, em 1990, passei a fazer parte de um grupe de trabalho
voluntaric, que presta servigos a comunidade surda, e funciona na Paroquia Divino
Salvador, em Campinas. O objetivo desse frabaiho é oferecer aos surdos uma
vivéncia significativa dentro da religido Catdlica Apostélica Romana, e abordar
varios temas de interesse e de necessidade do grupo que freqilenta esse espago.
A minha contribuigcdo consistia em participar do planejamento e da execucéo das
atividades junic 2 equipe, e também na atuacgdo como intérprete de lingua de

' Uma descrigiio mais detalbada do termo “surdo™ sera apresentada posteriormente.
* Na época em que trabalhei, essa instituicio chamava-se CADAF (Circulo de Amigos dos Deficientes da
Audigic e da Fala).



sinais, realizando a traducdo de lingua de sinais brasileira (LIBRAS)® para o
Portugués, e vice-versa, nas diversas agdes desenvolvidas no local.

Nesse periodo, ingressei no curso de Pedagogia: Formagéo de Professores
para a Educagéio Especial, da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas. Foi
durante o curso que tive a oportunidade de me aprofundar na area da surdez,
dando continuidade as minhas atividades de forma mais abrangente, como
professora e intérprete de LIBRAS.

Apods o trabalho desenvolvido no Instituto Educacional Professora Maria do
Carmo Arruda, a minha pratica profissional direcionou-se para o Cenfro Integrado
de Educagédo e Reabilitagdo (CIER), localizado no municipio de Hortolandia. Esse
centro referencial da cidade atende, em nivel de escolarizagéo, todos os tipos de
necessidades educalivas especiais; contava, na época, com um espaco
denominado Oficina Profissionalizante, cuja finalidade era realizar a preparagio e
o encaminhamento de jovens para o mercado competitivo de trabalho. Atuei como
coordenadora da Oficina Profissionalizante no periodo de trés anos. Além de
desenvolver um programa diferenciado, no seniido de tornar aptas as pessoas
com necessidades especiais pela orientag8o vocacional e profissional, criamos
alguns espacos, onde diversas habilidades pudessem ser trabalhadas de forma a
atender as exigéncias da economia formal de trabalho, e a desenvolver nos jovens
perfis profissionais.

Em 1996, fui convidada a assumir o carge de orientadora em Educacéo
Especial numa escola de ensino regular, o Colégio Salesiano Nossa Senhora
Auxiliadora, que tem como um de seus objetivos a inclusdo de alunos com
necessidades educativas especiais®. Comecei a fazer parte da equipe técnica, e
implantei uma proposta para o atendimento aos alunos, as familias, e aos

3 Em 24 de abril de 2002, o presidente Fernando Henrique Cardosc sancionou a lei 2°. 10.436 que dispGe
sobre a lingua brasileira de sinais. A referida lei entende como lingua brasileira de sinais a forma de
comupicaglo e expressdo, em que o sistermna lingdiistico de natureza visuai-motora, com estrufura gramatical
prépria, constittem um sistema lingiiistico de transmissdo de idéias e fatos, oriundos de comumidades de
pessoas surdas do Brasil. A terminclogia usada na lei é LIBRAS - lingua brasileira de sinais. Neste trabalho
utilizaremos a terminologia lingua de sinais brasileira, baseados em teoricos contempordneos da drea da
surdez, que seguem um padriic usado internacionalmente, onde primeiro celoca-se o termo lingua de sinais,
seguido do nome do pais.

* O Colégio aceiton o desafio da inclusiio, e dispunha de um grapo de cinco alunos que cursavam a Educagio
Infantil ¢ ¢ Ensino Fundamental, quando passei a fazer parte do corpo técnico.



professores e funcionarios da escola, a fim de que a inclusdo efetivamente
pudesse se concretizar.

A proposta da inclusdo contempla o respeito & diversidade e a
reestruturagdo do espago escolar, para que 0 mesmo possa receber todos 0s
alunos, independente da condi¢do de cada um.

Segundo nos aponta Aran (2002), aceitar que os alunos sé&o diferentes uns
dos outros é facil. Dificil é tratar educativamente essas diferencas e fazer com que
elas enriquegam 0 processo de ensino-aprendizagem. A escola que trabalha com
a inclus@o tem que fazer um movimento no sentido de aceitar que cada um dos
alunos tem o direito a que o ensino se adapte ao maximo para atender as suas
possibilidades e limitagSes. Trata-se de uma tarefa desafiadora visto que vérios
ambientes educacionais contam com uma estrutura de funcionamento e uma
proposta pedagogica cristalizada, que deve ser revista a luz das legislagbes
vigentes® e desse grande desafic da moderidade.

Estamos desenvolvendo o frabalho inclusivo ha oito anos, e os desafios sdo
indameros, pelas razbes expostas, porém isso s6 nos faz crescer.

Em 2001, fui admitida como docente no curso de Formagéo de Professores
para a Educacdo Especial, da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas. A
principio, atuei em uma disciplina relacionada a surdez: Ensino e Comunicagdo-A,
com énfase na lingua de sinais, e também em outra denominada Pesquisa em
cducacéo Especial.

No programa de pds-graduacdo lafo sensu, ministrei aulas na disciplina de
Escolarizagéo do Deficiente Auditivo, especificamente no méduic de lingua de
sinais.

Todo esse envolvimento e imersdo no Ensino Superior fez com gque eu
pensasse sobre a continuidade de minha formagdo em termos de pés-graduacao.
A oportunidade de dedicar-me & pesquisa e, conseqlentemente, ao meu
aprimoramento profissional eram conquistas perseguidas por mim. Estava em

* A proposta da inclusiio conta com o apoie legal, nos seguintes termos: a Constituicio Federal estabelece no
artigo 208, III, que é dever do Estado garantir ¢ atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncias, preferencialmente na rede reguiar de ensino. Essa determinagiio é ratificada por leis posteriores.
Entre elas, destacamos: o Estatwto da Crianga ¢ do Adolescenie (1950), a Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educagic Nacional (1998) ¢ ¢ decreto u° 3298, de 20 de dezembro de 1959,



busca de novos conhecimentos, de novas leituras que, de certa forma,
alimentariam a minha pratica docente, e de um novo olhar para questfes que ndo
aprofundara em meu curso universitario.

Atualmente, continuc na mesma universidade, dando aulas em disciplinas
relacionadas & Educagdo Especial e surdez, na graduagio e no curso de pos-
graduacao lafo sensu.

A construgao do projeto de pesquisa

Em sintese, percebo que, em minha trajetdria de trabalho, foi praticamente
constante a presenga de surdos: na escola, com a proposta inclusiva; na oficina
profissionalizante, com os “aprendizes”; e na pardquia Divino Salvador, com ©
grupo de adolescentes. A idéia de desenvolver um projeto de mestrado nessa
area sempre esteve presente, e definiu-se de forma mais concreta no contato com
os alunos universitarios.

Ao desenvolver as disciplinas, principalmente a de Ensino e Comunicagéo
com énfase na lingua de sinais, surgiram muitas questdes. O ponto de partida foi a
dificuldade de estudar tal lingua, por néo termos materiais didaticos apropriados, o
que acabava comprometendo a apresentagdo do conteldo linglistico da mesma.

O fato é que existe uma infinidade de materiais disponiveis para a finalidade
didética, sendo que a maioria se apresenta em forma de dicionarics, manuais
apostilas. Grande parte do material apresenta uma série de ilustragies, pois o seu
objetivo & 0 ensino e a demonstragao da produgdo manual dos sinais pertencentes
a lingua de sinais, lingua de modalidade espago-visual. Por esse motivo, a
escolha em relagdo ao suporte € bem diversificada: desenhos, fotografias ¢ a
hibridizagdo de meios de expresséo fazem parte desse universo.

Apesar de contarmos com uma variedade de materiais € com as mais
diversas formas de expressdo, deparavamo-nos com alguns complicadores que
dificultavam a apropriagdc, a produgdo e o aprendizado dessa modalidade de
lingua por parte dos futurcs educadores, como:



«

- A dificuldade de compreensdo dos sinais relacionada a representacéo
bidimensional dessa lingua de modalidade espago-visual;

- O desafio de realizar os movimentos intrinsecos a muitos sinais
pertencentes & lingua em questdo somente por meio da consulta dos citados
materiais;

- As opgbes esteticas e a precariedade na apresentacgéo das ilustragdes,
que, numa analise preliminar, revelavam a falta de profissionalismo dos
ilustradores responsaveis pelas imagens apresentadas nas obras, e,
conseglentemente, a dificuldade de apropriagdo do sentido dessas imagens por
parte dos leitores;

- A dificuldade de representar os tragos ndc manuais da lingua de sinais,
correspondentes a expressdo facial e & expressdo corporal do sinalizador,
baseando-se somente nos materiais de apoio.

O que mais me chamava a atengdo era a dificuldade que os alunos
universitarios enfrentavam ao manusear tais obras, e as constantes tentativas de
“decifrar” a forma correta de realizagdo dos sinais apresentados sem a mediagéo
anterior.

Indicadas como fontes bibliograficas, as obras deveriam primordialmente
servir de apoio para o estudo e para tentativas autdnomas na produg¢do dos mais
variados itens lexicais expostos. Por intermédio de observagbes, percebi que
estavamos diante de um grande problema: a forma de constituigdo desses
materiais era pouco elucidativa, j8 que os alunos ndoc estavam conseguindo
realizar os sinais tendo por base a apresentacgéo das ilustragGes.

Diante dessa forte provocacdo, o meu foco de atengédo vollou-se para as
diversas espécies de apresentagdc das imagens, especialmente as fotogréficas.
Ingressel num curso de folografia com o iniuito de aprofundar meus
conhecimentos técnicos sobre as etapas e os diversos recursos dessa linguagem,
ao mesmo tempo tentando me apoderar de conteldos que me instrumentassem
para uma leitura mais critica e pontual acerca dos problemas encontrados em
minha realidade.



O meu envolvimento com essa proposta fez com que me langasse a um
grande desafio: analisar e refletir a respeito das solugfes pictdricas encontradas
para a representac&o da lingua de sinais brasileira hoje disponiveis.

Resultado de um processo historico, a procura por uma iconografia nessa
area merece um estudo aprofundado no que se refere & pesquisa, devido a sua
importancia no processo de formagéo da pessoa surda.

Na busca de uma intersecgdo das areas da surdez e das artes visuais,
ingresso no mestrado com fodas essas questdes a serem pesquisadas,
analisadas e concluidas em parte, e que serdo abordadas no decorrer dos
capitulos que compdem este trabalho.



Capitulo 1

Primeiros indicios de representagio da lingua de sinais ao longo da histéria

“Modificar a historia ndo é modificar apenas um feito. E
anular suas conseqiiéncias que tendem a ser infinitas...”
Jorge Luis Borges

No decorrer deste estudo, faremos um levantamento histérico, utilizando
fontes bibliograficas que se relacionam ao processo de evolugdo dos registros da
lingua de sinais®. Uma das grandes dificuldades encontradas na realizagéo do
citado levantamento € a escassez de fontes que abordam o percurso de forma
sistematizada.

O nosso objetivo é fornecer ao leitor uma série de informagdes que fragam
em sua esséncia elementos suficientes que o levem a compreender como os
primeiros registros da lingua de sinais ocorreram; quem foram 0s precursores
dessa pratica e quais recursos eram empregados para tal finalidade.

Ao fazermos a exploracdo dessa temdtica, iremos nos referir também a
alguns marcos significativos que fazem parte da histéria da educagdo dos surdos’
em nivel mundial. E uma interconexéo que se faz necessaria, uma vez que a
lingua de sinais esté inserida diretamente no contexto educacional da surdez.

A preocupac8c com a represeniagdo grafica da lingua de sinais sempre
esteve presente desde os tempos mais remotos. Para que chegassemos a coniar
com 0s diversos tipos de materiais de que dispomos na atualidade, tais como
dicionarios, obras literarias, manuais, apostiias, fitas em VHS, CD Rom, enfre
outros, houve um grande percurso marcado por inimeras tentativas de registros,
que refletem, de acordo com a época em que foram eiaborados, um pouco das

® A lingua de sinais ¢ uma lingua de modalidade espago-visual, utilizada pelas comunidades surdas no mundo
todo. A partir dos estudos do lingiiista americanc Willian Stokoe (1960), a lingua de sinais adquiriu o status
de lingua, pois o autor conseguiu mostrar que a lingua de sinais apresentava ©s mesmos niveis lingliisticos
encontrados nas linguas orais. Tais niveis lingiiisticos sdo compostos pela forologia, morfologia, sintaxe,
semintica e pragmatica,

" Faremos uso dos termos surdo e surdez a0 longo deste trabalbo, com base em trabalhos antropolégicos e
psicolingiiisticos, os guais reconhecem os surdos como periencentes a uma comunidade lingiiistica ¢ cultural.



concepgdes acerca dos desafios da arte de representar uma lingua composta por
sinais manuais.

Antes de mergulharmos na histéria em busca dos indicios de
representacdo, um esclarecimento sobre a nossa op¢do em termos de trajetéria
historica se faz necessario.

O fluxo dos acontecimentos historicos € continuo, sem interrupgbes.
Considerando que a divisdo da historia em periodos tem fungéo didatica, isto &,
facilita a organizagdo do estudo e das andlises a partir de uma seqiiéncia de
acontecimentos, nds nos apropriaremos desse recurso classico para a exploragéo
das diferentes tentativas de representar a lingua de sinais em diferentes partes do
mundo. Atraves da periodizag¢do da histéria, poderemos demonstrar as diferentes
visGes do nosso objeto de estudo, além de valorizar alguns fatos em detrimento de
outros.

Quanto a divisdo geral da histdria, tomaremos como referéncia a invengéo
da escrita por volta de 4000 a.C., considerada convencionalmente como marco
divisério entre a Pré-histdria e a Historia (Vicentino, 1997).

Baseados nos estudos de Silva (1986), vemos que nada de concreto existe
em se tratando de vidas de pessoas com necessidades especiais® nos primeiros
nebulosos e enigmaticos milénios da vida do homem sobre a Terra. Em toda a
fase da Pre-histdria da humanidade, situagfes comprovadas de vida s&o
impossiveis de serem estabelecidas, apesar de toda a contribuic8o da ciéncia
arqueologica.

Ha milhares de anos, o homem vivia desprotegido, num ambiente hostil,
morava em abrigos naturais, construidos com pedras, ou em cavernas. As
methores e mais protegidas cavernas foram utilizadas por muitas gera¢des de um

mesmo grupo.

* Empregaremos a expressio “Pessoas com necessidades especiais™ em vez de “pessoas deficientes”, no
devendo tal expressdo ser considerada como sindnima da palavra “deficiente”. Sassaki (1999) explicitz a
abrangéncia desse termo. As necessidades especiais podem resultar de condigbes atipicas, tais como:
deficiéncias mental, fisica, auditiva, visual e miltipla; autismo; dificuldades de aprendizagem; insuficiéncias
orginicas, superdotacio; problemas de conduta; distirbio de déficit de atenclio e hiperatividade, distirbio
obsessivo compulsivo, distirbies emocionais e transtomos mentais.



Os estudos arqueolégicos, realizados com o objetivo de saber como viviam
os homens primitivos, revelam que os ocupantes das cavemnas viviam proximos a
sua entrada. Dentro das cavidades naturais, protegiam-se do vento, da chuva, do
calor, do frio, das incertezas da noite, das tempestades, dos animais ferozes e de
inimigos que queriam possivelmente tomar os seus lugares.

Em especial, os homens Cro-Magnon, surgidos ao final da idade do gelo,
ha mais de 30.000 anos, comegaram a povoar algumas areas da Europa.
Aprenderam a construir abrigos de acordo com as suas necessidades, e foram os
pioneiros na documentagdo do mundo que os cercava. Sabemos da existéncia de
bisGes, mamutes, ursos, javalis e cervos por meic de desenhos, entalhes e ate
mesmo pinturas com cores vivas que foram encontrados em pedras, pedacos de
08808, paredes e tetos de cavernas.

Essas formas de registro (figura 1.1) existem principalmente em cavernas
ao sul da Frangca e ao norte da Espanha. Alem das referidas manifestagGes
pictéricas, Silva (1986:31) presenteia-nos com a seguinte afirmagao:

“Junto aos desenhos desses bisdes e demais animais da época,
existem contornos de maocs - muitas maos - inclusive diversas com
dedos visivelmente em falta!”

Figura 1.1 - El Castilho : méo esquerda,1981.



A partir do excerto acima, podemos perceber que, naquela épocs,
possivelmente, havia a presencga de pessoas com necessidades especiais, e que
também j& havia a intengdo de se registrar a comunicag¢éo gestual utilizada pelo
homem primitivo.

Oliveira (1992:20), em seu livro Fala Gestual, demonstra a importancia das
maos para o homem primitivo e o significado dessa representacio:

“O homem primitivo, come grande parte dos estudos desenvolvidos
0 atestam, nao se representava em suas pinturas, mas, suas maos,
metonimicamente, o colocavam nelas. A presa ou animal, a ser
conquistado ou aquele em estudo, € uma aquisigdo possivel pela
mediacdo das maos, instrumento corporal de realizagdo do

processo de idealizagZo cerebral”.

Um fato que foi extremamente relevante e responsavel pelo rapido e seguro
progresso do homem primitivo foi o estabelecimento de alguns codigos de
comunicagdo e armazenamento de informagdes. Com a invencdo da escrita, o
homem conseguiu documentar a sua evolugdo e transmitir de forma mais fiel os
segredos que ia desvendando nc mundo ao seu redor.

Na ldade Antiga, que se iniciou aproximadamente em 4000 a.C., com o
surgimento da escrita, e estendeu-se até a queda de Roma em 476, a sociedade
considerava os surdos incapazes e pertencentes a classe dos idiotas e dos
dementes. Aristoteles, fildsofo grego, acreditava que, como o surdo-mudo néo
podia articular as palavras, ele também ndo compreendia os outros. N&o podia ser
educado e era incapaz de receber qualquer instrugdo. O fildsofo ndo percebeu
claramente que a mudez é uma conseqliéncia da surdez, e que a palavra € uma
habilidade adquirida, cujo modelo é apreendido pela audicdo (Perello, Tortosa,
1978).

Em relagdo a lingua de sinais, um registro antigo que demonstra a sua
existéncia data de 368 a.C., e foi escrito pelo fildsofo grego Sdécrates, guando
perguntou ao seu discipuio:
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“Suponha que nds, os seres humanos, quando nao falavamos e
queriamos indicar objetos, uns para os outros, nds o faziamos,
como fazem os surdos mudos, sinais com as méos, cabeca e
demais membros do corpo?” (Cratylus, 368 a.C. in Libras em
Contexto, 2001: 120).

Apesar da citagdo sobre a lingua de sinais, ndo temos evidéncias de
alguma preocupacdo em representa-la naguele tempo. Qualquer iniciativa nesse
sentido no referido periodo seria dificil, devido a influéncia do pensamento de
Aristoteles, o qual:

“(...) era de opinido que todos os conteidos da consciéncia deviam
ser recolhidos primeiro por um orgdo sensorial e considerava o
ouvido como 0 6rgdo mais importante para a educagao”. (Soares,
1999: 13).

A idéia de que a surdez e a mudez eram consegléncias de uma
anormalidade orgénica e que, em fungdo disso, 0 surdo-mudo® n3o poderia ser
educado, persistiu até a ldade Média. |

Na idade Média, que teve inicio em 476 e prolongou-se até 1453, o
panorama acerca da surdez e as concepgdes sobre a pessoa surda modificaram-
se devido a forte influéncia do Cristianismoe. Existia entdo, como percebemos em
algumas iniciativas isoladas, o respeito pela comunicaggo em sinais de algumas
pessoas que nédo adquiriam a fala. Para ilustrar essa passagem, podemos citar a
iniciativa do papa Inocéncio ili, em 1198, quando ele autorizou o matrimdnio de
um mudo, dizendo: “Cum quod verbis non potes signis valet declarare”, ou seja,
“Aguele que ndo pode falar, em signos pode se manifestar” {Perelld, Tortosa:
1978).

Baseados em estudos realizados por Reily e Reily (2003), percebemos
que a histdria dos primordios da lingua de sinais esta relacionada a historia da
igreja crista.

® Expressio usada na época para denominar as pessoas acometidas pela surdez.
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No perfodo historico referido, destacamos o papel dos mosteiros em nossa
busca dos primeiros indicios de representagéo da lingua de sinais. Os mosteiros'
eram locais proprios para a préatica da oragdo e da reflexdo, além de fornecerem
os subsidios necessarios para a sobrevivéncia dos religiosos que faziam essa
opgao de vida. Alguns mosteiros instituiram o voto do siléncio, como préatica a ser
respeitada e seguida pelos monges que faziam parte da comunidade.

De acordo com o texto da Regra de Sdo Bento, o voto do siléncio deveria
ser praticado durante as atividades praticas desenvolvidas nos mosteiros. E,
devido ao fato de os mosteiros serem locais destinados também ao trabaiho,
surgiv uma comunicagdo silenciosa entre os monges, necessaria para o
desempenho das atividades de subsisténcia de todos, dando origem a uma
linguagem de sinais manuais.

Podemos encontrar registros instrucionais dessa forma de comunicagdo
utilizada nos mosteiros em Monasteriales Indicia. Trata-se de um documento que
nos apresenta 127 sinais, que foram descritos verbalmente, porém nao fica claro
se o0s respectivos sinais sdo acompanhados de ilustragdes.

Na composi¢cdo da Monasteriales Indicia, quase dez por cento dos sinais
estdo relacionados a algum tipo de texto, como, por exempio, 0s evangelhos, a
Biblia, os saltérios, 0s hinarios, e outros que eram empregados para acompanhar
a liturgia.

Como nos apontam Reily e Relly (2003), os termos que compdem a
Monasteriales Indicia apresentam-se numa seqiiéncia, ficando assim estabelecida
em termos de iéxico:

e (Oficios religiosos;

e Pessoas leigas;

e Missa e objetos de uso religioso;
» [iteratura religiosa;

e Alimentos e bebidas;

¥ Um estudo detalhado sobre a origem ¢ a vida nos mosteiros e, além disso, sobre ¢ uso da commnicagio
gestual nesses locais, pode ser encontrade em A igrefa mondstica e a constituigdo da lingua de sinais e do
alfabeto manual, de Lucia Reily e Duncan Alexander Reily (2003).
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e Dormitério;
» Vestimenta;
» Higiene;

¢ |nstrumentos.

Segundo Banham (1991), para cada categoria estabelecida, temos
exemplos de como sdo produzidos os gestos pretendidos:

Categoria - Pessoas leigas:

“Ex. (126) - O sinal para leigo € que pega-se no queixo com toda a méo,
como se estivesse pegando na barba”.

Categoria — Refeitério:

“EX. (49) — Se quiser indicar qualquer coisa pelo sinal de refeitorio, entdo
coloque os trés dedos como se estivesse colocando alimento na boca”.
Categoria - Dormitorio:

“Ex. {89) — Quando quiser um cobertor, entdo movimente sua roupa e
coloque a m3c na bochecha”.

Categoria Higiene:

“EX. (87) - Se precisar de agua, entéo faga como se fosse lavar as mios”.

Reily e Reily (2003), ao se referirem a Monasteriales Indicia, destacam que
a presenca de 127 verbetes n&o significa que os mesmos eram os Unicos sinals
usados nos mosteiros. O levantamento histérico realizado pela editora da
Monasteriales Indicia evidencia que existem mais quatro listas de sinais
posteriores ao periodo medieval, e que a Monasteriales Indicia é a listagem de
sinais mais antiga em inglés arcaico, traduzida do latim.

Além da Monasteriales Indicia, temos como referéncia outras listas: listas
produzidas em 1075 e 1083 no mosteiro de Cluny, e a Constitutiones de William
de Hirsau, produzida no sudoeste da Alemanha, no inicio do século XI. Embora a
Monasteriales Indicia seja um documento que frouxe uma série de sinais reunidos,
nédo podemos afirmar que se tratava de uma tentativa cientifica com o intuitc de
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registrar os sinais para a posteridade. O objetivo principal da obra era servir de
apoio ao ensino de sinais para a obra de evangelizagéo e frabalhos intermosteiros
de transmisséo de informagdes.

Apesar de fodo esse levantamento e também dessas contribuigbes,
podemos dizer que pouco foi registrado sobre os sistemas de comunicagido
utilizados por surdos até a Renascenga (Felipe, 2001).

Na idade Moderna, principiada em 1453 e encerrada no ano de 1789, com
a revolugédo francesa, observamos um nimero maior de iniciativas que tangem a
educacgdo dos surdos e as formas de comunicag8o entre surdos e ouvintes. No
século XVI, surgem as primeiras iniciativas referentes a educacg&o dos surdos,
considerados, até entdo, como seres incapazes de serem educados.

A partir dai, surgem os primeiros educadores, muitos ainda ligados as
instituicdes religiosas, que se langaram ac desafioc de ensinar os surdos
pertencentes a nobreza. Destacaremos, nessa trajetdria, alguns educadores e
seus meétodos de ensino, que passaram a ver no uso dos sinais uma possibilidade
de diferenciagdo da atuagio e, ac mesmo tempo, buscaram formas de representar
tal estratégia de ensino.

Em 1620, o espanhol Juan Pablo Bonet (1579-1633) publicou o livio
Reduccion de las letras y arfe para ensefiar hablar a los mudos, considerada a
primeira obra publicada sobre a metodologia de ensinar uma lingua aos surdos e
que continha o alfabeto manual.

importa salientar também que, de acordo com Rée (1999), Bonet tornou a
linguagem visivel por intermédio do alfabeto manual (*finger alphabet”), baseado
no método de comunicagéo adotado por varias comunidades religiosas da época.
A arte consistia em valer-se de diferentes configuragbes da mo para representar
gualquer ietra do alfabeto.

Bonet acreditava que o treinamento do surdo deveria ser iniciado pelo uso
do alfabeto unimanual (figura 1.2):
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Figura 1.2 - Bonet: “Finger Alphabet’, 1620.

A partir do trabalho introduzido por Bonet em relagéo ao registro de sinais,
surgem outros instrutores de surdos, que também tentam, com suas criages,
aprimorar cada vez mais a questdo da representacdo dos sinais.

Podemos citar, de 1659, a iniciativa de William Holder, paroco de
Bletchington, proximo a Oxford. Insatisfeito com a maneira usada para ensinar a
ler e a escrever a um surdo gue ele acompanhava, além de servir-se da verséo de
um alfabeto manual, Hoider reconheceu a possibilidade de acrescentar outros
sinais para a comunicagéo. Aiém disso, também deixou como legado engenhosos
graficos que mostram como os diferentes sons da linguagem séo diferenciados e
definidos.

Em 1680, o professor escocés George Dalgamo sugeriu, para o ensino de
criangas surdas, o uso de uma luva com as vogais escritas nas pontas dos dedos
¢ todas as demais consoantes dispostas nas falanges ou na palma da méo {figura
1.3). Tratava-se de um alfabeto manual bimanual {two-handed “hand ianguage”),

pois o indicador de m&o dominante apontaria as letras na luva, na méo n&o-
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dominante. De acordo com Rée (1999), o alfabeto proposto por Dalgarno pode ser
considerado menos aprimorado do que o alfabeto unimanual de Bonet. Ele
chamou o seu invento de datiiologia, porém, como n&o era “pratico”, ndo foi posto

em uso.

Figura 1. 3 - Dalgaro: luva datilologica, 1680.

Apesar das contribuigfes citadas, para que possamos compreender melhor
os caminhos que foram percorridos para que chegassemaos a contar com sistemas
de classificag@o e registros da lingua de sinais gue temos na contemporaneidade,
também € necesséario que voltemos as origens dos fipos de representa¢des de
outras formas de linguagens, como a danga e o teatro.

Segundo Rée (1999), um dos lugares onde podemos buscar um protdtipe
para a representacdo dos sistemas de sinais seria em tradicbes de notagdes
teatrais. As técnicas graficas utilizadas antigamente para registrar a danga eram
baseadas nos mesmos principios usados para realizar mapas ou plantas
arquitetdnicas, fornecendo uma visdo panoramica de uma area de atuagdes, com
uma indicac8o das colocacfes sucessivas de cada pé. Em 1700, Raul Auger
Feuillet aperfeicoou o sistema de “diagramas de passos”, usando simbolos
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diferentes para cada uma das cinco posi¢des basicas e para os cinco passos
basicos necessarios & interpretagdo de uma coreografia. Também adicionou
nameros ao diagrama, de maneira que o movimento poderia ser correlacionado
com listras em uma partitura. O objetivo da criagdo do sistema era permitir que as
dancas fossem notadas e decodificadas como as melodias, que s&o notadas e
decodificadas por musicos.

A contribuigdo de Feuillet ajuda, porque na danca também existe o©
problema da necessidade de registrar a coreografia, para poder preserva-la e
reproduzi-la em outros tempos e espagos. Tal sistema de “escrita de danga” ndo
especificava movimentos de bragos e de rosto.

Em decorréncia da danga teatral surgida no século XVill, o sistema de
Feuillet precisou ser reformulado. Conforme nos aponta Rée (2000), a tentativa
mais antiga para um sistema de corpo inteiro foi desenhada néo para a danga,
mas para as falas teatrais.

Historicamente revolucionario, um outro grande precursor no uso de sinais
e que também criou um protétipo na area da surdez foi o abade Charles-Michel de
L'Epée (1712-1789). O religioso teve seu primeiro contato com surdos quando
assumiu a educacdo de gémeas surdas que estavam sendo trabalhadas por um
colega que veio a falecer. Desenvolveu um método associativo em que os sinais
com imagens e palavras escritas estavam presentes. Criou os denominados
“sinais metddicos”, que eram uma combinagdo dos sinais utilizados pelos surdos
de Paris e da gramatica sinalizada francesa.

L'Epée fundou uma escola para surdos em 1755, que posteriormente
tornou-se ¢ Instituto Nacional de Surdos-Mudos. A partir de 1791, o instituto foi
dirigido pelo abade Roche-Ambroise Sicard, a despeitc da conturbada situagao
politica vivida na Franga na virada do século XiX.

Em 1776, L'Epée publica um livro classico, que revolucionou a época, pois
divuiga informacgGes que outros profissionais mantiveram em segredo.

Na idade Contemporédnea, que em 1789 teve seu comecgo, € que se
estende até a atualidade, com relagic especificamente & educagdo na area da
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surdez, podemos dizer que surgiu entdo a controvérsia entre os educadores
oralistas e os gestualistas (Santoro, 1994).

Pela necessidade de divulgar os seus pontos de vistas, e devido as
polémicas, apareceram tentativas mais objetivas de representagdo,
fundamentadas em avancgos cientificos e tecnolégicos.

Reée (2000) afirma que, em 1800, Joseph Marie Gérando teniou resolver o
problema da representagéo através da elaboragdo de um tratado. Observava que
a comunicagdo basica gestual assemelhava-se a uma pintura, e que cada sinal
funcionaria como uma figura. Explicava que na linguagem gestual varios sinais
sdo apresentados para a nossa visdo simuitaneamente, e que isso implicava que
nés nunca poderiamos parar nem pausar nenhum deles em particular. E ainda
completava, dizendo que a instantaneidade dos sinais gestuais significava que
nunca existiria um sistema de escrita para eles.

Gérando, com sua larga experiéncia no Instituto Nacional para Surdos -
Mudos em Paris, apontou, naquela época, que os surdos estavam prestes a se
unirem e a se constituirem como uma sociedade; sendo assim eles teriam que
pensar num tipo de alfabeto que lhes permitisse escrever diretamente a sua
linguagem gestual.

Dando sequéncia, em 1806, na Ingiaterra, Gilbert Austin prometeu uma
linguagem de simbolos tdo simples e tdo perfeita que pudesse representar cada
acdo de um orador durante a sua fala, ou a atuagéq de um ator durante o drama
inteiro, 0 que permitiria o registro para a posteridade.

G trabalho realizado por Austin, denominado método quirondmico, remete-
nos a imaginagdo de um globo de espacgo gestual em volta do falante, com letras
referentes aos varios pontos de latitude' e longitude'® em sua superficie (figura
1.4):

' As linhas de latitude circundam o globo terrestre no sentido Leste-Oeste e s3o medidas em graus ac Norte
ou 80 Sul do Equador.

2 As linhas de longitude circundam a Terra no sentido Norte-Sul ¢ sdo medidas também em graus a Leste ou
a Oeste de uma linha denominada Meridiano de Origem. Leia mais em Atlas Universal Interativo: Abril
Multimidia, 2000.
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Figura 1.4 - Austin: Notagdo do métode quirondmico, 1806.
O contelido de uma fala poderia ser notado por meio dessas letras, escritas

acima da linha para as méos e bragos, ou abaixo dela para pés e pernas, a fim de

oferecer uma especificagdc completa de todos os seus acompanhamentos
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gestuais. Porém, por mais sofisticados que fossem os sistemas de notagbes de
movimentos de corpo, eram ineficientes para o registro de sinais gestuais.

Para Reée (1999), o primeiro investigador a fazer uma tentativa bem
sucedida de solucionar o problema da escrita dos sinais foi Roche Ambroise
Bebian.

De acordo com Bébian, a esséncia dos sinais era a liberdade dos mesmos.
Tecia criticas a L’'Epée e ao seu sucessor Sicard, porque ambos tinham interferido
na simplicidade apresentada na lingua de sinais ao submeté-la a principios
gramaticais estranhos e artificiais desenhados para o latim e o francés. Acreditava
que a uUnica maneira de salvar os sinais da “degeneracio” seria inventar uma
técnica para escrevé-los, enfim, registra-los. Assim, poderiam ser preservados no
papel e estariam salvos da influéncia corrupta de professores desavisados.

Uma das diferencas entre Bébian e seus antecessores é que ele ndo era
atraido pela idéia de que os sinais gestuais poderiam ser anaiogos a sistemas de
escrita pictorica, tais come ¢ egipcio e ¢ chinés.

Em 1817, Bébian declarou gue o proposiio de um manuscrito para sinais
ndo era descrever gesios em detaihe natural, mas classifica-los e fixa-los para fins
de comparagéo.

A chave para a escrita de sinais era decompd-ios em combinagdes de
gestos elementares. O seu sistema de escrita, conhecidc comc mimografia,
dependia da identificagdc da menor colegdo de gestos basicos, demarcando um
caractere separado para cada um deles, e entdo escrevendoc 0s caracteres na
mesma ordem dos gestos.

Bébian acreditava que um ndmero pequenc de caracteres mimograficos
deveriam ser suficientes para decifrar todos os sinais possiveis. A partir da
mimografia, seria possivel uma forma de regisiro que garantiria o contelido de
uma seérie de relatos orais e até mesmo de texios escritos. Alem disso,
proporcionaria ao surdo a oporiunidade de empregar a sua propria lingua,
registrando-a com a mesma facilidade que ele tinha ao utilizar os sinais gestuais.

Os caracteres de Bébian (figura 1.5), como nos informa Rée (19989), eram

divididos em duas classes:
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“Em primeiro lugar, cada formato de mao teria um caractere proprio,
consistindo em um desenho estilizado. Secundariamente, haveria
caracteres indicando como a méo deveria se mexer: estes tomariam a
forma de diferentes segmentos de um circulo com setas indicando a
dire¢do do movimento (assemelhando-se a um C e um C invertido, ou um
U e um U invertido), junto com seis simbolos indicando se o movimento era
lento ou rapido, longo ou curto, sucessivo ou repetitivo” (Rée, 1999: 298).

Apesar de todo 0o empenho de Bébian, quantc mais ele desenvolvia a sua
mimografia, mais a mesma se desviava de seu modelo alfabético.
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Os arcos com setas e simbolos que Bébian usou para registrar movimentos
de maos eram descritivos e imitativos, mais parecidos com nota¢des de danga do
que com escrita alfabética. Era necessaria uma grande combinacdo de
mimografias para representar um Gnico gesto momentaneo.

Bébian ainda se sentiu obrigado a estender o alfabeto mimografico para
outras posicbes da atividade gestual, alem das maos e dos bragos. Resolveu
registrar também as expressfes faciais, dividinde o rosto em oitc regides, e
assinalando uma curva de formato diferente para cada uma. Os caracteres faciais
deveriam ser escritos acima ou abaixo da linha que representava a sequéncia de
gestos manuais para indicar movimentos para cima e para baixo respectivamente,
e também estariam associados a cada um dos dois ou {rés pontos para indicar a
intensidade da emocg&o que eles catregavam.

As mimografias faciais forneciam notag¢do a quarenta e oito expressdes
faciais diferentes (figura 1.6):

e

Figura 1. 6 - NotagGes para outras partes do corpo de Bébian, 1825.
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Apesar de toda essa evolugdo, o nimero dos caracteres propostos por
Bébian era seis vezes maior do que o do alfabeto romano.

Em 1825, Bébian publicou uma segunda versdo de seu sistema, e,
praticamente a partir dai, a sua invengéo comegou a se deteriorar.

Em 1850, Y. L. Rémi Valade, um professor oralista’®,do instituto de Paris,
apoiou Bébian em sua critica a L'Epée e Sicard por tentarem transformar a lingua
de sinais em uma fraducdo exata da linguagem oral. Apesar de suas convicgbes
oralistas, Valade resolveu assumir o projeto, que consistia na realizagdo de um
dicionario descritivo da linguagem natural, o qual Bébian havia abandonado ha
vinte anos. Valade considerava a escrita mimogréfica absurda e as notagdes de
Bébian muito confusas, a ponto de nunca serem utilizadas.

O trabalho de Valade consistia num dicionario de sinais manuais, que frazia
uma lista de palavras-chaves em francés, cada uma seguida de uma descrigéo
verbal dos sinais gestuais naturais correspondentes. Eram adicionados, onde
necessario, “syrmographs®, ou desenhos de tragos estilizados, nos quais
momentos sucessivos na execugdo de um sinal eram sobrepostos numa dnica
imagem.

Essa nova tentativa de representagdo também ndo se mostrou eficaz. O
proprio criador reconheceu que aqueles discursos de sinais nunca poderiam ser
reconstruidos a partir daquelas transcrigbes, como os discursos falados podem ser
reconstruidos por meio dos registros escritos. O problema maior nado estava
relacionado & nomenclatura (sinais individuais) e sim a sintaxe (técnica para liga-
los, para formar afirmagles, questbes ou comandos). O dicionario de Valade
nunca foi terminado.

Nao podemos deixar de salientar que o século XiX, mais especificamente,
foi palco de fortes controvérsias entre as duas filosofias de educagao de surdos: a
gestualista, iniciada por I'Epée, ¢ a oralista, defendida por Samuel Heinicke. Tal

¥ Oralista é quem pratica o Oralismo, uma abordagem educacional para o ensino de surdos, que objetiva o
acesso 4 lingua oral, com énfase na estimulagio auditiva, para que se possz alcangar o melhor nivel possivel
de desempenho da lingua falada. A crianga necessitard de atividades de estimulaglio para o aprendizado da
Iingua oral, como: estimulagio sensorial auditiva, leitura orofacial, estimulagio ritmica, desenvolvimente da
lingnagem, estimulaciio fonoarticulatoria, estimmlagic para o desenvolvimento cognitivo,

Leia mais em AdaptagSes de Acesso ao Curriculo: Secretaria de Estado da Educacio, 2002.
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fato influenciaria no sentido de inibir as tentativas de representagéo da lingua de
sinais.

Historicamente falando, todas as tentativas de representar e de valorizar a
lingua de sinais, bem como aquelas relacionadas ao estudo dessa ‘linguagem
sinalizada” foram aniquiladas pelo [l Congresso Intermnacional de Educagdo de
Surdos-Mudos™, realizado em Milso no ano de 1880.

O Congresso de Mildo declarou que o método oral puro' deveria ser o
preferido para a educagéo e instrugdo de surdos. Depois dessa decisdo em nivel
mundial, a metodologia oralista imperou do fim do século XiX até 1960, na Europa
e na América.

A partir de 1960, muitas pesquisas educacionais surgiram e mostraram a
faléncia do oralismo. Também houve, principalmente nos Estados Unidos, um
investimento em pesquisas sobre a Lingua de Sinais Americana.

Com William Stokoe, a partir dos estudos realizados acerca de sua
constituigdo, a lingua de sinais passou a ganhar o status de lingua. Além de
desenvolver padrbes tedricos e metodoldgicos, reconheceu como entidade
linglistica singular, tanto em seus aspectos de estruturacado interna quanto em sua
gramatica. Com todo esse movimenio que evoluiu a partir dos estudos
preconizados por Stokoe, a idéia e a necessidade de representagdo surgiram com

muito mais vigor.

¥ Santoro (1994) refere que, por volta de 1850, iniciaram-se alguns encontros ¢ debates sobre os méritos dos
métodos orais e dos métodos manuais de educagio dos surdos, mais especificamente, nos Estados Unidos e na
Europa. Os principais congressos ocorreram em 1850 nos Estados Unidos, em 1873 na Itilia, em 1878 na
Franga, denominado I Congresso Internacional sobre Instrugiio de Surdos e, em 1880, em Milfo, o I
Congresso Internacional de Educaciio de Surdos. O Il Congresso de Mildo foi preparado pelos defensores do
método oralistz com o propdsito definido de “dar forga de lei as suas posigBes a respeite da surdez ¢ da
educagdo de surdos”. O objetive foi plenamente alcangado, uma vez que as resolugbes do Congresso foram
reconhecidas e respeitadas em todo o mundo, especialmente nos paises eurcpeus ¢ latinc-americanos.
Participaram do I Congresso de Milfio representantes da Alemanha, Itdlia, Franga, Inglaterra, Estados
Unidos, Suécia € Bélgica. Excetuando o grupo dos Estados Unidos e outres quatro membros, todos votaram a
favor das seguintes resolugdes: uso do método oral para a educagdo e instrugiio de surdos *devido i
indiscutivel superioridade da fala sobre os sinais para reintegrar os surdos & sociedade € proporcionar-lhes
facilidade e maior conhecimento sobre a lingua, e considerando-se que o uso simuitineo da fala e dos sinais
temn a desvantagem de prejudicar a fala, 2 leitura labial ¢ precisio de idéias, o congresso declara que o método
eral puro deve ser o preferido”.

13 Segundo Soares (1999), “o método oral aparece, algumas vezes, com essa designagio para diferenciar do
método que procura combinar fala e gesto, pois o método oral puro exclui o uso de gestos™.
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Stokoe foi pioneiro no sentido de procurar uma estrutura, de analisar os
sinais, disseca-los, pesquisar as suas partes constituintes. Sacks (1990:94)
explicita como isso ocorreu:

“Stokoe propds que cada sinal tinha pelo menos trés partes independentes:
locacao, formato da mao e movimento (analogas acs fonemas da fala) e que
cada parte possuia um nimero limitado de combinagbes. Em seu livro, Sign
Language Structure, ele delineou dezenove formas de maos diferentes, doze
locagdes, vinte e quatro tipos de movimentos e inventou uma notagéo para
isso - a Linguagem Americana de Sinais nunca fora escrita antes. Seu
dicionario foi igualmente original, pois os sinais ndo foram arrumados de
forma tematica, ou seja, sinais para alimentos, sinais para animais, etc; mas
sim sistematicamente, de acordo com suas partes e a organizagdo e
principios da linguagem. Mostrava a estrutura léxica da linguagem, a
correlag&o linglistica de trés mil “palavras” sinalizadas basicas.”

_Podemos perceber que a notagdo de Stokoe era uma notagdo (como a
fonetica) para propositos de pesquisa, ndo para o uso comum. Para Stokoe, nunca
houve, no sentido usual, uma forma escrita de sinal. E acrescenta que “os surdos
podem muito bem achar que qualquer esforgo de transcrever em duas dimenses
uma linguagem cuja sintaxe usa trés dimensdes do espago, além do tempo,
excederia em muito o resultado, se € gue seria possivel” (Sacks, 1990: 95).

Apesar dos livros de Siokoe terem sido criticados na época de sua
publicagéo, tendo sido considerados tolos e imprestaveis, nao se pode negar que
em poucos anos ocorreu uma revolugdo em duplo sentido: uma revolugdo cultural
e politica, e, além disso, cientifica, que dispensou atencdo a lingua de sinais ¢ a
seus substratos cognitivos e neurais.

Apoés os estudos iniciados por Stokoe, surgiram muitos outros trabalhos,
que langaram um novo olhar em diregdo as linguas de sinais utilizadas por surdos
no mundo inteiro. Devido a grande repercussdo em nivel cientifico, surgiram
fambém varios tipos de materiais publicados com ¢ intuito de represeniar essa
lingua tridimensional. Na atualidade, temos desde os mais simples manuais ate os
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mais complexos recursos em multimidia, que possuem 0s mesmos objetivos
mostrados aqui pelos precursores na arte da representagdo dessa modalidade de
lingua.

Apesar de todo 0 aparato tecnoldgico e da evolugdo da representacéo dos
referidos materiais, podemos dizer que o unico tipo de ilustragdo que ainda
continua sendo efetivo € o desenho das maos nos seus varios estilos, legado
deixado por Bonet e aperfei¢oado por outros interessados nesse tipo de signo.

1.1. Os primeiros registros da lingua de sinais no Brasil

No ano de 1855, desembarcou no Brasil Emesto Huet, um professor
francés surdo. O papel de Huet na historia da educacgéo de surdos no Brasil foi de
suma importancia, pois ele fundou, em 1857, com o consentimento do imperador
D. Pedro Il, a primeira escola brasileira de surdos, o Instituto Imperial de Surdos-
Mudos.

A escola, atualmente, funciona como Instituto Nacional de Educagdo de
Surdos (INES) na cidade do Rio de Janeiro. Reily (2004) refere que, naquela
época, na Franga, a educacio dos surdos ja pendia para o lado do oralismo, por
isso Huet trouxe ao Brasil um modelo que enfatizava a leitura labial e a articulagéo
da fala, com o apoio da datilologia. Entretanto, pelo fato de Huet ser surdo e atuar
numa instituicdo residencial onde os alunos sinalizavam entre si, o contexto foi
apropriado para a constituigdo de uma lingua de sinais brasileira, resultado de
uma confluéncia entre a lingua de sinais francesa e a lingua de sinais dos ceniros
urbanos brasileiros.

A primeira publicagdo brasileira sobre a lingua de sinais data de 1875.
Trata-se de um livro que traz como titulo Iconographia dos Signaes dos Surdos-
Mudos'®, de Flausino da Gama, ex-aluno do Instituto de Surdos, que se tornou
repetidor da escola, quando terminou seus estudos. Na introducdo de sua obra,
comentada por Tobias Leite'’, o objetivo do material era:

16 Uma anélise mais apurada dessa primeira iniciativa seré realizada posteriormente.
17 Segunde Soares (1999:48), “Tobias Leite era médico e, quando assumiu o Instituto Nacional de Surdos-
Mudos, era chefe de secio na secretaria do Impéric. Segundo documento encontrado no INES, foi o 4°,
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“Vulgarisar a linguagem dos signaes, meio predilecto dos surdos mudos
para manifestacdo dos seus pensamenios. Os pais, 0s professores
primarios, e todos os que se interessarem por esses infelizes, ficardo
habilitados para os entender e se fazerem entender” (Flausino, 1875:2).

Tobias Leite (1875) relata que Flausino viu as obras do surdo Peliisier,
professor de Paris, e manifestou o desejo de reproduzir as estampas para os
“falantes” conversarem com os surdos. Flausino era um habil desenhista, porém a
realizagéo de seu sonho era dificil, a principio, porque no Instituto ndo havia uma
oficina de litografia. O fato foi comentado na época com o Sr. Eduard Rensburg,
que generosamente se ofereceu para ensinar a Flausino o desenho litografico e
cedeu as suas oficinas para a execugdo da obra. Tobias Leite, responséave! pela
direcdo do Instituto na época, aceitou a oferta e, em poucos dias o livro foi
realizado.

Apds um longo periodo, de quase um seculo, ocorreram dois fatos
relevantes relacionados as pesquisas da lingua de sinais em terras brasileiras. Em
1968, aconteceu a publicagéo do artigo de KAKUMUSU, J. Urubu Sign Language,
que evidenciou que havia no Brasil pelo menos outra lingua de sinais, a dos indios
Urubu-Kaapor na selva Amazénica.

Em termos de pesquisa sobre a iconografia da lingua de sinais brasileira,
em 1969, foi langado o segundo livro do género.A iniciativa foi de um estrangeiro
chamado Eugénio Oates, padre, pertencente & Congregacic Redentorista. Oates
chegou ao Brasil em 1946 como missionario, tendo vindo dos Estados Unidos
para prestar servicos as comunidades carentes. O seu trabalho teve inicio no
estado do Amazonas e, devido ao carater do mesmo, viajou por todo ¢ Brasil.
Durante as viagens passou a se interessar pelos surdos e aprendeu a lingua de
sinais. A partir de ent&o, iniciou uma pesquisa sobre a “comunicagdc natural” que
havia entre eles. Diante dos contatos que foi estabelecendo com os surdos de

diretor do Instituto Nacional de Surdos-Mudos, do Rio de Janeiro, Assumiun, interinamente, de agosto de 1868
a 1872; a partir dai, foi efetive até 1896. De acorde com suas publicagfes, era adepto do ensino por meio de
gestos™.
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varias regides brasileiras, percebeu que havia diferengas lexicais nos sinais, as
quais denominou “regionalismo”. Decidiu elaborar um manual, o qual foi intitulado
Linguagem das Mé&os, com o intuito de ajudar os surdos brasileiros a terem um
melhor entrosamento na sociedade visando a uma melhora continua na sua vida
social, educacional, recreativa, econdmica e religiosa (Oates, 1989).

Apesar de fodo o investimento em termos linglisticos e iconogréficos,
QOates afirmava que o melhor meio de comunicagéo para os surdos deveria ser a
linguagem oral, ensinada pelos professores do Instituto Nacional de Educagéo de
Surdos.

Na eépoca em que o material de Qates foi publicado, a nomenclatura usada
para se referir a lingua de sinais era, ao mesmo tempo, mimica, gesto ou
linguagem das mé&os. Ele menciona tais denominagdes no prefacio de seu livro:

“Com o auxilio de muitos surdos, peritos nesta linguagem das méos, estou
apresentando neste livro um vocabularic funcional da mimica, que entendo
ser mais significativa da idéia ou palavra”. (Oates, 1989:12).

“(...) Ha sinbnimos de uma palavra falada. Ha também, sinbnimos de
mimica, isto &, um jeito um pouco diferente para fazer o gesto da mesma
palavra”. (Oates, 1989:12).

O livro de Oates apresenta, no inicic, a datilologia’® seguida de 1258 sinais.
Os sinais s&o apreseniados um & um, por meio de folografias, e trazem um
pequeno texto que descreve como o sinal deve ser realizado. O livro € dividido em
capitulos, sendo que cada um deles apresenta um grupo semantico'®.

Apds as iniciativas precursoras de Flausino e Oates, outros pesquisadores
e algumas instituigdes langaram-se ao desafio de tentar representar a lingua de
sinais e suas constantes evolugdes em termos linglisticos. Devemos salientar que

¥ A datilologia refere-se ao alfabeto manual ou digital usado pelos surdos. Consiste em vinte ¢ trés

“dactylemes” ou configuragBes de mios, que representam cada uma das letras do alisbeto portuguls,
acrescentando-se ainda configuracdes para o “¢”, “k”, “w” e “y” e para os nurnerais de zero a nove (Santoro,
1994).

¥ Una anélise mais detalhada e aprofundada da obra serd realizada nos préximos capitulos.
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atualmente contamos com uma infinidade de materiais publicados que versam
sobre essa tematica. S0 materiais variados, que geralmente trazem o léxico
empregado no local de origem da publicagéo.

Uma grande iniciativa no sentido de organizar os sinais utilizados pelos
surdos no Brasil e apresenta-los novamente em forma de dicionario partiu de dois
pesquisadores, Fernando César Capovilla e Walkiria Duarte Raphael, auxiliados
por um grupo de surdos do estado de S&o Paulo. Em 2001, ambos langaram o
“Dicionario llustrado Trilingle: Lingua de Sinais Brasileira”, apresentado em dois
volumes. O dicionario, considerado uma das publicagbes mais atuais da area,
apresenia alguns aspectos que o diferenciam de muitos outros realizados apés a
iniciativa de Oates.

Capovilla e Raphael (2001) retnem, em sua publicagéo, sinais que
correspondem a 8500 verbetes em Portugués e Inglés. Os sinais, além de serem
descritos quanto a forma de realizagdo, sdo ilustrados, objetivando o acesso da
crianca surda de acordo com a intengao dos autores.

A obra apresenta, além do corpo principal constituido pelos sinais, alguns
capitulos com temas relacionados a surdez. O dicionario mostra também a escrita
direta em Sign Writing. Trata-se de um sistema de escrita visual direta de sinais.

Capovilla ¢ Raphael explicam como isso ocorre:

“Este sistema € capaz de transcrever as propriedades sublexicais
das linguas de sinais {os quiremas ou configuragbes de maocs, sua
orientagdo e movimentos no espago e as expressGes faciais
associadas). Permite uma descri¢do detalhada dos quiremas de
uma iingua de sinais e um regisiro preciso dos sinais gue resultam
de sua combinagdo. O sign writing objetiva ser mais que um mero
sistema de notagdo cientifica para a descrigdo detalhada de sinais
em estudo em linglistica. Objetiva ser um sistema préatico para a
escrita de sinais que possibilite a comunicagdo rapida e inequivoca
em lingua de sinais, por escrito, por surdos no dia a dia”. {Capovilla
e Raphael, 2001: 55)
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Segundo os autores, o dicionario ainda pretende ser instrumento para a
concretizagdo da educagdo bilingie no Brasil, e resgatar a cidadania do surdo
brasileiro.

Apresentamos aqui uma breve andlise do percurso das publicagbes
brasileiras sobre a lingua de sinais, destacando a primeira iniciativa nesse sentido
e a Ultima edigdo mais complexa e completa em relagdo ao nimero de verbetes e
COMpOSsIigao.

Essa breve revisdo historica servirda de pano de fundo para toda a
discussdo a respeito da analise critica da iconografia da lingua de sinais brasileira,
assunto a ser abordado nos capitulos posteriores.
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Capitulo 2
A imagem: usos e significactes

“Toda boa historia é, esté claro, uma imagem e uma idéia, e
quanto mais elas estiverem entremeadas melhor tera sido a
solugao do problema”.

Henry James

Antes de levantarmos a questdo da representacdo pictorica da lingua de
sinais, faz-se necessario discutirmos sobre o uso das imagens destinadas a
instrucdo propriamente dita, ja que faremos posteriormente uma analise do
emprego de imagens cuja finalidade € a instrugdo da lingua de sinais, lingua
utilizada pela comunidade surda, para qualquer pessoa que queira ou necessite
apropriar-se dela.

De acorde com Frutiger (2001), a cada piscar de olhos, o ser humano
visualiza uma imagem. As nossas idéias e criagdes, lembrancgas e sonhos, enfim,
toda a nossa experiéncia se apresenta em series de imagens. As numerosas e
distintas imagens que nos rodeiam fazem parte do nosso dia-a-dia. Desde muito
pequenos, aprendemos a ler imagens, talvez até ao mesmo tempo em que
aprendemos a falar:

“A existéncia se passa em um rolo de imagens que se desdobra
continuamente, imagens captadas pela visdo e realgadas ou
moderadas pelos outros sentidos. Imagens cujo significado varia
constantemente, configurandc uma linguagem feita de imagens
traduzidas em paiavras e de palavras traduzidas em imagens, por
meio das quais tentamos abarcar e compreender a nossa existéncia”.
(Manguel, 2001: 21).

A medida que interagimos com as imagens que nos cercam, podemos ver
mais ou menos coisas, descobrir mais detalhes, associar e combinar oulras
imagens, emprestar-lhes palavras para contar o que vemos, mas, em si mesma,

31



uma imagem existe no espago gue ocupa, independentemente do periodo que
reservamos para contempla-la. Apesar de toda essa experiéncia empirica que
temos com as imagens, cabe aqui questionarmos, para os propdsitos deste
estudo, 0 que vem a ser uma imagem. Essa € uma definigéo dificil de ser feita,
devido ao grande uso do termo e a diversidade de significagbes da palavra.

Uma colocagdo simples e objetiva para o significade do termo €
apresentada por Frutiger (2001), quando diz que a imagem é concebida, de forma
genérica, como um registro o mais natural possivel do que o olho humano vé ou
acredita ter visto.

Joly (1896) considera a imagem como uma mensagem visual composta de
diversos signos®, o que equivale a considera-la como uma linguagem e, portanto,
uma ferramenta de expressdo e de comunicagd@o. Seja ela expressiva ou
comunicativa, & possivel admitir que uma imagem sempre constitui uma
mensagem para o outro, e até para nds mesmos.

Em termos historicos, vemos a presencga da imagem na origem da escrita,
nas religiGes, no campo das artes e na refiexéo filosofica desde a Antiguidade. Se
voltarmos as nossas origens, temos a imagem:

“Por toda a parte no mundo, o homem deixou vestigios de suas
faculdades imaginativas sob a forma de desenhos, nas pedras, dos
tempos mais remotos do paleoliico a8 época moderna. Estes
desenhos tinham por objetivo comunicar mensagens e muitos deles
constituiram-se o que se chamou “0s precursores da escrita”,
utilizando processos de descrigdo-representacido que sé conservaram
um desenvolvimento esquematico de representacfes de coisas reais”
{Joly, 1996: 17).

® para Peirce (1978) um signo ¢ algo que estd no lugar de alguma coisa para alguém, em alguma rela¢io ou
alguma qualidade. Joly (1996) acrescenta que um signo tem uma materialidade que percebemos com um ou
vérios de nossos sentidos. E possivel vé-lo {um objeto, uma cor, um gesto), ouvi-lo (linguagem articulada,
grito, mmisica, ruido), senti-lo (varios odores: perfume, fumaca}, tocé-lo cu ainda saboreéd-lo. Essa coisa que se
percebe esti no lugar de outra, essa ¢ a particularidade essencial do signo: estar ali presente, para designar ou
significar outra coisa, ausente, concreta ou abstrata.
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Com o passar do tempo, vemos também a forte influéncia das imagens no
aspecto religioso. A descrenga judaica nas imagens de coisas vivas foi herdada
pelos primeiros cristéos, que, no entanto, deram continuidade a tradigdo romana
de decorar com imagens religiosas as catacumbas e os templos. A nogéo de
imagem e sua condigdo constituiram um problema-chave no que diz respeito 3
questdo religiosa:

“No fim do século ill, o sinodo de Elvira tornou explicita a proibigéo de
introduzir imagens na igreja, para que aquilo que & venerado e
adorado n3o seja pintado nas paredes. Em vez de retratar o Cristo
em pessoa, o filho de Deus era representado em geral como um
pastor, e o Deus pai, como uma m&o sem corpo que descia do ceéeu.
No século VI, porém a proibicdo do sinodo caira no esquecimento e
as imagens de Cristo e dos santos tornaram-se comuns em todo ¢
mundo cristdo. Esquecida mas ndo desaparecida, a proibigdo
ressurgiu dois seculos depois, quando o imperador Ledo il de
Bizancio, ordenou a destruicdo de uma imagem popular de Cristo”.
(Manguel, 2001: 44).

Constantino V, sucessor de Le&o [, impds também leis iconoclastas
rigorosas. Os tebiogos de Constantino, apoiados pelo segundo mandamento que
proibia a criagdo de imagens tumulares, determinaram que todas as
representacfes de Cristo, como homem, eram consideradas heréticas. Em
contrapartida, em defesa da representag@o pictorica, os icondfilos explicavam,
baseados em acontecimentos biblicos, que Cristo podia ser representado com
exatiddo na sua feicdo humana. Esse embate foi mantido por um longo periodo,
mais especificamente, no Ocidente do século IV ao século Vil.

No campo filosofico, especialmente com Platdo e Arisidieles, a imagem
também se fornou nuicleo de refiexdo. Platdo considerava que a imagem seduzia
as partes mais fracas de nossa alma, enquanio Aristételes sugeria que todo
processo de pensamento requeria imagens, e concluia que a alma nunca pensava
sem uma imagem mental.
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Em relagdo a arte, Joly (1996) destaca que a nhogdo de imagem vincula-se
essencialmente a representagéo visual: destacada nos afrescos, nas pinturas, nas
iluminuras, nas gravuras, nos filmes, nos videos e na fotografia.

Ja nos ultimos seculos, podemos perceber que as artes pEésiicas tentavam
reproduzir a imagem captada pela visao com o maximo de fidelidade. A imagem
era percebida como uma mensagem fechada em si mesma, muitas vezes no
sentido de contemplagdo. A partir da invengdo da fotografia, Frutiger (2001)
discute que a arte naturalista perdeu seu sentido e seu valor original. A visdoe o
fratamento dado a imagem nesse momentio foi diferenciado:

“O conjunto de todos os discursos de toda esta metalinguagem, se
por um lado comportava declaragdes muito contraditdrias, polémicas,
de um pessimismo obscuro, ou francamente entusiastas - partilhava
contudo uma concepgao geral de resto muito comum a fotografia,
quer se esteja contra ou a favor, € macicamente considerada como
uma imitacdo um pouco mais perfeita da realidade. Possui esta
capacidade mimética, segundo os discursos da época, pela sua
propria natureza técnica, pelo seu procedimento mecanico que
permite fazer aparecer uma imagem de maneira “automatica”,
“objetiva”, “quase natural®, sem que intervenha diretamente a mao do
artista. E ¢ nisto que se opde esta imagem acheiropoiete® & obra de
arte, produto do trabalho, do génio, e do talento manual do artista”.
{Dubois, 1992:21).

A partir de sua exisiéncia, a fotografia, para Manguel (2001), tornou-se o
provedor de imagens na nossa sociedade, conquistando tempo e espaco. Desde
entdo nos tornamos testemunhas daquilo gue em algum momento aconteceu:
guerras, fatos importantes, puablicos ou privados, a paisagem de terras
estrangeiras, o rosto de nossos avds na sua infancia, tudo isso foi oferecido pela
camera para © nosso exame atento:

2t %A cheiropoiete” -termo grego que significa “feito sem mios” (Dubois, 1992).

34



“Através do olho da lente, o0 passado tormou-se contemporaneo e o
presente se resumiu a uma iconografia coletiva. A fotografia
democratizou a reslidade”. {(Manguel, 2001: 92).

Na atualidade, outros modos de representag@o permitem aos individuos um
contato com varios materiais pictéricos numa quantidade cada vez maior, tanto em
forma de producdes graficas quanto em forma de midia®:

“Atualimente, o volume de informagdes pictbricas e imagens em
movimento® evoluiu até uma verdadeira linguagem pictérica. Para os
chamados leitores de imagens, a expressdo verbal que as
acompanha é pouco relevante para a compreensédo do sentido da
mensagem” (Frutiger, 2002:11).

Frutiger (2001) acrescenta que, no campo da transmisséo de imagens, a
qualidade pode ser claramente classificada em dois grupos. Num grupo, temos a
informac3do pictdrica superficial e breve, tais como as gue aparecem na imprensa
escrita diaria e nas reportagens filmadas. Acredita que, nesse caso, a qualidade
da reprodugd@o ndo desempenha uma fungdo muito importante, pois as imagens
entdo sdo consideradas apenas como “esbogos”.

Em contrapartida, no outro grupo, femos a necessidade de uma reprodugac
que se aproxime cada vez mais da realidade. Nesse campo, temos como exempio
a publicidade, em que muitas vezes a reprodugo real do objeto a ser promovido &
de grande importancia. Barthes, um dos primeiros a optar pela utilizagdc da

# Joly (1996), quando se refere as imagens de midia, faz questio de diferenciar os sentidos de cada
terminologia utilizada nessa arez. Considera que 0 uso contemporineo do termo “imagem” remete, na maioria
das vezes, 4 imagem da midia. E como se a palavra imagem fosse um sinénimo de televisio e publicidade.
Eniretanto, esclarece que os termos nfo sfo sindnimos. Ressalta que a televisfio € wim meio particular capaz de
transmitir a publicidade, entre cutras coisas. No entanto, a publicidade consiste numa mensagem particular
capaz de se materializar tanto na televisio quanto no cinema, na imprensa escrita e no radio.

2 Existe uma certa confusioc no senso comum em relagio 4 imagem fixa ¢ 3 imagem em movimente. Joly
{1996), quando aborda em seu livio, Introdugdo & andlise da imagem, a “imagem midia”, coloca que
considerar que a imagem contemporanea é a imagem da midia € esquecer que coexistem, ainda hoje, nas
proprias midias, a fotografia, a pintura, o desenho, a gravura, a litografia, etc., todas as espécies de meios de
expressdo visual que se consideram imagens. A contemplac@io desses outros tipos de imagens faz com que
descansemos da animac¢fo permanente da tela da televisdo, e permite uma abordagem mais refletida ou mais
sensivel de qualquer obra visual.
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imagem publicitaria como campo de estudo, afirma que a imagem contém signos,
e & certo que em publicidade fais signos sdo plenos e formados para que haja a
melhor leitura: “a imagem publicitaria é franca ou pelo menos enfatica”.

Quando nos referimos as imagens que t&m por finalidade a instrugéo®, ou
seja, a explicagdo para o uso dirigido de algo, também notamos a necessidade da
reproducdo mais real possivel, de forma a facilitar o aprendizado e 0 manuseio do
objeto de desejo. Nesse sentido, a imagem instrucional e a imagem publicitaria
tém algo em comum; uma certeza intencional; portanto, elas devem ser
essencialmente comunicativas e destinadas a leitura plblica.

2.1. O uso das imagens na comunicagao visual

O senso comum atribui as instrugbes pictdricas um caréater “trivial”, como se
fosse muito simples representar algo, impressdc gue muitas vezes temos a
primeira vista. Isso se deve ao fato de que muitas vezes a realizagdo de uma
tarefa € geralmente aprendida por imitagdo, tentativa e erro. Se precisarmos
aprender a dar um né num cadargo de ténis ou sapato, primeiro observamos uma
pessoa desempenhando tal tarefa; depois de algumas tentativas, “pegamos o
jeito” e conseguimos até realizar a “faganha” de forma autbnoma. Podemos
realizar uma série de agSes por meio de imitagbes ou até mesmo com
verbalizagGes de outras pessoas, mas, quando se trata de ilustra-las, o desafio
gvidencia-se.

Para que possamos salientar a importincia da representagdo e da
compreensio da imagem instrucional, vejamos o relato de Gombrich {1999:226):

* Neste trabatho empregaremos o termo “instrugdes pictéricas” 4 luz de um texto de Gombrich {1999}, que
usa essa terminologia para designar as imagens que tdm por objetivo a transmissio especifica de uma
informagiio. O mesmo autor aponta que as instrugdes pictéricas tornaram-se precisamente encargo das artes
visuais para evitar a acusagdo de idolatria. Ao citar o famoso promunciamento do papa Gregério, O Grande,
do inicio da Idade Média, “Escrita ¢ para os leitores o que figuras sio para os que ndo podern ler”, lerabra o
uso dessa doutrina pela igreja catolica que permanece por muito tempo.
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“Deve ser apropriado comegar o meu estudo sobre imagens e
interpretagdo com um dos casos em que pode ser uma questio de
vida ou morte se uma imagem é corretamente entendida: os folhetos
ou cartbes que todos conhecemos das viagens aéreas, contendo
instrugbes pictdricas em o que fazer em uma emergéncia. A seguir,
dois exemplos, um de um avido da British Airways, outro da
Lufthansa, os dois ilustrando a mesma eventualidade do que fazer em
caso de o avido cair na agua. A seqiéncia da British Airways
meramente adverte que vocé encontrara as vestes para adultos
debaixo do assento. O desenhista supbe que vocé saiba como
comegar a coloca-las, porém as duas etapas séo ilustradas no folheto
da Lufthansa. Ambos os folhetos mostram os passageiros de costas,
amarrando uma tira em volta do corpo; o movimento € explicado pela
Lufthansa por meio de setas. Confesso que, vendo a comissaria de
bordo demonstrar a préxima etapa, sempre me preocupo. Sera que,
na pressa, conseguirel seguramente amarrar a tira “em um lago”,
como muitas vezes me falaram? N3o sou muito bom nisso.
Aparentemente ndo ha lago no modelo da Lufthansa - presume-se
que tenhamos que enganchar a tira em cima ou embaixo. De
qualquer forma, se a British Airways aterrissar na agua,
provavelmente vocé ficara refietindo sobre o significado do simbolo
da cruz vermelha, aoc menos se tiver entendido a comisséaria, que
disse que a cruz indica a vaivula usada para inflar a veste - mas nao
antes de sair do avido, para que o volume n&o impeca sua passagem
pela poria de emergéncia, o que foi graficamente, mas ndo muito
bem, ilustrado abaixe. O modelo da Lufthansa é mais detalhado,
mostra como estender as tiras para os lados, mas ndo onde deixa-
las. Também ilustra ¢ movimento de inflar, puxando com as duas
méos, ou o de encher, soprando pelo tubo. Finaimente, ele o
franqliliza, mostrando que uma lampada ird acender para facilitar seu
resgate quando cair na agua” {traducéoc nossa).

37



Figura 2.1- Folheto instrucional, British Airways.

Folheto instrucional, Lufthansa (A3 120).

Figura 2.2 -
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Gombrich, por meio da referida situagdo, expressa uma funcéo
extremamente importante da imagem empregada nesse contexto. Em tal caso, a
compreensdo plena dos procedimentos pode implicar na propria sobrevivéncia ou
n&o, caso seja possivel usar os equipamentos numa situacdo de emergéncia.

Mijksenaar (2001) acrescenta que atualmente existem duas tendéncias
sobre ¢ tema. A primeira, uma proposta alemé, consiste na normatizagdo da
linguagem visual destinada as aeronaves. A vantagem seria no mundo todo se
usaria a mesma linguagem em qualquer que fosse o avido e a companhia aérea.
A segunda proposta planeja um enfoque oposto, e opta por uma representagdo
realista, utilizando desenhos, como 0s que s&o usados em histérias em
quadrinhos ou apresentando uma série de fotografias. A fotografia, nesse caso,
teria um inconveniente, pois mostra uma série de detalhes, as vezes sem
importancia e sem eficacia. Devido a dificuidade de interpretagéo demonstrada
pelos folhetos plastificados que se encontram atras das poltronas dos avides,
algumas linhas aereas comegaram a apresentar as suas instrugdes referentes ao
uso dos equipamentos de seguranga, por meic da exibicdo de filmes,
acompanhada por “encenagao” feita pelos profissionais que trabalham diretamente
com os passageiros. No caso do uso da imagem em movimento, alguns recursos
gue visam a “facilitagdc” da compreensdc também s&o utilizados. Entre eles,
podemos citar alguns filmes que, em vez de apresentarem a explicagdo usando
uma seqliéncia de imagens, preferem a sobreposicdo das mesmas com o uso da
camera lenta, para que os passageiros possam seguir a seqliéncia de
procedimentos com mais facilidade.

No que tange a questdo da responsabilidade que a imagem instrucional
abarca, Mijksenaar comenta sobre o tragico acidente que envoiveu o Onibus
espacial Challenger em 1986. O Challenger, a titulo de recordagao, explodiu apds
decolar de Cabo Canaverai; na época, morreram os sete asitronautas que estavam
a bordo. Segundo o aufor, a causa mais provavel do acidente foi um defeito numa
pec¢a denominada “arandela de goma”, mais precisamente, um anel de borracha
que serve para fazer a vedagdo entre as pegas que compdem os foguetes
auxiliares que s&o acoplados 2 nave. O comité de investigag@o do acidente, num
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infforme sobre o mesmo, demonstrou um grafico que precisava o defeito que
haviam sofrido as mencionadas pegas em outros langamentos, mas, como
naquelas ocasifes o defeito foi descoberio a tempo, fizeram uma intervengéo, e
ndo houve problemas. O grafico também destacava a temperatura atmosférica em
cada ocasido de langamento (nesse caso, a temperatura influencia diretamente no
funcionamento de determinados itens). O professor Edward Tufte, estudioso do
assunto, revelou que, se houvesse uma apresentacdo mais clara dos dados, seria
revelada uma conexdo entre 0s anéis com defeito e as baixas temperaturas. A
temperatura prevista para o dia do acidente era inferior a do véo anterior, mais
especificamente, meio grau centigrado abaixc de zero. Se tal informagéo
estivesse colocada no grafico, talvez o acidente pudesse ter sido evitado, pois
seria previsto que os anéis n3o iriam cumprir com a sua fungdo devido ao frio,
havendo conseqlentemente, a perda de elasticidade dos mesmos. A seguir,
podemos ver um grafico produzido pelo comité de investigagio do desastre (figura
2.3), e, em seqUéncia (2.4), temos um outro tipo de grafico proposto por Edward

Tufte, apresentando uma versdo mais explicita, se comparada a anterior:
History of O-Ring Damage in Field Joints (Cont)
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Figura 2.3 - Grafico do comité de investigacdo do desastre do Onibus
espacial Challenger.
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Figura 2.4 - Versao proposta por Edward Tufte.

Nos casos que foram citados, podemos perceber que, em se tratando do
género da instrucdo pictorica, o papel dos desenhistas & fundamental, pois
trabalham diretamente com a informag&o, mas muitas vezes a sua posigdo nédo é
de destaque.

Muitos realizam este tipo de trabalho sem possuirem conhecimentos
precisos e especificos sobre o funcionamento dos objetos, produtos ou evenios a
serem retratados. Ainda temos um grupo de desenhistas, segundo Mijksenaar
(2001), que, ao representarem um determinado produto ou objeto, reduzem, pelo
emprego de suas ilustragbes, o valor pratico dos mesmos, dando maior énfase
aos criterios estéticos. Cita como exemplo os reldgios suigos Swafch, que, com
seu arrojado design, dificultam a “leitura das horas”; qualquer pessoa que usar um
deles vai precisar de um tempo exira para compreendé-lo, e assim chegar a

tempo a algum compromisso.
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Figura 2.5 - Modelos de relogios suicos Swalch

Vemos gue uma tarefa simples de ser realizada pode ser dificultada por
algumas categorias conceituais que interferem na leitura da informacgéo; entre
outras podemos citar a profus@o®, a sobreposicdo, a exageragio®, o contraste
nelo uso da cor. N3o abordaremos aqui os critérios estéticos estabelecidos para a
criacdo dos produtos. O nosso enfoque é somente na questdo referente ao
tratamento dado a informagao.

Além do que ja foi citado, gostariamos de enfatizar algumas outras
dificuldades encontradas pelos profissionais responsaveis pelas informacGes

visuais.

¥ Para Gomes Filho (2000), “a profusfio ¢ uma técnica visual que também apresenta o fator de complexidade
em termos de apresentagdo de numerosas unidades informacionais na elaboragio de um objeto ou de uma
composicio. Nesse caso, as manifestagOes visuais so muito carregadas ¢ tendem a apresentac@o de elementos
adicionais, muitas vezes supérfluos, ¢ de detalhes, que enfatizam uma obra, uma composicio ou um objeto™.

*® A exageracio ¢ também uma técnica que recorre a configuracBes extravagantes, visando uma expressio
visual intensa ¢ ampliada, no todo ou nas partes definidas do objeto (Gomes Filho: 2000).
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Um dos componentes essenciais para a produgdc de uma instrugdo
pictérica denomina-se “principio de visibilidade” (Mijksenaar, 2001). A ilustragéo
deve ser clara, e, em se tratando deste género, deve ser simples e sem
ambigilidades, de modo a facilitar a compreensdo da imagem para 0s
destinatarios. O mesmo autor conta que um professor de uma universidade
holandesa de Belas Aries deu uma tarefa gos seus alunos: eles teriam gque
desenhar o teclado de uma calculadora de bolso, mas que fosse do tamanho de
um cartdo de crédito (ele comentava que esses alunos tinham passado pelas
“artes aplicadas” sem dificuldades). O objetivo principal do desafio era fazer caber
toda a informacdo necessaria ac manuseio da calculadora numa supeificie
extremamente reduzida. O interessante foi observar a dificuldade encontrada
pelos alunos para criar 0 que havia sido solicitado, quando eles apresentaram a
solu¢do em forma de um menu culinario. Essa situagdo nos faz observar a
dificuldade de se trabalhar com informacgdes claras e objetivas quando os
desenhistas tém pela frente uma série de especificagbes que ndo podem ser
deixadas de lado.

Mijksenaar (2001) refere-se, em outro exemplo, aos painéis de controle de
aparelhos eletrbnicos que realizam varias fungGes, cujos manuais proporcionam,
em geral, muito pouca informagdo. Devido a esse fato, muitos usuéarios acabam
“inaugurando” os seus equipamentos sem usar todos os recursos inerentes aos
mesmos.

A historia nos mostra que, a partir da evolugdo da humanidade, ©
relacionamento do homem com os instrumentos de trabalho foi se medificando.
Antes, os objetos ndo necessitavam de manuais de instrugbes para serem
utiizados. © mesmo autor coloca que, muitas vezes, um produto ou objeto
também podia ser em si mesmo uma informagao visual, tal como um relogio, um
calendario, entre outros. Vejamos o que nos afirma Frutiger (2001: 324) sobre o

assunto:;

“Antigamente, a tadbua para lavar roupa, o balde, o sabao, o0 banco do
carpinteirs, ¢ serrote e ¢ cinzel ndo necessitavam de manuais de
instrugbes para serem utilizados, pois ¢ modo de maneja-ios estava
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implicitc em sua fonﬁa. Em conirapartida, ¢ processo de
funcionamento de uma moderna maquina de lavar roupas ou de um
aparelho estéreo é protegido pelo revestimento. O esquema de
circuitos que acompanha os aparelhos & legivel apenas para 0s
especialistas e € justamente por isso que muitas vezes vém
escondidos no interior dos equipamentos”.

O avango da tecnologia, mais especificamente da microeletrdnica, fez com
que todos os produtos imaginaveis, em grande escala, aumentassem
consideravelmente as suas fungdes. O resultado de todo esse desenvolvimento
sdo os manuais de instrugbes cada vez mais extensos, painéis de controle cada
vez mais complexos e mapas carregados de informagfes visuais. Podemos
constatar que, para cada produto, a ilustragdo e o texto dos manuais sdo um
desafio dificil de ser resolvido. Vejamos um exemplo tipico de contradicéo, citando
as indicagdes feitas com cores:

“... da nossa experiéncia com o transito sabemos que o vermelho
significa “pare” e o verde “avance”. Num aparelho elétrico, ao
contrario, a luz vermelha significa “contato”, ou seja, funcionamento
em vez de pausa, enquanto a verde indica “inatividade” (Frutiger,
2001:324 ).

Existe também muitas vezes um problema que surge com a importagéo e

a exporiagdo de diferentes equipamentos. A diferenga de linguas torna-se um

obstaculo quando a tradugdo é deficiente e, dessa forma, compromete também a

compreensdo de uma instrugdo. Assim sendo, muitas empresas procuram langar

méo de pictogramas capazes de esclarecer todas as indicagdes e manipulagbes
de modo figurativo.

O primeiro guia de que temos conhecimento a fazer uso de pictogramas foi

o Roja Michelin, de hotéis e restaurantes, publicado em 1900. Podemos ver em tal

guia a vantagem da presenca dos pictogramas, que possuiam um carater



compacto, mas que davam conta de sua fungéoz"': a informagdo aos “espertos”
que se dirigiam as primeiras linhas do guia.

Morlaix (Finistcre), <gp>, 13,114 h., =X <.
Paris, 522 kil. — Plougonven, 10 kil. — Roscoff, 25 kil.
— Lannion, 36 kil. — Landerneau, 40 kil. — Cha-
teaulin, 63 kil.
»#+ de ’Europe, ruc d&’Aiguilion. ACF
- # de Provence, place de Dossen. TCF ¢
¥~ Huitric, rue Carnot, 11. @ @
[Ess.0l] Berthou, rue Carnot, 1.
—  Tanguy, Cycles, rue de Bgs? :lg e

ormant (Scine-et-Marne), ©, 1,100 h.,, i X <
ofr. 40 |5 1 .
Paris, 53 et 58 kil. — Guignes-Rabutin &, 9 kil. — Nan-

Figura 2. 6- Detalhe ampliado de uma reimpresséc do primeiro Guia Roja
de hotéis Michelin de 1900, que ja utilizava simbolos.

Apesar disso, de acordo com Mijksenaar (2001), foi apenas em 1970 que
os responsaveis pelo surgimento dos pictogramas, os ferroviarios holandeses,
decidiram introduzi-los nos letreiros das estagbes. Eles optaram por uma versdo
revisada de pictogramas normatizados, que haviam sido adaptados por um outro
grupo de ferroviarios europeus. Os pictogramas também comecaram a fazer parte
de varios produtos industriais da época. Os fabricantes de produtos deram-se
conta das vantagens econdémicas obtidas com o uso de pictogramas nos manuais
de instrugbes, mas s6 faltava um detalhe: uma versac para cada produto. A partir
de entéo, consumidores do mundo inteiro recebiam um folheto, em varias linguas,
€ iam memorizando o significado dos pequenos simbolos.

" Os pictogramas, em termos de categorias conceituais proposta pela Gestalt, apresentam a “minimidade”
que, de acorde com Gomes Filho {2000), “é uma técpica econdmica de ordenacio visual na utilizagio de
elementos numa composico ou num objeto. A minimidade real¢a a clareza ¢ a simplicidade, em fungis,
sobretudo, de um minimo de unidades ou iementos informacionais, quase sermpre apenas o essencial”,
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O autor destaca o trabalho do arquiteto romano Vitruvio. Em seu tratado de
dez volumes sobre arquitetura, ele estabelece que a mesma deveria conter os
seguintes critérios: firmitas, utilitas e venustas. O termo firmitas pode ser traduzido
como durabilidade, firmeza; utilitas refere-se a utilidade; e venustas, a beleza e ao
prazer. Mijksenaar apoia-se nesses principios ao se referir aos pictogramas, e
complementa afirmando que o desenho tem a capacidade Onica de informar
mediante © uso das seguintes técnicas: compreensdo, comparagdo ou
estruturacdo, agrupamento ou ordenagéo, selegéo ou omisséo, opgdo por um
reconhecimento imediate ou retardado e apresentacéo de forma interessante.

Percebemos, em varios trabalhos, que muitos desenhistas que se dedicam
as instrugdes pictoricas tentam revelar os principios basicos do desenho e buscam
criar uma gramatica comum para a transmissao de informagSes por meio de
imagens e textos. Mas, fratando-se ainda de informacg&o visual, ndo podemos
deixar de destacar 0 método do economista austriaco Otto Neurath, que tinha por
base um “dicionario visual” que continha alguns dos mil simbolos acompanhados
de uma gramatica visual, o0 que permitia transmitir a informagao de tal modo, que
se podia, com um simples olhar, captar quase que imediatamente a mensagem.
Os seus objetivos eram ambiciosos e de grande alcance:

“E possivel que o método "Isotype” se converta em um dos fatores
que ajudardo no surgimenio de uma civilizagdo onde todas as
pessoas compartithem uma cultura comum, onde poderemos eliminar
as diferencas entre as pessoas com niveis diferentes de instrugdo”.
(Mijksenaar, 2001: 30).

O impacto das idéias de Neurath ficou limitado, devido ac fato de seu
vocabuldrio visual ndo ser capaz de representar circunstancias econOmicas
abstratas. Mas, apesar disso, a sua obra continuou sendo uma fonte de inspiragdo
para varios desenhistas.

No ambito da instrucdo pictorica, nem sempre podemos fazer apenas uso
dos pictogramas. Existem certos portadores de informagdes que requerem, muitas
vezes, outras formas de representago. A eleigdo de um meio visual determinado
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vem ditada principaimente pelo grau de abstragdo que a informagdo requer. E,
nesse sentido, ¢ desafio continua para os desenhistas.

Gombrich (1999) discute, em seu texto Instrugbes Pictdricas, que existem
alguns outros obstaculos aos desenhistas que trabalham com o género. Um dos
mais complexos, por sinal, é transformar os fluxos de movimentos presentes na
realizag8o de qualquer tarefa, numa seqléncia de posicdes fixas.

O autor explica que 0s engenheiros que estdo acostumados a analisar
habilidades motoras nomeiam os componentes de tais agbes “chunks” (blocos).
Refere ainda que os ilustradores devem aprender a isolar 0s “chunks” e mostrar a
acao do melhor angulo:

Figura 2.7- llustracdo feita por Leonie Gombrich, “Comc colocar um
casaco’, 1999. ‘

Para Gomes Filho (2000), o movimento, enquanto categoria conceitual
proposta pela Gestalf, € definidc como fungdo de velocidade e direcdo. Ele esta
relacionado com o sistema nervoso, que cria a sensagée de mobilidade e rapidez.
Gomes ainda acrescenta que as nogdes de movimento sdo acontecimentos que
se dédc em seqliéncia, através de estimulagGes espontaneas, das quais se registra
uma mudanga estatica. Porém, toda essa percepgdo do movimento s ocorrera se
a ilustracdo for realizada de maneira écnica.
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Um dos recursos que muitos ilustradores utilizam, gquando se deparam com
a questdo do movimento, é o uso de setas. Como historiador, Gombrich busca a
origem de tal simbolo empregado em varias ilustragGes como indicador e vetor.
Relata que ndo encontrou tais setas simbodlicas antes do século XVIli, como na
ilustracdo de um tratado francés, Hydraulic Architecture, de 1737, indicando a
direg&o de rotacg&o. Alguns artistas especializados em topografia no mesmo século
também usaram a seta para indicar a diregdo da comrenteza de um rio.
Atualmente, as setas, como indicadores de movimento, sdo empregadas nos mais
diversos {ipos de ilustragbes. Podemos verificar, na figura abaixo, 0 uso das
mesmas com o intuito de facilitar a mensagem visual na qual o movimento &
inerente.

Figura 2.8 — Enfoque do tipo Comics de um manual holandés de lingua de
sinais, 1993.

Algumas vezes, além de contarmos com ¢ uso de setas nas ilustragbes, a
linguagem escrita € convidada a fazer parte das instrugbes pictoricas para auxiliar
na interpretagdo. A elucidagdo mitua de palavra e imagem € um recurso muito
presente em manuais de instrugcbes e em outros materiais que tém como
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finalidade transmitir informagbes. O exempio abaixo, referente a um manual de
instrugbes de um fogdo, esclarece esse tipo de situagao.

A imagem mostra uma panela recebendo 6leo; em seguida, numa segunda
panela, algo parece estar fervendo ou até possivelmente cozinhando; e, por
ultimo, na terceira, estd sendo colocada uma quantidade de sal. A informacéo
transmitida apenas pela ilustragdo pode dar “asas & imaginagio”, induzindo
alguem a estabelecer um sentido particular que nada se assemelha ac verdadeiro
objetivoc da ilustracdo: fornecer indicagbes de seguranga, ou, mais
especificamente, dizer ao consumidor o que fazer se sua panela pegar fogo, caso
utilize 6leo ou gordura, que sdo inflamaveis.A seguir, a ilustragdo do manual
seguida do texto explicativo:

“Ao ulilizar dleoc ou gordura nas frituras o cuidado deve ser maior pois sdo
inflamaveis. Em caso de pegar fogo, desligue todos os botdes e abafe as chamas
com uma fampa de panela, pano molhado ou jogue sal;, nunca jogue agua, pois,
em contato com gordura quente ela se espalha, podendo causar queimaduras”.

Figura 2.9 - Manual de instrug@es do fogdo Dako, 1997.

Percebemos, por essa situagiio, como o papel do texto é essencial quando
somente a imagem ndo cumpre com o seu objetivo. Tal recurso também se tornou
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muito comum, e podemos comprovar essa afirmagdo tomando contato com os
mais variades textos praticos presentes no nosso dia-a-dia.

A associagdio da imagem & linguagem escrita, outra técnica que &
freqglientemente usada pelos ilustradores, é a demonstragdo, por meio de
contraste, da maneira correta ou incorreta de realizar uma tarefa. Gombrich (1999)
comenta que se trata de um recursc que nunca deixou de existir. O destaque do
erro, nesse €aso, serve como apoio para a execugdo da forma desejada. Na
flustragdo abaixo, notamos claramente essa espécie de recurso, que alia a
palavra, a ilustracdo e um pequeno texio (destacado no manual original com lefras

vermelhas):

CERTO ERRADO

Figura 2.10 - Manual de instru¢des do fogdo Dake, 1997.

Nesse caso, fudo o que possa chamar a aten¢do do futuro usuario do
referido produto € valido para que ele ndo corra riscos.

Um outro fato interessante relativo a esse género de ilustragdo sdo os
mecanismos que os desenhistas utilizam para destacar o tempe em sentido de
seqliéncia. A sua representacdo esta atrelada a uma simples pergunta: o que 0
usuario ou leitor deve saber em primeiro lugar? Isso esta relacionado a questéo da
organizagdo da mensagem de forma a nortear e a facilitar os procedimentos a

serem tomados.
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Gombrich (1999) encontra na idade Média o exemplo mais antigo de uma
verdadeira instrugdo pictdrica, que demonstra a segliéncia de uma tarefa em
etapas consideradas faceis pelo autor. Estamos falando de um livio-modelo, que
demonstra como pintar as decorativas volutas que adornavam os manuscritos e
também os primeiros livros impressos na época.
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Figura 2.11- Pagina do Géttinger Model Book, séc. XV.

Em seu livro Arte e flusdo, Gombrich também tormna claro esse recurso,
quando apresenta as imagens de Odoardo Fialetti, de 1608. Na seqliéncia, que
tem por objetivo ensinar a desenhar olhos de perfil (figura 2.12), cada etapa a ser
realizada deixa um trago permanente e, portanto, pode ser feita com mais
facilidade.

Figura 2.12 - llustracdo de Odoardo Fialetti, /f vero modo...per disegnare, 1610.
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Mas nem sempre as etapas que correspondem a realizagdo de uma tarefa
sdo explicitadas por todos os desenhistas. Nos atuais manuais de instrugGes, por
exemplo, percebemos a dificuidade e a ineficacia nas tentativas de representar
uma seqiéncia temporal. Vemos, a seguir, uma ilusiragéo correspondente a
colocacgdo de uma grade deslizante deniro de um forno. Observando a seqiiéncia
proposta pela imagem, fica praticamente impossivel encaixar a citada peca, pois
nem todos 0s componentes pertencentes ao forno estdo representados, ou seja,
faltam pecas. A segunda imagem, que seria a mais importante, pois deveria trazer
a solucéo do problema, ndo é esclarecedora. O desenho é menor em relagdo ao
primeiro, e 0s locais disponiveis para os encaixes estdo encobertos pelas méaos do
modelo. A partir da leitura do texto que acompanha a imagem, entendemos como
tirar a grade, caso queiramos, mas ndo como coloca-la novamente.

GRADE (PRATELEIRA) DO FORNO (Deslizantes)
(Somente disponivel para o Diplomata e Magister)

» Para retirar ou mudar a posicao da grade deslizante, pressione
as duas astes para dentro {conforme figura) para soltd-las da
porta e puxe-a para frente.

* A grade podera ser colocada em 3 posigoes: alta, média e
baixa, adequada a cadatipo de alimento.

+ Utilize sempre a grade e ndo coloque nada diretamente sobre
a base doforno (abaixo da grade).

Figura 2.13 - Manual de instruces do fogdo Dako, 1997.
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Apesar de termos evidenciado uma série de dificuldades relacionadas a
representacdo da instrugdo pictérica nos mais diversos materiais, ndo somos
contrarios a sua pratica. O nosso objetivo, com essa abordagem, é apontar como
fica complicado realizar qualquer tarefa, baseando-se em instrugdes que nio séo
produzidas de forma planejada por profissionais que ndo utilizam muitas vezes os
mais variados recursos da arte do desenho ou do uso da imagem.

Segundo Mijksenaar (2001), uma grande tarefa para os pesquisadores da
area das artes visuais é descobrir uma variedade de leis relacionadas ao desenho,
que ainda estio ocultas, e desenvolver ferramentas mais adequadas para que os
desenhistas possam dar formas as suas idéias. Como nos mostra 0 mesmo autor:
“todo desenho comega quando se compreende e se interpreta”.

O contato com os mais variados tipos de instrugGes pictoricas produzidas,
e, conseqientemente, aperfeicoadas ao longo da histdria, provocou uma mudanga
no habito de leitura da populagdo. E, invariavelmente, os proprios leitores e
usuarios sempre foram a forga motivadora que estimulou e continua propiciando a
busca de conhecimentos, a invengdo de novos modelos, métodos e a criagdo de
solugbes para os que se aventuram na area da comunicagdo visual. Em se
tratando desse género de ilustrag¢do, o desenhisia torna-se o organizador visual,
cuja tarefa é planejar, preparar e informar. Porém, para que isso acontega, ndo
basta ter criatividade e ousadia, falta um componente que € essencial: a
capacidade de inovar.
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Capitulo 3

Linguas de sinais: usos e caracteristicas

“Enquanto houver dois surdos no mundo e eles se
encontrarermn, havera o uso de sinais”.
J. Schuyler Long

Baseados em nossa trajetéria de estudos e discussdes até o presente
momento, podemos verificar que fazer uma analise critica sobre uma
representacdo visual destinada a instrugdo & uma tarefa desafiadora. A partir das
varias contribuicbes e das demonstragdes acerca dessa dificuldade, discutiremos
e aprofundaremos o nosso foco de interesse, que € a questdo da representagéo
pictorica da lingua de sinais.

Contemplamos, no primeiro capitulo deste estudo, algumas maneiras
encontradas por diversos personagens da historia da surdez em sua tentativa de
representar pictoricamente a lingua utilizada pelos surdos. Por se tratar de uma
lingua de modalidade espago-visual, varias “solugbes” visuais foram encontradas
para tal finalidade. Porém, de agora em diante, o nosso objetivo é analisar a gama
de solugbes das mais variadas especies, criadas pelos autores de materiais de
linguas de sinais, e verificar se, na forma com que se apresentam, eles sdo de
todo eficazes no que diz respeitc ao registro, ensino e aprendizado da referida
lingua. Entretanto, para que possamos falar com propriedade sobre a
representagdo desse compiexo sistema de comunicagido empregado pelos surdos,
precisamos saber, a principio, como a lingua de sinais se constitui em termos de
estrutura.

rernandes (2003) faz uma distinggdo a respeito dos tipos de linguas
existentes. Segundo a autora, as linguas podem ser orais-auditivas ou espago-
visuais. As linguas orais-auditivas sdo assim denominadas quando a forma de
recepgdo nao grafada € a audicdo, e a forma de reprodug@o (ndo escrita) € a
oralizagéo. Seria 0 caso do portugués e de oulras linguas orais. Quanto as linguas
espaco-visuais, refere que sdo naturaimente reproduzidas por sinais manuais, e
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sua recepgdo € visual. As linguas espago-visuais sdo utilizadas pelos surdos de
todo o mundo, embora cada pais desenvolva a sua propria lingua de sinais, criada
e aperfeigoada no seio da comunidade surda local. Nesse caso, como ocorre a
qualquer lingua, para que a mensagem visual seja transmitida, & necessario que o
emissor e o receptor conhegcam a lingua e suas caracteristicas. Tomemos como
referéncia uma conversa entre surdos:

“O contelido a ser sinalizado sera langado no espago, assim como
uma seqléncia de imagens e colocada numa histéria em quadrinhos
ou num filme. O que sera visto em primeiro, segundo ou terceiro lugar
€ exatamente o que se sinalizara, assemelhando-se ao cinema mudo
onde o enredo é contado somente com imagens” (Kojima e Segala,
2003:8).

De acordo com Fernandes (2003), as linguas de sinais s&o sistemas
abstratos de regras gramaticais, naturais das comunidades de individuos surdos
que as utilizam. Muitos estudos linglisticos foram realizados antes que elas
fossem consideradas verdadeiramente como linguas, e um dos critérios
estabelecidos para tanto, segundo Quadros & Karopp (2004), foi o fato de
possuirem os mesmos niveis lingliisticos que compdem as linguas orais, como: 0s
niveis fonologico, morfolégico, sintatico, seméntico e ¢ pragmatico. Ndo € nossa
intengdo aqui abordar de forma aprofundada cada nivel em especial, mas destacar
algumas caracteristicas de alguns deles, as quais s&o imprescindiveis para a
compreensdo da mensagem visual quando os sinais sdo representados. Com
esses fundamentos, aliados aos estudos relacionados a produgdo da linguagem
visual, constituiremos algumas categorias para a analise da produgéo visual dos
materiais de lingua de sinais.

Especificamente no nivel fonolégico, Fernandes (2003) refere que, na
lingua de sinais, a fonologia & representada pela queroiogia®®, termo que nos

2 De acordo com Quadros & Karnopp (2004), Stokoe, em 1960, propds o termo guirema s unidades
formadoras dos sinais (tais como a2 configuragio de mios, 2 locaglio ¢ o movimente, que serfic analisados a
seguir), & ac estude de suas combinacBes propds o temme guirelogia, do grego, méo. Fernandes (2003} utiliza
o0s termos guerologia e querema.
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remete ao estudo ou & ciéncia que trata dos movimentos da mao e do pulso. Do
mesmo modo que a fonologia nas linguas orais representa os fonemas de uma
lingua, concretizados pela articulagdo dos sons da fala, a querologia €
representada pelos queremas, pelo emprego da articulagdo dos sinais. Destaca
ainda que foi Stokoe, em 1960, que se dedicou ao estudo da descrigdo desse
sistema abstrato de regras. Ele descreveu os queremas de acordo com a
configuragdo, a localizagdo e o movimento das méos, como os lingliistas que
descrevem as linguas orais se preocupam com os pontos de articulagdo ou com ¢
papei das cavidades bucal ou nasal, classificando os sons em vogais e
consoantes, e remetendo a todas as subdivisbes que tal classificacdo implica, e
gue podem ser encontradas nas gramaticas de todas as linguas oralizéveis. Com
0 passar do tempo, alguns seguidores de Stokoe acrescentaram a descrigéo dos
queremas a caracteristica da orientagdo da(s) palma(s) da(s) mao(s),
completando, assim, o quadro do sistema querolégico das linguas de sinais. Para
gque possamos compreender de maneira mais aprofundada o nivel fonologico da
lingua de sinais, analisaremos cada um desses aspecios em particular.

A configuracdo dos queremas, ou maos, € também denominada
designacéo, termo atribuido por Stokoe (1960). A configuracdo diz respeito a
forma que a(s) mao(s) assume(m) ao realizar determinado sinal. Felipe (1999)
acrescenta que as mencionadas formas podem ser da datilologia, ou outras feitas
pela mao predominante ou pelas duas méos do emissor ou sinalizador.

Segundo Fernandes (2003), podemos utilizar:

1) Uma méo configurada;
2) Uma mao configurada sobre outra que lhe serve de apoio;
3) As duas mdos configuradas de forma espelhada.

A configuragdo de mao pode permanecer a mesma durante a realiza¢do de

um sinal, ou pode passar de uma configuracdo para outra. A guisa de ilustragdo, a
seguir temos o sinal correspondente a ietra “C”. Sempre que ¢ mesmeo for
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produzido manualmente, deve apresentar essa mesma posi¢io de méo. A perfeita
realizacéo do sinal € fundamental para que haja a compreensao do mesmo.

C <
C c

Figura 3.1 - Letra C, Comunicando com as Maos, 1987.

A localizagdo das maos, também denominada tabulagdo, corresponde ao
local, tomando-se como referéncia o corpo, onde sera produzido o sinal.
Fernandes (2003) diz que existem sinais que séo produzidos na parte superior do
corpo, correspondente 4 cabecga e ao pescogo. Outros sinais s8o realizados na
parte meédia, na regido do tronco, e, por ultimo, temos os inferiores que s&o
realizados da cintura ao meio da coxa. Em termos de Brasil, a localizagéo abrange
as trés regides citadas. Podemos verificar, na figura abaixo, a importancia da
localizagdo e sua estreita relagdo com o significado do sinal.

Dependendo da localizacdo, o sentido pode mudar totalmente. No sinal que
corresponde a palavra “laranja”, quando ele é realizado, a méo localiza-se em
frente & boca do sinalizador.

Entretanto, para fazer o sinal referente a palavra “aprender’, a mao deve
localizar-se na testa. Notamos que, nesse caso, a configuragdo da méo € a
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mesma, sendo que s6 muda a localizagéo e, conseqientemente, o significado do
sinal.
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Figura 3.2 - (A) “lLaranja”, Comunicando com as Maos, 1987; (B)
“Aprender”, Comunicando com as Maos, 1987.

Quanto ac movimento das méos, também denominado signagéo, podemos
dizer que € um aspecto fundamental para a realizagdo de muitos sinais. Para
Quadros & Karnopp (2004), para que haja movimento, é preciso haver objeio e
espaco. Acrescenta que, nas linguas de sinais, a(s) méao(s) do sinalizador
representa(m) o objeto, enquanto o0 espago em que o movimento se realiza é a
area em tomo do corpo do sinalizador. O movimento, utilizado no contexto
referente & lingua de sinais, é definido como um parametro® complexo, que pode
envolver uma vasta rede de formas e diregdes, desde 0s movimentos internos de
maos, acs movimentos do puiso e aos movimenios direcionais no espago. Ferreira
Brito (1990) descreve os movimentos realizados nas linguas de sinais e

¥ Alguns autores, como Felipe (1999), utilizam a denominacio “parimetros” para se referirem aos aspectos
que compdem o guadro do sistema fonoldgico das linguas de sinais.
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estabelece algumas categorias para a analise dos mesmos. Entre elas, podemos
citar:

1} O tipo de movimento;

2) A direcionalidade;

3} A maneira;

4) A freqiiéncia.

Com relagdo ao tipo, 0s movimentos podem ser realizados de diferentes
formas, como, por exemplo, com as méaos, com 0s pulsos e com o antebrago. A
direcionalidade aponta-nos que os movimentos podem ser unidirecionais,
bidirecionais ou muitidirecionais. A maneira refere-se a descrigdo da qualidade da
tensdo e velocidade do movimento;, a freqiiéncia diz respeiic ao nimero de
repeticOes de um movimento.

O movimento pode ser realizado por uma ou pelas duas méos, dependendo
do tipo de sinal. O significado do sinal também é influenciado por esse aspecto. O
sinal correspondente a palavra “professor”, exemplificado a seguir, denota a
importancia da movimentagdo da méo para a compreensdo do significado. Nesse
caso, o ilustrador utilizou uma seta como um recurso para indicar o movimento®.
Se a m3o ndo se movimeniasse, teriamos um ouiro significado para esse sinal,
correspondente a letra “P”.

Figura 3.3 - “Professor”, Comunicando com as Maos, 1987.

3 A validade do uso de tal recurso seré analisada e discutida posteriormente neste trabalhe.
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A caracteristica que foi incorporada aos queremas mais tarde foi a
orientacdo da(s) palma(s) da(s) mao(s). A orientagdo mostra-nos a diregdo para a
qual a palma da méo aponta na produgéo do sinal. Existem sinais que s3o feitos
direcionando-se a palma da mdo para cima; outros, para baixo; ou ainda outros
para dentro, para fora, para a direita e para a esquerda.

No sinal referente a palavra “jovem”, a palma da m&o necessariamente
precisa estar sempre virada para cima, conforme nos indica a ilustragéo.

Figura 3.4 - “Jovem®, Comunicando com as Maos, 1987.

Fernandes (2003) coloca que existe ainda um outro aspecto que deve ser
levado em considerag&o durante a realizag@o dos sinais. Muitos sinais, além dos
quatro parametros mencionados acima, {ém como trago diferenciador também as
expressbes corporais e faciais, que sédo fundamentais para a emisséo, recepgac e
compreensdo da mensagem. Podemos fazer uso do mesmo sinal para diferentes
contextos, sendo gue o fraco diferenciador responsavel pelo sentido serd a
expressdo corporal ou facial utilizada no contexto. O sinalizador deve ser
expressivo tanto quanto o sinal exige, para que a comunicagdo se estabelega de
forma efetiva.
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Usaremos, como exemplo, o sinal referente ao termo “feliz”. Além da
produgdo manual do sinal, é imprescindivel que a expressao facial seja destacada,
a fim de que a interpretacgao do referido sinal ocorra de forma correta. Nesse caso,
o Hustrador, alem de representar a méo, desenhou também parte do corpo do
sinalizador e sua expresséo condizente com o sinal produzido.

Figura 3.5 - *Feliz”, Lingua de Sinais, s/data.

N&o podemos deixar de destacar também os niveis semanticc e pragmatico
que sédo determinados em qualquer lingua pelo contexto. A seméantica, segundo
Quadros & Karnopp (2004), & ¢ estudo do significado da palavra e da sentenca.
Trata da natureza, da fung8o e do uso dos significados determinados ou
pressupostos. O significado ou “significados” de uma expressdo linglistica
apresentam caracteristicas comuns compartilhadas entre os usudrios de uma
lingua. Quanio & pragmatica, as autoras destacam que tal aspecto envolve as
relagbes entre a linguagem e o contexio em que ela é utilizada. Essas
caracteristicas também s8o inerentes as linguas de sinais. Em relacéo aos niveis
semantico e pragmatico, Fernandes (2003: 44) acrescenta:
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“Observamos na lingua de sinais as vérias acepg¢des de uso, as
expressOes idiomaticas, metaforicas, figurativas, os aspectos
estilisticos, as contextualizagfes, que admitem a pressuposicdo e o
implicito, enfim, as mesmas caracteristicas de qualquer lingua
natural, quer em seu aspecto gramatical, propriamente dito, quer nas
varias manifestagbes do simbdlico™.

Esta secdo apresentou propriedades que alguns linglistas consideram
come tragos essenciais das linguas orais e também das linguas de sinais.
Destacamos de forma especifica o aspecto fonolégico dessas linguas e baseados
nos parametros fornecidos, partiremos para a analise da iconografia da lingua de
sinais brasileira. Os seguintes pardmetros devem ser contemplados durante a
representagdo visual da lingua em questdo, para que a interpretagdo dos sinais
ocorra de maneira adequada.

3.1. Lingua de sinais brasileira: a busca de uma fradigao iconografica

A partir do levantamento de algumas das caracteristicas essenciais da
lingua de sinais brasileira, podemos, nesse momento, adentrar no estudo das
representagbes visuais da mesma, analisando a constituicdo de uma tradigéo
iconografica da lingua de sinais brasileira.

A lingua de sinais, assim como oulras linguas existentes, necessita de uma
forma de registro que permita transmiti-la em diferentes espagos & tempos para
uma determinada finalidade. Sendo de natureza espago-visual, para que possa
ser representada, torna-se necessario 0 uso de um suporie que contemple as
suas caracteristicas e, ao mesmo tempo, que dé conta de transmitir graficamente
o significado daquilo que esta sendo representado.

Se fizermos um inventario referente 4s obras publicadas de lingua de sinais
ao longo da histdria, notaremos que o uso da imagem é realizado de diferentes
formas. Temos uma grande variedade de materiais que mostram a lingua de
sinais sendo representada por meio de desenhos naturalistas, outros que trazem
como suporte a folografia, e oulros ainda que apreseniam diagramas,

63



acompanhados ou ndo de iegendas, com ¢ objetivo de explicitar a realizagéo dos
sinais. Com o passar do tempo, com ¢ avango da tecnologia, pudemos contar com
outros recursos visuais para essa finalidade. O uso da imagem em movimento
também se tornou comum, e foram produzidos filmes, CDs Rom, dicionarios
virtuais, entre outros, que também tentaram servir como suporte para o registro
dessa lingua.

Apesar dos varios dicionarios graficos e da produgéo recente em CD Rom,
DVD e video, percebemos que existem algumas limita¢des, pois, nesse caso,
especificamente, estamos diante da necessidade do registro de imagens
instrucionais. O carater instrucional atribuido acs dicionarios que retratam tal
lingua tem origem nos mosteiros medievais, devido ao voto do siléncio, pratica
habitual dos monges.

Partindo desse fato, os pioneiros na educagédo de pessoas surdas também
buscavam registrar a lingua dos surdos da melhor forma possivel, para transmiti-la
aos poucos que tinham acessc a educag@o na época e a outros educadores.
Conseqlientemente, ao longo da histdria da surdez, essa prética tornou-se muito
comum, porém ela exige uma série de cuidados relativos ao tratamento dado a
informacao visuai.

Veremos, a seguir, como os materiais de lingua brasileira de sinais se
constituem em termos de linguagem visual mediante a explanagéo a respeito da
tradic&o iconografica encontrada nessa area.



Capitulo 4

lconografia da lingua de sinais brasileira

“A lingua de sinais &, nas maos de seus mesfres, uma lingua
das mais belas e expressivas, para a qual, no contato entre si e
como um meio de aicangar de forma facil e répida a mente do
surdo, nem a natureza nem & arte proporcionaram um substituto
satisfatorio”.

Schuyter Long

4.1. Procedimentos para coleta e analise dos dados

Os procedimentos adotados para a realizag@o desta pesquisa estio ligados
a selegcdo de algumas obras que demonstram a busca de uma tradigdo
iconografica da lingua de sinais brasileira. A escolha das obras esta relacionada &
representatividade que elas possuem junto &s comunidades surdas brasileiras e,
especificamente, junto a comunidade surda de Campinas a que algumas
pertencem.

Os materiais selecionados foram produzidos em diferentes estados
brasileiros ao longo da histéria da surdez e sdo considerados, por pesquisadores
afins, referéncias da area. O fato de também utilizarmos materiais de lingua de
sinais produzidos na cidade de Campinas esta ligado a questdo da valorizac8o da
identidade da comunidade surda local, que também cria seus sinais préprios,
levando em consideragdo as diferengas regionais e a crescente elaboragéo de
materiais dessa natureza para surdos ou ouvintes.

Um outro fator que serd levado em consideragéo duranie a selecdo dos
materiais diz respeito & pesquisa feita pelo autor para a elaboragdo da obra.
Sabemos gue muitos materiais gue foram produzidos s&o resuliado de uma
grande coletdnea de sinais efetuada por pesscas direta ou indiretamente
enveolvidas com a area, e que tém por objetivo difundir a lingua a outros
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interessados. Para a selegdo das obras também levaremos em conta a escolha do
suporte para a representacao visual da lingua por parte do autor ou ilustrador.

E importante destacar que existe uma infinidade de materiais de lingua de
sinais distribuidos pelo territério nacional, porém muitos apresentam
caracteristicas semelhantes quanto & escolha de um suporie que contemple a
informacao visual, a selegdo dos contelidos lexicais que fardo parte da obra, o uso
de textos ‘complementares com o objetivo de esclarecer ao leitor uma série de
questdes relacionadas a surdez, o destaque as histdrias de vida de surdos, entre
outros aspectos. Porianto, faz-se necessario estabelecer critérios, visto que
trabalhar com um grande contingente de obras ndo seria proveitoso, devido as
semelhangas encontradas em muitas delas, por reproduzirem outras que ja se
tornaram referéncia, sem acrescentar inovagdes na forma de apresentagéo.

Para clarear o exposto acima, citaremos como exemplo o livro Linguagem
das Mdos, produzido por Eugénio Oates em 1869. O material utiliza basicamente
a fotografia como suporte para represeniar os 1258 sinais selecionados e
demonstrados pelo autor. Sendo considerada uma obra de referéncia pela sua
historicidade e forma de elaboragéo, muitos autores posteriores se basearam no
mesmo tipo de suporte e no usc dos mesmos recursos para criar outras obras
semelhantes a essa. Encontramos em varias obras a mesma especie de
enquadramento fotografico, de escolha lexical e de legendas explicativas
apresentadas por Oates em seu livro. Muitos se apropriaram das solugdes de
Oates, que continuam se perpetuando, apesar das resiricbes que serdo
apresentadas posteriormente em termos da representagdc visual dessa lingua.

Para sistematizar e apresentar os resultados obtidos a partir de nossa
andlise, levaremos em consideragé@o basicamente alguns critérios que estéo inter-
relacionados, e que estdo presentes na constituicdo de todos o0s materiais
selecionados, entre eles:

a) As principais dificuldades encontradas pelos ilustradores ao

representarem pictoricamente uma lingua de modalidade espago-
visual;

66



b) O tratamento dado & informagdo visual, tendo em vista que estamos
diante de imagens instrucionais que trazem significados especificos e
objetivos.

c) A escolha da linguagem visual com o objetivo de tornar a ilustragéo
coerente com © seu propésito (o uso de desenhos naturalistas,
desenhos esquematicos, fotografias, a hibridizagdo de recursos, entre
outros);

d) A utilizagdo dos materiais produzidos e sua eficacia quanto ao
processo de aquisigdo do conhecimentc e a autonomia durante a
realizagéo dos sinais apresentados.

Com base nos dados estabelecidos a partir de nossas analises, teremos
elementos gue nos permitirdo entender a constituigdo de uma iconografia da
lingua de sinais brasileira, trabalho iniciado na segunda metade do século XIX por
Flausino José da Gama, que em 1875 desenhou as ilustracbes do primeiro
material de lingua de sinais de que se tem noticia no Brasil, /conographia dos
Signaes dos Surdos Mudos. Seguiremos o rastro de Flausino em busca de
solugbes visuais que representem a lingua de sinais em sua esséncia e
visualidade.

4.2. Obras Selecionadas para analise

1- Titulo da obra: iconographia dos Signaes dos Surdos Mudos.

llustrador: Flausino José da Gama

Local de Publicagdo: Rio de Janeiro/ Tipographia Universal de E. & H.
Laemmert,

Data de Publicagdo:; 1875

Suporte: Litogravura

Observagdes: A insergdo de tal material nesta lista ¢ devido a sua
importancia histérica e ao fato de ser a primeira tentativa de registro da lingua de
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sinais brasileira. Porém, no decorrer de nossas andiises, iremos nos referir a
materiais contemporaneos surgidos a partir de 1989, pois apresentam sinais que
ainda sdo empregados por surdos e ouvintes que possuem dominio da lingua de
sinais. Muitos sinais apresentados por Flausino foram modificados pelos surdos, e
ndo s&o mais realizados da forma apresentada originalmente.

O referido material traz a datilologia e alguns sinais utilizados na época no
Brasil, e é organizado por indexagdo semantica.

EROTANE IR
i{nﬁ% paafil

DOS SIGNAES

DR

STRDOS-MUDOS
Hlausine Fosé du @am;ﬁ

ALUMSO 00 INSTITUTO DO RIO DE JANRIRD

v Be SDanevive
TYPOCRASIIA UNIVERSAL DE E. & M. LAMMERT
i 75, Tua Jos Tavalides, u

B

Figura 4.1- Iconographia dos Signaes dos Surdos-Mudos, Capa, 1875.
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. Obedients

13, Prudente

H. 8 Inprudeate 19, Applicads 2, Didtruhide

Figura 4.2- iconographia dos Signaes dos Surdos -Mudos, estampa
11,1875.

2- Titulo da obra: Linguagem das Mé&os.

Autor: Eugénio Oates.

Fotografo: Esdras Baptista.

Local de publicagdo: Aparecida (SP)/ Editora Santuario.
Data de publicagdo: 1989 — 4% Edigao.

Suporte: Fotografia.
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Observagdes: O livro traz a datilologia e, em seqliéncia, o léxico
correspondente & lingua de sinais indexado semanticamente. A indexagéo

semantica respeita a ordem alfabética.

EUGENIO
OATES
C.SS.R.

]

Sl

EDITORA
SANTUARIO

Figura 4.3- Linguagem das Maos, Capa, 1989.
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ABAIXAR - {1} — Balxar um pou-
o & mio direita aberis so lado da
cinturs. {(Humilhar, rebaixar, opri-
mir, abater, aviltar).

ABANDONAR o ()~ MAcs gurva-
das diante do tronce. Bimular al-
guém jogands sigo com Grea pars
frente e para balxo. (Negligensiar,
renunelsr, largar, epwiiar, desam-
parark

ABENCOAR — (3} - Méaos fechadas
em “A”, palmss para baixo, Abri-
las lentamente, dando ideis de bal-
xé-jas sbbre a cebegz de alguém,
Loge depols, fragar uma ¢raz ho
ar corn 8 mEo direita aberis, palma
virads pars a esquerda, {Benzer,
béngho).

ABRIR » {4} — Mios aberiss uni-
das. paimas pars fora. Afastd-las
parg os lados oposios, virando as
palmas pars dentro,

i7

Figura 4 .4- Linguagem das Méos, p. 17,1989.
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3- Titulo da obra: Linguagem de Sinais.

Autor: Socledade Torre de Vigia de Biblias e Tratados.
Fotdgrafo: Sem referéncia.

Local de publicagéo: S840 Paulo.

Data de publicagao: 1992.

Suporte: Fotografia.

Observagbes: Segundo os autores, o material & considerado um
compéndio, cujo “objetivo € ajudar as Testemunhas de Jeova a ensinar a
linguagem de sinais aos deficientes auditivos que ainda ndo a conhecem”. Além
das fotografias referentes aos sinais selecionados, ¢ “compéndic” traz algumas
ilustragbes de cunho religioso, que acompanham 0s sinais referentes a essa
categoria. O material traz uma se¢do intitulada “Alfabetizag8o”, na qual é
apresentada a datilologia. O contetdo da obra apresenta-se indexado
semanticamente e respeita a ordem alfabética.

Figura 4.5- Linguagem de Sinais, Capa, 1992.
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ABAIKAR
Mio direita aberta, perto da cintura, palma
para baixo. Baixar um pouco a mio.

ABANDONAR
Colocar as pontas dos dedos médios sobre as
pontas dos polegares ¢ jogar as mios,
rapidamente, parz o lado direito, esticando
todos os dedos 20 Mmesmo tempo.

ABENCOAR { BENCAO)
Mzos fechadas na sloares da resta, dedos unidos
para baixo. Jogar as mdaos para baixo € abri-las
rapidamente,

ABOLIR
Farzer sinal de “Hvrar®.

12

ABORRECER
Mio dirgita em *C”, paima para dentro.
Encostar a8 pontas dos dedos sobre o peito ©
esfregar levemente para cima e para baixo.

Linguagern de Sinals

Figura 4.6~ Linguagem de Sinais, p.12, 1992.
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4- Titulo da obra: Comunicando com as Maos.
llustrador: Judy Ensminger.

Local de Publicagdo: sem referéncia.

Data de Publicacédo: 1987.

Suporte: Desenho.

Observagdes: O material apresenta a datilologia e os sinais organizados por
indexagdo seméntica, sem subdivisbes destacadas ao longo da obra.

illuptrade por Judy Enasinger

Figura 4.7- Comunicando com as Méaos, Capa, 1987.
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homem

L

mulher

menino

13

ia

menina

Figura 4.8- Comunicandc com as Mé&os, p. 9,1987.

5- Titulo da obra: O Patinho Feio.
Autor: Hans Christian Andersen.
Adaptacdo: Annete Scotti Rabelo e Jodo Ernandes de Souza.

llustrador: Edson Gomes



Local de publicagdo: Goiania, GO / Editora: Divisdo grafica Editorial da
Universidade de Goias.

Data de publicagdo: 1998

Suporte: Desenho.

ObservacOes: Trata-se de uma obra literaria que narra, em poriugués, a
classica histéria do patinho feio e, além disso, os responsaveis pela adaptagdo
optaram pela insergdo do Portugués sinalizado®'. Tal material faz parte do projeto
de pesquisa: A leitura de obras da literatura infantil, sinalizadas, e o
desenvolvimento linglistico escrito do surdo. A escolha desse tipo de material
ocorreu devido a inclusio de sinais ha obra,

HANS CHRISTIAN AND

Azmnete SBoottd Babelo
Jods BErnendes de Souzs
ABAPTACAD & THAEPODIFIACAD

o Gomes
STRAGOES

Figura 4.9- O Patinho Feio, Capa, 1998.

1O significado do termo serd abordado posteriormente.
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A beira de um lago, nua grande fazenda,

Do Ban chugava pa 5]

pensava -S¢

i@l\i{ _ A
I
arevs ;?3 J:}?

amanhd [ deverin

SO [ 0% FEEHT

Figura 4.10- O Patinhc Feio, p.6, 1998.

6- Titulo da obra: Meus Primeiros Sinais.

Autor: Paulo Favalli.

llustrador: Maria Eugénia.

Local de publicagdo: S&o Paulo/ Editora Panda.
Data de publicacao: 2000.

Suporte: Desenho.

Observagdes: Esse livro, dirigido a crianga, tem como finalidade ensinar a
datilologia (seguindo a ordem alfabética) e alguns sinais selecionados pelo autor,
relacionados a cada letra do alfabeto apresentada. Segundo Favalli (2600), "¢ o
primeiro livro langade no Brasil para a introdug8o dos sinais na vida da crianga
surda”.
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Bater 4 tetra B
deitada £ com a
palma da mio
para cima sobre &
coragio algumas
YOZER, TOme

“golpes de carate”

Figura 4.12 — Meus Primeiros Sinais, p.10,2000.
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7- Titulo da obra: Diciondrio Enciclopédico llustrado Trilingle: Lingua de
Sinais Brasileira.

Autores: Fernando César Capovilla e Walkiria Duarte Raphael.

lHlustrador: Silvana Marques.

Local de publicaggo: S&o Paulo/ Editora da Universidade de S&o Paulo.

Data de publicagdo: 2001

Suporte: Desenho.

Observacgdes: O dicionario, segundc os autores, “pretende ser instrumento
para a concretizacdo da educacdo bilingle no Brasil e o resgate da cidadania do
surdo brasileiro”. O material traz, aiém dos sinais correspondentes a 9500
verbetes em Inglés e Portugués, alguns capitulos que se dedicam a temas de

interesse da area da surdez.

Figura 4.13- Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingte: Lingua de Sinais
Brasileira, Capa, 2001.
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A, & 5. m. Primeira Ierm do alfabeio, antes do “b” e primeira vogal, antes do Ve.” Ex.; A palavra "alegria®
comega com a letra "a.” num. ¢ adj. m. e £ O primeiro ltem, mana série ou elmmeragaa indicada pelas letras da
alfabeto. Ex.: O ltem “a” do comtrato descreve direitos e deverss. (Fonética) {2 fonema fa/ § uma vogal média,
baixa, oral,

Mo direita vertical fechada, palma para frente, polegar tocando a lateral do indicador,

e el

# direits (fnglés: 1o the right}, & diveita de {inglés. to the right of) (usual: 3 direita; sugestio: i direita de):

A diseita: loc. adv. lugar, Para a direiia, para o lade direits. Ex.: Se vocé virar a direita chegard & escola. A
direita de: Joe. prep. Para o lado direito de {alga) Ex.: Vire & direita do escola e chegar( ao bosque,

Miio direita em B horizontal, palma para frente, dedos inclinados para a direita. MovE-ta ligeiramente para
direita,

.

& esquerda (inglés: to the lefi), & esquerda de (inglés: fo the left of (usual: 3 esquerda; sugest3o; i esquerda deh
A esyuerda: foc. adv. lugar, Para a esquerda, para o ludo esguerdo. Ex.: Virando & esqierda, vocé chegard mais
depressa ent sua casa. A esquerda de: loc. prep. Para o lado esquerdo de (algo). Ex.: Vire & esquerda do bosque
¢ chegard & lanchonete.

Mo direita em B horizonsal, palma para dentro, dedos inclinados para 3 esquerda. Mové-ia ligeiramente para &
esquerda,

a fim de {giria) (inglés: attracted by (slangh

ivc. prep. Indica descjo de, inclingdo por, ou interesse em possuir algo; ox desejo ¢ interesse em conhecer €
mmaorer alguém. Ex.; Ele estd a fim daguele carro hd meses. Ex.: Eston a fim daguela garota.

Mio direita horizontal fechada, palme para baixe, diante da boca. Distender o dedo minime, vérias vezes,
piscando um olho e pressionande o labio inferior com os dentes.

Fzgura 4.14- Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingle: Lingua de Sinais
Brasileira, p. 129,2001.

g0



4.3. Analise critica da lconografia da Lingua de Sinais Brasileira

Quando uma obra sobre a lingua de sinais vai ser elaborada, uma das
prioridades a ser pensada pelo autor € a escolha de um profissional competente
que realize a ilustragdo do material, respeitando todas as caracteristicas
infrinsecas a essa lingua espago-visual. A escolha precisa ser criteriosa, pois,
além da liberdade poética conferida a cada um durante a prepara¢ao de uma obra,
temos que levar em consideracéo a objetividade presente no trabalho, 0 desenho
de uma informagao, estabelecida por uma convengéo.

Ao nos depararmos com tal necessidade, percebemos que nio se trata de
uma tarefa simples, como alguns autores parecem acreditar, Por meio do
inventario realizado, pudemos ver que, em algumas obras, o nome do ilustrador
nem aparece, ou, se aparece, muitas vezes néo ¢ destacado.

Um outro aspecto que é de suma importancia é a formag&o do profissional
em guestdo para a realizagdo desse trabalho especifico. Alguns ilustradores talvez
nunca tiveram um contato estreito com uma comunidade de surdos, tampouco tém
fluéncia em lingua de sinais, 0 que 0s impede de saber como 0s sinais sdo
produzidos manualmente, como se constituem, e, conseqlientemente como
devem ser representados. Em conseqliéncia disso, muitos problemas sé&o
verificados quando as referidas obras s8o publicadas. Gostariamos de apontar
alguns problemas observados quandc as ilustragbes sdo veiculadas e utilizadas
pelos leitores.

Verificamos que, em alguns materiais, a representagdo correta das
configuragbes de méaos € um problema, pois temos varias formas encontradas
para representar uma mesma configuragdo. A posicdo de uma determinada méao
ndo & a mesma, dependendo do ilustrador e do material. Alguns optam por
desenhar ou folografar a m@o vista conforme a posi¢éo que ela assume a0 ser
sinalizada, outros ja preferem desenha-ia sob um outro angulo de viséo que facilite
o aprendizado do sinal, e isso constitui um impasse para o leitor, se ele tiver
acesso a varios materiais ao mesmo fempo, e ndo tiver a presenca de um
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mediador que possa esclarecer qual € a posigdo correta para a produgdo manual
do sinal. Compare, por exemplo, as solugdes nas figuras 4.15 e 4.16:

| ..

Figura 4.15 - Linguagem de Sinais, 1992.

C ¢ }Lh
Cc H h

Figura 4.16 -. Comunicando com as Maos, 1987.

Um outro fator que merece destaque é a dificuldade de representagdo da
posicdo de alguns dedos referentes a algumas letras do alfabeto manual. Alguns
flustradores desenham aigumas letras com os dedos mais abertos, outros
representam as mesmas letras com os dedos mais fechados. lsso ocorre
principalmente na representacgdo das letras “F”, “H”, “Q", e “T", 0 que causz para o
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leitor o mesmo problema apontado anteriormente, pois, dessa forma, ele n&o sabe
ao certo qual € a maneira correta de realizar tais sinais (figuras 4.17; 4.18 ¢ 4.19).

Hhi Qq| Tt

Figura 4.17 - Comunicando com as Méos, 1987.

-
e

[

Figura 4.18 - Linguagem de Sinais, 1992.

F,f H,h Q:q T,t

Figura 4.18- Dicionario Enciclopédico llustrado Trilinglie: Lingua de
Sinais Brasileira, 2001.

a3



Uma outra caracteristica que ndo é levada em consideragdo durante a
elaboragdo dos materiais de linguas de sinais das mais variadas espécies é a
representagdo da localizagdo das méos ou tabuiagéo. O ponto de articulagéo dos
sinais, ou seja, o local onde o sinal deve ser realizado, as vezes passa
despercebido por muitos ilustradores. Vimos que, no Brasil, a nossa lingua de
sinais utiliza como ponto de articulagéo a cabega, 0 pescogo, o tronco, a cintura e
a coxa. E bastante comum nos materiais o destaque referente as partes
correspondentes a cabega, ao pescogo e ao tronco. Quando outras partes sdo
necessarias, tais como as coxas, elas geralmente n3o sdo representadas, ou, em
alguns casos, ¢ feito um recorte ou um destaque a parte que interessa ao
contexto. Para uma melhor visualizag@o e nog&o correta do ponto de articulagao,
seria interessante que o desenhista ou fotoégrafo representassem o corpo todo.
Encontramos tal preocupagdo no Dicionaric Enciclopédico llustrado Trilingiie:
Lingua de Sinais Brasileira. Vejamos como ele apresenta um sinal que usa a coxa
como localizagéo para a realizagdo de um sinal (figura 4.20):

Figura 4.20- “Presunto” - Dicionario Enciclopédico llustrado Trilingle: Lingua de
Sinais Brasileira, 2001.

Além disso, existem materiais, principaimente as obras literarias, em que o
flustrador resolve dar “vida” a alguns personagens, e faz com que eles se tornem
“surdos e sinalizadores” enquanto a histéria vai sendo contada. Para sermos mais
exatos, existem algumas fabulas que s&o ilustradas, e 0s animais que participam
da historia sinalizam, para demonstrar o dialogo existente entre eles. Ao fomarmos
contato com alguns dos mencionados materiais, deparamo-nos com “patas” ou
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“asas” que tentam assumir os papéis destinados as maos durante a comunicagéo
nessa modalidade de lingua. As “cabegas”, as “patas” ou “asas” sdo as partes do
corpo dos animais destacadas para produzirem a lingua. Como uma “cabega”,
uma “pata’, duas “patas” ou “"asas” podem traduzir efetivamente a configuragéo
das maos e a expressao corporal de uma pessca surda ou ouvinte que sinalize?
(figura 4.21)

que feiof

horrorosa! Grunhiram

0s pOrcos.

Cacarejaram as galinhas.

Figura 4.21 - O Patinho Feio, 1998.
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O tipo de ilustragdo mostrada acima destaca o Portugués sinalizado, que
pode ser definido, segundc 8& (1999), como uma pratica bimodal de tentativa de
traducdo linear e exata da estrutura da lingua portuguesa, empregando-se sinais
da lingua brasileira de sinais e outros complementos gramaticais que ndo fazem
parte dela. Nesse caso, existe um outro equivoco, pois ndo se trata da
representagdo da lingua de sinais utilizada pelos surdos, que possui uma estrutura
propria, diferente em alguns aspectos da lingua portuguesa, até em virtude de se
constituir numa outra modalidade de lingua. Se o ilustrador tivesse acesso a tais
informagdes, talvez ndo apresentasse o trabatho desta forma.

As peculiaridades da &rea sdo muitas, e um outro fator importante para a
nossa analise diz respeito a guestdo do movimento intrinseco a alguns sinais.
Como pudemos verificar, existem muitos sinais que s&o realizados com
movimento. E a representagdo desse aspecto também é um grande desafio para
os ilustradores e fotégrafos dos materiais em questdo. Gombrich (1999) ja dizia
que essa tarefa € dificultada porque o desenhista necessita transformar ©
movimento em algo estatico. Quando o material usa como suporte a fotografia,
existe a dificuldade de se captar o movimenio produzido pelas méos, e de se
demonstrar o efeitc de sua continuidade nas imagens, pois as mesmas ficam
“congeladas”.

Devido a esse fato, assim como os ilustradores dos mais variados tipos de
instrugdes pictoricas, os iustradores e fotografos de lingua de sinais também
fazem usc de setas para demonstrar 6 movimento presente em muitos dos sinais
pertencentes & lingua. E um recurso presente na obra de Flausino (1875), e que
continua sendo empregado por outros ilustradores na atualidade. As setas séo
incluidas em muitas ilustragdes e fotografias, e também desempenham o papel de
vetores, tentando indicar a dire¢do a que se deve obedecer para que se realize

corretamente o sinal (figura 4.22).
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Figura 4.22 - “Qualquer” - Comunicando com as Méos, 1987.

. Mas existem também outros recursos que sdo acoplados a imagem com a
finalidade de demonstrar a movimentagdo, quando necessario. Vemos em
algumas obras a presenca de “curvinhas’, “ziguezagues”, “circulos” e desenhos de
trajetorias do movimento com ¢ uso de pontilhados. As varias solugdes utilizadas
tentam minimizar o desafio do ilustrador frente ao movimento, mas nem sempre
séo eficazes durante a interpretacio dos sinais e a teniativa de execug8o dos
mesmos. Baseados em algumas obras analisadas da area, vemos que, muitas
vezes, se existe uma ilustragdo que traz como recurse o uso do pontilhado para
indicar qual movimento deve ser realizado primeiro, o leitor fica confuso. Em
certos casos, a divida estd relacionada ao tipo de movimento que deve ser feito
em primeiro lugar e assim sucessivamente, pois 0 material ndo é clarc (figuras
4.23;4.24; 4.25 e 4.26):
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Figura 4.23 Figura 4.24

Figura 4.23- “Estrela” - Comunicando com as M&os, 1987.
Figura 4.24 - “Vazio” - Comunicando com as Maos, 1987.

Figura 4.25 Figura 4.26

Figura 4.25- “Doente” - Linguagem de Sinais, 1992.
Figura 4.26- “Farinha” - Linguagem das Mé&os, 7989.
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A maioria dos materiais de lingua de sinais analisados n&o traz uma
abordagem inicial que explicite 0 uso desse e de outros recursos citados acima.
Encontramos no livro Linguagem de Sinais, da sociedade Torre de Vigia de Biblias
e Tratados (1992), uma referéncia inicial que trata de algumas posigbes que as
m&os, 0s bragos e O antebrago assumem ao realizar os diversos sinais
contemplados na obra (figura 4.27):

DORSO DAS DORSO DOS
ANTEBRACO BRAGO MAOS DEDOS

~=u-

LADOS DA PALMA PARA A PALMA PARA A PALMA PARA
MAD DIREITA ESQUERDA BAIXO
PALMA PARA
PALMA PARA DENTRO PALMA DA
CIMA (PARA TRAS) MAQO
PALMAS DOS
PEDOS PULSO PUNRG

Figura 4.27 - Linguagem de Sinais, 1992.
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Porém, os demais recursos visuais utilizados, tais como as setas, os
simbolos empregados para simular a mdo balangando, entre outros, estdo diluidos
em cada ilustragéo, sem serem apresentados em termos de fungdo.

Geralmente existe uma forma de apresentagdo comum a muitos dicionarios,
manuais ou livros de lingua de sinais. Se observarmos, a maioria traz em sua
introdugdo algumas instrugdes que tém como finalidade auxiliar o leitor duranie o
manuseio e uso do material em questdo. Porém, tais instrugbes restringem-se a
informagbes gerais, sem enfatizar o uso de simbolos que serdo usados pelo
iiustrador, além das setas, que sd3o mais habituais. Vejamos, abaixo, um
fragmento de uma seg¢do intitulada: “Como utilizar este livro”, de Meus Primeiros
Sinais (2000):

“... Além do alfabeto, o livro contém sinais que vocé podera usar em
casa, na escola ou em situagbes do dia-a-dia. Existem centenas de
sinais que nao estdo neste livro. Mas, uma vez entendido o objetivo
desse ensinamento, vocé estara preparado para aprender todos.
Quando ndo conhecer ¢ sinal da palavra, podera soletra-la com os
dedos, usando as méos para formar cada uma das letras do alfabeto.
Para ajuda-lo a aprender os sinais que estido neste livro, cada um
deles ven acompanhado de uma descrico por escrito e de sua
respectiva ilustragdo (figura 4.28). As setas indicam ¢ movimento das
maons. Alguns sinais sdo representados por mais de uma ilustragao,
significando que devermn ser feitos dois movimentos sucessivos para
representar aquela palavra” (Favalli, 2000: 5).

Apds a introdugdo, que é feita de acordo com o0s aspectos que o autor
prioriza sobre a area, temos, quase sempre, a apresentacdo da datilologia e, em
seqiéncia, o léxico referente a lingua de sinais propriamente dita. O léxico das
obras estudadas apresenta-se muitas vezes com o emprego de indexagdo
semantica, cada uma constituindo um capitulo; ou ainda temos a classica
ordenacaoc alfabética dos verbetes e sinais correspondentes. A seguir, temos uma
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se¢ao pertencente ao livro Linguagem de Sinais (1992) mostrando o contelido que
a obra traz;

Capitulo Péagina
Prefacio 5
1. Alfabetizacéo 7
2.Verbos 11
3. Substantivos, Adjetivos, Pronomes, etc 83
4. Assuntos biblicos 169
5. Alimentos e bebidas 247
8. Animais 258
7. Familia 269
8. Tempo 277
9. Estados do Brasil 287
10.Regides do mundo 295
11.Cores 301
12.Natureza 305
13.Vestimenta e acessoérios 309
14.Nameros Cardinais e Ordinais 313
indice por assunto 317
indice alfabético 327"

Tabela 1 — “Contetdo”, Linguagem de Sinais, 1992.
Percebemos uma inovag¢do nesse sentido no Dicionario Enciclopedico

flustrado Trilinglie: Lingua de Sinais Brasileira (2001), pois a sua elaboracdo
respeita os critérios exigidos para a constituicdo de um dicionario.
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Subir ¢ descer / -
os bragos

diversas vozes ér

Figura 4.28- “Janela”, Meus Primeiros Sinais, 2000.

Considerado um dos mais recentes materiais da &rea, o Dicionario
Enciclopédico Trilinglie — Lingua de Sinais Brasileira, de Capovilla e Raphael
(2001), apresenta-se de forma diferenciada. Traz em seus capitulos iniciais, além
de varios topicos referentes & area da surdez, uma explicagdo detalthada sobre a
composicao da ilustragdo pictdrica da forma do sinal, a ilustragdo pictorica
referente ao significado do sinal, o funcionamento da escrita direta de sinais Sign
Writing, e também uma abordagem sobre o Iéxico presente na obra.

Os autores buscam, por meio da hibridiza¢do de recursos visuais e de
suporte lingliistico, documentar cada sinal da lingua de sinais brasileira,

apresentando:

“1. A representagdo pictérica do significado, que retrata aquilo a que o
sinal se refere;

2. A representagdo pictorica da forma do sinal, que retrata a
composigdo quirémica dos sinais, em estagios e com setas indicando
o movimento envolvido;
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3. A escrita visual direta da forma do sinal, que mostra como ¢ sinal
escrito por meio do sistema Sign Writing;

4. A escrita alfabética dos sindnimos em Inglés, que oferece os
sinbnimos do sinal conforme as classificagbes gramaticais e as
definicbes semanticas em Portugués;

5. A escrita alfabética dos sindnimos em Portugués, que oferece os
sinbnimos do sinal e, para cada um desses sindnimos: as
classificaghes gramaticais, as definigbes semanticas, os exemplos de
uso pertinente em Libras e Portugués;

6. A descricdo da forma do sinal (composicdo quirémica) que
descreve, de modo detalhado e sistematico, a articulacdo das méaos,
e dos bracos, a orientagdo das palmas, o tipo, a diregdo, a freqiiéncia
e a amplitude do movimento envolvido, e a expressédo facial
associada”.

Notamos que existe aqui uma preocupagdo por parte dos autores em

apresentar o conteido da obra e o uso dos elementos visuais que, juntamente

com o léxico, fazem parte do dicionario. Na figura 4.29, vemos a esquerda, a

representacdo da

ilustragéo pictorica do significado do sinal; ao centro, temos a

ilustragé@o pictorica da forma do sinal que retrata a composigdo quirémica; e a

direita, a escrita visual direta do sinal em Sign Writing.

Figura 4.29- “Feira” - Diciondrio Enciclopédico Trilingle da Lingua de Sinais

Brasileira, 2001.
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Com relac@o ao aspecto da introdugdo dos materiais de lingua de sinais,
gostariamos de fazer um paralelo com um outro género de material instrucional.
Tomemos como base alguns livios destinados a pratica do origami, técnica
japonesa, que, segundo Jackson e A’Court (1996), consiste na “arte de dobrar
papel”. Ao consultar tais obras, vemos que muitas trazem em sua introducgfo, ou
num capitulo especifico, um tipo de manual de instru¢des, que explica como
dobrar o papel das mais variadas formas, e que, além disso, demonstra o
significado do uso de recursos visuais que fazem parte da composi¢do de cada
itern em seqléncia a ser realizado pelo leitor.

Jackson e A’Court (1996), num capitulo especifico de seu livio Origami,
explicam os diversos simbolos utilizados nessa técnica, e acrescentam que os
mesmos podem ser encontrados na maioria dos livros de origami, ndo importando
a lingua em que estejam escritos. Tal padronizagdo toma “universais” os
procedimentos para a realizagdo da técnica; assim, os entusiastas de todo o
mundo podem fazer dobraduras, usando qualquer livio com seus mais variados
“‘modelos” e seqliéncias.

E bastante comum o uso de pontihados nas instrugdes da técnica em
questdo, para representar alguns tipos de procedimentos, tais como: a indicagdo
dos vincos para a posterior realizacio das dobras (dobras frouxas, dobras de
ocultagéo, dobras internas e externas) e recorte, (podendo aparecer o desenho de
uma tesoura junto ac papel com o pontithado para indicar essa agao).

Como pudemos ver, toda a exploragéo dos procedimentos para o uso do
material ocorre antes do leitor manusear a obra, € tem por finalidade dar a maior
autonomia possivel a qualquer pessoa que queira fazer uma dobradura.

94



» dobrar de potan 4
PO

* desdobrar ou
puEar pars fora

* aplicar prossia
gara o5t borda ou ‘i
PR

i

e RIS A s e

o

i
B

= estas distangias sho
iguais

T

* wnflar : . e

A~

st da paree
BRSO

Figura 4.30 - Origami: Artesanato em Papel, 1996.
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No caso dos sinais, o repertdrio do leitor em relacdo 2 leitura dos codigos
visuais e a sua interpretaco individual é que contam no momento de realizagdo a
partir de um modelo grafico, mas esses fatores ndo garantem que a execugao seja
correta.

A lingua de sinais brasileira apresenta variagbes; como ndo ha uma lingua
de sinais universal, cada comunidade surda desenvolve sua propria lingua.
Porém, de acordo com Brito (1993), existe uma homogeneidade estrutural que a
caracteriza, e como toda lingua oral possui variantes regionais, a lingua de sinais
também apresenta as suas, relacionadas aos costumes e especificidades
ambientais e culturais de cada regido.

Devido também a esse fato, percebemos uma limitagéo na apresentagdo ou
introducéo dos materiais de linguas de sinais, pois ndo ha uma padroniza¢do em
relagdo aos simbolos visuais que serdc empregados, embora a representagéo
desses seja comum a varias obras.

Muitos ilustradores ou fotografos contratados para a elaborag8o de obras
sobre lingua de sinais desconhecem a importéncia do uso da expresséo facial e
corporal durante a utilizagdo da lingua. Esse aspecto é muito relevante e esta
presente em qualquer situagdo comunicativa. Podemos dizer gue, quando 0s
usuarios da lingua de sinais, o surdo ou o ouvinte, estdo se comunicando, a
compreensdo da mensagem também depende da composigdo cénica presente. As
maos sinalizam e o corpo, por intermédio da expressdo corporal e facial, confirma
o sentido atribuido ao sinal efetuado.

Estamos diante de uma outra dificuldade trazida pelos materiais de lingua
de sinais. Encontramos muitos modelos® que n3c esbogam nenhuma expressao
facial ou corporal quando fotografados ou desenhados. No Brasil, o primeiro
material fotografado da area de que temos noticia foi o livro Linguagem das Maos,
de Eugénio Oates (1969). O autor optou por esse tipo de suporte, e estabeleceu
alguns critérios de constituicdo para as imagens que fariam parte da obra.
Fundamentados na analise da mesma, podemos verificar que as fotos que

32 O termo “modelo”, aqui, é atribuido as pessoas que sdo as referéncias, ou seja, que sinalizam nos materiais
que trazem a lingua de sinais.
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apresentam os sinais sd0 pequenas, do tipo 3X4, e em preto-e-branco; o fundo
que contrasta com o modelo, que é o proprio autor, € preto; 0 modelo também
esta usando um terno preto; e os éculos ocultam a expresséo de seus olhos.

Nota-se que o modeilo adota uma expressdo facial que demonstra
“seriedade”, e permanece com ela durante a demonstragdo de inimeros sinais.
Existem diferencas muito ténues de expresso, apresentadas em alguns sinais. A
obra esté dividida em capituics, e, especificamente no capitulo XIV, que traz os
antbnimos, podemos observar que os sinais referentes a palavra “alegre” e “riste”
estdo em seqliéncia, e que em ambos a expressdo facial ndo corresponde ao
significado do sinat (figuras 4.31 € 4.32).

Figura. 4.31 Figura. 4.32

Figura 4.31 - “Alegre” - Linguagem das M&os, 1989.
Figura 4.32 - “Triste” - Linguagem das Méos, 1989.

No livio Linguagem de Sinais, da Sociedade de Vigia de Biblias e
Tratados (1992), o modelo também ¢é fotografado, e a constituigde do livro traz as
mesmas caracteristicas apresentadas na obra analisada anteriormente; a Unica
diferenca € que o modelo esta de terno cinza e o fundo € branco.
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Aqui estamos enfatizando as semelhangas e diferengas correspondentes &
linguagem visual, e n&o os aspectos lexicais e os demais que compdem as obras
citadas. O modelo escoihido pelos autores do livro apresenta a mesma expressao
facial em muitos sinais, também denotando, coincideniemente, “seriedade”; a
diferenga € que, diante de alguns sinais que exigem uma maior demonstragdo de
expressividade, ele faz a expressdo comespondente ac sinal, mas de forma
exagerada, ndo demonstrando naturalidade. Porém isso ndo € uma regra, porque
existem sinais que requerem expressividade e, mesmo assim, sdo realizados
como os outros, sem destaque especial a esse aspecto.

Figura 4.33 Figura 4.34

Figura 4.33 -“Feliz” - Linguagem de Sinais, 1992.
Figura 4.34 - “Triste” - Linguagem de Sinais, 1992.

Uma outra obra selecionada que apresenta fal problema tfrata-se de um
material intitulado “Comunicando com as Mdos”, de Judy Ensminger (1987}, em
que o ilustrador opta pelo desenho naturalista como suporte. Para cada sinal,
existem trés gquadrinhos, cada qual com um tipo de informaco visual. O primeiro,
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localizado a esquerda, apresenta uma ilustragdo pictérica do significado do sinal; o
que fica ao centro, a representagéo pictérica que retrata a composico guirémica
do sinai; e o da direita, o verbete correspondente em Lingua Portuguesa. Em
muitos sinais, onde a expressividade € fundamental e deve ser realgada, o
desenhista opta por nao representar a cabeca, ndo mostrando, portanto a
expresséo facial, e dando énfase apenas 2 tabulagio (figura 4.35).

Na seguinte ilustrac&o, a interpretacdo do sinal por parte do leitor fica a
cargo da ilustragdo pictérica do significado do sinal, e ndo da representagédo
pictorica que retrata a composigdo quirémica, como se bastasse essa informagéo
para quem tem a intencdo de se apropriar dos sinais € ndo conhece a lingua e
suas propriedades. Devido a auséncia da representagdo da expressado facial no
segundo quadro, a perfeita realizagao do sinal fica prejudicada.

F ¥ $

medo

Figura 4.35 - Comunicando com as Maos, 1987.

Em relagdo & interpretagdo do sentido das imagens criadas pelos
dustradores, podemos verificar que existe mais um grande desafio a ser
solucionado.

Como a lingua de sinais é uma lingua visual, todos os verbeles
pertencentes a ela precisam ser represéntados graficamente, o que vale para
conceitos abstratos também. Em razdo disso, muitas vezes a compreensdc de
uma imagem que traz a representacdo do significado de um sinal de carater mais
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abstrato tormna-se comprometida, se a mesma nido for realizada de forma
adequada.

Sabemos que ndo & uma tarefa facil representar visualmente conceitos,
ainda mais com algumas limitagbes referentes ac espago destinado & ilustragéo, o
qual deve obedecer a um certo padrdo. Quando nos referimos ao termo “padréo”,
estamos querendo dizer que o ilustrador geralmente ndo conta com um espago
amplo onde ele possa representar os sinais ou seus significados. Na maioria das
vezes, as imagens ndo sdo valorizadas quanto ao tamanho e apresentam-se
muito pequenas. O espaco fem que ser dividido entre as imagens e demais
complementos, como as legendas.

Podemos verificar, por outra ilustracdo (figura 4.36), a dificuldade de
entender o sentido que a imagem fraz segundo a forma apresentada pelo
Hustrador. Qual é a mensagem que tal imagem, de forma isolada, tenta transmitir?
Com certeza uma série de possibilidades surgem a esse respeito.

Figura 4.36 - Comunicando com as Méos, 1987.

Vejamos agora, pelo emprego da hibridizagdo dos recursos®, como
interpretamos o sentido:

** Podemos verificar, por meio dessa ilustracdo, que a autor também tem como intengio apresentar a
linguagem escrita, quando demonstra a palavra “coragem”, utilizando dois tipos de leiras para a representagio
da mesma. Isso mostra uma preocupagio com relagio & alfabetizac@io dos surdos.
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O Dicionario Enciclopédico Trilinglie - Lingua de Sinais Brasileira também

Figura 4.37 - Comunicando com as Maos, 1987.

traz a representacdo pictérica referente ao significado do sinal que esta sendo
apresentado. Capovilla e Raphael (2001) relatam que um de seus objetivos é o
processamento visual direto do significado do sinal, prescindindo da mediagéo de
qualquer cédigo escrito. E ainda acrescentam:

“Favorece o reconhecimento visual direto do significado do sinal pela
crianga surda e reduz as ambigiiidades que estariam envolvidas se
ela tivesse de depender apenas da leitura dos verbetes
correspondentes aos sinais e de suas definicbes e exemplos”.
{Capovilla ¢ Raphael, 2001:42)

Vejamos na figura abaixo (figura 4.38) se isso acontece ao excluirmos a
informacao escrita gue acompanha o sinal:

-

Figura 4.38 - “Coincidi”, Dicionario Enciclopédico llustrado - Lingua de
Sinais Brasileira, 2001.

i
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Como pudemos observar atfravés da referéncia, o sinal representado acima
corresponde a0 verbete “Coincidir”. A ilustragdo referente ao significado também
pode gerar uma série de interpretagbes, assim como ¢ material apresentado
anteriormente. Esse tipo de anadlise sugere que, sem o complemento da escrita, a
informag&o visual nédo alcanga o seu objetivo, apesar da boa intengéo do autor ou
do ilustrador do material. As imagens referentes a conceitos mais abstratos, se
aparecerem isoladas, sem uma contextualizagdo, confundem o leitor e podem
causar as mais diversas interpretagées.

Existem em alguns materiais de lingua de sinais, além do verbete
correspondente em Portugués, uma espécie de legenda, que detalha passo a
passo 0s procedimentos necessarios para a realizagdo dos sinais apresentados.
Apenas a representacdo pictorica, muitas vezes, nfo atinge o seu objetivo de
auxiliar o leitor a realizar os sinais. Essas explicagées tentam oferecer uma outra
possibilidade para a perfeita realizag@o dos sinais propostos no material. Vejamos
abaixo o contetdo de uma legenda extraida do livro Linguagem de Sinais (1992):

“Tudo: Mdo esquerda aberta, paima para a direita. Direita aberla,
dedos unidos e palma para dentro. Afastar a m&o direita para o lado
fazendo um circulo, e tocar as pontas dos dedos na palma da méao
esquerda”.

A associagdo da imagem e da legenda & vista como uma solugdo por parie
de muitos elaboradores dessas obras.

O leitor que teve acesso 3 linguagem escrita pode se beneficiar com tal
recurso se somente por meio da imagem ele ndo conseguir fazer o sinal
apresentado, mas ndo podemos afirmar que a referida estratégia também garante
a eficaz realizagédo dos sinais. E no caso das pessoas que nado séo aifabetizadas?

Existem muitas pessoas gue se enconfram nessa categoria, inclusive
sabemos que existe um grande numero de surdos que apresentam muitas
dificuldades relacionadas ao aspecto escolar, e que ndo sac alfabetizados, néo
cabendo ao estudo em questdo enumerar as causas que coniribuem para gue isso
acontega.
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Trata-se de algo muito complexo, mas infelizmente é uma realidade com a
qual nos deparamos freqgientemente. Como fica, entdo, o acesso aos
mencionados materiais por parte dessa parcela da populagdo? Essa é uma
pergunta dificit de ser respondida, pois, como pudemos notar, até as pessoas
consideradas letradas tém dificuldades ao manusearem obras de linguas de sinais
da maneira como tais materiais sdo produzidos.

A elaboragdo de obras impressas de linguas de sinais € um problema que
vemn sendo demonstrado desde as primeiras formas de representagdo dessa
lingua, devido aos varios fatores apontados neste estudo. Portanto, frata-se de um
desafio histérico e universal, pois em outros paises, apesar da diferenciagédo dos
sinais, a necessidade de representar uma lingua espago-visual € a mesma.

Alguns estudiosos da &rea e instituicbes que se dedicam ao trabalho
educacional de surdos decidiram enfrentar essa dificuldade mediante a elaboragéo
de dicionarios virtuais, geralmente em forma de CD Rom. Existe tambem uma
grande variedade desses materiais espalhados pelo pais. Selecionamos alguns
dos mais conhecidos, e apresentaremos uns dados que nos auxiliardo na analise
posterior quanto a eficacia dos mesmos.

Capovilla e Raphael (2001), autores de um dicionario em papel, também
optaram por essa versdo. Explicam que, enguanto os dicionarios de lingua de
sinais forem publicados exclusivamente em papel, eles tenderdo a continuar
indexando os sinais pela ordenagdo alfabética dos verbetes a eles
correspondentes na lingua escrita do pais em que o dicionario foi elaborado. E, de
acordo com os autores, fal estraiégia de apresentar 0s sinais por indexagao
escrita alfabética é muito boa para o leitor ouvinte.

Uma das propostas dos autores para resolver mais esse problema seria a
verso do dicionédrio em CD Rom com indexacgéo quirémica e acesso por busca-
signo, 0 que permitiria ao surdo encontrar diretamente os sinais de sua lingua de
outra forma que néo a aifabética. Esse dicionario virtual encontra-se em fase de
elaboragac.
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Existern outros que ja estdo disponiveis aos interessados, e que circulam
também pela internet. E o caso do dicionario do INES™®, que apresenta a opgéio da
pesquisa de sinais pela indexagdo quirémica para surdos, e a opg¢do da pesquisa
em portugués, por intermeédio da indexag&o semantica para ouvintes. Se optarmos
pela pesquisa em portugués, aparece uma lista com varios assuntos relacionados
a animais, aves, cidades, cores, esporte, estado, frutas, inseto, legumes, més,
nenhum®, nGmero, pais, peixes, profissdes/cargo, semana e verduras. Em
seguida, podemos selecionar a palavra correspondente ao assunio escolhido, e,
cada vez que isso acontece, aparece uma outra tela com algumas informagdes,
além da imagem em movimento, tais como: acepgio da palavra, classe
gramatical, origem do sinal, descri¢do do movimento e a configuragdo de mao.
Para que possamos ter acesso a¢ video que corresponde a forma de realizagao
do sinal, temos que clicar na imagem congelada que aparece na tela.

Se optarmos pela pesquisa de sinais pela indexagdo quirémica, ao
clicarmos numa determinada configuragdo de mao, aparecem alguns sinais que
utilizam aquela configuragéo. Novamente podemos selecionar o sinal especifico
desejado e temos, finaimente, a apresentagdo do mesmo por meio de um video.

O uso de tal tipo de recurso para a representagdo da lingua de sinais
favorece alguns aspectos relacionados aos parametros, entre eles:

1. A melhor visualizagdo das configuragbes de mé&os exigidas para a
realizagdo do sinal desejado;

2. A énfase da expressdo facial e corporal durante a realizagBo de um
determinado sinal;

3. A compreenséo da trajetéria do movimento necessario a alguns sinais;

4. A tabulagéo também fica mais evidenciada, pois existe uma cena da qual o
modelo faz parte, embora se evidencie apenas a regido da cabega, do
pescogo e do tronco.

* A sigla INES corresponde ao Instituto Nacional de Educacsio de Surdos, fundado em 1857, com sede no
Rio de Janeiro. O site que permite o acesso ao diciondrio ¢ www. ines.org.br .

35 O termo “nenhum” é utilizado para se referir a uma série de palavras que nio constam nas outras categorias
citadas,
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Mas, apesar de todo aparato tecnoldgico, algumas pessoas ainda podem
apresentar dividas ao realizarem os sinais de acordc com o modelo apresentado.
Isso é bastante comum quando trabathamos com criangas que estdo em fase de
apropriacdo da lingua de sinais, e que sdo expostas ao programa para um
primeiro contato com os mesmos. Nesse caso, um dos complicadores é a
apresentagdo da imagem, que n3o é muito valorizada guanto ao tamanho,
mostrando-se muito pequena. Além disso, falta um mediador, fluente na lingua,
que possa confirmar se a realizagdo do sinal esta correta, se optarmos somente
pelo aprendizado atraves do video.

Porém tudo isso s6 sera possivel se a pessoa interessada tiver acesso a
um computador e este estiver atualizado de acordo com as especificagbes feitas
pelo programa. Sabemos que, infelizmente, esse fator também é determinante ao
acesso a lingua, pois muitas pesscas e muitos ambientes educacionais ndo
possuem tal recurso. Além do mais, em determinadas situagbes, o uso do material
impresso em forma de livro, manual ou dicionario seria mais apropriado devido as
facilidades de transporte, rapidez durante 0 manuseio pela busca do sinal e por
ser financeiramente mais acessivel.

Procuramos, por intermédio de todas essas consideragbes, mostrar o
quanto € desafiador elaborar um material desta natureza, como nos atestam
Capovilla € Raphael (2001):

“Transmitir & compreender, com precisgo, o significado ¢ o uso
linglistico de milhares de sinais sdo realizagbes complexas que
demandam muitas aproximagbes e abordagens, tentativas e quase
acertos, edigbes e reedigdes em busca da corre¢do, precisic e
completude™.

Se todos os autores e ilustradores livessem essa consciéncia, iaivez ©

resultado visual das produgbes fosse mais assertivo e favorecesse a difuséo da
lingua dos surdos de forma mais natural.
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Capitulo 5

Aspectos Conclusivos

“Criar uma nova teoria ndo é como destruir um velho
obstaculo e erguer um arranha-céu em seu lugar. E mais
como escalar uma montanha e adquirir vistas novas e
mais amplas”.

Albert Einstein

Neste estudo, pudemos verificar como a lingua de sinais vem sendo
representada, e quais s&o meios mais utilizados para que isso ocorra, desde que
se tornou reconhecida como uma possibilidade que favorece o desenvolvimento
da pessoa surda. Por meio de nossas andlises, realizadas com alguns materiais
que expdem a lingua, apontamos varias dificuldades relacionadas a linguagem
visual, presentes em sua iconografia.

O intuito deste estudo ndo foi o de desconsiderar as inimeras tentativas de
representacdo da lingua utilizada pelos surdos, mas mostrar os fatores que
impedem um melhor aproveitamento por parte dos leitores que se apdiam em
obras destinadas ao ensino de tal lingua.

Sabemos que a criagdo de um material dessa natureza € uma tarefa
bastante exigente, que envolve muitos cuidados relativos ao tratamento da
informagéc gue se deseja transmitir, que nesse caso € visual. Tratamos de um
problema histérico e universal, encontrado em muitos “dicionarios” de lingua de
sinais apresentados, em forma de livro impresso e em materiais que utilizam a
imagem em movimento.

Os fatores que interferem diretamente na iconografia da lingua de sinais
merecem atencio especial por parte dos envolvidos com a questio da
representacéo pictdrica ou folografica. Sabemos que, em outras areas de
conhecimento, o uso de imagens em materiais impressos ou multimidia também é
bastante corrente, e que muitos ilustradores, quando se deparam com desafios
relativos & questdo da representagdo por uma série de impedimentos, buscam
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formas de se aperfeicoarem, para realizarem o trabalho da maneira mais
adequada possivel. Parece-nos que isso pouco ocorre na produgdo de materiais
de lingua de sinais. Tal afirmagdo baseia-se na avaliagdo da qualidade dos
materiais produzidos, que, além de ndo cumprirem com o objetivo principal, que
seria o de ensinar a lingua de sinais, em virtude das limitagdes j4 mencionadas,
apresentam um aspecto rudimentar e pouco profissional, devido ao cuidado
insuficiente no uso das técnicas apresentadas e a falta de valoriza¢&o de aspectos
esteticos. Isso se evidencia pelo fato de o nome do ilustrador nem sempre ser
destacado; ele geralmente n&o é reconhecido como co-autor do trabalho
realizado. Pouca énfase € dada & produgdo artistica inerente a elaboragéo de um
material dessa natureza, pois o entrelagamento da arte com a ciéncia,
caracteristica observada em outras obras, como as ilustragbes em compéndios
medicos, e dificil de ser percebido nesse género de material.

Apesar do problema relacionadoc a escolha do ilustrador e a sua
competéncia para 0 desempenho de tal tarefa, entre os materiais analisados neste

[

estudo, percebemos algumas tentativas de aperfeigoamento no que tange
questdo da representagio. O uso crescente de outros recursos associados 2
imagem mostra-nos a busca de um aprimoramento, no sentido de transmitir o
significado pretendido e a forma de realizagdo dos sinais apresentados nos
materiais impressos. A hibridizag8o de recursos visuais passa a fazer parte da
constituicdo das obras, aspecto ja observado no material de Flausino (1875) e
mantido por seus seguidores.

Alguns autores e ilustradores perceberam essa necessidade, e passaram a
valorizar tal aspecto, mas apesar disso, percebemos que os materiais disponiveis
ainda ndo permitem o aprendizado dos sinais sem a mediagdo de um surdo ou de
um ouvinte com pleno dominio da lingua de sinais. Sem as referidas intervengdes,
fica praticamente impossivel realizar muitos sinais de forma correta.

Um outro aspecto que fica comprometido, se nos fundamentarmos somente
nas obras de lingua de sinais, diz respeito ao uso efetivo da lingua. Os materiais
apresentados e muitos outros existentes apresentam uma parte do léxico da
lingua de sinais, mas ndo conseguem expressar a sua estrufura gramatical,
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destacando outros niveis linglisticos. Em razdo desse fato, o leitor tem diante de
si um grande numero de palavras que, isoladas, ndo cumprem a funcéo
comunicativa, se ndo forem inseridas na estrutura da lingua de sinais: Aprender
palavras isoladas ndo é o mesmo que aprender lingua de sinais. Por causa disso,
a presenca de um mediador também é essencial.

Observamos tambem muitos equivocos cometidos em relagéo ao contetido
escrito trazido pelas obras. O uso de terminologias inadequadas, tais como:
“mimica”; “linguagem de sinais”; “gestos folcldricos brasileiros™; “gestos”; “gesto
oficial”; “linguagem de gestos”; “linguagem mimica” é bastante freqlente. Em
todas as obras analisadas percebemos esse tipo de situacdo. Além disso, se
analisarmos os textos introdutérios contidos nas obras, perceberemos muitas
informagbes incorretas, dados histéricos imprecisos, sem o rigor cientifico. isso
evidencia que muitas delas ndo sd@o elaboradas por profissionais da area da
surdez ou ndo passam por uma revisdo detalhada que elimine esses graves
equivocos conceituais.

Um fato que nos chamou muito a atengdo é que a maioria dos materiais
impressos de lingua de sinais € produzida por ouvintes, que acabam fazendo as
escothas que dizem respeito & estruturagéo e organizagdo dos mesmos, baseados
em suas experiéncias com outros dicionarios apresentados em sua modalidade de
lingua. A grande diferenga observada ao se produzir um material destinado a
instrugdo da lingua de sinais € a insercdo das imagens em forma de desenhos ou
fotografias. Alids, muitos materiais foram criados por iniciativa de grupos
religiosos, que se apropriaram da forma de elaboragdo do dicionario de Oales e
que ainda hoje continuam a fazer a difusdo da lingua de sinais através desse
meio.

N&o obstante termos Flausino como precursor da iconografia brasileira, a
presenga do surdo durante a elaboragdo das obras, quande ocorre, é timida e ndo
proporciona uma mudanga significativa na sua apresentagdo, pois a constituigéo
dos materiais continua seguindo o padrao utilizado em dicionarios para a lingua de
modalidade oral. Para exemplificar, temos a indexacéo por ordem alfabetica nos
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materiais de lingua de sinais, o que s faz sentido numa lingua de modalidade
oral-auditiva.

Se os surdos fossem autores ou ilusiradores, e estivessem a frente da
elaboragdo dos diversos materiais de lingua de sinais existentes, talvez a sua
forma de estruturagdo fosse totalmente diferenciada. O tratamento dado &
informacao visual e a forma de indexar o Iéxico obedeceriam a outros critérios de
organizagdo, por causa da facilidade de raciocinio em outras linguagens por meio
de suas experiéncias visuais.

A despeito de todas as questbes apontadas e discutidas neste estudo,
estamos diante de um problema de dificil solugdo. De um lado, existe ainda a
necessidade de producdo de materiais de lingua de sinais na forma de material
impresso, e, de outro lado, temos inimeras complexidades que envoivem o
processo de registro dessa lingua numa dimens@o visual e quiroarticulatoria.
Vimos, pela exploracdo das obras apresentadas, que, desde 1875, quando a
primeira obra brasileira foi produzida por Flausino, os avangos em termos de
representacéo visual sdo lentos e ainda nédo séo de todo eficazes nessa area de
conhecimento. Concluimos que faltam estudos especificos na area e tentativas
mais assertivas de representagdo, baseadas em enfrentamento do desafio a partir
de conhecimentos do campo das artes visuais.

Esperamos que esta discussédo sirva de motivagdo para futuras mudangas
na area da surdez, e que, no momento da elaboragéo de obras de lingua de sinais
a partir das contribuicGes oferecidas pelas artes visuais, o artista responsével pela
criacdo e materializacdo de tais obras possa efetivamente atingir a todos que
desejam e necessitam apropriar-se dessa linguagem, no sentido genérico do

termo.
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