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RESUMO

O presente trabalho constitui-se de um resgate do bailado Lambe-
fambe de Luiz Cosme através de uma edigdo critica de seu manuscrito. A
pesquisa se desenvolveu através de uma abordagem tedrica que conduziu &
compreensdo dos aspectos histérico-musicais do compositor e de sua obra. Apds
esta etapa inicial, foi realizado o estudo que direcionou a escotha do tipo de edigéo
a ser adotada. Como complemento deste trabaiho foram confeccionadas todas as

partes instrumentais com base na edicao apresentada.



ABSTRACT

The present work is a revision of Luiz Cosme’s “ballet scene” Lambe-
lambe through a critical edition of the original manuscript score. The research
process was developed on the basis of a theoretical study that led to an
understanding of the historical and musical aspects of the composer's life and
works. This initial study was essencial in order to guide in the type of edition to be
adopted. As a complement to this work the various instrumental parts have been
extracted from this edition and are included herewith.
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INTRODUCAO

A cultura € um imporiante veiculo para o estabelecimento da
identidade de uma sociedade e, dentre seus meios de expressag, a musica
desempenha um importante papel na formacgdo dessa identidade. Enfretanto a
sobrevivéncia dos vinculos culturais e histdricos de uma composicdo musical
depende, entre outros fatores, de sua execucao. infelizmente, a execugdo de
musica orgquestral brasileira € prejudicada devido a dificuidade de acesso a
partituras de obras desse género, sendo que as existentes &0, na grande maioria,
manuscritas e pouco legiveis. Sendo assim, o presente frabalho apresentara uma
Edicéo do manuscrito e do material orquestral de uma pega para orquestra de um
compositor brasileiro visando documenta-la e divuiga-la, reincorporando-a ac
repertorio de musica orquestral brasileira. No século XX, inumeros compositores
de varias regibes do Brasil escreveram pegas para orquestra, sendo que a maioria
delas e, muitas vezes, até mesmo os préprios compositores, sdo desconhecidas
ou pouco conhecidas, como € o caso do bailade Lambe-lambe do compositor
gaticho Luiz Cosme'.

Luiz Cosme (Porio Alegre, 1908 — Rio de Janeiro, 1965) foi um
compositor e escritor brasileiro que deixou como legado uma obra ndc muito vasta
{composta de partituras, livios e artigos) que até hoje nao recebeu o merecido
reconhecimento. Sua obra reflete a busca de novos recursos compaosicionais, sem
deixar de lado o aproveitamento do folclore de sua terra natal.

A peca escolhida para o tema do presente trabatho foi composta em
1946 sobre um argumento de Augusto Rodrigues. Seu titulo refere-se ao tipo
popular de fotégrafo ambulante que estacionava nos jardins e pracas publicas e
revelava as chapas a sombra das arvores empregando a lingua para auxiliar a

' O nome de Cosme aparece com diferentes grafias em diversos artigos (por exempio: Luis
Cosme, Luis Cosme, Luiz Cosme). Neste trabalho, a grafia foi comigida em todas as citagdes para
Luiz Cosme, que € a forma como seu nome aparece em sua certiddo de casamenio, documento de
maior valor de autenticidade que fol encontrado sobre o compositor,
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operacao. Sua escolha justifica-se, pois, dentro da obra desse compositor, essa €
uma das pecas que ainda permanece no mais profundo esquecimento.

No primeiro Capitulo deste trabalho, é abordada uma perspectiva
histérica com a biografia do compositor. Nessa biografia houve a preocupacéo de
atualizé-la e cormigi-Ha em relagdo ao material biografico existente sobre Luiz
Cosme.

No segundo Capitulo, é apresentada uma analise da partitura. Essa
analise teve como fundamento a observagdo dos aspectos da estrutura formal e
da técnica composicional utilizada, condicdo fundamental para a compreensao da
linguagem musical empregada pelo compositor. Também foi realizada uma
investigacao das correla¢des cénico-musicais utilizados nessa peca.

O terceiro Capitulo apresenta uma discussao dos tipos de Edigbes
de Musica utilizadas atuaimente, bem como uma justificativa referente a Edigdo
proposta.

No quarto Capitulo, encontram-se os procedimentos que nortearam
esta Edicdo e também a Revisao Critica onde estdo justificadas todas as
alteracdes e corregoes propostas neste trabaiho.

A Conclusdo traz uma sintese dos elementos desenvolvidos em cada
um dos capitulos, de forma a visualizar a importancia dos mesmos frente as
diversas possibilidades de interpretacdo das evidéncias enconfradas no
manuscrito.

No Apéndice, sdo apresentadas {odas as partituras editadas.



CAPITULO 1
Perspectiva Historica

1.1 0 COMPOSITOR

Luiz da Silva Cosme, violinista, compositor e musicologo brasileiro,
nasceu em Porto Alegre a 9 de margo de 1908. Fitho de José Pereira Cosme e
Luiza da Silva Cosme, tinha como irmaos: Sotero (violinista e pintor), Jorge, Walter
(pianista), Haydée, Jilio Grau (flautista) e Erico Grau.”

Iniciou seus estudos musicais aos oito anos de idade, recebendo de
seu irmao Sotero as primeiras nogdes de teoria musical e os rudimentos do
violino. Posteriormente, ingressou no Conservatério de Porto Alegre (mais tarde
incorporado ao Instituto de Belas Artes, atual Universidade Federal do Rio Grande
do Sul) onde teve ligdes de violino com Oscar Simm e de harmonia com Assuero
Garritano, compositor e musicologo carioca, radicado em Porto Alegre. Com
apenas 14 anos, Luiz Cosme ja trabalhava tocando® em uma orquestra que
animava sessdes de cinema mudo no Cine Colombo, gque também era formada
por seus irmaos Sotero, Julio Grau e o amige Radamés Gnattali.

Além de pertencer a uma familia na qual a maioria dos irmacs se
dedicou & musica, sua infancia e juventude foram marcadas pela presenca
constante de artistas de diversas areas os quais faziam parte do circulo de amigos

? Sotero, Luiz, Jorge e Walter Cosme sao filhos de José Pereira Cosme com sua primeira esposa,
lLuiza da Silva Cosme. Luiza faleceu no parto de seu filho Waller, e José casou-se com Ana Van
der Hahlen, também vilva, gue trouxe ao lar da familia seus dois fithos Jdlio Grau e Erico Grau e a
filha adotiva Haydée.

® provaveimente o instrumento que Luiz Cosme tocava nessa orquestra era a viola e néo o violino,
pois € muito provavel que Augusto Meyer estivesse se referindo a esta época no seguinte relato:
“...] Foi num cinema dos bons tempos mudos, na orquestrinha herdica, ao pé da tela, tocando
violino e de 6lho revirado para a teia que o conheci, ac lado de seu irm&o Luis Cosme. Sotero e
Luis, violino e viola, irmanados no mesmo esforgo de sacrificio, consolavam-se pregando os othos
nas imagens luminosas da teia [..]” MEYER, Augusto. Retrato de um Grupo. Correio do Povo,
Porto Alegre, 23 de julho de 1967, pp.186, 28,

-
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de seu pai que, apesar de humilde® nao poupava esforgos para manter o nivel
cultural e intelectual de seus filhos, como relatou o proprio Luiz:

“Meu velho pai, esculpido por Caringi do alto da estante, muitas vézes
faz-me voltar ac 57, da rua Dr. Vale, em Pdrto Alegre, onde passei toda a
meninice ¢ parte da juventude: ali, no 57, havia uma vida intensa e todos
os jovens, militantes da arte musical ou da fiteraria, juntavam-se 2 sombra
acolhedora 4o caramanchao e participavam da companhia do velho
Cosme, Augusto Meyer, Theodomiro Tostes, Athos Damasceno e varios
quires, traziam suas palavras cheias de poesia, ¢ em meio a tudo isto o
chimarrdo, a caninha e os pileques, pacientemente curados por meu pai.
Faziamos também masica de camara com um quarteto. Meu immdo
Sotero e eu éramos os violinos, Radamés Gnattali fazia a viola e Carlos
Kromel, o violoncelo™”

O quarteto a que ele se referiu nesta citagdo era o “Quarteto
Henrique Oswald™ que realizou concerios entre 1924 e 1926 ao qual Gnatalli fez a
seguinte referéncia:

"Com esse quarteto fizemos muiles concertos em Porto Alegre, Caxias
do Sul ¢ 830 lLeopoldo. Tocadvamos Beethoven, Mozart, Mendelsohn ¢
Dunah (..)*°

Em abril de 1927, Luiz Cosme recebeu uma Mencéc Honrosa do
Conservatorio pelo seu exame final do 6° ano de violino obtendo nota méaxima.
Nesta época, aos 19 anos de idade, uma paixdc por uma jovem o levou a viajar
para os Estados Unidos, conforme Siiva:

“Sua viagem aos Estados unidos, em 1827, foi o fruto de uma paixfo
arrebatada pela fitha de um pastor metodisia norle-americano, e que

* O pai de Luiz Cosme ganhava a vida como condutor de bondes.

® Luiz Cosme em AYALA, Walmir. A Criacdo de uma obra é um ato impressionavel, estranho e
inquietante. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 12 de dezembro de 1958. {pagina ndo consta no
priginal)

® BARBOSA, Valdinha e DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattal: o eterno experimentador. Rio de
Janeiro: Funarte, 1884, p.24.
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nesse ano fora chamado de volta a seu pais. Cosme conseguiu comprar
uma passagem no mesmo navio que Roberta; as relagbes entre ambos,
ao que tudo indica, nunca ultrapassaram as conveniéncias da época”.’

Chegando ao referido pais, se candidatou a uma bolsa de Estudos
no Conservatério de Cincinati, Ohio. Sendo aprovado, aperfeigoou-se em seu
instrumento. La freqlentou o cursc de violino com o professor Robert Perutz e
realizou seus estudos de composicdo com Wiadimir Bakaleinikoff, além de ser
integrante da Orquestra do Conservat6rio como 1° violino. Segundo Silva, o gesto
de amor de Cosme néo foi correspondido, pois “Roberta casou-se com o professor
de violino de seu apaixonado, gue n&o deu o brago a torcer e continuou como
aluno do dito professor”®

Apds dois anos de estudos em Cincinati, passou uma temporada de
quatro meses em Paris onde freqGentou um curso e observou as tendéncias da
musica europeia equipando-se, assim, de uma viséo panoramica do movimento
musical europeu antes de langar-se a atividade composicional.

Retornando ao Brasil em 1930, Cosme comeca a lecionar no Instituto
Musical e no Colégio Americanc de Porto Alegre, época em que também
costumava freqlentar grupos de seresteiros boémios e participava de um bloco
carnavalesco, como afirmou Gnattali:

"Nos formavamos, eu, o Soterp Cosme, 0 Luiz Cosme, o Jilio & mais
alguns musicos, um pequeno bloguinho de camaval meic modemo na
época, Os Exagerados. Cada um tocava um instrumento € como néo
podia levar o piane, comecei a tocar c:a'«'aetmi_nho“.9

Nessa mesma época ele iniciou suas atividades como compositor:

" SILVA, Flavio. “Luiz Cosme: uma interpretagio”, in Revista Cuffura (Brasilia), Anc 5 n°20,
janeiro/marco 1976, p.67.

SILVA, Flavio, Ibid. p.67.
¥ BARBOSA, Valdinha e DEVOS, Anne Marie. fbid. p.13.
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*0Os meus primeiros ensaios no campo da composicio datam de 1930,

logo apds a minha volta dos Estados Unidos e Franga. Foi Saci Pereré —

peca para piano solo — a minha primeira composigio™."’

No ano seguinte, algumas de suas primeiras pecas foram
apresentadas em uma “Noite Brasileira” na Sala Beethoven, em Porto Alegre, em
21 de outubro de 1931. As pecas apresentadas foram as cangdes: Balada para 0s
Carreteiros {com poesia de Augusto Meyer), Aquela China (letra de Vargas Neto)
e Acalanto (letra de Theodomiro Tostes), as pecas para piano: Cancdo do Tio
Barnabé e Saci Pereré;, o quarteto Sambalelé e o quinteto para cordas e piano
Vamo, Maruca. As duas dltimas pecas foram destruidas posteriormente pelo
proprio autor por ndo satisfazerem suas pretensdes estéticas, como reiata
Béhague:

*A razdo gue me foi dada por Cosme indicava gque ele acreditava ter
sucumbido ao nacionalismo musical ristico de aspecto demasiado
folcidrico, o qual n8o podia comesponder em absoluic & sua
personalidade como compositor™.**

No mesmo ano, no 4° Concerto Oficial do instituto Nacional de
Musica do Rio de Janeiro — dedicado a cobras de vanguarda da jovem escola
brasileira — foram tocadas as cangbes Acalanfo e Aquela China, marcando a
primeira audicdo de suas composicdes fora do seu Estado natal. A linguagem
musical empregada por Cosme nessa época apresenta aspectos da tematica

gaucha com a freqlente utilizacdo de elementos regionalistas, mas que ©

"% { uiz Cosme em OLIVEIRA, Magdala da Gama. Miisica: Fafam os Compositores. O So/, Rio de
Janeiro, 14 de janeiro de 1951. (pagina ndo consta no original).

" BEHAGUE, Gerard. “Luiz Cosme (1808-1965): Impulso Creador versus Conciencia Formal®, in
Yearbook of Inter-American Institute for Musical Research (Tulane University, New Orleans), v.5,
1969, p.73.



compositor n&o reconhecia como elementos folcloricos'?, pois segundo ele

proprio.

“Ha quem diga {...] que tudo que se refere & tradicdo, a regionalismo, &
folciére. Eu penso que o inglés que inventou ésse termo, s6 condicionava
como folclére a cangdo, conto, efc, que chegasse até nos pela tradigdo

oral ou escrita, trazendo porém o selo, digamos, de “antiguidade

arqueoldgica™ Por essa razdo n3o considero a ‘Gauchinha’™ como

folciore™.™*

Em 1932, Luiz Cosme transferiu sua residéncia para a cidade do Rio
de Janeiro onde comegou a trabalhar como violinista das Orquestras do Cassino
da Urca, do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e da Radio Nacional, emissora da
qual foi um dos fundadores.

No ano seguinte, Cosme comps a pe¢a que o projetou como um
importante compositor no cenario musical brasileiro: o Quarfefo de cordas n°1,
uma das pecas que mais interessaram a critica. Nesta época, morava numa
pensdo em Copacabana com seu amigo Theodomiro Tostes, que relata que “a
falta de piano, luxo impossivel, Luiz solfejava a melodia, beliscando de vez em
quando o violino e riscando nervosamente o pentagrama”. '°

Em 1935, apds ter escrito diversas pecas solistas e cameristicas, o
compositor se empenhou em reunir 0 ceme de sua experiéncia musical em uma
peca de maior envergadura: o bailado Salamanca do Jarau, inspirado na lenda

gatcha homénima de origem espanhola, recolhida e adaptada por Simbes Lopes

2 Embora ndo reconhecesse essa utilizacio da temética gatcha como foiclore, o compositor
reconhece a ulilizacio de elementos folcléricos em varias outras pegas suas, inclusive no bailado
Salamanca do Jarau. Segundo 0 proprio compositor: “(..) eu ndo detesto o folclore, tdo
simplesmente acho gque o0 seu uso ndoc deve ficar limitado a um simples aproveitamento dos ritmos
e cadéncias, e sim a uma elaboracio musical désses elementos populares”. COSME, Luiz. Mdsica
e Tempo. Rio de Janeiro: Ministério da Educacio e Salde ~ Servico de Documentagio, 1952,

.34,
% Peca para canto € piano escrita por Luiz Cosme em 1932 sobre um {exto de Josué de Barros,
gue se tornou uma referéncia na masica gadcha.
* Luiz Cosme em BORGES, Pery. Gafichos no Rio. A Hora, Porto Alegre, 14 de jutho de 1955.
Segundo Cademno, p.9.
> TOSTES, Theodomiro. Lembranca de Luiz Cosme. Correio do Povo, Porto Alegre, 22 de agosto
de 1965, p.25.



Neto. Estreado como poema sinfénico em 1836, no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro sob regéncia de Heitor Villa Lobos e executado em Sao Paulo, em 1937,
pela Orquestra do Departamento Municipal de Cultura sob regéncia de Francisco
Mignone, o bailado Salamanca do Jarau acabou se tomando a obra mais
representativa de seu catalogo. Foi apresentado pela primeira vez como bailado
em Porto Alegre, no Teatro S&o Pedro, em 1945, com coreografia de Tony Seitz
Petzhold e interpretado pela sua escola. Posteriormente, em 1852, foi montado
com coreografia de Tatiana Leskova e cendrios e figurinos de Santa Rosa no
Teatro Municipal do Ric de Janeiro.

No ano seguinte a composicdo da Salamanca do Jarau, Cosme
compds o Preludio para Orquestra, que € uma adaptacdo sinfénica do terceiro
movimento de seu Quartefo n° 1. Esta pec¢a foi estreada no Rio de Janeiro e
também executada em Berlim juntamente com a versao para orquesira da Cangdo
do Tio Barnabé em 1937, sob a regéncia de Georg Wach. A partir de entdo, sua
obra comecou a despertar interesse do publico estrangeiro e, na mesma época,
sua peca Mde d’Agua Canta (para violino e piano) foi inserida na antologia
*Musigue Brésilienne Moderne®, destinada & Exposicéo Internacional de Arte e
Técnica de Paris.

Entre 1938 e 1945, praticamente desaparece por completo a
atividade composicional de Luiz Cosme: aiém de frés orquestragbes de suas
proprias obras anteriores e de um trabalho literario'®, o compositor néio escreve
nenhuma peca nova. Provavelmente um dos fatores que explica esse “siléncio” é
a sua necessidade de ganhar a vida, pois segundo Silva,

‘Em 19837, [Cosme] casou-se com Zilda Cartier. Trabalhava entdo na
Réadio Nacional como violinista. Algum tempo depois perdeu 0 emprego, &
o casal subsistiu por mais de um ano gracas a omuestragtes. Em 1940,
ingressou no Instituto Nacional do Livro, levado pela boa méo de Augusto
Meyer, e em 1942 nascsu-lhe a filha Luiza. Nesse meio tempo, voltou a
trabathar na Ré&dio Nacional, o gue assegurou meihor vida para a

® © Compéndio de Classificacdo Decimal (1943) foi 0 primeiro trabalho lHerario publicado por Luiz
Cosme.



pequena familia. Um sarampo mal curado ievou-0 a uma pneumonia € a
tuberculose, da qual s se livrou apds um ano de tratamento em 1945,

Os Primeiros meses do casal foram passados numa penséo.
Qcuparam depois apartamentos na Urca e em Laranjeiras, e s6 em 1942
foi alugado o apartamento de Santa Tereza, que o compositor jamais
conseguiu comprar."”

Além disso, outros fatores que podem ter contribuido para essa
relativa “infertilidade” durante esse periodo foram os primeiros sinais de uma
doenca cerebelar degenerativa'® que comegou a se manifestar por volta de 1943 e
o rigoroso espirito autocritico do compositor (que também se revela no reduzido
numero de pegas por ele compostas). Na década de 40, Cosme feve contato com
o grupo “Musica Viva” mas nunca chegou a se filiar a ele, apesar de demonstrar
0s ideais estéticos desse grupo em algumas de suas futuras composicdes. Em
1945, foi convidade por Villa-Lobos para integrar o grupo fundador da Academia
Brasileira de Mdsica na gual ocupava a cadeira n°9 que tem como patrono Dom
Pedro |.

No ano seguinte, © compositor refomou suas atividades
composicionais, escrevendo mais uma obra importante: O bailado Lambe-lambe,
primeiro trabalho em que aplicou o resultado de seus estudos da técnica
dodecafbnica. A utilizacido dessa técnica n&o foi regular em sua obra, aparecendo
em algumas de suas futuras composicbes, inclusive na cangdo Madrugada no
Campo (1948), a qual Koellreuter se referiu em uma carta:

“Queria muito conversar consigo a respeito de sua cangio. E um
emprego diferente da série e um estilo novo para a misica dodecafdnica.
Gostaria de conhecer outros trabalhos seus. Parliciparei em Milano do

7 SILVA, Flavio, Ibid. pp.61-63.

'® Segundo SILVA, “Luiz Cosme sofria de uma doenca iniciaimente diagnosticada como esclerose
em placas, que posteriormente foi identificada como heredo-espino-cerebelar™. SILVA, Fiavio, Ibid.
p.61. Através dos avangos da medicina atual é possive!l afirnar que, peios sintomas apresentados,
o compositor realmente nfo sofria de esclerose em placas, e sim de uma doenca cerebelar
degenerativa, que poderia até ter sido a doenga heredo-espino-cerebelar, mas que 0S recursos
médicos da época, provavelmente, ndo poderiam obter esse diagnoéstico com muita precisdo,



primeiro ‘Congresso internacional para a Masica Dodecafonica’, e seria

interessante apresentar alguma coisa sua. Seria isso algo de novo™."®

Em 1950 compds sua ultima peca, e a que ele proprio considerava a
mais importante: a Novena a Senhora da Graga, para quarteto de cordas, piano,
narrador e bailarina, planejada desde 1937, da qual o compositor fez a seguinte
declaracao:

“Pelo tratamento do ‘sistema serial’, de maneira prépria, considero a
Novena a Senhora da Graga a minha obra mais significativa. Trata-se de
um poema em nove cantos (versos de Theodomiro Tostes) para quarteto
de cordas, piano, narrador e bailarina. Fundir o contetado dos versos na
misica, na palavra e nos gestos foi 0 meu intuito. A parte narrada adotei
a orientagio por ‘simples linha ritmica’, em vez do recitativo ou
‘Sprechgesang’, empregado por Amold Schoenberg em seu melodrama
Pierrot Lunaire e no seu mais recente trabalho para narrador coro
masculino e omuestra, intitulado Um sobrevivente de Varsbvia, onde se
observa algo de grotesco na elevagio ou abaixamento da entonac¢io de
voz ¢ que ndo se coadunaria com o texto de Tostes. Foi meu propésito,
no caso, dar ao narrador maior liberdade interpretativa”.®

Na década de 40 e 50, Luiz Cosme trabalhou na Biblioteca Nacional
e, a partir de 1948, realizou programas regulares para a Réadio do Ministério de
Educacaoc e Cultura.

O motivo que o levou a parar de compor foi, provaveimente, ©
avanco da doencga que o impedia de segurar um lapis para escrever. A partir de
entdo comegou a se dedicar & musicologia, escrevendo livros e artigos numa
maguina de escrever, auxiliado por sua esposa Zilda, como descreveu Cavalheiro
Lima:

"Para um artista que, jovem ainda, comecou a sentir 0s sintomas de uma
moléstia insidiosa — paralisia progressiva — gue 205 poucos e

'® Koelireuter Apud SILVA, Flavio, Ibid. pp.69-70.
@ Luiz Cosme em AYALA, Walmir. Ibid. (pagina ndo consta do original).
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constantemente Ihe fol tolhendo os movimentos dos membros superiores
e inferiores, para inclusive impedir-the de bem articular palavras. O artista
nao pdde, pois, continuar compondo msica. Mas seu impeto criador, sua
necessidade de comunicagio e sua ansia de participar, voliaram-no para
0 terreno da musicologia.

[...] J&4 que ndo podia fazer misica, nem por isso se rendia;
passava a escrever sobre mdsica. Vi-o da manha a noite, com dois dedos
escrevendo & maquina — “catando milho” — como éle dizia, para ao fim
render 0 seu penoso esforgo apenas duas paginas, que apds sua espdsa
passava a ilimpo, pois s6 ela entendia a escrita tripega de teclas
desencontradas, que éle esbogava. Ao longo de anos apareceram livros

do critico arguto Luis Cosme [.J.%

Desde 1957, estava com as pernas paralisadas e, a partir de 1959, ja
néo podia mais escrever 4 maquina.

Durante sua vida, Cosme recebeu diversas homenagens das quais
destacam-se a inauguragdo do “Auditério Luiz Cosme” na Discoteca Publica
Estadual de Porio Alegre, em 1956 (homenagem prestada pela Divisdo de Cultura
da Secretaria de Educacg&o e Cultura do Rio Grande do Sul) e a entrega do titulo
de Professor Honoris Causa do instituto de Belas Artes de Porto Alegre, em 1961.

Em 17 de jutho de 1965, Luiz Cosme faleceu no Rio de Janeiro
deixando uma producao musical ndo muito vasta — contendo cerca de 30 pegas —
que foi assim descrita por José Maria Neves:

“Infelizmente Luiz Cosme foi compositor de producdo diminuta {...] Mas
sua obra é suficiente para garantir-lhe posig#io privilegiada na histéria da
misica brasileira, tanto por seu valor musical como por refietir corajosa
postura de busca de novos recursos técnicos e expressivos. [...] seu
maior mérito reside em sua original maneira de enriquecer sua linguagem
musical pela adocio de técnicas composicionais recentes, mas sem
perder o que havia de essencial na cultura de sua regido natal”.>

¥ CAVALHEIRO LIMA, José Carlos de. Luis Cosme, o Maior Mdsico do Rio Grande. Correio do
Fovo, Porto Alegre, 25 de julho de 1965, Secgbes, p.20.
Z NEVES, José Maria. Misica Conternporénea Brasileira. 17 Ed. S&o Paulo: Ricordi, 1981, p.75.
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Além das composicdes j& citadas, merecem destaque na sua
producdo as trilhas para cinema Maria Bonita (1937) e Vento Norte {1949). No
campo da musicologia s&o relevantes as publicacdes: Musica e Tempo (1952),
Horizontes de Musica (1953), Infroducdo a Musica (1954), Diciondrio Musical
(1957), Musica, Sempre Mdsica (1959) e Misica de Cdmara (1961), além de mais
de sessenta artigos sobre musica, sendo ele um dos poucos compositores de sua
eépoca a revelar preocupacies de ordem literdria e estética.
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1.2 O Lambe-lambe: Circunstancias da composicao

A composicdo do bailado Lambe-lambe (1946) ocorreu em uma
época importante na vida de Cosme. Essa foi sua primeira composigdo apds um
periodo de oito anos em siléncio absoluto, no qual ndo compds nenhuma peca.
Provavelmente, foi nesse periodo infértil — anterior ao Lambe-lambe — que Cosme
encontrou 0s ideais filosoficos e estéticos que nortearam sua nova concepcéo
sobre a composicdo musical, fazendo com que esta pega se tornasse um marco
em seu panorama composicionaize’: se no periodo anterior observa-se uma
transformacao da sua linguagem musical que passa do estilo fradicional de um
cancioneiro gaucho (visivel nas cancoes e pecas para piano) para a expansao da
linguagem tonal com a nitida influéncia dos musicos franceses e de Stravinski®*
(presentes no Quartefo, Preladio e, principalmente, na Salamanca do Jarau®), a
partir do Lambe-lambe € observada uma preocupacido em relacdo a uma nova
estética onde o compositor busca a aplicacdo dos elementos constitutivos da

# Segundo Edino Krieger, “Nessa obra [Lambe-lambe], Luis Cosme registra todo urn longo
processo de evolugho que ficara sem expressdo — faifo de seu contato mais estreiio com obras
representativas de mestres contemporaneos, cujo sentido renovador ndo passou desapercebido ao
compositor gaticho. [...] De grande importéncia para a sua evolugdo artistica, registrada nas obras
que constiiuem a sua segunda fase criadora — foi 0 contato com as idéias filosoficas de Bergson e
os gscritos de Giséle Brelet (Esthétique et Creation Musical’, ‘Les Temps Musical’, eic.), que
encontraram no compositor uma acolhida imediata.” KRIEGER, Edino. Luis Cosme faz 50 anos.
Jomnal do Brasil, Rio de Janeiro. 08 mar. 1958. (pagina ndo consta no original).

2* Luiz Cosme foi um grande admirador de Stravinski. Provaveimente seu primeiro contato com o
compositor — e talvez ¢ Gnico — tenha ocorrido no ano de 1936, e os fatos que levam a essa
conclusio sdo a existéncia de uma foto de Siravinski no acervo da familia de Cosme, datada de
1936, autografada e dedicada a Luiz Cosme, além da seguinte declaracdo feita pelo compositor,
provavelmente em 1937: “Stravinski, para mim, € o maior compositor vive. Agui no Rio tive a honra
de trabalhar sob sua diregdo e de fazer com que elle ouvisse algumas musicas de minha autoria,
que, para meu orgulho, mereceram a sua attencio.” Apud COSME, Luiz. “Artista do Brasil de hoje”,
in Revisfa Carioca (Rio de Janeiro}, 1937, p.36.

> Segundo Béhague, "A imegularidade de certos ritmos compostos, criando efeitos de
descontinuidade e de tensio excepcional, como no quadro da Assombracéo, lembra numerosas
paginas de Sacre du Frintemps, obra venerada por Cosme. £sta assimilagdo do vigor da obra de
Stravisnky esig ainda mais evidente nas cenas Jaguares e Pumas, Danga dos Esquelefos e
Linguas de Fogo. [...] Mesmo que as influéncias observadas revelem o clima musical do periodo de
assimitacdo de Cosme, a Salarmanca do Jardu ndo deixa de ter a marca de sua individualidade,
tantc na inspiragdo como na textura da obra. Pode ser derivada, porém ndo & puramente imitativa
[..T". Apud BEHAGUE, Gerard. /bid. p.72.

i3



segunda fase do modemismo musical®® no Brasil. Essa diversidade de técnicas e
estilos presentes na obra de um mesmo compositor é explicada pelo préprio Luiz
Cosme:

*...] eu acho gue um compositor deve estar familiarizado com todas as
escolas da mdasica, desenvolver a riqueza da sua fantasia e imaginacéo,
empenhando-se constantemente em renovar seus meios de expresséo,
pois todas as diferentes fases através das guais a técnica musical passou

ou passa devem enriquecer a nossa atual linguagem musical”’

Paradoxalmente, duas tendéncias se confrontam para a composicéo
do bailado Lambe-lambe: a busca de uma identidade nacional {que ocorre atraves
da utilizacdo da Cangdo do Tio Barnabe, do estilo do “chorinho” e de um
argumento nacional) e a utilizag8o de novos recursos técnicos no que diz respeito

a composicio musical (através do usc da técnica dodecafonica). Segundo o
proprio compositor:

“No meu bailado ‘Lambe-lambe’ (foiégrafo de praca publica. Tipo
tradicional), obra terminada em 1946, e jd4 apresentada em Zurique
(Suica), sob a direcao do maestro Scherchen, empreguei, pela primeira
vez, 0 resultado de meus estudos na técnica dos doze sons, sem,
entretanto, descaracterizar a atmosfera brasileira” >

% segundo KATER, “[...] Uma segunda fase do modemismo musical vem entdo se instalar. As
descobertas de novas perspectivas de organizagdo do espaco musical e a criagdo de sintagmas
originais de alturas — representadas notadamente pelo atonalismo, dodecafonismo e exploragdo do
serialismo — servirdo de referéncia para a producfo de alguns compositores brasileiros. {...] Estas
novas proposictes foram representadas no Brasil, na década de 40, pelo Milsica Viva e seu grupo
de compositores [...]I". KATER, Carlos. Musica Viva e H. J Koellreutfer. movimentos em dire¢do 3
modemidade. S&o Paulo: Musa Editora, 2001, pp.14,15.

7 | yiz Cosme em SANZ, José, Luiz Cosme. Revista Guaira (Curitiba), pp.18,19,38, setembro de
1948.

BCOSME, Luiz. ibid. 1852, p.40.
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Pela natureza dessas tendéncias, Edino Krieger considerou ©
Lambe-lambe como o primeiro ballet expressionista brasileiro™.

Dentro do contexto historico da composicdo de bailados no Brasil, o
Lambe-lambe situa-se na linha de composicdo dos bailados de temadtica
nacionalista, uma tendéncia simbolizada pelos consagrados Ballets Russes de
Sergei Diaghilev e introduzida aqui no Brasil provavelmente por Villa-Lobos
através de seus bailados Uirapuru e Amazonas (1917), seguidos por Imbapara
(1929) e Amaya (1930) de Lorenzo Fernandes, Maracatu do Chico-Rei (1933) de
Francisco Mignone e o préprio bailade Salamanca do Jarau (1935) de Luiz
Cosme, entre outros.

A peca foi estreada em 1948, em Zurique, sob a regéncia do maestro
Herman Scherchen. Apds sua esiréia, foram encontrados relatos sobre as
seguintes execucdes no Brasil:

Data Orquestra Local Regente
?/7M975 Orguestra Sinfdnica Nacional Rio de Janeiro John Neschiing
31/1011978 Orquestra Sinfonica de Porto Alegre Porto Alegre Arlindo Teixeira
05/08/1997 Crquestra SinfOnica de Porto Alegre Porto Alegre Claudio Ribeiro

10/12/1998 | Orquestra Sinf. do Estado de Sao Paulo S30 Paulo Roberto Minczuk

12/12/1998 | Orquestra Sinf. do Estado de Séo Paulo Sao Paulo Roberio Minczuk

Tabela 1: Execu¢oes do Lambe-lambe no Brasil.

Infelizmente n&o foi possivel determinar qual material foi utilizado
pela orquestra na estréia em Zurique. As execucgdes no Brasil foram realizadas
com o material que, atuaimente, pertence ao arquivo musical da Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre.

# £ gsse o primeiro ballet expressionista brasileiro, tanto por seu argumento gquanto
principalmerie pela misica, que constilui a primeira experiéncia do compositor dentro do sistema
serial — utilizado embora livremmente & sem dogrnatismo”. KRIEGER, Edino. Musica e Musicos do
Brasii. Rio de Janeiro: Radio do Ministério da Educacdo e Cultura, 19 de setembro de 1960,
2thoras. (Programa de Réadio).
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CAPITULO 2
Analise da Pega

A anaiise realizada neste trabalho tem como objetivo a investigacéo
da linguagem musical utilizada pelo compositor no bailado Lambe-lambe. Através
desse procedimento analitico seréo elaboradas as sugestbes e corregdes do texto
musical para a realizacdo da presente Edicdo. Essa analise foi dividida em irés
seches: a primeira apresenta o texto de Augusto Rodrigues; a segunda, uma
abordagem sobre a estrutura formal da composicdo e a terceira investiga 0s
recursos utilizados pelo compositor para demonstrar a relagdo entre o contetdo
musical e o literario.

Na abordagem da serie dodecafnica foram considerados os
aspectos de seus numeros de ordem™ e da classe de intervalos®. No decorrer
deste trabalho, serdo adotadas as seguintes convencoes:

® C.: compasso (s)

o ClI: Classe de intervalos

¢ [10}: compasso numero 10,

# |10]-j20i: compassos 10 a 20;

¢ |10], |20}: compassos 10 e 20;

o (2+3+2): seqiiéncia do agrupamento de compassos em determinada secio;

* Segundo Lester, “Nameros de ordem de 0 a 11 indicam a posicdo de cada nota em uma série
(isto &, se determinada nota € a primeira, a segunda, a ferceira, e assim por diante)”. LESTER,
Joel. Analytic Approaches to Twentieth Century Music. New York: W. W. Norton & Company, inc.,
1989, p.178.

3! “Classe de intervalos € o grupamento de todos os intervalos de um mesmo tipo. Cada classe de
intervalos inclui um intervalo, seu complemento [inversdo, na linguagem da midsica tonal] e todas
as suas composicBes”. LESTER, Joel. /bid, p.72. Segundo Kostka, “Temos seis classes de
intervalos: Cl-1 (2m, 7M, 9m, etc.); CI-2 (2M, 7m, 8M, etc.); CI-3 (3m, 6M, 10m, eic.); Ci-4 (3M, 6m,
10M, eic); CI-5 {4J, 5J, 114, etc); Ci-6 drtono, 117, etc.)y”. KOSTKA, Stefan. Maferials and
Techniques of Twerfieth-Century Music. Edition. Upper Saddle River, New Jersey: Prentice-
Hall, inc., 1999, pp.186-187.
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o Numeros em vermelho ao lado de notas na partitura e abaixo das notas da serie
correspondem aos nameros de orden,
e Em todas as reducdes as notas musicais est&o escritas na altura real.
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2.1 0 Argumento

O texto que Cosme utilizou para compor o bailado Lambe-fambe foi
escrito por Augusto Rodrigues™ O argumento divide-se em duas partes: a
primeira tem como personagem um fotégrafo “lambe-lambe” que chega em uma
praga e monta sua maquina a espera de clientes para serem fotografados, pratica
que foi muito comum até a década de 80 em varias regides do Brasil; a segunda
parte tem como protagonistas um casal de namorados® gque acorda o “lambe-
lambe” (adormecido num banco do jardim) para tirar uma fotografia. Ele realiza o
processo técnico da mesma desde a preparacdo do cenario até a revelacdo.
Finaimente, o casal, apfés contempla-la, inicia uma danga que vai do
contentamento a discuss&o e culmina com a destruicdo do retrato, da maquina e a
queda do proprio fotografo.

A seguir esta o argumento de Augusto Rodrigues na integra:

2 Augusto Rodrigues era pemambucano, natural de Recife. Nascide em 1913, teve um talento
versatil no meio artistico sendo poeta, caricaturista, desenhista, pintor, jomalista e educador.
Iniciou seu aprendizado artistico no atelié de Percy Lau e em 1833 promoveu, juniamente com
outros artistas, o “/ Saldo de Arte Modema de Pernambuco™. A partir de entdo passou a realizar
exposiches nas principais Gaierias do pais, nos Museus de Arte Modema das principais cidades e
nas Bienais, além de expor em varios paises da América Latina e Europa. Fixando-se no Rio de
Janeiro a partir de 1935, comegou a trabalhar na imprensa e fundou a “Escolinha de Arte do Brasii
em 1948, que o tormou um simbolo como educador. Entre 1955 e 1956 esteve na Europa onde
participou ativamente da Assembléia de fundacio da "Sociedade Infernacional pars Educagdo
Através da Arte” na sede da Unesco, em Paris. Ganhou muitos prémios e participou ativamente da
politica cuftural do Brasil sendo membro do Conselho Nacional de Cultura. Foi ilustrador e
caricaturista dos principais jornais do pais entre 34 e 60 e também foi 0 fundador & o primeiro
presidente da Associac@o dos Aristas Plasticos Contemporéneos (Arco). Em 1971 publicou seu
primeiro fivro de poemas e, seis anos depois, langou Sinfese, um album contendo dez desenhos e
um poema. Em 1880 alguns desenhos seus foram leHloados na Sotheby's de Londres e no mesmo
ano escreveu o lvro de poesia A Feé enfre os Desencantos. Faziam parte de seu circulo de amigos,
além de seu primo Neison Rodrigues (Dramaturgo), o jomnalista Femando Pamplona, o misico
Turibio Santos, € varios oufros arfistas. Permanecendo sempre fiel 3 sua propria personalidade foi
um artista isolado, n&o pertencendo estilisticamente a nenhuma escola. Faleceu em Resende/RJ
em & de abril de 1993.

* O programa estipula um “casal do sub(rbio de Meyer” que, segundo Béhague, “incorpora de
forma indireta o que pode haver de mais tipicamenie representativo quanio aos costumes
psicologia do povo ‘carioca™ BEHAGUE, Gerard. /bid. p.79.
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O LAMBE-L AMBE
{Fotégrafo de Praga Pablica)

Texto de Augusto Rodrigues

Cenario: Painel de fundo verde claro. Bailarinas da seguinte maneira;
bragos e pernas pintados de marrom, sendo que uma pema e a camisa
estdo pintadas de branco com listas verdes. Saiote brancoe com contorno
verde-escuro. Uma bacia branca com suporte azul-claro. A maquina com
tripé. Um banco de jardim cor-de-rosa.

1° Movimento: Entrada do Lambe-lambe com a maquina e tripé
desmontados. Montagem da maquina. Danga com o pano preto. Depois,
abre um embrutho e come pdc. O pdo estéd embrulhado num papel
branco e a cena € realizada no centro do palco devendo ser uma
provocacdo. (O pablico deve ficar na davida se assiste a um bailado ou
se presencia “o verdadeiro Lambe-flambe comendo pdoT). Depois, o
Lambe-lambe deita-se no banco € dorme. As &rvores se movem
lentamente, sugerindo um embalo.

2* Movimento: Entrada dos namorados (um casal do Meyer). Os
namorados dancam num primeiro plano e depois descobrem a maquina e
o fotégrafo. Acordam o fotdgrafo para o refrato. O Lambe-Jambe € agora
o artista: vai fazer o milagre. Esmera-se na composicao do quadro: junta
o casal, ajeita a cabega do namorado, modifica a colocacdo das arvores.
Depois, volta-se para a maquina. (Cessa a miisica). O Lambe-lambe
puxa um dispositivo e sai, da maquina para as galerias, um passarinho
{um avido de cartolina branca). Um foco de luz tentard acompanhar o
avido, como também a musica, que neste momento faz a sua volta {faz
um glissando). © casal val para o banco e fica em posicdc de
expectativa. O Lambe-iambe vem revelar a chapa na bacia. A masica,
nesta ocasifo, deve ser descritiva e caricatural. As drvores virfo assistir &
revelacido. Depois, ¢ fotégrafo vem para o primeir plano do palco e fica
de um lade, de cocoras, lambendo a chapa. Nesse momento o casal
danca € as arvores também. Feito e entregue o retrato, o Lambe-lambe
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fica ao lado da maquina, numa atitude vitoriosa. O casal sugere seu
contentamento passando o retrato de um para o culro enguanto dangam.
Esta danca vai-se elevando num crescendo, até que termina numa briga
entre os dois namorados, finalizando com a destruicao da fotografia pela
namorada. Nesse momento, a maquina cai, abrindo-se o tripé, e o
fotbgrafo imitara esse movimento fazendo trés quedas antes da Gitima™>

* Texto extraido dos manuscritos encontrados no acervo da familia de Luiz Cosme.
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2.2 O Bailado

A peca estd estruturada em dois movimentos como sugere o
argumento de Augusto Rodrigues. O primeiro movimento (c}1}-|83]) esta
estruturado em duas partes, das quais a primeira (c.|1]-]48{) é construida a partir
de uma orquestracéo da Cancdo do Tio Barnabé, peca do préprio Luiz Cosme
originalmente escrita para piano, em 1931, com sugestGes nacionalistas, como
afirmou Franga:

“Relativamente a alguns dos nossos maiores muisicos, a acio de Mario
de Andrade guarda analogia com a que foi exercida na Espanha por
Felipe Pedrell, pois éle apontou 0s rumos da estética nacionalista,
batendo-se pelo estudo acurado do nosso folciore, e pelo aproveitamento
das formas musicais populares. Sua influéncia, em certos casos,
desenhou-se galvinica e minuciosa. Luiz Cosme, por exemplo, ac inves
da terminologia tradicional dos andamentos, adota, na ‘Cancéo do Tio
Barnabé' a seguinte indicaco nacionalista, onde transparece o dedo de
Mario: ‘Bem malandro (vagaroso) que, na realidade, equivale mesmo
guase a amedondar, em vagarosas quiiiteras, como quer 0 compositor, a
constante ritmica que emprega”.®

Para mey irmio Jorge
CANCAO DO TIO BARNABE
L. COSME
J {Porto Alegre 1931
Bemnmlandl‘o(mgm'f;sey =58 o
' N

Vt

II"ILW.
A
V u__fj
3

Figura 1: Cancdo do Tio Barnabé, cabegalho e c. [1}-]5].

% FRANCA, Furico Nogueira. “Antologia de Miisica Brasileira®, in Provinicia de S#o Pedro (Porio
Alegre), Volume 3 n10, 1947, p.171.
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Segundo o musiclogo Vasco Mariz, “[...] a Cangdo do Tio Barnabé,
escrita quando o autor mal completara a maioridade, possui um sentimento mais

profundo, bastante expressivo, transmitindo-nos o calor generosc do coracdo

gaticho”.*®

Assim, pode-se concluir que a reutilizacdo desta peca no Lambe-
lambe demonstra a intencaoc do compositor em estar criando um bailado de
carater nacionalista. Nele a Cangdo do Tio Barnabé € precedida por uma
introducdo de oito compassos realizada pelos instrumentos de percusso (bombo
e pratos), cuja estrutura ritmica é derivada da propria Cangdo:

Fiqura 2: Lambe-fambe, ¢. [1]-/8 ].

Essa estrutura ritmica da Cancdo & caracterizada pelos acentos gue
aparecem, desde 0s primeiros compassos, sobre os tempos fracos:
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Piano F fi ?#g - ) \
2
Eijgagfif . ] ' 2 ';
s:;':ij e —— ::—jif

Figura 3: Cancdo do Tio Barnabé, c.|1]-{5].
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Logo apds a introducdo, a Cangdo é apresentada ao piano {c.[9}-
|35}), havendo apenas algumas intervencdes instrumentais. Curiosamente, os

¥ MARIZ, Vasco. Histéria da Masica no Brasil. 4® Edic3n. Rio de Janeiro: Editora Civilizaclo
Brasileira, 1894, p.254.
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acentos caracteristicos da estrutura ritmica ndo foram preservados no Lambe-
fambe:
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Figura 4: Lambe-lambe, manuscrito autégrafo, c. |1 1}-]13].

Essa caracteristica da acentuagao ritmica & de extrema importéncia
dentro do estilo dessa composig#o nacionalista. Portanto, optou-se, nesta Edicéo,
por inserir os acentos conforme eles aparecem na Cangédo do Tio Barnabé.

Entre os compassos [36}-|48| a Cangdo aparece orquestrada, onde
sua melodia foi harmonizada resultando em acordes paralelos sem
relacionamento funcional, como se observa no exemplo a seguir;
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Fiqura §: Lambe-lambe, c |38|-143] (equivalente acs ¢.[13]-|18] da Cangdo do Tio Barnabé)
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Outra divergéncia encontrada no Lambe-lambe é a figuragdo ritmica
dos compassos |44|-|46]. Na Cancdp, ¢ primeiro tempo dos compassos
correspondentes tem uma colcheia pontuada seguida por uma semicolcheia,
enquanto no Lambe-lambe s&o verificadas duas colcheias, como mostra a figura
abaixo:

\I

it
s

Figura &: Lambe-lambe, manuscritoc autégrafo, c. |42]-]45].

Nesta EdicZo, optou-se por realizar este treche como ele aparece na
Cancgdo do Tio Barnabe.

A segunda parte do primeiro movimento (c.]49]-|83|) estd baseada na
seguinte série dodecafbnica:

e

-
] 1 2 3 4 5 & 7 & 9 & 11

Figura 7: Série Dodecafdnica da segunda parte do Movimento |

Em alguns manuscritos, a primeira nota desta serie foi interpretada
como uma pausa de semicolcheia. Esta interpretacdo equivocada se deve a
dificuldade de leitura do manuscrito autografo:
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Figura 8: : Lambe-lambe, manuscrito aut6grafo, c. [50].

T
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O que nos pode dar a certeza de que se trata da nota Si e n3o de
uma pausa, € a comparagdo com o manuscrito da reducdo para dois pianos,
realizado pelo proprio compositor. Nesse manuscrito, o texto musical aparece com
maior nitidez.

Uma anélise das classes de intervalos® dessa série demonstra a sua
estrutura simétrica em relag8o a um ponto central;

Cl: 5 2 3 4 1 @1 4 3 2 s
SERIE: B E F# A C# D Ab G Eb C Bb F
g 1 2 3 4 ) g 7 8 g 0

Figura 8: Estrdura Intervalar da Série Dodecafdnica

Nesta segdo (c.|49]-|83]), a série é desenvoivida num contraponto
entre a flauta e o fagote cujas acentuacdes da estrutura ritmica se assemelham as
do “chorinho”, como afirmou Béhague:

*[...] com grande habifidade esta linha melddica tortuosa e irénica
executada pelas flautas se assemelha com suas sincopes por

¥ Segundo Straus, “Devido & equivaléncia enarménica, precisamos de nomes [..] Gnicos para
intervalos que possuem a mesma distancia absoiuta — por exemplo, 4* diminuta e 3% maior. [...] MNa
masica que ndo usa escaias diaidnicas e que nédo estabelece uma distingBio sistemnética entre
consonancia e dissondncia, [...] serd mais facit e exato musicalmenie nomear 0s intervalos de
acordo com a quantidade de semitons gue eles contdm™. STRAUS, Joseph. infroduction to Post-
fonal Theory. 2™ Edition. Upper Saddie River: Prentice-Hall, 2000, pp.5, 6.
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acentuaclo ao estilo do ‘chorinhe’, popularizade pelo genial Emesto
Nazareih”.®

Série

E'E!!; 2, el g;, s B s 2 ehets
. tetiz “Eeiafy ef B akeizte
Fagote ﬁ = = £

Figura 10: Lambe-lambe, ¢.}50}-}53}.

No compasso |68|, observa-se uma incoeréncia, pois alguns
manuscritos consideram a ultima nota da flauta um Fa& natural. O manuscrito

autografo nio € muito legivel neste ponto:

_}_

1le

Figura 11: Lambe-lambe, manuscrito autdgrafo, ¢. |68).

Entretanto, uma andlise da ulilizagdo da série neste trecho
demonstra que a repeticdo da nota F3 iria descaracterizar a série dodecafbnica,
Além disso, essa estrutura ja havia ocorrido nos compassos |55, [61] e |65], nos
guais a ultima nota era um Mi nafural. Nesse trecho a série é utilizada com a
omissdo de uma nota, ¢ que demonstra a utilizaclo ndo ortodoxa do sistema

dodecafdnico:

* BEMAGUE, Gerard. ibid. 1968, p.79.
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Figura 12: Lambe-iambe, ¢.|87]-|68].

A partir do compasso |72} ocorrem duas aumentacdes ritmicas da

forma retrégrada da série (R0). Abaixo esta um quadro com o resumo da estrutura

do Primeiro Movimento.

CANCAO DO TIO BARNABE

INTRODUGAQ
|1} 81,19} 48]
{9k ~{351,]36— 48]
8 27 13
(4+4) {12+1+14) {(4+9}
G.C. e Piatti Piano Qrquestra
CHORO: Série dodecafbnica
{49} 183}
149y {711,172} 17511761~ 183
23 4 8
{142+3+4+4+4+4+1) Aumentagio (4+4}
Choro: contraponto Flauta+Fagote rifmica do Aumentacio
c. {71} ritmica dos

Figura 13: Lambe-lambe, estrutura do Primeiro Movimeanto,
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O segundo movimento (c.|B4|-|214]) é consfruido de forma livre e,
guase em sua totalidade, sem a utilizag8o da serie. Ele estd estruturado em 7
secbes cuja disposicio revela a alternancia entre dois Temas principais (Temas 1
e 2) e a intervengdo de um Tema central {Tema 3). Entre 0s compassos |84]-{100],
o compositor apresenta g primeiro Tema que aparece sobre um acompanhamento
em ostinato agrupado a cada trés compassos, construido pelos violoncelos e
contrabaixos. Esse ostinato reveia uma certa ambiglidade em relacdo a estrutura
métrica da melodia que se apresenta em agrupamentos de quatro compassos:

4 compassos

ba % %Q& ) > > e -
5 w0y BE L rrept EEE A
A - - e o T e M S 2 S
)]

g 3 compassos .. 3 compassos g
¢vc§c'b " o ‘g‘g ar-? s i r_-i ,& = Jﬁ
%%M EESEES= “‘“‘W = e

4 compassos
H s L : -
= .2 b . — e,k
niEahaeg BERE o 22, .. Efe o bEgiaas behe
)
3 compassos 3§ compassos
.i — D;zﬁ?g _ﬁ-p--;———hi - & :'mgg
e e e

Figura 14: Lambe-lambe, Tema 1 (reducéo dos compassos {88}-{100)).

Nos compassos [101]-{110], observamos & seguinte estrutura
melodica, que corresponde a parie *g” do segundo Tema:
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Figura 15: Lambe-fambe, Tema 2 parte “a” (reducdo dos compassos |100} - [110]).

Entre os compassos [110]-[128|, se observa uma estrutura que se
assemelha a uma valsa de andamento e métrica irregulares e que corresponde 3

parte “b” do segundo Tema:

T di Valsa Piif mosso L I”ﬁValxa/M
N 1 f et " -
wf F = e ez g
bor it db 1 b S Y| P
S TRmes ———r e — 1
beemdiepnd ' 1 Ll-a} q e @}m '
=%

Fiqura 18: Lambe-lambe, Tema 2 parte “b” (reducdo dos compassos [110] - [115)).

Nos compassocs |129}-}135|, verifica-se o retorno do ostinato ritmico
de acompanhamenio do Tema 1. Entre os compassos [136}-]142|, observam-se
derivagbes do Tema 2. Nos compassos [143]-[185], aparece o Tema 3 que é
formado por um pedal de dois acordes atonais {x e y) gue se aliernam. Essas

estruturas possuem, entre si, uma relacéo de semitom:
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Figura 17: Acordes do Tema 3

E interessante observar que o Tema 3 possui uma estrutura simétrica
como a da prépria série @ & apresentado exatamente no centro do segundo

movimento.

TEMA 3

[43] oo e |155)
s -’

ey
13 compassos

Agrupamento de Compassos: 2 +3+3+ 3+ 2

Sequéncia dos Acordes: X+y+X+y+x

Figura 18: Estruiura do Tema 3

Nos compassos [156]-|182], h&d o retorno do Tema 2 que €
desenvolvido atraves de variagbes na orquestracio. Ja enire os compassos |183}-
[214|, reaparece o Tema 1. Quatro acordes encerram a peca, sendo que os trés
primeiros estdo agrupados num agregado™ além de serem acordes simétricos em
relacio aos nimeros de ordem da série, pois a soma de seus numeros resulta

numa mesma igualdade (22).

1207 1209] 1211 [214)
— g e
7 &

- g el d - ;
~eie ?'a Fy }f%m
prird 22

Soma resulianta; 22

Figura 19: Acordes do final do segundo movimento.

* sTermo usado para se referir a uma exposigio qualquer, com doze alturas, mas que n#o respeita
a ordem de inserc&o das mesmas ou suas duplicages”. KOSTKA, Stefan. /bid. p.188.
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Abaixo estd um quadro com graficos que representam a estrutura do
segundo movimento:

TEMA 1 TEMA 2
|84} - [100],]101] 1128
|B4 {801,191 e 100],| 101} {110} 1128}
R A —— J L g I ~ J
7 10 10 19
(3+143) {4+4+2) {2+4232+2+2) {4+4+3+4+4)
Ostinato de Melodia Pare “z" Parie “b” {valsa)
acompanhamento
TEMA1 TEMAZ2 TEMA 3
|129 |1 35],| 136} . s - 155
1136-138], §139H142j ;14 —5155|
S g e
(@143 dervacko ‘*ﬂfi‘fa@" 24303002
oIS, e ey @r3r0ne2)
acompanhamento
TEMA 2 TEMA 1 j
|156} 4182},]183 {214}
¥ 56H 154, i‘iﬁﬂ}——-«{!ﬁ&{ ]169}———41?8; 11?95-3182{ |183}----—-——-———-—-—~119§[ fZDO}--—-»—-{ZDﬁi ]207;———-—1214&
4 g 10 4 17 8 8 :
Parie“a”  (1+4+4) {4+1+4+1)  Parte"d’ (3+4+422+247) (242+3) B+2}
Parte “b* Parte “b” Piano Accelierando Sequéncia
Orquesta Molto de goorges
diminuos

Figura 20: Lambe-lambe, estrutura do Segundo Movimento.
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2.3 A representacao do argumento no bailado

Na andlise realizada anteriormente verificou-se a existéncia de dois
Temas que s&0 recorrentes na pega. Através das indicagdes cénicas presentes no
manuscrito pode-se concluir que esta recorréncia tematica esta associada aos
elementos cénicos do argumento. Todas as associagbes realizadas nesta
abordagem tém por base as informacdes contidas nos manuscritos de Luiz Cosme
os quais possuem importantes indicacfes sobre 0s recursos que o compositor
utiliza para estabelecer essas correlagBes. Acredita-se que essa vinculagdo entre
o texto musical e o texto literario se faz de forma muito consciente nos bailados de
Cosme, uma vez que ele prépric afirma que “a musica desempenha uma
substancial fungde na dang¢a, uma funcdo de tal maneira inequivoca que,
excluindo-a, a arte de Terpsicore cairia em pura mimica, na categoria de danca
introvertida. [..]".%

A reutilizacgo de material musical foi uma pratica comum na obra de
Luiz Cosme e, nesta peca, a primeira associagéo cénico-musical que o compositor
faz é a caracterizacdo do protagonista do primeiro movimento através da Cancéo
do Tio Barnabé. Segundo Behague, “[...] € muito provavel que a Cangdo do Tio
Barnabé tivesse simplesmente o0s elementos adequados para a caracterizacio
desejada da figura do Lambe-Lambe”. ¥

Através do “chorinho” construido a partir de uma série dodecafonica
é que Cosme descreve a acio do ‘lambe-lambe”. primeiro comendo um péo,
depois se deitando no banco e adormecendo. O ritmo incessante do “chorinho”
tranquilizado através de dois gestos de aumentagdo ritmica que ocorrem primeiro
no compasso [72] e depois no |76|, provavelmente simbolizando a sonoléncia e o
adormecimente do protagonista, finalizande ¢ primeiro movimento,

“ COSME, Luiz. Misica e Tempo. Rio de Janeirg: Radio do Ministério da Educacéo, 1° de agosto
de 1961, 21horas e 30 minutos. (Programa de Radio n"136).
‘! BEHAGUE, Gerard. ibid. p.80.
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Figura 21: Lambe-fambe, compassos {71{-|83] (reducdo).

0 segundo

movimento se inicia com o Tema 1 que representa o
casal de namorados:
. =L, > >
b & 2Hs - >> L. 2 o 3 Tl—
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== 3 ¥
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Figura 22: Lambe-lambe, Tema 1.

Em seguida, o Tema 2 {“valsa irregular’} é utilizado para descrever

novamente o “lambe-lambe” que a partir desse momento estara agindo como um
artista®™.

T di Valsa Pifi mosso T di Valsa
e — O VAPU Y O S o
== = e b
[ RS Sy L s %
L R min S = =T
it Lh 2 S T S P
SR e e e
bt~ 71 pag oy T 1
5F s
Figura 23: Lambe-lambe, Tema 2.

“ Segunde Béhague, "Em seu desejo de descricio, Cosme Introduz um tempo de valsa para
evocar o ‘Lambe-lambe arlista’ cuios esforcos se conceniram na composicio do quadrn para
fotografar os namorados L...]". BEHAGUE, Gerard. Ibid. p.79.
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Entre os compassos [129]-|135}, reaparecem o0s elementos do
ostinato de acompanhamento do primeiro Tema, descrevendo o momento em que
o casal de namorados dirige-se para o banco do jardim. Nos compassos [143}-
[155} ha um gesto musical (Tema 3) cujo efeito sonoro resultante descreve a agéo
do fotografo revelando a fotografia:

Pio. hf& — ¥ E @F@‘Hr e - % -'K;! e
% = 4 ; = e
os 3 he i ¥ = = = = ——

CL Bb

Vi

Vi,

Fiaura 24: Lambe-lambe, compassos |144}-{147].

A seguir, nos compassos [156[-|182], ha o retorno do Tema 2,
descrevendo o momento em que o “lambe-lambe” vem para o primeiro plano para
lamber a chapa, enguanto o casal e as arvores dangam embalados pela valsa.
Entre os compassos |183]-j206|, reaparece ¢ Tema 1 que descreve, nesse
momento, o contentamento do casal; a briga é representada através de um
accellerando molfo desse tema a partir do compasso [200|. Trés quedas dc
fotdgrafo s&o representadas por f{rés acordes diminutos paraleios em

sforzatissimo. A Ultima é represenfada por um acorde cuja orquestracao revela
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uma sonoridade grave e ruidosa. Todos esses acordes s&o distribuidos na
orquestracio de forma a representar o ruido caracteristico das quedas do

personagem.
5.

s 2 ~ i;! ~ Jmi »
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Vi ¥ st off

Fiqura 25: Lambe-lambe, compassos |207]-[214] (redugdo).

Apos analisarmos esta peca podemos concluir que, ac invés de um
desenvolvimento tematico, todos os gestos musicais contidos na partitura estdo
relacionados aos aspectos descritivos do argumento. Segundo Krieger,

“A partitura {bailado Lambe-fambel apresenta uma grande concentracio,
nd0 apenas por suas proporgies reduzidas, como pela valorizacdo
extrema de cada detaihe. Cada momento constitui um valbr isolado, sem
preocupacéio de continuidade ou desenvolvimento temético. A
instrumentagio é pontilhada de fragmentos solistas, num tratamento
essencialmente cameristico®*

Com relagdo a linguagem musical contida nesta peca verificamos
uma diversidade de técnicas composicionais, todas elas buscando meios de
ruptura com a musica tonal. H& a utilizagdo do dodecafonismo em determinados
trechos, de acordes paralelos sem relacionamento funcional e de acordes
diminutos paralelos sem resolugdo. O proprio compositor expressa claramente a
sua idéia que

“# KRIEGER, Edino. Musica e Musicos do Brasil, Rio de Janeiro: Rédio do Ministério da Educagio
e Cultura, 19 de setembro de 1960, 21horas. {Programa de Rédio).
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*[...] Enquanto cada escola de composicdo escolhe seu sistema proprio, o
compositor individual pode fundir diversas técnicas em um fodo
consistente, desenvolvendo-as nos novos principios de seus conceitos,
na expressdo de suas idéias musicais e convicgbes estéticas™. ™

Verifica-se também a ocorréncia de formas musicais tradicionais
utilizadas de maneira n30 convencional, tais como o chorinho do primeiro
movimento construido sobre uma melodia dodecafbnica e a valsa ritmica e
metricamente iregular do Tema 2. A coeréncia formal € atingida através da
simetria utilizada em varios segmentos da peca e na estrutura como um todo.

4 Luiz Cosme em DEMONSTRACAO de coerencia na misica atual. O Globo, Ric de Janeiro, 12
de setembro de 1853, p.3.
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CAPITULO 3
A Edicao Musical

3.1 REFERENCIAL TEORICO

3.1.1 Necessidade da Edicao

Definindo-se como objeto de estudo a musica sinfonica, observa-se a
escassez de edicdes de partituras e material orquestral de pecas para orquestra
de compositores brasileiros no mercado. Geralmente, o material que se encontra
disponivel s&o os manuscritos do préprio compositor ou de copistas que, na maior
parte dos casos, estdo em péssimas condicdes de uso € que possivelmente
contém erros provenientes das precarias condicdes de trabalho dos copistas da
época ou até mesmo da falta de critérios definidos para a escrita das partituras.
Outro obstaculo encontrado por quem deseja trabalhar com musica sinfonica
brasileira & a dificuldade de acesso aos manuscritos e, principalmente, ao material
de orquestra, muitas vezes inexistente ou deteriorado. Isto configura um sério
problema no que diz respeito & preservacio da meméria musical brasileira, uma
vez que o legado de um compositor s6 é transformado em realidade pelo
intérprete através da partitura que deve conter informactes musicais corretas,
confiaveis e legiveis.

A obra sinfénica do compositor Luiz Cosme, listada na Tabela 2, é
constituida por onze pegas, sendo gue guatro sdo orquestracdes de pecas gue ja
existiam em outras formacgdes:
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ANO TITULO DA COMPOSICAO

1935 Salamanca do Jarau

1936 Preludio

1937 Idéia Fixa

1937 Cancédo do tio bamabé (orquestiracgio)
1939 Oracdo & Teiniagua (orquestracdo)

1939 Falac&o de Anhanga-Pita (orquestracéo)
1942 Brincando de Pegar (orquestracio)

1946 Lambe-lambe

1946 © Menino atrasado

1948 Antigona

1948 Nau Catarineta

Tabela 2: Pecas para Orquestra escritas por Luiz Cosme

Dentre essas pecas, a Salamanca do Jarau foi a Unica editada até o
momento. A partitura de orquestra foi impressa pela Editora Movimento {Porto
Alegre/RS) em 1945 e reeditada em 1976. Atualmente também ha disponivel uma
edicdo da partitura de orquestra e do material orquestral realizada pela Academia
Brasileira de Musica. Esta escassez de edigdes, além de dificuitar a divulgagéo
dessa obra, obriga o pesquisador ou o intérprete a realizar uma revisdo detalhada
do material que tenha que utilizar e, as vezes, até mesmo produzir uma edicio
para que possa apresentar informagdes legiveis aos musicos da orquestra,
trabatho que desencoraja muitos regentes.

Urge, porianto, a realizac8o de edigbes da obra orquestral de
compositores brasileiros a partir de critérios bem definidos, para que haja uma
preservacao do passado histérico-musical de nosso Pais.
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3.1.2 Os Tipos de Edicao Musical

Uma vez definido que o trabalho a ser realizado sera a edicdo de
uma peca para orquestra, deve-se escolher o tipo de edicdo a ser utilizada tendo-
se em vista o objetivo pelo qual ela esta sendo proposta. Neste trabalho, o objetivo
principal & apresentar uma edi¢do que se destine a execucdo, que ofereca ac
intérprete as informacgoes mais confiaveis e iegiveis possiveis e que transmita com
fidelidade a idéia original do compositor. Para tanto, serdo analisadas as
caracteristicas de cada um dos tipos de edicio musical que estdo sendo definidas
a partir da concepgéo do musicdlogo James Grier® que afirma que, embora o
musicologo Georg Feder proponha oito tipos diferentes de edicdo musical, quatro
tipos podem satisfazer a maior parte das necessidades. Esses lipos de edicéo
s80: o fac-simile fotografico, a impresséo editada que reproduz a notacdo original,
a edigao critica e a edigao interpretativa.

O “Fac-simile fofografico” € um tipo de edigd0 que preserva a maioria
das informagdes visuais contidas no manuscrito, pois € praticamente uma copia
fotogréafica deste. Essas edi¢bes tém um carater musicoldgico, embora néo tenha
nenhuma utilidade como material para execucgdo, devido a dificuldade de leitura.
Obviamente, este tipo de edicdo s6 €& util quando ndo se tem acesso a0
manuscrito original, pois uma fotografia nio € capaz de reproduzir em
profundidade os detalhes do documento original.

A edicdo do tipo “Impressfo Editada que Reproduz a Notacdo
Original” também & um tipo de fac-simile, mas utiliza fontes impressas ao invés de
fotograficas. Por isso permite uma melhora significativa na qualidade e também
permite que sejam feitas alteraces no texto musical. Embora esse tipo de edicio
tambem tenha elevada importancia para a musicologia (principalmente na area de
musica antiga), em certos casos sera ainda dificil utilizada como material para
execucdo, pois vai depender muito da qualidade da caligrafia do manuscrito. Além
disso, hoje em dia existe uma grande quantidade de bons materiais orquestrais

% GRIER, James, The Critical Editing of Music: History, Method and Practice. Cambridge:
Cambrdge University Press, 1996, p.145.
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para execugdo (geraimente originarios de Editoras estrangeiras), que fazem com
gue os musicos rejeitem manuscritos ndo muito legiveis.

Ja a “Edigdo Inferpretativa” € um tipo de edigdo gue contém
informagdes editoriais sobre a interpretacdo de uma determinada obra. Acredita-se
que esse tipo de edigdo possa causar um grande problema, quando nac houver a
preocupacio em manter o texto editado com muita fidelidade ac estilo e ao texto
original. Nesse caso, simplesmente, 0 editor podera adicionar indicacSes de
interpretacéo de seu gosto pessoal, sem obedecer a nenhum critério. Felizmente,
hoje em dia, com um maior nimero de intérpretes no meio académico, ja ha
critérios mais rigorosos em qualquer tipo de trabalho editorial. Na opinido desse
autor, embora esta edi¢cdo seja muito apropriada como material para execucao,
em alguns casos — principaimente na midsica para orquestra — ela ndo é muito util
para o intérprete, pois ja traz indicagbes de interpretacéo de outra pessoa que
nem sempre refletem corretamente o estilo da composicéo, alem de trazer
modificacdes no texto musical que nem sempre estao indicadas, deixando-se em
davida a fidelidade ao texto original do compositor. A utilidade mais especifica
desse tipo de edi¢cdo na musica orquestral seria de documentar aspectos de estilo
e execucdo de iniérpretes ou professores consagrados, e também para a
utilizac@o didatica e no meio académico, onde um professor poderia editar o
material ja com todas as indicagbes da sua interpretagio.

Segundo o musicologo James Grier, “As trés categorias de edigbes
discutidas até o momento recorrem a expectadores especializados que requerem
tipos particulares de informag&o para suas necessidades especificas”.®

Com relacdo a “Edicdo Critica”, ela € um tipo de edi¢cdo gue oferece
ao musicista informagdes fidedignas vindas do manuscrito original do compositor e
também correcdes e informacdes editoriais que sdo distinguidas das originais e
comentadas num aparato critico. Do ponto de vista do intérprete, acredita-se que
essa seria a edicd0 mais apropriada as suas necessidades, pois ela mantém
intactas as informagdes do manuscrito do compositor, onde todas as corregbes e
sugestOes editoriais sdo justificadas e claramente identificadas, oferecendo ao

*® GRIER, James, /bid. p.155.
42



intérprete a possibilidade de aceita-las ou recusa-las, baseando assim seu estudo
de interpretagdo apenas nas informagdes originais do compositor.

Sendo este um trabalho que tem por finalidade a apresentacéo de
uma Edicdo para execucdo, foi escolhida a Edigo Critica pelas suas
caracteristicas de fidelidade ao texto original do compositor € de praticidade de
leitura para os instrumentistas da orquestra.
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CAPITULO 4
A Edicao do Lambe-lambe de Luiz Cosme

4.1 O TRABALHO COM AS FONTES

4.1.1 Apresentacao das fontes

Para a realizagdo desta Edigdo, inicialmente foi realizada uma
pesquisa para localizagdo dos manuscritos referentes ao bailado Lambe-fambe,
chegando-se a quatro manuscritos diferentes que se encontram nos seguintes

locais:

¢ Biblioteca do instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS)

¢ Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BN)

¢ Arquivo Musical da Orquestra Sinfonica de Porio Alegre (OSPA)

e Biblioteca Publica Armando Albuquerque da Casa de Cultura Mario Quintana de
Porto Alegre (CCMQ)

ldiossincrasias de escrita presentes nesses quatro manuscritos nos
permitem concluir que todos foram elaborados por copistas diferentes. A seguir,
sera detalhado o material que foi encontrado em cada local.

Biblioteca do Instituto de Ares da UFRGS:
Nesta Biblioteca encontrou-se um conjuntc de manuscritos que,

segundo o musicologo Celso Loureiro Chaves, provaveimente s8c os manuscritos

autégrafos”, e que foram descritos da seguinte forma*:

“ CHAVES, Celso Loureiro. “Os Manuscritos de Luis Cosme no acervo da Biblioteca do Instituto de
Artes da UFRGS", in Em Pauta (UFRGS/Porto Alegre), Ano V n°7, Junho/1993, p.36.
“8 CHAVES, Celso Loureiro. /bid. pp.41-42.
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papek caderno 1-3 (v. abaixo) — sem marea, 18 pentagramas
cadernos 4 (v. abaixo) — sem marca, 12 pentagramas
cademos 5 (v. abaixo} — sem marca, 12 pentagramas
maos: - do compositor, a lapis (v. abaixo)
data: sem data
caracleristicas e comentéarios:
O conjunto de cademos relativo ao Lambe-Lambe reparie-se em trés
grupos distintos. O primeiro grupo (JA]), com #és cademos e uma folha
solta (cadernos 1, 2, 3; numeracdo continua: pags. (0-19; 20-38; 40-43;
443, é a “fair-copy” da partitura. O segundo grupo ([B]) (caderno 4), com 38
paginas ndo numeradas, é o manuscrifc de composicio da obra e, tal
como em ¢aso andlogo na Novena, documenta ¢ processo composicional

do autor, através de hesitaches, corregdes e segundos pensamentos. O
terceiro grupo (JC]) (cademo 5), com apenas um cademo de 12 paginas
ndo numeradas, € uma redu¢do da obra para dois pianos, deixada
incompleta.
Grupo (JA]): cademos 1,2, 3
O primeiro grupo de cademos traz, na folha de rosto, o titulo da chra ¢ a
instrumentacdo:
Lambe // -Lambe //(Fotégrafo de praca pablica)/Partitura// (Pequena QOrquestra)
Pic/FI/Ob/CH/Fg/Tr/ Trbni/ Gr Cassa / Piatti / Piano /8 | Viol 1/ 6 | Viol 11/
4{Vlef2|Ve/2}iCb
O texto musical propriamente dito esta escrito a lapis e, na pagina 1, a
instrumentacao esta datilografada sobre a anotagéo a lapis e ha um reforgo
g tinta da indicacio “(colla baghetta di timpani}® nos pratos. As indicagbes
metrondmicas de pega e alguns grupos de acordes no decorrer do texto
musical também esido reforcados a tinta. Uma outra méo colocou, a lapis,
indicagbes cénicas as paginas 3, 5,7, 11, 15, 16 e 20.
Grupo [B]: cademo 4
O segundo grupo de cademos e suas 38 paginas nig numeradas estio
dentro de um félio de papel verde cuja folha de rosto é a mesma das Trés
Manchas para piano. A folha de rosic das 38 péaginas propriamente ditas €
interessante, pois € a Gnica instancia onde o artigo “O” precede ¢ titulo da
obra e onde aparece o0 nome de Augusto Rodrigues como parceiro de
Cosme.
Ali l&-se:
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O Lambe-Lambe // Bailade em dois movimentos e uma céna {sic] // de Augusto
Rodrigues e Luiz Cosme//(Para pequena orquestra// Pic/FI/Obf 2 Ci/Fagf3 Pis./2
tromb/Bombo/Prato/Piano/ 8 Viol I/6 Viol 1/4 Violas/ 2 Cello/ 2 Baixo
O texto musical estd escrito a iapis, com indicaches cénicas (mesma méo)
a tinta vermetha. O texto musical termina na péagina (38); as paginas (37) e
(38), ja desprendidas do restante da partitura, referem-se a “Quedas do
lambe-lambe”, cormo anotado no topo da pagina (37).
Grupe [C): cademo 5
O terceiro grupo, constando de apenas um cademo com doze paginas nio
numeradas, traz a seguinte titulagio na folha de rosto:
LAMBE-L AMBE//(Fotégrafo de praga pablica)//LUIZ COSME//Rio — 1946.
O texto musical, deixado incompleto, esta escrito 4 lapis, a ndo ser a secdo
entre {5] e [6] (o didlogo entre flauta e fagote), que esta reforcada a tinta.

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro:

Foi localizada uma cépia em xerox de um manuscrito provavelmente
realizado por um copista. A partitura ndo possui data nem assinatura, sendo,
assim, impossivel identificar o autor da cdpia. O texto original ndo foi localizado.
Esse manuscrito apresenta as seguintes caracteristicas: papel sem marca com 28
pentagramas, 25 paginas numeradas e com o texto musical provavelmente escrito
a tinta.

Arguivo Musical da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA);

Foi localizado um conjunto de manuscritos (arquivado sob n®308),
provavelmente realizado por um copista néo identificado. A caligrafia permite
concluir que esse copista ndo € o mesmo que elaborou a copia da partitura
encontrada na Biblioteca Nacional. Esse material se compde de:

- 1 partitura de orquestra;

- 4 partes de primeiros violinos manuscritas + 3 copias em xerox;
- 3 partes de segundos violinos manuscritas + 4 copias em xerox;
- 2 partes de viola manuscritas + 4 copias em xerox;

- 1 parte de viocloncelo manuscrita + 3 copias em xerox;
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- 1 parte de contrabaixo manuscrita + 3 copias em xerox;
- 1 parte de piccolo manuscrita;

- 1 parte de flauta manuscrita;

- 1 parte de oboé manuscrita;

- 1 parte de clarineta em Sib manuscrita;

- 1 parte de fagote manuscrita;

- 1 parte de primeiro trompete em Sib manuscrita;
- 1 parte de segundo trompete em Sib manuscrits;
- 1 parte de terceiro trompete em Sib manuscrita;
- 1 parte de primeiro trombone manuscrita;

- 1 parte de segundo trombone manuscrita,

- 1 parte de Piatti manuscrita;

- 1 parte de gran cassa manuscrita.

Esse conjunto de manuscritos possui as seguintes caracteristicas: a
partitura de orquestra encontra-se em papel WECO 20-A de 20 pentagramas, com
39 paginas numeradas a mao, nas quais o texto musical estd escrito a tinta com
diversas indicacdes e correcbOes a apis e a tinta, provaveimente realizadas por
regentes que executaram essa peca. Esta partitura se apresenta sem data. O
conjunto referente as partes de orquestra encontra-se em papel sem marca de 12
pentagramas, com a numeracéo de paginas variada de acordo com o instrumento.
O texto musical esta escrito 2 tinta.

CCMQ — Biblioteca Puablica Armando Albuquerque:

Foi localizado um manuscrito, provavelmente realizado por um
copista nao identificado, cuja caligrafia difere dos outros. Essa partitura possui as
seguintes caracteristicas: papel sem marca de 16 pentagramas medindo
16x22cm, com 20 paginas numeradas a lapis, onde se observam 17 paginas de
musica e 3 paginas em branco. O texto musical encontra-se em tinta preta com as
indicacbes cénicas, 0os numeros de ensaio e as indicagbes de andamento escritos
a lapis. O texto musical encontra-se incompleto e escrito até a pagina 17 (até
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compasso [19] do segundo movimentc do bailado), contendo esta pagina quatro
compassos, no inicio & tinta @ em seguida a lapis. A partitura n8o apresenta data e
possui uma etiqueta colada no canto superior direito da primeira péagina, com a
indicacdo: “PASTA LUIZ COSME // Pr.14 // 3817”.

4.1.2 Analise e selecao das fontes

Apbs serem localizados os manuscritos correspondentes ao bailado
Lambe-lambe, realizou-se uma analise para identificar o manuscrito que
provavelmente foi realizado pelo préprio compositor, 0 que & de muita importancia
neste trabalhoc de Edigdo. Esta analise foi realizada a partir da comparagéo de
elementos de escrita entre os quatro manuscritos do Lambe-lambe, tendo-se
como principal referéncia as caracteristicas observadas por Ceiso Loureiro
Chaves:

“‘Em todos estes manuscritos, idiossincrasias de escrita permitem
identificar a mao principal (provavelmente a do proprio compositor): por
exemplo, as hastes inferiores estdo quase sempre 3 direita da cabeca
das notas, as indicacBes de andamentos estio colocadas enire colchetes
vermethos ou esto elas mesmas grafadas em vermelho, e 0s nimeros
de ensaip estdo via-de-regra dentro de um circulo também tfragado em
vermelho™®

Nos manuscritos encontrados na Biblioteca da UFRGS, observa-se
um numere muito grande de ocorréncia das hastes inferiores 3 direita das notas, o
gue ndc aparece em nenhum dos outros trés. Observam-se também, nesse
manuscrito, 0s numeros de ensaio dentro de um circulo tracado em vermelho,
enquanto no manuscrito encontrado no Arquivo Musical da OSPA estéo deniro de
um circulo com a mesma tinta que se utilizou para a escrita das notss, € no
encontrade na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro os numeros estdo dentro de

¢ CHAVES, Ceiso Loureiro, /bid. pp.36-37.
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quadrados. Além dessas caracteristicas observadas, verifica-se também uma
grande diferenca de caligrafia entre os mesmos. O que nos pode dar a certeza de
que 0s manuscritos encontrados na Biblioteca da UFRGS realimente sdo os do
compositor € a comparaco com outros originais encontrados no arquivo particular
da familia, além do reconhecimento de sua caligrafia pelos familiares. Portanto
afirma-se, neste trabalho, serem do propric compositor os manuscritos
encentrados na biblioteca da UFRGS.

Apbés ser identificado o original do compositor, realizou-se uma
comparagio com o material contido em dois outros manuscritos (Arquivo musical
da OSPA e Biblioteca Nacional do Ric de Janeiro), enconfrando-se algumas
divergéncias. Somente para citar alguns exemplos, observem-se os seguintes
casos: no manuscrito da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro observa-se uma
barra dupla com sinal de repeticdo entre os compassos |52|-71], enquanto no
manuscrito composicional ha uma clara informagéc de barra dupla sem sinal de
repeticdo, uma vez que Luiz Cosme indica a repeticdo com pequenas barras
paraielas diagonais sobre as pautas:

i

BARRA DUPLA SINAL DE &EPEHQAD
Figura 26: Lambe-lambe — manuscrito, comparago entre barra dupla e sinal de repeticéo.
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Ainda nesse manuscrito, no compasso {14} da linha do piano
observa-se a ultima nota escrita S/, onde na realidade deve ser Sol, conforme
indicag&o do manuscrito do compositor:
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Figura 27: L ambe-lambe — manuyscrito, compasso {14}, piano.

Ja no manuscrito encontrado no Arquivo Musical da OSPA, observa-
se uma incoeréncia no compasso |25 na linha do piano, onde a dltima nota néo &
Mi como esta escrita, mas Ré como no original e também como aparece na
partitura da Cangdo do Tio Barnabé:
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Figura 28: Lambe-lambe — manuscrito, compassos 124] e i25}, piano,

Nesse mesme manuscrito, observa-se a nota F4 na linha da fiauta no
compasso [68], que na realidade deve ser Mi, conforme a andlise realizada no
Capitulo 2.

A partir dessa andlise dos manuscritos existentes, conclui-se que os
erros basicos cometidos por copistas que realizaram as cbpias desse material
demonstram certa falta de critérios para a realizaco da copia. Além disso,
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encontrou-se um grande numero de incoeréncias de articulacSes e de notas nos
diversos manuscritos, o que geralmente acontece por descuido.

Para a presente Edicdo, serdo utilizados somente os manuscritos
originais do compositor, uma vez que ja foi observado que aqueles realizados por
copistas contém erros de transcricdo, ou até mesmo alteracdes do texto original
gue podem refletir uma acao critica. Sendo assim, os manuscritos encontrados na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e no Arquivo Musical da OSPA nao foram
utilizados por n&o se ter certeza de sua origem e também devido as divergéncias
encontradas em relac8o ao original. O encontrado na Biblicteca Publica Armando
Albuquerque da CCMQ foi totalmente descartado, por ser um manuscrito de
origem n&o identificada, além de estar incompleto.
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4.2 TRATAMENTO DOS PROBLEMAS DE EDICAO

Esta Edicdo foi realizada com base no conjunto de manuscritos do
Lambe-lambe {bailado para pequena orquestra) de Luiz Cosme que se encontra
no acervo da Biblioteca do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Para a realizacdo da Edi¢cdo desta pega, inicialmente, foi realizada a
digitalizacdo da partitura de orquestra utilizando-se os recursos do software Finale
2003, mantendo-se intactas todas as indicagSes originais como aparecem no
manuscrito, tendo-se por base a “fair-copy’ em seu manuscrito autografo. Depois
de completa, esta primeira versdo digitalizada da partifura necessitou de
modificacbes, pois se identificaram diversos problemas, principalmente
relacionados a incoeréncias musicais, bem como a falta de padrdes unificados na
elaboracéo do manuscrito. Cada situacdo mereceu ser analisada individualmente,
visto que ndo ha solugbes dnicas para contextos musicais diferentes. A partir
desta consideragio, foi necessério se definir os seguintes critérios para a presente
Edicao:

1. Elementos que o editor consideroy como erro no manuscrito: néo foi

realizada nenhuma indicagdo desses elementos na partitura, visando a
clareza na apresentacdo das informacgtes. Da mesma forma, elementos
excedentes que foram subftraidos também néo sio identificados. Porém
todas essas alteragdes estdo sendo justificadas no texto critico.

2. Elementos que s&o sugestbes do_ Editor: estdo identificados na partitura

através de colchetes. Ndo foram utilizados parénteses para esse critério
para que nao fosse confundido com os acidentes de lembrete. Para o
intérprete reconhecer as indicagfes originais do manuscrito, basta ignorar
as que estiverem entre coichetes.
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3. Acidentes de lembrete: sdo acidentes que estdo sendo utilizados em locais
especificos que ddo margem & interpretaco duvidosa quanto & alteragdo
da nota. Os acidentes de iembrete que foram mantidos na partitura ou
adicionados através da intervengao editorial, estdo sendo indicados através
de parénteses na partitura editada.

Todo tipo de alteragdo executada tem por base as inforrmacgdes
contidas nos manuscritos do compositor. Para a realizacdo dessas alteracOes
esto sendo considerados critérios relacionados a repeticdo compieta ou parcial
de padrédo de um trecho para outro, a comparagio entre motivos caracteristicos,
repetidos ou variados, encontrados em determinados segmentos e a comparagao
das partes que soam simultaneamente (relacao vertical).
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4.3 REVISAQ CRITICA

A sequir, serao detalhadas e justificadas cada uma das alteracbes

realizadas nesta Edi¢ao.

1. Alteracdes indicadas afravés de colchetes na partitura editada

1.1 Notas, indicagbes de dinamica, articulac@o e acentuagdo inexistentes no

1)

2)

3)

4)

manuscrito:

Compassos {09],]111,113L115L117|H20], mao esguerda do piano. No
manuscrito, ndc ha a indicacdo de acento no segundo grupo de notas
desses compassos. A sugestdo de acentuacdo dessas notas justifica-se
pela caracteristica da constante ritmica presente neste ftrecho da
composicao, além de que esses acentos aparecem na partitura da Cangéo
do Tio Barnabé.

Compassos [11],]13],]15].]18], mé&o direita do piano. No manuscrito, néo ha
a indicagdo de acento na ultima nota desses compassos. A sugestdo de
acentuacdo dessas notas justifica-se pela caracteristica da constante
ritmica presente neste trecho da composigdo, além de que esses acentos
aparecem na partitura da Can¢do do Tio Barnabé.

Compassos |32],135], piccolo. No manuscrito, ndo ha a indicagéo de acento
na ultima nota desses compassos. A sugestdo de acentuacdo dessas notas
justifica-se pela caracteristica da constante ritmica presente neste trecho da
composicdo, além de que esses acentos aparecem na partitura da Cangéo
do Tio Barnabé.

Compassos [42|-|46], violoncelos. No manuscrito, ndo ha a indicacdo de
acento nesses compassos. A sugestdo de acentuagdo dessas notas
justifica-se pela coeréncia em relagdo & repeticdo do padrdo que vinha
ocorrendo desde o compasso [37].
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5) Compassos |42|-]46{, contrabaixos. No manuscrito, ndo ha a indicacdo de
staccato nesses compassos. A sugestao de se inserir sfaccafo nas notas
desses compassos justifica-se pela coeréncia em relacdo a repetigdo do
padrao que vinha ocorrendo desde o compasso |37].

8) Compasso |46}, segundos violinos. No manuscrito, ndo ha o simbolo
indicativo de crescendo nas trés Gltimas notas desse compasso. A sugestdo
de crescendo nessas notas tem por base a coeréncia da relagdo vertical
entre oS primeiros e segundos violinos.

7) Compasso |[47], trompetes. No manuscrito, falta a indicagdo de dinamica. O
S sugerido justifica-se para que 0s trompetes tenham o mesmo nivel de
intensidade gque os trombones.

8) Compasso |84}, violas. No manuscrito, falta a indicagdo de acento na
primeira nota desse compasso. A sugestdo de acentuacdo dessa nota
justifica-se pela relagdo vertical enfre as partes, conferindo coeréncia &
articulagao (v. violinos compasso [84]).

3} Compasso |88|, violas. No manuscrito, falta a indicacdo de staccafc na
segunda nota desse compasso. A sugestdo de se inserir o staccafo
justifica-se pela relagdo vertical entre as partes, conferindo coeréncia a
articulagdo (v. violinos compasso |88|).

10)Compasso |89}, segundos violinos. No manuscrito, falta a indicagdo de
staccafo na primeira nota desse compasso. A sugestdo de se inserr ¢
staccafo justifica-se pela relacdo vertical entre as partes, conferindo
coeréncia a articulagdo (v. primeiros violinos e violas no compasso |89)).

11)Compasso [90], piccolo e oboé. No manuscrito, falta a indicacdo de
staccato nesses instrumentos. A sugestdo de staccafo justifica-se pela
relacao vertical entre as partes, conferindo coeréncia & articulac@o (v. flauta
compasso [90]).

12)Compasso [20], oboé. No manuscrito, falta a indicacdo de dindmica. O f
sugerido justifica-se pela relagdo entre a dinamica do oboé e a da flauta e
piccoio.
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13)Compasso [91], piccolo e oboé. No manuscrifo, falta a indicacdo de
staccato na terceira nota desse compasso. A sugestdo de sfaccafo nesse
ponto justifica-se pela relacdo vertical entre piccolo, flauta e oboé,
conferindo coeréncia & articulagdo (v. flauta compassoc [91)).

14)Compasso |91], trompetes e trombones. No manuscrito, falta a indicacdo de
dinamica nesses instrumentos. O f sugerido tem por base a relacéo com a
dinémica dos outros instrumentos da orquestra nesse compasso.

15) Compasso [91}-{98|, segundos violinos. No manuscrito, falta a indicaco de
staccato nesses compassos. A sugestdo de se inserir o staccato justifica-se
pela relagdo vertical entre as partes, conferindo coeréncia a articulagéo (v.
viclas compassos [91{-]98]).

16) Compasso {92|-]98], primeiros violinos. No manuscrito, falta a indicago de
staccato nesses compassos. A sugestdo de se inserir o sfaccato justifica-se
pela relacao vertical entre as partes, conferindo coeréncia & articulagéo (v.
violas compassos [92[-|98]).

17) Compasso {98, piccolo, flauta e oboé. No manuscrito, ndo ha a indicacéo
de fenuto na terceira nota do compasso (Sib). A sugestdo de execucao
tenuto tem por base a repeti¢do do padrao ocorrido no compasso [94].

18)Compasso |123|, primeiros e segundos violinos. No manuscrito, falta a
indicagdo de sfaccato nesse compasso. A sugestdo de execucgdo staccalo
tem por base a repeticdo do padréo motivico ocorrido no compasso 122],
além da relagdo com a articulagdo da clarineta no [123].

19) Compasso [130], segundos violinos e violas. No manuscrito, falta a
indicac8o de sfaccato na primeira nota desse compasso. A sugestdo de se
inserir 0 staccato |justifica-se pela relagdo vertical entre as partes,
conferindo coeréncia a articulagdo (v. primeiros violinos, trompetes e
trombones, compasso |130]).

20) Compasso {131}, trombones. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de
staccato. A sugest@o de sfaccafo justifica-se pela relagdo vertical entre as
partes, conferindo coeréncia a articulagdo (v. trompetes compasso |131]).
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21) Compasso |131], violas. No manuscrito, ndo ha a indicacdo de sfaccafo
nesse compasso. A sugestdo de staccafo justifica-se pela relagéo vertical
entre as partes, conferindo coeréncia & articulagéo (v. violinos compasso
[131]).

22) Compasso |133], violas. No manuscrito, falta a indicacdo de staccafo nesse
compasso. A sugestdo de se inserir o staccato justifica-se pela relacdo
vertical entre as partes, conferindo coeréncia a articulagéo (v. violinos
compasso |133]).

23) Compasso [145], piccolo. No manuscrito, esse compasso estd em branco.
A nota D6 inserida nesse compasso justifica-se tanto pela repeticdo do
padréo observado nos compassos [143], {144, [148|, [149], [150], |151],
[154], 155}, gquanto pela relacdo vertical entre as partes (v. viola no
compasso |{145]).

24) Compassos [153]-]155|, piccolo e violas. No manuscrito, a ligadura esta
indefinida. A sugestdo da ligadura scobre todas as notas do motivo tem por
base a repeticdo do padrio observado nos compasses [142] - (145}, [147] -
[151].

25)Compasso {160, segundos violinos. No manuscrito, falta a indicagdo de
staccato nesse compasso. A sugestdo de execucgdo staccafo tem por base
a repeticdo do padrdo motivico ocorrido no compasso |122|, além da
relagdo com a articulacao dos primeiros violinos e oboé no compasso |160].

26) Compasso {169], trompete. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de soio a
partir desse compasso. A sugestdo de se inserir a indicagdo de execugéo
somente para o primeiro trompete tem por base a textura da orquestracao
onde a linha do trombone é executada somente pelo primeiro.

27)Compasso {173|, primeiros e segundos violinos. No manuscrito, falta a
indicacdo de staccafo nesse compasso. A sugestdo de execugdo staccalo
tem por base a repeticdo do padrdo motivico ocorrido nos compassos
|122],]160}, além da relagdo com a articulagdo do piccolo, da flauta e do
oboé no compasso [173].



28) Compasso |174|, trompete. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de
execucdo com staccato nesse compasso. A sugestdo de se inserir essa
articulacdo tem por base a repeticdo do padrao ocorrido anteriormente (v.
trompetes compasso [169)).

29) Compasso [183|, trombones. No manuscrito, ndo ha a indicagdio de
staccato na segunda colcheia desse compasso. A sugestio de sfaccafo
justifica-se pela relagdo vertical entre as partes, conferindo coeréncia a
articulagéo (v. trompetes compasso |183)).

30) Compasso |183|, piatti. No manuscrito, ndo ha indicacdo de dindmica
nesse compasso. A indicagio de mf entre colchetes € somente um
lembrete ao percussionista que devera seguir na dinamica anterior,

31) Compasso |185|, piccolo, flauta e oboé. No manuscrito, ndo ha a indicacéo
de sfaccato nas duas semicolcheias desse compasso. A sugestdo de
staccalo dessas notas justifica-se tanto pela repeticdo do padréo {v. piccolo,
flauta e oboé no compasso |90]), quanto pela relacdo vertical entre as
partes (v. primeiros violinos, segundos violinos e violas no compasso |185]).

32) Compassos {185|-|189], clarineta. No manuscrito, ndo ha nenhuma
indicagdo de articulagdo nesses compassos. A articulagdo sugerida
justifica-se pela relagéo vertical enire as partes (v. piccolo, flauta e oboé
nos compassos |185-]189}).

33) Compasso [185|, trombones. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de
staccato. A sugestéo de sfaccafo justifica-se pela relacéo vertical entre as
partes, conferindo coeréncia a articulacdo (v. trompetes compasso |185)).

34) Compassc [186|, flauta, oboé, primeiros e segundos viclinos. No
manuscrito, ndo ha a indicagio de acento na segunda nota do compasso. A
sugestdo de acentuacio dessa nota justifica-se tanto pela repeticdo do
padréo (v. piccolo, flauta e oboé no compasso [91]), quanto pela relacéo
vertical entre as partes (v. piccolo no compasso |186]).

35) Compasso [187], trombones. No manuscrifo, ndo ha a indicacdo de
staccato na primeira nota desse compasso. A sugestdo de staccafo
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justifica-se pela relacdo vertical enfre as partes, conferindo coeréncia &
articuiagao (v. trompetes compasso {187]).

36) Compasso |188], violas. No manuscrito, ndo ha a indicagéo de ligadura nas
duas Uitimas notas do compasso. A sugestao de inserir a ligadura justifica-
se pela relacao vertical entre as partes, conferindo coeréncia a articulagéo
{v. madeiras e violinos compasso [188)).

37) Compasso |189}, segundos violinos. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de
tenuto nas notas desse compasso. A sugestdo de fenufo justifica-se pela
relagdo vertical entre as partes, conferindo coeréncia a articulagdo (v.
madeiras e primeiros violinos compasso |189).

38) Compasso [191}, trombones. No manuscrito, ndo ha a indicagdo de
staccato nesse compasso. A sugestdo de sfaccato justifica-se pela relacao
vertical entre as partes, conferindo coeréncia a articulagio (v. trompetes
compasso |191]).

39) Compassos |193|-]205], piccolo, flauta, oboé, clarineta, trompetes,
trombones, violinos e violas. No manuscrito, ha uma imprecisdo muito
grande em relacdo a articulacdo entre essas partes. A articulagéo sugerida
nesta edicéo justifica-se pela coeréncia da relagdo vertical entre as partes
que soam simultaneamente.

2. AlteracBes nao aparentes na partitura editada

2.1Elementos de Grafia Musical modificados visando a unificag@o de padrées
e a clareza na apresentacao das informacgdes.

1) Nomenclatura dos_instrumentos: no manuscritc ndo ha um padrdo em

relacdo & indicacdo dos nomes dos instrumentos, e a escrita abreviada
utilizada pelo compositor dificulta ainda mais esse reconhecimento.
Entretanto sa@c observadas divergéncias em relagdo & nomenclatura

utilizada, pois se verifica que alguns nomes de instrumentos estio grafados
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2)

3)

4)

em italiano (como é o caso dos pratos [piatti] e as abreviaturas dos
tfrombones [trbni.] e violas [vie]) enquanto um, provavelmente, em
portugués (trompetes [pist.’°). Nesta Edicdo, optou-se por padronizar a
nomenclatura na partitura, indicando os instrumentos sempre em italiano.

Indicacbes de Andamento: no manuscrito ndo ha um padrdo definido
quanto a localizacéo das indicagfes de andamento. Geralmente elas se
encontram acima da pauta e, simultaneamente, em algum grupc de
instrumentos (acima das cordas ou da linha do piano, por exemplo), ou
localizada sozinha em algum instrumento especifico e, as vezes, acima e
abaixo da pauta. Nesta Edicdo, optou-se por padronizar a localizagdo das
indicagbes de andamento sempre acima da pauta.

Indicacdes de alteracio de andamento (stringendo, rallentando, etc.): no

manuscrito ndo ha um padrao definido quanto & localizagdo das indicagbes
de alteracdo de andamento. Elas se encontram, geralmente, acima da
pauta e, simultaneamente, em algum grupo de instrumentos {(acima das
cordas ou da linha do piano, por exemplo), ou localizada sozinha em algum
instrumento especifico e, as vezes, acima e abaixo da pauta. Nesta Edicéo,
optou-se por padronizar a localizagdo das indicacdes de alteragdo de
andamento sempre acima da pauta.

Partes co_mggrtilhadgss’: Para a escrita das partes compartithadas (ex. 3

trompetes em uma pauta sd) foi adotade o critério de que um acidente s6 &
valido para aquela voz especifica dentro do compassasz. Por exemplo, se o
primeiro trompete tem um Dd&#, e, em seguida, 0 segundo trompete tem a
nota Dé# dentro do mesmo compasso, esta deve ter novamente o sinal de
sustenido, pois ¢ acidente ndo se mantém de uma voz para outra.

% piston ou Pistom foi um temmo utilizado no Brasil para designar o trompete e que atualmente esta
em desuso.

*' Traduciio do termo “shared parts®, segundo BLATTER, Alfred. Instrumentation / Orchestration,
New York: Shirmer Books, 1980, p.17.

52 Ngo foi encontrada nenhuma referéncia sobre esta regra de escrita na bibliografia consultada,
mas sua utilizacdo neste trabalho esta baseada na observacdo da escrita de partes compartilbadas
em edicbes como Boosgy&Hawkes (Os Planetas de Holst), Universal Edifion (4* Sinfonia de
Mahler) e Ricordi (invences a 3 vozes de J. S. Bach).
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5)

6)

7)

Hastes das notas. em toda a partitura, verifica-se a ocorréncia das hastes

inferiores quase sempre a direita da cabeca das notas, o que se identifica
como uma idiossincrasia da escrita de Luiz Cosme. Para esta Edigdo, as
hastes foram corrigidas, sendo colocadas 4 esquerda da cabeca das notas.
Percussdo: o pentagrama que aparece no manuscrito foi substituido, nesta
Edicao, pela pauta simples de 1 linha.

Abreviaturas: no manuscrito, aparecem varias indicagfes de abreviaturas
de notas e de compassos. Nesta Edicao, optou-se por escrever por extenso
todas as partes onde havia a indicaco de abreviaturas.

2.2Elementos de Grafia Musical inexistentes no manuscrito, ou alterados para

1

2)

3)

4)

unificar os padrbes de escrita (pausas, fermatas, abreviaturas de
compasso).

Compasso |21]. No manuscrito, aparece a indicagdo de fermata nos
trompetes e trombones, sem qualquer indicacdo nas outras pautas. Foi
adicionade © simbolo de fermata sobre a pausa dos seguintes
instrumentos: piccolo, flauta, oboé, clarineta, fagote, gran cassa, pratos,
piano, primeiros violinos, segundos violinos, violas, violoncelos e
contrabaixos na partitura de orquestra e nas partes orquestrais.

Compassos [24]-|30], m&0 esquerda do piano. No manuscrito, esses
compassos aparecem com 0 simbolo de repeticdo de compasso, indicando
que se deve seguir o de numero |23|. Nesta Edic8o, optou-se por escrever
por extenso a mao esquerda nesses compassos.

Compassos |38]-]41], piano. No manuscrito, esses compassos aparecem
com o simbolo de repeticdo, indicando que se deve seguir o de numero
|37]. Nesta Edicdo, optou-se por escrever por extenso a m3o esquerda
Nnesses Compassos.

Compassos [38}-]41], violas e violoncelos. No manuscrito, esses compassos

aparecem com © simbolo de repeticdo, indicando que se deve seguir o
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5)

8)

7)

8)

9)

compasso |37|. Nesta Edicdo, optou-se por escrever por extenso todas as
linhas.

Compassos [38]-/41], contrabaixos. No manuscrito, esses compassos
aparecem com o simboio de repeticdo, indicando que se deve seguir o de
nimero |38|. Nesta Edicéo, optou-se por escrever por extenso todas as
linhas.

Compassos {43|-|46|, piano. No manuscrito, esses compassos aparecem
com o simbolo de repeticdo, indicando gue se deve seguir 0 compasso 142).
Nesta Edic80, optou-se por escrever por extenso a méao esquerda nesses
compassos.

Compassos |43}-]45|, violas, violoncelos e contrabaixos. No manuscrito,
esses compassos aparecem com o simbolo de repeticao, indicando que se
deve seguir o compasso {42]. Nesta Edicdo, optou-se por escrever por
extenso todas as linhas.

Compasso [83]. No manuscrito, aparece a indicacdo de fermata na flauta e
fagote, sem qualquer indicacao nas oufras pautas. Foi adicionado o simbolo
de fermata sobre a pausa dos seguintes instrumentos: piccolo, oboé,
clarineta, trompetes, trombones, gran cassa, pralos, piano, primeiros
violinos, segundos violinos, violas, violoncelos e contrabaixos na partifura
de orquestra e também nas partes orquestrais.

Compasso |87]. Nesse compasso, ha uma pausa geral com fermata, e o
manuscrito traz a fermata somente no piccolo, fagote, méo direita do piano,
primeiros violinos, segundos violinos, violas, violoncelos e contrabaixos. Foi
adicionadoc o simbolo de fermata sobre a pausa dos seguintes
instrumentos: flauta, oboé, clarineta, trompetes, trombones, gran cassa,
pratos, e mao esquerda do piano, na pariitura de orquesira e nas paries
orquestrais.

10)Compassos |92}-{99], |187]-|189]|, piccolo e oboé. No manuscrito, ha uma

abreviatura de compassos com uma anotacdo segue inserida para indicar
que esses instrumentos devem seguir 2 mesma linha da flauta. Nesta
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edicao, optou-se por escrever todas as linhas por extenso sem nenhum tipo
de abreviatura.

11)Compassos |95}-]98], primeiros violinos, segundos violinos e violas. No
manuscrito, ha um sinal de repeticdo de compassos, indicando que se deve
repetir 0s compassos [91]-]94]. Nesta edicdo, optou-se por reescrever todas
as linhas por extenso.

12)Compasso [100]. No manuscrito, hd uma pausa com fermata na ultima
semicoicheia do primeiro tempo do compasso, indicada no piccolo, flauta,
oboé, trompetes, trombones, gran cassa, pratos, primeiros violinos,
segundos violinos, violas e contrabaixos. Na partitura editada, a pausa de
minima foi desmembrada em duas pausas de seminima com a indicagao de
fermata na primeira pausa nos seguintes instrumentos: clarineta, fagote,
pratos, piano e violoncelos, para haver uma melhor clareza na
compreensao das partes.

13)Compasso [104| trombone. O manuscrito traz, no ultimo tempo desse
compasso, duas pausas de colcheia que foram transformadas em uma
pausa de seminima na partitura editada, por nio haver nenhum motivo
especifico para manter como tal no manuscrito.

14)Compasso [132]. Nesse compasso, ha uma pausa geral com fermata, e o
manuscrito traz a fermata somente nos trompetes, primeiros violinos,
segundos violinos, violas, violonceios e conirabaixos. Foi adicionado o
simbolo de fermata sobre a pausa dos seguintes instrumentos: piccolo,
flauta, oboé, clarineta, fagote, trombones, gran cassa, pratos e piano na
partitura de orquestra editada e nas partes orquestrais.

15)Compasso [142], |147|, |1563|, piccolo. No manuscrito, ha duas pausas de
seminima nos dois primeiros tempos do compasso que foram
transformadas em uma pausa de minima na partitura editada, para auxiliar
a clareza e por naoc haver nenhum motivo especifico para manter como tal
no manuscrito.



16)Compasso |144|, piano. No manuscrito, hé o simbolo de repeticido de
compasso, indicando que se deve seguir o compasso |143]. Nesta Edicao,
optou-se por escrever por extenso esse compasso.

17)Compasso |150], piano. No manuscrito, ha o simbolo de repeticdo de
compasso, indicando que se deve seguir o compasso [149]. Nesta Edicéo,
optou-se por escrever por extenso esse compasso.

18)Compasso |150], primeiros violinos e segundos violinos. No manuscrito, ha
um sinal de repeticdo de compasso, indicando que se deve repetir o
compasso |149|. Nesta Edicdo, optou-se por escrever por extenso esse
compasso.

19)Compasso {168[. No manuscrito, aparece a indicacdo de fermata nas
cordas € na clarineta, sem qualquer indicagdo nas outras pautas. Foi
adicionado o simbolo de fermata sobre a pausa dos seguintes
instrumentos: piccolo, flauta, oboé, fagote, trompetes, trombones, gran
cassa, pratos € piano na partitura de orquestra e nas partes orquestrais.

20)Compassos [198|, |199|, |200|, [201], [203|, |204|, primeiros violinos,
segundos violinos e violas. No manuscrito, ha o sinal de repeticdo de
compassos, indicando que se deve repetir os compassos [196|, |197|. Nesta
edicdo, optou-se por escrever todas as linhas por extenso, sem nenhum
tipo de abreviatura.

2.3Notas escritas com indicacdo duvidosa de alteragdo e acidentes
excedentes.

1) Compasso |21], terceiro trompete. No manuscrito, ha a ocorréncia de um
sustenido excedente nesse compasso. A sugestdo de se retirar esse
acidente tem por base o fato de que a ligadura ja ¢ mantém sobre a nota,
n&o restando dlvida quanto a sua alteragéo.
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2)

3)

4)

S)

6)

7)

8)

9)

Compasso [90], contrabaixos. No manuscrito, a nota La aparece com o
sinal de bequadro. A sugestdo de se considerar esse bequadro como
lembrete justifica-se pela nota do compasso anterior ser L4 bemol.
Compasso |92], trombones. No manuscrito, ¢ segundo grupo de colcheias
traz as notas [a e DO#. A sugestdo de se realizar as notas S7 ¢ Ré#
justifica-se pela relacdo de unissono entre os trombones e as vozes
inferiores do divisi de primeiros violinos nesse compasso.

Compassos [93|, [96], 99|, {131}, |185], |188], |191], }196], 1199}, |202], |]205],
contrabaixos. No manuscrito, a nota L& aparece sem indicagdo nenhuma. A
sugestdo de se inserir um bequadro como lembrete justifica-se pela nota do
compasso anterior ser Lab.

Compasso |98], trompetes. No manuscrito, a segunda semicolcheia & Mj
natural, ou seja, aparece sem indicagcdo de bemol. A sugesido de se
realizar Mi bemol justifica-se pela relagdo entre os trompetes e 0 piccolo,
flauta e oboé nesse compasso.

Compassos [146], [{147], |152], |153|, primeiros e segundos violinos. No
manuscrito, ha a ocorréncia de acidentes de lembrete nesses compassos.
A sugestao de retirar esses acidentes em excesso tem por base o fato de
que a ligadura ja mantém os acidentes na nota, nao restando davida quanto
a sua alteracao,

Compasso {147}, [153|, méo esquerda do piano. No manuscrito, ha um
bemol de lembrete na nota Ré. Nesta edicdo, optou-se por retirar o bemol
de lembrete, pois a ligadura mantém a alteragao.

Compasso |147], |153|, m&o esquerda do pianc. No manuscrito, a terceira
nota do compasso (Mi natural) aparece sem indicagdo de bequadro. Optou-
se por inserir um bequadro de lembrete para ndo haver confuso, pois a
nota imediatamente anterior na méo direita € um Mj bemol.

Compasso [148], [149|, |150], j153|, méo direita do pianc. No manuscrito, a
antependltima nota do compasso € M| bemol, ou seja, aparece sem
indicagdo de bequadro. A sugestao de se inserir o bequadro e se realizar M/
natural, tem por base a analise da estrutura do acorde neste arpejo que €
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de D& Maior com sétima menor, aiém de o padrdo j@ ter ocormrido
anteriormente (v. piano nos compassos {143, [144]), e da relacdo vertical
entre as partes (v. piccolo compassos |148], {149], |150], |153)).

10)Compassos |167], |168|, clarineta. No manuscriio, ha a indica¢éo de bemol
na nota Si desses dois compassos. A sugestdo de retirar o acidente desses
compassos justifica-se por haver uma ligadura nessa nota desde o
compasso [166], 0 que ja mantém o acidente nela.

11)Compasso |167], segundos violinos. No manuscrito, ha um bemol na voz
intermediaria do divisi. A sugestdo de se retirar 0 bemol tem por base o fato
de que ele é somente um acidente de lembrete, uma vez que a ligadura
mantém o acidente na nota.

12)Compasso [193|, primeiro trompete. No manuscrito, a ultima nota do
primeiro trompete € Mi bemol, ou seja, ndo tem indicagéo de bequadro para
anular o efeito da nota Mi bemol que ocorreu anteriormente, nesse
compasso. A sugestdo de inserir o bequadro e se realizar Mi natural tem
por base a relacado entre o primeiro trompete e as vozes superior e inferior
do divisi de primeiros violinos e as violas no compasso |193|.

13)Compasso [194|, fagote. No manuscrito, a segunda colcheia € L& natural,
ou seja, ndo tem bemol. A sugestao de se realizar Ld bemol tem por base a
repeticdo da célula motivica ocorrida nos compassos [186], |189], |192] e
também pela relagdo entre o fagote e os conirabaixos no compasso |194].

14)Compasso [194|, primeiro trompete. No manuscrito, a penditima nota do
primeiro trompete é Si natural, ou seja, ndo tem indicacdo de alteragdo. A
sugestao de se realizar Si bemol tem por base a relagdo enfre o primeiro
frompete e as vozes superior e inferior do divisi de primeiros violinos e as
violas no compasso {194].

15)Compasso |194|, [202|, {204], primeiro trompete. No manuscrito, a Ultima
nota do primeiro trompete € D6 natural, ou seja, ndo tem alteracdo. A
sugest&o de se inserir o bequadro como acidente de lembrete justifica-se
pela ocorréncia da nota Do# no segundo trompete dentro desse compasso,
0 que poderia causar um erro de leitura na parte compartilhada.
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16)Compassos 194, [196], [198|, |200|, |202|, |204|, primeiros violinos. No
manuscrito, ndo ha a indicacdo de bemol na voz inferior do divisi da terceira
nota do compasso, ou seja, & Ré natural. A sugestdo de se realizar Réb
justifica-se pela coeréncia da relacéo vertical entre as partes, uma vez que
a voz inferior & um dobramento em 82 da voz superior do divisi e também
um unissono com a linha da viola. Desta maneira, foi adicionado um
bequadro de lembrete & Glitima nota da voz intermediaria do divisi (Ré), para
gue n&o ocorra davida na leitura das vozes.

17)Compassos [195], [197], [199], |201|, |203|, |205|, primeiros violinos. No
manuscrito, a dltima nota da voz inferior do divisi & Ré natural, ou seja, nao
tem indicacio de alteragdo. A sugestdao de inserir o beguadro como
acidente de lembrete justifica-se pela ocorréncia da nota Ré#
anteriormente, na voz intermediaria do divisi, 0 que poderia causar duvida
guanto sua alteracao.

18)Compasso |201], flauta. No manuscrito, a Ultima nota do compasso é Ré#,
pois ndo ha indicag&c alguma de alteracdo, valendo a alteracao da primeira
nota do compasso. A sugestdo de se realizar Ré natural justifica-se tanto
pela repeticdo da célula motivica (v. voz superior dos primeiros violinos nos
compassos [183], [195], |197|, |199]), quanto pela relacdo entre a flauta,
piccolo, primeiro trompete, segundo trombone e voz superior dos primeiros
violinos no compasso [201].

19)Compasso |207|, mao direita do piano. No manuscrite, ndo ha a indicacio
de mudang¢a para a Clave de sol a partir desse compasso. A sugestdo de
se inserir a Clave de sol tem por base a andlise da estrutura dos acordes
que ficaria de acordo com as vozes agudas da orquestra, nao tendo
nenhum sentido manter a Clave de fa.
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2.4Elementos ritmicos com indicagdo duvidosa,

1)

Compassos [44]-|46], primeiros e segundos violinos. No manuscrito, o
primeiro tempo desses compassos traz o ritmo com duas colcheias. A
sugestao de se realizar colcheia pontuada e semicolcheia justifica-se tanto
pela repetico de padrio (v. piano nos compassos |28|-[30]}, quanto pela
analise e comparagio com a partitura da Cangdo do Tio Barnabé.

2.5Indicacdes de execugdo com arco e pizzicato.

1)

2)

3)

4)

Compasso |84, primeiros e segundos viclinos. No manuscrito, ngo existe a
indicagdo para se tocar em pizzicato a partir desse compasso. A sugestdo
de execugdo em pizzicato justifica-se pela repeticdo do padrdo que ira
ocorrer nos compassos |128|-|134|, pela rela¢do vertical entre as partes (ver
violas, violoncelos e contrabaixos nos compassos [84{-{100]) e pela
indicacéo de execugao com arco a partir do compasso {101].

Compasso |[106], violas e violoncelos. No manuscrito, ndo existe a
indicagio para os instrumentistas voltarem a tocar com arco apés o
pizzicato. A sugestado para se voltar a tocar com arco justifica-se pelos
seguintes indicios: diminuendo logo apo6s o sf, relacdo com os outros
instrumentos de cordas nesse compasso e solec de violoncelo em legato
com crescendos e diminuendos.

Compasso [112], violas. No manuscrito, ndo existe a indicagdo para o0s
instrumentistas voltarem a tocar com arco apds o pizzicato. A sugestao
para se voltar a tocar com arco justifica-se pela relagdo vertical entre as
partes (ver violinos e violoncelos nos compassos |112], [113]) e marcagdes
de arcadas a partir do compasso [113| sem gue tenha havido a indicagio
para tocar com arco.

Compasso [112|, contrabaixos. No manuscrito, ndo existe a indicaco para
os instrumentistas voltarem a tocar com arco apés o pizzicato. A sugestdo
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5)

6)

7)

8)

9)

para se voltar a tocar com arco justifica-se pelos seguintes indicios: notas
jongas numa ligadura, relaca@o vertical enire as partes (ver violoncelos
compassos {112], |113]) e marcacbes de arcadas a partir do compasso
|118] sem que tenha havido a indicag&o para tocar com arco.

Compasso [129], violas, violoncelos e contrabaixos. No manuscrito, néo
existe a indicacac para esses instrumentistas tocarem em pizzicato a partir
desse compasso. A sugestdo para se tocar pizzicato justifica-se pela
repeticdo do padréo ja ocorrido anteriormente e pela relacdo vertical entre
as partes (ver violinos nos compassos {129 - [134]).

Compasso |139], violoncelos. No manuscrito, nao existe a indicacdo para os
instrumentistas voltarem a tocar com arco no dltimo tempo desse
compasso. A sugestdo para se voltar a tocar com arco justifica-se pelos
seguintes indicios: notas ligadas num crescendo para f e repeticdo do
padrao do compasso |111].

Compasso [160], contrabaixos. No manuscrito, ndo existe a indicagdo para
os instrumentistas voltarem a tocar com arco apés © pizzicato. A sugestéo
para se voltar a tocar com arco justifica-se principaimente pela marcagédo de
arcada realizada pelo proprio compositor nesse compasso.

Compasso }163|, segundos violinos. No manuscrito, ndo existe a indicacdo
para os instrumentistas voltarem a tocar com arco apds o pizzicato. A
sugestdo para se tocar esse trecho com arco justifica-se pela relagdo
vertical entre as partes (v. violas ¢.|163]) e pelas notas longas ligadas nos
compassos [166}-]168].

Compasso |{167], primeiros violinos. No manuscrito, ndo existe a indicac@o
para os instrumentistas voltarem a tocar com arco apds o pizzicato. A
sugestdo para se voltar a tocar com arco justifica-se pelos seguintes
indicios: notas longas ligadas, relacdo com os outros instrumentos de
cordas nesse compassc e marcacio de arcada realizada pelo proprio
compositor.

10)Compasso |183|, violoncelos. No manuscrito, ndo existe a indicagdo para

esses instrumentistas tocarem em pizzicato a partir desse compasso. A
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sugestao para se tocar pizzicafto justifica-se pela repeticdo do padrdo ja
ocorrido nos compassos |841-199] e pela relacao vertical entre as partes.

11)Compasso [185], primeiros e segundos violinos. No manuscrito, ndo existe
a indicacdo para os instrumentistas voltarem a tocar com arco apoés o
pizzicato. A sugestdo para se voltar a tocar com arco justifica-se pela
relacéo vertical entre as partes (ver viclas nos compassos |185]-|206]) e
pelas marcacdes de arcadas a partir do compasso {207| sem que tenha
havido a indicacéo para se tocar com arco.

12)Compasso |207], violoncelos e contrabaixos. No manuscrito, ndo existe a
indicagdo para os instrumentistas voltarem a tocar com arco apds o
pizzicato. A sugestdo para se voltar a tocar com arco justifica-se,
principalmente, pela marcac@o de arcada realizada pelo préprio compositor
a partir desse compasso.
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CONCLUSAO

O presente trabatho teve como proposta o resgate de uma peca para
orquestra de um compositor brasileiro através de uma Edi¢8o de seu manuscrito,
tendo em vista a escassez de edi¢des de partituras de musica orquestral brasileira
no mercado.

O estudo da biografia do compositor nos revelou aspectos de sua
experiéncia, desde 0 seu primeiro contato com a musica, passando pela fase de
formacdo até chegar a maturidade no que se refere & composic&o musical. Essa
maturidade pode ser comprovada através da aceitagdo de sua obra pelo publico
estrangeiro, e, principaimente, pela admiragdo que musicos consagrados — como
Stravinsky, Herman Scherchen e Villa Lobos —~ demonstraram pelas suas
composicdes. Através desse estudo verificou-se a maneira como os fatos
ocorridos durante a sua vida influenciaram no desenvolvimento e na
transformacao de sua linguagem musical.

Através da analise da peca foi possivel realizar uma investigacéo do
seu processo composicional. Esta investigacdo nos possibilitou observar a técnica
empregada pelo compositor € a maneira como ele a utiliza para a criagdo de uma
peca coerente. Também foi observada a maneira como ele correlaciona duas
linguagens artisticas distintas — musical e literaria — para a criagdo de uma outra
linguagem, onde os elementos musicais fundem-se aos textuais. Essa anaiise
também demonstrou que o manuscrito autdgrafo possui vérias incoeréncias
musicais, além de trechos em que a leitura se torna incompreensivel. Desta forma,
essa investigacdo possibilitou fundamentar uma interpretacdo das evidéncias
encontradas no manuscrito.

O estudo dos tipos de Edicoes que sio ulilizadas atualmente
possibilitou a escolha do que mais se adequaria & proposta deste trabalho, visto
que cada um oferece particularidades especificas para determinadas finalidades.
Como este trabalho tem por objetivo a apresentacdo de uma Edigdo para
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execugdo, foram realizadas inimeras correcdes no texto musical, sendo também
apresentadas sugestbes de interpretac@o que sao justificadas na Revisao Critica.
Desta maneira verifica-se a importancia de se realizar edicdes de musica brasileira
através de critérios que podem ser definidos a partir de uma analise do contetudo
histérico e musical das pecas.

Neste estudo, a escolha do bailado Lambe-fambe nao obedeceu a
critérios de valorizagdo estética ou musical, uma vez que o bailado Lambe-lambe
& praticamente desconhecido do nosso repertério, mas sim critérios historicos que
foram os Unicos encontrados até entdo. Entfretanto, verificou-se que, nesta peca, o
compositor utiliza elementos musicais de maneira bastante pessoal, coerente e
expressiva, refletindoc uma maturidade no que diz respeifo a técnica
composicional.

Como conseqliéncia do rigor metodoldgico utilizade na restauragfo
desta peca, espera-se que este trabalho possa servir como sugestio e estimulo
para futuras abordagens deste processo em outras pec¢as e até mesmo nesta, pois
todas as evidéncias das fontes estdo abertas a interpretagdes, e esta é a natureza
da pesquisa histodrica.
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APENDICE
Partituras

A seguir serdo apresentadas a partitura orquestral Editada e todas as
partes instrumentais referentes a esta Edigdo. A ordem de apresentacdo das
partes instrumentais segue a ordem na qual os instrumentos aparecem na
partitura.

0O manuscrito autégrafo ndo foi inserido neste frabalho, pois nao foi
possivel a obtencdo de uma cdpia com boa legibilidade. O mesmo encontra-se
disponivel para consulta no Acervo Especial da Biblioteca do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Ric Grande do Sul, em Porto Alegre.
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LUIZ COSME

Lambe-lambe

(Fotégrafo de Praga Publica)

Bailado para pequena orquestra

Partitura

Edigdo:
Alexandre Machado Takahama
2005
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Instrumentacgdo:

Piccolo [Piccolo, Pic.]

Flauta [Flauto, FI]

Oboé [Oboe, Ob.]

Clarineta em Sib [Clarinetto in Bb, CI. Bb)
Fagote [Fagoto, Fg.]

3 Trompetes em Sib [ 3 Trombe in Bb, Tb. Bb]
2 Trombones [2 Tromboni, Tbni.]

Bombo [&ran Cassa, 6.C.]

Pratos [Piat+]

Piano [Piano]

8 Violinos I [& Violini I, VI. I}

6 Violinos IT [6 Vio/ini IT, VI. IT]

4 Violas [4 Viole, Vie.]

2 Violoncelos [2 Violoncelli, Vc.]

Z Contrabaixos [£ Contrabassi, €b.]
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