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RESUMO

Esta pesquisa busca identificar a ocorréncia no Brasil de uma arquitetura de valor impar por
trabalkar na construgio da identidade cultural da regido onde estd localizada.

Sendo o regionalismo critico um conceito utilizado para expressar uma tendéncia arquitetdnica
que trabatha para promover a sintese dos valores da civilizacio universal que cada vez mais se globalizam,
com os valores especificos de uma cultura local, proprios de uma regiio, este conceito foi eleito objeto de
estudo geral e norteador das analises realizadas quando do estudo do objeto especifico de pesquisa. Além
da mvestdgacio dos conceitos que se mostraram importantes para a compreensio do regionalismo critico,
foram estudadas as obras de trés arquitetos de destaque internacional cujz produgio € 1dentificada a esta
tendéncia da arquitetura —a saber Tadao Ando, Carlo Scarpa e Luis Barragin —ilustrando e facilitando a
percepcio das diferentes manifestagdes que o regionalismo critico pode adotar.

A obra que o arquiteto Severiano Porto desenvolveu durante 35 anos em Manaus, Estado do
Amazonas, contém caracteristicas relevantes gue a insere no debate internacional de producao
arquitetonica como producio cultural, e sob aluz do regionalismo critico esta producio sera estudada no

final desta pesquisa.

ABSTRACT

Thisresearch seeksto identify the occurvence in Bragilof an architecture of singularv alue w hich w orksin the
condtruction of the culturalidentity of the region w bere it islocated.
The conceptofcritical regionalism designatesan architecture that promotesa synthesis betw een globaland localv alues. It is
thisconcept that w aselpcted asgeneral object of study, and it wilignide the analysisof the specific object of study in this
research. Apart from an exam ination of the concepisthat ave im portant foran understanding of critical regionalism , three
prominentinternationalarchitectsw hoseproduction isidentified with thisarchitecture tendence - Tadao Ando, Carlo Scarpa
and Luis Barragan —are also stndied with the objectiv ¢ of illustrating the different m anifestation sthat thisform of
architecture can adopt.

The architecture that Sev eriano Porto has developed during 35 yearsin Manans, <m agon, containsexvellent
characteristivs that insertsit in the infernational debate of architecture ascalturalproduction, and it isun der the fght of

eritical regionalism that bisproduction willbe anatysed.
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INTRODUCAO

O racionalismo gestado no século XV afiorou em quase todo o mundo apds a Revolucio
Industrial, e foi gradativamente ocupando todos os recantos da vida social desde entio. Hoje, assistimos a
desumanizacio do planeta e das relacoes socials e 20 esgotamento dos recursos naturais que sinalizam a
crise da modernidade construida sobre as bases de uma civilizacio secularmente racional, tecnoldgica/
desenvolvimentista. Esta razao encontra-se ‘hipertrofiada’, mesmo ja sendo conhecidas diversas falénciasa
queleva, e ainda assim, ainda “se presende gue ela respondapelosm aisintimose pessoais setores da nossa yida™.

O Movimento Moderno da primeira metade do século XX fol a expressio cultural de afirmacio
deste racionalismo. Na segunda metade do século despontam, todavia, diversas tendéncias de superacio do
racionalismo puro nos mais distintos campos do conhecimento, inclusive o cultural. No campo da
arquitetura, em especifico, profissionais e tedricos de diferentes partes do globo voltam a debrugarem-se
em argumentos negados pelo Movimento Moderno, tais como cultura material, diversidade cultural,
contextualismo, preexisténcias ambientais, tradicio, linguagem comunicativa, arquitetura anonima,
arquitetura vernacular, e arquitetura espontanea buscando uma auténtica integracio destes valores com a ja
instaurada tradicio racionalista internacional, fundonalista, ahistérica, industrial, tecnolégica, inovadora.
Nasce uma nova geracio de arquitetos, com uma producio arquitetdnica relevante onde encontramos “a
continuidade do espirito dam odernidade em sntoniacom aénfaseposiano bumanismo™.

Frente a um racionalismo hegemonico -que hoje se expressa no modelo capitalista e imperialista
de desenvolvimento que conduz a uma ‘pasteurizacio’ cultural mundial, desenvolvese um processo de
revisio critica do International Style, um relativismo antropolégico que permite a diversidade e o pluralismo:
comeca a ganhar espaco a cultura da diferenca e a riqueza cultural no contexto mundial.

Tendéncias contextualistas e regionalistas da arquitetura contemporinea véem utilizando-se das
conquistas da cultura globalizada, da ‘civilizacio universal’ - que aproxima culturalmente o planeta —

assimilando-os a valores culturais locats, préprios de um contexto ou regiio. Realizam com os elementos

'DUARTE] UN IOR, Joio Francisco, O Sentido dossen tides, Tese de Doutorado, Campinas FEUNICAMP, 2000.
*MONTANER, Josep Maxia, Degpuédsdel Movimiento Moderne, Arguitectura de la Segun da Mitad Del Sigle 30X, Barcelona: Gustavo
Gili, 1993. p. 76.
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delinguagem peculiares da arquitetara, o processo de “fecundacdo entre a cultura enraizada, de um lads, e a
civilizacdo univerial de o utro’™ tal como preconizado por Paul Ricouer como o rico processo histérico a ser

construido para a geracio de uma “calinra m undial hibrida”.

1. OBJETIVOS

U primeiro objetivo desta pesquisa é aprofundar o conhecimento em uma das tendéncias da
arquitetura contemporanea que buscam a fecundacio entre ‘cultura enraizada’ e “civilizacio universal’, dada
anecessidade de sintese entre local e global para a humanizacio do nosso desenvolvimente histérico.

Para tanto, foi eleito o estudo da tendéncia conhecida por regionalism o critico, tal como cunhado pelo
teoricos Alexander Tzonis e Liane Lefaivre em 1981 e posteriormente consolidado por Kenneth
Frampton, seu maior divulgador, como um cinone da arquitetura contemporinea. Apesar de haver outros
nomes designando posturas arquitetdnicas contemnporaneas similares em varios aspectos ao regionalismo
critico - tal como € o caso do contextualism o a que se refere Josep Maria Montaner® ea m odernidade
apropriada’ i qual se referem os criticos latdno-americanos - elegemos o regionalismo critico pela maior
identificacdo com seus pressupostos ¢, sendo este o conceito mais difundido dentre os acima citados,
oferece mais materiai publicado. E, também, o conceito mais criticado, o que permite enriquecer a
pesquisa.

O segundo objetivo desta pesquisa é identificar a ocorréncia no Brasil desta tendéncia
contemporinea que busca representar e servir, com sentido critico, as dreas em que estio assentadas. Apds
uma analise primaria, foi levantada a hipétese de que a obra que o arquiteto Severiano Porto realizou em
Manaus durante 35 anos pode ser considerada uma manifestacio do regionalismo critico, tendo sido

dedicada a segunda parte deste trabalho para a afericao desta hipétese.

*RICOUER, Paul, Histdria ¢ Verdade, Rio de Janeiro: Forense, 1968,
*MONTANER, Josep Maria, Op. Cit.
SFERNANDEZ COX, Cristidn, “Regionalismo Critico o Modernidad Apropriada?” in SUMALA 25 2fios, abr 1988.



II. METODO

Estudo do tegionalismo critico

Para o estudo do regionalismo critico foram duas as atividades principais: uma foi o mapeamento
do desenvolvimento desta tendéncia, desde o surgimento do conceito, suas definicdes e a repercussio nos
veiculos de debate e divulgacio nacionais e internacionais.

A segunda atividade foi a pesquisa dos conceitos<have para o entendimento do regionalismo
critico, na busca de eliminar ambigiiidades seménticas e delimitar o uso de termos com sentido amplo e
potencialmente vago, tais como tradicio e identidade cultural. Além da investigacio em particular de cada
conceito que se mostrou importante nesta fase da pesquisa, foram estudadas as obras de trés arquitetos de
destaque internacional cuja producdo é identificada aos pressupostos do regionalismo critico.

O estudo dos conceitos-chave do regionalismo critico e a andlise de suas manifestacdes nas obras
dos arquitetos selecionados serviram na continuagio da pesquisa de ferramentas teéricas para a analise da
obra de Severiano Porto.

Os concettos-chave que solicitaram aprofundamento foram o de lugar, lugar-forma®, identidade
cultural, tradicio, tipo, desfamiliarizacio e tipificacdo. Sdo termos comumente encontrados em textos do
regionalismo critico que nem sempre vém acompanhados de maiores esclarecdmentos ou definices. Desta
maneira, esta pesquisa ocupou-se de delimita-los para, num segundo momento, poder recorrer 2 eles
objetivamente.

As obras selecionadas para 2 investigacio da manifestagio dos citados conceitos-chave foram as dos
arquitetos Tadao Ando, Luis Barragin e Carlo Scarpa pois, além de suas obras estarem em conformidade
com o quea critica internacional contemporanea qualifica por regionalismo critico, sio arquitetos cujas
producdesja foram amplamente estudadas e publicadas, viabilizando, assim, a presente pesquisa.

A partir deste conjunto pudemos construir um quadro representativo de como se desenvolveram
“escolas” regionais, tal como referido por Kenneth Frampton’, de resisténcia aos efeitos da atopia® difundida
pelo Movitnento Moderno e consolidada pela avilizagio universal, globalizada.

Estudo de caso: a obra de Severiano Porto

¢ Termo cunhado por Kenneth Frampton que ser? oportunamente estudado no préximo topico deste capitulo:

"FRAMPTON, Kenneth, “El regionalismo critico: arquitectura moderna e identidad cultural”, in Ael"-Monografias de
Arguitecturay Vivienda,n°3, 1985,

8 Atopia * negacio do lugar, das especificidades locais. Espaco indiferenciado, descaracterizado.



A manifestacio dos fundamentos tedricos do regionalismo critico na obra dos trés arquitetos
citados acima tornaram-se os modelos de referéncia para a leitura, andlise e interpretagio da obra de
Severiano Porto.

Para o estudo da vasta produgio do arquiteto em Manaus, foi realizado um levantamento inicial,
quando as obras mais significativas denrro do escopo deste trabalho foram selecionadas para serem
visitadas.

Durante uma viagem de cinco dias pela capital amazonense ¢ arredores foi feita a pesquisade
campo buscando atender as solicitacdes de conhecimento do contexto urbano onde as obras estio
insertdas, para a conseqiiente afericio da presenca ou auséncia do lugar-forma em suasarquiteturas, de
elementos tradicionais, de construcio de identidade regional, manifestacio de tipos arquitetdnicos, e

procedimentos de desfamiliarizagio e tipificacio.

1.1.DESUA GENESEATE OS DIAS DEHOJE




CAPITULO I-0O REGIONALISMO CRITICO
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1.1.1. Origens

A Arquitetura Moderna se origina no movimento artistico da vanguarda européia do final do
século XIX e inido do XX. Traz um novo codigo arquiteténico — o Internacional Style — como
representante das idéias e ideais da modernidade: a arquitetura funcionalista (“a form a segue a funcdo™),
conseqlente abandono do ornamento (“ornam ento é delite™), a estética da maquina {a casa como “m dguina de
marar’”) e o uso de novos materiais, agora trabalhados em escala industrial, tais como o concreto armado, o
aco e os grandes planos de vidro.

Esta arquitetura teve seu auge com a realizagio das obras dos grandes mestres do inicio do século,
tais como Le Corbusier, Mies Van Der Hore, Gropius, e da atuacio marcante da Escola Bauhausna
Alemanha, durante as décadas de 20 e 30.

ApdsaSegunda Guerra Mundial e pela necessidade premente de reconstrucio de grandes areas
em grandes capitals enropéias, alguns dos mestres do modernismo, mas principalmente seus discipulos,
das mais diferentes nacionalidades, encontraram amplo espaco para atuagio, expandindo sensivelmentea
abrangéncia da Arquitetura Moderna pelos cinco continentes, realizando a proposta de linguagem
arquitetonica internacional. Este momento € chamado por teéricos, tal com Josep Mariz Montaner, de
“segundageracdo” do modernismo’.

Na sequéndia, emerge entio a “ferceira geracdo” de arquitetos' com distandamento suficiente para
realizar a critica 2 arquitetura moderna que se vinha produzindo —e copiando indiscriminadamente —
através de uma nova percepcio: esta “ferceira geracdo” reconhece a grande perda que seria o fim do telhado
suico, dos mucharabis drabes, do pagode japonés, em nome de um estilo homogéneo internacionalizado.
Assim, ac longo das décadas de 50 e 60 esses arquitetos intentam conciliar a continuidade respeito as
propostas dos mestres do Movimento Moderno que permaneciam pertinentes para a sociedade

modernizada e cada vez mais industrializada, com uma necessidade de renovacio que descartava o

]

* Sendo a “prim eira geragia” constituida pelos pioneiros do modernismo citadosadma.
"MONTANER, Josep Maria, Op. Cir.



exclusivistno do modelo maquinista, passando a atender melhor o contexto, a natureza, o vernacular, e os
diferentes materiais.
“Delm odelo m aguinista se passa ann m odele abierto en que el contexto, lanaturalesy, of

verndenl, laexpresividad de lasform asorgdnicasy esculidricas, la textura de losm ateriales, las form as

tradicionalesy otros fatorespassam apredominar. (. JE contexto urbano adguire unam ajor

transcendéncia, sendo entendids de unam aneramdscom plgjae dialéctica de com 0 lo contem plav ala Carta

de Atenas. (.. Cam big lnidea prim ordial de espacio a laidea de lugar. (..} Se pasia de una concepeion

fistca de laarguitectura, basadaen elplano, en laperceprion pldstica e visualy en latendenciaala

abgtraccidn, g una concepeidn cultural de lo arguitectnra, basadaen lam atéria, en lapercepeidy tactily en

lntendenciaalacontexsnalizacion y a la exprenidn de losvaloressemioligicos."™

Nos paises nordicos, por exemplo, a tendéncia de adaptacao a topografia, e resgate de formas
vernaculares seri conhecido por New E pirism . Dentro da atengio que Ernesto N. Rogers desprenderd as
“preexasténcias am bientais”, acontece na Italia, no mesmo momento histérico, 0 Nea-Realism 0. Encontramos
contextualizacio nos temas de discussido do Team X e em seus projetos, em projetos de Alvar Aalto e de
Kenzo Tange. No Japao, desde o final da década de 50 ja se faz perceber a integracio de duas tradigdes: a
da arquitetura ancestral com a racionalista internacional. Charles Jenks refere-se a estes arquitetos como
“neo-vernacnlares” e historicistas™ .

Neste sentido, paises que vivenciaram a modernidade devido 2 génese de sua propria histéria (nada
se havia modernizado até entio) até a culminancia desta experiéncia, fazem agora uma introspecgio
autocritica, e desenvolve-se a reflexzo ‘pbés-moderna’, ora com forca de ruptura com o modernismo, ora
como continuidade e renovagio. Dentro desta reflexido critica emerge a revalorizacdo de materiais, técnicas,
e caracteristicas culturais locais.

E quando é publicado, por exemplo, o liveo Architecture for the Poor do arquiteto Hassan Fathy em

1973, que resgata a tradiciio de construcio em terra, artesanal e comunitiria dos povos da Africa. E

T"MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p. 36,

2 JENKS, Charles, “The Battle of the Labels”, in A+ U, 5/4.

U EATHY, Hassan, Architecture for the Poor, Chicago: University of Chicago Press, 1973, No Brasil o livro € publicado em 1982
pela Forensed] niversitaria, Rio de Janeiro, com o nome Constrainds com o povo -Arguiteturaparaospebres.
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quando o Centre Georges Pompidou de Paris apresenta, em 1981, a consagrada exposicio “Des

Architectures de Terre”.

1.1.2. Osiltimos 20 anos

Ern 1981 o arquiteto Alexander Tzonis e a historiadora Liane Lefaivre, ambos professores da
Universidade de Delft, Holanda, reelaboram o conceito de regionalismo em sua mais recente versio: o
critico. Apresentam a postura regionalista critica como uma das tendéncias possivels para um pos-
modernismo amadureado. O termo aparece pela primeira vez no artigo escrito a quatro mios “The Grid
and the Pathway”, publicado no periddico Arehitecture in Greece, no. 5.

Tzonis e Lefaivre detectam um ponto de vista regionalista critico em concepgdes arquitetdnicas
com comprormisso social de diversas partes do mundo desde a década de 50, e assim descrevem o
desenrolar dessa tendénaa:

iy lpsariossesentaclmovim iento e renovacdo do Moyim ento Moderno atravésdo
regionalismojeniraen un periodo de crisisy laatencion se desvia hacia otrostem asarquitetonicos. Las
sicesiv asoleadas de tecnom ania, cientificism o y, finaln ente, populism o, desyian elinterésbaciaotros
carm pos. Bl debate sobre regionaliom o critico se interrum pe, se tran sform a o se incorporaa la controversia
Populista En losafiossetenta, salv o pocasexcepeiones, degeneraen el denom inado debate del
Contextualism o, unaversion empobrecida de laidea original Frdurante losariosochenta cuando resurge

gradualmenteen todo elmunde.”™

Por regionalismo critico os autores definem uma forma de fazer arquitetura ligada dmeméria e
experiéncia coletivas de um territério concreto:
‘Elregionalism o bd dom inadoe la arguitectnra de casi todos los paises, en un m om ento u outro,

durante losiltim ostrescientosaiios. Para aprosxim arnosauna definicion general, direm osque define el

BTZONIS, Alexander., ¢ LEFAIVRE, Liane, “El Regionalismo Critico v la arquitectura espafiola actual”, in A - Monografias
de Arguitecturay Virienda, no. 3. Madrid: S.G. V., 1985, p. 9.



cardeterindividualy localde la arguitectura contrann ovden arquitectinico universalque sepercibe como

dominantey opregive.’’

E complementam:
“Chritico tiene agui el sentido de Kant o Hegel, de form a de pensam iento v ueita sobre suspropias
reglas, de antoconciencia gue desarm ay reconstruye el esquem a del saber arguitectinico. (.)Como e/
Suncionalim o, elregionalism o critico puede expressarse en lenguajesform alesdistintos no esestilo, an
actitud. Com parte com otrastendenicasiareferenciaalamemoriay al lugar, pero usa de ellosal m odo
hum anistay real, afin deinterpretarrelaciones bum anasconcretasy locales, afin de resistira losnegativos

efectoide laanom iay atopia propias delcapitalism o tardio.””

Regionalismo critico liga-se estreitamente ao conceito de fxgar, sendo uma “expressdo local”.
Distingue-se, assim, do entendimento que o Movimento Moderno deu 20 espaco arquitetonico, cartesiano,
quantitativo, geométrico, 1dgico, dentifico, matematico.

Em 1982 Kenneth Frampton publica na revista rehizecture Design no. 52 e em Modern Architecture
and the Critical Present, Architectural Design Profile o ensaio “TheIsms of the Contemporary Architecture’,
apresentando o regionalismo critico com muito mais simpatia do que dedicou a0 neo-racionalismo, neo-
produtivismo, estruturalismo e populismo.

Este texto germinal de Framptom, que contém o fundamento tedrico do regionalismo critico, sera
reelaborado, tornando-se seu importante ensato “T'owards a Critical Regionalism: six points of an
Architecture of Resistance”, publicado no livro editado por Hal Foster em 1983, The Anti-Aesthetic: Essays
on Post-Modern Culture.

Este corpo de idéias serd revisto e complementado por Kenneth Framptom ao longo da década de

80, é apresentado em diversos artigos, € ocupa o quinto capitulo de seu liveo Modern Architecture: a critical

histary, publicado em 1996.

BTZONIS, A LEFAIVRE, L., Op.Cit,,p. 4.
¥TZONIS, A, LEFAIVRE, L., Op. Cit.,p. 4



Apropriando-se do termo regionalismo critico ¢ tornando-o um cinone da arquitetura como
outros 7im 05, Kenneth Frampton apresenta esta tendéncia como “esco/as” que valorizam as necessidades do
usufrio, que tomam sempre como ponto de partida as caracteristicas especificas de cada lugar —sejam
estas naturais ou desenhadas - e que outorgam um importante papel a tradicio histézica e ao arquiteto que
estard, com sent trabalho, construindo esta tradicio. Tradicio €, desta maneira, entendida como uma
construcio dindmica, que acontece ao longo do acimulo de esforcos humanos que séo sedimentados ao
longo do uso, estando sempre em conformacio.

Se o arquiteto regionalista critico ndo atende cegamente as demandas da arquitetura racionalista,
oferecendo resisténcia as forcas globalizadoras, seu papel tampouco pode ser substituido pelo
conhecimento vernacular, ji que este arquiteto adultera os paradigmas autoctones com paradigmas
extraidos de outras fontes. Pode, desta maneita, “guitar la capa de rutina gue cubre nuestra percepeion de la vida
cotidiana”’” Com tal objetivo trabatha os t7pes arquitetonicos locais, em seus “estados naturais” - tal como
herdados pela tradicio historica - ou degfam iliarizudes, modificados ou deslocados, buscando o
estranhamento que se opdem 2 percepgao cotidiana,

Pelo fato de extrair do contexto o universo de referéncias a ser trabalhado no projeto
arquitetonico, o regionalismo critico nio define estilos formais, distinguindo-se, assim, essencialmente dos
outros ism o4, Tampouco apresenta preferéncias tematicas ou tipoldgicas a serem trabalhadas, ficandoa
critério do arquiteto saber selecionar e organizar os elementos de projeto. Esta auséncia de estilo, que tem
em contrapartida uma coeréncia conceitual ao longo de diferentes obras, caracterizam a postura do
arquiteto regional critico.

‘Hlregionalism o critico reconoce gue no hay ninguna tradicion vivague perm anesra disponible
parael hon bremoderno exxepto por los sutilesprocedim ientosde la contradiccion sintética. Cualguier
intento de enganiarala digléctica de este processo creativo a trav £ de losprocedim ientos ecléticos del

historicism o Solo da com o resultado unaiconografia consum ista disfrasada de cultara.”™

TTZONIS, A, LEFAIVRE, L., Op. Cit., p. 15.
BFRAMPTON, Kenneth, “Fl Reglonalismo Critico: Arquitetura Moderna e Identdad Culeural”, in A -Monografiasde
Arguitecturay Vivienda, no. 3, Madrid: $.G.V., 1985, p. 20,



Segundo Frampton o regionalismo critico surge como esforgo internacional que “Zim idam ente”
busca renovar” o Movimento Moderno Universalista , fortalecendo sua esséncia de movimento realista
com cormpromisso social e cultural, realizando a zden tidade de uma regido. Segundo o autor, este desejo de
realizar uma identidade é uma das condi¢des prévias para que surja a expressio regional critica, sendo
outras causas a ocorréncia de um sentimento anti-centrista e a aspiracio a alguma forma de independéncia
ndo s6 cultural, mas também econdmica e politica.

Se o reglonalismo critico se apresenta como um esfor¢o de renovacio do compromisso social e
cultural do Movimento Moderno e “continuidade do espivito da m odernidade’™, apresenta-se, em outra face,
como um filtro as solucdes formais homogeneizantes difundidas pelo Movimento Moderno.

Haurna crescente uniformizacio das cidades no planeta, especialmente dos paises ocidentais, uma
vez que diversos elementos arquitetonicos passam a serem definidos a partir dalégica daindustria e
mercado - cada vez mais internacionalizados - dos matetiais de construcio e da construcio civil. E ¢ frente
a esta uniformizacio que Frampton define uma “arguiretura de resisténcia™

“Onizd esnecersdrio af adir gue uso el térm ino resisten cia de v ariasm aneras diferentes: prim ero,
paraaludiralaresistenciainirinseca deloficio alosprocesosciclivosde produccion y consum o;segando,
parareferirm e ala resistencia deledificio construido a losprocesoserosion antesdel tiem po y finalm ente,
pero no menosimportante, deses sugerirgue la arguitectuva, cuando s elabora adecuadam ente,posee una

capacidad latente para resistir a las fuerzas de la dom inacidn global.”™

Na Suica, Fabio Reinhart e Miroslav Sik, também na década de 80 elaboram o conceito de
“arquitetura aniloga” (Araloge Architeftnr) com um irnportante foco de atencio no ordinario, no simples,
assim como na expressio poética desse ordinario. Introduzindo 0 novo numa arquitetura tradicionalista,

numa “evolucio da tradicio”, estd a maneira de pensar o projeto, que é compartilhada pelo mais

¥ Ressaltarnos, aqui, a caracteristica do reglonalismo critico de se colocar nko como ruptura com o modernismo, mas sim
COMmO renovacio € Aprimogamento.

# MONTANER, Josep Maria, Op. Cit. p. 76.

FFRAMPTON, Kenneth, . “Lugar, forma eidentidad: hacia una teoria del regionalismo eritico”, in TOCA FERNANDEZ,
Antonio (edy, Nuev a arquitectura en Am érica Latina. Presente y futurs, México: Gustavo Gili, 1990.
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conhecido arquiteto da regido, Peter Zumthor, e que influencion toda uma geracio de jovens arquitetos
com propostas afins a0 regionalismo critico.

Dentre as publicagdes de maior destaque destinadas ao tema, temos a Revina 4e5V"- Monografias de
Arguitectura y Vivienda de 1985, que dedicou todo um ndmero ao tema Regionalism o, em especial a0
espanhol, contendo ensaios de Tzonis ¢ Lefaivre, ¢ de Frampton.

Em 1989 acontece o “Semindrio Internacional sobre Regionalismo Critico” em Pomona, na
Universidade Politéenica do Estado da California, Estados Unidos™. Este semindrio foi organizado pelo
Professor Spyros Amourgls com colaborag¢io de Alexander Tzonis, Liane Lefaivre, Toshio Nakamura
(editor da revista 4+ U no Jap#o) e Luis Fernando Galiano (diretor da revista 4e? da Espanha). O
seminario reuniu arquitetos e criticos dispostosa discutir a arquitetura contemporanea sob o prisma do
regionalismo critico. Em 1990 acontece a segunda versio do Seminério Internacional sobre Regionalismo
Critico em Delft, Holanda.

Tzonis e Lefatvre, uma década depois de introduzirem o termo no debate arquitetdnico, escrevern
em 1990 o ensaio “Why Critical Regionalism Today?”, publicado inicialmente na revista .4+ UV no. 236 e,
posteriormente, no livro editado por Kate Nesbitt, Theorizzng a New Agenda for Architecture: an anthology of
architectural theory - 1965-1995, fazendo um balanco da década de 80, aferindo a continuidade da pertinéncia
do regionalismo critico como pritica arquiteténica no mundo globalizado, e assimilando novos trabalhos
arquitetonicos e tedricos realizados ao longo da década.

E desta maneira o debate sobre regionalismo e sua pertinéncia na contemporaneidade permanece
avancando e ocupando um significativo espaco nos livros e periddicos especializados na década de 90 até
os dias de hoje. O ja citado livro editado por Kate Nesbitt dedica um capitulo ao regionalismo critico.
Qutros dois capitulos sio dedicados 2 concepcio e construcio do /#gar, e um quarto ao estudo do #pe:
conceitos-chave para a pratica e compreensio do regionalismo critico.

Oslivros de Josep Maria Montaner, E/ Gran Arte en la Arguiteinra, La Tercera Generacidn, de 1988,

Después del Movim ienro Moderno, de 1993, e La Modernidad Superada, Arguitetura, Artey Pensam iento del Siglo XX,

® Osanais do Semindrio sio publicados pela universidade em 1991.



de 1997, também sdo importantes instrumentos de divulgacio desta arquitetura critica, ligada aos

contextos locais, referida pelo autor com o nome de Contextualism o.

1.1.3. O regionalismo no Brasil

A Arquitetura Moderna no Brasil manifestou de diversas manetras e énfases a presenca do regional
e do tradicional aliado aos modernos conceitos e técnicas que agui aportavam no inicio do século XX,
Lucio Costa, jd em 1934, apresenta para o concurso da Vila Operdria de Monlevade, casas de estrutura de
concreto armado € paredes de pau-a-pique. Tal proposta nio foi vencedora do concurso e nio foi
construida, mas nos faz sensivel a0 antigo projeto de uma Arquitetura Moderna Brasiezra.

Ao par e passo que Brasilia, a utopia modernista, se concretizava {com um desenho muitas vezes
chamado de regionall} durante as década; de apogeu do concreto aparente e do vidro temperado (60 ¢ 70),
inidativasisoladas, porém multiplas, assinalavam o valor e coeréncia de materiais e técnicas construtivas
regionais.

Noinicio dos anos 60 em Pernambuco, ha a iniciativa de confecgio de painéis de pau-a-pique,
num projeto social que esmoreceu com 2 revolucio de 647, Arquitetos tais como Severiano Porto em
Manaus, Zanine Caldas no Rio de Janeiro, e Gerson Castelo Branco no Plaui, iniciam suas producdes
fortemente marcadas pelo emprego da madeira {muitas vezes bruta) aliado 2 um “organicismo”,
manifestando uma contra-corrente ao racionalismo e a industrializacao da ideologia modernista.
Principalmente no Nordeste do paifs se manifestam, na década de 70, arquitetos preocupados com a
adequacio dos projetos 20s materiais disponivels na regiao (tal como pedra e carnatba) € tecnologias
tradicionais, com inovadores resultados formais.

Mas é na década de 80 que a questdo da adequagio, da compatibilidade do moderno com o
tradicional, da assimilacio diferenciada por parte de diferentes culturas e regides das propostas

modernistas, ganha forga —assim como no debate internacional - no Brasil. Esse debate é forte nos paises

BSEGAWA, Hugo, Argusteturas ne Brasil/ Anes 80, SioPaulo: Projeto, 1988.
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desenvolvidos, seguindo a esteira do pés-modernismo, e um tanto timido no Brasil, mas podem ser
percebidos em obras e em ensaios tedricos principaimente na segunda metade da década.
Resumidamente, nas palavras de Carlos Eduardo Comas™
“Na histiria da arquitetura brasileira, osanos 40 foram berdicos, 0550 expansivos, 0560
m esginicose apocalipticos, o5 70 deriv ativose é deriva. Fim do “milagre’) “abertura’em curso, osanos
80 se fisgram introspectives. Foram obrigadosarefietir sobre a especificidade do pensar e do fazer
arquiteténicos,a reexaminara validade dosparadigm asde projeto endossadospelo pensar e pelo faser

Arquitetura no pads. O resuliado de tanta discussio ndo foi de todo conclusivo, mastem ajgo de

promiser.”

Vé-se assim que, tal como na Europa, Estados Unidos e diversas partes do mundo, também no
Brasil, e na América Latina em geral, a pesquisa de materiais e solucdes construtivas locais nio foi
hegemoénica desde a eclosio do Movimento Moderno (sendo hegemoénica a pesquisa e disseminagio de
novos materiais), mas foi constante, pulverizadamente. E a partir da década de 80 as discussdes em torno
do tema ressurgem gradualmente.

Tedricos da Arquitetura dos paises latino-americanos deslocaram 2 énfase do estudo da questio
“regional” para a questio da modernidade a ser apropriada. Formularam novos conceitos para tratar da
sintese proposta pelo regionalismo critico devido ao entendimento, em alguns casos, da prioridade em
conduzirmos adequada ¢ inteligentemente nossa modernizacdo, a0 invés do trabalho com valores
regionais, muitas vezes frigeis ou esquecidos.

‘Para nuestrosfines, el ‘regionalism o critico 'm e parece un m al nom bre. Ante fodo porgue intenta
definirelfendm eno sobre la base de um epifenimeno gue no lesessustancial,ya que la bisgueda de una

modernidad apropriadano esconsustancialmente ‘regional”’®

#COMAS, Cados Eduardo, “Arquitetura Brasileira ,Anos 80, Um Fio de Esperanca” in AU — Arguitetura e Urbaniom o, no.

28, S3o Paulo: Pini, fev/mar. 90,
3 FERNANDEZ COX , Cristidn, “Regionalismo Critico o Modernidad A propriada?” in SUMAA25 afios, abril 1988,
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Jé que em paises nao-industrializados, terceiromundistas, ou em desenvolvimento, hi de se avaliar
com o chegou a modernidade - “modernizacio a pressio” nas palavras de Cristidn Ferndndez Cox —em gue
dreas, e guanto, surge, entio, esse novo matiz dado ao debate, que aparece em textos produzidos por
tedricos da América Latina como uma “Modernidade Periférica”, como prefere Roberto Fernandez™,;
“Modernidade Apropriada”, tal como canhado por Cristian Fernandez Cox™; “Outra Modernidade” ou
“Outra Arquitetura Moderna” citada por Enrique Browne®; “Nova Arquiterura”, proposto por Antonio
Toca Fernandez®, e reaparecendo o termo regionalismo no “Regionalismo Divergente” adotado por
Marina Waisrnan™.

Séo termos elaborados para substituir o ‘regionalismo critico” na tentativa de melhorar
semanticamente o nome da tendéncia que se desenvolve na América Latina.

Ja Catlos Eduardo Comas, abordando o contextualismo, critica a propria postura arquitetonica
proposta, jaque “m aisgue adotar um conlexts, o arguilelo lafine am ericano é fregiien tems ente cham ads a criar um
contexto inovador, mesm o quando o case envolya restanracdo’. Ou ainda, como expressa Montaner, em muitas
ocasiGes o desafio de arquitetos brasileiros “ese/de la transform acicn, el de crear lugar donde no existe, transformar
el no lygar americano en lugar™.

Segue-se adotando o termo regionalismo critico mesmo ap0s travar contato com essas diferentes
convicedes apresentadas. Além das razdes j4 enumeradas na introducio desta dissertacao, constata-se — tal
com serd abordado no préximo tépico —o sentido abrangente e flexivel do termo, o suficiente para
abarcar a busca de apropriacio da modernidade (nos casos de paises em desenvolvimento) além de voltar-
se para a construgdo de uma identidade regional (vilida e necessaria para qualquer local do globo,
conforme serz discutido mais adiante a partir da nocio das horigon talidades propostas pelo gedgrafo Milton

Santos) ndo sendo esses dois objetivos excludentes entre si.

% FERN ANDEZ, Roberto, F/ Laboratoria Am ericano, Madsid: Biblioteca Nueva, 1998.

¥ FERNANDEZ COX, Cristian, Op. Cit.

BBROWNE, Ensique, Otradrguitectura Latinoam ericana, Santiago do Chile: Ed. Taller América, 1989

FTOCA FERNANDEZ, Antonic, “Una arquitectura alterpativa para Latinoamérica”, in C olecio Swm aw ariesn™ 122.

DWAISMAN, Marina, La Arguitectira Descentrada, Bogotd: Edirorial Escala, 1995.

3 COMAS, Catlos Eduardo, “O Esgotamento do Regionalismo”, in Al — Arguitetyra e Urbanisn o no. 48, jun /jel 1993, p. 25.

EMONTANER, Josep Maria, Lz Modernidad Superada, Arquitectura Arte y Pen sam iento del Sigle XX, Barcelona: Gustavo Gilli, 1997,
p- 42,
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Quanto a critica de Eduardo Comas ao contextualismo, entende-se que esta torna-se inopetante
etn se tratando do regionalismo critico, j que este contempla tanto o contextualismo —entendido por
Tzonis e Lefaivre como uma versio “em pobrecida”do regionalismo critico por dialogar com o contexto
fisico mas ndo abarcar as aspiragdes a alguma forma de independénaa cultural, econdmica e politica da
regido —quanto a necessidade de inovagio, quando esta se fizer necessaria. Neste sentido o conceito de
tradicao ¢ trabalhado como uma categoria permanentemente em construgio, que “para m anlfeno-se con vida
pide unareinterpretacion constante’. Ejustamente por nio deixar de ter o contexto local —seja este historico,
ratural, ou recentemente desenhado —como referéncia {(nio como modelo), o regionalismo critico garante
o intento de se estar trabalhando no dominio das idiossincrasias locats, nio permitindo que a “necessidade de
criacdo de um contexto inovador” acabe por gerar espagos descaracterizados, vetores da racionalidade global
homogeneizadora.

Independente da énfase tedrica expressada pelos diversos rotulos apresentados, podemos
identificar uma similaridade na maneira de pensar o projeto arquitetonico em alguns arquitetos e em
tedricos da América Latina, e em especifico do Brasil.

Na pesquisa sobre o desenvolvimento do debate sobre arquiteturas regionais, ou contextualistas, e
sobre a divulgacio de obras representativas desta tendéncia em periédicos nacionais, contata-se o imite
dado pelo préprio desenvolvimento do debate arquitetdnico como um todo:

“Aconsolidacdo de um arevisia de arguiteturaindependente (deosvincuiada de entidade
profissienaison universidadesidurante osanos 80~a Projero, langada oficialm ente em 1977, m ascuja
origem remontaaoane de 1972, com o nm periddico do Sindicato dos.Arguitetosdo Estado de S0 Panlo
—caraclerizon o renascer da discussdo arguitetdrnica em Sensierm osm aisespectficos. Ponce aponco, a
panta arguitetdnica com o um probiema de desen ho—e ndo de sociolagia ou ciénciapolitica—rerom avao
fBizgo m ediante nm veiculo de com unicagio especifico de circnlagio nacional Eive fendm eno foireforcado a

partirde 1985 com o lancam ento da revista AU —~Arguitetnra e Urbanism o, tam bém em Sdo Panlo.”™

# FRAMPTON, Kenneth, “Tradicién e innovacién em la ohra de Christoph Mickler”, in MACKLER, C hristoﬁh, Christoph
Meckier, Barcelona: Gustavo Gil, 1995, p. 6.
¥ SEGAWA, Hugo, Argwiteturas ne Brasid, 1900-1990. Si0 Paulo: EDUSP, 1997.
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Neste movimento, o debate regionalista, assim como toda a discussio arquitetdnica, vai saindo do
estado de laténcia em que se encontrava. A obra de arquitetos que trabalham especificamente com
questbes de conforto ambiental, resgate de técnicas e materiais regionais desde a década de 70 - como
Assis Rets, Gerson Castelo Branco e Severtano Porto - apesar de serem divulgadas em revistas tais como
Arguitetura e Construcdo e Casa ¢ Jardim ,nao mobilizaram a critica arquitetonica, mesmo porque esses
veiculos ndo se destinavam a esta funcio especializada.

O termno regionaiism o na década de 70 aparece vinculado a questio de regionalizacdes
administrativas, ou mesmo na busca de sua definicio na compreensao marxista, por exemplo. Apdso
grande sucesso internacional da arquitetura modernista brasileira desde a construgio do Ministério de
Educacio e Satzde do Rio de Janeiro em 1936, justamente pelas adaptacdes locais que desenvolveu para o
modelo modernista, regionalismo em termos de producio arquiteténica s6 volta a ser debate no Brasil na
década 80, com o surgimento do ji citado espago critico em revistas especializadas.

Fatosisolados, como a publicacio no Brasil do Iiveo do arquiteto Hassan Fathy, Construaindo com o
povo:arquitetura para ospobres, em 1980, e a vinda da dtada exposicao “De Architectures de Terre”
organizada pelo Centre Georges Pompidou, em 1984, colaboraram com a disseminacio do debate.

A década de 80 assistin também o surgimento do SAL —Semindrio de Arquitetura Latino-
Americana, que passou a acontecer bienalmente, sendo sediado por diversos paises da América Latina.
Como comenta Laila Massuh, as vésperas do 30. SAL, a se realizar na Colombia:

Até recen tomy ente o5 paises da Am érica Latina conbeciam ponco de 5 m esm os¢ de sensvisgnbos.
Loladose fechadosao gue se passay a ao redor, estav am sujeitosdsinfluénciasda Europa ¢ Ertados
Unidos. Atom ada de consciéncia desta situacdo produsgn dentro da Arguitetura o deseio de um a m aior

aproxim acdo entre o5 profissionais.””

Efetivamente os SALs passaram a ser um espaco dedicado ao debate e aproximacao entre

profissionais latino-americanos, servindo também para a divulgacio de obras entre os paises vizinhos.

B MASSUH, Laila, “TISAL, Ser ou Nio Ser”, in AU — Arguitetura e Urbanion o no. 10, So Paulo: Pini, fev/mar, 1987,
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Arquitetos brasileiros como Severiano Porto passam a ser conhecidos e admirados nesses paises {tendo
sido premiado na Bienal de Arquitetura de Buenos Aires em 1985) assim como passamos a conhecer e
admirar arquitetos como o colombiano Rogelio Salmona e o mexicano Ricardo Legorreta, que a partir da
segunda metade da década de 80 passam a ter seus trabalhos publicados nas revistas especializadas
brasiletras.

Especialmente no 4°. SAL, realizado no México, um importante espaco de discussio foi dedicado
a0 tema “regionalismo critico” tal como atesta Hugo Segawa em “As Orelhas Quentes de Frampton”
(Projeto no. 124, ago. 89).

E neste momento — final da década de 80 e inicio dos anos 90 —que os termos ‘modernidade
apropriada’™ e ‘contextualismo™ szo elaborados.

Na prospeccio em periddicos nacionais especificamente sobre regionalism o € remas correlatos,
constatamos a presenca de tradugdes de textos publicados internacionalmente, como “Lugar, Formae
Identidade Cultural” de Kenneth Frampton (AU no. 25, ago/set.89), ou “Critica da critica: o
provindanismo de sentir-se centro” de Silvia Arango (Projeto no. 118, jan. 89). [Outras aparicdes de
Kenneth Frampton nos periédicos nacionais em 1988 abordam a arquitetura de Niemeyer (AU no. 15,
dez87/jan88) e o poés-modernismo em geral (Projeto no. 111, jan. 88) sem ser abordado o tema especifico
do regionalismo critico].

Constatamos também um incipiente debate entre os autores brasiteiros 2 partir da segunda metade
da década de 80 que vai se fortalecendo ao longo dos anos, cujos principais expoentes sio Assis Reis,
Hugo Segawa, Ruth Verde Zein, Carlos Eduardo Comas, Roberto Segre e Laila Massuh.

Neste momento estava sendo realizada uma das obras maisimportantes dentro deste tema de
estudo que € o SESC Pompéia projetado por Lina Bo Bardi. Além da producio constante de Lina Bo

Bardi -uma italiana naturalizada brasileira, mas que preserva seu distanciamento critico —a publicagio de

% Por C ristidn Ferndndez Cox, Op. Cit., 1988,

¥ Contextualismo e um termo 12 utilizado na critica arquiteténica em outros momentos histéricos, 4s8m como em outros
campos do conhecimento. Mas com o sentido especifico gue adquisiu na teoria da arquitetura pds-moderna, ressurge no
final da década de 80, tenndo Josep Maria Montaner como um divulgador. Ver MONTANER, Josep Maria, Degpués del
Mpyimients Moderno, Barcelona: Gustavo Gili SA | 1993
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seus trabalhos e sua presenca ativa no debate arquitetdnico até a década de 90 alimenta pesquisas
concernentes 4 tradicio do pais e sua preservacio frente 2 modernizacio.
Josep Maria Montaner ao escrever sobre a obra de Lina Bo Bardi, acaba por apresentar os
fundamentos do regionalismo critico:
‘Mediante suscnalidades creativas Lina Bo Bardi consgguid superar los lim ites delm ism o arte
7 0derng, sin rom per con s principios bdsicos. 3i la arguitetura m oderna era antibistdrica, ella con signis
bacerobrasen layque modernidady tradicidn no eran antaginicas. 5ielarte m oderno erg intelectual,
internacionaly reacio algusto estabelecido y a lasconvenciones, en Brasil han sido posiblesunaarquiteciura
yun arte modernosenraizadosen laexperiencia delarie popular, negro y indigena, riguvosar enle distintos
delfolciorism o, el populism o y lanostalgia. (..)En su obra se superan lasdicotom iasen lasque se habia

dividido ia estética del siglo XX '™

O arquiteto baiano Assis Reis publica ao longo de 1986 trés artigos nas revistas de destaque no
assunto: AU -Arguitetura e Urbanism o nos. 6 (junho) e 8 {outubro) e Projete no. 94 (dezembro). Sio textos
reflexivos a respeito da produgio arquitetdnica brastleira contemporénes, incluindo um manifesto, o
“Manifesto de um Batano” (44U no. 6, junho 86) destacando a necessidade da busca de “zogsesvalores
auténticos”, se auto-intitulando um arquiteto regionalista, discorrendo sobre 0 que é uma arquitetura
regionalista, e apresentando sua producio dentro destes critérios.

Em 1987 Edson da Cunha Mahfuz pubiica na revista AU no. 12 (junho) um longo ensaio
inttulado “Tradi¢do e Invencio, uma Dialénica Fundamental” onde expde, através de imagens e citagdes,
uma arquitetura pautada na sintese da heranga historica com o novo, o criativo. Apresenta também os
conceitos de #po e tipelogia, que ao lado das concepgdes de lugar e tradiciio, fundamentam o regionalistno
criteo.

Nota-se também o crescente interesse dos criticos — e dos periodicos onde publicam —pelos
arquitetos internacionats cujo trabatho enquadram-se no regionalismo critico. Longe do “status™ do

deconstrutiviom o, ou do high-fech e de outras correntes pos-modernas, o regionalismo ~incluindoe o critico—

#MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p. 12.
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vai conquistando gradualmente espa¢o publicitario no final da década de 80, mas principalmente noinicio
dos anos 90, quando comecam a ser divulgadas e comentadas obras de Luis Barragin, Alvaro Siza Vieira,
Mirio Botta, Carlo Scarpa e Tadao Ando, para citar alguns dos arquitetos de destaque.

Em 1988 Hugo Segawa publica o livro Arguiteturasno Brasil/ Anos 80, dedicando um capitulo aos
“Materiais da Natureza”, abordando, consequenternente, a pratica arquitetonica que volta-se paraa
pesquisa de materiais e técnicas construtivas locais, concluindo seu texto com a sugestio de uma “Outra
Modernidade”, uma modernidade nio programatica, mas pragmatica.

Na década de 90 o debate continua nos mesmos moldes: algumas traducdes de autores
internacionais - como Alan Colquhoun definindo “O Conceito de Regionalismo” (Prajers no. 159, 1992),
Cristian Fernindez Cox introduzindo o novo termo para debate em “Modernidade Apropriada, Revisada e
Reencantada” (Projero no. 146, out. 91), e Alberto Petrina com o ensato “Arquitetura Regional como
Transgressio” (AU no. 46, fev/mar. 93} -e debate entre os autores brasileiros.

Em 1992 Alan Colquhoun, um dos grandes tedricos do regionalismo, vem 20 Brasil a convite da
FAU-UFR], e ¢ entrevistados pela revista AU — Arguitetura e Urbanism o, que publica novamente mais uma
matéria sobre o tema {(no. 43).

Em 1993 é a vez de Frampton ser entrevistado pela_4U (no. 50), tendo espaco para responder as
criticas que o conceito de regionalismo critico sofre.

O debate nacional € eariquecdo pela constante producao de arquitetos tais como Severiano Porto
e Gerson Castelo Branco, sempre sob atencio de criticos como Hugo Segawa. Os SALs permanecem
sendo fonte constante de debate e reflexio. Nas resenhas publicadas ao longo dos anos relativas aos
semindrios, percebe-se que através deles o debate sobre regionalismo foi aprofundando-se, gerando
controvérsias, e sendo enriquecido com novos conceitos, Enfim, foi amadurecido, sendo este um processo
ainda em curso.

Em 1997 é traduzido e publicado no Brasil o livro de Kenneth Frampton com o nome de Histériu
Critica da Arguitetura Moderna, sendo o quinto capitulo dedicado ao regionalismo critico.

Em 1997, Hugo Segawa publica o livro Arguiteturas no Brasil, 1900-1990, onde comenta, no

capitulo dedicado a década de 80, a “Emergéncia de Regionalismos”, e vemos, mais uma vez citados os
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arquitetos que trabalham na Amazonia, Severiano Porto e seu sécio Mdrio Emilio Ribetro, sobre os quais
afitmma que “poderiam perfeitam ente serqualificadosna categoria neovernasnlar’de Charies enchkeon no ‘regionalism o
critico 7%, hipbtese que esta pesquisa dedica-se a aferir.
Na seqiténcia Segawa apresenta wm dos principals motivos de a teoriz do regionalismo critico ser
contestada e rebatida “corr o asreceitas gue o FMI deixa nospaises gue v isita” — segundo suas proprias palavras:
“Realizarum aidentidade’ fonform e o vetorideoligico gae Fram pton atribui ao regionalism o
¢ritico)é wm intento program dlico, namaioria dasyesesinexistente ou inadeguado para gualificaruma
Série de manifestacGesque tim com o origem anecessidade de respostasarguttetdnicas diante de guesties
CORCTeIase prevt enIgi—RA 1 Qi0ria dasvesescon m olivacdespragm dticas, Aarguitetnra am aginica anter
referida surge m Aispor um apercepedo de contexto gueporum avontade de tipificar algum a m anifestacdo
arquitetinica. Sdo manifestagies que coincidenm com algum apreocupacio posm aderna, masndo tem origem
neswe fendm eno internacional. Tamponco voltam se aum a busca especifica deidentidade. Se hd algum a

preocupardo nesse sentido, frata-se de um esforco dacritica de arguiteinra.”™

‘T'ais argumentos de Segawa serio oportunamente aprofundados ao longo desta dissertacio. Fica
sua colaboracio no sentido de estabelecer a condicio mais precisa do regionalismo: de se dar através do
“aprofundam ento dasdiferencas’™.

Eainda em 1997 Otilia Arantes publica no liveo (Re)Discusindo o Modernism o, editado por L.AF.
Cardoso e O.F. Oliveira, o ensaio “Do Universalismo Moderno ao Regionalismo Pés-Critico” onde faz
uma analise das propostas do regionalismo critico, apresentando, inclusive, o “#d da renovagio wrbana” que
ela caracteriza como os riscos de criacio de um “m ercado de exvtism os cultnrais” que tanto os paises afluentes
como os da periferia enfrentam atualmente ao se destacar particularidades locais, identidades regionais.

Passamos, assim, a0 estudo dos conceitos-chave do regionalismo critico para esclarecimento de
questSes suscitadas tais como: hi pertinéncia na postura arquitetdnica que deseja realizar uma rdentidade
local? Como conaliar tradi¢do e inovacio? Ou, como aprofundar diferencas sem cair no mercado de

exotismos culturais?

¥ SEGAWA, Hugo, Op. Cit., p. 193.
#SEGAWA, Hugo, Op. Cit., p.193.
HSEGAWA, Hugo, Op. Cit., p.193.
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1.2. CONCEITOS-CHAVEPARA O REGIONALISMO CRITICO

No topico anterior foram apresentadas uma definicio genérica para regionalismo critico e sua
localizagio histérica, enquanto foram estudados o desenvolvimento e repercussio desta tendéncia da
arquitetura contemporinea. Na definicio do termo, recorre-se, invariavelmente a conceitos tais como
lugar, tradicdo, identidade local, elementos e tipos arquiteténicos regionais.

Para que se possa analisar ou interpretar obras arquiteténicas a partir do prisma do regionalismo
critico, tal como objetiva esta pesquisa, faz-se necessirio que se estabelega uma base conceitual para esses
termos, que apresentam um amplo leque de possivels definicoes. A compreensio aprofundada dos
conceitos, ilustrada pelo estudo de obras arquitetdnicas que os expressam, nos guiard para a propria
compreensio da teoria do regionalismo critico. Com a construcio desta base tedrica, amplia-se o
entendimento de como se di a postura regionalista critica de um arquiteto. No capitulo seguinte, “A
Arquitetura de Severiano Porto”, esses conceitos tornam-se as ferramentas através das quais se dard a
analise das obras da arquitetura brasileira contemporinea.

Ver-se-4, nas paginas que seguem, que as categorias de lugar, identidade, tradicio e tipo necessarias
para introduzir o universo teérico do regionalismo critico sio conceitosisolados por uma necessidade
analitica, mas que na pratica se confundem ou se sobrepdem, sendo interdependentes.

“Tirst, the taking in of scattered particularsunder one Idea, 5o that ev eryone anderstan dsw hat
isbeing talked about... Second, the separation of the ldeainto parts, by dividing it at thejoinis, as

natures dirvects, not breaking any lim b in balfasa bad carvermight.”

Pladio, ‘Phacdrus™

#PLATAQ, citado em ALEXANDER, Christopher, Neseson the Synthesiso f Form , Cambridge: Harvard University Press, 1964, p. 0.
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1.2.1. A Sintese Lugar-Forma

1.2.1.1. Lugar x Espaco

Sugiro um imaginarde valoresda era doslugares, em veg de um pensar de projelosda erg epacial,
exse pensarespacialen term osde finhas,velocidade e nim eros. Enldo, terem osiniciado um am sdanca de
perspectivasndo apenasde espacospara lugares, m astam bém de ceniro da cidade para com unidade, do piblico
parapessoas, de bom ggencidade para diferen cas, de geom efriapara gesgrafia, do rapido ¢ ficil parao devggar
interemtanie ()7

Jam es Hillpr an in “Cidade &Alma™

Na Arquitetura, espaso passou a ser entendido, com o Movimento Moderno, através de seu prisma
cartesiano, como uma organizagio tri-dimensional de elementos, mensuravel e homogéneo em sua
extensio. Dai o carater abstrato dos espagos modernistas e a idéia da /dbu/a-rasa propugnada por Le
Corbusier no inicio do século passado, como uma base, plana e infinita, que recebera o edificio/objeto.
Técnicas da Arquitetura Moderna como os pilotis propunham o assentamento do edificio racional sobre
qualquer terreno, de qualquer relevo, em qualquer lugar do globo.

Tanto aja citada “terceira geracio” de arquitetos do modernismo quanto outras tendéncias
arquiteténicas regionais - como o New Em pirism nos paises nordicos - posteriores ao Movimento
Moderno, reascenderam o uso de termos tais como ‘lugar’ e ‘genius loct’.

A palavra lugar deriva do latin Jocus, dai genins loci, acreditado, na antiga Roma, como um espirito
determinante das caracteristicas ou ‘esséncia’ dos lugares. Em grego, o termo paralugar é ropes, donde
deriva, por exemplo, o termo #7opia, ou ‘um lugar que ndo existe’.

Restringindo o carater abstrato do espaco, Gaston Bachelard escreve em 1957 que o objetivo de seu
livro.4Poética do Egpace é bem delimitado, se dedicando ac exame das imagens do espago feliz, e que “.nojsas

pesquisasm ereceriam , sob essa orientacdo, o nome de topofilia "

B HILMAN, James, Cidade &2im a, $io Paulo: Studio Nobel, 1993
#BACHELARD, Gaston,.A4 Peéticade Espare, Rio de Janeno: Eldorado, 1980, p.18.



Na década de 70, Yi-fuu Tuan publica sua pesquisa sob o vtulo de Topofiiia, designando o estudo da
percepgio e atitudes do homem para com o meio ambiente. Segundo Tuan, um lugar atinge realidade
concreta quando nossa experiéncia com ele se dd através de todos os nossos sentidos e com 2 mente ativa
e reflexiva.

Em termos semidticos, lugar pode ser descrito como uma porgio do espago significada, ao qual é
atribuido signos e valores que refletem a cultura de uma pessoa ou grupo. O proéprio estudo da palavra
“signo” é elucidativo para esta questio: signo deriva do grego secton, que é seccdo, uma parte do todo;
significar éler, mas é também um processo redutivo.

“Eiisa significacdo é menos uma form a de se apossar desses elem entos, e m aisde im pregnd-los
culturalm ente para gue grvam didentificacdo dapessoa ou grupo rno espago, paraque encontrem asi
mesm osrefletidosem determinadosobjetose acdese possam , assim , Guiar-se, en contrare e constinir sua

m edida culturalno espaco.™

Neste contexto, identificar-se significa se tornar ‘amigo’ de um determinado ambiente. Caracteriza
a correspondéncia entre o mundo exterior e o interior da pessoa ou grupo de pessoas referente.

Podemos nos aproximar da nocao de lugar também através da diferenciacio desta para com
outros conceitos espaciais, como os de irea e sitio. Area é uma dimensio localizada numa parte da
superficie terrestre. Como a drea de um edificio ou terreno. Sitio é uma definicdo mais abrangente, uma
vez que engloba topografia, clima, vegetagdo, atmosfera, etc, ¢jd ¢ a forma de uma porcio fisica do
mundo. Lugar é precisamente o sitio mais a histéria, o sitio transformado pelo trabalko humano, adaptado
as necessidades do homem. Josep Maria Montaner nos di um exemplo dos diferentes conceitos referindo-

se as intervencOes de Malaparte no litoral da Espanha, quando expressa que estas ‘convierten am ‘sitio’

indeterm inado em um lugar’irrepetibley singular”

* DUARTE, Fibio, Crise das Matrices Epaciais, Tese de Doutorado, Sio Paulo: EC A-USP, 2000.
* MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p. 37.
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Espaco, por sua vez, costuma ser definido, em diciondrios, por exemplo, como “exten sdo ilim itada”.
Trata-se de uma definicio genérica, onde o proprio emprego do termo ‘ilimitado’ parece uma alternativa a
uma impossibilidade definidora. Este termo costuma ser derivado em outros para poder ser apreendido”.

‘We have only to com pare the respective Oxford English Dictionary definitionsto appreciate the
abstract connotationsof ‘Space "asoppased to the socially experienced nature of ‘blace " to confront

consiruction in exdensio w ith the act of gnificanicontainm ent.”™

Martin Heidegger”, em seu ensaio “Building, dwelling and thinking” de 1954 opdem o conceito
latino de spatinm in extensio, teoricamente infinito, regularmente subdividido por unidades méericas, ao
concelto germanico de raum , 0 terreno fenomenologicamente deitmitado, ou seja, o lugar.

Lucrécia Ferrara, em seu estudo semidtico da cidade™, escreve que o espaco esti marcado pelo
percepie, enquanto o lugar pelo jufzo pervepiivo. O primeiro se apresefita pot seu Lmpacto “pofiuensorial”, sem
explicitar o modo pelo qual se constrdi a semiose; enquanto o segundo evidencia a consciéncia da
operacio perceptiva, onde a “gualidade do 0 bjeto” passa a ser o elemento que o distingue entre outros da
mesma espécie, e pelo qual assume um valor.

O fenomendlogo Christian Norberg-Schulz™ salienta que os lugares sio classificados por termos
tais como ‘ilha’, ‘promontdrio’, “bata’, “Horesta’, ‘quadra’, ‘rua’, ‘piso’. Ou seja, 0s lugares tém nomes. Isto
implica que séo considerados “coisar que existem™, que é o significado original da palavea “substantiv o™,
Espaco, por sua vez, como um sistema de relagdes, € denotado por preposicdes: as colsas estio ‘em cima’,
‘abaixo’, ‘na frente’, “atras’ umas das outras. Norberg-Schulz determina ainda como um caracterizador da
estrutura do lugar o “cardzer”. Carater, seguindo o raciocinio acima, seria o adjetivo, depende de como as

coisas s3o feltas, e assim, no caso de arquiteturas é determinado pela realizacio técnica.

* Henri Lefebvre, por exemplo, propde que haja um espaco percebido, um espago vivido e um espaco concebido. In LEFEBVRE,
Henry, La Production de lespacs, Paris: Anthropos, 1981

B FRAMPTON, Kenneth, in DUARTE, Fabio, Op. Cit.

¥ HEIDEGGER, Martin, “Building, dwelling and thinking” in HOFSTADTER, Albert {ed.) Poerry, langaage, Thought, New York,
1971. k

*FERRARA, Lucrécia D" Alessio, O O thar Periférico: Inform acdo, Lingnagem , Percepedo Am biental,Sio Panlo: FAPESP / EDUSPE, 1993.

" NORBERG-SCHULZ, Christian, “The Phenomenon of Place”, in Nesbitt, Kate (ed.), Thearizing a New Agenda For Architecture,
New York: Pancetown Azch Press, 1996



Kevin Lynch escreve em seu liveo 4w agem da Cidade™ que o que constitui a estrutura espacial sio
coisas concretas, com cariter e significado.

Yi-fu Tuan propde que se o espaco € algo que permite 0 movimento, entio o lugar € a pausa:
‘Cadapausano movimento torna passivel gue localizucdo se transform ¢ em ligar. (..)O espaco fechado e hum anizado €
lugar”

Isso a que chamamos de lugar, caracteriza-se por suas condicdes de habitabilidade, pressupdem a
presenca e vivénda humana que o significa, ou, em outras palavras “e/ espacio existencial con siste siem pre en
Iugares”

Aprofundando na definicio de lugar que orientz e torna compreensivel a importancia deste
conceito para a pratica do regionalismo critico, nos deteremos nos estudos do gedgrafo Milton Santos,
para quem o lugar define-se, ainda, como funcionalizacio do mundo, ja que é por ele que o mundo é
percebido empiricamente.

O autor define lugar como resultado da histéria das técnicas que ali operaram e operam, “inc/uinds
astécnicasdavida’.

‘Ea sociedade, isto é,0 hom em ,que anim a asform asespaciais, atribuindo Jhesum contesidn,
umavida 56 avidaépassivel desse processo infinito que vai do passado ao futnro, 5o ela tem o poder de

tudo tran sform aram piam ente. Tudo 0 que ndo retira swa significacdo desse com ércio com o hom em, ¢

incapasde s movim ents proprio, ndo pode participar de nen hum m 0v i ento contraditirio, de nenbuma

dialética.”™

Santos constata uma assincronia na seqiéncia temporal dos fatos e dos fluxos em diferentes
espacos geograficos, a0 mesmo tempo que constata a sincronia da existéncia comum destes num dado
momento. Desta maneira define “verticalidades” como sendo aqueles espacos que estdo unidos,

sincronizados através da tecnologia, mesmo estando distantes fisicamente. S3o os espacos que asseguram o

2LYNCH, Kevin, Azm ager da Cidade, Sio Paulo: Martins Fontes, 1997,

B TUAN, Yifu, Eparo e Lugar, Sio Paulo: Difel, 1983, p. 61.

¥NORBERG-SCHULZ, Christian, citado em MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p.42
BSANTOS, Milton, ANaturesz de Espaco, técnica e tem po razio e exr ogdo, Sio Paulo: Hudztec, 1999, p. 48.
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fundonamento global da sociedade e da economia, ‘e zetores de um a racionalidade superior e do discurso
pragm dtico dossetoreshegem dnicos,criando um cotidiano obediente ¢ disciplinado’™
Jaas “horizontalidades” relacionam-se aos fendmenos em pontos ou lugares diversos no muado,
fundados porém em sua localizacio relativa. Extensoes formadas de pontos que se agregam sem
descontinuidade, como na definicio tradicional de regiio.
“Arhorigonialidadessio tanto 0 lygar da finalidade im posta de fora, de longe ¢ de cim a,
qranto o da contrafinalidade, locaim ente gerada. Elassdo o teatro de um cotidiano conform e, maindo

obrigatoriam ente conform istae, sim uliancam ente, 0 lugar da cegueira ¢ da descoberta, da com placénciae

darevolta’™

Mesmo perante a proliferacio dos espagos que vem sendo caracterizados de “#do lygare™ e ao
processo denominado “desterritorializacdo”, as regides permanecem sendo o suporte e a condicio de
relacdes globais que de outra forma nio se realizariam.

Aumentando em cada lugar o niimero e a freqiiéncia de eventos, os lugares se tornam mais
densos, mais encorpados, mais complexos. O lugar ¢ o quadro de referéncia pragmatica do mundo, do qual
emergem solicitacdes € ordens de agdes condicionadas, mas é também o palco das paixdes humanas, de
manifestacSes de espontaneidade e criatividade. E “a0 m esm o fem po, o bjeto de um a rasdo global e de um a razdo
local convivendo dialiicam enze.”™

Nas palavras de Frampton, “{..)/o gue esuniversaleslainform acidn,y lo que no esuniversalesia

experiencia.’™

*SANTOS, Milton, Op. Cit., p.227.

¥SANTOS, Milton, Op. Cit., p.227.

* Para a definicio de ndoJugar, assim como a de desterritorializacio, ver a citada obra de Milton Santos e a tese de doutorado de
Fabio Duarte: Crise das Matriges Espaciais, 580 Paulo: EC AU SP, 2000. ’

#SANTOS, Milton, Op. Cit., p.273.

“ Renneth Frampton em entrevista a Oscar Tenreiro cm 1985,
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1.2.1.2. Lugar-Forma

Dada esta distingio entre espaco e lugar, passemos ao exame do conceito de /ugarforma,
apresentado por Kenneth Frampton como uma estratégia de resisténcia 2 megalopole andnima, estratégia
esta, caracteristica do regionalismo critico.

O termo lugar-forma é udlizado por Kenneth Frampton pela primeira vez em seu ensaio
“Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance”, publicado no livro The
Anti-Apsthetic: Essayson Postm odern Culture, editado por Hal Foster em 1983.¢

A partir do estudo de conceitos essencialmente - e hermeticamente — metafisicos discutidos por
Heidegger, Frampton busca fazer emergir a possibilidade de uma pratica projetual critica na arquitetura e
urbanismo. O conceito lugar-forma traduz a idéia do imite estabelecido pela construcio, do lugar
construido por esta, um dominio definido onde este lugar-forma estabelece sua presenca. E, assim, a
resultante de uma arquitetura de resisténdcia que se confronta com entornos descaracterizados, sem sentido
delugar.

‘O regionalism o critico manifesta-se com o ur agrquiteluracenscienten enle delim ttada gue, em
vegde enfatisara construcdo com o um objeto independente, fasa énfase incidir sobre o lerritrio a ser

estabelecido pela estrutnra erguidano lugar. ™

Utmna “arguitetsira do iugar” ouum “lugarform 27, trabalha sempre fatores especificos, comoa
topografia e as variadas incidéncias de luz. Uma resposta articulada s condicoes climiticas torna-se
condicio 5 #¢ g#a non. Em outro plano, as relacdes simbdlicas, o valor semintico da construcio éo
objetivo maior. Este valor semantico se da pela sincronicidade entre a estrutura erguida no lugar -fisicoe
cultaral - e que é por ele definida, e pela resultante que, dialeticamente, trabalha na construcao deste lugar
—fisico e cultural -, o compdem.

O entendimento da arquitetura como ‘grande arte’ herdado do pensamento classico —e

corroborado por arquitetos e tedricos® da contemporaneidade, tal como constatar-se-a na fala do

# FRAMPTON, Kenneth, “Towardsa Crizical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance”™, in FOSTER, Hal (ed.),
The Anti-Aesthetic: Essayson Postm odern Culture, Port Townsend: Bay Press, 1983.

2 FRAMPTON, Kenneth, Histdria Critica da Arguitetnra Mpderna, Sio Paulo: Martins Fontes, 1997.

& Ver ARGAN, Giulio Catlo, Histéria da Arte com o Histéria da Cidade, S0 Paulo: Martins Fontes, 1992,

47



arquiteto Tadao Ando apresentada adiante — pressupdem a valoracio semantica conferida pelo ser
humano, pelo usuario. Necessita, assim, ser vivenciada, significada, indo além das conquistas tecnologicas
que representa.
Aargnitetrra éwmacon inuacdo do efforce bum ano paragum enlar e conhecinm enfo atrav ésda
criagdo de um mundo tangivel que articula asoxperiéneias, tanto assentidasprofundam ente com o aguelas

guee podem serverbalizadas, tanto asindiv iduaiscom o ascoletivar™

Neste ponto, o proprio entendimento desta qualidade que faz da arquitetura uma arte, 2
Arquiterura com “A” matdsculo, a “poética da construcde™ segundo Frampion, a caracteriza como umaaree de
construir /#gares, cuja definiciio, dentre as matrizes espaciais, pressupdetn a expetienciacio.

O espago arquitetdnico revela e instrui. O espaco arquitetonico contemporineo continua, sem a
rigidez do passado ¢ tendo sido introduzidas as “verticalidades” a2 que Milton Santos se refere, a articular a
ordem social. A arquitetura continua a exercer um impacto direto sobre os sentidos e 0s sentimentos.

Milton Santos, quando define a nocio de espace geogrdfico, ele o apresenta como um hibrido entre
natureza e cultura, ou entre natureza ¢ soctedade, argumentando que conceitos puros, excludentes, sio
“equivocos epistem 0ldgicos” herdados da modernidade. O mesmo raciocinio se aplica a nogao de “forma-
contetido” proposta pelo autor:

“Ageografia deye trabalhar com nm anocdo de espago quenele v ejaumaformavontesido e
consdere 05 5sterR ASticnico s com o wm a unido enire fempo o m atéria, entre estabilidade ¢ bistoria, Desse
modo superarem o5as dnalidader gue sio, lam bém , diveta on indirelam ente, asm atriges da m aior parte das

am bigiiidades do discurso ¢ do m étodo dageografia. ™

Estas ambigtiidades estdo presentes nio sé no discurso e método da geografia, mas também nos
estudos de arquitetura - que € 0 que se vem buscando refletir 20 longo deste tépico - e em outras ciéncias

contemporaneas cOmo atesta o surgimento do termo “espaco-tempo™ na fisica.

S TUAN, Yid, Op. Cit, p. 112,
BSANTOS, Milton, Op. Cir,
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Para Hegel, a propria definicio do conc;tito de lugar depende da unido dos conceitos de espaco e
tempo, jAque “Uugar estier po depositads en espacio. (jUnaunion delespacio y el tiem po, en la gue el espacio se
comcrelaen un abora al mismo tiem po gue ¢ltiempo se concreta en un agui”™®

E desta maneira que Frampton apresenta os conceitos de ‘forma construida’ e ‘hugar’ como
requerendo uma explicacio conjunta, que podemos relacionar, por analogia, ao simbolo ortental Yin-Yang,
onde uma das partes se realiza em fungio da outra, se define e se complementa em seu oposto.

‘Senstedve fotografiasde un edificio en Braiil, por ejems plo, seguram enite serd desde el punto de
vista del edificio com 0 objeto, desde el punto de vista de su form a, desde elpunto de vista deldiseiio en
térm ingsgrdficos,y pudicra serque 5 es05507 loipardm etros de su juicio guisdsuited no veria ninguna
rason im portante parapublicarlo y hacerlo accesible am dsgente. Pero si pudieraverlo en su contexto,
confrontarlo con fodo lo gue ocurre en ese lugardelmundo, cuando lo hace parte de ese m undo, guiszdsio

considerariacomo muy imiportante.””

Temos, assim, um dos pontos fundantes da pratica do regionalismo critico: uma arquitetura
voltada para o lugar, gerando um espaco significado localmente - sem excluir a possibilidade de ser esta
arquitetura um signo critico.

Pratica semelhante € explicitada pelo conceito de modernidade apropriada: modernidade apropriada
enquanto adeguada, enquanto feita pripria, e finalmente, enquanto prépria®. Enfim, a adequacio seletiva e
inteligente dos aportes externos tendo como meta uma modernizacio ‘ala brasileira’, ou “a lamexicana’,
erc.

Oswaldo Bueno Amorim Filho® propde, ainda, a titulo exploratério, a nocio de “fopo-reabilitacio”,
propondo a reabilitacdo de lugares e paisagens valiosos que sio comumente encontrados nos paises

terceiro-mundistas em estado de deterioracio:

% HEGEL, Georg, citado por MUNTANOLA THORNBERG, Josep, La Arquitectura com o Lugar, Baccelona: Gustavo Gili, 1974,
p-24

¢ Kenneth Frampton em entrevista a Oscar Tenreiro em 1985,

# FERNANDEZ COX, Cristidn, “Regionalismo critico o modernidade apropriada?” in SUMMA 25 afios, Buenos Aires, abr
1988.

“ AMORIM FILHO. Oswaldo Bueno, “Topofilia, Topofobia e Topoddio em Minas Gerais™, in DEL RIO, Vicente e OLIEIR A,
Livia (org.) Percepcdo <m biental: a experiéncia brasileira, Sio Paulo: Studio Nobel, 1996,
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‘Paraamelhoriadagualidade devida doshom ens, manntendo dasamem dria coletivaon
individuale preservacdo de suaidentidade culturale seuspalores, é necessdrio gue asforcasda topo-

reabilitacdo sperem asforcastopocidiasem todo o mundo.’”

A unido dos lngares horizontalmente — segundo a 6tica de Milton Santos - reconstrdi a base de
vida comum, susceptivel de criar normas locals, normas regionais, que acabam por afetar as normas
nacionals e globais. A ordem local é da escala do cotidiano, da co-presenca, da vizinhanca, da intimidade,
da emocao.

Ante a racionalidade dominante, hegemoénica, instalam-se “contravacionalidades”, que sio,
soclaimente, os pobres e as minorias, e, economicamente, as atividades marginais, que tornam regiGes
geograficas “Frracionais” para uso hegemdnico. A racionalizacio do espaco que estamos experenciando
aponta, a0 mesmo tempo, para a necessidade de elaboracio dessas contra-racionalidades, que éa “base de
#m a adaptaido criadora d realidade exdstente” nas palavras de Milton Santos, o “fntersiicio de liberdade” onde
floresce o regionalismo critico, segundo Kenneth Frampton, ea “glocalidade” conforme denominado por
Georges Benko.

Dai a razdo de ser de uma arquitetura de resisténcia, de uma arquitetura que visa conciliar as
verticalidades (inegaveis, irrefutiveis) com a construcio de novas horizontalidades (sede da resisténcia) que
permitirio, a partir da base da sociedade tertitonal, “encontrarum caminho que se aniteponba é globalizacio

perversae nosaproxim e dapossibilidade de construirum a outra globalizacde.”™

1.2.1.3. A Obrade Tadao Ando

Um exemplo desta postura que busca a construcio do lugar-forma, pode ser encontrado na obra
do arquiteto japonés Tadao Ando.

Tadao Ando nasceu em Osaka, em 1941, auto-didata em arquitetura que pode ser chamado deo

matis célebre arquiteto contemporineo, ja que recebeu quatro dos cinco mais importante prémios

T AMORIM FILHO. Oswaldo Bueno, Op. Cit., p. 142,
TSANTOS, Milton, Op. Cir., p. 206.
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internacionais pelo conjunto de sua obra, asaber, o Prémio Carlsberg em 1992, o Prémio Pritzker de 1995,
Praemium Imperiale em 1996 e a Medalha de Ouro do Royal Institute of British Arquitetcts em 1997.

Este destaque se da justamente por uma assumida postura cultural de seus projetos, uma
arquitetura critica que resiste em ser absorvida pelo progressivo consumismo da cidade moderna. Isto ndo
implica em nenhuma nostalgia. A arquitetura de Ando faz presente as condigdes da sociedade atual.
Transpde espacialidades, idéias, modos de vida japoneses para formas expressas através dos materiais de
construgio essenciais da contemporaneidade - o vidro, o concreto armado e 0 metal - realizando essa
transposigio sem nenhum escamoteio, explicitamente, transparentemente.

Em suas proprias palavras:

“I compose the architecture by secking an essential logic inberent in the place. Thearchitectural

pursuits implies a responsibility to find and draw out asite s formal characteristics, along with its

cultural traditions, climate, and natural environmental features, the city structurethat forms its

backdyop, and the living patterns and age-old customs that people will carry into the future. (...) Only in

this way can architecture repudiate the realm of industrial technology to become grandart’in its truest

sense. 7

Constata-se, a partir deste discurso, a similaridade da produgio de Tadao Ando com a postura
caracteristica do regionalismo critico, pelo menos no que tange a construgio de lugar, estudada até o presente
momento. Serdo apresentadas duas obras para ilustrar como se da na prética a construgio do lugar-forma
nos projetos de Tadao Ando.

Algrejada Agua, de 1988, fica situada na ilha de Hokkaido. A
intengdo fol criar um espago transcendente, e para tanto Ando nio precisa
nada além do que langar mio de seu repertério tectbnico usual: o concreto

armado - organizado em espessos muros - e o vidro.

Apesar daimplantacio delicada, harménica no terreno, a solugio

arquitetdnica que mais fortemente extrai as caracteristicas intrinsecas do Figura 1: Implantagio

72 ANDO, Tadao, “Toward New Horizons in Architecture”, in NESBITT, Kate (ed.), Theorizing a New Agend for Architecture, New
York: Princeton Architectural Press, 1996, p. 461.
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lugar (eminentemente natural, neste caso), apropriando-se destas e as resignificando, é a grande parede do
‘altar’, que é totalmente de vidro, oferecendo um panorama do lago artificial, previsto pelo projeto, e da
paisagem local.

Com este recurso, o altar passaa ser a propria paisagem natural, que impregna totalmente o
ambiente construido, traduzindo o espirito da cultura que esta arquitetura vem representar e servir, ja que
a natureza é vivida e experenciada pelos orientais de uma maneira diferente que no ocidente.

As palavras de J. Teixeira Coelho Netto langam luz sobre esse
raciocinios

“... éinadequado o conceito que o homem ocidental faz da natureza
edoespago natural: para ele, s6 é realmente natural aquilo que permanece
quaseintocado pela mao do bomem (..,), Esta concepeio pode constitusr-se
efetivamente numa especie deideal do espaco natural, de nogio perfeitade
natureza —mas como tal, ela sereveste de um cardter de inoperabilidacle que
atoratotalmente indtil para o homem, que nesse caso ou renunciaa esse
espago natural ou tenta submeté-lo a si mesmo de tal modo que o

desnaturaliza inteiramente (que se pense nos chamados fardins franceses),

Figura 2: Projeto de implantagio sendo igual o resultadlo nas duas operagies, isto & inexisténcia deespaco
naturalparaobomem.

A esserespeito, o oriental, e o japonés em particular, tem uma visio
a0 mesmo tempo mais pritica e mais adequada d operagio arquitetural. Antes
de mais nada, para ele aguele punbado de cascalho, as duas ou trés pedms em
seu jardim e wma ou outra plantanéo sio amostras’da natureza (redugdes do
natural) com as quais ele tenta de alguma forma se consolar mas, sim, séo a
proprianatureza, aproporcionar-lbe todas as sensagOes de que tem necessidacdle
em relagio ao espago natural. Para o ocidental, pelo contrdrio, as plantase

outroselementos do natural sé estio presentes em seu jardim na qualidade de

Figura 3: Perspectiva axonometrica

52



Tembrangas’, (...) consideraas como simples signos de wma coisa e ndo como a
,

propriacoisaf...)eéexatamente por isso que ele é capaz de aceitar sem

nenbum espanto a inacreditavel flor de plasticol””

Pode-se elencar outros recursos utilizados por Ando que expressam

.. Figura 4: Vista interna - verdo
sua profunda cumplicidade com a cultura local, buscando sempre fazer de °

seus projetos uma expressao do lugar. Um deles sdo suas estruturas,
paredes e muros de concreto armado polido e que preservam as marcas das
férmas utilizadas. Hoje, no Japdo, a presenca do concreto é tio macica

quanto na maioria dos paises do globo. No entanto, Ando dd um

tratamento a sua superficie em correspondéncia ao interesse japonés pela

Figura 5: Vista interna - inverno

qualidade de texturas dos diferentes materiais e formas que definem os espagos.

Dentro deste contexto, outro projeto que se destaca é o Museu Histérico Chikatsu-Azuka, de
1994. Situado ao sul de Osaka, o museu encontra-se entre duzentos montes funerarios dos séculos Il a
VIL

Conforme Ando:

“In envisioning the Chikatsu-Azuka Historical Museum on a site central to early Japanese

bistory, I cameto realize the vital importance of establishing an architecture that didn "t mar the

grandeur of theexisting landscape. Therefore, [focused on architecture ‘s power to introduce a new

landscape, andsought to create a musewm that would embrace the entire landscape within thescope of its

exhibrtions.”™

E Ando efetivamente constréi um lugar-forma através de um edificio-paisagem, colina escalonada,
um relevo topografico de concreto e degraus, metéfora, ainda, dos montes funerarios do entorno que sio

a razdo de ser do museu.

7 COELHO NETTO, J. Teixeira, A Construgio do Sentido na Arquitetura, Sio Paulo: Perspectiva, 1979, p.57.
7 ANDO, Tadao, Op. Cit., p. 459.
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Enquanto a analise destas obras dedica-se a reconhecer a
o . : : . ,
existéncia de uma arquitetura simultaneamente regional e critica através do
exercicio do procedimento descritivo, Kenneth Frampton se dedicaa
desenvolver uma teoria geral, que promove os objetivos do regionalismo
critico, fundamentada em conceitos-chave, a partir de um ponto de vista
ontoldgico e normativo.
E assim que vemos neste projeto de Tadao Ando uma tradugdo
;o . g7 «
pratica das idéias propostas por Frampton em seu texto “Lugar- formae
identidade cultural”, publicado primeiramente na revista AU~ Arquiteturae
Urbanismo de ago/set de 1998, e posteriormente no livro editado por
Antonio TocaFernandez “Nueva Arquitetura em América Latina. Presentey
Futuro” de 1990.
Neste texto Frampton apresenta cinco pontos de uma base

teorico-metodoldgica para uma arquitetura de resisténcia. Em se tratando

Figura7: Vista 1 darelagio do edificio com a paisagem, consta:

“... latopografia es obviamente especifica del lugar. Esla
configuracion deun contexto dado, sea este natural o artificial o unamescla de
ambos. La oposicion entre tipologiay topografia semanifestapotencialmenteen
cualquier nivel, dela integracion de unanueva intervencion dentro deun
entormo existente, a los aspectos ecoldgicos, climatolégicosy simbdlicos dela
resultante lugarforma. Como ba dicho el arquitecto portugués Alvaro Siza:

Tos arquatectos no inventam nada, ellos transforman la realidad.””™”

E estatransformagco simbibtica do contexto topografico é o que é

encontrado no museu Chikatsu-Azuka. Este projeto é comparavel auma

Figura 8: Vista2

s FRAMPTON, Kenneth, . “Lugar, forma e identidad: hacia una teorfa del regionalismo critico”, in TOCAFERNANDEZ,
Antonio (ed.), Nreva arquitectnra en América Latina. Presentey futuro, México: Gustavo Gili, 1990, p. 12.
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obrade “land art”, um objeto enterrado que emerge da terra. Mas agrega
ainda a evidéncia de sua vinculagdo com a histéria antiga do Japdo.
Interiormente o museu recria a sensagio de um timulo, mantendo
um nivel minimo de iluminagdo, e os objetos s3o dispostos tal como foram
encontrados nas tumbas ancestrais.
Segundo Philip Jodidio, este projeto “funde natureza, histéria e terra num

todo coerenteemoderno””

1.2.2. Identidade, Tradicio e Cultura ia % Viera 3

“There are two ways in which the effect of thesite on buildings can be considered. The first wounld
deal with the physical nature of thesite~ its slope, type of rock or soil, run-off, vegetative cover, microclimate,
and'so on; the secondwould consider the symbolic, religious, or cultural values of the site and their

C »
Amos Rapoport in “House, Form and Culture™®

1.2.2.1. Identidade

Dado que a preservagdo de identidades locais, de um regionalismo cultivado auto-conscientemente
- sem cair em sentimentalismo ou historicismo - é o objetivo maior do regionalismo critico, este topico
deter-se-4 em estudar o proprio conceito de identidade.

Segundo Frampton, entre as condi¢des prévias para que surja a express3o regional criticaesta o
desejo de realizar umaidentidade. O desejo de habitar as ‘horizontalidades’ (tal com definido por Milton

Santos) neste momento histérico tdo marcado pela presenga das ‘verticalidades’.

76 Uma expressio contemporanea das artes plésticas na qual objeto artistico e elementos naturais - seja o sitio topografico(como
o termo land , que significa ‘terra, solo’, suscita), elementos e materiais locais, ou paisagem visual - trabalham juntos na
construgdo do efeito desejado. E comparavel a nogio de instalagio, sendo que a instalacio acontece, em geral, em
ambientes fechados, ou espagos delimitados e a land art desenvolve-se, em geral, junto a paisagens naturais.

77 JODIDIO, Philip, Tadao Ando, Colbnia: Taschen, 2001, p. 45.

" RAPOPORT, Amos, House, Form and Culture, London: Prentice-Hall Inc, 1969, p. 74.
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Desde a Grécia antiga é conhecida a necessidade de construgdo da identidade de uma cidade dada
a necessidade do zelo patriético. Para tanto era langado méo de recursos tal como a construgio de obras
plblicas, j4 que grandes obras de arte prendem a atengdo e revigoravam, naquele momento histérico, o
sentimento de zelo.”

Hugo Segawa, comentando o Seminario de Arquitetura Latino-Americana de 1989, apresenta o
México como um pais com forte sentimento de identidade, gragas a uma peculiar revolugio no inicio do
século, e gragas a que seu poderoso vizinho do norte ndo transformou o pais “num enorme hambiirguer”

Mas o que ¢ aidentidade de um lugar?

A palavraidentidade deriva do pronome ider, herdado do latim, que significa o mesmo. Possibilita
trés defini¢des: unidade de substancia (a coisa em s7, pautada na constituigio e composicdo internas do
objeto em estudo), capacidade de substituir (de onde deriva a nogio de coisas idénticas) e estabelecimento
de igualdades a partir de convengdes (identificagéo entre coisas distintas).

Maria Elaine Kohlsdorf® coloca que essas possibilidades de interpretagdo do conceito permitem
duas abordagens possiveis no tocante as identidades dos lugares: os lugares podem se diferenciar a partir
de caracteristicas distintas, estando cada lugar centrado em sua prépria ‘unidade de substancia’ ou
caracteristicas autéctones configuradoras (e as identidades se constréem sobre diferengas); ou podem se
assemelhar, por analogia, havendo uma ‘identificagio’ entre um lugar e outro, sendo estes, no limite,
intercambidveis e substituiveis. Dentro do escopo de estudo deste trabalho, os casos nos quais a identidade
de um lugar repousa em sua maneira tnica de ser serdo tratados como situagdes de forte identidade, e os
casos dos lugares analogos a outros, com os quais se assemelham, como casos de fraca identidade.

A abrangéncia territorial desses lugares com forte ou fraca identidade varia desde o lugar-forma
gerado por uma tnica construgio, por exemplo, a areas urbanas ou naturais restritas, até regides dentro de
um pais ou um pais como um todo, como na citada alusio a0 Meéxico. Podemos detectar uma forte

identidade num bairro, por exemplo, devido s suas caracteristicas internas similares e contiguas®, e

7 TUAN, Yi-fu, Op. Cit.

% SEGAWA, Hugo, “As orelhas quentes de Frampton”, Projeto no. 124, agosto 1989, p. 132.

8 KOHLSDOREF, Maria Elaine, A Apreensio da Forma da Cidade, Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1996.

% Fayz.se referéncia aqui aos conceitos de similaridade e contiguidade tal como proposto pela Semidtica de Charles Sanders Peirce,
significando semelhangas tanto fisicas como semanticas nos espagos analisados.
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diferenciadas dos bairros vizinhos. Se diversos bairros se assemelham, sera tratada, entdo, da identidade da
referida zona urbana. E se a cidade como um todo preserva caracteristicas analogas, iremos tratar da
identidade urbana frente 2 outras cidades. E assim por diante. Dada a realidade fragmentiria do mundo
contemporaneo, plural, com uma multiplicidade de 16gicas sociats que carecem de articulacio, as
identidades dos lugares ndo se caracterizam por uma forte unidade e coesio internas, mas sim tem um
carater aberto e deincompletude, que ‘perm itsitsarticulation to different historico-discursive form ation... the specifics
of @ hegem onic articalatory practice isgiven by itsconfrontational characterw ith other ariculatory practicesof an antagonistic
character.”®

Este trabalho refere-se a arquiterura modernista como aquela que difundiu a 220pia, que a partir do
racionalismo - do qual foi uma expressio - promoven a construcio de espacos indiferenciados, o
International Style. Hoje o racionalismo encontra expressio em arquiteniras que se apresentam como
conunuidade do modernismo e também em outras tendéncias cujo foco estd na tecnologia e nos codigos
arquitetonicos derivados da industrializacio crescente da sociedade™. Desta maneira, desde o Movimento
Moderno, tem se proliferado as constru¢Ges, bairros, zonas, cidades, que nio se diferenciam entre si, que
sio aqui considerados como lugares com fraca identidade. Estes lugares podem —e no comeco do século
passado isso era uma regra, efetivamente — se diferenciarem fortemente dos lugares vizinhos, masno
mundo contemporineo isso nio caracteriza um denotador de identidade, ji que esses lugares, apesar de
poderem ainda serem contrastantes com a realidade local, regional, obedecem 20 racionalismo
internacional que indiferentemente se instala em diversos territérios. Caracterizam, sim, uma dentre
multiplas 16gicas sociais e arquitetonicas a ser articulada na realidade local.

Conforme visto anteriormente (t6pico “Espaco x Lugar™), um lugar é a combinacao de dados
topograficos, climaticos, ecoldgicos, com a cultura que ali se instala transformando o ambiente e sendo
transformado por ele. Podemos assim dissecar analiticamente o conceito de identidade do lugar em o que

serd chamado de identidade espacial (de onde deriva a idéia de identidade urbana) e identidade cultural.

¥ LACLAU, Ernesto e MOUFFE, Chantal, citados em FRAMPTON, Kerneth, “U niversalism and /or Regionalism. Untimely
Reflections on the Future of the New™ in Domr wsn® 782, maio 1996. E

8 W hile modernity in the sense of the wtopian modern project seem sto be currently condens ned to a state of suspended anim ation, technological
modernization continwesunabated”, in FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit.



Esta separacio faz-se necessiria pois os estudos relativos a identidade dos lugares ou se detém na questio
imagética do meio (percepgio do espaco fisico) ou na genealogia cultural de uma regiio.

Este trabalho deter-se-2 brevemente no estudo da identidade desde o ponto de vista fisico, em
relacio 2 resposta da forma espacial 4 necessidade dos individuos de orientacio no meio ambiente e
identificagio do mesmo (que Kohlsdorf designa como a qualidade topoceptiva dos espacos). Este enfoque
dado a nogdo de identidade ndo € o mais relevante para o estudo do regionalismo critico, e serd aqui
abordado apenas para evitar possivels confusdes semanticas. J4 a questdo da identidade espacial de uma
regiao frente a outra, e desde um ponto de vista cultural - entre regides nas quais ha distincdes culturais—
sao conceitos-chave para o regionalismo critico: identidade que se desenvolve a partir da tradicio que vem
se elaborando numa determinada cultura ou regiio, a partir dos tipos locais que podem ser simplesmente
adotados, ou desfamiliarizados. Este sentido de diferenciacio entre regides a partir da énfase na identidade
local (a partir de um distanciamento critico, mais além de uma continuidade natural), nas qualidades
autdctones —sejam estas naturats ou desenhadas - voltard a ser abordado quando do estudo do significado
das tradigGes na pratica do regionalismo critico (préximo topico).

Kevin Lynch® foi pioneiro ao propor o desentho dos # apas m entais que descrevern as relacdes entre
os sujeitos investigados e a imagem que fazem dos lugares. Propode, além do conceito de identidade, as
categorias de legibilidade, construcio deimagem estrutura e imaginabilidade para caracterizacio dos
espacos. Propde a hipbtese de que sdo cinco os elementos constantes em qualquer espaco urbano:
caminhos, bairros, limites (bordas), pontos focais e marcos visuais. Para o autor, os marcos visuais
(landm arks) sdo chaves de identidade, no sentido de permitirem leitura da estrutura espacial e otientacio na
mesma.

Esta abordagem é valida dentro do campo de estudo de uma cidade isoladamente, servindo para
detectar marcos visuats principais da zona urbana que orientam o usudrio em sua movimentacio; assim
como bairros e ruas indistintos, desorientadores devido 3 auséncia de elementos caracterizadores dos

diferentes espagos. E, porém, uma abordagem inoperante para o estudo deidentidades regionais frentea

® LYNCH, Kevin, The I age of the Cizy, Cambridge: MIT Press, 1960.
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outras regides e ao mundo globalizado, assim como éinoperante para o estudo da manutencio da
identidade urbana, ou regional ou nacional ac longo do tempo.

A teoria de Ly nch relativa aos pontos focais e marcos visuais {(lan dm arks) como chaves de
identidade dentro de uma cidade é corroborada pelas pesquisas de Kohlsdorf. No tocante aos efeitos
visuais que permitem a leitura da estrutura espacial e orientacio na fnesma, as pesquisas indicam que
quanto maior a incidéncia de efeitos fortes ou muito fortes (elementos que se distinguem de seus
vizinhos), melhor para a construcio de uma forte identidade do lugar e para servir de orientacio ao
usuirio. Isso depende, porém daincidéncia de efeitos visuais médios em menor quantidade que os
anteriores, mas em maior quantidade, porém, do que a incidéncia de efeitos fracos ou muito fracos (que
vem a ser elementos repetitivos, serializados, homogéneos). Esta teoria sinaliza que, além do urbanismo
proposto pelo modernismo ser de fraca identidade pelo fato de ser indistinto de outros projetos propostos
para territorios diferentes —atendendo ac racionalismo —constrdi, ainda, fraca identidade visual no senddo
de orientabilidade, pots gera lugares descaracterizados, ja que baseia-se em construcdes hotnogéneas, de
fachadas monértonas (efeitos visuais fracos), pontuados por alguns monumentos (efeitos fortes).

Na outra extremidade de um projeto urbano como o de Brasilia estd a reforma urbana realizada
em Barcelona na década de 80 e inicio dos anos 90, que é reconhecida como uma intervencio que
modernizou uma cidade (tanto na infra como na super-estrutura) marcada pelo forte sentimento
regionalista cataldo sem descaracteriza-la, preservando sua identidade regional, e ainda fortalecendo a
identidade visual em todo o territdrio ja que preservou todos os efeitos visuais fortes ja existentes e opton
por novas intervenc¢des urbanas de pequeno porte®, como redesenho de pragas e implantagio de dezenas
de esculturas urbanas, que acabaram somando centenas de novos efeitos visuais fortes, médios e fracos
que foram contextualizados no ambiente ja construido®.

As pesquisas relativas A construcio e percepgio da identidade espacial vém se multiplicando ao
longo dos tltimos anos. $30 muitos os parametros hoje utilizados por diversos pesquisadores da

percepcao espacial que abrem um amplo universo formal para o arquiteto ou urbanista com a proposta de

¥ Segundo as palavras do cineasta Win Wenders: “guello rozo o fragm entado se grabamuche m ejor em lan em dria queaguello ‘entere’ Lo
ote 'Heneum a superficte rugosa donde s puede agarrar lamem dria”. Citado por MONTANER, Josep Maria, Lz Mo dernidad
Superada, Arguitectura, Arte y Pensam iente Del Sigle 33X, Barcelona: Gustavo Gili, 1997, p. 175.

¥ MONTANER, Josep Maria, “Barcelona: a City and Its Aschitecture”, in Barcelong, Barcelona: Taschen, 1997.
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realizar uma identidade urbana, no sentido de construcio de lugares marcantes, caracterizados, de facil
legibilidade dentro da malha urbana. Citando apenas alguns deste parametros, hi a pregnancia, a
individualidade e 2 continuidade, que se desdobram em clareza, dominincia, originalidade, assodiatividade,
complexidade e variabilidade. Mas nio ¢ de interesse desta pesquisa aprofundar os estudos nestes
parémetros. Resultados de pesquisas topoceptivas, baseadas em imagens mentais de cidadios, restringem-
se, em geral, a analises formats, estudando a natureza da relacio das partes com o todo, muitas vezes
apoiados pela teoria da Gestalt, sem, no entanto, avaliar as referéncias adotadas e a pertinéncia de tats
formas no contexto, o que torna essa abordagem inoperante —tal como citado acima —para o presente
estudo.

Como exemplos da aplicacio pratica de técnicas de caracterizacio dos lugares através de sua
estrutura espacial estdo os trabalhos que Michael Trieb®e Alexander Schimidt® tém realizado em diversos
continentes. Sio numerosos planos urbanisticos baseados na analise da forma dos lugares. N estes casosha
o intuito consciente de encaminhar os projetos de modo a garantir a permanéncia de uma boa qualidade
da imagem (tdentidade) ja existente, ou transforma-a para melhor, intensificando-a.

A presente pesquisa valese do conceito de forte identidade espacial para significar regides com
caracteristicas proprias, herdadas ou extraidas dolugar, e que, em geral, acabam por distinguirem-se de
outras de outros lugares. Regides que preservam as caracteristicas indispensaveis para o reconhecimento
do lugar a0 longo das transformacdes impostas pelo desenrolar histérico:

“Aidentidade doslugares estd relacionada d conserv acio de certaspropriedadese caracteristicas

s, sob transform acio de ontras, dispen sdveisd form acda de seusiracosfisiondm icos. Significa, porisio, a

eitabilizacdo de constdncias.’™

Em se tratando da diferenciacio de lugares distintos, pode-se aferir que a identidade destes se

baseia hoje nos espacos das horizontalidades proposto por Milton Santos, onde aparecem as

8 TRIEB, Michael (ed.), Modern Landscape Architecture: ACritical Review . Cambridge: MIT Press, 1993.

¥ SCHMIDT,]. Alexander, BRUNS, D., “City Edgesin Germany: Quality Growth ard Urban Design™, in: Lan fifcape and Urban
Planning n® 36, Elsevier Science 1997.

* KOHLSDORF, Maria Elaine, Op. Cit., p. 208.
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idiossincrasias regionais. A pesar desta diferenciacio e possivel reconhecimento das identidades locais, sio
cada vez mais presentes dentro deste contexto os espacos das verticalidades, que por sua prépria definicio
sdo os espacos homogeneizados em nossa cultura mundial, racionats, de dificil diferenciacio. Estes dois
vetores espaciais podem acontecer territorialmente isolados como em duas regides distintas de um pais—o
que ¢ cada dia mais raro -, ou podemn dar-se dentro de uma mesma cidade, em diferentes bairros, ou
mesmo estar presente em duas construcdes vizinhas, (E neste ultimo caso, o proprio contraste entre os
espacos com essas diferentes vocaches, pode vir a ser um forte marco visual orientador na malha urbana
no que cabe ao estudo das qualidades topoceptivas dos lugares. Mas o que prevaleceu ao longo do século
passado e continua se proliferando — em especial nos paises em desenvolvimento - é a implantacio de
espagos das verticalidades construidos sob o signo da arquitetura tecnolégica massificada, ao longo de
grandes areas continuas que se tornaram, assim, uniformes).

Seja frente a possibilidade de edificacio de uma Unica obra arquitetdnica que almeje trabalhar pela
construgio ou articulagio da identidade do lugar, seja referente & construcio de toda uma nova cidade,
Kenneth Frampton® apresenta a identidade local como um resultado da emersio do lugar-forma. Virios
fatores devern interagir na busca do lugar-forma e, conseqgiientemente da identidade regional. Frampton
elenca cinco pares dialéticos como os principais fatores. Estes pares sdo, a saber, espaco/lugar, tipologia/
topografia, arquitetonico/cenografico, artificial /natural e visual /tatil. A relacio entre espago elugarea
necessidade de se construir lugares foi discutida no topico anterior desta dissertacao. O estudo de tipos
arquitetonicos sera contemplado no tépico seguinte quando sera aprofundada a proposicdo de Frampton
da relagao entre tipologia e topografia.

Asoutras trés relacdes que envolvem o arquiteténico e 0 cenogrifico, o artificial e o natural, e o
visual € o tatil, apesar de serem bons parametros para o estudo de obras arquitetdnicas, ndo serio aqui

aprofundados como conceitos-chave para o entendimento do regionalismo critico. Sio conceitos que nao

"FRAMPTON, Kenneth, Op. Cir.

61



apresentam ambigiiidades seminticas ¢ podem virem a ser utilizados correntemente quando se fizer
necessario”.

Na organizacio propostz por Frampton, percebe-se os aspectos fisicos, naturais e topograficos de
uma regido como dados prévios, que podem ser ou ndo marcados por forte identidade, tendo constituicio
e composicio internas tnicas que a diferencia de qualquer outro contexto. Os aspectos culturais da
sociedade ali instalada se manifestamn na construcio do lugar através do meio artificial construido, nas
tipologias utilizadas, etc, que também ji podem ser marcados por forte identidade, ou, nio o sendo,
podem vir a conquista-la desde que haia o desejo e a pratica de uma arquitetura de resisténcia frente aos
efeitos uniformizantes da sociedade racionalista.

A continuidade do estudo do conceito de identidade cultural e de como gerar identidade espacial

se dard, respectivamente, a partir do estudo de o que € #radi¢do, e do que é tipo.

1.2.2.2. Tradigio e Cultura
A that isnot fixed is nothing. Al that is fixed is dead.”

PanlValéry in “Autres Rhum bs™

O momento atual de transnacionalizacio da economia e da cultura nio elimina as tradicdes locais,
regionais ou nacionais; e nao ha necessidade de pensar de forma excludente modernizacio e tradigdo.
Pode-se conceituar tradicdo, inicialmente, como o acervo no qual sucessivas geracdes de adaddos

“seingpiram e recriam suaimagem de lugare aim agem de st eom o8

= Arquitetdnico opdem-se ao cenografico na medida em que 2 arquitetura pressupde ~ como atesta o radical grego fesfor da
palavra —uma realizacio estrutural que interage com a natureza, resistindo & gravidade e zos agentes do clitna e do tempo.
O cenogrifico — que deriva da palavralatina sren g, que significa cena— € essenclalmente representativo da natureza,
presente nas tendéncias conttemporineas gue reduzem a forma construida a imagens ou representacdes cenograficas.

Natureza, no campo de estedo da arquitetura, se manifesta na forca da gravidade, nas caracteristicas intrinsecas dos materials, na
topografia do lugar, no clima e na luz incidente - tanto em seus aspectos diurnos/noturnos, como sazonais. Uma
construcio pode interagis fortemente com todos esses aspectos, aproximando o espaco construido da natureza local,
interagindo com esta; assim como ignorar a todos, gerando um espaco chamado artficial, que ndo explora as
caracteristicas da topografia local, e que é mantido por servicos de condicdonamento de ar e iluminacio elétrica.

Finalmente, visual e titil sio dois modos alternativos de vivendiar o meio ambiente. A arquitetura possui a caracreristica de ser
experimentada por todos 0s sentidos, mas dentre estes o visual, tho mais desenvolvido em nossa sociedade televisiva,
necessita ser complementado pelo tasl, assim como o tatil carece de uma critica em termos visuais.

#YALERY, Paul, citado em STEINMANN, Mastin e DAGHINT, Giairo, “New Regionalism in Swirzerland™, in 4+ [/ no. 354,
mar 2000, p. 4.

HTUAN, Yiu, Op. Cit,p- 193.



Dentro deste assunto, Sartre introduz a expresséo “prdfice-inerte” como uma expressao ‘para
dgnificarascritalizaciesda experiéncia parada, do individuo e da sociedade, corporificadasem form associaise, tam bém,
em confignraciesespaciaise paisagens’™

Neste sentido, a tradicido é memoria coletiva, um cimento indispensivel 4 sobrevivéndia das
sociedades, “hm elem ento de coesdo garantidor daperm anéncia e da elaboracdo do future”™™

A idealizagdo romantica de tradicio faz da “cultura popular’ seu recepticulo, responsivel por
guardar os residuos da cultura culta de outras épocas, agora filtrados pelo tempo. ‘Cultura popular’ acaba
sendo concebida, em seu uso corrente, pelo contraste ac termo genérico de ‘cultura’, representandoa
cultura ‘culta’ e contemporanea”. Ou ainda pelo contraste 4 cultura de ‘massa’, produto da civilizacio
universal, que é“indiferente d ecologia social, (.. )responde afirm ativam ente dvontade de uniform izagdo e
indiferenciaedo”™®

Essas conceituacdes serio aprofundadas estudando-se de que maneira a arquitetura regionalista
critica pode enraizar-se no local onde se instala fazendo uso da experiéncia histérica passada de uma
maneira compreensiva, sem significar um retorno a referéncias ideais do passado, sem se tornar uma
estlizacio.

Segundo Antonio Augusto Arantes, cultura é um processo dindmico, e transformacdes ocorrern
mesmo quando intencionalmente se visa congelar o ‘tradicional’ para impedir sua “deterioracdo™.
Conseqiientemente, € 0 mais inportante nesse Momento, estd a compreensio de que tradicio também é
uma categoria que se constrol dinamicamente, assim como a identidade cultural.

Como definicdo de uma tradigao dinamica, encontram-se as palavras de Milton Santos ao referir-
se 2 cultura popular como tendo “rafsesna terraem guevive, sim boliza o hom e ¢ sen entorno, encarnaavontade de
enfrentaro futuro sem rompercom o lugar, ede ali obter acontinuidade , atravésdamudanca™, Uma tradicio que se

renova, garantindo assim sua permanéncia através da transformacio, da atualizacio.

% SANTOS, Milton, Op. Cit., p. 254.

% SANTOS, Milton, Op.Cit. p. 263.

7 ARANTES, Antonio Augusto, O gwe é Cultura Popular, Sio Paulo: Edirora Brasiliense, C ofegio Primeiros Passos, 1981, p.17.
®SANTOS, Milton, Op.Cit. p. 262 :

¥ ARANTES, Antonic Augusto, Op. Cit.,p. 21

W SANTOS, Milton, Op.Cit. p. 262.
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A nocio estavel de identidade cultural dentro da antropologia tornou-se obsoleta com o
desenvolvimento desta ciéncia ao fongo da primeira metade do século XX, passando a se colocar, desde
entio, em relacio 4 nogio de alteridade’™. 1Da mesma maneira o conceito de tradicio partiu da concepgio
de valores herdados, passando pela compreensio de ser aquilo que se elege dentre aquilo que se herda, até
a aceitagio da possibilidade de invencio de tradicdes' . De qualquer maneira, adota-se ao Jongo deste
estudo a no¢ao de que uma tradigao genuina € aquela sedimentada ao longo de sua pratica, sujeita,
permanentemente z questionamentos em cada momento histérico, O resultado deste processo éa
construcio de um distanciamento critico € ndo urna continuidade natural ™.

O passado com parece com o um a dascondicespara a reafizacdo do evento, m aso dado
dindm ico naproducdo da nova histiria é o priprio presente, isto é.a congun gdo seletiva de farcas

excstentesem une dado mowm ents,”™

A propria concepcao de fe pr como uma sucessio, transcorrendo hinearmente, ¢ uma construgio
abstrata. J4 o tempo como simultaneidade € o tempo concreto, que retine a todos no espaco, sendoa
tradicio um dado vivo na dinamica do momento. Trazendo a discussio para o territério especifico daarte
e arquitetura, esta constata¢io se faz ainda mais presente ja que as obras de todas as épocas se relacionam
com modelos do passado que sobrevivem em torno de nés. E o pensamento expresso por Montaner de
que “ea gual fuere su antigiedad, la obra de arte se da siem pre com o una cosa gue sucede en el presente’™” onainda
através da metafora sugerida por Argan, ‘tom o 0 pintor gue pinta um a perspectiva, o urbanista trabalha em wim 5

Pplano.guepara o pintoréo datelaeparaeleé o do presente.”™™

Y LAPLANTINE, Francots, Aprender Antropofsgia, S3o Paulo: Editora Perspectiva, 1988,

" HOBSBAWM, Exrice RANGER, Terence. . Ainvencdo das tradicies. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1984,

' Aolongo do tempo essa experiéncia pode culminar, inclusive, numa mudanca de paradigmas, que é validada pelo processo que
a engendrou. Se este processo marca, todavia, uma ruptura com o passado, ou se € uma decorréncia deste, solicita uma
ampla discussio que abarca desde a posturz de ruptura do Movimento Moderno até a passagem do modernismo para o
pés-modernismo, e que ndo cabe ser aprofundada nesta dissertacio. Destaca-se apenas que o regionalistmo eritico
posiciona-se dialeticamnente como “continuidade do espirito da modernidade” MONTANER, 1993), 40 mesm o tempo que
resgata a presenga de tradicGes, sendo porém, necessirio, detathar como se da este resgate e o que € entendido por
tradicio.

™ SANTOS, Milton, Op.Cit. p. 265. )

B MONTANER, Josep Maria, Despaésde/ Movin iento Moderno, Arguitectura de la Segunda Netad Del Sigl XX, Barcelona: Gustavo
Gili, 1993, p. 190.

% ARGAN, Giulio Carlo, Hizreriada Arte Com o Historia da Cidade, Sao Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 237,
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No estudo da tradicio em formas arquitetdnicas, a obra Howse, Form and Culture®™ de Amos
Rapoport apresenta a forma construida como uma combinacio entre formas constantes e formas
mutéveis ao longo do tempo. As formas constantes vém a serem chamadas de formas tradicionais'®. B
um raciocinio similar ao apresentado no estudo da identidade espacial dos lugares, no qual vé-se que esta
estd relacionada 4 conservagio de certas propriedades e caracteristicas locais, sob transformacio de outras,
“dispen sdveisd form acdo de seus tragos fision ém icos™™. Rapoport demonstra que ha uma grande estabilidade de
formas quando estas representam os valores simbolicos, religiosos e culturais da regido.

Em culturas que Christopher Alexander chama de inconscientes (onde manifesta-se apenas o
vernacular) as formas tradicionais oferecem uma resisténcia as transformagdes, tornando o sistema
“piscos”™, Segundo Alexander, a repeticio e manutencio de padroes tradicionals instaurados nestas
culturas se ddo através de um ato mecanico, governado pelo hibito; e para dialogar e interferir nesses
padrdes € necessario um esforgo auto-consciente, diluido ao longo do tempo, muitas vezes suscitado por
uma necessidade urgente. Mas em nossa civilizagio (referida por Alexander como auto-consciente) o lento
processo de adaptacio e selecio desapareceu completamente. As transformagdes sio tio rapidas que nio
ha tempo para a adaptagio acontecer. As possibilidades de escolha sdo tantas, e o senso critico para avaliar
e julgar as decisdes a serem feitas parece ter desaparecido também. A gama de decisdes possiveis que se
apresentam a um arquiteto ou designer quando este se desliga da tradicio ¢é fatigante. Assim, alguns evitam
a escolha ¢ tomada de decisio quando podem recorrer a regras ja existentes; outros formulam regrasa
partir de conceitos por eles mesmos inventados, gerando as ripidas ~ ¢ indigestas - transformacdes.

Kenneth Frampton, abordando o papel da tradicio para a construgio de lugares com identidade
em nossa sociedade, aponta a necessidade da relagio dinimica com esta:
Taarticulacion de umatradicion se supedita a gue se cultive con asiduidad; debe seguirse cual

bilo de Ariadna, frdgily enigm dtico, pendientesde gue para m antenerse con vidapide, nadamenos,una

¥ RAPOPORT, Amos, Op. Cit.

"% Rapoport demonstra ainda gue os fatores culturais sdo predominantes no desenho das casas vernaculares, contradizendo
estudos que afirmavam que os materiais ¢ condicionantes tecnoldgicos é que determinavam o “design “do edifido.

WRKOHLSDORF, Maria Elatae, Op. Cit., p. 208.

WALEXANDER, Christopher, Op. Cit., p. 31



reinterpretacion consiante. Seguranm ente Igor Stravinsky pensaba asicuando escribid gueen elplagio cae

guien no Sigue b tradicidn ; de abf la feliz nocion de vévétition differente’gue fragud Roland Barthes. ™"

Considerando a distingio feita por varios autores na contemporaneidade relativa as existéncias de
utna cultura popular —“fo/&""%~ uma cultura massificada pela indastria cultural - “m ascnlt ’-e uma alta
cultura —“high culture "ou simplesmente “cx/t ™" - pode-se considerar os edificios projetados por um
arquiteto critico, que faz uso de sua condigio auto-consciente, como ca/t; as construcdes primitivas,
vernaculares, tradicionais como fo/4; e, seguindo este argumento, os edificios que nio foram projetados
por individuos conscientes para produzir arquitetura como cultura pertenceriam a » assculz (seja por
maptidio ou por intengio).

Dwight MacDonald™ propde que enquanto a cultura popular coexiste com a alta cultura (ambas
interagindo com a tradicio, consciente ou inconscientemente}, a cultura de massa compete com o popular.
E nesta distincio reside a diferenca entre “consmum idores—massificados — ¢ atores coeftnrais™

“While folkart iscreated by the peaple w hen thereisacom munity, maswult comesfrom above

2o the people w ben there isam as—atomized man. (.. Jroadside and tract buildingsrepresent certain

valpesw hich are lacking in architect designed buildings,andw bich tellus som ething about fife-styles, thus

explaining their acceplance and com m ercial success. By en though people no longer build theirow n houses,

the howusesthey buy reflect popalar valuesandgoals (.. j—and these houses constitute the bulkof the

builtenviranment’™™

Um conceito similar 20 que é trabathado por MacDonald pode ser encontrado em outros autores
como Armand Frémont'”, que propde que a cultura regional cumpre o papel de resisténcia as solicitacdes

>

da civilizacho universal massificadora, da cultura da novidade:

W FRAMPTON, Kenneth, “Tradicién e innovacién en la obra de Christoph Mickler”, in MACKLER, Christoph, Christaph
Miickler, Baredlona: Gustavo Gili, 1993, p. 6.

"2 Folk ¢ a raiz inglesa da palavra folklore: ciéncia das tradicdes populares no seio dos povos civilizados. In MACDONALD,
Dwight, Against the Am erican Grain, New York: Random House Inc. 1962,

H: MacDenald referese ainda 4 “m iddle culture "como uma “corrupede da Alta Cultara”, sujeito aos desejos do publico mas
disfarcado de uma experiéneia privilegiada e dificil. Encontrase aindz o termo “swbealiare”, ¢ outros.

W MACDONALD, Dwight, Apainst the Am erican Grain, New York: Random House Inc. 1962

B RAPOPORT, Amos, Op. Cit., p. 127.

W EREMONT, Armand, La Regidn, Epace Vicn, Paris Presses Universuaires de France, 1976. citado em SANTOS, Mitton, Op.
Cit., p. 273.

66



“Paraque ima transformagio seja adotada, e para que opere no intertor da combinagio
(regional), é necessiirio queela seia conbecida, reconbecida como economicamente proveitosa econsiderada
culturalmente aceitdvel, A resisténcia regional realiza portanto uma fltragem, uma selegio dos aportes
externose, em larga medida, uma assimilagio da inovagio aos seus préprios valores, As estruturas
regtonaisevoluem lenta e desigualmente, muito mais lentamente, por exemplo, do que o simples progresso

técnzco. "

E a idéia compartilhada por Santos ao propor que os lugares, sujeitos aos vetores da
modernizagio, também podem se fortalecer horizontalmente; e é a base da argumentagio de Frampton ao
propor o regionalismo critico como uma arquitetura de resisténcia.

Estudando a produgio arquitetdnica auto-consciente, da “high culture”, ainda encontraremos
diferentes formas de assimilagdo da tradi¢do na construgio da cultura contemporanea.

Uma postura possivel é a do jacitado arquiteto brasileiro Licio Costa. Ele propde o paradoxo
tradicio/ modernidade através da preservagio de edificios histéricos (e é relevante seu trabalho como
fundador do IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional em 1937 - no Rio de
Janeiro) ao par e passo da construgdo de novos e modernos exemplares.!**

Para aarquitetura do regionalismo critico, este paradoxo é um jogo de forgas, de tensdes, dentro
do préprio edificio. Cada novo projeto, cada nova intervengio no ambiente ja construido, é um hibrido,
uma sintese, ou uma complexa justaposi¢do a ser atingida.

Na Suica, os tedricos Fabio Reinhart e Miroslav Sik propondo uma maneira de pensar o projeto
arquitetdnico que nomearam “Analogous Architecture”, escrevem:

Tt is a poor traditionalism, one that attempts to stop evolution of the tradition, depriving it of
its sensitiveness and of its usefulness in every day life. (...) Tradition must integrate what is new;

tradition escapes destruction only if is not forced into dogmatic rules.”'

1w FREMONT, Armand, Op. Cit.

18 GUIMARAES, Ceca, Paradoxos Entrelagados, As torves para o futuro e a tradigio nacional, Rio de Janeiro: Editora UFR], 2002.

19 STK, Miroslav, citado em STEINMANN, Martin e DAGHINI, Giairo, “New Regionalism in Switzerland”, in 4 + Uno. 354,
mar 2000, p. 4.
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Kenzo Tange, em 1959, em resposta a uma referéncia de Ernesto Rogers a um de seus projetos,
na qual valorizou o regionalismo da obra como um bom exemplo do que deviaser feito, alega: ‘7 cannor
accept the concept of total regionalism. (...) Tradition can be developed through challenging its own shortcomings. ™™

E, finalmente, sobre o regionalismo critico, afirmam os dois tebricos que o fundaram:

“An essential characteristic of critical regionalist buildings is that they ave critical in two senses

then. In addition to providing contrasting images to anormic, atopic, misanthropicways of a largenumber

of current mainstream projects constructed world-wide, they raise questions in the mind of the viewer

about the legitimacy of the very tradition towhich they belong.* ™

Assim, define-se a postura de didlogo que o regionalismo critico estabelece com a tradigdo local.
Mas, tendo ocorrido o Movimento Moderno - o grande precursor da atopia em que vivemos - ha quase
’ <7 o~ - C w e A .
um século, ja ndo ¢ o modernismo uma tradi¢io, incorporado ao saber-fazer popular, uma referéncia
cultural? Ou ainda, tendo hoje Brasilia, por exemplo, incorporado intimeros elementos arquitetbnicos e

urbanisticos locais (como as cidades satélites), ja nio possui a cidade uma

[Sal-d

identidade Unica que a difere de qualquer outro projeto modernista?

S0 paradoxos sobre os quais se instala a relagio com a tradicdo.

Segundo Montaner:

“A partir de los arios cincuenta se producia la seguiente paradoja:

una obra com referencias a la tradicion y al contexto era mds “moderna” que

1989 T TnArreoriaTe [rIepEryy
|

uma obraque continuasse acriticamenteel Estilo Internacional. La paradoja,

porlotanto, convertiaem insitil esta dicotomia establecida entre tradicion y

g 1920 SEMETRMES ATRCPSTES REMG Lomes

g lifvrwuwmr L»‘mm wES mode Zii!i'ld ?;?}Zfl'Zdelomgiiﬂ')’lgse&Zsleﬂldreinamzalm, de[d
% | | ! _

ffg tradciom. Incluso propuestas en que su momento bistérico no fueron

: o » N
Figura 10: Charge sobre a Arquitetura na consideradas “m ~porser beterodoxas, marginales,

Asia no século XX, de Robert L. Miller.

10 TANGE, Kenzo, citado em TZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liane, “Why Critical Regionalism Today?”, 4 + Uno. 236,

mato 1999, p. 29.
120 TZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liane, “Why Critical Regionalism Today?”, 4 + U no. 236, maio 1999, p. 29.
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antiproductivistas, ete. 5 anuestrosojosahora s convierterm en “m odernas’, se recuperan com o

22

referenciaspara elpresente.

Susannah Hagan resume, entio, como se relacionar com a tradicdo —antiga ou moderna:
‘Regionalism requiresfirst,an nnderstanding of w batwent before in a particnlarplace,
w hethervernacularor designed, and second, the sophistication to be able to allude to it abstractly rather

than to guote it literally.”"”

Essa sofisticacido é a propria poética do regionalismo critico, e é por isso que nio é possivel
identificar qualquer critério geral de estilo nesta pratica. N4o hd critérios de “design “para ser um

M Searchs fora necessary relation

regionalista critico. O regionalismo critico “@raw sits form sfrom the context
betw een reflection on the foundations, and the artitic practice of architecture.”™

Apesar de aidentidade regional freqiientemente residir em sua histéria, um destaque deve ser feito
208 contextos nos quails as caracteristicas regionais sio eminentemente naturais, e nao culturais. Sdo casos
freqiientes nas Américas onde vemos a poética do regionalismo critico emergir de um desenho que
incorpora as caracteristicas naturais como sistema de referéncia. Nas palavras da paisagista llze Jones ‘..
weare continnally interacting w ith places, both naturaland m an-m ade, for design itselfin acontinuing resnvention and
reaffirmation of place’*.David C. Streatfield refere-se ao trabalho de Jones como um regionalismo que nio
pode ser categorizado como um estilo:

“(the work of Jones & Jones) isrooted in aprofound respect for and a celebration of
Place. Their designsinterpret place as biophysicalprocesses, and asinter-twined actsof cultural willand
transform ation. Thisisthe strength of their designsasArts. Each design isunpredictable. It rev eals the

processesof the past,and in doing 5o involvesthe participant-userin acontinuum sim ultaneously

reqching backw ard andforw ard.

MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p. 190.

B HAGAN, Susannah, “What happened to regionalism?” in Architectural Review n0o. 1164, fev 1994, p. 72.

1 TZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liane, Op. Cit., p. 31.

3 FRAMPTON, Kenneth, “Universalism and/or Regionalism. Untimely Reflections on the Future of the New” in Do #sn®
782, maio 1996.

13 JONES, Ize, “Working Reciprocity” in Process: Architecture no. 126, maio 1995, p. 22
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(-.)Onecan describe the m ethods used to create each of these projects, many of w hich have
profoundly altered the practice of landscape architecture, but to do so missesthe poetry and artistry of the

created experience.”™”

Este papel do arquiteto de responsabilidade de trazer para o projeto arquitetdnico a dimensio
artistica, criativa do oficio ¢ um dos pontos nos quais o regionalismo critico se apresenta como
continuidade do modernismo, onde cabe ao artista introduzir inovacdes, sendo o precursor no uso de
solucdes que podem vir a se tornar canodnicas.

Outra caracteristica dos paises americanos é a auséncia de tradi¢des coesas por serem formados a
partir da colonizagao de diversos povos que miscigenaram-se - entre si, e com etnias autdctones.

A fala de Matthew Potteiger, ao ser questionado sobre como identificar o que é auténtico em uma
regiao, ilustra esta situagao:

“In Cazenovia, New York wherellive (.. )the tow n form isa transplanted New England
Plan com pletew ith itscentralgreen andthe estatesare tw ice-rem oved versionsof the English country
estate. But, though thisplace is m ade from the fabric of other places, its history hasbeen “naturalised”
so that Cagenoviansspeakifthe landscape asproviding a unigne identity. (.. jIt isimportant to
understand how thisnaturalized heritage hasplayed outin the landscape asa necessary fiction for

establishing an identity to believein.”™®

Desta maneira, em paises colonizados em geral, mas em especifico nos paises da América Latina,
o debate sobre identidade nacional desenvolve-se cada vez mais, dada a necessidade de construgdo desta
identidade ao longo do tempo, sem haver uma referéncia hegemonica no passado.

No Brasil, esta realidade é ainda mais intensa em se tratando de identidade espacial, arquitetonica,
dada a vastidio territorial do pais. Aqui, o debate e a reflexdo em busca de uma ‘identidade nacional’ se fez

presente no inicio do século XX. Sobreviveram, simultaneamente, ideais neo-coloniais - que definiam o

2 STREATFIELD, David C., “Regionalism in Landscape Design™, in Process: Architectyre no. 126, maio 1995, p. 20.
2 POTTEIGER, Matthew, “Regionalism Reconsidered”, in Landscape Architecture no. 4, abr 1994.
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papel do negro, do indio e do europeu em nossa tradigio - e a militdncia modernista de uma elite cultural
que, na década de 30, acreditava estar expressando a identidade cultural nacional.

Renato Ortiz, em seu livro A Moderna Tradigio Brasileira nos apresenta ¢ desenvolvimento cultural
do Brasil ao longo do século XX, especialmente o papel da indtstria cultural e a concretizagio de uma
sociedade de consumo que, segundo seus estudos, é o que vai, pela primeira vez na histéria do pats,
abranger e identificar toda a nago. Essa “auténtica’ cultura brasileira, capitalista e moderna, que se configura
claramente com a emergéncia da indstria cultural ™™ vem, segundo Ortiz, a definir nossa identidade, nossa
moderna tradigdo.

A par da dificuldade de estabelecimento de - ou consenso relativo a - uma identidade nacional
brasileira, as identidades regionais sio mais facilmente localizadas, dado que as diversas regides do pais
preservaram, adaptaram e alteraram diferentemente herancas tradicionais, autoctones e importadas. Este
assunto voltara a ser foco de estudo quando da analise da obra que o arquiteto Severiano Porto

desenvolveu em Manaus, Amazonas, no préximo capitulo desta dissertago.

1.2.2.3. A Obra de Carlo Scarpa

Na pritica do regionalismo critico fica visivel a capacidade de uma cultura regional recriar sua
tradicio enraizada e apropriar-se a0 mesmo tempo de influéncias estrangeiras. E um processo, segundo
Frampton de “fecundagio e reinterpretagio impuro por definicio” ™, no qual a ‘sofisticagio’ de cada arquiteto
determinari o procedimento que conduzira a sintese entre a tradigdo viva e civilizagio moderna. O que
recriara esta tradigdo.

E é devido a sofisticagdo, criatividade e ineditismo da obra do arquiteto italiano Carlo Scarpa que
utilizaremos aqui alguns de seus projetos para exemplificar a presenga dos conceitos de identidade e
tradigio em uma produgdo representativa do regionalismo critico.

Carlo Scarpa nasceu em Veneza em 1906. Nesta mesma cidade estudou desenho arquitetdnico, e
em pouco tempo estava projetando e construindo - o que the rendeu varios processos provenientes da

Ordem de Arquitetos Vienenses por exercer ilegalmente a profissio (em 1956, 1959 e 1963).

18 ORTIZ, Renato, A Moderna Tradigio Brasileira, Cultura Brasileira e Indistria Cultural, Sio Paulo: Brasiliense, 1988, p. 210.
130 FRAMPTON, Kenneth, “El Regionalismo Critico: Arquitectura Moderna e Identidad Cultural”, in A&V no. 3, 1985, p. 20.
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Iniciou sua carreira académica em 1926 como professor assistente na Faculdade de Arquitetura de
Veneza, tornando-se professor titular em 1933 nesta mesma instituigio. Em 1955 recebe o titulo de
arquiteto honoris causa, em 1962 assume a cadeira de Decoragio do Curso de Arquitetura, e em 1972 assume a
diregdo da Faculdade. Morreu em 1978, pouco depois de receber da instituigio o titulo de doutor
honoraro.

Salvo algumas excecdes, 2 obra de Carlo Scarpa é desenvolvida toda na regido do Veneto, norte da
Italia. Uma regifio natural e culturalmente marcada por forte identidade.

Nos termos de estudo deste trabalho, pode-se dizer que a obra que Carlo Scarpa é baseada na
analise da forma dos lugares, e no estudo das caracteristicas que conferem identidade cultural a regido.
Seus projetos sdo encaminhados de modo a garantir a permanéncia de uma boa qualidade da imagem
(identidade) ja existente.

O arquiteto Segio Los foi aluno de Scarpa, e posteriormente trabalhou em seu escritério. Tendo
conhecimento do processo de trabalho de seu ‘mestre’, afirma: “Scarpa s ability to create designs with their own
visual logic, based on a profound knowledge of traditional shapes which supplied bim with the criteria of selection and
evaluation, isa kind of linguistic’ competence.”™

Sua obra apresenta um procedimento sutil, através de uma
linguagem elegante, para construir em contextos fortemente historicos,
tradicionais, de maneira harménica, sem recorrer a solugdes ecléticas do
historicismo. Cria, como citado acima, uma lbgica visual prépria, mas que é
sempre um cbdigo consolidado pela tradigio, um vocabulario familiar para
aregido; delicadamente referenciado.

“Scarpas 'sworks exemplify the virythms, the movements and the
textures of the referents, in the sense that they share precisely these qualities

with them andmake their relevance clear. ™

Figura 11: Antigo Museu de Canova

BLOS, Sergio, Carlo Scarpa, Koln: Benedikt Taschen, 1994, p. 12.
121,08, Sergio, Op. Cit., p. 26.
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A tradi¢Zo local ndo se manifesta através de regras na obra de
Scarpa. Conforme estudado, a tradigio nfo ¢ um eco do passado, uma
referéncia a qual se reportar, mas sim um conjunto de valores, de praticas,
de percepgdes vivas, em movimento, em transformagio, traduzidos pela
obra de Scarpa em uma nova gama de formas.

Segundo Francesco Dal Co e Giuseppe Mazzariol'® sua referéncia
mais sutil a cultura do Veneto sdo as manifestagdes de procedimentos do
Barroco em sua obra.

Dentre estes, estdo o “horror vacui” (‘horror ao vacuo’, que é a
necessidade de ornamentacdo das superficies) através dos fragmentos

decorativos recorrentes em seus projetos. Estes s3o comparados, na obrade

Dal Co e Mazzariol, as “alegorias” do Barroco, com ambigiiidade e

C e . . e . o Fi 313: talhe das Aberturas
multiplicidade de significado. Essa disposigdo de fragmentos como il .

“organizacio aberta de frases quebradas™** dificulta a analise das obras como
trabalhos completos, fechados, e sim, reforga a impressdo de incompletude
da narrativa barroca. Temos, desta maneira, uma absorgio do contexto em
contrapartida a uma auséncia de proposi¢io de uma sintese final.

A primeira forte influéncia em seu trabalho é o movimento da
Secessdo ~ a versdo italiana do Art Nouveau — que é decisivo na evolugio

de sua obra, que em todos os momentos se distinguira por um “pensamento

e ;o . , -
pictorial”, atraves de imagens desenhadas. Atengdo é dada ao aspecto Figura 14: Detalhe da Abertura
tectOnico das obras, aos materiais, e a0 modo de construgio artesanal. Ea

partir desta formacio que Scarpa entra em contato com a arquitetura

moderna.

B DAL CO, Francesco e MAZZARIOL, Guuseppe, Carlo Scarpa, The Complete Works,
Milano: Electa Editrice, 1984. e .
DAL CO, Francesco e MAZZARIOL, Giuseppe, Op. Cit., p. 77. Figura 15: Detalhe da Abertura
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A sintese dialética entre modernidade e tradigdo caracteristica do
. - . 7 7 s ’

regionalismo critico esta expressa, também, na obra de Scarpa, através do
aproveitamento da tradigio artesanal local. Empregando técnicas

. . : A
construtivas regionais quase esquecidas e um desenho contemporaneo,
edificios ja existentes sio reestruturados, e devido ao seu ‘design’
competente - enquanto técnica e enquanto linguagem - o antigo e o novo

sdo conectados.

Segundo Bianca Albertini e Sandro Bagnoli' o pensamento

Figura 16: Banca POOIC di Verona - imediato de Scarpa quando se defrontava com um problema era: “Como
Fachada Principal arpaq p

Jaziam nossosancidess”

Através de seu rico trabalho com as juntas e encaixes, dos detalhes
daarquitetura, Scarpa introduz um tipo de ornamentagio discreta, que ndo
ignioraa concepgio ‘asséptica’ do funcionalismo modernista em relagdo ao
tema, e que o faz conhecido pela insignia de “mestre do detalbe”.'*

Seu desenho traduz elementos das novas concepgdes espaciais do

Movimento Moderno no vocabulario do Veneto. Sobre o caso especifico da

iluminagio e desenho de aberturas tem-se dois exemplos que ilustram esta

Figura 17: Fachada Fundos- paredes duplas 1,15 de Scarpa, que sdo as janelas no canto das paredes e as fachadas
duplas apresentadas nas ilustragdes, e estudadas a seguir. Os projetos sdo,
respectivamente, da Gipsoteca Canoviana em Treviso, e daagénciada
Banca Popolare de Verona.

Nas palavras de Los:
“Innorthern countries, rooms have bay-windows to catch asmuch

Figura 18: Interior - iluminagio » light as possible, while in Mediterranean lands have to be protected from the

13 ALBERTINYI, Bianca e BAGNOLI, Sandro, Scarpa, La Arquitectura en el Detalle, Barcelona: Gustavo Gili, 1989.
1% Encontramos este termo nos trés textos aqui citados, a saber: LOS, Sergio, Op. Cit.; DAL CO, Francesco e MAZZARIOL,
Giuseppe, Op. Cit.; e ALBERTINI, Bianca e BAGNOLL Sandro, Op. Cit.
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sunlightby shadesand blinds. Cornerwindow s an invention ofthe Modernist

wrovem ent, produce aroom in w bich the glazed apertures—the light sotrces—
and the w alls—the surfacesw hich diffuse this light—are at right anglesto each
other. Thissolution avoidsthe dazgle resulting from awindow in the niiddles
of the w all, w here the only diffusersare w ell aw ay from the light source.
(..)His gﬁYmrpa ‘sjroom shavealum inosity w hich, apart from the

m anifestly differentvocabulary, generate the flow ing light of Palladio and bis

»157 Figura 19: Banca Popolare di Verona —
Detalhe dos pilares duplos

17" and 18% century successors.

Eainda:

“Forthe Banca Popolare di Verona be designed window sof the type be
had seen m any yearsbefore in an ugly building in Genoaw hile staying in the
HozelBristol across the street.

Scarpapointed ontto me that the new openingsin the external cladding
were of different shape, and su aller, than the window sin the innerw all. Fle

realized that the light reflected by the glassw ould be diffused by the inner surface

of the outer cladding, thusreducing glare and im proving the lighting within. o
Figura 20: Banca Popolare di Verona —

(.. )Sucharoom,whosecharacterisconditioned by itsdonble skin Detalhe dos pilares duplos

(. )mosteffectively (then the corner-window s)achiev esthe typical light of the

Veneto countryside(..).”"”

Os fragmentos de Scarpa, ou “alegorias’ —na referéncia aos
ornamentos da arquitetura barroca - sdo, segundo ele, formas “com plexas,

ndo com plicadas” que nao recordam nada a nio set elas mesmas.

YLOS, Sergio, Op. Cit., p. 40.
PEL.OS, Sergio, Op. Cit., p. 40 ¢ 44.

Figura 21: Olivetti Showroom —Detalhes
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Scarpas’shingesand joints betw cen bisdonble colum nsare
exam plesof the clever technology of the scien tific apparatus, the cnt-outsin the
panelsand the 3ig-zag outlines are exam plesof the carpentry of classical
architecture. They do not visually reproduce those m echanical technologiesfonnd
iR S0 € engineering franpositions, nor do they reflect the outlinesofthe orders

asin the historicist style.”™

Figura 22: Brion Family C emtery —Detalhe

1.2.3. Tipo, Tipificagio e Desfamiliarizacio

Thave already suggested that the vernacular today m ay be one of type rather
than of form.”

AntosRapoportin ‘House, Form and Culture”™

1.2.3.1. Tipo

Pelo estudo do lugar-forma no infcio deste capitulo vimos que ha
uma ligacdo entre forma construida e comportamento, uso social do
espago. Vimos que o espago construido pode materializar padrGesde
comportamento, modos de vida ja existentes,da mesma maneira que afeta
esses padrdes. Por este motivo, o estudo do tipo, um principio presente na
forma arquitetdnica muitas vezes definidor da qualidade do uso desta
arquitetura, passa a ter interesse para nés.

Dos conceitoschave do regionalismo critico estudados ao longo

Figura 24: Reforma da Ca’Foscari ~Detalhe  deste trabalho, perceberemos que o tipo ocupard o lugar similar ao de uma

¥ ALBERTINI, Bianca e BAGNOLI, Sandro, Op. Cit.
" RAPOPORT, Amos, Op. Cit. p. 131,
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ferramenta, através da qual a relacio de uma cultura com sua tradicio se mantém, sendo ainda uma
ferramenta de projeto para o arquiteto, que, no regionalismo critico, se desdobrara nas priticas da
degfam ifiarizacdo e tipificacdo, que serdo posteriormente abordadas.

Apesar da incerteza quanto a idade e origem do conceito, o tipo arquitetdnico foi e é
especialmente utl para a compreensio dz producio arquitetonica do Renascimento até os desdobramentos
do neoclassico, durante o século XIX, tendo sido definido e detalhado por Quatremére de Quincy ' na
primeira metade do século XVII.

O Movimento Moderno e seu paradigma da ‘inovacio’ vat rejeitar amplamente o tipo como uma
teoria para a ‘imitacac’, tendo o conceito desaparecido das discussGes em arquitetura até a década de 60. Se
na producio dos arquitetos da “Yercesra geracas™ “la arguitectura quiere recuperar su velacidn con elpiblico, debe
Irabajar sobre lasconvencionesgue fundam entam lam em driacolectiva, He agui um apostura totalm ente opnesta a losm itos
vanguardistasde la novedad, el lim ite, la rupturay la experim entacién constante’™, E éna busca das convencdes que
fundamentam a memotia coletiva, dos elementos que causem 1dentificacio no usuirio, que reascende o
conceito ¢ o estudo do tipo como um elo de ligacio com o passado histérico das diferentes culturas.

Giulio Carlo Argan em 1963 escreve um pequeno artigo “On the Typology of Architecture™
definindo o tipo e suz funcdo no processo criativo do arquiteto, © que desencadeiz nio s6 a reaparigio do
termo, como também a constatacio de seu importante papel na compreensio da arquitetura pos-moderna.

Dentre os tedricos que se dedicam a definir o tipo e suas aplicacbes na arquitetura apds o
esquecimento a que esteve submetido durante o modernismo, destacam-se inicialmente ositalianos. Além
do j4 citado Giulio Carlo Argan, que vern a definir o termo #ipo/sgia para o estudo de tipos, estdo Saverio
Muratori, que utiliza O tipo para seus estudos do tecido urbano de cidades italianas; Aldo Rossi'", para
quem o tipo € um arquétipo, um principio légico e imutavel, evocado em sua obra; Giorgio Grassi'®, que

através do estudo de arquiteturas ¢ cidades d um rigor centifico e uma base histdrica ao termo; e

W ANTOINE, C. Quatremére de Quincy, Dictionaire Historigue 4’ Archizecture, 1832

W MONTANER, Josep Matia, Lo Mo dernidad Superada, Arquitectura, Arte y Pensam iento Del Sighe XX, Barcelona: Gustavo Gili,
1997., p. 133. ‘

2 ARGAN, Giulio Carlo, “On Typology of the Architecture”, inArehitectural Design no. 33, dez 1963, p. 564-65.

M ROSSL Aldo, La Arguitectura de la Cindad,  Barcelona: Gustavo Gili, 1971.

Y3 GRASSL Giorgio, LaArguitectara com o Oficie y O tros Escritos, Barcelona: Gustavo (ili, 1980,
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Manfredo Tafuri™ que propde o termo “critica tipoligica”, reutilizando o conceito sob uma nova ética do
estruturalismo (uma busca de leis profundas que existam por sob as aparéncias superficiais da linguagem).

Segundo Eneida Ripoll Stréher™, € a partir desta retomada inicial que “m #itos profissionais pasiaram
afepreocupar novamente com asconlyibuiciesque um estudo tipoldgico traria ao desenvolvim ento projeinal”, sendoa
década de oitenta muito fértil em novos estudos, elucidacio de conceitos e discussdes.

As revistas Sum m arios {no. 79 de julho de 1984) e Casabella (jan /fev de 1985) dedicam um nimero
a0 tema através das quais muitos artigos sio colocados em circulacio, como o de Rob Krier' Rafel
Moneo'”, Oriol Bohigas™, Carlo Aymonino'™, além das mais recentes contribuicdes de Giulio Catlo
Argan'™ e Aldo Rossi'™®, Alan Colquhoun'™, Antony Vidler'® e Werner Oechslin'* também figuram entre
aqueles que, naquele momento histérico, trouxeram importantes contribui¢bes a0 tema.

O conceito de tipo jd figurava no diciondrio da A cademie Francaise de 1773 através da conotacio
corrente entre os platénicos de que “asidéias de Dews sio o5tiposde todas ascoisas criadas.”™

Em 1832 Quatremeére de Quincy publica seu Dictionaire Historigue d ' Architecture, no qual apresentaa
definicio de tipo que ird influenciar toda a geracio contemporanea de estudiosos do tema:

SApalapra tipo representa ndo aim agem de nma coisaaser copiada ox perfeitan ente im itada,
masaidéiade um elem ento gue deva servir de regraparao m odelo. (..)O tipe € um principio que pode
regeracriagdo de vdriosobjetostotalm ento diferentes. No modelo, fudo é preciso e dado;no tipo, tndo ¢

vago.""*

WTAFURIL Mantredo, Teorday Historia de la Arguitectwra, Barcelona: Laia, 1973,

# STROHER, Eneida Ripoll, “Consideraces sobre o conceito de tipologia arguiteténica”, in STROHER, Eneida Ripoll {org) O
Tipo na Arquitetura: da teoria as projete, S3o Leopoldo: Unmisines, 2001,p.25.

WKRIER, Rob, “Ten Opinions on the Type™, in Casabelia, 509510, jan/fev 1985.

¥ MONEO, Rafael, “Dela Tipologia®, in Swar # ariesno. 79, jul 1984,

15 BOHIGAS, Oricl, “Ten Opinions on the Ty pe”, in Casabeila, 309-510, jan /fev 1983,

BLAYMONING, Carlo, “Ten Opinions on the Type”, in Casabella, 509510, jan/fev 1985,

12 ARGAN, Ginlio Caslo, “Tipologia”, in Sem # aréesno. 79, jul 1984,

WROSSL, Aldo, “Ten Opinions on the Type”, in Casabella, 509-510, jan/fev 1985.

B COLQUHOUN, Alan, “Tipology and Design Method”in Essaysin architectural Criticiom , Modern Architecture and Hisiorical
Change, Cambridge: MIT Press, 1984

SVIDLER, Antony, “The Third Typology™, in Oppogtiensno.7, winter 1977

¥ QECHSLIN, Werner, “Premises for the Resumption of the Discussion of Typology ™, in Assem blage no. 1, out. 1986.

% STROHER, Ronaldo de Azambuja, “Quatremére de Quincy e Jean-Nicolas-Louis Durand, algumas C onsideraces sobre a
Interpretacio do conceito de Tipo em Arquitetura”, in STROHER, Eneida Ripoll {org.) O Tipe na Arguitetura: da tearia ao
projeta, Sio Leopolde: Unisinos, 2001, p. 10

BEANTOINE, C. Quatremére de Quiney, citado em MAHFU Z, Edson, “Tradicio e Invengio”, in AU - Arguiterura ¢ Urbanismo
no. 12, jun/jul 1987,
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O dpo arquitetdnico €, assim, um prindpio que permite variacbes e ndo um conjunto de entidades
fixas. Segundo Argan, éa”forma-raiy (“root form 7) que encontramos quando reduzimos um complexo de
variantes formais as suas esséncias, ou, nas palavras de Edson Mahfuz, € quando “abitrai-e a com posicdo de
um a edificacdo até o ponlo em que se véem apenasasrelaciesexistentesentre aspartes, deisundo~s2 de lado asparte
propriam ente ditas™:

‘Parailusrar esta definicdo, pode<e pensar no tipo ‘casapdtio |, gue, grosso m odo, seria

i aginado com o um volumi e de guaiguer form a, com Hm vasio no wex inlerior, tam bém de qualguer

Jorma. O importante aguié essarelagdo entre o volumie ¢ o vagjo gue ele contém , agunalpode tom ar

gualguerform aquando m aterializada.”™™

Ainda segundo Argan, o tipo tem um contetdo ideologico com uma base constante, mas que
assumne diferentes nuances em momentos histéricos particulares. O tipo representa, desta maneira, valores
soclais, que encontram variacoes formais de expressio ao longo do tempo.

Finalmente, e principaimente, € através do tipo que se di a consolidagio de experiéncias passadas
que permanecerio validas para o futuro. Podemos, inclusive, “swbiim ar’™® em tipos as indmeras variacdes
formais que encontramos nas manifestacdes arquitetonicas e ver saa metamorfose ac longo da histéria.

“wthe Type’ofacircular tem ple isneveridentifiable w ith thisor that circulartemple (..)

2167

butisalw aysthe resulf of the confrontation and fusion of all circalar tem ples.

No caso de Aldo Rossi, seu interesse pelo tipo provém de uma busca de significado paraa
arquitetura, como numa resposta 2 ‘tabula-rasa’ € ao ‘ahistoricismo’ do Movimento Moderno. O tipo
arquitetonico passa a ser considerado a propria esséncia da arquitetura, ja que estabelece a continuidade da

historia, da tradicio, dando legibilidade e 1identidade a uma determinada culeura.

B AHFUZ, Edson, “Tradicio e Invensio”, in AU - Arguitetura ¢ Urbanism o ao. 12, jun/jul 1987, p. 72.

¥ MAHFUZ, Edson, Op. Cit.,p. 72, )
1 ARGAN, Giulio Carlo, “On Typology of the Architecture”, in NESBITT, Kate (ed.), Theoriging a New Agenda for Architecture,

New York: Princetown Arch Press, 1996, p. 244,
€2 ARGAN, Giulio Carlo, Op. Cit., p. 243.
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Rossi, em sua obra, recorre 20 conceito na busca de solucdes morfolgicas e modelos de cariter
universal, o que vern a ser posteriormente caracterizado por Argan como a tendéncia do “revival/’”, uma
postura académica, estitica, avessa a0 empirismo; e ainda referido por Montaner como modelo que deu
margem a um “m aneirism ¢ ipoldgico™ " caracteristico da década de 70 e do que veio a ser conhecido por pés-
modernismo.

Segundo Micha Bandini'®® esse uso formalista dado ao conceito o privou de seu valor critico e
cuitural. Conforme esclarece Oriol Bohigas, o valor critico do tipo acontece quando ele € “um a referéncia
m etodoldgica e ndo formal’ ™

Mas ja tendo sido estudado o conceito de tradicio como uma categoria que se constroi
dinamicamente, podemos identificar o tipo arquitetonico, tal como definido por Quatremere de Quincy e
Argan, como sendo o elemento de permanéncia ao longo do tempo, a articulacio espacial que foi formada
em resposta a uma totalidade de demandas priticas e ideolégicas de uma determinada cultura. E, no
campo especifico da arquitetura, um mensageiro dinamico da tradicio, caracterizando 2 fisionomia da
arquitetura ou da adade ao longo do tempo.

Em contrapartida, as diversas soluces formais, mutavets, que podem dar forma ao tipo, variam
conforme a inventividade do momento, atendendo a demandas e solugbes disponiveis no aqui e agora.

JaRafael Moneo, se contrapde a estas interpretagbes estaticas de tipo propondo que pode
acontecer a aparicao de noves tipos como, por exemplo, através de inovagdes estruturats e técnicas,
mudancas de uso e de escala, einclusive quando o génio do arquiteto inventa um. Para Moneo, o tipo é
uma estrutura permanente, mas transformacdes se operam em seu interior, € n3o sé em sua supetficie,
conforme apresentado por Argan. Amos Rapoport, em 1969, considerava o surgimento de apartamentos
para uma pessoa (“&ifzefs”) nas cidades americanas como o surgimento de um nove tipo.'¥
A parte das variacdes que podemos encontrar na definicio de tipo, essas elaboracdes tebricas

amadureceram o debate de uma arquitetura que, na segunda metade do século XX, estava querendo

8 ARGAN, Giulio Carlo, B pasado en el presente. Bl revival en las artesplasticas, ln arguitectara, ¢l cine y el teatro, Barcelona: Gustavo
Gili, 1977,

= MONTANER, Josep Maria, Op. Cit., p. 134

¥ BANDINE Micha, “I'ypology asa Form of Convention™, in A4 Flesno. 6,1984.

W BORHIGAS, Oriol, Op. Ciz., p. 97.

W RAPOPORT,Amos, Op. Cit.,, p. 131
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reestabelecer seus vinculos com o lugar e com a tradigio, chegando as vias de um ‘anti-modernismo’, tal
como expresso por Rob Krier quando afirma que “we 2 fesdo com a sna beranga culturalndo exdste, entiio gualguer
Soluedo arquiteifnica serd Hio som ente individualista e fitil™™

Estando estabelecidas algumas conceituactes satisfatdrias e dteis para tipo, os tedricos
continuaram trabalhando na busca de uma classificacio destes. Em 1963 Argan propde que o tipo é um
principio que se manifesta na configuracao formal da construcio, em sua estrutura e em seus elementos
decoratives, tendo, ainda, propriedades funcionats. Na década de 80, porém, a classificacio do tipo atingiu
grande especializacio. Segundo Edson Mahfuz' dois sio os procedimentos de classificacio: por tipos
formais, para fenédmenos arquitetdnicos; e por tipos funcionais, que é uma tipologia aplicada que
estabelece uma relacio entre edificio e forma urbana, com constantes organizacionais e estruturais.

Este trabalho ndo se deterd no estudo dos tipos, realizando tdo somente uma delimitagio tedrica
do conceito. Tlustrando, todavia, o grau de desenvolvimento dos estudos tedricos de tipos ao longo da
década de 80, localiza-se o estabelecimento de complexas categorias e sub-categorias. Os tipos formais,
por exemplo, desdobraram-se nas categorias de forma arquitetdnica, definicio e articulacio do espago,
relactes espaciais, circulagio e percurso, principios de ordenacio, grandes elementos construtivos,
elementos decorativos, relacdes entre edificio e contexto, e principios de organizacio espacial. Detalhando
os principios de organizagdo espacial, estes sio compostos por dois principios topoldgicos (proximidade e
fechamento) e quatro geométricos (organizagio em relacio a um ponto, a umna linha, aumamalha, eaum
volume elementar). E tal como nesse exemplo, as demais categorias de tipo se desenrolaram em um
imenso catilogo classificatorio.

Assim como no estudo de identidade urbana apresentamos o universo formal que se abre para o
arquiteto e urbanista através das pesquisas topoceptivas, buscamos aqui apresentar alguns dos inlimeros

critérios desenvolvidos por estes recentes estudos tipologicos, que possibilitam a leitura do meto urbano, e

da arquitetura.

#¥KRIER, Rob, Op. Cit., p. 119,
YUMAHFUZ, Edson, Op. Cit.,p. 72.
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Augusto Romano Burelli, em 1983, aficma que ‘pela prim eira vesosarguitetospodem utilizar a bistiria
ser seconfundirem jd guepodens dirigir susinteressesparaa naturesaconcertual do problem a, descobrindo invariantes,
problem ascom positivese principiosespaciais, atvay ésdo estudp de elem entosefém eros, ou determ inadoshistoricam ente.””

Desta maneira, o tipo se apresenta uti] tanto no estudo quanto na utilizacio da histéria da
arquitetura como material de projeto. Segundo Frampton, podemos estudar a presenca dos tipos tanto na
dvilizagio universal como nas culturas regionais.

Ha4 tpos que servem as necessidades do poder (o “tonzeddo idealdgico "referido por Argan), que
foram inicialmente propagados pelas Escolas de Belas Artes. Sio matrizes racionais, comn paradigmas
cléssicos, podendo admitir uma ampla gama de programas, universalmente aplicivels a quase qualquer sitio
regular. Por associagdo, podemos constatar que caractertzam as ‘verticalidades” propostas por Milton
Santos, cujos espagos, independente de beberem diretamente na fonte do Movimento Moderno ~um
grande propositor de tipos arquitetdnicos racionais - sio manifestagSes deste tipo.

Qutros sio tipos ligados 4 histdria real ou mitica de um lugar em particular. S3o tipos que sofrerdo
transformacdes tio logo entrem em contato com outras culturas, o que é um movimento comum na
evolucio histérica. Segundo Frampton, “la modificacidn en el tiem po de un tipo herdadn bid sido un procedim tento
bdsico en laev olucidn de casi cualguieredificio. Elacto de construir bd tendido invariablem ente a oscilar entre la
universalidad de la civilizacion y o envaizado de la cnltnra. ™7

Vemos que esses tipos, que produzem os espacos das ‘horizontalidades’, sintetizam em sua
propria metamorfose, o processo de fecundacio, hibridizagio, proposto pelo regionalismo critico.

Neste contexto, se poderia dizer que ‘L. e fodo projeto arquitetonico hd um a com ponente tradicion al,
representadapelapresen ca de tiposem sua constituicdo, assim com 0 bd tam bém um acom ponente deinvengdo, represeniada
pelatransform acdo desses tipose sua adaptacdo circunstancial.™”

Este raciocinio é compartilhado por Amos Rapoport conforme apresentado na citacio inictal

deste topico de estudo'™. Compreende-se, assim, a razdo da proposicio de Kenneth Frampton de

" BURELLL Augusto Romano, ctado em MAHFUZ, Edson, “Tradicic e Invencao”, in AU - Arguitetnra ¢ Urbanism e no. 12,
mn/jul 1987, p. 72.

T FRAMPTON, Kenneth, “Lugar, forma e identidad: hacia una teorfa del regionalismo critico”™, en TOCA FERNANDEZ,
Antonio (ed.): Nueva arguitecturaen Am érica Latina, Presente y futuro, México: Gustavo Giki, 1990,p. 12 .

MAHFUZ, Edson, Op. Cit,, p. 73.

"B have already suggested that the vernacular foday ms ay be one af type ratber than affars " m RAPOPORT, Amos, Op. Cit. p. 131
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‘tipologia/topografia’ como um dos cinco pontos para uma arquitetura regional critica'™: sendo a
topografia a configuracio do contexto dado, “sea éste natural o artificial o una m egcla de am bos™'”,
conseqiientemente um dado exclusivo do lugar, sua relacdo com tipologia pode se dar em diversos niveis,
desde“laintegracidn de um anuevaintervencion dentro de um entorno existente, alosaspectosecologicos, clim atoldgicosy
sim bélicosde la resultante lugarform a”. "’

A sintese dialética proposta pelo regionalismo critico entre cultura local e civilizagdo universal,
emparelha-se outra sintese de tipologia/topografia e invencio. O tipo pode ser de diversas qualidades,
mais ou menos enraizado, ja pode ter sido transformado por processos histéricos incorporando
caracteristicas racionalistas ou globalizadas, e relacionar-se em diferentes niveis com o contexto, o que
ainda assim trard o componente regionalista (ctitico, porque auto-consciente) do projeto, com grande
intensidade ou ndo. Mas a resposta de um novo projeto para a totalidade de demandas praticase
ideoldgicas, mutaveis ao longo do tempo, e a conseqiiente construcio do lugar-forma, contard com um
componente inventivo.

Segundo Argan os aspectos tipoldgicos e inventivos do processo criativo sio continuamente
entrelacados, “the inventive aspect being m erely that of dealing w ith the dem andsof the actual historical situation by
criticizing and overconiing past solutions deposited and synthesized schem atically in the ‘type”)’”

Os recursos a serem utilizados e a qualidade desta sintese dependem da envergadura criativa do

arquiteto.

1.2.3.2. A Obrade Luis Barragan

Tlustrando a presenca do tipo numa arquitetura com formas inéditas, apresentaremosa obrado
mexicano Luis Barragin, um arquiteto cujo génio soube processar poeticamente a sintese entre referéncias
einventividade.

Luis Barragin nasceu em Guadalajara, Jalisco, México, em 1902, onde se graduou engenheiro civil

e arquiteto em 1925. Muda-se para a Cidade do México em 1936, onde fica estabelecido até o ano de sua

" FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit., p. 12.
7 FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit., p. 12.
1 FRAMPTON, Kenneth, Op. Cit,, p. 12.
77 ARGAN, Giulio Carlo, Op. Cit. P. 246.

83



morte, 1988. Sdo deste perfodo as obras que lhe deram reconhecimento

- internacional, inclusive o Prémio Pritzker de 1980.

Sua produgio é marcada por sua capacidade incomum de identificar

Figuras 25 e 26: llustragdo do livro Jerdins  0s elementos que conferem qualidade 4 arquitetura e seleciond-os, elegé-los
Exchantés de Ferdinand Bac
para estar presente em sua obra, sem que sejam copias de referéncias, mas
sim fazendo com que aidentidade regional esteja vivificada em espacos
contemporineos, para a vida contemporinea. E é por isso que a arquitetura
que produzia ja na década de 40 pode ser identificada com o tegionalismo
critico.

Durante viagem pela Europa apds a conclusio de seus estudos,

entrou em contato com os liveos Jardins Enchantése Les Colom bigres, com

ilustracdes de paisagens do francés Ferdinad Bac, que teve papel decisivo na

Figura 27: Arquiterura de Marrocos

EE S e

escolha do caminho trilhado pelo arquiteto.

Segundo Juan Palomar Verea'” esses livros com desenhos e textos
que evocam o velho espirito mediterrineo e a cultura moura em especifico,

foram uma “gpsfania” para Barragin, pois ele reconheceu ali uma heranga

quase esquecida desta cultura para com as construgdes tradicionais de

Figura 28: Arquiterura de Marrocos

alisco. Apds essa ‘descoberta’, Barragin visitou Marrocos, fato ao qual se
3 g >

SR

samameen et refere como a viagem que mais o impressionou em sua vida. Foi como ter

em mios uma dltima peca que faltava da arvore genealdgica da arquitetura
popular na qual viveu toda sua infincia.
Além de elementos arquitetonicos herdados da cultura moura, as

outrasinfluéncias reconhecidas por Barragin como constituinte da

Figura 29: Ptio da Casa Robles Leon, arquitetura jaliscense sio: a arquitetura colonial, cujos espagos sio “m #y
Guadalajara

BPALOMAR VEREA, Juan, “Los Afios de Guadalajara” in BUENDIA JULBEZ, José¢ M.,
PALOMAR, Juan, e EGUIARTE, Guillermo, Lxés Barragan, México: Editorial RM,
2001.
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generososen dim ensidny muy recatadosen ilum inacion™”; eaascendénciaindigena

sobre a qual nos conta Igndcio Diaz Morales, amigo e parceiro de trabalho
de Barragin:
(. )hicint oscom Barragdn )muchoscom entdriosrespecto ala
proclividad alcolor de nuestrosantepasadosindigenas, de loscuales heredam os
quidrase o #0 essegusto porelcolor, que no tienen losespanioles, que no tienen

losenropeosen generalpero que tenem osnosotrosen México por nuestra

benditaascendénciaindigena. Lo mism o esainclinacion delindigenaporlas .
Figura 30: Casa Gonzalez Luna, 1928.

texturas(..).”"’®

Foi desta maneira que, de volta ao México, Barragin iniciou um
trabalho que, gradativamente, passou a incluir as diversas influéncias.
Primeiramente, a énfase recai sobre a influéncia da cultura mediterranea.
Em seguida, e ap6s voltar de sua segunda viagem 2 Europa na qual
conheceu Le Corbusier em Paris, passou aincluir as formas do

. . . . Figura 31: Escada e banco em Jalisco
racionalismo modernista no que tange a0 efeito escultural da forma
arquitetdnica.

“Ashispointofdeparture he took the essential elementsof

Mediterranean architecture and updated them . After m astering thatidiom , he

movedon to the form sof Buropean rationalism, borrow ing their great

sculptural effects.”™

BN : S o
Figura 32: Pavimento — Cuadra Sancristobal,
Jalisco

" MORALES, Ignécio Diaz, “La Armonia del Espacio”, in PORTUGAL, Armando Salas,
Arm ando Salas Portugal Photograpbsof the Architecture of Luis Barragdn, Barcelona:
Gustavo Gili, 1992, p. 16.

' MORALES, Ignicio Diaz, Op. Cit. p. 16.

w TOCA FERNANDEZ, Antonio, Op. Cit., p. 17.
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O cubo branco é um ‘arquétipo’ dos primeiros momentos do
Movimento Moderno, de origem mediterrinea, segundo José M. Bundia
Jilbez'®. A transposi¢io deste arquétipo —ou tipo - para paises do centro-
norte eurcpeu com condi¢Ges de vida e clima totalmente diferentes
resultaram “inoperantesy fallidaspor razonesnaturalesy histdricas™®. Ja Barragan,

que identificava a mesma substincia nas culturas mediterrdnea e mexicana,

S

além da natural equivaléncia na quantidade de luz incidente nos dois

Figura 33: Casa Cristo, 1929.

territdrios, realizou uma bem sucedida correspondéncia ao adotar para o
Mexico as superficies brancas e lisas, o teto plano e seu uso ‘idilico’ como
terraco.

A disposi¢io de virios compartimentos espaciais —em geral
cubicos — foi um recurso utilizado com freqiiéncia pelo arquiteto ea
utilizagio da laje do volume mais baixo como terraco é um de seus temas

preferidos.

O que, para muitos arquitetos, se converteu num “‘fdci/ estilo

woderno”® para Barragin foi mais um referencial para a renovagio da

arquitetura mediterrinea que empreendia no México. Em uma dedicatéria
de Ferdinand Bac em exemplar de Las Colom bidres quando do encontro de
Barragin com o autor consta: ““4Luis Barragdn, a guien quisiera llam arm i
ahijado por laperfectacom prension que hatenido de mirenovacidn de un estilo espaiiol
mediterrdneo”’®

Barragin tem, assim, influéncias préprias, de sua histdria e regido, e

influéncias adquiridas através dos novos conhecimentos e trocas culturais,

2
Figura 35: Casa lldefonso Franco, 1929.

12 BUENDIA JULBEZ, José M., “Barragin Cabalga Rumbo ala Eternidad”, in BUENDIA JULBEZ, José M., PALOMAR,
Juan, e EGUIARTE, Guillermo, La/s Barragin, México: Editorial RM, 2001.

' BUENDIA JULBEZ, José M., Op. Cit. p. 27.

" MORALES, Ignicio Diaz, Op. Cit., p. 15.

B PALOMAR VEREA, Juan, op. Cit., p. 74.
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que travou ao longo de sua vida. Em relacdo a essa sua postura ‘sincretista’,
Barragin concedeu uma interessante explanagio:
“Voyaversi logro explicar el equiv oco al usar de palabra de
arquitectostradicionalistas’ Generalin ente lo entiendem por un arquitecto que
hace una arquitectura de un estilo de outra épocade un m iswr o lugaren que é/
esta. Esto filosoficam ente debe considerarse que no estradicional porque esa
arquitectrraque él estd copiando de esa época cuando se hizo eracontem poranea.
Entoncesquiere decir la verdadera tradicion consiste em ir haciendo la
arquitecturacontem pordanea, elem plo: loscolonialessi bubieran hecho arquitectira
m ayano habrian sido tradicionalistastam poco, porque entonceslosn ayashabrian
hecho la arquitectura anteriory asiindefinidamente”. (..)
Latradicion eshacer la arquitectura de su época, segiin lavidade la

época, conformealaculturade laépoca.”'®

E assim que num terceiro momento de sua produgido —
conseqlentemente mais maduro —passou a langar méio dos recursos que
dispunha, das citadasinfluéncias que j2 dominava, dos amplos espagos

coloniais e das cores fortes caracteristicas da heran¢a indigena - viva

tradi¢do popular mexicana - de uma maneira totalmente nova.

Criou, segundo Antonio Toca Fernandez'®, um novo elemento Figura 39: Pitio da Casa de Tacubaya, 1947.

dentro do repertério ja conhecido: a quinta fachada, composta pelo piso e
pelo céu em seus terragos, nos quais se mesclam o terrago-jardim
modernista e uma versdo contempordnea do patio interno, que € um

elemento da tradigdo jaliscense. Uma maneira encontrada por Barragin de

Figura 40: Pitio da Casa Gilardi, 1976.
18U GARTE, Alejandro Ramirez, “Entrevista con el Arquitecto Luis Barragin™, in ANDA,

Enrique, Lais Barragan, Clasico del Silen cio, Bogota: Ed. Escala, 1989, p. 232,
¥ TOCA FERNANDEZ, Antonio, Op. Cit., p. 18.
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fazer com que a vida nas casas permaneca acontecendo ao redor de um

espaco aberto.

Percebe-se quealinguagem de Barragin se elabora a parrtir dos

P ‘ diversosti énci i i arqui .
Figura 41: Terrago da Casa Gilacdi, 1976, pos e referéncias que identifica na arquitetura popular

mexicana, sejam eles herdados dos espanhéis - ou especificamente dos
mouros -, dosindigenas, ou ji reorganizados na forma de uma
arquitetura colonial, que vem fecundar (apropriando do termo utilizado
por Paul Ricouer e Kenneth Frampton) os grandes planos e o modo de
construgdo racionalizado de sua época. Uma arquitetura voltada a atender
ao modo de vida contemporineo, mas que nio se vale de nenhum
elemento como ‘{cone’ de modernidade:

‘(. )en miopinidn yo creo que sobracuando menoselcincuenta
porciento delcristal que se pone (na arquitetnra do Mésico em 1962) es
decir lasventanas. Eso resta in tim idad tantapara casas de habitacidn com o

paraedificiosde despachos esosventanalesenorm esnosson acogedores

Figura 42: Pitio do Convento das Capuchinas
Sacramentarias, 1955. . . .
? absolutamente, entoncesnecessitael arquitecto actnalpen sar um pogo m dsno

com ponerfachadasde puro cristal, que ya se ha hecho académ icaesaidea
sno saberqué cantidade de lugeslaque se necesitaen el interior de los
espaciosque lim itan ya sea habitacidn, oficina, clinica o cualgnier cosa que

eslaque estén resolyiendo.”’®

Figura 43 e 44: Terrago da Casa Ortega, 1940. A arquitetura resultante das experiéncias de Barragin e de sua
capacidade de selecionar o melhor, é uma arquitetura apropriada ao contexto, sem se confundir com o

popular, e equidistante do Internacional Style dos grandes viaos e planos de vidro.

18U GARTE, Alejandro Ramirez, Op. Cit., p. 232-3.
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1.2.3.3. Desfamiliarizagdo e Tipificagdo

“Talvegestejam osagui apenaspara dizer casaponle pogo jarro oliyeirajanela. No m d>xam o pilar
torre. Mas dizé-las lem brate digé-las de nm a m aneira que asproprias coisas nunca sonhavam qiue pudesse
exzsiirid infensam ente”

Thirm oty Ferris™

No que se refere aos procedimentos que conduzem 2 sintese entre aspectos tipologicos e
inventivos do projeto em arquiteturas regionalistas criticas, os conceitos de tipificacio e desfamiliarizacio
sio fundamentars.

Dentre os diversos artigos que Alexander Tzonis e Liane Lefaivre escrevem ao longo da década de
80 sobre o regionalismo critico, um deles, publicado na revista A~ Monografias de Arquitecturay Vivienda
de 1985, apresenta os conceitos de desfamiliarizagdo e tipificagdo como recursos dos quais se valem os
arquitetos com postura regionalista critica.

A desfamiliarizacio foi primeiramente formulada por Vitor Schklovsky, integrante da escola
formalista russa, que propdem o conceito (“astranenie jna década de 20, inicialmente em relacio a
literatura, estendendo-o, posteriormente as todas as artes:

“Habitualization devoursobjects, clothes, furniture. one s wife, and the fear of war. . Art

existsito help usrecover the sensation of life, it exdststo m ake us feel things, to m ake the stone stony.

The end ofart isto give a sensation of the object asseen, not asrecognized. The technigue of artisto

m ake things “unfam tliar,”to m ake form s obscure, so asto increase the difficulty and duration of

percepiion.”™!

O tedrico Frederic Jameson retoma em 1972 o conceito de desfamiliarizacio sob o prisma critico

da pbés-modernidade:

¥ Sem referéncia

P TZONIS, Alexander e LEFATVRE, Liane, “El R egionalismo Critico v la Arquitectura Espafiola Actual”, in A&t —
Morografiasde Arguitecturay Viviends,no. 3, Madrid: SGV, 1985, ’

#SCHKLOVSKY, Victor, “Art as Technique”™, in LEMON, Lee T. e REIS, Marion {eds.), Rwssier Form alist Criticism Lincola,

1965.
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“..the notion ofostranenie basyet a third theoretical ady antage in that it perm itsanew concept
of bistory: not that of som e profound continnity of tradition characteristic of idealistic bistory, butone of
history asa seriesof abrupl discontinnities, of rupiuresw ith the past, w here each new present isseen asa

breakwith the dom inant artistic canon of the generation imm ediately preceding (.)"""

A partir da década de 80 o conceito passa a ser aplicado também na critica arquitetonica’™,
primeiramente atraves do citado artigo de Tzonis e Lefaivre, e posteriormente através de outros artigos
dos autores, pelo arquiteto por Bernard T'schumi™, que se valerd do conceito para compor uma
arquitetura fragmentaria, desconstrutivista, e por Jean La Marche'”, que publicou recentemente o livro
Familiar and the Unfamiliarin Tw entieth-Century Architectnre que reexamina algumas das mais importantes
construcdes do século XX utilizando o conceito de desfamiliarizacio.

O arquiteto canadense Ricardo L. Castro, em artigo intitulado “Architecture and

Defamiliarization™

argumenta:

Tt would be arguable that any w orkofarchitecture, m ove precisely of architectnre conscionsly
presented asart, conld be read and interpreted using the reclaim ed critical strategy of defam iliarisation. ]
wounld like to suggest that thisisnotonly possible but relevant asaplansible strategy of archirectural
criticion.

Confronting any projectin light of thisproposed strategy, one muit arriv e at defining the
varioustraditionsw hich constiiute the project santecedents, both at the levelof local enlture and at the

levelof universal civilization. Only then isitposshle fo understand how eachone ofthe architectures

breakswithitsim m ediate predecessors.”

R YAMESON, Fredric, Tée Prisen Howse of Language: ACritical Acconnt of Structuralism and Russan Farm alism , Princeton: Princeton
University Press, 1972,

O regionalismo romantico se vale da familiarizacio: selecio de elementos regionais ligados & memodria coletiva e os inserem
nos novos edificios, construindo cenrios de afinidade e simpatia com os usuérios. Segundo Tzonis e Lefaivre esse
regionalismo sentimental comn essa superfamiliarizacio, que éimediata, ficl, “enjoativa”. “narcisica”, tem tido um efeito

93

“narcdtice”, talvez até “alucindgens”, na conscénaa TZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liane "Why Critical Regionalism
Today?”,in 4+ 1/n® 236, maio 1999
" TSCHUMI, Bernard, “Six Concepts™, in Arehitectnre and Digunction, MIT Press, 1996.
5 LA MARCHE, Jean, The Fan iliar and the Unfam iliar in Tw entieth-Century Architecture, Ulinons: University of Iinons Press, 2003,
P CASTRO, Ricardo L., “Architecture and Defamiliarization”, Internes, hetp:// www.zrch.megill.ca/ prof/ castro/ serlio/
defam htm.
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Assim, sendo possivel a aplicagdo do conceito para a critica de arquitetura, © Gue mais interessa
nesta pesquisa € sua aplicagio como ferramenta projetual:
‘E arguitecto puram ente regional ntiliza loselem entosy materiales de unaform atradicional,

antom dtica e incluso ritual. Flarguitects regionalista actiade una form a diferente. Utifizando un término
acufiado en losanosveinte por Victor Schiloy sky, desfam ifiarisa’la arguitectura de lavida cotidiana para
conseguirque elobserv ador tom e conciencia de lasform asarquitectonicascom unesde nm am anera diferente,
dindolesun nuevoe sgnifivade bara espolear la conciencia . Elargniltecto region alista destaca ciertosaspestos

de lo tradicionaly verndenlo y los tipifica’alignal gue en la literatura los herdicospersonajes dram dticos

son versionestipificadas de personasreales. Por ontra parte, agui la intencion no essolo reforsar la cobesidn
delgrupe dentro de laregion, como eselcas de la arquitectura regional, sino adoptar unapostura polimica

frente al exterior.””

F uma intenciio que s6 se concretiza a partir do conhecimento dos usuirios, do receptor desses
codigos que estao sendo elaborados pelo arquiteto, e dai 2 necessidade de conhecimento do contexto
cultural no qual a obra se insere. (Este assunto voltara a ser discutido mais adiante). Na citagio aama,
percebe-se que a relacio com a tradigio, tal como proposto pelo regionalismo criticonzo éada
manutencio ou perpetuagio de formas vernaculares, que o tedrico Christopher Alexander qualifica como
utn ato mecinico, que se dé nas culturas que chama de ‘inconscientes’ ja que sido governadas pelo habito.
O regionalismo critico propde o dialogo e a intervencio nesses padroes, para © que € necessario um
esforco “auto-consciente’ - ainda segundo Christopher Alexander. Ou nas ji citadas palavras de Kenneth
Frampton, a tradicio “para m anlenerse con vidapide, nadamenes,um a reinterpretacion constante ™

E conforme explanado no tépico anterior, a renovacgio da tradicio, pode acontecer, no campo da
arquitetura, através do tipo, sendo necessaria a cornbinagio deste com os aspectos inventivos,
contemporaneos do projeto. A desfamiliarizacio é um procedimento que viabiliza esta pratica. Esta téenica

de tornar os objetos de arte “estranhos’, também referida por Schklovsky e Bertold Brecht como

9 FZONIS, Alexander e LEFATVRE, Liane, Op. Cit., p. 4.
" FRAMPTON, Kenneth, “Tradicién e innovacion em la obra de Christoph Mickler”, in MACKLER, Christoph, Christops
Mickler, Barcelona: Gustavo Gili, 1995.
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“eitranbam ento™”, 2 fim de renovar a percepgio que se tem deles, vem de encontro a uma arquitetura de
resisténcia, que através de um esforco consciente tem a intencio de realizar uma identidade local, e tem
uma postura polémica frente as aportages exteriores ¢ 4 propria tradigio local, aspirando a alguma forma
deindependéncia cultural, politica e econémica™.
‘Criticalregionalism (.)selectsthese regional elom entsfor their porential to act assupport,

Physcalor concepinal, of bum an contactand com munity, w hatw em ay call place defining elem ents,and

incorporatesthem Strangely rather than fam iliarhyIn otherw ordsit m akesthem appear distant, bard

to grasp, difficult, even disturbing. It fram esasgf it were the sense of place in a strange sense of

displacen ent. It disrupisthe sentim ental em brace betw een buildingsand their consum ers, de-

antorm atising perception and thus ‘bricking the conscience’, to use another of Shklov sky sexpressions.

Hence, through appropriately chosen poetic devicesof defam iliarization critical regionalism m akesthe

buiiding appearto enter into an imagined dialogwe w iththe yiew er. It setsup aprocessofhard cognitive

negotiation in place of the fantasised surrender that follow sfrom overfam iliarization. It leadsthe view er

to a metacognitive state (.. )"

LucréciaD’Alessio Ferrara® investiga o tema sob o prisma da Semidtica e apresentaa
desfarniliarizacio comoum “re—con becim ento ", nio identificar, mas sim conhecer outra vez:
“O conceito de estran ham ento (ou desfam tliarizacdo Jestd velacionado a dois outros, anteriores,
o de autom alism o e, 0 sent conseqriente, form slado por Herbert Spencer e que digrespeito d econom iada
energiamental (..} Todososnoissoshibitosestdo subm ersosno dom inio do inconsciznte; (.. )apercepedo
étdp m aisripida guante m aisautom dtica, guanto m aisprontam ente for identificado 0 dado novo em

relagdo ao conbecim ento jd antom atizado.”™

WEFERRARA, Lucrécia D’ Alessio, A Extratégia des Sign s, Sio Paulo: Perspectiva, 1981, p. 33-9.

MERAMPTON, Kenneth, “Fl Regionalismo Critico: Arquitectura Moderna e Identidad Cultural”, in A~ Mo rografias de
Arguiteetnray Vieienda, no. 3, Madeid: SGV, 1985, p. 20.

WTZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liage, Op.Cit., p. 31,

L FERRARA, Lucrecia IX Aléssio, Op. Cir.

*FERRARA, Lucrecia D’ Aléssio, Op. Cit., p. 34.



Neste eixo entre automatismo e percepcio se coloca o artista ou arquiteto com postura critica,
apresentando a obra como coisa 2 ser vista e nio reconhecida. Entretanto, este processo de ‘causar
estranhamento’ tendo em vista a desautomatizagio da percepcio nio significa substituir o simples pelo
claborado:

‘. quando a expressio culta equiv ale ao uso comum , o maisestranho é apelar para o term o
vuigar. Enegse descentram ents do uso com um , negse insilito, messe desvio danorm a gue se situa agnela

qualidade de estranbheza, de divergénciague estd na base da producdo e dapercepedo estética.”™

Ferrara, ao afirmar que para a efetivacio do estranhamento o artista —ou arquiteto ~desloca seu
interesse da especificidade da arte para a funcio da arte, que €, segundo Marshall McLuhkan, o poder desta
de educar a percepcio do receptor™, introduz a Teoria da Recepedo. Foa educacio da percepcio do receptor
se dd através de uma via de mio dupla entre o efeito produzido pela obra como objeto (sua especificidade,
que é funcio da obra em st mesma) determinada pelo emissor (artista, arquiteto), e a maneira como esta é
recebida, condigio que é determinada pelo destinatirio , ou receptor, ou usuério, no caso da arquitetura.
Este sempre inserira seu repertério, sua pré-compreensio do mundo e da vida no quadro de referéncias ~
latentes ou implicitos - da obra. A Teoria da Recepcio vé que a arte s6 se concretiza na consciéncia
relativa do receptor, a obra se completa no Znrerpretante, ou seja, no processo cognitivo do receptor - assim
como a arquitetura pressupbem experienciagio, e o espaco arquitetonico revela e instrui, tal como ja foi
dito no inico deste capitulo.

Por isso a importéancia de se conhecer o universo de referéncias do usuirio que no campo da
arquitetura pode se traduzir no trabalho com os tipos, que sio elementos j4 existentes, consegilentemente
de conhecimento —mesmo que inconsciente — dos usuarios.

Ultrapasson-se a concepedo de gue am ensagem de arte eraprodusidapelo em issor para ser
consim idapelo receptor, de gue com unicacdo era algo gue ocorriano inicio de um processo—o em issor—

para se consum ar 10 fim —o recepior- a com unicagdo ariistica pason a ser considerada com o algo gue

¥ FERRARA, Lucrecta D’ Aléssio, Op. Cit., p. 35.
5 MCLUHAN, Marshall, Do Cliché ao Arguétipa, Rio de Janciro: Record, 1973, p.208.
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ocorria no inieriorde proprio veiculo que se com wnicava, na propria inguagen. Aie deixos de ser
com unicacdo de um significads para ser LHGnagem que e Proceisa, gHe 5 csIruiira e Hifi0 engendra o feu

significads.”™

Fsta linguagem, referida por Ferrara como dialigica -sendo “umavia de duasm dos” —é feita deum
constante “envelbecim enlo-renaiciz enfo reperforial”, ja que os elementos conhecidos do usuario serdo
adulterados em prol da desautomatizagio da percepcio, mas logo voltam a se tornar familiarizados,
repertorio adquirido.

Segundo Ferrara, quanto mais utilitario for o signo - ou elemento arquitetonico em nosso casc —
desfamiliarizado, mais eficiente serd o renascimento repertorial. E mais utilitirios sio oselementos quea
autora chama de confexaunair elementos tradicionais que permanecem efidentes, traduzindo usos. E tanto
mais contextual quanto mais intermediario entre producio (emissor, artista, arquiteto) e recepgio
(receptor, leitor, usuario).

O termo tipificagio é utilizado por Tzonis e Lefaivre justamente para expressar o elemento
‘renascido’ depois de desfamiliarizado. Renascimento do tipico, ou do tipo. Referem-se, inclusive, a obras
nas quais identificam uma dupla-tipificacio, como por exemplo, a tipificacdo de elementos presentes numa
vila operiria, estando estes, por sua vez, desfamiliarizados de edificios nobres da regido. A tipificacio, em
geral, produz soluches aparentemente simples, mas que foram atingidas através de complexas operagdes

meritais.

1.2.3.4. Desfamiliarizacio e Tipificacio nas obras de Tadao Ando, Carlo Scarpa e Luis Barragén
Buscando exemplos do procedimento de desfamiliarizacio em obras representantes do
regionalismo critico, mais uma vez constata-se que cabe a inventividade criativa do arquiteto o sucesso da
operacio. A multiplicidade de elementos presentes num contexto, a gama de materiais a serem
selecionados e articulados, solicitarn operacdes mentais racionais e outras irracionais, intuitivas, criativas,

que caracterizam a historia da arquitetura como a histdria de um fazer artistico.

M FERRARA, Lucréca D*Alessio, Op. Cit., p. 43.
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“The operation of identifying, decom posing, recom posing regionalelem entsin a

Defam iliarizing"way ispart of the universal set of skillsof architects.”™

Um exemplo ilustrativo de um tipo desfamiliarizado, encontramos numa das primeiras obrasde

Tadao Ando, que é a Residéncia Azuma (Row House), em Osaka, de 1976, e que é a primeira obra da

producio de Ando a ser premiada.

Além da presenga da construgio no lote urbano de uma forma tipica, contextualizada (ja que

respeita e reproduz o gabarito padrio da quadra onde se instala) a0 mesmo tempo que critica (aslinhas

puras do trago de uma arquitetura racionalista), a casa estd repartida em trés partesiguais: uma sala de estar

e uma cozinha embaixo, dois quartos em cima, separados por um patio
aberto. O possivel desconforto que um ocidental pode sentir em relagio ao
patio que os moradores sio compelidos a atravessat em todas as estagdes
parairem da sala paraa cozinha, ou para subirem da drea social da casa para
os quartos, é, na arquitetura de Ando, o recurso encontrado para preservar
uma caracteristica tipica da arquitetura residencial do Japio: a coneccio
intima coma a natureza e abertura para o mundo natural.

Na cultura tradicional japonesa o patio interno assume diversas
dimensdes e pode conter desde um jardim com elementos naturais variados
(o tradicional jardim japonés, assimétrico, com caminhos que se bifurcam
com diversos calcamentos, agua ﬁorrente, pontes, vegetacses de diferentes
portes e pedras em arranjos escultoricos), até a resumida versdo de areia e
pedras. Na casa Azuma, Ando se apropria do patio interno japonés,
traduzindo-o, todavia, em uma forma inovadora, na qual apresenta de
maneira desfamiliarizada o antigo tipo tradicional.

Na casa Azuma a natureza se faz presente de forma inequivoca

através dos isolados fragmentos de luz e ar trazidos para o dia a dia dos

#TTZONIS, Alexander e LEFAIVRE, Liane, Op. Cit., p. 31.
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habitantes, através da neblina, da chuva, da neve, do sol e do vento,

indicando a passagem do tempo e a mudanga das estacdes. Um pitio interno

VVVVVV nunca esteve tao radicalmente -ou estran ham en te —presente na vida de uma
residéncia. Dada as contingéncias da limitacio espacial na qual o arquiteto
Figura 47: Plantas, cortee perspectiva operava, foi através desta reformulacio do tipo que Ando viabilizou a
coneccio com o mundo natural em meio 2 uma densa malha urbana.

Neste projeto, cada um dos elementos arquiteténicos élevado 4 sua

natureza irredutivel, a uma expressio concisa do tipo que representa. Qurro

exemplo de desfamiliarizacao com um procedimento distinto do anterior sdo

Figura 48: Patio Interno os muros circundantes que Frampton refere-se como um “re-working of the
Greekmegaron ™. Apesar de ser o megaron um aposento de morfologia bastante simples, foia
acomodagcio principal do palicio micénico e determinou a configura¢io do templo grego tal como se
conhece hoje e que influenciou a configuragio de templos em diversas civilizagdes: um retdngulo alongado
e uma porta aberta num dos lados menores. E um tipo caracterfstico da cultura ocidental, um paradigma
arquitetdnico presente desde a cabana primitiva proposta por Laugier™. Frampton identifica no projeto de
Ando a versio contemporinea do megaron grego, sendo utilizado em uma habitacio oriental. Desta
maneira o racionalismo construtivo de Ando manifesta-se também neste tipo desfamiliarizado de seu
contexto original, mas que colabora na presente situa¢io para a delimitagdo do espago interno da
habitacio, j4 que o projeto como um todo solicita a énfase no espaco interior.

Em outra obra de Tadao Ando pode-se ver a desfamiliarizacio na arquitetura de uma terceira

maneira. Eum projeto de 1995

paraa ‘Fabrica’, um Centro de

Pesquisa da Benetton em Treviso,

Italia, para receber estudantes de

diversos campos do design. Pode-
Figura 49: Projeto - Corte ‘Fabrica’

MERAMPTON, Kenneth, “The Work of Ando” in GAArchitect n° 8, Tokyo: ADA Edira, 1987, p. 8.
M RYKWERT, Joseph, La Casa de Adan en e/ Paraiso, Barcelona: Gustavo Gili, 1974.
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se constatar que a postura regionalista critica ndo depende da atuacdo de um arquiteto local para acontecer.
Neste caso, Ando realizou um projeto a ser inserido em um contexto cultural e social que nio era o seu.
Através de uma pesquisa de campo, da inflexdo critica e da habilidade para articular elementos
arquitetonicos multiplos, um arquiteto pode realizar a construgio do lugar-forma que passa a configurar e
representar criticamente a regido.

Esta construgdo —ainda ndo executada em sua totalidade —localiza-se no entorno de um conjunto
arquitetdnico em estilo paladiano do século XVII. Grande parte da obra acontece no subsolo, nio
competindo visualmente com a arquitetura antiga local. Na superficie, um
grande volume que transpassa um dos casarios, e uma seqiiéncia de colunas
a beira de espelhos d’dgua.

A parte visivel do projeto se insere na paisagem de maneira
contrastante, 20 MeSMO tempo que respeitosa. Tanto o grande volume da
galeria como a seqiiéncia de colunas tem exatamente o mesmo gabarito da
construcdo que tocam. A galeria apesar de ter suas fachadas cegas tem um
ritmo marcado pela seqiiéncia de colunas em seu exterior e que ora
transparece também em seu interior. Um ritmo que dialoga com o ritmo das
fachadas em estilo paladiano.

O uso de Ando das colunas como um elemento escultérico, sem
funcio estrutural, é a desfamiliarizacio de um elemento totalmente familiar i»
na arquitetura italiana —e na classica ocidental como um todo —e que agrega

uma grande gama de referéncias e importancia histérica. Ao mesmo tempo

que alude 3s ordens clssicas arquitetdnicas através de suas proporgdes e Figura 51: Colunata
ritmo, 2 colunata de Ando também distancia-se delas devido a sua
gratuidade, apresentando-se como uma composigdo pldstica. Por orientarem
o percurso dos usudrios ligando a nova intervencdo a arquitetura ja

existente, a colunata aproxima-se conceitualmente das pilastras cldssicas que

Figura 52: Colunata
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sdo elementos muitas vezes puramente decorativos marcando a entrada das construgdes. Remetem a
paisagens conhecidas em ruinas da regido, a0 mesmo tempo em que, somado-se o reflexo das colunas nos
espelhos d’dgua adjacentes, apresentam-se como uma instalagdo, uma ‘land-art’ (tal como ja citado no
comentirio sobre o museu Chikatsu-Azuka do arquiteto) para o jardim paladiano.

Segundo Ando: “Ucelonnato s fonde con 'im m age della v illa riflessa nells
stagno, dando vita anm paesaggio nnovo. Lintenzione, nellinserirenmanuora
architettura, era guella dim ettere in luce ilfascino e la vitalita della villa, realizgando
un ‘arm oniaglobale—un reciproco rapporto catalitico che o stabilisce travecchio e

nuovo, trascendendo il tenr po "

A desfamiliariza¢io de colunas aparece também na obra de Carlo
Scarpa, e é sintomatico que isto se dé também em territério italiano, o que

expressa a grande significacido que este elemento arquiteténico tem, na

arquitetura em geral, mas na cldssica em particular, tanto grega como

Figura 53: Colunas

romana, que a partir da Itdlia difundiu-se por toda Europa.

Em projeto paraa Banca Popolare de Verona de 1973 Scarpa
opta por uma fachada onde aparecem os trés principios classicos de
base?!, parte média e cornija®'?, totalmente transfigurados pelo desenho
do arquiteto. Da mesma maneira, no interior do edificio, hd a referénciaa
arquitetura cldssica nas colunas que aparecem nos diferentes pavimentos,
dando continuidade ao espaco interno. Nas colunas estdo presentes 0s
principios da divisdo cldssica em base, fuste® e capitel**. Esta divisio

manifesta-se quase que apenas conceitualmente ji que a coluna é um

o bloco monolitico de concreto, envernizado em sua base e coroado com
Figura 54: Colunas

210 ANDO, Tadao, citado em JODIDIO, Philip, Op. Cit. p. 148.

2! Porgio da construgio que toca o solo. Cria a sensagdo de robustez para a sustentagio do edificio.
412 Moldura que coroa a parede da edificagio.

23 Corpo da coluna.

4 Parte superior da coluna que toca o entablamento ou viga.
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um delicado baixo-relevo dourado. Bebendo em outra fonte, as colunas
assemelham-se também aos pilotis modernistas. Fisicamente trabalham
como pilotis em uma malha regular que viabilizam a planta-livre, irregular,
adotada no projeto.

Estas colunas/pilotis encontram-se duplamente desfamiliarizadas,

seja do contexto clissico, seja do contexto moderno; comunicando-se com

o entorno cléssico e com o tempo moderno; trabalhando conscientemente  Figura55: Colunas

com o envelhecimento-renascimento repertorial, sendo objetos que exph'citarh sua dupla natureza,
possibilitando ao usudrio um “estado m etacognitiv o ' pelas palavras de Tzonis e Lefaivre, e localizando-se em
uma nova dimensio histérica, a do momento presente, que se produz a partir de experiéncias passadas,

antigas ou recentes.

Finalmente, enfatizando a sutileza, a flexibilidade do método para a pratica da desfamiliarizacio, e
amaneira como seu sucesso repousa nas habilidades do arquiteto, serd apresentado mais um trabalho que
adota um procedimento que se diferencia conceitualmente dos acima apresentados. Neste caso o objeto de
estudo é uma poltrona projetada por Luis Barragéan.

Esta poltrona é uma adaptacdo em novos materiais das formase proporgées adotadas por Mies
van der Rohe para a poltrona que projetou para o Pavilhdo de Barcelona,
em 1929. Esta poltrona de Mies van der Rohe tornou-se um icone do novo
design promovido pelo Movimento Moderno ji que, a partir do uso do aco
conseguia uma delgada estrutura para o suporte da cadeira, com formas
curvas e suaves, enfatizando a leveza tal como nos edificios do arquiteto. O
assento e o encosto sio, no projeto original, confeccionados em couro.

Barragan, através do procedimento de apropriacio de um fcone

modernista - da producio industrial e serializada —elabora sua

desfamiliariza¢do a0 produzir esse objeto de maneira artesanal, com

Figura 56: Poltrona
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estrutura de madeira e tecido rustico no encosto e assento. Elabora, assim, toda uma sintese da postura
que adota como arquiteto, de apropriacio dos novos cédigos que se desenvolvem ao longo do planeta -
preservando, por exemplo, a ‘verdade dos materiais’ que se apresentam em sua forma natural, sem
revestimentos - priorizando, porém, a adequacio a realidade local, inspirado pela prépria rusticidade que se

expressa na regido de Jalisco, onde nasceu e viveu varios anos.

Concluindo este capitulo onde o regionalismo critico foi explorado conceitualmente e apresentado
através de exemplos, chama-se a atenc¢éo para o fato de que as obras dos trés arquitetos citados (Ando,
Scarpa e Barragin) quando do estudo dos conceitos-chave, poderiam ser intercambiados e continuariam
exemplificando as diferentes categorias citadas, pois sio categorias que se sobrepdem e se confundem,
sendo dificil encontrar uma obra na qual se destaque a manifestacio de apenas um desses conceitos
isoladamente, sem se posicionar afirmativamente perante a construcio de lugar, de identidade e perante
categorias tipoldgicas simultaneamente®.

Na anélise da obra do arquiteto Severiano Porto esses conceitos serdo explorados em diversas

situagdes, buscando-se justamente reconstruir o todo sintético que é uma obra do regionalismo critico.

23 Para o leitor mais interessado, é inclusive um exercicio a que esta convidado a fazer!
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CAPITULO 2-A ARQUITETURA DESEVERIANO PORTO
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A ARQUITETURA DESEVERIANO PORTO

Severiano Mario Vieira de Magalhaes Porto nasceu em 1930 em Uberlandia, Minas Gerais. Aos
cinco anos de idade muda-se para o Rio de Janeiro, onde em 1954 forma-se arquiteto na Faculdade
Nacional de Arquitetura, antiga Escola Nacional de Belas Artes.

O primeiro contato de Severiano Porto com a regido amazonica se deu em 1963 em viagem
turistica. Em 1965 permanece alguns meses na cidade de Manaus a convite do entdo Governador do
Estado do Amazonas Arthur Cezar Ferreira Reis para a realizacio de dois projetos para obras publicas.

Em sociedade com seu colega dos tempos de faculdade, Mario Emilio Ribeiro que controla o escritério no
Rio de Janeiro, envolve-se com outros projetos na regiio, ate fixar residéncia em Manaus em 1966,
continuando a enviar seus projetos para o escritorio carioca para detalhamento até 1989. Retorna para o
Rio de Janeiro em 2001.

A formacio modernista que toda uma geracio de arquitetos recebeu na capital carioca na década
de 50 foi propagada por todo o pais através de profissionais que, como Severiano Porto, migraram para
outras regides. Tal formagio encontra resisténcia na Manaus da década de 60, tanto pela dificuldade de
transporte de materiais que vém de fora da regido - que chegam de barco, podendo demorar meses - como
pela inexisténcia de mao de obra qualificada para o trabalho com concreto armado, por exemplo. Em
funcio destas dificuldades Severiano Porto passa a aproveitar a0 maximo os recursos materiais locais.
Observando o povo nativo, os seringueiros, aprendeu sobre o fazer regional, que com ferramentas toscas
criadas artesanalmente, aproveitam os materiais de maneira ‘sibia’. Segundo o arquiteto: “observando,
vivenciando,com ecei a adaptar o gue en queria faser com o que elesconheciam '™

Desenvolve-se, assim, o comportamento profissional coerente que ird permear as centenas de
obras realizadas pelo arquiteto na Amazoénia, que, nas palavras de Kyung Mi Lee € a “preocupacio em
aproveitar apotencialidade daregido, considerando astécnicascontem pordneaspara buscar alternativastecnoldgicasm ais

adaptadasecoligica e socialm ente d realidade regional’™’

A PORTO, Severiano, “A longa trajetéria, da efervescéncia cultural do Rio a Manaus”, in Projezo n® 83, jan. 1986, p-49.
ATLEE, Kyung Mi, Severiano Mario Porto, AProducdo do Espaco na Am agénia, Dissertacio de Mestrado, S3o Paulo: FAU —~USP,
1998, p. 12.
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Partindo de observagdes como a acima citada, esta pesquisa passa a dedicar-se a afericdo da
hipétese de que a producao de Severiano Porto pode ser considerada como pertencente ao regionalismo
critico. Para tanto foi feita a viagem de pesquisa de campo a cidade de Manaus do dia 26 a 30 de agosto de
2002 para visita as obras do arquiteto, tendo como norteadores das anilises realizadas os conceitos-chave

do regionalismo critico ja estudados.

2.1 METODO DA PESQUISA DE CAMPO

Através do curriculum vitae de Severiano Porto de 1995, as obras realizadas em Manaus somam
139, havendo ainda outras dezenas de obras em virios outros municipios da regiio e de outros estados do
Brasil.*®

As obras de Severiano Porto de maior destaque nos periddicos especializados sio as que

apresentam o uso de madeiras —material regional —em estruturas inusitadas, exéticas (no sentido de nio-
nativas, nao autoctones). Foram selecionadas para visita primeiramente estas obras de maior evidéncia (em
geral por terem sido premiadas em concursos). Em seguida foram selecionados alguns edificios publicos
visando facilitar a visitacdo. Dentre estes foram escolhidos edificios com programas diferenciados (desde
bancos e central telefénica, até campus universitirio) construidos nos mais diversos materiais e sistemas
construtivos (ha projetos em concreto, tijolo, madeira e em estruturas metélicas). Em terceiro lugar foram
incluidos projetos residenciais. De um total de vinte e seis obras selecionadas como prioritérias, foi
possivel visitar dezessete a0 longo dos cinco dias de viagem de pesquisa de campo.

Em se tratando do estudo de objetos arquitetonicos sob a luz do regionalismo critico, faz-se
necessario o contato com o universo de referéncias signicas utilizado pelo arquiteto nas obras. Tanto as
referéncias as culturas estrangeiras ou 2 ‘civilizacio universal’, como as referéncias, releiturase
reformulagio da tradicio local. Assim, faz-se necessario o conhecimento do contexto no qual as obras
estio inseridas. Este conhecimento se da pelos estudos da histéria e cultura da regido, que devem ser

respaldados pela vivéncia da realidade atual. Desta forma torna-se imprescindivel a viagem de campo para

um estudo deste tipo.

B LEE, Kyung Mi, Op. Cit.

103



2.1. METODO DA PESQUISA DECAMPO EANALISEDAS OBRAS

Toda a pesquisa de campo se desenvolveu visando a percepcio de como os conceitos-chave do
regionalismo critico se apresentavam nas obras de Severiano Porto, se é que se apresentavam.

A construcio do ‘lugar-forma’ depende, primeiramente, de uma relacio harménica com o meio
fisico imediato -a topografia local - assim como com a ecologia geral da regido — condicdes climaticas e
insolacdo. O lugar-forma constrdi ainda um didlogo com o contexto cultural local, devendo, entio,
relacionar-se com o ambiente construido do entorno. Este didlogo pode se dar com construgdes vizinhas,
ou abranger a identidade de todo um bairro, do municipio ou mesmo se relacionar com a identidade da
regiio amazodnica como um todo. O didlogo com o ambiente construido pode estar no uso ou referénciaa
tipos arquitetonicos ja existentes, na relacio com o gabarito das construcoes vizinhas, no uso ou referéncia
a tradigGes construtivas, materiais regionais ou a qualquer outro elemento arquitetonico.

Atento a esses elementos constitutivos da linguagem arquitetdnica que sao fundantes do
regionalismo critico emergem simultaneamente as possivels relacdes existentes entre a obra e o contexto, e
a percepgao dos elementos estranhos a este contexto. Esses elementos podem ser o sistema construtivo
adotado, materiais empregados, detalhes e tipologia trazidos pelo arquiteto através de seu universo pessoal
de referéncias. Passa-se, assim, a se ter condicoes de relacionar as referéncias da obra aos referenciais—quer
sejam locais ou globais - ou, em termos semidticos, o signo ao objeto.

Na analise da producao de Severiano Porto sob a luz do regionalismo critico, todo recurso
construtivo empregado em suas obras arquitetonicas passam a ser analisados frente seus valores
semanticos. Sendo de nosso conhecimento que o arquiteto chegou a regiio amazonica com uma formacio
estritamente modernista e que a0 longo dos 35 anos que residiu na regifo assimilou o uso de materiais e
técnicas construtivas locais, resta-nos perceber como esta dupla formacio esta presente em suas obras,
como o arquiteto sintetiza as duas tradi¢oes -a amazonense, e a modernista que herdou da Faculdade
Nacional de Arquitetura —para aferirmos ser ou n2o uma traducio dos pressupostos fundamentais do
regionalismo critico.

Desta maneira o estudo dos conceitos-chave do regionalismo critico traduziram-se ao longo da

pesquisa de campo nas seguintes atividades:
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1) Maior conhecimento possivel e vivéncia do contexto em questio, atentando para: a) tradigdes
construtivas (materiais, técnicas e tipos); e b) identidade regional.

2) Visita as obrasatentando para as caracteristicas de: a) conforto da construcdo; b) implantagio
desta no terreno; ¢) relacdo com construcdes adjacentes; d)relacio com a identidade do bairro, municipio
ou regifo; e ) tipos presentes.

3) Reconhecimento das relacdes de referéncia da obra com o contexto local e com a cultura

universal, quando podem ser detectados procedimentos de desfamiliarizacio e tipificacio.

2.2. 0 CONTEXTO *”

Dada a necessidade, dentro do método de pesquisa adotado, de se conhecer a cidade de Manause
o méximo possivel da regido, énfase foi dada, objetivamente, aos aspectos arquiteténicos e urbanisticos.
Buscou-se, 20 longo da viagem, identificar padrSes de ocupagio, materiais predominantes, técnicas
construtivas mais utilizadas, e tipologias regionais com as quais o arquiteto
tenha, eventualmente, dialogado.

Conforme citado acima, a madeira é um material regional, afinal a
cidade de Manaus estd no coragio da Floresta Amazdnica que exporta
(legal e ilegalmente) madeiras para o mundo todo.

Temos como primeira refe;éncia de ocupagio da regido as
populagdes indigenas, que através de diversos sistemas construtivos e com
as mais variadas tipologias de ocupacio, construiam e constroem suas
aldeias com madeiras e fibras vegetais. O acabamento dado ds madeiras é

tosco, rudimentar, tendo como contrapartida sofisticadas técnicas para nés

com as fibras e encaixes entre pegas. Figura 57: Construgio indigena, Manaus.

9 A pesar de se propor a anilise separada das caracteristicas do contexto —realizando uma leitura da cidade de Manaus-eda
relaco da obra com o contexto -estudando a presenca das obras de Severiano Porto no seu entorno e sua relevancia na
constru¢io da identidade regional manauara ou amazénica - esses estudos ndo acontecem cronologicamente isolados ao
longo da visita. Sio diversos os aspectos aos quais se esteve atento ao longo dos cinco dias de viagem para que ao final,
decantando as informagdes visuals, sensorials e ‘sindpticas’ obtidas, redigindo o presente texto, pudesse-se, enfim, montar
um mapa onde essas informagdes passaram a aparecer separadamente.



AspopulagSes ribeirinhas - nfo s6 da regido de Manaus, mas de
toda a Amazdnia - constroem sobre palafitas de madeiras e vivem situagdes
diversas conforme a época do ano de cheias ou vazantes dos rios. Estas

palafitas sio, em geral, de madeiras nobres, que resistem 4 situagio de

Figura 58: Palafitas 4s margens do Rio
Negro, Manaus, contato com a 4gua e com o ar concomitantemente sem apodrecerem.

Os seringueiros que passaram a ocupar a regido desde final do
século XIX paraa produgido de borracha, habitavam e habitam em meio 4

mata em construcdes muito parecidas com as dos ribeirinhos, excetuando

as altas palafitas, que aqui se tornam desnecessarias. Mas os materiais sdo

Figura 59: Interior de habitagdo sobre sempre a madeira ou troncos de palmeira (paxiiba), o espago € minimo,
palafita, Manaus.
‘ flexivel (um dnico comodo € sala, cozinha, refeitdrio e 4 noite, dormitério,
quando se estendem as redes) e a construgio é suspensa do solo de 0.80 a
1,50 metros, evitando boa sorte de insetos, répteis e roedores.

Notamos aqui que 2 madeira, por suas caracteristicas fisicas, ¢ um

6timo isolante térmico e que combinada a uma boa ventilagio eauma

vegetacdo que amenize a incidéncia solar na construcio, gera espagos bem

Figura 60: Habitagdo de seringueiro, o
Cruzeiro do Sul, Acre. adaptados em termos de conforto térmico para o local. Trata-se de um

clima equatorial de altas temperaturas e umidade durante todo o ano.

A cidade de Manaus conheceu a prosperidade advinda da época durea da borracha, no final do
século XIX, quando se construia edifica¢bes imponentes, com matérias-primasimportadas da Europa - tal
como alvenaria, telhas e azulejos - decoradas com luxo.

Parte desse legado sobrevive até hoje e deu origem a uma ocupagio
urbana que ignora o fato de que a cidade de Manaus encontra-se em meio 4
floresta amazdnica, e nio na Europa.

Manaus é hoje um municipio com 1,7 milhZo de habitantes, sendo

que sua zona urbana é constituida por grandes edificios, antigose

o

Figura 61: Teatro Amazonas
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modernos, casardes da época da borracha em meio a construcSes descaracterizadas, sendo ambas pouco
adaptadas climaticamente a0 meio. Os casardes tém a vantagem do pé direito alto - que permite que o ar
mais quente do ambiente suba e se concentre préximo ao telhado, longe da
area Gtil da habitacdo -e cobertura de telhas de barro, com boa inércia
térmica; enquanto que nas constru¢des mais recentes, produto do
crescimento desordenado da cidade nas Gltimas décadas, e da padronizagio
que a indistria da construgio civil trouxe, facilmente encontramos lajes de
concreto como cobertura. Dificilmente vemos uma rua arborizada na cidade
e sdo comuns as construgdes com um ar-condicionado por cémodo.

Em comentirio de Ernesto Renan Freitas Pinto, arquiteto residente

em Manaus, sobre palestra proferida por Severiano Porto no II Encontro
Regional de Tropicologia, em Recife em 1989, encontramos uma breve e
elucidativa descrigdo da configuracdo da Manaus atual:
“Manansé um acidade onde se superpdem diferentesarquiteturase
diferentesurbanism os: hi acidade m onum ento de 1900, hé a cidade dos
pescadores, hdosconjuntoshabitacionaisdo BNH, o distrito industrial, asdreas

militarizadas, asdreasdosbairrosperiféricos, e asnov as ‘dreasde iny asio’.

Acidadem onnm ento de 1900 construida para atestar apossibilidade
de seim plantar em plenaflorestaequatorialum acidade enropéiae fazé-la
Jfuncionarcom o tal,vem sendo destruidade form airrecuaperdvel, em especialnos
dltim 0520 anos. Do projeto originalperm anecenm , na realidade, poucosfragm entos
de sert urbanism o ¢ 05 sensm onum entosarquitetonicos. Aessacidade em franca
destraticdo, se superpiem ontrasprocessosde ocupagdo e ordenagdo egbafz'a/ gre
vem tornando Manansum a cidade exatam ente ignal dsoutrasque vém se
desenvolyendo nasoutrasregides Esa uniform igasdo dascidadesé inevitdvelde

umavezque, 0spadriesde construcdo, tam anhosdo terreno, fachadase ontros

gt

S

Figura 65: Casardes do inicio do século XX
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elem entos, sdo definidosapartir daindistria daconstrucio civile dosm ateriais

deconstrugdo, que transform aram o paisnum m ercado padronizado.”™

> §
Figura 66: Casardes do inicio do século X

X

- - v

E é desta maneira que constatamos que, apesar da madeira ser um

material regional, ndo podemos afirmar que é um material caracterisdco da

zona urbana de Manaus, pois sé a encontramos nos bairros periféricos —tal

como nas nossas favelas —nas margens dos rios e no ‘interior’ (seringais).
Destaque seja dado a este fato pois foi justamente a madeira que deu
visibilidade a Severiano Porto, inclusive internacionalmente, e isto serd urna
chave na compreensio de sua producio. Se quando Severiano Porto
chegou na regido na década de 60 predominavam as construgdes em
alvenaria cobertas com telha de barro tal como estabelecido pela ocupagio
do periodo dureo da borracha, em 35 anos esse quadro transformou-se
bastante, impulsionado pelo crescimento populacional e pelo aporte mais
ripido e facil na regido de materiais vindos de fora, sendo atualmente de
uso popular o concreto e coberturas de zinco ou aluminio por exemplo.
Afastando-se do centro da cidade, voltamos a encontrar habitacdes
espontineas com solug¢Ses de adaptagdo muito mais satisfatérias que a da

grande maioria das habitagGes da zona urbana valendo-se muitas vezes dos

mesmos materiais industrializados. O uso destes materiais em detrimento
de materiais naturais locais revela a abrangéncia restrita do saber-fazer dos
povos nativos —seringueiros —referidos por Porto, ou ainda um crescente
esquecimento desse conhecimento, contra o qual Severiano Porto ird se

posicionar, conforme serd apresentado abaixo. No exemplo ao lado, visto

W PINTO, Ernesto Renan Freitas, Comentirio, in PORTO, Severiano Mirio Vieira de
Magalhies, “Arquitetura e regionalismo”, in Araisdo Ilo. Bicontro Regional de
Tropicologia, 1985. Recife: Massangana, 1989. p. 43-54.

Figura 69: Casardes do inicio do século XX
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durante a viagem em direcdo a Usina Hidrelétrica de Balbina, s6 as grandes
varandas ja garantem uma melhor circulacio de ar, amenizando efeitos da

insolacio, do calor e da acio das chuvas.

Figura 70: Municipio de Presidente
Figueiredo, AM.

2.3. OBRAS VISITADAS EANALISE™

2.3.1. Agénciado Banco da Amazdnia, de 1974.

Nesta obra ficam descartados os estudos de conforto térmico da
construgio pois faz parte do programa de uso do edificio ser ‘lacrado’ por
motivos de seguranca, dependendo de ar condicionado central.

A madeira é o material predominante e foi utilizada em diversos

Figura 771;: Facaa

elementos do edificio: na estrutura, escadas, bancos, mesas, esquadrias,
trelica externa para filtragem da luz e pérticos de entrada.

Nota-se que a madeira € utilizada de modo a realcar sua nobreza,
sendo isso mais evidente simbolicamente nos pérticos de entrada da agéncia

e na mesa do gerente, realizada com grossas pranchas de marchetaria, cujo

projeto, segundo depoimento, j2 acompanhava o da agéncia.
Ospérticos de entrada ndo tem nenhuma fungio estrutural jd que
as esquadrias das portas de acesso estdo recuadas destes em torno de 0,50
metro, o que revelaa funcio exclusivamente simbélica destes elementos.
Todaa construgio € bem artesanal, sendo isso especialmente
perceptivel no delicado trabalho das trelicas e nas marcas dos formdes, que
definiram a textura dos pérticos de entrada, deixadas evidentes.
Conformeaimagem da cobertura do edificio busca mostrar, esta

agéncia encontra-se numa rua do centro antigo de Manaus, cercada de

21 A s obras serdo apresentadas e comentadas seguindo a seqiiéncia cronoldgica na qual
foram visitadas.

Figura 73: Interior/mobilidrio
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casardes do periodo da borracha. Sua fachada modulada pelas treligas
dialoga com as aberturas moduladas das edificacbes do entorno, tendo

ambas as construc__:ées O mesmo porte.

Analise: A afirmacio feita acima de que a madeira ndo pode ser
hoje considerada um material caracteristico da cidade de Manaus, veio a ser
confirmada pelo depoimento dos funcionirios da agéncia da Banco da

Amazbnia que relataram que o edificio foi executado em madeira nobre

pouco utilizada pela construcio civil na regido, que ndo é encontrada no
comércio local. Desta maneira quando recentemente foi necessirio
restaurar a bases de uma das portas, que depois de 25 anos recebendo
respingos das chuvas estava apodrecendo, foi dificil encontrar quem
pudesse fazet o servigo, devido tanto a dificuldade em encontrar a madeira
especifica (que apesar de nativa é desconhecida), quanto a de encontrar
mao-de-obra qualificada para o pequeno reparo. Estaidéia é ainda
corroborada pelas palavras de Hugo Segawa, no que se refere ao uso da
madeira nasobras do arquiteto: “‘Recém <nstalado naAm azinia, Severiano Porto
sensibilizon-se naguilo que parece tao obvio naregido, m asvirtualm ente eraum m aterial

inédito naarguitetura local”’™ Eainda: ‘Severiano Porto, com m uito tato, foi

Figura 75: Cobertura introduzindo o m aterial naresidénciade alto padrio desde suamigragao para o Norte.
Hoje e um valorincorporado am oradia de classes sociaisnens sem pre atentasa
inovacies dessanatureza.’”*?

Partindo das palavras de Segawa, destaca-se que a madeira era um

material inédito na cidade de Manaus quando da construgio da agéncia do

pié‘;m 76: Fachada Banco da Amazdnia, mas totalmente predominante no modo de construir

22 SEGAW A, Hugo, Arguiteturas no Brasil/ Anos 80, Sio Paulo: Projeto, 1998, p. 40.
SEGAWA, Hugo, Op. Cit. p. 38.
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local anterior a construgio da cidade —tradi¢do indigena - e ainda presente nos assentamentos em meio 4
floresta.

Todaaagéncia é construida por pegas precisamente aparelhadas, tal como ja utilizadas na
arquitetura moderna brasileira do inicio do século XX. As treligas que trabalham como brises-soleils na
fachada foram exploradas por Licio Costa quando do projeto de produgdo de uma arquitetura moderna
brasileira, adaptada. Ainda segundo Segawa, “... am odernidade de Sev eriano Porto e Mario Ewm ilio Ribeiro ndo pode
serentendidasem areferenciado ParkHotelde Nova Friburgo, classico projeto ens m adeira executado ene 1942 por Lucio
Costa” ™

Desta maneira vemos que nesta obra, a0 ser resgatado o material ancestral regional, esquecido pela
tradi¢io modernalocal, a referéncia utilizada é, todavia, do modernismo brasileiro. A excecio dos pérticos
de entrada. As grossas toras com acabamento ristico, com sentido puramente simbélico, remetem a um
modo de construir indigena, podendo-se aqui falar de um elemento que ganha for¢a a partir da
desfamiliarizacdo. O contraste entre o rustico e o bem acabado, ou o industrializado —ja que a fachada é
composta basicamente pelas delicadas treligas, um pano de vidro e os pérticos —reproduz o contraste
entre a antiga tradicdo —indigena, cujo conhecimento é parcialmente herdado pelos seringueiros, ou
‘povosda floresta’ —e a nova - que gerou o municipio de Manaus, desde a implantacio da ‘cidade
monumento’ em 1900 até os dias de hoje. Tanto o pértico, estranho ja que desfamiliarizado, quanto a
fachada de brises-soleils, ex6tica para a arquitetura local j4 que a linguagem da arquitetura moderna ndo
havia ali ainda aportado, encontram um meio de expressio harmonico jd que realizados em madeira, sendo
a escolha do uso deste material por si s6 significante de um distanciamento critico do autor do projeto.

O volume e fachada da agéncia respeitam o gabarito médio da rua, sendo mais uma expressio do
lugar-forma ja predominante no entorno, mas o espago interno é um Unico ambiente de pé direito duplo
com mezanino, Cujos aspectos estruturais, espaciais e tipoldgicos atendem a demandas exclusivamente
contemporaneas.

Esta obra de Severiano Porto relaciona-se sutilmente, criticamente com a identidade urbana: nio

segue os moldes vigentes no centro da cidade onde localiza-se - que é o de um padrio europeu importado

2 SEGAWA, Hugo, Arguitetnrasno Brasil, 1900-1990, Sio Paulo: Edusp, 1997.
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~e sim, revaloriza-os ao respeitar seus padrdes deimplantacio e gabarito e renova-osintroduzindo a
linguagem da arquitetura modernista a0 mesmo tempo que é uma afirmacio de valores locais, autdcrones.
Tlustra com maestria o conceito de tradicdo em transformacio, que se renova, se atualiza constantemente.
E, pragmaticamente, atende 2 demanda do cliente —o Banco da Amazdnia - que busca justamente
consolidar uma identidade local.

A referéncia a um imaginario coletivo regional e a manutencio da identidade local mesmo se
tratando da producdo de um espaco novo, contemporineo, sinalizam a presenca de um gérmen de um

regionalismo critico amazdnico.

2.3.2. Caixa Econbémica Federal, 1990.

Esta agéncia da Caixa Econémica Federal localiza-se no coragio histérico de Manaus, ao lado do
principal cartio postal da cidade, o Teatro Amazonas.

Esta obra é bem mais recente que a apresentada anteriormente, mas em muitos aspectos elas se
equiparam. Primeiramente devido ao programa, ja que esta agéncia, pelo porte, funcio elocalizagio, tem
basicamente as mesmas demandas que a agéncia anterior. Em segundo lugar pela elei¢io da madeira como
matéria-prima predominante, sendo este o material que Severiano Porto incumbe-se de reintroduzir na
arquitetura regional. Aqui a madeira também € estrutural e define o forro, méveis e esquadrias.

Na obra analisada anteriormente a madeira predominava na fachada do edificio através das
grandes treli¢as - que comportavam-se como brises-soleils - e dos imponentes porticos —elementos
simbdlicos por natureza. Neste edificio, o recurso encontrado para fazer prevalecer a madeira na fachada
foi através do revestimento de paredes de alvenaria com este material. Este recurso colocou a madeira da
fachada no papel de mero aderego,
uma utilizacio cenogrdfica. Segando
Frampton “aunque amenndo lo

arquitectonico y elescenografico pueden

conm p/em en z‘arfe,ﬁecum ferz ente son
L

* g 3 % ._ e
Figura 77: Teatro Amazonas 2 esquerda e Caixa Econdémica Federal 4 direita tam bien antitéticos. (..)unopuede ver
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Jacilmentecom o la actualfendénciaareducirlafornaconstruidaain ageneso solo a
representacionesescenograficas(..)sirve nadam aspara fortalecer la percepcion
escenograficade la form aconstruida, opuesta a su naturaleza intrin secam ente
arquitectonica.”™”

Pode-se argumentar que os pdrticos de entrada do projeto
apresentado anteriormente também foram utilizados como recurso

cenogrifico. Mas naquele caso, a forga simbélica dos elementos trabalhava

no que Frampton descreveu como uma complementaridade com os

Figura 78: Fachada Lateral

aspectos arquitetonicos do edificio. Ji no presente projeto o revestimento de
madeira das paredes externas apenas ocultam a realidade arquitetdnica do
edificio.

No interior do edificio os pilares de madeira sio tratados de forma a

terem uma superficie irregular, buscando rusticidade. Estes pilares :
Figura 79: Interior
encontram-se com vigas e esquadrias bem aparelhadas.

Esta obra respeita o gabarito da quadra, nio competindo em altura com os edificios histéricos da

paisagem imediata e traz a madeira como material novo para este cendrio, tal qual no exemplo anterior.

Andlise: O resultado arquiteténico aqui obtido sinaliza o interesse pelo trabalho em madeira,
combina a madeira rastica, irregular, com a madeira aparelhada, regular, coloca este material em evidéncia
em sua fachada, mas ndo estabelece-se ligacdes de referéncias simbdlicas com a cultura, com o saber-fazer
ou com aarquitetura urbana local. Talvez a referéncia mais presente, tal como ji anunciada nesta andlise,
seja 4 agéncia do Banco do Amazonas, de autoria do préprio Severiano Porto, inica obra do entorno
realizada com o mesmo material.

Caso fosse objeto de estudo desta pesquisa, poder-se-ia investigar o papel do cliente no resultado

arquitetonico final, pois no Banco da Amazénia é sabido que havia a demanda por uma arquitetura com

# FRAMPTON, Kenneth, “Lugar, forma e identidad: Hacia uma teoria del regionalismo critico” in TOCA, Antonio {ed.), Nueva
Arquitecturaem Am érica Latina. Presen ey Futnro, México: Gustavo Gili, 1990, p. 13.
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identidade local. Neste caso, sendo a obra uma agéncia de um banco federal, pode-se supor ser de
interesse do cliente uma imagem convencional, homogénea em alguns aspectos com as agéncias de outros
estados do pais —um espaco das ‘verticalidades’ -apenas com alguns elementos ‘cor-local’. De qualquer
maneira, apesar das semelhancas tipolégicas e construtivas com o exemplo anterior, este projeto nio retine

muitos atributos quando estudado sob a luz dos conceitos-chave do regionalismo critico.

2.3.3. Agénciado Banco do Estado do Par4, 1979.

O arquiteto Severiano Porto foi responsavel pela adaptagio
deste antigo edificio do periodo da borracha em agéncia do Banco do
Estado do Para.

Pelo fato da agéncia estar hoje desativada, nio foi possivel

conhecer 2 revitalizacio realizada no interior do edificio. Nota-sea

e i

Figura 80: Fachada manutencio irrestrita da fachada tal como foi inicialmente construida,
sem acréscimo ou alteracdo de nenhum elemento, ficando a intervencio restrita ao espa¢o interno,

respeitando o edificio como uma casca que passara a abrigar um novo uso.

Analise: O arquiteto italiano Carlo Scarpa, estudado na etapa anterior desta pesquisa, tem diversas
obras de revitalizagio de edificios histéricos nos quais a postura regionalista critica faz-se visivel. Sio obras
onde se percebe seu respeito pela estrutura existente e pela tradigio arquiteténica' presente. Dentro deste
contexto consegue, porém, um intersticio de liberdade, através do qual expressa todos seu potencial
criativo, seu desenho moderno, constrdi com técnicas e materiais contemporineos, sem com isso
comprometer a unidade dos edificios, nem a forga destes na construcio da identidade das dreas onde estio
assentadas.

Esta agéncia do Banco do Estado do Par4 é, potencialmente, um projeto a ser analisado dentro

deste referencial de revitalizagdo de estruturas pré-existentes. Faltou, porém, elementos para tanto.
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2.3.4. Reservatorios de Agua da Companhia de Saneamento de Manaus, 1972.

Esta obra foi premiada pelo IAB/GO em 1973. Um dado relevante neste projeto é que este
modelo de reservatério foi reproduzido em diversos outros pontos da cidade. Podemos encontrar, assim,
em diferentes locals essa mesma estrutura, que por sua forma auténtica, tornou-se um simbolo da

Companhia de Saneamento de Manaus e a identidade das ‘caixas d’dgua’ de Manaus.

Anélise: Em um projeto com demandas predominantemente técnicas, como neste caso, poucos
30 OS recursos que restam ao arquiteto para trabalhi-lo através do prisma da
producio arquitetonica como produgio cultural.

Ainda assim Severiano Porto consegue conferir forca ao desenho do
reservatério, aliada a uma boa solugio técnica, que faz a Companhia de
Saneamento multiplicar o projeto em diversos pontos da cidade. Os

reservatdrios acabam por configurar a imagem da cidade, mas ndo ha, neste

caso, nenhum didlogo com qualquer estrutura pré-existente, ou referéncias

. Figura 81: Reservatério
culturais.

2.3.5. Estadio Vivaldo Lima, 1965. ~¢

O projeto de um estadio atende a muitas demandas pragmdticas no tocante a dimensces e
disposi¢io do publico. A criatividade do arquiteto se manifestard na estrutura erigida para atender esse
publico, planos de acesso, circulacio, e no acabamento final e detalhamenro da obra.

Nesse sentido o Estadio Vivaldo Lima combina estruturas de
concreto com vedagOes de tijolos aparentes e esquadrias de madeira. O
concreto atua como um exo-esqueleto de grandes dimensdes, ficando as

bilheterias, portdes de acesso, banheiros e bares, na escala humana,

realizados em material convencional, de acabamento artesanal, que cria uma

Figura 82: Estrutura de concreto

familiaridade com o piblico.

%6 Esta visita fol feita no final da tarde, e devido a pouca luz as fotos ficaram pouco representativas.
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Conforme entrevista sedida por Severiano Porto em 1997 a
Alberto Petrina, ele conta que na década de 60 o estddio parecia um
investimento além das propor¢des da cidade Manaus e que seria preciso
educar o publico para utilizd-lo. O projeto foi elaborado tendo isto em
vista e o publico respondeu de forma positiva:

Weunderstood then, that it w aspossible to create iden tfication
conditions, that architecture conld and should respond in that sense. O ne bas

to workon intentions, custom s, culture of the people, becanse they are the

Figura 83: Bilheterias naentradadoestidio  gnesw ho give usthe more correct guidelines.”™

Na entrada principal a estrutura de concreto funciona ainda como um grande brise-soleil

permedvel, que garante o resguardo nas bilheterias da incidéncia solar direta.

Andlise: A constru¢io de um estddio das dimensdes do Vivaldo Lima em um municipio é um
fator que altera totalmente o entorno préximo da obra e, em maior escala, redesenha os fluxos de toda a
cidade, redesenhando também a imagem da cidade no imagindrio de seus habitantes.

Sendo um edificio inédito na cidade (o Vivaldo Lima é o primeiro estadio deste porte em Manaus)
o projeto de Severiano Porto propdem uma imagem nova paraa cidade, através de grandes estruturas de
concreto aparente. Por traz de um aparente impacto, desenvolvem-se adaptagdes tipoldgicas que orientam
o ptblico em como utilizar o edificio.

A verdade estrutural do edificio e sua adaptagio ao clima e cultura locais caracterizam-no como
um exemplo de construg¢do da identidade regional através da sintese entre global e local, e pode-se
perceber no discurso de Severiano Porto transcrito acima a postura caracteristica do regionalismo critico

no tocantea este projeto.

2’ SUMMA Magazine, no. 210, 1997.
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2.3.6. Casado Arquiteto, 1971,

Este projeto foi contemplado na IX Premiacio Anual do IAB-RJ/1971.

A casa do arquiteto estd fechada desde a mudanca de Severiano Porto com sua familia de volra
para o Rio de Janeiro em 2001 e tinha um aspecto de abandono no dia da visita™. Em conversa teletonica
com o arquiteto apos a viagem de pesquisa de campo, foi aferido que a casa foi vendida para um
comprador com interesse pelo terreno, o que decorre no fato de que a casa serd demolida em breve.™

Nio foi possivel o acesso a0 interior da habitacdo, mas somando a visita ao conhecimento do
projeto, foi possivel perceber alguns recursos utilizados. Conforme é possivel constatar nas fotos
apresentadas das construgdes do periodo da borracha, sio habita¢des que ndo lancam méo de recursos
especificos para adaptacio ao clima local: amenizacio do calor, insolacio e da acio das chuvas. E sem
esses mesmos cuidados foi desenvolvida toda a drea urbana de Manaus.

Assim, quando se depara com as soluces de trelicas para filtragem da insolacio, varandas, e
cobertura independente do forro para gerar uma camada de circulagdo de ar reunidas em um mesmo
projeto, percebe-se a mio de um arquiteto.

Na casa de Severiano Porto um desenho modernista de distribuicdo espacial combina-se com a
madeira e com solugdes de conforto térmico. Identificamos a relacio equilibrada entre tipologia e contexto
tanto no entorno imediato —a relacdo ‘tipologia/topografia’ definida por Kenneth Frampton —quanto no
que se referea dados climaticos regionais. A construcio se dd como um evento tectdnico que revelaa
verdade de cada material: tanto da madeira —ancestral, resgatada por Severiano —como dos distribuidos
pela indistria de construgio civil, sendo cada um deles apropriados e aplicados adequadamente. Contém,

desta maneira, caracteristicas que a identificam com o regionalismo critico.

228 Por este motivo nio foram feitas fotos.

9 No Brasil, desde 1995, realizam -se os Seminrios DOCOMOMO com o intuito de reconhecimento, preservagio e valorizagio
da produgio arquitetdnica, urbanfstica e paisagistica moderna brasileira, que é um patriménio que, como tantos, outros, se
perde pelo descuido e descaso. Constata-se que o mesmo j4 passa a se aplicar 4 arquitetura contempordnea, ja que um
projeto premiado de Severiano Porto, pioneiro no uso de solugdes que posteriormente se multiplicaram em residéncias
manauaras realizadas pelo arquiteto, ja estd condenado a desaparecer tendo apenas pouco mais de 30 anos.
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2.3.7. Casas adjacentes 2 casa de Severiano Porto.

Nesta habitacdo aparecem trés elementos que serdo constantes no

trabalho de Severiano Porto em relagio as residéncias que projeta: as

varandas, o elemento vazado ou trelicado para filtragem da luz solar sem
oferecer barreira a circulagio de ar (que neste caso é criativamente
executado com tubos de PVC de diversos didmetros compostos como num
mosaico); ea cobertura independente, que obstrui aincidéncia solar direta
no corpo da casa, e ndo irradia o calor acumulado ao longo do dia para
dentro da construcio devido ao colchdo de ar que os separam.

Percebe-se nesta obra o desenho moderno, de formas limpas,
combinado a vegetacdo de grande porte que ajuda no sombreamento da
construcio e refrigeracio do ar adjacente, estrutura de concreto —material

que o arquiteto domina e que langard mio sempre que necessario -e

Figura 85: Fachada pmapal cobertura de material industrializado e barato.

Pode-se deduzir que valendo-se dos conceitos basicos de conforto ambiental e da criatividade, o
arquiteto conseguiu uma habitagio confortivel, adaptada e de baixo custo devido a2 combinagio de
elementos baratos e disponiveis (mais do que a prépria madeira no mercado de construgio civil de Manaus
hoje).

Outra habitacdo vizinha, executada toda em madeira escura e totalmente cercada por vegetagio™,
apresenta os mesmos elementos destacados na descricdo acima: varandas, treligas, vegetagdo adjacente,

cobertura independente, havendo aqui apenas a diferenca da telha de barro
e 0 uso exclusivo da madeira.

Outras casas foram visitadas na cidade, preservando sempre as
mesmas caracteristicas, tornando-se vis{veis as solucoes construtivas as
quais recorre Severiano Porto e configurando, assim, um es#/o reconhecivel

do arquiteto.

Figura 86: Vista a partir da rua PO que tornaa foto praticamente ilegivel.
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Analise das habitacGes: Pudemos identificar ao longo das visitas is residéncias de Severiano

Porto o desenvolvimento de elementos caracteristicos no trabalho do arquiteto.

A tipologia é sempre modernista, e af a referéncia é o modernismo brasileiro que ficou
internacionalmente conhecido justamente pelos seus aspectos de adequacio ao clima tropical: elementos
vazados (cobogbs, trelicas) sempre que possivel como diviséria, varandas, jardins internos, entorno com
vegetagio —que apesar de estarmos em meio 4 Floresta Amazdnica ndo é uma pratica usual no contexto
urbano de Manaus —espacos flexiveis e mezaninos. Destaque seja dado, 20 uso combinado de madeira e
concreto, ora compondo a estrutura da cobertura, ora a prevaléncia de um dos materiais com a presenca
do outro em detalhes construtivos, que caracteriza fortemente os projetos residenciais do arquiteto.

Constatamos, assim, o uso de elementos-tipo da arquitetura modernista brasileira que aqui
apresentam-se desfamiliarizados e tipificados - como os cobogds de PVC -a interagio com a topografia,
clima, luz e vegetacdo locais e a construcio de uma imagem para uma habitagio urbana amazonica inédita,
porém apropriada, trabalhando assim uma identidade urbana da cidade que redne solugdes de conforto
conhecidas desde os tempos da ocupagio indigena, com os materiais e técnicas disponiveis na
contemporaneidade.

A poética da obra de Severiano Porto se d4, na construcio de habitacdes no contexto urbano, em

afinidade com os fundamentos do regionalismo critico.

2.3.8. Campus da Universidade do Amazonas, 1980.

O campus esti dividido entre o que é chémado de ‘mini-campus’ com dois conjuntos de edificios
e ‘campus’ com um Unico e grande coﬁjunto arquireténico que abriga a maioria dos cursos da
universidade.

A tipologia que orienta todas as construges € 0 mesmo sistema
pavilhonar: edificios de salas de aula interligados por passarelas cobertas.
Lembremos que o clima local é de forte incidéncia solar durante todo o ano

e de fortes chuvas: no perfodo de ‘inverno’ (tal como é conhecido

Figura 87: Bloco de salas de aula
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localmente o periodo das chuvas de dezembro a marco) chove diariamente,

quando nio varios dias ininterruptamente.

Fxgura 88: Combinagﬁo de passégem A légica construtiva ja conhecida em outros trabalhos do arquiteto

coberta, vegetacdo de grande porte e blocos
desalas de aula aqui também se repete: cobertura independente do espaco construido,
gerando um colchdo de ar ventilado evitando a irradiagio do calor das coberturas para dencro das
construgdes. Sio desenvolvidas janelas que proporcionem ventilagdo constante (mas mesmo assim, em
muitos casos, vemos essas janelas serem reformadas para a instalagio de ar condicionado).
Apesar da organizagido idéntica dos blocos, cada um é realizado com um material diferente:
madeira, concreto e metal.
Um dos conjuntos do ‘mini-campus’ é desenvolvido todo em estruturas de madeira, vedacio de
alvenaria e cobertura de telhas onduladas (fibrocimento). Mais uma vez é desenvolvida a méxima
proximidade com vegetacio de grande porte que garante uma primeira
filtragem da incidéncia solar sobre o edificio.

O outro conjunto do ‘mini-campus’ é desenvolvido todo em

estruturas de concreto, vedacio de cobogds de concreto ou alvenaria, telhas

‘calhetdo’” e janelas de madeira. Assim como no conjunto de edificios com

e
Figura 89a: Bloco de salas de aula estrutura de madeira, aqui também a mesma légica construtiva é empregada
tanto nos blocos de sala de aulas como nas passagens cobertas, criando um
conjunto homogéneo constituido de dreas fechadas e dreas permedveis que

acabam por definir intersticios que sdo dreas verdes.

‘ : O grande conjunto arquiteténico conhecido por ‘campus’
Figura 89b: Bloco de salas de aula -

Fachadas opostas . . . . . .
95 op diferencia-se dos anteriores por, além de seu maior porte, abrigar uma

grande drea de uso comum coberta.
Assim como os caminhos cobertos podem ser lidos como as ‘ruas’
para pedestres protegidas do sol e chuva interligando os pontos de

interesse da ‘cidade’ universitaria, a grande 4rea coletiva é uma ‘praca’.

Figura 90: Passagens cobertas, drea verde e
bloco de salas de aula a0 fundo
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Aqui, o material estrutural ¢ o metal para as coberturas e o concreto
para os volumes independentes que acontecem sob esta cobertura.

Permanece, assim, a loégica construtiva dos conjuntos de edificacdes ja

. . . . . o 3 Figura 91: Bloco de salas de aula deum
descritos de cobertura independente da edificacdo ndo permitindo acimulo  pacimento

de ar quente.
Osblocos de sala de aula, laboratérios e salas de professores,
acontecem tanto em volumes de um como de dois pavimentos. As janelas

nesse conjunto sio previstas para funcionarem tanto permitindo ventilagio

maéxima, como vedagio total para acionamento do ar condicionado.

Figura 92: Bloco de salas de dois
pavimentos

A nilise: Severiano Porto faz do campus universitario um laboratério de experimentagio de
projeto e materiais, sendo perceptivel a evolugio das solugdes constru;ivas através do aprendizado com as
partes do projeto jd realizadas.

Percebemos a evolucio das vedacSes que passam a atender 4 ventilacdo e iluminacdo naturais
assim como a necessidade de acionamento do ar condicionado.

Constatamos a criacdo, por parte do arquiteto, de um sistema préprio de referéncias tipoldgicas,
no qual cada bloco de edificios é uma versio adaptada para diferentes materiais de um mesmo modelo de
espago arquitetdnico.

O tamanho da Universidade, sua importincia regional e o porte das construgdes tem influéncia na -
defini¢io da imagem de universidade para o municipio. Severiano Porto constréi uma imagem modernista
no que se refere a sistemas construtivos e distribuicdo espacial. A ‘marquise’ modernista torna-se aqui um
elemento fortemente funcional devido a necessidade de prote¢do das chuvas, que sdo diariasem
determinadas épocas do ano. Traduz-se assim em passagens cobertas que interligam todos os edificios.

A implantacio apropriada dos edificios em meio a vegetacdo e os recursos de exaustdo de ar
quente das coberturas nos lembram que estamos na Amazonia, mas ndo chegam a manifestar tragos da

tipologia, cultura ou elementos de linguagem da arquiteturalocal.

121



2.3.9. Central Telefénica da Telemar, antiga Telemazon, 1979.

Esse edificio se encontra numa esquina central na cidade de

Manaus, é executado todo em concreto e vedagio com panos de vidro. E

um edificio funcional, todo fechado, com sistema de ar condicionado

Figura 93: Fachada o edificio central o que, como j4 visto nos exemplos de agéncias bancirias, nio
permite ao arquiteto desenvolver a questio da adequacio climatica do edificio. Por suas demandas
tecnoloégicas - sendo mesmo um f{cone da globalizagio - este edificio atende ao vetor das ‘verricalidades’
proposto por Milton Santos, e como tal, por definicio, apresenta a racionaliza¢do nos diversos aspectos da
construcdo, aproximando-se da arquitetura moderna.

Vemos nesse projeto uma idéia similar 4 aplicada a bilheteria do Estadio Vivaldo Limanaquala

estrutura configura-se um exp-esgueleto que acaba por funcionar como um brise-soleil.

Andlise: No estudo referente 4 identidade urbana, este edificio trabalha no sentido de construir
uma Manaus modernizada e internacionalizada, que é 0 mesmo sentido dado pelo arquiteto no edificio da
sede da Suframa®!, jd que sdo empresas e 6rgios que devem comunicar solidez ou permanéncia e
desenvolvimento, tecnologia, modernidade. E neste caso a heranca modernista de uso pldstico do

concreto, criacio de grandes volumes e balangos se manifesta plenamente.

2.3.10. Anaconda Hotel, 1988

Este projeto encontra-se na zona central de Manaus. E
solucionado estritamente dentro de seus aspectos funcionais e é realizado
todo em concreto armado, dispondo de dispositivos para filtragem do

rajos solares no interior dos comodos.

Anilise: Este edificio, assim como o anterior trabalha no sentido

de construir a imagem de uma Manaus modernizada. Sio adotados

' Que nio foi possivel ser visitado.

122



procedimentos minimos de adequacio de um edificio de concreto para o clima amazdénico, mas ndo vemos

ser trabathado aqui qualquer dado da culturalocal.

2.3.11. Edificio José Carlos Martins Mestrinho, 1987.

Esse edificio foi projetado
nos fundos do Paldcio Rio Negro,
adjacente a um conjunto de
construcdes nobres do perfodo
dureo da borracha. O Palicio do

Rio Negro ji teve o uso de

Figura 95: Ao fundo:Palacio Rio Negro (amarelo); Museu de Numism?
Edificio José Carlos Martins Mestrinho em primeiro plano

residéncia, sede do governo do

Amazonas até 1996, e hoje funciona como um Centro Cultural. O edificio
José Carlos Martins Mestrinho foi construido como apoio 4 sede do
governo e ainda hoje é uma Secretaria do Estado.

O projeto tem formas e estrutura simples, estritamente modernistas,

ndo busca destaque na paisagem, e podemos reconhecer o trago especifico e .

: Figura 96: Palacio do Rio Negro em
primeiro plano, Museu de Numismatica
(cor de rosa) e, a0 fundo, edificio José
Carlos Martins Mestrinho

do arquiteto no desenho das janelas de madeira que compéem a fachada.
Nota-se a relacio do edificio com o gabarito local. O edificio
encontra-se atualmente pintado da mesma cor do Paldcio Rio Negro, que passa a ser, juntamente com o

gabarito um elemento que dialoga com o entorno préximo.

Anilise: E notivel a discrigio e mesmo a diluicio do edificio no meio em que se encontra. Isto se
dé pelo gabarito, implanta¢io do edificio e modulagio da fachada através dos pilares aparentes. Os planos
de vidro da arquitetura moderna sdo substituidos por seqiiéncias de pequenas janelas com esquadrias de
madeira, que podemos chamar de uma tipifica¢do de um novo elemento construtivo ou a desfamiliarizacio
da madeira, inserida numa fachada contrastante, fazendo a atencio recair sobre ela.

Sutilmente, ou embrionariamente vemos aqui a presenca de alguns dos procedimentos do

tegionalismo critico.
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2.3.12. Parque Ponta Negra, 1992.

O arquiteto Severiano Porto fez, em 1972 o projeto de loteamento
do bairro da Ponta Negra. Em 1992 ¢ chamado para realizar o Parque
Cultura Esporte e Lazer Ponta Negra, que é um projeto de urbanizagio da
Praia da Ponta Negra, s margens do Rio Negro.

A Ponta Negra ¢ bem afastada do cencro da cidade de Manaus, e

estd se desenvolvendo com uma identidade diversa. Concentram-se na

regido condominios fechados e altos edificios de apartamento, como os

vistos ao fundo da figura 97.
Para este Parque, Severiano Porto néo se ateve a nenhum

referencial pré-existente.

Andlise: Este projeto trabalha na construgio daimagem e
identidade do novo bairro da Ponta Negra . A imagem criada atende a
demanda da inser¢do de Manaus no circuito de cidades globalizadas, ndo

sendo contemplada a possibilidade da construgio desta nova imagem

resguardando uma identidade cultural local, distanciando-se assim dos

M‘
Figura 100: Sorveteria

pressupostos do regionalismo critico.

2.3.13. Condominio Meditertineo, 1987.

Severiano Porto realiza o projeto de loteamento do condominio e alguns equipamentos que ddo

identidade ao local.

Nas guaritas volta-se a identificar elementos arquiteténicos eleitos
pelo arquiteto em muitos de seus projetos: a cobertura que funciona como
um grande guarda-sol ou guarda-chuva com estruturaindependente da do

bloco que abriga; e o concreto e a madeira combinam-se harmonicamente.

Figura 101: Vista da guarita principal
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Os pilares de concreto remetem aos pilotis que permitem a planta livre
modernista, mas por outro lado o desenho que os pilares fazem com a viga
remete a um encaixe de pegas de madeira. Hsse conjunto estrutural confere
leveza a grande cobertura de telhas de barro.

Um pequeno projeto, de programa muito simples, que consegue
agregar significados, constituindo-se também o portal de entrada do

i

condominio, sua identidade.

Andlise: Constata-se o uso de um elemento-tipo da arquiterura : .

Figura 102: Detalhe
modernista através dos pilares de concreto na forma de pilotis, combinados com um elemento-tipo do
modernismo brasileiro, que é o grande plano, neste caso de duas dguas, da cobertura de telha de barro,
consagrada - desde o projeto de Lucio Costa para o Park Hotel de Nova Friburgo de 1942 e do Grande
Hotel de Ouro Preto de Oscar Niemeyer —como um elemento que faz a ponte entre passado colonial e
modernidade.

Vé-se novamente a verdade de materiais combinados, a adaptagio climatica, e a poética da obrade

Severiano Potto em afinidade com os fundamentos do regionalismo critico.

2.3.14. Aldeia Infantil SOS Brasil, 1994.

Este projeto de assisténcia social é composto por dez casas-lares que abrigam de sete a nove
criangas e uma mée social cada. Dispdem ainda de outros equipamentos tal como auditério, casa das tias,
casa do zelador, casa do dirigente, escola, cozinha, refeitério, entre outros.

Nio encontramos nessas casas a estrutura independente, recorrente na producio de habitagdes de
Severiano Porto, mas sim o jardim interno, as varandas, e as trelicas,
permitindo ventilagdo constante do ambiente interno.

Uma grande cobertura de madeira e palha faz o papel da rua que

interliga as diversas construcées. Nos mesmos moldes do projeto do

1
i
z

Figm;a 103: Vista da habitagio
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campus da Universidade do Amazonas, essa passagem coberta alarga-se em
um determinado ponto configurando a pra¢a de encontros e convivio.
Nesta cidade em miniatura projetada por Severiano Porro dois
aspectos se destacam: a eficiéncia térmica da cobertura de palha, que cria
um ambiente com alguns graus térmicos a menos que a drea exposta ao sol
e, por sua extensdo, gera um movimento de ar constante, provocando uma
brisa, mesmo estando o dia sem vento algum. O outro aspecto éa
referéncia as construcdes indigenas, tanto pelo tipo de uso comuniririo sob

o chapéu de palha, como pela rusticidade da estrutura, e af sua beleza.

Analise: Este ¢ um dos projetos de Severiano Porto (sendo o
outro o Centro de Protecio Ambiental de Balbina, apresentado abaixo)
que, em todos os aspectos analisados, nos permite qualifica- o como uma
obra pertencente ao regionalismo critico.

Encontramos nesta pequena vila para criangas a traducio da
tipologia do espago conhecido por ruas, pragas e quarteirdes, aqui porém,
tipificados e desfamiliarizados. A ‘rua’, uma marquise, é realizada com

técnicas e materiais risticos, a praga remete a0 ambiente circular ancestral

Figura 107: Chapéu de palha da ocaindigena.

As casas sdo realizadas dentro de todos os critérios de adequacgio climética e atendimento ao
programa, com materiais convencionais da construcio civil combinados de forma a atingir o conforto
ambiental necessario e sem descaracterizar a idéia de ‘vila’ que é construida.

Essa sintese entre técnicas construtivas herdadas de povos ancestrais, uso de materiais naturais da
regiio, tipificagio e desfamiliarizacio de elementos da linguagem arquitetdnica, e assimilagio e uso de
materiais e técnicas construtivas da industria da construcio civil sempre que conveniente, projeta essa obra
para um lugar de destaque dentro desta pesquisa aqui realizada. Esta aldeia-mirim contemporinea além de

ser uma sintese do conceito de ‘tradicio em constru¢io’, revela a proposta urbana do arquiteto, mesmo

que em miniatura.
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2.3.15. Centro de Protecio Ambiental da Usina Hidrelétrica de Balbina, 1985.

E o projeto mais divulgado do arquiteto sendo uma obra impressionante pelo porte e extensio de
sua cobertura artesanal de lascas de madeira. A drea construida sofreu uma reducio de aproximadamente
50% em relacdo ao projeto original de Severiano Porto, sendo eliminados os alojamentos previstos pelo
programa.

O Centro estd implantado na vila de Balbina, que se encontra numa

drea que foi totalmente desmatada para a construcio da hidrelétrica e das

habitacBes dos funcionarios. Desta maneira é um edificio que, pelo seu

porte, desenha o “sky line” local através de suaves curvas. Fig&fa 108: Vista externa

Sob a cobertura de formas organicas encontram-se estruturalmente
independentes os espacos fechados de alvenaria: laboratdrios, escritérios,
salas de reuniio e museu que integram o programa da constru¢io; e a
passarela de madeira, um caminho coberto que interliga os espagos.

Vé-se aqui o resgate de solugdes empregadas em outros projetos.A
cobertura independente dos espagos construidos e a cobertura dos
caminhos que os protege do sol e chuva transforma-se aqui num Gnico
elemento: o grande chapéu de cavacos de madeira que organiza o
projeto.Sob esse chapéu, de alturas variadas, encontra-se reproduzida a
sensacio de estar sob a floresta entre uma série aleatdria de troncos,

sombreados pelo dossel, dispondo de trilhas para orientacio.

A intersegdo dos pilares
de madeira da estrutura da
cobertura, da disposi¢do dos
espagos fechados e do desenho
dos caminhos criam diversas

situagSes de interpenetracdo, que

Figura 110: Acesso s edificagSes
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igura 111: Detalhes da relagdo dos pilares
com os espagos construidos: exterior

—
Figura 112: Detalhes da relagdo dos pilares
com os espagos construidos: interior.
Notar a continuidade da cobertura
configurando amplo beiral a0 fundo

Figura 113: Interior de sala de reunido.
Coberta com vidro, deixando visivel o
chapéu de cavacos

nos remetem a plantalivre modernista, seguindo aqui uma ordem formal
organica.

O chapéu de cavacos, além de obstruir a incidéncia solar, gera um
movimento de ar ascendente para exaustdo do ar quente, ficando no nivel
do solo sempre um ar fresco. Ainda assim, os espacos fechados dispdem de
sistemas de vedagio para acionamento de ar condicionado se necessirio.
Entendemosisso como um aprendizado em relagdo a projetos anteriores
que, por contarem somente com 2 ventilacio natural, tiveram que ser
alterados para a instalacio do refrigerador de ar.

A sala de reunides tem, além de varias janelas, a cobertura de vidro,
que permite a visualizacio do entorno, tanto imediato - do chapéu de
cavacos —como da paisagem.

Nesta obra, foi utilizada a madeira em diversas formas de aplicagio:

tabuas, troncos rolicos, caibros e esquadrias beneficiadas, cavacos e cavilhas.

Anilise: Este projeto de Severiano Porto qualifica-se, em todos os
aspectos analisados, como uma obra pertencente ao regionalismo ctitico. A
maneira como a planta-livre modernista se traduz no arranjo aleatério de
edificagSes sob o grande chapéu de cavacos, como a marquise se confunde
com o desenho de uma trilha sob o dossel da floresta, a verdade de cada
um dos materiais utilizados e suas aplicacSes criativas e adequadas, a
imponéncia do objeto arquitetdnico como ‘forma tecténica’ onde cada
elemento tem um papel ativo, Gnico, erigindo um forte lugar-forma, permite
compreender o motivo das premiagdes desta obra e publicacdo em diversos
periédicos, colocando-a também, em lugar de destaque dentro desta

pesquisa aqui realizada.
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2.3.16. Poder Judiciario e Férum Ministro Henoch Reis

A obrado Férum Ministro Henoch Reis ficou por alguns anos
parada, sendo concluida com algumas alteragdes no projeto inicial. Os
elementos-chave do edificio, porém, permaneceram.

Foi concebida uma grande fachada de cobogds para filtragem da luz
solar. Sobre esta fachada é previsto ainda a sobreposicio de vegetacio
trepadeira, que completara esta funcio de “filtro solar” para o bloco interno.
Atrés desta fachada de cobogds ha ainda um jardim tropical que garantear
fresco em todo o entorno do edificio.

Eum edificio que conserva o cariter de austeridade que sua funcio
solicita, sabendo contudo agregar solugSes de adaptacio climatica de forma

inédita e coerente com o local.

Figura 113: Detalhe da parede de cobogés

Andilise: Percebe-se urﬁa discreta insercdo de elementos novos, oriqndos das solicitacdes de
adequacio climatica, no projeto que, numa primeira vista é predominantemente modernista.

A maneira como a fachada de cobogés de concreto é apropriada e redesenhada (ou
desfamiliarizada), tornando-se um suporte para um paisagismo vertical de dimensées amazonicas
exprimem a sintese de diversas herancas culturais combinadas harmonicamente e realizando a identidade

da cidade de um centro urbano modernizado, com a especificidade de localizar-se no coragio da floresta

amazonica.

2.3.17. Tribunal Regional Eleitoral do Amazonas, 1977.

Este projeto de Severiano Porto explora solucSes de conforto para
um grande edificio de quatro pavimentos. Através de grandes lajes sdo
criados grandes beirais para sombreamento dos pavimentos inferiores.

Brises soleils, apesar de serem previstos no projeto, ndo foram executados.

Figura 116: Vista da fachada principal

129



O desenho rico dessas lajes e a associagdo com a vegetacio
conferem identidade modernista ao edificio e adaptacio climatica

garantindo a filtragem da incidéncia solar.

Analise: Como jd é preconizado pela fungdo a que se destina o
edificio, no estudo referente 3 identidade urbana esta obra trabalha no
sentido de construir uma Manaus modernizada e internacionalizada. E
langado mio da heranca modernista de uso plistico do concreto, criagio de

grandes volumes, grandes vios e balancos. Neste contexto, apenas o uso

Figura 117: Fachada lateral abundante de vegetagio de grande porte no entorno do edificios e em seus

terracos-ardins confere alguma idiossincrasia 4 obra.

2.4. CONSIDERACOES SOBRE A PESQUISA DECAMPO

Uma das obras selecionadas como prioritria para visitacdo mas que ndo foi possivel conhecer
devido a distincia de Manaus e dificuldade de locomocio foi a Pousada Caca e Pesca na Ilha de Silves, um
projeto de 1979 premiado pelo IAB/RJ em 1983 e publicado em diversos peridédicos. Podemos perceber
através deimagens que o referencial utilizado por Severiano Porto nesta obra é o mesmo da obra germinal
do Banco da Amazdnia; referencial este que na obra do Centro de Protecio Ambiental da Usina
Hidrelétrica de Balbina se manifesta de forma grandiloquiente; e que nas Aldeias Infantis SOS Brasil é
abertamente divulgado no préprio nome dado a concepgio do projeto: a referéncia regional no saber-fazer
indigena, que ancestralmente desenvolveram modos sustentiveis ¢ adaptados de viverem neste meio de
condicdes climiticas severas.

Podemos vislumbrar através da figura 118 a presenca da pousada

em seu meio natural, com referéncias explicitas 2 ocupacio indigena, apesar

de todo o conforto que o espago interno proporciona ao homem

Figura 118: Pousada Caga e Pesca. Foto de
Jodo Ramid. Imagem extraida do livro
“Arquiteturas no Brasil/Anos 80
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‘civilizado’ com demandas totalmente contemporineas. Esta obra, por sua bagagem simbolica e adaptacio
ao meio, € a que mais diretamente nos remete i definicio de lugar-forma de Kenneth Framptom: “/
integracion de unanuerainiervencion dentro de un entarno existente, alosaspectosecoligicos, clim atoldgicosy sim bélicosdel

22232

lugar’.

Sobre o conjunto da obra de Severiano Porto pode-se afirmar que é de acentuada relevancia na
construcio da imagem da cidade de Manaus atual.(Outros municipios vizinhos nos quais o arquiteto
construiu uma quantidade de obras também significativa, ndo foram visitados.)

Manaus é uma cidade que mudou muito nos tltimos 35 anos, assim como todas as metrdpoles
brasileiras que conheceram o ‘inchago’ decorrente da imigracio. Nio s6 a quantidade de edificacdes
projetada pelo arquiteto, mas também a qualidade dos projetos, porte das obras e suas localiza¢des na
ddade colaboraram no desenho dessa nova Manaus.

Podemos enquadrar toda a sua produgiio dentro do enfoque da 7 odernidade apropriada, que,
segundo as palavras de um de seus principais tedricos, Cristidan Fernandez Céx, pode ser apropriada em
trés sentidos:

) Apropriadaen cuante ‘adecuada’al aguiy ahora de i realidade de cada situacion. (..).
2)Apropriadaen cuante ‘hechapropia’’ Bn nuestra civilizacitn, actualm ente intercom unicada, nos

legan m uchasideas, técnicas, m odelosque, una vespasadespor el digestor de nuestra identidad, esdecir,

unavespasadosporla seletividad de su conveniencia anostra situacion y, s esel caso, adaptadosa ella,

pueden y deben ser “hechospropios”a nuestro acervo. (..) 3} Apropriada en cuante ‘propia’. (..)La

creativ idad estriciam ente propia esin s tituible. Ete esotro im perativo de “propriedad " de nuestra

arguitectra, que gueda connotado en eltérm ino propuesto.”™

Tanto suas residéncias, quanto os edificios publicos de concreto e vidro, como suas obras em

madeira e palha, trazem visivets o sinal da apropriagio em pelo menos algum dos sentidos apresentados

FFRAMPTON, Kenneth, “Lugar, forma e identidad: hacia una teoria del regionalismo critico”, en TOCA FERNANDEZ,
Antonio(ed.): Nweva arguitecturaen <m érica Lating. Presenie y futuro, México: Gustavo Gili, 1990,
% FERNANDEZ COX, Cristidn, “Regionalismo Critico o Modernidad A propriada?” in SUMMA 25 afios, absil 1988, p. 65.
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acima. O sentido de adequagio na obra do arquiteto é evidente como, por exemplo, pela constante de seu
trabalho que é a busca do conforto térmico na construcio - seja esta de tijolos, madetra ou concreto,
através de sistemas construtivos aliados a um projeto paisagistico no qual a vegetacio colabora na
construcio de um microclima favoravel, buscando adequacio ao clima severo local.

Jaaidentificacio da obra de Severiano Porto com o regionalismo critico — objetivo primordial
desta pesquisa -acontece, 2 luz dos estudos realizados, apenas em alguns de seus trabalhos.

Grande volume de seu legado estd integrado ao entorno existente nos aspectos ecologicos e
climatologicos, mas apenas algumas obras destacam-se trazendo também os aspectos simbdlicos, culturais,
do fugar. Uma obra arquiteténica pode estar bem adequada em seu porte, funcionalidade, tipologia
adotads, apropriando-se criativamente de tecnologia que pode ter sido importada, mas ainda assim pode
ndo estar realizando em si um foco de resisténcia, segundo palavra utilizada por Kenneth Frampton, no
qual aidentidade local Gnica e especifica se expressa, podendo educar seus usudrios no seatido de
reconhecé-la e valorizia.

. mosiq caltnra € m uito fragm entada. Na situacdo atnal bi m aisde nm a arguitetura. Fodite

#m aarguilelura para residénciasunifam iliares, ontraspara m usens de arte. outra para casaspopulares

elc ()¢ hd m witasdiferengasentre elas, dependendo do program a e dasitnacdo. Asvezespode ser

necesidrio enfatisarelem entosyernaculares, dsyeses ndo. Na realidade, todo processo profetual s baseia

namem Griade solucGes anteriores, sgja para adoti-las, seja para rejeitd-las.™

Severiano Porto 20 longo de sua vasta producio na regiio amazénica realizou projetos que
atendem 20 vetor das ‘verticalidades’ {(Milton Santos) e outros que visam estabelecer lagos estreitos com o
local no plano das *horizontalidades’. Considera-se que os projetos do Banco da Amazdnia, de 1974, da
Pousada Caca e Pesca, de 1979, do Centro de Protecio Ambiental de Balbina, de 1985, e da Aldeia Infanul
SOS Brasil do Amazonas, de 1994, sdo os que mais se destacam ¢ se 1dentificam com a pratica do

regionalismo critco, podendo serem vistos, ainda, como obras de arte, nio s6 pelo resultado plastico dos

P COLQUHOUN, Alan, “Regionalismo ¢ Pés-Modernidade”, in AL - Arguitetura ¢ Urbanion o n°45, dez. 1992/jan. 1993, p. 52.
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lugares-forma construidos, ou devido a relagio viva que estabelecem com os
usudrios reconstruindo a tradigio cultural local, mas também pela ampla

gama de significados e possiveis leituras que sugerem e acumulam.

Um exemplo que atesta o carater de ‘arquitetura de resisténcia’ de Figura119: Restaurante Chapéu de Palha.
{Foto de Severiano Porto extraido da
algumas obras de Severiano Porto e seu potencial de educar e ensiquecer cultusisiresie demeseadicle Bying MiLee)
demolido Restaurante Chapéu de Palha.
Este restaurante foi construido em 1967, tendo sido premiado pelo IAB/R] no mesmo ano. E um projeto
com planta baixa circular, estrutura conica de madeira, sobre sapatas de concreto aparentes e coberto com
palha de palmeira. Apos a premiacio do restaurante e sua conseqliente divulgacio, o Clube de Recreacio

de Boa Vista —RR, reproduziu-o na integra, e, conforme Severiano Porto “erga prim eira ves gue estava se
] ot ] -\.9’

copiando um modelo regtonaldee nio defora”*

Ainda segundo Severiano:
“Amensagem que cadaprojeto e obra deve levarjunto com asnecessidadesatendidasprecisacontera
im agem do correto, do necessirio, do alge m aisque o projeto necessita atingir, da realidade econémica e da

perm anéncia de vida desgiada ao objeto projetado. ™

Constata-se, assitmn uma intencio idedlogica que se elabora desde o estudo do programa das obras
do arquiteto, transcendendo as solicitacoes pragmaticas as quais o arquiteto é chamado a responder. Hé
€as50s em que O programa se torna um fator limitante do projeto. Mas, principalmente, o arquiteto
aproveita progamas abertos, flexiveis, para manifestar uma postura regionalista e critica, e constrdi, com
sucesso, o que pode set referido como uma arquitetura de resisténcia, que representa e serve a regido onde

esta localizada.

= LEE Kyung Mi, Op. Cit.
BPORTO, Severiano M. V., “Criatividade, correcio e beleza em quaisquer arquiteturas”, in Projefe no. 83, jan 1986.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa desenvolveu-se em funciio do conceito de regionalismo critico, tanto por uma
necessidade metodologica como por uma afinidade pessoal. Constata-se que seguindo os conceitos de
contextualismo ou de modernidade apropriada, por exemplo, um caminho similar poderia ser trilhado, ja
que a relevancia deste trabalho estd em evidenciar uma qualidade julgada imprescindivel na arquitetura
contemporanea: seu posicionarnento consciente e critico frente a relagio local/global. Desta maneira,
independente do rétulo aferido, faz-se necessario jogar luz cada vez mais nas obras que contém a referida
qualidade ¢ nos arquitetos que se dedicam a elaborar uma resposta critica — por mais proviséria que seja -
a esta questio.

Este trabalho, longe de esgotar alguns dos fundamentos tedricos nos quais a arquitetura
contemporanea pode se apoiar, limitou-se a reuni-los lado a lado, visando elucidar suas importincias
relativas, suasinter-relacdes, e apresentar a diversidade de manifestacdes criativas que podem assumir
quando materializados.

Fica, inalmente, demonstrada a hipotese de que se tem no Brasil obras representativas do
regionalismo critico®’. Considera-se ainda que apesar da importancia regional do trabalho de Severiano
Porto, esta nio é compativelmente valorizada e divulgada, permanecendo desconhecida de muitos
profissionais e estudantes muitas vezes perdidos numa grande feira de construgao civil, sem ter uma
referéncia para estudo de uma arquitetura consciente com postura ativa, critica € coerente.

Conclui-se que este campo de pesquisa deve ser cada vez mais explorado, visando tornar cada vez
mais acessivel ao profissional e ao estudante o conhecimento do método de trabalho de arquitetos que
lucidamente conseguem trabalhar pela construgido de identidades regionais sem negar o tempo a que
pertencem. Fica por ser feita uma analise da génese das obras aqui estudadas, que pode revelar mais
aspectos de como conduzir um projeto que almeje responder criticamente e criativamente aos chamados

plurais, e muitas vezes divergentes, do mundo contemporaneo.

*"Volrando z destacar que 2 importancia deste fato reside na qualidade das obras € nfio na nomenclatura ‘regionalismo critica’,
que foi um meio através do qual a pesquisa aproximou-se delas.
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