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RESUMO

Este trabaiho ilumina a jornada de uma cineasta e sua experiéncia singular,
que se insere no Brasil contemporaneo. Nele, ndo se pretende tragar um panorama geral
do cinema digital no Brasil, mas enfocar a trajetdoria de uma realizadora brasileira, em
uma jornada que atravessa as fronteiras entre o cinema e o video para mergulhar no
universo do cinema digital, um territério extremamente fértil .para a criacao artistica. Neste
percurso, no qual muitas vezes se dialoga com outras vozes (filmes, leituras, outros
diretores), vai-se acompanhando ndo apenas a histéria pessoal da autora - suas
memorias e seus trabalhos - mas principaimente a historia do préprio cinema e de suas
transformacdes, em uma viagem de autoconhecimento, na qual a quest&o principal € a

liberdade: liberdade de criar, liberdade de ser, liberdade de olhar.
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“O cinema n&o é um espetaculo, &€ uma escritura”

(Robert Bresson)
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Apresentacao

Escolhi escrever em primeira pessoa. A escolha nao é fortuita e sua justificativa
ja apresenta muito do que considero relevantie neste trabalho, pois me permite escrever
mais livremente e do ponto de vista do meu real interesse pelo tema, que é o0 de uma
realizadora. E a vontade de fazer cinema que estd por trds sempre, guiando o
aprendizado e a descoberta. Trata-se de uma reflexdo sobre um tema que, em um
sentido mais amplo, eu experiencic ha mais de uma década, guando tomei a decisao de
estudar cinema - e comecei a fazé-lo, em uma experiéncia autodidata, marcada
sobretudo pela producdo independente. Assim, a realizacdo deste mestrado em
Multimeios esta profundamente ligada a todo o processo de aprendizado porgue passei e
passo, aprendendo e experimentando as técnicas e linguagens do cinema e do video,
uma vez que foi através da midia eletrénica que pude comegar a desenvolver o meu
trabalho no campo audiovisual.

Neste memorial artistico, apresento minha trajetéria em busca do meu proprio
cinema. Nesse caminho, em que a utilizacido do video revelou-se€ uma ferramenta
preciosa para a realizagcdo do meu oficio, 0 advento do “cinema digital” (que envolve
justamente a convergéncia explicita entre o cinema e o video) despertou minha vontade
de investigar as suas técnicas e especiaimente, de refletir sobre as suas possibilidades
poéticas para a criac&o audiovisual.

Refazendo o meu proprio percurso ao longo de mais de dez anos, encontro um
tema fundamental: a Viagem. Desde o documentario “Passante” (1993), sobre
personagens das estradas brasileiras, a figura do viajante, do andaritho se revelou, mais
do que um simples objeto de pesquisa, como um simbolo da minha prépria busca de
autoconhecimento. Retomei este tema, sob uma nova perspectiva, em um documentério

chamado “Mundanga”, um projeto totalmente independente, iniciado em 1996, sobre
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pessoas que n&o tem casa e vivem viajando nos chamados “trens dos mendigos”. Estes
dois trabalhos, realizados através do Prémio Estimulo da Secretaria de Cultura do Estado
de Sao Paulo e do municipio de Campinas, sao experiéncias fundamentais em minha
trajetoria. Rodovias e ferrovias foram cenarios privilegiados para investigar o dialogo
possivel entre o cinema e o video, em um momento em gue j& se anunciava a sua
convergéncia, concretizada pelo advento do cinema digital.

Neste memorial, em que entrelaco minha histéria pessoal a dos “multimeios”
(em especial a fotografia, o video e o cinema), convido o leitor a me acompanhar em uma
nova viagem, um movimento interior no qual percorro territérios explorados e ainda
inexplorados: experiéncias pelas quais passei e novos desafios diante dos quais me vejo
agora, no momento em que me preparo para realizar meu primeiro ionga-metragem de
ficgdo, o “Teatro do Absurdo”. O roteiro que escrevi para a realizagdo deste filme esta
incluido aqui, como parte integrante deste trabalho sobre cinema digital, juntamente com
0 roteiro do curta-metragem que estou produzindo atualmente, um filme chamado “4
Estradas”, no qual realizo uma releitura do universo da estrada através da ficgdo: as
personagens principais sdo quatro mulheres, vivendo diferentes experiéncias em uma
rodovia, encontros e desencontros, descobertas e surpresas.

O roteiro do longa-metragem (“Teatro do Absurdo”), premiado pelo Ministério
da Cultura em 2001, foi escrito durante o | Programa de Desenvolvimento de Roteiros de
Longa-Metragem de Ficgdo. O projeto para a realizagio deste filme recebeu Mencdo
Honrosa no | Festival Intemacional de Cine Pobre em Cuba (2003), um evento que
privilegia filmes de baixo orgamento, cuja realizagio prevé a utilizac@o dos recursos do
cinema digitai - no caso, captagdo em video e posterior transferéncia para pelicula, para
exibicdo nas salas de cinema convencionais.

Neste trabalho, o cinema é visto essencialmente como uma “escrita do

movimento”, uma linguagem com diferentes suportes. Na verdade, para mim estou
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“escrevendo” o tempo todo (do roteiro 2 edigido de um filme) e esta é uma das
caracteristicas que me fascinaram no “cinema digital”: com uma cémera de video digital e
um /aptop, & possivel ndo apenas captar as imagens, mas também edita-las, finaliza-las
e no limite, até mesmo exibi-las - através da infernet. Esta liberdade de criagéo aproxima
o oficic do cineasta daquele do escritor, do musico ou do pintor, 0 que torna o cinema
digital um espago privilegiado para a criagdo artistica. A tecnologia digital aproxima o
cinema, o video e a televisdo de uma maneira sem precedentes, ampliando os horizontes
do audiovisual para além dos limites conhecidos, em termos de linguagem,
possibilidades estéticas, metodologias de trabalho, formas de exibi¢ao e sobretudo do
ponto de vista conceitual, renovando o proprio conceito de “‘cinema”.

No capitulo intitulado “O Cinema dos Primeiros Tempos®, remeto ao inicio do
cinema para evocar a minha infancia e minhas primeiras experiéncias criativas e tambem
para criar um paralelo possivel entre este cinema nascente e o cinema digital, passando
pelo terreno do video;, em “O Dialogo entre Cinema e Video’, abordo mais
detalhadamente as diferencas e as semelhangas enire esses dois meios audiovisuais, a
relacdo entre eles e a sua convergéncia digital; “Cinema Digital: uma nova poética
tecnologica” apresenta as possibilidades oferecidas pelo cinema digital no Brasil e no
mundo; e finalmente, nas Considera¢des Finais, sintetizo o percurso desenvolvido. Como
anexos, acrescento uma selegdo de reportagens e entrevistas sobre ¢ meu trabaitho que,
acredito, contribuem para enriquecer ainda mais este memorial, em que tenho a
oportunidade preciosa de refletir sobre os caminhos da criacdo artistica no cinema
contemporaneo. Como ja disse, este trabalho inclui ainda dois roteiros de ficcdo (4

Estradas” e “Teatroc do Absurdo”), escritos durante a realizagéo do mestrado.
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O cinema dos primeiros tempos

Nasci em Bauru, no centro-oeste paulista, em abril de 1873. A cidade,
conhecida por "sem limites" devido a sua extraordinaria capacidade de expans3o, sequer
existiia se nao fosse a ferrovia. Conta-se que no inicio do século XX, guando da
expansao da linha férrea para o interior do Estado, o tragado original previa a construgéo
de uma estacdo na cidade de Agudos. Bauru ent3o nem existia, ndo era mais que um
pequeno vilarejo perto dali. No entanto, dizem, houve um desentendimento entre o
prefeito de Agudos e 0 engenheiro responsavel pela construcdo da ferrovia, e este Gitimo,
para vingar-se, alterou o caminho do trem para a regi@o de Bauru. A consequéncia
inevitavel foi 0 seu desenvolvimento - e o atrofiamento de Agudos, hoje uma cidadezinha
parada nc tempo. A ferrovia mudou o rumo da histdria e fez “nascer’ a cidade onde nasci:
a “Noroeste” imprimiu seus ritmos a paisagem pacata do local, foi desenhando a cidade
ao seu redor.

Este foi um dos primeiros e mais constantes cenarios da minha infancia: a
Estacdo Ferroviaria, com seu prédio imponente, préximo ao sobrado onde morava a
minha avd, na Av. Rodrigues Alves, no centro de Bauru. Da sacada do sobrado, avistava-
se o0 relégio da estacdo; os seus ponteiros respondiam as horas para quem queria
saber, regulavam o ritmo da vida como um sol sempre presente e estatico na paisagem.
Lembro-me do apito do trem invadindo a casa, dos trens chegando e partindo, e dos
vagbes parados nos trilhos, que se estendiam até o horizonte - vista constante da
janelinha da porta na antiga sala de visita, onde batia o sol da tarde e o retrato do meu
avd me observava crescer.

Lembro-me dos personagens da avenida, que eu espiava com curiosidade: o
homem que voltou louco da guerra com seu assobio caracteristico, os passageiros

aguardando no ponto de énibus bem debaixo da sacada (um plano plongée, como diriam
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os franceses), o bar defronte, a sorveteria e na esquina, a direita, o hotel onde se
hospedou meu pai, quando chegou por aquelas bandas. Foi da sacada que minha mae o
viu pela primeira vez, do outro lado da avenida, na janela do hotel.

Através das janelas da casa da minha avd eu vi 0s meus primeiros "filmes”,
observando os gestos e os trajetos das pessoas, os seus detalhes, a sua expressao,
com a minha “camera invisivel’. A avenida, com seu fransito ininterrupto de veiculos e
pessoas, era um cenario riquissimo, repleto de personagens: as prostitutas na janela do
hotel (que com a decadéncia da ferrovia e do centro da cidade, transformou-se em um
prostibulo), a portuguesa sempre sentada a porta da sua casa vendo ¢ movimento, a
menina louca conduzida em passeios diarios por sua mae, as mulheres com seus
carrinhos de feira cheios de verduras e legumes, o interior dos 6nibus que paravam no
ponto debaixo da sacada, as pessoas nas janelas, o motorista, 0 cobrador - de costas
para mim - € as pessoas esperando o Onibus chegar, cujos gestos eu acompanhava de
cima da sacada: uma mulher abrindo sua boisa, mexendo na carteira, uma crianga
brincando com uma boneca, um homem fumando um cigarro, dois rapazes conversando,
segurando seus cadernos, um velho corcunda com sua bengala, o cobrador descendo
do Onibus com um palito no canto da boca. Da sacada viamos os desfiles de Sete de
Setembro, 0 Carnaval; era um cendrio colorido e musical, sonoro, sempre novo e sempre
o mesmo diante de mim. O barulho dos 6nibus na avenida, as buzinas dos carros, o apito
dos trens, os fragmentos das conversas dos passantes, uma briga no hotel, uma freada
brusca, um atropelamento no sinaleiro.

Minhas tias brincavam comigo ainda pequena, na sacada, de “carro meu, carro
seu”, e riamos de nossa “desgracga” ou de nossa “sorte”, diante das cores e dos modelos
variados dos automéveis que passavam diante de nés, naquele jogo de acasos,
brincadeira de inesperados. Assim, eu “tive” mithares de automéveis ainda que por um

segundo, cada um deles sugerindo possiveis personagens para mim mesma, quem
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seria eu se estivesse ali, dentro daquele carro que passava? Um Fusca Azul, um taxi,
uma bicicleta, um Opala dourado, uma Variant, uma Brasilia branca, um Passat, um Fiat,
o0 mundo era ja quase uma estrada, uma dancga de ir e vir, de partir € de chegar, de
permanecer, de othar.

Por ali eu caminhava, também, primeiros ftravellings da minha camera
imaginaria, minhas tias me levavam passear; iamos comprar pdo em frente & praca da
Estacdo Ferroviaria, com seus mendigos e pedintes, pessoas pobres nos esperando a
saida em busca de frocados, algumas moedas, 0 carro da policia parado em frente a
porta, migrantes sentados na cal¢ada da Ferroviaria, com suas malas, cal¢cada suja cheia
de papeéis de bala e tocos de cigarro, e mais hotéis, pequenos sobrados, espeluncas,
casas antigas, uma loja de macumba, com seu cheiro terrivel de incenso, 0 bazar de
roupas velhas e de méveis usados e ¢ inicio da Rua do comércio, a Batista de Carvalho,
onde tradicionalmente milhares de bauruenses vao “batistar’: um oceano de rostos e
roupas, e sacolas, e historias.

Era pura “imagem em movimento”, um filme vivo diante de mim, aquele mundo
frenético do centro da cidade, no interior do qual estava a casa da minha avd, um sobrado
rosa em cujo quintai eu brincava de ler e de inventar histérias, tranquila e esquecida do
tempo. L&, naquele quintal que era quase um palco para mim, rodeado pela casa, que se
elevava, alta, e pelo quartinho de costura da minha tia, que eu batizara de “Tokyo™ em
homenagem ao edificio onde morava quando nasci, eu representava minhas “pecas de
featro” e cobrava ingresso para meus tios assistirem da escada. Eu me escondia debaixo
das camas de mola e olhava os pés passandoc e me procurando, apressados, ou
inventava um “restaurante” e oferecia o cardapio escrito com minha prépria letra para os
frequentadores que entravam na cozinha de azulejos com flores amarelas: a minha tia
Nené, o padre Antonio.

A casa era cheia de luzes e cores também, e a vida ali dentro transcorria tendo
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por tritha sonora os ruidos da avenida e barulhos domésticos, cotidianos. No dia em que
senti muita saudade e “entrei” na casa amada da minha memoéria, ouvi um som ritmado e
conhecido, ali, no coragdo de mim: o barulho distantie de uma panela de presséao, da
cozinha da cada da minha avé, onde talvez uma sopa de abdbora estivesse sendo
preparada para o jantar.

Minha v6 era sorriso puro, aceitacdo amorosa de tudo e de todos, o centro de
um mundo, ao redor da qual reunia-se uma grande familia, a da minha mae, a minha,
com seus outros tantos personagens, estes conhecidos bem de perio, em sua complexa
psicologia e intrincada rede de afetos, e que também contavam muitas historias para
mim, como as da minha tia Irma, que professora nos anos cinquenta em Curuga, viajava
para la de trem e depois ia caminhando até a escola pela beira da linha, e a sua
sombrinha ia ficando toda furada pelas fagulhas que voavam da chaminé, brasinhas
danadas que chegavam a furar também seu vestido e as suas meias de nailon. Como eu
adorava imaginar essa cena, essa professora com sua sombrinha furadinha pelas
faguthas do trem, andando ao lado dos trilhos... adorava ouvir esta histéria, pedia para ela
repetir pra mim, ficava imaginando o trem, o maquinistia, o foguista pondo lenha nas
caildeiras - mantendo a chama acesa para a agua estar sempre fervendo e o trem se
movimentar - e a chaminé ia soltando o vapor no meu pensamento e as fagulhas da
lenha furavam a sombrinha, a roupa, as meias da minha personagem, uma
professorinha caminhando na beira da linha do trem. Na cozinha da casa da minha avé,
enquanto conversavamos e tomavamos cha, a Irma me mostrava que a chaleira, no
fogao, se ficasse com o bico tampado, também se movia, pela forca do vapor. Com
minha tia, ainda pequena, eu fiz minha primeira viagem de trem, pela Noroeste do Brasil.

O meu cenario se desdobrava em um universo dinamico e me oferecia a visao

do mundo em movimento.

18



A Ferrovia, descobri anos mais tarde, também foi o primeiro cenario do cinema,
quando no século XIX, os irmdos Lumiere experimentaram exibir o resultado da sua
fascinante invengao: o “cinematdgrafo”. Na noite de 28 de dezembro de 1895, no numero
14 do Boulevard des Capucines, no saldo indiano do Grand Café, o publico assistiu a um
espetaculo inédito: uma imagem projetada, inicialmente estatica, ganhou movimenio,
para o espanto dos presentes. Dizem que as pessoas sairam correndo quando um trem,
vindo em direcdo a platéia, invadiu a tela.

Naquela noite foram exibidas diversas outras imagens em movimento,
pequenos “documentarios” e embrides de ficgdes, filmes anteriores ao proprio cinema,
ao desenvolvimento de sua linguagem, apenas “sementes de uma proposta estética™:
imagens de operarios saindo de uma fabrica, de um bebé sendo alimentado, de um
jardineiro regando uma rosa e sendo “‘regado” por um moleque travesso, tomadas curtas
que, exibidas em conjunto, compunham uma sesséo de aproximadamente vinte minutos.
Mas foi a imagem do trem, da locomotiva a vapor, que marcou 0 “nascimento” do cinema,
tornando-se o seu simbolo. Desde entdo, a relagdo enire 0 cinema e os trens parece
sempre evocar este “cinema dos primeiros tempos”: ainda para ser inventado, ainda uma
invencao, apenas uma "semente de uma proposta estética", como diz o cineasta russo
Andrei Tarkovisky.

Essa imagem evoca a prépria atmosfera em que o cinema surgiu: 0 momento
da Revolugédo Industrial, com seus vapores e suas maquinas, anterior 2 lampada, a
eletricidade, aos automdveis, a0 mundo como 0 conhecemos hoje. Neste cenario urbano,
em gque as diversbes eram cada vez mais necessarias para escapar ao tédio, o
cinematografo era mais uma das “atracdes” Como observa o cineasta alemao Wim
Wenders, ‘cinema e cidade estdo intimamente relacionados. O cinema é uma cultura
urbana. Nasceu no final do século XIX e se expandiu com as grandes metropoles do

mundo. O cinema e as cidades cresceram juntos e se tornaram adultos juntos. O filme é a
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testemunha desse desenvolvimento que fransformou as cidades tranquilas da virada do
seculo nas cidades de hoje, em plena expanséo, febris, onde vivem milhbes de pessoas.
O filme testemunhou as destruicdes das duas guerras mundiais. O filme viu os arranha-
ceus e 0s guetos engrosssarem, viu 0$ ricos cada vez mais ricos e o0s pobres, mais
pobres. (...) Mais que outras artes, o cinema é um documento histérico do nosso tempo.
Esta que chamam de sétima arte € capaz como nenhuma outra arfe, de apreender a
esséncia das coisas, de exprimir suas esperancas, suas angustias e seus desejos, numa
linguagem universalmente compreensivel.”

O ‘cinematdégrafo’ ndo foi a unica tentativa de materializar essa velho sonho
humano: a imitacao integral da natureza - ou a “escritura da vida’, como dizia Ettiene-
Jules Marey, o inventor da “cronofotografia”. Como afirma André Bazin, o cinema ja existia
na alma do homem, sendo para ele, portanto, um fendmeno idealista € nao o simples
resultado da evolugdo cientifica ou das necessidades industriais ou militares. Como o
mito de icaro, que levou o homem a voar ainda que ele tenha tido que esperar pela
invencdo do motor a explosdo para descer do céu platdnico, o cinema também estava
presente ha muito tempo no imaginario humano, expressando-se ao longo do tempo por
inimeros brinquedos e invencdes: a lanterna magica, o teatro de sombras, entre outros
“pré-cinemas’.

No sécuio XIX, diversos aparelhos foram desenvolvidos por inventores
pioneiros nha tentativa de malerializar essa idéia de registrar e exibir imagens em
movimento, entre eles o “cinematdgrafo” - uma caixa de madeira, equipada com uma
lente em sua parte dianteira e por uma pequena manivela do lado direito. Parecido com
outros sistemas de filmagem desenvolvidos até aguele momento, ele apresentava no
entanto caracteristicas que o distinguiam de seus concorrentes, entre elas o fato de ser

mais leve (pesava apenas quatro quilos e meio) e principaimente, a vantagem de ser ao

' WENDERS, Wim. A paisagem urbana in Revista do Patrimédnio Historico Artistico Nacional no. 23. Rio de
Janeiro, IPHAN, 1994,
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mesmo tempo uma filmadora, uma copiadora (pois se transformava numa espécie de
mini-iaboratorio que permitia revelar o filme) e um projetor (bastando para isso, gue se
trocasse a lente e se acrescentasse um arco voltaico na parte traseira), em uma mesma
caixa de madeira. Isso facilitou sua rapida difusdo ao redor de todo o planeta, pois
permitia que uma Unica pessoa filmasse, copiasse e projetasse os filmes.

Essa caracteristica singular do “cinema dos primeiros tempos”, para mim,
remete as possibilidades contemporaneas do cinema, mais especificamente ao cinema
digital, que também aponta para a possibilidade de captar, editar e exibir filmes utilizando
apenas uma camera de video digital @ um computador, equipamentos relativamente
acessiveis e portateis, com os quais até uma crianga pode fazer, sozinha, um filme (como
tive a oportunidade de acompanhar, em experiéncias divertidas com meus sobrinhos e
com filhos de amigos).

Esta evidéncia fez com que, recentemente, a fabrica de brinquedos Lego, em
conjunto com George Lucas, criasse um pequeno “estiidio de cinema”, composto por
uma camerazinha e um soffware para computador, que inclui também um pegueno
manual ensinando as nogdes basicas da linguagem do cinema, como angulos e
enquadramentos, além de dicas de roteirizacdo e montagem, além dos tradicionais
blocos de montar e alguns bonequinhos que incluem um diretor com megafone € um
dinossauro, como convém ao imaginario do cinema americano, e portanto (tendo em
vista que ele & hegemonico) a imagem do proprio cinema no mundo todo.

A ponte possivel entre o cinema digital e o “cinema dos primeiros tempos”, no
entanto, permite resgatar a dimensao lidica do cinema em um sentido mais essencial,
da vitalidade do proprio olhar, do encantamento perante um mundo em movimento,
perante a prépria vida, algo anterior a formatagido em padrdes definidos que fazem com
que ao cinema, muitas vezes, escape o0 proprio assombro: escrever com luz, “escuipir o

tempo”, como define brilhantemente Tarkovisky em um jivro com este titulo em que
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escreveu sobre a arte do cinema. Como ele explica nesse livro, “é impossivel conceber
uma obra cinematografica sem a sensacdo de tempo fluindo através das tomadas, mas
pode-se facilmente imaginar um filme sem atores, musica, cenaric e até mesmo
montagem. O j& mencionado Arrivée d’'un Train, dos Irm8os Lumiere, era assim. (...) A

imagem cinematografica nasce durante a filmagem, e existe no interior do quadro.”

Quando eu tinha cinco anos, meu pai me apresentou 2 pequena biblioteca que
colocara na estante do quarto quando nasci: uma cole¢cdo de cinquenta livros coloridos,
de capa dura, da Editora Abril Cultural, os “Classicos da Literatura Juvenil”. Lembro-me
que ele se sentou ao meu lado e pegou um livro da estante, o primeiro volume da
colecdo: “A Ilha do Tesouro”, de Robert Louis Stevenson. Comegou a tirar o plastico,
depois abriu-o com todo o cuidado, me mostrando como virar as paginas, me ensinando
como cuidar daquele objeto precioso. Esse ritual impregnou o meu espirito e assim eu
passei a ver os livros como um bau cheio de ouro.

“E preciso lapidar as nossas palavras até que elas se tornem o mais fino
involucro dos nossos pensamentos”, escreveu Virginia Woolf, eu me recordo ainda agora
desta frase em sua biografia, na biblioteca de meu pai, ndo a minha pequena biblioteca
de livros coloridos, uma biblioteca muito maior, que incluia uma cole¢do maravilhosa de
livros de filosofia, “Os Pensadores” (deliciosamente proibidos quando eu os ousei
explorar aos treze anos, 0 que fez com que eu fivesse que ler metafisica trancada no
banheiro...), além de colegbes de literatura brasileira e universal, biografias de artistas e
cientistas e varias enciclopédias, um universo fascinante que eu fui procurar quando me
cansei dos meus proprios livros, que fui abrindo um por um, retirando os plasticos,
repetindo o mesmo ritual, ao longo da minha infancia. Escrever é uma alquimia, & um
oficio feifo de luzes e sombras, doloroso e luminoso, como eu redescubro agora,

enguanto escrevo este memorial, que me faz lembrar do meu préprio passado, remexer

22



em minhas proprias memorias.

O livro que meu pai me mostrara, uma historia de piratas, da qual naquele
momento s6 compreendia as poucas gravuras, me marcou tdo profundamente que,
inspirada nele (e antes mesmo de Ié-i0) eu comecei a imaginar a minha propria histéria.
E foi assim que, aos sete anos, eu escrevi 0 meu primeiro livro, “O Mar e os Piratas”. A
certeza de ser escritora me acompanhou desde entdo. Nao era algo que eu queria “ser
quando crescer’, uma resposta para as perguntas insistentes dos outros, dos adultos,
essas perguntas que nos perturbam. Era uma revelagdo intima, quase um segredo. “Eu
sou escritora”, pensava, e escrevia muito, tanto quanto lia e relia os livros gue povoavam a
minha casa. A minha irma Fernanda recebia os meus escritos, € com a sua habitual
sinceridade, grifava e escrevia 0s seus comentarios: “lindo”, “horrivel”, sem o menor
pudor, ao redor das frases e dos poemas. Ela era sempre a primeira leitora dos meus
“livros”, como eu os chamava, quando pegava um caderno e comegava a escrever uma
histéria mais longa, uma ficgdo. “E tudo vocé®, ela disse, quando leu “A Itha dos Urubus”,
que eu escrevi aos onze anos, ‘0 cachorro @ voceé, o menino € voce, € tudo vocé”. Ela era
uma leitora valiosa, porque totalmente verdadeira e extremamente amorosa, capaz de
gastar dias passando todas as m%nﬁas poesias a limpo, com sua letra redonda, para
livra-las dos meus garranchos.

A noite, antes de dormir, era a hora em que mais gostava de imaginar estérias,
quando crianga. Deitada no escuro do quarto, projetava filmes para mim mesma,
inventava personagens e situagdes, que depois rabiscava no papel, no dia seguinte.
Estes eram 0s meus periences: pilhas e pilhas de papel, de coisas escritas e de
desenhos, de projetos, de idéias anotadas e de “invencdes” porque as vezes gostava de
imaginar também outras coisas além de estérias: projetos de automéveis e casas na
arvore, grades de programacgao de TV e curriculos de escolas mais interessantes.

Este foi 0 meu “cinema dos primeiros tempos” - a minha infancia, que contém



em si a semente de quem eu sou agora, a mesma escritora, diante nao apenas de um
papel e de uma caneta mas de um computador, de uma camera, do rico universo dos
“multimeios” (o cinema, o video, a fotografia) - em esséncia para mim sempre uma forma

de escrever, com imagens e com sons, com palavras, com {uz.

Nesta época, desenvolvi uma técnica muito interessante para quando
precisava me concentrar e escrever, uma espécie de portal para a criacao: eu lia a
biografia de Leonardo da Vinci, merguthava no universo de imagens do artista, com o
qual sentia uma profunda afinidade: os seus desenhos e pinturas, 0 seu auto-retrato, os
seus esbocos e escritos, estudos de anatomia e engenharia. Reli tantas vezes este fexto
na minha infancia que cheguei a praticamente decora-lo; aquilc me alinhava, me
transportava para um estado de consciéncia expandido, no qual as idéias fluiam como
agua, jorravam diante de mim como se eu me gjoelhasse diante de uma fonte.

O contato com a Arte, desde entdo, me provocava um éxtase profundo, um
transbordamento, que rompia os limites da pequena crianga que eu era, mergulhando-a
numa exisiéncia que extrapolava os contornos do mundo material, revelando um outro
universo no interior de mim mesma, um turbilhdo de vozes, imagens e pensamentos, de
idéias e de sonhos, e 20 mesmo tempo um siléncio perfeito, no qual eu me nutria e me

fortalecia.

Diante de mim, surge uma imagem: a constru¢ao do “Cine Bauru’, ao lado do
Edificio Bandeirantes, onde morava meu tio J§, quando levei o original de meu primeiro
livro, “O Mar e os Piratas’, para ele fazer as ilusiragoes. Ele estava de repouso, se
recuperando de uma cirurgia, e ficou felicissimo quando cheguei com 0os meus pais no
seu apartamento. Tomamos cha mate gelado e ele nos mostrou, da janela do seu

apartamento (de novo, um plongée) a sala redonda, enorme, e ainda sem teto, que se via



la embaixo. “Vai ser um cinema” - € como se ele dissesse para mim, hoje, porque
mentiria se afirmasse que me lembro o que ele falou naquele dia, embora recorde
perfeitamente de tantas das suas palavras, em outras ocasifes (e nunca tenha me
esquecido dessa imagem, vista da janela do seu apartamento, como se ela
simbolizasse um processo que ja se iniciava internamente: um “cinema em construgao”).

“Se perguntarem por mim, diga que eu sou feliz!”, ele se despedia no portéo da
casa da minha vé, anos mais tarde, quando ele e minha tia Adriana se mudaram para
uma casa nos fundos do sobrado. Ele passava os dias desenhando (as orquideas,
espléndidas, ele as pintava com lapis aquarela), tocando piano e violino, escrevendo
suas cronicas para o jornal. E sempre tinha tempo para conversar, para contar as
estérias de Pedro Malazarte, para falar da vida e das estrelas, de Deus e dos homens, de
lugares distantes e temas sobrenaturais, como a telepatia, a reencarnagdo ou a vida
extraterrestre. Era uma figura excéntrica, que ficava em siléncio antes de almogar
enquanto todos rezavam em voz alta e que ousava falar que a Campanha da Fraternidade
era hipdcrita em uma familia extremamente catdlica, que nao tomava Coca-Cola jamais e
defendia o comunismo, numa época em gue politica era um assunto tabu, embora fosse
o momento da chamada “abertura” que conduziu o pais as “diretas-ja".

Apesar do contexto histdrico e da diferen¢a aparente de idade, para mim foi um
encontro atemporal - ele era um homem renascentista, um artista, um espirito livre, que
estudava esperanto para se corresponder com pessoas de todo o planeta, que me falava
de Nietschze e de seu Zaratustra, do moto-continuo, das profecias de Nostradamus, que
me estimulava a escrever, a desenhar, a tocar piano (e eu toquei muitas vezes com ele,
acompanhando-0 enquanto ele tocava violino). Nés dois combinavamos que um dia
fariamos uma viagem de trem, pela Ferrovia Transiberiana. Meu velho amigo partiu antes,

para uma outra jornada.



Um dia, nés fomos juntos ao cinema, quando eu tinha uns dez anos, assistir a
“Superman”, no mesmo Cine Bauru, cuja construgdo observaramos da janela. Ele saiu
do cinema revoltado com aquele filme “enlatado, horrivel’, embora eu ainda néo
conseguisse entender direito suas criticas ao super-heréi. Nesta época, eu também
morava ali, naquele mesmo edificio, ao lado do cinema. Acompanhava as estréias, os
cartazes, e fui assistir a muitos filmes, com meu pai, com minhas irmas, com meus
amigos {minha mae ndo gostava de ir ao cinema, detestava as legendas...). Lembro-me
particularmente de quando meu pai teve que sair no meio de “E.T.”, de Steven Spielberg,
com minha irmézinha mais nova no colo, muito assustada. Foi a primeira vez que ficamos
sozinhas no cinema, eu e a Fernanda, enquanto meu pai corria com a Juliana de volta
para o nossoc apartamento.

Esta relagcdo tdo intima com o Cine Bauru, a presenga fisica do cinema como
um dos cenarios da minha infancia, foi muito marcante. Eu acompanhei bem de perfo o
movimento do cinema, as longas filas que se formavam, os pipoqueiros, os “festivais de
musicais” e os “filmes para maiores de dezoito anos’, dos quais s6 conhecia os titulos e
os cartazes. A programagio do Cine Bauru, no entanto, em geral composta apenas por
filmes norte-americanos, logo me entediou. Na adolescéncia, lembro que tinha que me
contentar em ler as sinopses de filmes europeus, asidticos - e brasileiros - nos jornais
da capital, o que me levou a fundar um cineclube, ou melhor, um “video-clube” na escola,
no colegial. O advento do video-cassete resolvia pelo menos parcialmente o problema,
trazendo até Bauru algumas obras-primas do cinema, que de outra forma, hunca seriam
exibidas ali, embora tivesse uma série de inconvenientes, como o desrespeito pelo
formato original do filme, o que ocasiona a mutilagdo de planos belissimos nas copias
em video, devido a diferenca de tamanho entre a tela de cinema e a da televiséo.

Este € um ponto fundamental deste trabalho: o cinema, no mundo moderno,

extrapoiou 0 espaco tradicional das “salas de cinema™ ele invadiu a televisdo,



metamorfoseou-se em video, tanto do ponto de vista da exibicdo quanto da predugéo.
Através do video, conheci muito do cinema, de sua linguagem, de seus autores (pois as
salas de exibicdo, em geral, estdo comprometidas apenas com o “entretenimento”, e n&o
com a arte do cinema, com a excecao de alguns espacos alternativos). Mais do que isso,
foi através do video, do suporte eletrdnico, que pude realizar os meus primeiros trabalhos

no cinema, transpondo as fronteiras entre esses dois meios audiovisuais.






O dialogo entre o cinema e o video

Minha experiéncia como realizadora teve inicio em 1991. Nestes dez anos,
pude acompanhar de perio - e na pratica - importantes transformacfes no universo
audiovisual. Basta dizer que meus primeiros trabalhos em video foram realizados em U-
MATIC, formato hoje considerado obsoleto mas que na época era amplamente utilizado
por sua qualidade profissional, com padrao “broadcasting”. Ainda posso ouvir o barutho
mecénico das tecias e dos comandos na ilha de edigdo (para n&o falar no barulho
engracgadissimo do pre-roll...) e chego a rir quando me lembro de que na captagio, o VT
era separado da camera, o que fazia com que um operador tivesse que carregé-lo,
acompanhando os movimentos do cameraman, a quem estava ligado por um cabo, em
uma espécie de cordao umbilical.... E dizer que foi deste modo, que realizei em 1994, um
video como o “Passante”, um documentadrio sobre as estradas brasileiras e seus
personagens, no qual passei doze dias viajando por Sao Paulo, Minas Gerais, Bahia,
Espirito Santo e Rio de Janeiro, juntamente com uma equipe de {rés pessoas, bastante
reduzida para os padrbes da época: o camera, a produtora que também operava o VT e a
outra diretora, lolanda Costa, uma das socias da produtora com a qual produzi o video.

E inevitdvel pensar como realizaria “Passante” hoje, quando os meios
disponiveis permitem que apenas com uma camera digital handycam - que possui
gualidade superior ao U-MATIC - e um /apfop, ambos pequenos e leves o suficiente para
caber em uma mochila, seja possivel realizar totaimente a captagao, roteirizacao, edig3o,
finalizagdo e mesmo a distribuicio e a exibiglo do video, pela internet, por exemplo. Isto
possibilitaria viajar até mesmo sozinha, prescindir totaimente do carro (atulhado pelos
equipamentos pesados) e da equipe, abrindo um ouiro leque para a prépria criagéo,
permitindo altemar os meios de transporte, tomar caronas, viajar de 6nibus, e mesmo

estender o quanto fosse necessario a gravacao, tendo em vista que as cameras digitais
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sdo relativamente acessiveis, ao passo que na época era necessario pagar a diaria do
aluguel do equipamento ou desenvolver o trabalho junto a uma produtora de video, como
foi o0 caso de “Passante’. Enfim, os meios disponiveis para a realizagao provavelmente
alterariam n&o apenas a produgfio, mas também o resultado do trabalho, de maneira
significativa.

Em 1998, iniciei um projeto denominado “Mundanga”, um documentario sobre
pessoas que vivem viajando nos chamados “trens dos mendigos’, sem destino certo
nem endereco fixo. Foi uma experiéncia bastante diferente da realizacao de “Passante’,
em especial pela produgao totalmente independente, desenvolvida ao longo de mais de
dois anos, em gue trabalhei com extrema liberdade e pude optar pelo equipamento que
considerava mais adequado para a captagdo e para a edigdo, experimentando pela
primeira vez os recursos do video digital. Nas longas viagens de trem e nas andangas por
viadutos e albergues, foi muito produtivo poder trabalhar com equipamentos portateis e
digitais - cAmeras leves que eu mesma podia operar e um gravador de audio digital, que
possibilitou a captacdo de sons e depoimentos de pessoas gque néoc queriam ter sua
imagem gravada. O comprometimento ético e estético com o processo e com o produto
garantiram que fosse mantida extrema fidelidade ao projeto original, a8 pesquisa do tema
e a proposta de investigacao de linguagem.

Fiquei dois meses assistindo ao material bruto e preparando a edi¢ao, que foi
realizada em um computador, em um processo “nao linear”. A diferenca entre a edigdo
“Iinear” e “néo linear” é bastante expressiva: em uma ilha de edicdo “linear” as cenas
escolhidas do material bruto vao sendo editadas - do inicio ao fim, linearmente -
diretamente em uma fita de video e ao final é praticamente impossivel fazer qualguer
alterac@o sem ter que refazer todo o trabalho. Ja no computador, pelo processo de edicdo
néo linear, é possivel trabalhar com as imagens e sons, editando o trabalho virtuaimente,

podendo fazer as experimentacbes e alteragcGes necessarias, pré-visualizando o
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resultado final como um todo (o qual ainda é passivel de fransformagbes) antes de grava-
lo em um suporte definitivo.

O processo de edi¢ao digital “ndo linear” aproximou, deste modo, a edicgo de
video da montagem cinematografica, pois como se sabe, a moviola também é
essenciaimente ndo linear. No entanto, o computador tornou a moviola praticamente
obsoleta. Atuaimente, a edicio digital esté se consolidando como o meioc mais utilizado
também para a montagem cinematografica: o material, captado em pelicula é
“transferido” para video, e finalmente convertido em informacgao digital, para ser editado
no computador e poder receber todo tipo de manipulacdo na imagem e no som.

Por outro lado, uma das possibilidades para a exibigdo e distribuicdo de
trabalhos realizados em video é a sua transferéncia para pelicuia (através do processo
denominado “kinescopia”) e sua exibicdo em salas de cinema convencionais. Foi desta
forma gue foram realizados filmes como o documentario “Buena Vista Social Club’, de
Wim Wenders (captado em video, editado em um computador e finaimente, transferido
para pelicula 35 mm) ou os filmes do movimentc dinamarqués Dogma 95 (“Festa em
Familia” foi realizado inteiramente com uma pequena camera de video digital).

Este procedimento - captar em video para finalizar em pelicula - esta sendo
amplamente utilizado, tornando-se cada vez mais habitual, em especial pelo seu baixo
orcamento. Além disso, os filmes citados tornam possivel refletir sobre as novas
possibilidades estéticas que também se descortinam, sobre as novas linguagens e
experimentacbes criativas possibilitadas por estas novas iecnologias do cinema.
Assistindo com atengaoc a “Festa em Familia” & impossivel ndo se deixar arrebatar pela
agilidade conferida aos movimentos de camera pela leveza do formato utilizado, assim
como é simplesmente maravilhnoso observar as cores, a visdo eletronica da luz, no
documentario de Wenders.

Outro exempio que vale a pena ser citado aqui € “A Bruxa de Blair", uma
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producéo totalmente caseira, que abusa da linguagem do video amador, com sua
imagem caracteristicamente tremida e que simplesmente abalou os alicerces da
industria cinematogréfica, obtendo um estrondoso sucesso comercial através de uma
divulgacdo em massa pela internet. Foram gastos apenas US$ 35.000 nesta produgao
amadora, que teve um faturamento de US$ 140.000.000: um fendmeno gue aponta para
um momento de profundas transformagbes em toda a estrutura do cinema, em uma
perspectiva mundial.

No momento em que escrevo este trabalho, as fronteiras entre cinema e video
tornaram-se muito mais ténues, quase inexistentes, superando a distingdo e mesmo
oposi¢do entre os meios. Diversos irabalhos contemporaneos apontam para uma nova
maneira de fazer - e de exibir - cinema, na qual o computador desempenha um papel
fundamental, alterando radicalrﬁente 0s processos tradicionais. Este processo de
transformac&o por que passa o cinema, um tema exiremamente atual, € no entanto o
resultado de uma longa convergéncia, de um “didlogo entre cinema e video” que alguns
realizadores ja vém exercendo desde os anos 70, transpondo os limites entre os dois
suportes, misturando técnicas e procedimentos, experimentando as possibilidades
poéticas deste cruzamento, em suas varias manifestacgoes.

Em 1992, participei - como espectadora - de um evento realizado no Museu da
imagem e do Som, em S0 Paulo, intitulado “CINEVIDEQ", que oferecia um panorama
riguissimo de producdes marcadas pelo hibridismo entre cinema e video, em suas
variadas formas, apresentando trabalhos de realizadores brasileiros e estrangeiros que
exploravam as diversas possibilidades de ultrapassar as fronteiras entre as duas
tecnologias, inclusive ja ulilizando de modo bastante expressivo as possibilidades
oferecidas pelo computador. Arlindo Machado, curador convidado da mostra (que teve
apenas esta Unica edigdo) apresentava deste modo o panorama audiovisual da época,

em seu catalogo:
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“E possivel que, dentro de mais algum tempo, um evento dessa natureza nao
tenha mais pertinéncia. Quando a tecnologia, a linguagem e a estética do cinema e do
video alcangarem a perfeita fusdo, parecera talvez fora de propédsitos falar de ‘dialogo’
entre dois meios que, todavia, serdo provavelmente um sé. Mas enguanto 1SS0 naoc
acontece, as relacoes entre cinematografia e midia eletronica permanecem tensas,
povoadas de desconfiangas, de ambas as paries. Se bem que coniingéncias, tanto de
natureza econdmica quanto cultural, estejam pressionando na direcdo de uma sintese,
cinema e video resistem ainda, na tentativa de salvaguardar suas especificidades. O
receioc de ser simplesmente assimilada pelo outro meio favorece, muitas vezes, o
desenvolvimento de posturas conservadoras dentro de cada esfera de produgéo,
tornando dificil a evolugdo rumo a uma terceira possibilidade, algo assim como um
cinema eletronico, resuitado da sintese dos dois principais meios audio-visuais do
presente” .

Os ftrabathos exibidos incluiam as experiéncias de diversos cineastas e
videomakers (na época ainda se fazia uma distingdo clara entre as duas categorias,
embora o evento justamente buscasse mostrar a fusdo entre as duas tecnologias e
linguagens): Godard, Greenaway, Zbigniew Rybczynski, Takahiro limura, Syberberg, Ed
Emshwiller, Glauber Rocha, Jodo Salles, Coppola, Antonioni, Wim Wenders, entre outros.
Trabalhos originalmente realizados em filme ou em video, originaimente realizados em
filme e transferidos para video (e vice-versa), originalmente realizados em alta-definicao,
originalmente realizados em alta definicdo e transferidos para filme ou para video. Enfim,
todo tipo de cruzamento entre as tecnologias audiovisuais disponiveis.

A idéia do CINEVIDEO era exibir os trabalhos “pioneiros”: assisti, entdo, desde
ao primeiro filme feito em HDTV? um longa-metragem produzido peia RAl chamado “Juiia

e Julia” (1978), bastante tradicional em sua linguagem e tematica, até os ousados

*“High definition television” - formato desenvolvido pela rede de televisfo japonesesa NHK, visando
conseguir uma imagem de video com a qualidade ¢ defini¢do da imagem cinematogréfica.
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experimentos com computacado grafica de Zbigniew Rybczybski, criando cenarios virtuais
e movimentos de camera impossiveis na realidade, como travellings interminaveis.

CINEVIDEO exibiu, entre outros, “One from the heart’(1982), de Coppola, sua
primeira tentativa de desenvolvimento do que denominava “cinema eletronico”, em que
todo o esquema de producdo e finalizagdo segue o modelo da producéo televisual,
desenvoilvendo recursos hoje totaimente incorporados a indistria do cinema; “200
Motels™ (1971) de Frank Zappa, primeiro fiime feito em video e tranferido para pelicula
cinematografica, que utiliza diversos recursos eletrénicos; “Ensaio de Orquestra” (1879),
feito por Fellini para a TV, “Tron” (1982), experiéncia pioneira em computacao grafica; ‘O
Mistério de Oberwald” (1980), filme feito por Antonioni, que experimentou as
possibilidades de manipulacdo cromatica do video, pelas guais o cineasta italiano se
encantou, chegando a comentar que “em nenhum terreno, como ¢ da eletronica, poesia e
técnica caminham de maos dadas...”

E particularmente interessante observar que os trabalhos exibidos remontam a
década de 70 - época das primeiras experiéncias cruzando as fronteiras entre cinema e
video - 0 que contradiz uma opiniac recorrente de que o cinema digital € um assunto
“novo’, @ mesmo “novo” demais para ser estudado! Entretanto, a “novidade® & apenas
uma maneira de observar o fenémeno (e uma maneira superficial), pois ele & o resultado
de um longo processo de convergéncia entre cinema e video, possibilitado e acelerado
peia digitalizagdo. O didlogo entre estes dois meios audiovisuais j& tem um longo
histérico de experiéncias as mais variadas, dos mais diversos realizadores, ao redor de
todo o planeta.

Cinema e video se estabeleceram como dois meios audiovisuais distintos,
com suas caracteristicas proprias e suas especificidades {écnicas e de linguagem. Uma
das principais diferencas entre os dois meios diz respeito ao suporte utilizado para

registrar a imagem: fotoquimico, no cinema (assim como na fotografia) e eletrénico, no
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video. No entanto, para além dos suportes - a pelicuia ou a fita eletromagnética - ambos
possuem uma origem comum: a “‘camera obscura”, um dispositivo optico que ja era
utilizado pelos pintores e artistas desde o seculo XIV.

A “‘camera obscura” fundamenta-se em um principio extremamente simpies:
uma caixa negra inteiramente lacrada, que deixa entrar a luz apenas por um pequeno
orificio, de forma que os raios luminosos que penetram © seu interior fazem projetar na
face oposta a entrada de luz, o reflexo invertido dos objetos iluminados, fora da caixa. A
imagem projetada no interior da “camera obscura® é no entanio, desfocada e
praticamente sem definicdo. Para “arranjar” a imagem de maneira considerada inteligivel,
foi utilizada como cédigo de base a perspectiva artificialis - um sistema de projecGes
geometricas destinadas a representar as relagbes tridimensionais no plano
bidimensional - sistematizada por Alberti em seu Tratffaio della Pintura (1443). Deste
modo, originou-se a imagem do mundo conforme apresentada pelos ariistas do
Renascimento, que se valeram de ambos o0s recursos na pintura, matriz de grande parte
da cultura visual desenvolvida posteriormente.

No século XVI, foram inventadas as objetivas, um sistema de lentes concavas
e convexas destinadas a refratar a informacao luminosa que penetrava na “camera
obscura”, orientando a luz para produzir automaticamente uma imagem em construgdo
perspectiva. A busca de um suporte fotossensivel que permitisse fixar a imagem refietida
sem a intervencio direta do homem - os pincéis do pintor - conduziu a uma série de
tentativas e experiéncias, que culminaram com a invenc¢éo da fotografia, no século XIX.

Como enfatiza Arlindo Machado, a invencéo da fotografia representou, deste
modo, o cruzamento de duas descobertas distintas no tempo e no espaco, pois os
problemas &pticos que intervém no processo fotografico ja estavam solucionados desde
o Renascimento, faitando apenas um meio de fixar o reflexo iuminoso projetado na

parede interna da “camera obscura” A descoberta da sensibilidade a luz de alguns
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compostos de prata veio solucionar esse problema, permitindo a fixagdo da imagem
através de processos fotoguimicos.

Foi um longo caminho até chegar a pelicula, em que foram utilizados suportes
variados como chapas de ferro e cobre, placas de vidro, em técnicas como ©
daguerredtipo, o caidtipo, o ferrdtipo, etc. Apenas em 1886, George Eastman comecgou a
produzir o fiime em rolo, tendo como suporte a pelicula gelatinosa transparente, o que
permitiu a invengcdo do cinema. Dizem que foi em uma noite de insOnia, buscando
resolver o dilema de registrar a imagem em movimento, que Louis Lumiere visiumbrou
conjugar a utilizagdo da pelicula fotografica com o mecanismo de uma maquina de
costura, inventando o Cinematografo. De fato, o cinema é fotografia - a 24 quadros por
segundo®, o que produz uma ilusdo de movimento. Deste modo, a imagem filmica é
composta de “fotogramas”, como s&c denominadas suas unidades essenciais,
impressas na pelicula cinematografica. Disto advém o fato de que a montagem, no
cinema, tradicionaimente compde-se de um procedimento bastante fisico: cortar e colar,
literaimente, os pedacos de filme, na moviocla. As imagens do filme s&o visiveis a olho nu,
sendo possivel acompanhar o desenrolar de um movimento e, portanio, corta-lo em um
momento preciso e determinado.

E muito importante observar que a invencdo do Cinematografo nao significou,
contudo, a invengac do cinema, nao apenas do ponto de vista técnico - uma vez que O
cinema tem uma historia de desenvoivimento tecnolégico continuo, com mudancgas de
grande impacto, como a introducdo do som e posteriormente, da cor - mas
principalmente do ponto de vista da linguagem, que foi sendo desenvolvida ao longo do
tempo, pelos diversos realizadores e em variados suportes.

Também é necessario ressaltar que, assim como na histéria da fotografia, a

data estabelecida oficiaimente como representativa do “nascimento do cinema” (28 de

* No inicio do cinema, devido & ulilizac@o da manivela, essa velocidade era vatidvel, oscitando entre 12 e 24
quadros por segundo, em média.
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dezembro de 1895), ocasido em que foi realizada a primeira exibigao publica do
Cinematégrafo dos Lumiere, no Saldo Indiano, em Paris, € uma escolha arbitraria, pois
diversos outros experimentos estavam sendo desenvolvidos por outros inventores na
época, ndo apenas na Franga. Esta data € relevante, contudo, se observarmos que como
marco inicial do cinema, ndo foi escolhido o dia de uma filmagem, mas a noite de uma
exibicdo, associando, desde o principio o carater coletivo do espetaculo ao advento do
cinema. A grande atra¢ao no inicio, como se sabe, era o propric Cinematégrafo, a propria
invencdo, e nao os filmes, embora ja se tenha tornado uma verdadeira lenda, um “mito de
origem’, a histdria sobre a reagfo apavorada do publico, gerada pela exibicio de um trem
em movimento, que parecia vir em dire¢ao a platéia.

Na noite de estréia do Cinematografo, a primeira imagem exibida, estatica, era
de uma fotografia, que entdo tomou movimento, deixando os presentes boquiabertos.
Esta imagem da metamorfose da imagem fotografica em cinema é bastante
representativa, evidenciando sua natureza em comum. A fotografia e o cinema
compartilham da mesma natureza e dos mesmos processos fotoquimicos, sendo
necessario - em ambos 08 ¢casos - o procedimenio da revelagao. A imagem captada sé é
conhecida a posteriori, havendo um intervalo entre 0 momento do registro e do resultado
final, no qual a imagem permanece latente, e o fiime n&o pode de forma alguma ser
novamente exposto a luz, até que seja submetido aos produtos quimicos adequados
para revelar e fixar a imagem na pelicula fotografica ou cinematografica.

O suporte do video € completamente diferente do cinema e da fotografia. Nele,
nao ha uma base material visivel, mas a opacidade da fita eletromagnética, na qual estao
inseridas as informacgées elétricas relativas a informagao da imagem e do som. O que
chamamos de “imagem” no universo do video nao € uma representagio pictorica no
sentido tradicional do termo, o de uma inscricdo no espacgo. Dai que 2 “nossa relagdo

com o video € uma relacdo sempre necessariamente mediada, sempre atravessada por
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aparelhos, pois falta 4 imagem eletronica substancia: ela € um fluxo de corrente elétrica
e, como tal, ndo pode ser tomada nas méos, como se toma um plano cinematografico (...)
A imagem completa - o quadro videografico - ja ndo existe no espago, e sim, na duragdo
de uma varredura completa da tela, portanto, no tempo”, como afirma Arlindo Machado® .

Nao ha fotograma, mas “frames” - resultantes da varredura continua dos sinais
elétricos - constituidos por unidades denominadas “pixels” (picture cells ou picture
elements). No Brasil, devido a frequéncia da rede elétrica (60 hz), sdo 30 frames por
segundo. Na Europa, onde a frequéncia da rede é de 50 Hz, s&o 25 frames por segundo,
0 que aproxima a imagem de video da imagem cinematogréfica, facilitando o ‘fransfer do
video para a pelicula e o dialogo entre os dois suportes.

E imporiante ressaltar que no inicio da televisdo, ndo havia um suporte
fotossensivel para o registro da imagem: a televisdo foi inventada apenas como um meio
de captacdo e transmissdo. Os sinais luminosos, convertidos em eletfricidade, eram
imediatamente transmitidos, 0 que explica porque muitos programas eram produzidos
“ao vivo” - uma caracteristica fundamental da televis&o e do video, ao contrario do cinema
e da fotografia: a possibilidade de assistir &8 imagem no momento de sua captacdo.
Quando havia necessidade de exibir materiai pré-gravado, recorria-se a pelicula
cinematografica, em especial ao 16 mm. Apenas nos anos 60 surgiu o videotape - a fita
eletromagnética - como um suporte para a gravacao.

As diferencas mais marcantes entre cinema e video, neste sentido, foram
estabelecidas no sentido cultural, mais do que em seus suportes. O cinema e a televisdo
tiveram desenvolvimentos bastante independentes. A origem da televisdo como se sabe,
nao foi o cinema e sim 0 radio, assim o video, a principio, nao foi pensado como uma
alternativa para a produgdo de cinema, mas como o formato para o registro das imagens
televisuais. Desde o seu surgimento, no entanto, o video também vem sendo utilizado por

artistas para criagbes que extrapolam os horizontes televisuais e desenvolvem
“ MACHADQ, Adindo Pré-Cinemas & Pds Cinemas, Sao Paulo: Papirus 1997.

38



experimentagbes estéticas e de linguagem utilizando-se das suas caracteristicas e
limitagbes, como a baixa definigdo, por exemplo, em comparagdo com o0 cinema
(originando a idéia de “video-arte” e “videomaker”).

A possibilidade de realizarem experimentos narrativos e de linguagem usando
o suporie eletromagnético também atraiu alguns cineastas mais ousados, como Jean
Luc Godard, por exemplo, que em 1974 fundou sua prépria produtora independente de
video, a Sonimage. Muito antes disso, no entanto, deniro da propria indastria
cinematografica americana, ja se comecava a utilizar os recusos do video para ofimizar
as produgdes. Uma das primeiras modificagdes introduzidas na metodologia da
produgdo cinematografica com 0 advento do video foi o que posteriormente veio a ser
chamado de “video assist”> em 1961, durante a rodagem de The Ladies Man (“O Terror
das Mulheres”) o cineasta Jerry Lewis, em uma atitude pioneira, decidiu utilizar um VTR
tipo quadruplex como equipamento auxiliar para agilizar a filmagem e economizar tempo
e dinheiro. Deste modo, estavam sendo introduzidas no cinema duas propriedades
exclusivas do video: a de ver a imagem no mesmo momento de sua enunciagéo e
registro (“ao vivo’) e a de reexaminar a imagem quantas vezes fosse necessario (através
do playback), sem nenhuma necessidade de tratamento laboratorial nem de se deslocar
para uma sala de projecio. A insergdo da tecnologia do video no método de filmagem
deu-se de forma gradual, em geral para encontrar alternativas e solugcbes para as
limitacbes da utilizagdo dos recusos cinematograficos habituais.

Por outro lado, uma razio economica muito forte certamente teve uma
infiuéncia decisiva na aproximacédo do cinema com a midia eletronica: a prata, matéria-
prima de que sao feitas as peliculas fotografica e cinematografica, € um metal nobre em
vias de se esgotar, o que fez com que a medida que as reservas mundiais fossem
escasseando, o prego fosse aumentando a um tal ponto que apenas 0s grandes

estidios internacionais de modelo hollywoodiano pudessem suportar. Chegou-se a um
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limite em que as cinematografias nacionais estavam desaparecendo e as escolas
independentes ndo podiam mais arcar com o0s custos da produgdo. O uso da fita
magnética apresentou-se ao cinema como infinitamente mais barato em comparacio a
pelicula, representando um novo suporte para a producio cinematografica.

“Quando o cinema eletronico sair da fase experimental’, arriscou-se a profetizar
o cineasta Francis Ford Coppola, “teremos um fendmeno anaiogo a passagem, em 1927,
do mudo ac sonoro. O cinema, no limiar do novo século, ndo tem outra saida: é renovar-
se ou morrer. O seu futuro esta na eletronica; a imagem quimica € arqueoiogia, como €

arqueologia o registro mecanico do movimento™ .

*in MACHADO, Arlindo. A Arte do Video. S&o Paulo: Brasiliense, 1990.
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Cinema digital: uma nova poética tecnologica

O termo “cinema digital’ pode levar a idéia equivocada de que existe uma
definicdo unica neste sentido, quando de fato o0 que existem sdo experiéncias que
apontam para caminhos variados e que vém recebendo esta denominagdo comum:
desde filmes criados especialmente para a internet, filmes criados em video ou pelicula e
editados no computador, ou mesmo filmes criados inteiramente em computacdo grafica
ou que utilizam de maneira expressiva 0s recursos da pés-producao digital - como a
manipulacdo das caracteristicas da imagem original, a introdu¢@o de efeitos visuais, a
criacao de cenarios virtuais. Evidentemente, ha um elemento em comum em todas estas
experiéncias: a presenca do computador, para a qual convergem todas as tecnologias
existentes. Com o advento da digitalizacdo, todo o material do filme (escrito, sonoro,
visual) agora existe como informacg&o numérica, ou seja, como “zero e um’”.

O material para a realizacdo de um fiime pode ser criado digitalmente, ou
entdo, digitalizado posteriormente, no caso da captagdo em pelicula ou em video
analdgico, por exemplo. A digitalizacdo permite ndo apenas uma manipulagio
praticamente infinita do material, inclusive alterando compietamente suas caracteristicas
originais, mas também sua transmissao, organizacido, armazenamento, gerenciamento,
processamento através de computadores. Atualmente, os processos analégicos ainda
permeiam as diversas etapas em muitos casos, mas a presencga da digitalizagao ja é
marcante em todo o processo de realizacdo de um filme, sendo possivel desenvolver
procedimentos exclusivamente digitais, do comego ao fim. O computador exerce um
papel central e determinante, alterando ¢ modo de produgio do cinema, suas técnicas e
suportes tradicionais (pois, através dele, os mais variados formatos e bitolas de cinema e
video podem convergir para uma realizagdo filmica) e até mesmo as estruturas de

distribuig@o e exibi¢ao.
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Existem tecnologias sendo desenvolvidas para permitir que mesmo a exibigao
em salas de cinema seja realizada atraves de projetores digitais, que receberdo a
informacao (o filme) via satélite, armazenando-o em uma espécie de hard disk,
eliminando completamente as despesas com copias e sua distribuicdo. Por outro iado, a
implantacdo da televisao digital, no Brasil e no mundo, também permitira a unificagao do
formato da televisdo e do cinema, tornando possivel realizar filmes tanto para exibicao
doméstica como para projecdo em salas de cinema, indistintamente. Finalmente, na
internet, teremos em breve acesso a cerca de 5.000 canais diferentes, segundo
prognosticos do debate realizado sobre cinema digital no Festival de Cannes, em 2000.

Tudo isso esta ocasionando profundas modificagbes no conceito e na pratica
do cinema. Cada vez mais é possivel observar uma fusdo entre video, cinema e ©
computador, criando uma terceira experiéncia (que se desdobra em mudltiplas
possibilidades) que vem sendo chamada genericamente de “digital’.

O desenvolvimento de um formato de video de alta-definicdo (HDTV), pautado
pela busca da qualidade da imagem cinematografica, estd permitindo cada vez mais a
substituicgdo da pelicula na inddstria cinematografica e em mais alguns anos, acredita-se
que seu uso estara limitado a pouquissimas produgbes. Entre os independentes, as
cameras de video (analégico ou digital) permitiram a retomada da produgdo em muitos
paises, inclusive no Brasil, pois tornaram possivel realizar filmes com orgcamentos
extremamente baixos, especialmente se comparados aos custos da pelicula,
inflacionados pela escassez da prata (componente essencial dos processos
fotoquimicos). Ou seja, o cinema € cada vez mais uma linguagem € ndo um suporte.

A digitalizacao chega, algumas vezes, ao limite de dispensar a propria camera,
para possibilitar a construgio de um universo visual sintético, inteiramente gerado em
computacdo grafica, onde cenario, atores, enfim, todo o filme pode ser realizado pelo

computador. Um exemplo interessante desta vertente do cinema digitai € o longa-
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metragem “Final Fantasy”, um filme totaimente feito através dos recursos da computacio
grafica - considerada por seus criadores como “a uitima e meihor forma da arte do
cinema” - tendo sido desenvolvido ao longo de quatro anos. Para alcangar o que
chamam de um “novo realismo” no cinema, diversos artistas trabalharam - utilizando
computadores de ultima geragcdo - em cada elemento da construcdo da imagem virfual:
alguns dedicando-se exclusivamente aos cabelos ou a textura da “pele” dos
personagens, outros criando o cenario, a iluminagao e os efeitos visuais, até chegar no
chamado “compositing” - onde se constrdi efetivamente a imagem, aplicando as varias
camadas pré-finalizadas.

As Unicas cameras utilizadas, ironicamente, captaram apenas movimentos,
ndao imagens. Atores vestindo roupas de malha preta colada ao corpo com 37
marcadores refletivos forneceram os movimentos verdadeiros do corpo humano, que
foram captados por cameras com luzes infra-vermelhas, conectadas a computadores,
nos estudios de Los Angeles. As “imagens” obtidas - um monte de pontos movendo-se
no espacgo, que interligados, formavam sithuetas humanas - foram transmitidas péra o}
Esitdio Central da Square em Honoluiu, onde programadores criavam as figuras em 3-D
e comegaram a trabathar sobre a referéncia de movimentos obtida. Para criar as
posicdes labiais.dos personagens duranie a fala também foram usadas imagens -
captadas em video - dos dubladores, utilizadas paralelamente a uma “biblioteca de
fonemas”, desenvolvida no computador especialmente para o filme, permitindo obter o
movimento exato dos labios para cada silaba.

No Brasil, ndo apenas a ficgdo, mas sobretudo o documentario tem se
beneficiado da flexibilidade dos recursos da captacdo em video. Os uitimos filmes de
Eduardo Coutinho, por exemplo, “Santo Forte”, “Babildnia 2000 e “Edificio Master”, foram
captados em video e finalizados em pelicula. Em 2001, estive em um evento sobre

cinema digital no Instituto tat Cultural, em Sao Paulo. Eduardo Coutinho participava da
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mesa de palestrantes, visiveimente irritado pelo tom das discussdes, excessivamente
tedrico. Falou rapido, e em tom seco; confessou que “detesta tecnologia”, o gue ele quer
é simplesmente “fazer cinema”.

Cinema €&, de maneira geral, do que menos tem se falado em véarios eventos
(conferéncias, palestras, debates) sobre cinema digital: as tecnologias “roubam a cena’,
literaimente, e muitas vezes nao resta nenhum espaco para debater linguagens, e nem é
o proposito; tudo se transforma em uma espécie de palco de vendas - comparacdo de
pregos e artigos, na velocidade estonteante dos lancamentos de novos produtos e da
formulagio de novos processos. Talvez por isso, nestes dois anos pesquisando o tema,
acompanhando seu desenvolvimento nas revistas especializadas e nos diversos eventos
que esido ocorrendo, participando de varios cursos e palestras, senti que para o
desenvolvimento da minha reflexdo seria bastante oportuno realizar um filme, mergulhar
no cinema, na criacio. Passei dois anos compreendendo a tecnologia, aprendendo as
técnicas, refletindo sobre as transformagdbes e senti a necessidade - vital - de sua
aplicacgéo pratica. Os roteiros que se encontram inseridos neste trabalho sao frutos desta
vontade e sua cria¢do implicou na consideragic sobre a utilizagio das tecnologias
digitais e nas consequéncias desta escolha para o processo criativo desses filmes.

O “Teatro do Absurdo” & um roteiro que foi desenvolvido a partir de um
argumento de meu pai, Geraldo G. Pinto, sobre a viagem de um casal, do Rio para o
Nordeste, em um Citroen 52. No caminho, a esposa é acidentaimente separada do
marido, passando a viver uma série de situacdes absurdas. O filme € uma comédia
dramética que se passa nos anos 50 e a idéia é recriar a atmosfera desta época, através
do uso do preto e branco, por exemplo, o que permite explorar a fotografia de maneira
especial. A filmagem sera realizada em video digital, com posterior ‘“fransfer” para
pelicula. A escolha do digital evidentemente passa por questbes econdmicas, também,

pois viabiliza enormemente a producio, apontando para possibilidades logisticas



diferentes em termos do tamanho da equipe, da portabilidade do equipamento, e
finalmente da reducéo dos custos para a realizagdo desse longa-metragem.

No caso do “4 Estradas’, a intencgo original € realizar um hibrido entre ficgo e
documentario. A necessidade de um roteiro convencional surgiu sobretudo dos
mecanismos existentes atualmente no Brasil para a captacao de recursos. Para obter a
aprovacdo na chamada “Lei Rouanet’, por exemplo, que permite que se obtenha
patrocinio de empresas para a realizacdo do filme, como é o caso deste trabalho, €
necessario apresentar um projeto bem elaborado, com um roteiro totalmente fechado e
um orgamento preciso, além de um plano de trabatho bastante detalhado. Estas
exigéncias, comuns em concursos e em praticamente todos os métodos de
financiamento existentes no pais limita as produgbes a uma estrutura bastante
convencional. Todavia, como escrever um roteiro sempre representa um desafio,
considerei a oportunidade como uma dadiva preciosa, muito embora acredite que ha
outros métodos interessantes para serem explorados no territorio do cinema digital,
como uma maior maieabilidade em relacdo ao roteiro (ou mesmo a inexisiéncia dele),
permitindo que o universo ficcional possa enriquecer-se através do contato com a
realidade documental, inclusive sugerindo novas cenas e personagens, modificando a
idéia original.

Este alias € um dos aspectos gue mais me interessam no cinema digital, a
possibilidade de filmar em estruturas ndo convencionais. Isto ndo &, contudo, uma marca
do cinema digital como um todo. Em muitas produgdes, a utilizacdo deste suporte &
orientada apenas por uma decis@o econdmica e sdo mantidas todas as caracteristicas
de uma produgdo cinematografica convencional: a estrutura hierarquica, os métodos de
filmagem, a obediéncia a um roteiro praticamente definitivo e principalmente o formato do
produto final. Ou seja, em muitos casos, trata-se simplesmente de trocar a pelicula pelo

video, sem maiores consequéncias que nado as técnicas {e o respeito do elenco, pois
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como afirmam alguns diretores, a fiimagem “em pelicula” ainda impressiona mais...).
Vivenciei uma experiéncia bastante significativa neste sentido, no final de 2002,
quando trabathei como assistente de direcdo em um longa-metragem de Tony de Souza,
chamado “Expresso para Aanhangaba’, um filme de baixo orgamento, realizado
totalmente em video digital, através de um prémio recebido do Ministério da Cuitura. O
projeto original de Tony previa a realizag2o de um road-movie sobre um homem que
abandona tudo, a familia, a carreira, e “cai na estrada”. No caminho de sua viabilizagdo
como um fiime, no entanto, o projeio teve de ser modificado para enquadrar-se nas
exigéncias dos editais dos concursos existentes para a produgdo cinematografica no
Brasil, adequando-se aos moldes estabelecidos e consequentemente afastando-se da
idéia original, que sugeria uma realizacdo quase documental. Neste caso, a exigéncia de
um roteiro aristotélico e de um plano de fimagem minucioso mostrou-se muito limitadora
para o desenvolvimento do filme, como pude comprovar, enclausurando o diretor em uma
estrutura totalmente incompativel com a sua idéia original, que nao pdde se expressar.
Particularmente, acredito que o cinema digital seja um territério priviiegiado
para expiorar as possibilidades de um cinema mais espontaneo, onde o “acasc” seja
bem-vindo e eventualmente as fronteiras entre documentario e ficcao possam diluir-se
(se isto estiver de acordo com a natureza do projeto, logicamente); enfim, acho importante
que a filmagem ofereca oportunidades para uma verdadeira criagdo e isto envolve a
descoberta de métodos, a liberdade de escolha, e ndo a simples ades&o a uma férmula
cinematografica pronta em termos de produtos e processos. Como diz o cineasta russo
Andrei Tarkovisky : "0s métodos de cinema certamente se modificaram, como os de
qualquer outra forma de arte, mas o artista nunca vai em busca do método pelo método,
ou apenas em nome da estética: ele & dolorosamente forcado a desenvolver o método
como um meio de transmitir com fidelidade a sua visdo de autor acerca da realidade.®”

Penso em experiéncias como as de Mike Leigh (“Segredos e Mentiras™), diretor
¢ TARKOVISKY, A. Esculpir o Tempo. S0 Paulo: Marting Fontes, 1998,




inglés que retne os atores com quem quer trabalhar e, sem nenhum roteiro pronto e em
conjunto com esse elenco que ele mesmo escolheu, se dedica a “descobrir’ o filme que

irdo fazer, criando a histéria - o “roteiro” - no decorrer do préprio processo criative do filme.

Realizei uma experiéncia interessante com meus alunos da Universidade do
Sagrado Coracido em Bauru, um “laboratério de criagdo” onde nos propusemos a realizar
um pequeno filme digital, em um unico dia. Logo cedo, nos encontramos no horto
florestal, e passamos a manha toda imersos na criagdo de um “roteiro” em comum, sem
no entanto precisar escrevé-lo, algo simples que pudesse ser realizado no proprio horto,
uma peguena ficgdo. Até o final da tarde, tinhamos nao apenas fiimado todas as cenas,
mas também editado um produto final no computador de um dos alunos, tendo em vista
qgue no processo de producio digital ndo ha necessidade de revelagdo do material.

A agilidade permitida pelo digital sugere novos caminhos para a realizagéo
audiovisual, como pude experimentar em um trabalho chamado “Planeta Agua’, que
realizei em 2003, uma ficcao sobre um grupo de clowns que resolve fazer um programa
de TV sobre o assunto. A captacdo foi feita em um final de semana, a partir de
“improvisagOes estruturadas’, permitindo trabalhar de maneira muito intuitiva, criando as
cenas com os atores a partir de idéias selecionadas sobre o tema da agua. Essa
dimenséo ludica me parece fundamential no cinema, bem como na vida, principalmente
no que diz respeito a criacio. E preciso recuperar a idéia de um jogo, de uma brincadeira,
no melhor sentido da palavra. Porque um filme & algo muito parecido com isso: vocé tem
um obijetivo, um determinado tempo para realiza-lo, um certo numero de participantes e a
necessidade de cumprir determinadas tarefas. £ uma experiéncia em que se pode
vivenciar um trabatho de grupo, essenciaimente nao competitivo.

Sa0 dois universos bastante distintos: 0 da inddstria cinematografica e o do

cinema independente. A inddstria cinematografica €& marcada por uma intensa
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especializagcdo, por uma estrutura bastante definida de trabalho (com sua metodologia
prépria) dentro de uma hierarquia de fungdes, possuindo também um padrio de
resultado final bastante definido para seus produtos, em termos de géneros, estruturas
narrativas e de linguagem, tendo em vista que obedecem a rigorosas pesquisas de
mercado e que oferecem um produto que tem que ser lucrativo, mesmo que as custas de
sua originalidade. O cinema independente em geral € muito mais investigativo,
possibilitando trabalhar com maior liberdade temética e de tratamento, explorando as
possibilidades narrativas, estéticas e de linguagem sem se preocupar exclusivamente
com 0 mercado. Ambos estdo sentindo os efeitos da digitalizagcdo, aproveitando-se dos
seus recursos, experimentando suas possibilidades, mas entre eles existe um
verdadeiro abismo econdmico, o que implica uma diferenca grande entre oS recursos
disponiveis e, portanto, entre 0 “cinema digital” que cada um deles pode realizar. Por
outro lado, os projetos estéticos do cinema independente e da indastria cinematografica
sdo profundamente diferentes (como sdo os de cada realizador e mesmo o de cada
filme) o que possivelmente geraria uma aplicacdo bastante diferenciada dos recursos
digitais, ainda que estes fossem os mesmos.

Nos Estados Unidos estdo disponiveis as tecnologias mais avancadas, 0s
computadores mais potentes € uma gama de softwares desenvolvidos especiaimente
para o cinema - especificamente projetados para escrever rofeiros, fazer orgcamentos ou
programacado de filmagens, desenvolvimento de storyboards, previews de figurino. As
proprias companhias de cinema norte-americanas estao desenvoivendo procedimentos
e tecnologias para a producdo de filmes: Dreamworks e Industrial Light and Magic,
empresas de cineastas como Steven Spielberg e George Lucas, esto por tras do
desenvolvimento de muitos soffwares, em parceria com a indastria da informatica. George
Lucas, particularmente, &€ uma das forcas definidoras da metodologia e da tecnologia

digital no cinema, tendo criado em 1977 a Computer Division da Lucas Film, para explorar



novos usos de computadores na ediclo de filmes, sonorizacio e efeitos especiais. Ele
apresenta deste modo seu interesse no desenvolvimento da tecnologia digital no cinema:

*My primary interest in developing digital technology was fo speed up the fimmaking process

se that [ could get my ideas accomplished in a more efficient way. | was trying to improve my ability to make
movies since much of the fimmaking process is still 19th century. Digital technology saves vaste amounts
of time and energy. It allows the filmmaker to be more creative - be it special effects or post production -

and makes the job of filmmaking easier.”

A realidade brasileira €& bastante diferente em termos econdmicos e de
desenvolvimento de tecnologia, 0 que se reflete, evidentemenie no cinema, e mais
especificamente no “cinema digital” que vem sendo realizado {0 que também reflete uma
diferenca de conceitos e objetivos). Muitas experiéncias chamam a atenc@o pela
capacidade de utilizar com criatividade os poucos recursos disponiveis, como a de
Marcelo Masagao, diretor de “Nés que aqui estamos por vGs esperamos’, um
documentario sobre o século XX, totaimente feito em um Gnico computador - um trabaiho
solitario realizado em sua prépria casa. Praticamente ndo houve captagdo: a maior parte
das imagens do filme foram encontradas em bancos de imagens na infernef, com
excecdo das imagens de um cemitério rustico, realizadas em video. A finalizagdo contudo
foi em pelicula 35mm, para exibigdo em salas de cinema.

“Fiz este filme em minha favelinha” - afirma Masagdo, no site do filme,
explicando a utilizacao do termo: “é 0 nome que dou para ¢ meu dual Pentium 240 MHZ
com 126 de RAM, 28 GB de disco e uma placa digitalizadora chamada Perception. O
software utilizado foi 0 Speed Razor 3.5 - muito bacana e eficiente. Chamo tudo isso de
favelinha porque & um sistema de edigéb nao linear que custou exatos US$ 7 mil ha
cerca de trés anos. Muito pouco, se comparado aos sistemas profissionais que vejo nas
produtoras de amigos - cujo custo médio nao é inferior a US$50 mil. (...} A questao que

estes e outros sistemas de edicdo e captacido nio-linear colocam é uma possibilidade

TPHILIPS e OHANIAN, Michael E. € Thomas A. Digital Filmmaking: The changing art and craft of making
maotion pictures. Londres: Focal Press, 1996.
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real de se produzir diminuindo muito o custo de producgdo. Por exemplo, calculei que
neste trabalho, a maquina trabalhou cerca de duas mil horas editando o fiime. Entao o
custo de cada hora de edico foi de US$ 1. E um custo beneficio muito bacana. Se for
pensar em termos de captacdo, a coisa fica ainda methor. Acho que a pelicula caminha a
passos largos para ser uma nostalgica peca de museu.”

O aspecto econdmico, evidentemente, é uma das razdes pelas guais as novas
tecnologias estdo modificando 0 panorama do cinema mundial. Do ponto de vista do
desenvolvimento de um cinema autoral, um detalhe muito importante € a possibilidade
do artista possuir o seu poprio instrumento de trabalho (cameras digitais e computadores
sdo relativamente acessiveis, ao contrario dos equipamentos utilizados pelo cinema
tradicional, muito mais caros, e que por isso raramente sac comprados e sim alugados,
0 que gera um empecilho para a realizagdo de produgdes com poucos recursos). Isso
confere ao realizador de um filme, hoje, uma maior independéncia em relacao aos
estudios e produtoras, 0 que tem um significado n&o apenas financeiro, mas também
conceitual, metodolégico e ético, alterando fundamentalmente o tipo de cinema que
permite realizar.

As experiéncias citadas aqui s20 apenas algumas das muitas formas de fazer
“cinema digital” - cada cineasta, com a sua préatica, atualiza o cinema, sua linguagem,
seus processos, seus objetivos, sua estética. Cada experiéncia € unica, embora
apresente possibilidades que se estendem para outros realizadores, para outros filmes,
em um didlogo interno do préprio cinema. Se para alguns a pelicula tem seus dias
contados, para outros cineastas, ela ainda apresenta um potencial expressivo inigualavel.
Mais do que isso, 0s suportes S30 apenas 0S meios para a expressao artistica, como diz
o diretor de fotografia Edgar Moura, falando sobre “escrever com a luz”, ou seja, “photo-
graphar” : “enquanto a luz passar por uma lente e tocar uma superficie photo-sensivel,

isso vivera. E isso quer dizer ter olhos para ver o efeito que a luz faz quando fere a



superficie sensivel. Essa superficie tanto pode estar na retina, no fundo do olho, quanto
no filme de uma maquina de fotografia ou no CCD do V1. Pode tambem estar num
telescopio, ou no filme 35, 75, 80 mm, no super-8 ou em qualquer sistema que voce
possa imaginar ou inventar. Todos eles tém que ter uma lente para focalizar os raios da
luz e uma camera escura onde 0s raios se cruzam antes de chegar a superficie photo-
sensivel. O olho, com seu cristalino e sua retina, é o melhor, mais perfeito e insuperavel
desses sistemas oticos. Enquanto houver olhos para olhar, a fotografia vivera™. (E
poderiamos acrescentar: e também o cinema.)

A origem optica comum dos diversos meics - cinema, fotografia e video -
ilumina a reflex&o sobre o “cinema digital”, na medida em que permite entender aspectos
que transcendem a diferengca entre os suportes, tornandc possivel compreender o
cinema em um sentido expandido, como uma “escrita do movimento” (do grego kinema-
ématos + graphein). Superando as oposi¢cbes entre os diferentes suportes, esta
pesquisa aponta para a riqueza da mulliplicidade das possibilidades de criacdo,
resultante da ampliacido dos meios disponiveis para a realizagao audiovisual. Suportes,
técnicas, processos, sdo expressdes materiais de um universo mais amplo de idéias, de
sons e de imagens: 0 cinema, entendido como um conceito ampio, que ndo esta preso a
suas formas exteriores (passadas ou futuras); uma arte para ser atualizada no presente,

na realizacdo de cada filme, na reflexdo e no oficio de cada realizador.

®* MOURA, E. 50 anos: Luz, Camera, Agdo. S8o Paulo: Ed. Senac 1999,
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Consideragoes finais

Neste {rabalho, realizei um percurso exterior e interior, acompanhando a
histéria dos meios audiovisuais desde a “camera obscura” até o cinema digital, o que me
levou a revisitar as minhas proprias experiéncias com a fotografia, o video e o cinema - 0s
“multimeios” - desde a minha infancia. Esse movimento me permitiu reencontrar um
cinema essencial, 0 cinema do meu proprio olhar, a partir do qual foi possivel observar a
transitoriedade das técnicas cinematograficas de um ponto de vista mais abrangente,
onde os suportes e 0s meios de producac nao se opbem mas se integram em uma
imensa e sofisticada paleta de possibilidades de criacdo.

O reencontro dessa dimensao ludica, vital, reenergizou a minha arte, 0 meu
oficio, o que paralelamente a uma ampliacdo do entendimento das tecnologias.
disponiveis para a minha atuacdo no cinema, abriu um novo horizonte de realizacao
diante de mim. Deste modo, considero que este mestrado contribuiu imensamente para
0 meu crescimento em todos os sentidos - intelectual, artistico e sobretudo humano -
enriquecendo a minha experiéncia e estimulando a manifestagcdo do meu potencial, em
um trabalho auténtico de criagao e reflexao.

Neste caminho, escrever foi um exercicio fundamental, tanto no sentido da
sintese que me permitiu realizar, articulando conhecimentos tedricos e praticos, como
pela possibilidade de compartilhar uma compreensao sobre a arte do cinema no mundo
contemporaneo, também eia de natureza essencialmente dinamica, como este tema, e

portanto, para a qual nao € possivel - e nem € desejavel - uma conclusao definitiva.
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APENDICE 1:
“4 Estradas”

- roteiro para curta-metragem
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VOZ MASCULINA
D& uma olhadinha na frente - agua
e Sleo?

VOZ FEMININA
Por favor...

VOZ MASCULINA
Jcga agua no vidro?

TADE IN:
EXT. POSTO DE GASOLINA (BR) .- DIA

Um FRENTISTA joga agua nc vidro da frente de um carro
importado, gue estd parado ao lado da bomba de gasolina.

No interior do carro, esté VERA, uma mulher de uns 40
ancs, cabelo curtissimo, multo bem vestida e maguiada.
Ela acende um cigarro. TOCA o celular.

VERA
AlS, & Vera... Sei, eu 1& enviei
tudo por e-mail...as fotos também.

FRENTISTA
Pode fechar sua janela, por favor?

VERA
Ontem mesmo. Um minutinho...

TRENTISTA
A janela, por favor.

VERA
Me d& a chave do carro, entac.

O Frentista entrega a chave do carro para ela, que fecha
o vidro elétrico e continua fumando. Uma placa informa:
"PROIBIDO FUMAR™.

P.0.V. do Frentista: através do vidro frontal, nc qual
escorre agua, Vera esta sentada dentro do carro, falando
no celiular e fumande, com os vidros totalmente fechados.

O frentista ensaboa rapidamente todos os vidros do carro
com uma bucha e depois, enxdagua tude. O interior do carro
estad bastante enfumacado e Vera continua fumando.

O Frentista d& uma batidinha na janela dc carro. Verz
abre o vidro elétrico e entrega um cheque para ele.

FRENTISTA
Quer calibrar os pneu, dona?

VERA
N&o, obrigada! Estou com pressatl



INT. CARRO IMPORTADC - DIA

Vera ajeita o cabele, colhande no espelho retrovisor.
Liga o limpador de péra-brisa e di a partida no carro,que
arranca para a estrada, velozmente.

EXT. ESTRADA - DIA
O carro importadc passa por mochileiros pedindo carona,
mas naoc para. Movimento intenso de wveiculos: carros,

caminhdes, &nibus. 0 carro imporiado avanca a toda
velocidade, até que se aproxima de um pedigio.

INT. CARROC IMPORTADO -~ DIA

0 celular TOCA. Vera, tateando, procura ¢ aparelhc, que
escorregol para baixo do banco.

Ald! Estou na estrada, Hélio.
Nao, acho gue ndo... 3ei 1a.

Vera para nz cabine do pedagio e abre o vidre elétrico do
carro. A atendente € uma jovem sorridente.

VERA {CONT'D)
Quanto &, agui?

TENDENTE
Seis e cinguenta.

VERA
Falta muito pra Atibaiz?

ATENDENTE
Vinte e dois kildmetros.

VERA

(falando no celular)
Quviu? Em dez minutos estou ai.

ATENDENTE
A senhora sabe que é proibidc néz

VERA
Proibido o qué, minha filha?

ATENDENTE
Telefone celular, da multa.

VERA
Deviam era proibir pedagio!

ATENDENTE
Seu troco, senhora. Boa viagem.

INT. CABINE DO PEDAGIC - DIA

A atendente feolheia uma revista. Para um Fusca azul.
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INT. FUSCA -~ DIA

Parada no pedégio, ac veolante estd ANA, uma moga negra,
OUVINDO MUSICA. Ela esta gravida e veste uma bata
multicolorida. 2o sesu lado, deitada no banco do passageiro,
uma gata branca e no chic, uma cachorrinha vira-lata.

ATENDENTE
Boa tarde!

ANA
{abaixando o volume
do som)
01! Tudo bam?

ATENDENTE
Tude bem, obrigada.

Ana abre sua bolsa e procura o dinheiro.

ANA

Agul estéd, trocadinho.
ATENDENTE

Boa viagem... € boa sorte!
ANA

Brigada, pra vocé Também.
O Fusca azul val embora, se afastando lentamente.
EXT. ESTRADA - DIA

O carro importado se desloca pela estrada, velozmente,
até que é obrigado a reduzir drasticamente, pois um ONIBUS
esta trafegando nz pista da esquerda.

INT. CARRQ IMPORTADO - DIA
Vera liga ¢ farol alto, para ¢ &nibus sair da sua frente.
INT. ONIBUS - DIA

O MOTQRISTA, um homem de cabelo grisalho, esté dirigindo.
Lle v& o0 carro importado dande sinal pelo espelho lateral
e conduz o &nibus para a direita.

INT. CARRO DE VERA - DIA

Vera acelera, ultrapassando o &nibus e fazendo um gesto
obsceno para ele.

INT. ONIBUS - DIA

Travelling passa pelo motorista, gue RESMUNGA alguma colsa
e segue pelas poltronas, "apresentando" ©s5 passageliros:
uma crianga com & avd, um casal de namorados, uma senhora
rezando o terce, um adelescente comendo bolachas, uma
mulher ESPIRRANDO ¢ ASSOANDC seu narlz em um iengo, um
rapaz OUVINDO MUSICA num walkman, dois meninos gémeos
brincando, um homem espacgosamente lendo um Jjornal, outro



dormindo, um icgue meditande etc. No final do corredor
esta JULIANA, uma moga morena e mitda, de uns 25 anos,
sentada ac lade de umz MAE com um nené no colo.

’ JULIANA
E mening ou menina?
MAR
Menina..., elz se chama Luiza.

JULIANA
Tudo bem, Luiza? Prazer, Juliana!
{cumprimentando ©
nenezinho)
E vocé, como se chama?

MAE
Meu nome & Cassia. Mas vocé sabe,
depols gue a gente tem f£ilho,
comega a chamar simplesmente MAE.
E o dia inteiro, mie dagquli, mde
dali... Mae o tempo todo.

JULIANA
Quantes f£ilhos vocé tém?

MAE
Mails trés: uma de sete, um de
cinco e um de trés.

JULIANA
Entendi, wvocé & MAE mesmo!

MAE
Agora entide, eu sou pal e mie.
Separel, sabe?

} JULIANA
E mesmo? Por qué?

MAE
Nido dava mais pra sustentar a
situagdo... Ele também comegou a

guerer me chamar de MAE!
As duas riem e depois ficam quietas.
Em uma poltrona prdéxima, do ¢utro lado do corredor, uma
CRIANCA tenta zbrir com os dentes um pacote de salgadinhos
amarelos, que finalmente se rasga, esparramande todo o
seu conteddo pelce chi&o do Snibus.
A crianga comecga a CHORAR.
CORTA PARA:
EXT. ESTRADA - DIA
0 carro importade agora esta atras de um caminhdo, gue

também blogueia 2 pista da esquerda, dando sinal
insistentemente para ele sair da frente.
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INT. CAMINHAO - DIA

O motorista do caminhdo, com wmn palito de dente pendurado
ne canto da boca, olha pelo retrovisor e sorri.

EXT. ESTRADA -~ DIA

O caminhio continua na pista da esguerdz, deslocando-se
lentamente. O carro importado estid atrads dele.

Pela pista da direita, desimpedida, ¢ Snibus passa pelo
carro importadc e pelo caminhdo, ultrapassando-os.

0 carro de Vera também ultrapassa ¢ caminhdo pela direita
{INSERT: Vera BUZINANDO = GESTICULANDO}, e wvoltando para
a pista da esguerda, ultrapassa ¢ &nibus novamente.

INT. $NIRUS - DIA
Julianz esta sentada ac lado da mée com O nené no colo.

JULIANA
Vocé me dd licenca, por favor?
Preciso 1r ao pbanheiro...

Juliana se levanta, e passa pela mde com © nené, gue estie
na peltrona do corredor. irige-se & porta do banheiro,
gue estd ccupadce. Fica aguardando, de pé. A porta se
abre e sal uma mulher tampando ¢ nariz.

MULHEER
Nossa senhora! Isso agqui sé mesmo
em caso de emergéncia!l

Julliana entra no banheiro e fecha a porta.
INT. BANHEIRO - DIA

O espage € mintsculo e estd bsm sujo, itodo abarrotado de
papéis amassados. Ela se agarra em uma barra de apcio 2
sua frente para ndc se sentar na privada, e com as calgas
abaixadas, tenta se equilibrar. © Snibus faz curvas &
ultrapassagens répidas (INSERTS DO ONIBUS NA ESTRADA, QUE
"COMPETE"™ COM O CARRO DE VERA) e Jullana se segura para
nédo calr, mas vai sende jogada para os lados.

INT. ONIBUS - DIA

Juliana sai do banheire, fecha a porta ¢ caminha pelo
corredor, dirigindo-se & frente do 6nibus. Ela se aproxima
do motorista, gque estd dirigindo. Acima dele, numa placa,
estd escrito: "PROIBIDO CONVERSAR COM O MOTORISTA".

JULILANA
Motorista, val demorar muito ainda
pra parar no posto?

MOTORISTA
Cinco minutinhos. Algum problema?



) JULIANA
B impossivel usar aguele banheiro!

CORTA PARA:
EXT., ESTRADA - DIA

O carro importado desloca-se velozmente pela estrada,
mais vazia. Ac longe estd o Gnibus, ficou pra tras.

INT. CARRO IMPORTADO - DIA
Vera estd dirigindo e fumando, guando ESTOURA O PNEU.

O carro desvia para a esquerda, mas ela ¢ controela, levando-
O para ¢ acostamento, conde para.

CORTA PARA:
INT. FUSCA - DIA

ANA estd diriginde, OUVINDO MUSICA CLASSICA. A gatinha
branca esta deitada no chic e a cachorra vira-lata esta
de p& no banco do passagelro, com a cara na janela.

EXT. ESTRADA ~ DIA

O Fusca passa pelc carro importado, gque estid parado no
acostamento. Verz estd saindo do carro, nervosa. Olha
para ¢ pneu furado, d& um chute. Tenta usar o celular,
mas ndo consegue, acende mais um cigarro. O 6nibus passa
por ela. O motorista acena para Vera,

INT. ONIBUS ~ DIA
O motorista da& uma risadinha e pisa no acelerador.
EXT. ESTRADA - DIA

Parada no acostamento, Vera desencosta do carrc e se
aproxima da pista, acenando para ©0S Carros que passam.
Um caminh&c BUZINA mas n&o para. O movimento da estrada
esta fraco. Ela encosta no carrc e XINGA o celular.

P.0.V. Vera: Um carrinhc verde conversivel (Falcfoc 79, da
Volkswagen} passa por ela e para no acostamentoe logo
adiante. Desce DANIELA, uma mocga alta e magra de cabelos
compridos, vestida despoijadamente. Do asfalto sobe vapor.
Daniela caminha em direcdoc a Vera.

DANIELA
Quente, muito guente!

VERA
Um werdadeiro inferno.

DANTELA

Vocé precisa de ajuda? O gue
aconteceu?
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VERA
Estourcu ¢ pneu...Meu celular
esta fora da drea, e eu estou
muuuito atrasada...

DANIELA
Certo! Vamos resclver isso. Vocé
tTem um macace?

VERA
Macaco??? Ah, sim, deve ter...
Mas... Vocé val trocar © pneu?
DANTELA

Légico. Vocgd imagina resolver
isso de outra maneira?

YERA
Bom, eu tentei ligar para © seguro,
mas o celular nio esta pegando...

DANIELA
Ja percebi que vocé nunca trocou
um pneu... Acerteil?

VERA
Pois &... Eu... E.

DANTELA

Nic & dificil. Embora suje um
pouco as maos!

Vera abre o porta-maias do carro e Daniela retira o©
estepe, que estd completamente murcho.

) DANIELA (CONT'D)
£, ndo val dar pra trocar...

Vera olha no relogio e acende outro cigarro.

DANIELA (CONT'D)
Vamos, eu te dou uma Carcna.

VERA
Como assim? Carona? Pra onde?

DANIFLA
Tem uma borracharia ali na frente.

Daniela instalz ¢ macaco no carro, retirandc o pneu furado.

Ela carrega os dois pneus vazios e 03 colcoca em seu Carro,
ac lade de sua bagagem composta por livros, cadernos e
mapas, uma bolsa grande de lona e uma barraca de campling.
Vera senta-se no banco do passageireo, levando consigo sua
bolsa. Daniela pula para o lugar do motorista, liga o
S0M (misica dos anos 70) e d& a partida no Falcdo, que
faz um BARULHO alto de motor e retoma a estrada, a toda
velocidade.
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INT. FUSCA - DIA

Ana estd dirigindo. A cachorra no banco ao ladeo, sentada,
e a gata em seu colo. Ana avista um barzinho na beira da

Iy

estrada, a sua frente,

ANA
Hum. ..Esse botegquinho tem um jeito
de ter covo de codornalll

Ela sal da pista para o acostamento, estacionando na frente
do bar, que fica ao lado de uma peguena borracharia. 5ob
as arvores, mais 4 frente, estdc parados alguns caminhdes.

EXT. BAR/BORRACHARIA - DIA
Ana desce do rusca, deixando as janelas abertas.

ANA
Espera sé um pouguinho, meninas...

Elz apanha sua bolsa e entra no bar.
INT. BAR - DIA

Ana se aproxima do balcdo, onde h& um vidro grande com
ovinhos de codorna, entrs outros guitutes.

Um rapazinho, gque esté limpandce o chdo, vem atendé-la.

ANA
Quanto & o ove de codorna?

) RAPRZINHO
E cinco real, a porgao.

ANA
V& uma porcgdozinha pra mim...

Ana se senta em um banguinho, de frente @0 balcdo, onde
ha também umz estufa de salgadinhos. Na outra ponta do
balcdo, estda um HOMEM scozinho, tomande cerveja preta, que
a observa com atengdo. Lle, embora de aparéncia mal-
cuidade, tem feigdes bonitas, e sorri maliciosamente
olhandc para ela, gue ndo o vé.

O rapazinho traz um pratc e serve os ovinhos de codorna.
Ela comega z comé-los, um 2 um, deliciada.

O HOMEM se levanta e caminha, aproximando-se de Ana.

HOMEM
Vocé sabe por gue ovo de codorna
& afrodisiaco?

ANA
Nao...

HOMEM
Quer saber por qué? Posso fazer
uma brincadeirz com vocé?



ANA
Ail, meu Desus... Depende.

DONO DO BAR
N&o se preocupe, ndo. E sé uma
brincadeirinha...Eu vou te mostrar!

O HOMEM apanha um ¢ovinho de codorna @ ¢ ¢oloca na mic de
Zna, fechando-z. Ana RI. Ele ri também. Ana fica sem graga.
O HOMEM se afasta, val até o lugar onde estava sentado,
pega a garrafa de cervelja preta € 0 copo, gue havia deixado
no balcdo e volta para perto dela.

Ela come mais alguns ovinhos, apressadamente, coloca uma
nota de dinheirc no balcido e vai embora.

EXT. BAR/ BORRACHARIA - DIA

0 Falcio estaciona na frente da borracharia, anexa ao
barzinho de beira de estrada, onde =stéd parado o Fusca
azul. Veraz e Daniela descem. Ana esta saindo do bar. Entra
no Fusca, gue mancbra rapidamente, wvoltando para a estrada.
Vera e Daniela caminham em direcdo & borracharia.

INT. BORRACHARIA - DIA

C local & um galpdo sujo e descorganizado, chelo de pdsteres
de mulheres peladas pregados na parede € pneus empilhadoes
pelo ch3o. Ao entrar, Vera esbarra sey ombro em um
utensilio penduradc na parede e suja sua blusa de graxa.

DANIELA
Ci! Tem alguém aqui???

O BORRACHEIRDS, um homem barrigudo e peludo, vestinde unm
macacao azul completamente sujo de graxa, levanta de
sopetac do melio de alguns pneus, onde estava deormindo.

BORRACEEIRO
Epa!... Puta merda!!!
{e clhando melhor
para elas)
Ta precisando tapar algum furc,
bonecas?

EXT. BORRACEHARIA - DIA

Em meio as arvores, ao lado dos caminhdes que estio
estacionados, alguns motoristas conversam animadamente,
enguantc bebem, A porta de um dos caminhes est& aberta e
o RADIC ESTA LIGADOQ.

Fm uma mesinha guadrada, QUATRO HOMENS JOGAM DOMINO, ©
gue vail formando uma espécie de "estradinha”, na medida
em que as pegas vio sendo acrescentadas ao jogo.

Vera e Daniela passam por eles, em direcdc ao bar. Daniela
para para olhar ¢ domind e Vera fica parada atrés delsa.



INT. BAR -~ DIA

Daniela e Vera entram e se aproximam do balcdo. Vera colha
para 05 lados, estranhando o amblente.

DANIELA
Vamos tomar alguma colsaz
VERA
Un café,
DANTELA

0i, boa tarde! Um café e una
agua mineral, por favor,

0 rapazinho serve ¢ café em um copo americano & traz uma
garrafinha de &gua mineral. Vera prova o café e faz uma
careta horrivel.

VERA
&rgh! Ja vem adogado!

DANIELA
Quer um poucc dfagua, Vera?

VERA
Obrigada!
{e bebe um gole)
Eu j& devia ter previsto gue ndo
seria um expresso...

DANTELA
Expressc aqui, acho dificil!
Alias & bom relaxar, vail demorar
um poucoe até consertar ¢ sseu pned.

Vera acende um cigarro. O celular TOCA.

VERA
Ald...AlS! Até gue enfim, Hélio!
Essa droga estava sem comunicagac!
O pneu do carroc estourou...estou
na borracharia. Duzentos mil?22?2
E vocé aceitou? Ah, que bom.
Sei, cancelaram. Amanha cedo que
horas? Esta bem...

Vera desliga 0 celular.

. VERA (CONT'D}
Meu sécio. A reunido fol cancelada.
Ficou pra amanha...

DANIELA
Entdo, um brinde a liberdade!
{e erguendo a
garrafa)
Sadde!!!
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VERA
Tim, tim! E vocd, Danielz, né&o
fem nenhum compromisso?

DANIELA
Estou voltande de £férias e ndo
tenho hora prz chegar em casal!l

VERA
Nossa, gue gléria! © gue & que
vocé faz? Quer dizer... vocsd
trabalha?
DANIELA
E come! Eu sou ambientalista.
VERA
Ah, sel... Vocé foi tdc gentil,

Daniela, eu nem sei como
agradecer...

DANIELA
Desencana, Vera...

VERA
Ndo, & sério. Obrigada, mesmo!

DANIELA
De nada, entdo. Vamos comer alguma
coisa? Eu estou com uma fome...

VERA
Mas...aguiz??

DANIELA
Ué, pode ser em outro lugar.
(e apontando para
0s salgados, no
balcio)
Vocé j& comeu cve empanado?

VERA
Nunca! Nao posso nem imaginar...

DANIDLA
Entdo vamos 13 fora ver se ele Jja
"tapceu © furo™...

VERA
Que gresso! Sinceramente...

EXT. BAR -~ DIA

Um caminh&o estaciona e de dentro da cabine, salta uma
PROSTITUTA, vestida extravagantemente. Ela passa rebolando
pelos caminhoneircos. Alguns ASSCBIAM.

CAMINHONEIRO
Ei, Sula Miranda! Onde wvocé vai?



A prostituta caminha em diregdo a pista. O MOTCRISTA DO
CAMINHAO do qual ela desceu sai da boléla e entra no bar.
Vera e Daniels saem do bar e passam pelo grupo de
caminhoneiros. Ao lado do Falcdo, estd& o BORRACHEIRO,
trazendo ©s pneus. Elas pagam e vac ambora.

BXT. ESTRADA - DIA

Vera e Daniela estdo no Falcdo, gue avangz velozmente,
passando reto pelo carrc importado, estacionado no
acostamento, sem uma das rodas.

EXT. POSTO DE PARADA - DIA

O Onibus estd estacionado de frente para a entrada

by

principal. O Falcdo esraciona. Vera e Daniela descem.
INT. POSTO DE PARADA - DIA

O ambiente & amplc e iluminado. H& um grande balcdo com
varias estufas de salgadinhos, méquina de café expresso,
mostruario de doces etc. Mals & frente, bancos e mesinhas,
onde varias pesscas comem e bebem, entre elas alguns
passageiros do dnibus e ¢ motorista.

Vera e Daniela estio em uma das mesas, conversando
animadamente. Vera estéd tomando um café expresso com creme
e Daniela estd comendo um lanche, 2 bebe suco de laranja.

DANIELA
Eu estou planejando fazer uma
viagem pelc SZo Francisco!

VERA
Vocé val pra Califdrnia?

DANIELA
Nao, Vera! zu vou wviajar pro
Nordeste do Brasil, acompanhando
o rio 330 Francisco...

VERA
Nossat!! E pra quéz??

DANTELA
Estou fazendo uma pesquisa sobre
a &gua, scbre energia, sobre o
desenvelvimento sustentavel!

Vera apanha um cigarro, mas hesita para acender.

DANTELA (CONT'D)
Q0 mundo estd diante de uma crise
terrivel: se nada for feito, logo
val faltar agua em todo o planeta!l
J& imaginou? Acabar a agua???

67



DANIELA (CONT'D}
Vocé n3o guer ir comigo pro Sdo
Francisco? Essa viagem € ¢ méximo!

CORTA PARA:
INT. FUSCA - DIA

Ana estd dirigindo na estrada, e trés caminhles, bem
lentos, blecgueiam a passagem em todas as pistas. Ela
pega ¢ acostamento, e acelera para ultrapassa-los, mas
bem a frente, esté parado um carro da policia rodoviéria.
O GUARDA faz um sinal para ela parar. Ela obedecs. Ele se
aproxima da janela do motorista, com © talidc de multa.

EXT. ESTRADA - DIA
C GUARDA pde as maos na cintura e para ac lado do fusca.

GUARDA

Vocé ndo sabe gque € proibido
trafegar no acostamento? Os
documentos! !

{e olhando para

Ana gque estd muda)
Sinto muito, eu vou fer gue Lfe
dar uma multa...

Ana vomita pela Janela, sulando a braguilha do guarda.

CORTA PARA:
EXT. POSTC DE PARADA - DIA

Alguns passageiros estio retornandce ao &nibus. Juliana
entra por ultime. A porta se fecha e o Gnibus sai.

INT. ONIBUS - DIA

O motorista d& a partida e comega a manobrar, Julilana
estd ao seu lado.

JULIANA
Agera vail dar pra segulr viagem
mais tranguila...

MOTORISTA
Se vocéd quiser pode sentar ai,
assim vecé me faz um pouco de
companhia...
{e aponta para ©
banco vazio, ao
seu lado)

JULIANA
Mas... pode ficar agui?

MOTQRISTA
Poder ndo pode, mas tem hora gue
enche ¢ saco dirigir sozinho!



JULIANA
Eu posso imaginar...

MOTCORISTA
gque nem ficar com a Lelevisio
igada ¢ dia inteiro!

b

P.O.V. Juliana: Pelo vidre, a pailsagem em movimentio na
estrada 2 sua frente, o3 carros, a faixa amarela na pista.

JULIANA
Dagui, parece mais uma telz de
cinema... Ja faz muito tempc gue

vocé trabalha comoe motorista?

MOTORISTA
56 nessa empresa ja faz doze anos.
Se fosse contar & kilometragem,
j& dava pra dar a volta ao munde
umas guatre verzes!

JULIANA
E vocé gosta de viajar?

MOTORISTA
De férias era até bom! J& faz
cinco anos gue eu ndo tirce férias.

JULIANA
Nossa! Tudo isso?

MOTORISTA
Infelizmente sim! Nem eu acredito.

Juliana observa a pailsagem 13 fora, que se modifica
incessantemente.

MOTORISTA (CONT'D)
Meu pai trabalhava na ferrowvia,
era maguinista de trem. Naguele
tempo, era uma coisa importante.
Dava uma nobreza pra pessoca...Tinha
um plano de carreira, vocé podia
crescer denfro da empresa... ...

O motorista trocz de marcha, reduzindo a velocidade numa
subida.

MOTORISTA (CONT'D)
A estrada, eu ndc sei... Motorista
de &nibus n&o tem importancia
nenhumat!!

JULIANA
Também ndo € assim, vai...

MOTORISTA
Claro gue é! Vocé ja viu algum
filme de motorista de Snibus?
{MORE)
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MOTORISTA {CONT'D)
N30 existe isso... Motorista de
dnibus nunca € o herdi! Mctorista
de caminhic¢, ja teve até seriado
na tv, mas meotorista de énibus...

JULIANA
{interrompendo o
motorista)

Pols pra mim, viajar de dnibus
mudeu & minha vida!l:

MOTORISTA
Come assim? Encontrou um marido?
Casou com um motorista?

JULIANA
De tanto vizjar de &énibus, descobri
a minha verdadeira wvocagéo!

MOTORISTA
E © gue vocd fzz?

JULIANA
Eu sou estudante, de Fsicologia.
Antes, eu fazia Biclogia. Eu
viajava toda semana pra visitar a
familia e cada vez que eu sentava
ao lado de uma pessoa, guando eu
via ela 14 estava contando a
nistdria dela inteirinha pra mim...
) MOTORISTA
E verdade, a pessoa sabe gue nunca
mals wval ver a outra, € Comega a
contar até as intimidades...

JULIANA
A pessoa sente mais liberdade.

MOTORISTA
Na estrada, tem tanta histdria...

EXT. ESTRADA - DIA
C &6nibus segue em frente, em melo a outros veiculos.
Na beira da pista, um andarilho caminha solitario.

- FIM -
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APENDICE 2:
“Teatro do Absurdo”

- roteiro para longa-metragem
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"TEATRO DO ABSURDO"

Cartdes postais e fotos da década de 50 mostram o Ric de
Janeliro em seus principals pontos turisticos e belezas
naturais, formeande uma colagem gue wval compondo um "mapa”
da cidade, gue s amplia, transformando-se em um MAPA DO
BRASIL. Uma linha, representando uma estrada, sal do Rio
de Janeirc, subindo em direg®0 ac interior do pals. Nela,
desloca-se um automdvel preto, em DESENHO ANIMADO.

ZO0OM IN:
EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

Visto de cima, © CITROEN 52 roda velozmente, deixando
poeira para tras. ¢ BARULHO DO MOYTOR mistura-se ao de UMA
MELODIA, gue val sendo ASSORIADA.

INT. CITROEN - DIA

Vistos por trés, um jovem casal: ELOY, de chapéu e guarda-
pd cagul, estd dirigindo e ASSORIANDO trangliilamente e
LAURA, ao seu lade, com um vestido leve, sem mangas e um
lenco estampado no cabelo, estd lendo wm livro.

ELOY
Que fol? Vocé esta chorando?

LAURA
Nic, gque & 1ss80... eu nac!

ELOY
{dando-~1he um lengo)
Na¢c vai me dizer gue & esse livro!

) LAURA
E ¢ "Pequeno Principe™...

ELOY
Serd gue ¢ fido emocionante assim?

LAURA
Tem umas passagens comoventes...

ELOY
Sei... Por exemplo?

LAURA
"Tu te tornas eternamente
responsavel por aguele gue
cativas™!

ELQY
Muito bonito! E vocé entdo saiba
gue & completamente responsavel
por mim, viu, lLaura?

LAURA
E vocé por mim, mon amour.

O Citrogn vail avancando pela estradinha poeirenta.
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ELOY
E praz quem ¢ Principe diz isso?

LAURA
N3ao fol o Pequenc Principe que
disse, foi a Raposa!l

ELCY
Raposa? Que Raposa?

LAURA
O Pequeno Principe morava num
planeta distante e um dia resolveu
sair viajando pelo universo...

ELOY
Como nods dois, aguit

LAURA
Ele passa por véarios planetas,
até chegar na Terra, no meio do
deserto, onde encontra uma Raposa
e eles ficam amigos.

ELOY
Amigos, sei...

LAURA
A histdria & bonita, t3oc poética...
Mas o final... tem uma coisa gque
me incomoda! Parece que faz uma
apologia do suicidic...

ELOY
Como assim, "apcologia do suicidio"?

LAURA
0 Pequeno Principe gquer voltar
para suz casa, o seu planetz, mas
isso € impossivel. Entdo uma Cobra
diz que se ele deixar ela pica-
1o, tudo estard resolvidel... A
solucdc & a morte, ndo &7 E uma
proposta de suicidio!

ELOY
Neste casc, ndo seria um
"cobricidio™?

LAURA
Ndo tem graca, Eloy!
(...
Ninguém tem o direitc de acabar
com a propria vida... E muita
covardia!

ELOY
Olha, mas tem horas gue bem gue
da vontade. ..



LAURA
Vocé tem cada uma! Eu nunca
pensaria numa coisz dessas... @
revoltante!

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

Uma FAMILIA DE RETIRANTES, em fila indiana, vem caminhando
ne sentido contririo ao do Citreoén 52.

O Citroén para ao lado dos revirantes: © pai na frente,
seguido da mulher, gravida, com um filho escanchado nos
guadris & uma trouxa na cabecga, usando um vestido ralinho
de chita, descalcga, mais uma fiia de guatro filhos,
maltrapilhos e desnutridos - 0 menorzinho, pelado e
barrigudo.

Elcy pde a cabeca para fora da janela do carro.

ELOY
Por favor, uma informacio...

C RETIRANTE se aproxima, tirando o chapeu. A mulher se
mantém afastada, com as criangas.

ELOY (CONT'D)
O senhor pode me dizer se esta &
a estrada certa para Cadilague?

EXT. ALTO DA COLINA - DIA

Montado em seu cavalo, ¢ CORONEL, um homem de rosto rosado
e fartos bigodes, com um chapeu de abas largas, empunhando
uma carabina, estd rodeadc por guatro capangas, também a
cavalo.

P.V.[Ponto de Vista) do CORONEL: L2 embaixo na estrada de
terra, © retirante se aproxima do carrc, fazendo gestos
para ¢ motorista e apentande para a continuacgfo da estrada.

EXT. ESTRADA DE TERRA -DIA

Eloy, com a cabe¢a para fora do carro, faz um gesto e a
mulher e as criancgas se aproximam, recebendo um por um
uma NOTA DE DINHEIRO do motorista do Citroén, e por utltimo
O pai, que agradece com gestos.

EXT. ALTO DA COLINA - DIA

CORCNEL
Cés dois ai, vdo la e traz aguele
intruso agui. Vamo averigud o
gque & gue o fela da puta ta
querendo nas minhas terra!

CAPANGA 1
E pra j&, Coroné. Eu num sei
quem ¢ mas j& num td gostande
dele. (e sai em disparada, descendo
a colina)

74



CAPANGA 2
Eita! (seguindo o primeiro)

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

Os dels capangas se aproximam do carre, mas ¢ Citroén
parte, deixando-os envoltos em uma nuvem de poeilra.

EXT. ALTO DA COLINA - DIA
0 retirante retira © chapéu em atitude humilde e se posta

diante do Coronel, gue continua montado em seu cavalo,
ladeado pelos capangzas.

CCRONEL
Que & gue aguele forasteliro queria,
homa?

RETIRANTE

Nada ndo, Coronel. Ele s queria
umas informacdo.

CORONEL
E que foi que ele deu proceis?

RETIRANTE
£le deu conselho, coroné!

CCORONEL
Conselho, que conselho?

RETIRANTE
Pra mode a gente Ter mencs filho.

CORONEL
Mas ele entregou alguma coisa
proceis. Eu vi! E o que & que
foliz

RETIRANTE
Nada n&oc, Coronel. $6 um ajutdric.

CORONEL
Entao pode entregar pra mim.
Todo dinheiro ganho nas minhas
terra & meu! QCu vocés ndo sabem
disto?

RETIRANTE
Sabemo... mas, Coronel. Néis tamo
indo embora.

CORONEL

T&0 indo porque gquerem, porgue
aqul tava muito & bom! Pode
gntregar o dinheiro.

{pegando o dinheiro

de um por um)
E pra ndo parecer gue €eu sou téo
ruim come dizem, © pequenc num

precisa entregar,viste...
WD T
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CORONEL (CONT'D)
{e dirigindo-se ac menorzinho)
Afinal océ & meu “afilhadec”™, num
& mesmo? Humm!

MENQORZINEC
Bengdo, padrinho.

INT. CITROEN - DIA

0 casal, Laura e Eloy, € visto de frente pelc para-brisa
do Citro#n. O ROSTO de Laura, gue aparece pela primelra

vez, estid todo coberto por um CREME BRANCO. Ela pega um

oculeos de sol modelo “gatinha" no porta-luvas.

LAURA
{colocando o dculos)
Esse sol estd muito fortel!t

ELOY
Eu te avisel! Mas vocé quis vir...

LAURA
{ajeitando o lengo
no cabelo)
Mas eu vim preparada... Imagina
que eu ia perder um momento téc
importante!

ELOY
L, casamento & s& uma vez!

LAURA
A Aninha merece. E além do mais,
depeis da morte da Madrinha, ela
¢ a Gnica pessoz que restou da
minha familia...

ELOY
Mas agora vocé tem a mim! E nds
dois, juntos, vamos fzzer nossa
prépria familia...

LAURA
Eu querc um casal... ja te falei,
um menino e uma menina...

ELOY
Ah, Laura, uma menina e uns trés
meninos, val, pra gente jcgar
bola na praia, no domingo ...

LAURA
Ai, Eloy, vamos com calma... assim
vocé me assustal

ELOY
N&o se preocupe, val ser um de
cada vez... Bom, exCeto se vierem
zliguns gémeos!
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LAURA
Que imaginagio, a sual

ELOY
Tmaginagdc teve a Aninha, casar
em pleno agosto...

LAURA
Iss0 € bobagem, superstigdo do
pove, ignordacia...

ELOY
N&o estou reclamando, ndo. Adorei
tirar férias e viajar com vGoCcé.

LAURA
Quande ela mandou o convite do
casamento, aposto gue jamals
imaginou que nés viriamos...

. ELOY
E, esse Citroén veio a calhar!

LAURA
Ela val ficar linda, de noiva...

ELCY
Mas nem tanto como vocé, gque foil
a noiva mais linda que eu ja vi.

LAURA
Ah, Eloy, como vocé& é gentil...
Nés vamos fazer uma bela surpresa!l

Eloy LIGA O RADIO e procura uma estagdo, até que encontra
uma MUSICA, gue estad terminando.

LOCUTOR (V.0.}
Esta & a sua Radioc Mocorongaba: a
voz orgulhe do sertao! Operando
na faixa de 1330 kilociclos, com
5 kwz de poténcia em seus
transmisscores, falando para o
Brasil e para o mundo!!! Estamos
apresentando um programa de misicas
variadas para o deleite de nossos
ocuvintes. E ndoc percam logc mais,
O programa que se Tornou a
cogueluche de nossa gente, ©
“Teatro do Absurde”, criado e
apresentado por este locutor que
vos fala, J.B. Mcreira. Hoje
apresentandc a intrigante histéria
da "Dama da Meia Noite"! &
continuamos a apresentar nossc
programa de variedades musicais...

Comega a tocar MUSICA. Laura abre o livro novamente.



ELOY
Sabe de uma coisa? Eu li no
Cruzeiro que o autor desse livro
que vocé estid lendo, o Z£€ Perri...

o LAURA
EXUPERY, Eloy, Antoine de Saint-
Exupéry!

ELCY

Pois &, Ele era aviador e parece
gue desapareceu mistericsamente,
e nunca mais fol encontrado...

No radic, a MUSICA é cortada abruptamente por TROMBETAS.

LOCUTOR (V.0.)
E atengio, atengdo!lll!
Interrompemos a Nossa programacgao
noermal para a transmissdc de
noticia de Gltima hora, recebida
do Rio de Janeiro através das
ondas tropicais da Radio Nacional,
dande centa da morte do
excelentissimo senhor presidente
da Republica, Getulio Vargas ...

LAURA
Meu Deus!!! O Getllio...

LCOCUTOR ({V.0.)
Ele foi encontrado mortc esta
manhd em seus aposentos no Palacio
do Catete, aparentemente tendo se
suicidado com um tiro no peito...

LAURA
Que horror! Bu n&o acredito!lt

ELOY
E a gente falandc em suicidio..

LAURA
Logo o Getulio, tdo aferrado ao
poder e a vida!

Eloy aumenta © volume do radio.

LOCUTOR ({V.0.)
C Rio de Janeiro, capital da
Repiblica, se transformou em
verdadeira praga de guerra, tendo
as forcas militares tomado ¢s
pontos estratégicos da cidade
para preservar a Ordem Piblica.
0 momento &€ de grande agitaclo na
Capital Federal, e J& hé& noticias
de confrontos entre a policia e
populares que insistem em acorrer
ao Palacio do Catete para prestar

(MORE}
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LOCUTOR (V.0.) (CONT'D)
suas tltimas homenagens Aguele
gué em vida, foi chamado o “Pai
dos Pobres”...

LAURA
Gragas a Deus a gente resclveu
viajar! Pelo menos agqul, estaremos
mais segurcs...

LOCUTOR (V.0.)
Veltaremos a gqualguer momento,
dentrc de nossa preogramagdo, com
novas noticias sobre o infzusto
acontecimento. ..

No radio, MUSICA volta a tocar.

TLAURA
O que & isso!!! O que lava o
presidente de um pals a se
suicidar, meu Deus?

ELOY
Alguma cobra... Com certeza...

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

O Citro&n & cercado por uma BOIADA gue esta sendo conduzida
pela estrada. C gade, magro e malcuidado, rodeia todo ©
velculo, enquanto trés vaguelros ABOIAM procurandc cordenar
o rebanho, sem conseguir.

INT. CITROEN - DIA

Uma vaca pde a carz na janela do carro & se assusta com a
visZo da cara pintada de Laura. Laura também se assusta
com a vaca e grita.

EXT. ESTRADA DE TERRA ~ DIA

A vaca refuga e sai em disparada, provocando um estouro
na boiada, levantando muita poeira. MUGIDOS. ARCICS.

O Citroén continua pela estrada, deixando a boiada para
tras.

A frente, uma BARREIRA PCLICIAL, formada por um contingente
de dois policiais militares fardados e o Delegado, em
trajes civis - de gravata e suspensdrio, mas sem paletd,
com as mangas arregagadas e um revdlver enfiado no cds da
calca - ao lado de um Jipe Willys 31, sem capotsa, parado
em posigdo perpendicular em relacgdo & estrada. Do ocutro
lado da estrada, ha uma placa: "PARE"™. Umz caminhonete
velha estd sendo liberada, prosseguindo viagem.

O Citroén se aproxima da barreira e o Cabo Matosco faz um
gesto para ele parar. 0 Delegado e o ocutro policial
militar, Scldado Guerrinha, caminham em direcac a ele.

O Delegado olha para a placa do carrc - "GUANABARA - DF".
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DELEGADO
Carro da Guanabara, aqui? 50 pode
estar perdido!
(aproximando-se da
janela do motorista)
Boa tarde, doutor. Os documentos
do veiculo, por favor.

ELOY
(fazendo continéncia}
Pois ndo, Comandante!

DELEGADO
Comandante, ndo! Delegado!
{olhando os documentos)
Pois &, seu Michel...

ELOY
Meu nome € Eloy! Michel & o nome
do antigo proprietarioc do carro,
um amige meu da Embaixada Francesa
gue voltou A5 pressas pro seu
pais e ndés ainda ndo tivemes tempo
de fazer a transferéncia definitiva
do automdvel.

DELEGADO
{olhando para Laura)
O que & issco, € uma doenga?!

ELOY
N&o, Comandante!

DELEGADO
Delegado!!!

ELOY

A minha esposa passou um creme de
beleza para se proteger do sol e
da poeira.

DELEGADO
E posso saber pra onde o casal
carioca esta indo?

ELOY
Estamos indo para Cadilague,
assistir ao casamento de uma prima.

DELEGADO
Se ndo for incdmodo,os dols
pcderiam apear que ndés vamos farzer
uma vistoria rigorosa no veiculc!

0 delegade de um lado e o scldado de outro abrem a porta
para eles descerem.

DELEGADC (CONT'D)
Que tanta coisa vocés estdo levando
ai dentro?



ELOY
{descendc do carre)
Bem..., as ncssas bagagens e 0Os
presentes, mails agua, alimentos,
combustivel e pegas scobressalentes.
Além, é claro, do meu guerido e
inseparével violao!

O Svldado Guerrinha puxa © banco do passageiro e vasculha
o interior do Citroén, fucando em tudo, revirando os
pacotes. Eloy acompanha a vistoria pela perta do
motorista, que tambdm estd aberta. Laura espera ¢ términc
da vistoria de pé, encostada no carro, de bragos cruzados.

DELEGADO
E ndo & muita coragem fazer uma
viagem dessas de automovel?

ELOY
Para algumas pessoas pode ser,
mas nac para nds! No meu caso,
com um Citroén “trancham” como
esse, eu daria a volta ao mundo!

SOLDADO GUERRINHA
E se estragar?

ELOY
Com o3 meus conhecimentos de
mecanica eu desmontaria e montaria
esse carro com uma chave de fenda!

DELEGADO
Tudo certo... Ta liberado!

0 casal se acomoda novamente no Citroén, retomando a
viagem.

DELEGADO (CONT'D)
{sussurrando para
os soldados )
Casal simpéatico, este! Gente boa!

INT. CITROEN - DIA

0 carro prossegue pela estrada de terra. No RADIO, esta
tocando uma MUSICA SUAVE.

LAURA,
Comandante!!! Eloy, vocé ndo tem
jeito... Vocé € mesmo um gozador,

guando € que vocé vai falar sério?
ELOY

Com vocé eu s falo sérico, meu
bem, mesmo brincando...

LAURA
vVé l&, hein!
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ELOY
Vocé beijou um sapo, mas ele sz
transformou num principe, ndc &7

LAURA
Al, que metido!!!

Laura se acomocda melher no banco e fica clhando a paisagem.
Ela comeca a bocejar.

LAURA [CONT'D)
A1, esse s0l estd me dando uma
moleza. ..

ELOY
Descanse um pouco, Laura. Quer
cgue eu desligue ¢ ré&dio?

LAURA
Nao precisa, ndco... Estd bom assim.

Laura adormece. Eloy prossegue diriginde.
CLOSE UP no RADIC.

LOCUTOR (V.O0.)
& sua Radio Mocorongaba tem ©
prazer de apresentar uma produgdc
de J.B. Moreira, o maior teratdlogo
do Brasil, o programa “Teatro do
Absurdoe”. Hoje apresentaremos ¢
estranhoc caso da “DAMA DA MEIA
NOITE”, a intrigante histdéria de
uma mulher gque

FUSAQO PARA:
INT. CABINE DO CAMINHAO - DIA

CLOSE UP no RADIO DO CAMINHAO. Zoom out vai mostrande o
interior da cabine, decorada com imagens religlosas.

0 motorista SEVERINO, com ¢ cabelo arrepiado e ¢0s olhos
arregalados, escuta atentamente a histdria narrada,
enguanto dirige.

LOCUTOR {V.0.)
... uma muiher que aparece nNo
meio da noite, e convida o primeirc
transeunte que encontra para
acompanha-la! (e fazendo uma voz
“feminina”) “Por acaso, vocé ndo
guer me acompanhar? Uma indefesa
mulher, perdida nesta noite escura
e fria?” Ra, ra, ra, r&! Cuem
resistiria aos encantcs de téao
bela dama? “0h, clare, minha
bela criatura! Resistir como
haveria eu de?” (RUIDOS DE PASS0S3)
“Entdo vamos, rumo & felicldade!”

{MORE)



LOCUTOR (V.0.) {CONT'D)
{PICS DE CORUJAS E COTOVIAS) E la
se val ¢ casal, entre ©s uives
esganicados de lobos ferozes
(UIVOS), perdendo-se na escuridio
prefunda, em busca de uma noite
de felicidade... Felicidade?
Sers que ndc se trata de mais um
ardil das incompreensiveis forgas
do mal?

Uma finz névoa comeca a cobrir a palsagem. Severino faz o
sinal da cruz, balbuciando oragdes.

LOCUTOR (V.0.) (CONT'D)
Para onde serid que ela O esté
levande? (VOZ “FEMININAY) “Vamos,
meyu bem, vou leva-lio ac paraisc!”
R&, ra, ra!
(UIVGS ASSUSTADORES)

FXT. ESTRADA Di TERRA - DIA

Vista aérea geral. O caminhidoc desce por uma estrada
secundaria gue cruza a estrada principzl, por onde se
desloca ¢ Citrodn. Uma neblina fina encobre parcialmente
a cena. A regido & de serra e hd umz diferenga de niveis
entre as duas estradas, gue apds ¢© cruzamento®, tornam-se
praticamente paralelas.

LOCUTCR (V.0.}
Sua estranha beleza atraiu o pobre
mortal para ¢s bracgos de - guem
sera???

0 caminhdo atravessa a frente do Citroégn, no cruzamenio

das estradas. O Citroén, FREANDO bruscamente, deriva

para a direita e bate na beirada do barranco, gquase caindo.
¢ caminh&o péra, loge & frente, bem embaixzo do barranco.
Com o impacto, 2 porta da direita se abre e Laura é& ejetada
para fora do Citroén, indo se estatelar sobre a carroceria
do caminhfo. Ela fica caida de brugos, desmaiada scbre a
carga.

O caminhdo para e Severino desce, da uma olhada para trés,
mas nao vé nada e entdo retorna para © caminhaoc.

INT. CAMINHAO - DIA
SEVERINO
{fazendo ¢ sinal
da cruz)
Virget!! Que susto! Deve ser coisa
do outro mundc!
EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

CLOSE UP na placa, no cruzamentc das estradas, indicando
MOCORONGARA para um lado e CADILAQUE para ¢ outro.

O caminh3o parte em dire¢io 2 Mocorongzba.



Acima, na outra estrada, o Citrcén esta dependurado no
barranco, com a porta aberta.

INT. CITROEN- DIA

=LOY
Nossa, Laura! Quase fomos para ©
beleléu! Vocéd viu?

Elov clha para a direita, e entdo vé a porta do carro
aberta e o lugar de Laura vazio,

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA
Eloy desliga o radio e desce do Citrcén, desesperado.

ELOY
Laural! Laura!! Laura!!!

Eloy procura a espesa por toda parte, em todos os lados
do Citroén e até mesmo embaixo dele. No chdo, encontra
apenas uma sandalia dela, gue apanha. Olha para baixo, no
barranco, € v& a outra estrada, wvazia ate perder de vista.
Ele senta no barranco, segurande a sandalia, com a cabeca
entre as maos.

O Citroén fica parado no barrance, com as duas portas
apertas. Na estrada, o jipe da policia vem se aproximando.

INT. JIPE - DIA
0 Cabo Matoso dirige, o delegado estd sentado & sua direita

e o soldado Guerrinha, com seu fuzil, acomodado na parte
traseira do Jipe.

CARO MATOSO
Ué, mas ndo & o carro dos carioca,
Delegado?

DELEGADD

Pensando bem, de agora em diante
pode me chamar de Comandante,
entendido? Co-man-dan-te!

CABO MATOSO
Té& certo, Comandante. Que sera
gque aconteceu com eles? Num sera
gque ele se lascou? Tava tao
enxerido...

DELEGADO
Sei ndc. Vamo paré pra ver.
Encecsta.
EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

O jipe para logo atras do Citroén e os trés policiais
descem, indo em diregdc a Eloy.



DELEGADC
Que foil, carioca? Aconteceu alguma
coisa?

ELGY
Eu estava dirigindoc e de repente,
um caminhd¢ enorme atravessou na
minha frente, eu joguei o carro
pra direita e guase cai no
barrancc. ..

DELEGADO
E a sua espcsa? Aconteceu alguma
coisa com ela?

ELOY
Ela desapareceul!!

DELEGADO
Como assim, desapareceu?
Evaporou, foi???

ELOY
Eu n3do seil o gue aconteceu...
Quando olhei pro lado, a porta
estava aberta e ela ndo estava
mais 1la! Ja procurel por toda
parte € nada..., ela sumiull!

DELEGADO
{para ¢s scldados)
Vamos dar uma geral por ai...
Matoso, vem ci.

0 Delegado sal segurando o Cabo Matcso pelc bracgo.

DELEGADO (CONT'D)
{virandc~se para ©
outro soldado!
Guerrinha, fica ai tomando conta
do nosso amigo.

O Delegado para exatamente em frente & placa gue indica
as duas direcdes possiveis, no cruzamento das estradas.

DELEGADQ ({(CONT'D)
Quer saber de uma coisa, Matoso,
essa histdéria ni3oc estd me cheirande
bem. Pra mim, isso estéa com ar de
quem deu sumigo na mulher e nao
deu tempo de fugir.

CARO MATOS0
Sei ndo, Comandante. Realmente....
E um caso muito esquisito, que
precisa apurar.

DELEGADO
Pois &, guando eu vi aguela mulher
com a cara pintada, eu penseil
(MORE)



DELEGADO (CONT'D}
logo: “ail tem coisal!” E ndo deu
outra!

INT. JIPE - DIA

Eloy estd sentado, com as duas m3os algemadas, amarradas
no cano de sustentacio do jipe, gue val sendo dirigido
pelo Cabo Matosc. O scoldado Guerrinha wvai sentade atras
com ¢ fuzil.

) CABO MATOQSO
E, seu Carioguinha. Tu vai ter
que se explicar direitinho.

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

G jipe se locomove pela estrada, seguido pele Citroén,
gque vai sendo dirigideo pelo Delegado. Os deils veiculos
retornam pela mesma estrada na gual trafegavam.

INT. CABINE DO CAMINHAO - DIA
Severino dirige, enguanto cuve ¢ radio.

LOCUTOR (V.C.}
“Wamos, vamoes... Vocd val
encontrar a felicidade!” E, dizendo
1880, param em frente ao portdo
do cemitério. © reldgio da matriz
bate doze badaladas. (BADALADAS)
E gquandc ela diz: “Vem meu amor,
vocé nac gquer me beijar?” Quando
ela vira o rosto am diregdo &
Lua, na neblina daguela noite
escura, ele vé& seu rosto branco
gem expressac alguma....
desfigurado e medonho, uma caveiral

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

Na carroceria do caminhio, Laurz accorda e comega a se
movimentar, tentando levantar-se. O caminhio desliza’
velozmente pela estrada. Laura consegue sentar-se, QOlha
para os lados, assustada. Levanta-se com dificuldade,
firmando-se nas laterais da carroceria e vai até a frente,
onde ceomega a bater desesperadamente sobre a cabine.

1AURA
Para! Para! Pelo amor de Deus!!!!

INT. CABINE DO CAMINHAO - DIA

Severino se assusta com as BATIDAS, diminuindc um pouco o
volume do RADIO para conferir de onde vem.

SEVERING
{persignando-se}
Ai, meu Deus do Ceéu. Deve ser
alma penada! Me acode, meu Padim
Padi Cigott!



Laura comega a bater com mais forca. Severino olha para
trads e v&, através do vidre traseiro, aquela figura
espantosa, com a cara toda branca.

. SEVERING (CONT'D)
E a2 diaba! Minha Santa Virge
Mariz me protege da diaba, me
livra dessa alma penada!

Severino acelera o caminhdc. Atrds dele, pelo vidro, Laura
continua batende e gritando, desesperada.

EXT. CARROCERIA DO CAMINHAO - DIA

O caminh&o dispara. Laura se segura para nao cair. O vento
forte sacede sua roupa, arrancando seu lengo e despenteando
seu cabelo.

EXT. - CARROCERIA DO CAMINHAC - DIA

Laura esta de pé, agarrada na trave atras da cabine. O
vento bate forte, agitandc sua roupa, arrancando o lengo
e desorganizando seu cabelo.

EXT. CEMITERIC -~ DIA

O COVEIRC, Guvercinde, cava, lentamente, uma sepultura.
Chega ¢ outro coveliro, Gerinalde, trazendo, embruihada em
um jornal, debaixo do brace, uma garrafa de cachaga, gue
ele vali desembrulhando e mostrando para Guvercindo.

GERINALDO
Olha agui, Guvelcindo. Olha o gque
et truxe pra néis.

GUVERCINDOC
Essa & da boa, hein!

Guvercindo sai de dentro da cova e pega a garrafa da mdo
do Gerinalde.

GERINALDO
E guem € que vai ser hoje?

GUVERCINDO
Vai ser a Toninha, seu Gerinaido.
Num td lembrade? A barriga dela
num parava de crescer € o pail
dela achou que ela tava prenha,
bateu tanto na c¢oitadinha e dispoils
botou ela pra fora de casa. Ela
fol morar na casa da vizinha..

Guvercindo di uma golada na cacha¢a e passa a garrafa
para Gerinaldo, que bebe fambém.

GUVERCINDO (CONT'D)
Mas que tava prenha gque nada!
(MORE)



GUVERCINDC (CONT'D)
Depois gque ela morreu, abriram a
barriga da bichinha, num tinha
crianga ninhuma... Tinha era um
bolo de lesma, assim tudo agarrada!

GERINALDO
Pcis &, essas meninz fica por al
andandc sem roupa, val ver gue
sentou nalgum pau podre e pegou

“vreme”. ..

GUVERCINDO
E num € gue isso pocde mesmo
aconteca!

C cemitério, ristico, & visto de cima, com suas cruzes,
timulcs & covas rasas. O caminh3oc de Severine vem entrando
velozmente na cidade e estaciona bem ao lado do mure do
cemifério, na Pracga da Matriz.

A praga é@ um large de terra, com um chafariz seco no
centro. Pela rua de terra, passam algumas pessoas a pe,
um carro de boi, alguns meninos vadios, uma charrete.

Severino desce do caminhdc em um salto, € sal corrends
para o lado da Igreja.

SEVERINO
Padre Herdcli! Pelo amor de Deus
me ajude! Eu vi a Diaba! Ela ta
me perseguindo!

INT. IGREJA - DIA

Severinc entra apavoradc, persignando-se, inicia uma
genuflexdo inacabada e val ccorrendc em diregdo & sacristia.

O PADRE, que estd se paramentando, escuta os GRITOS do
Severino, ecoando pela Igreia.

SEVERING {(0.S.)
Socorrc, padre Heradclii! Eu vi uma
alma de outro mundo!

Severino entra na sacristia e cai ajoelhado aos seus pés,
beijando sua mio.

PADRE
0O gque ¢é isso, meu £ilho? Se acalme!
Me diga, o gque fol que aconteceu?

SEVERINO
Eu tava escutando no “teatro do
b’ surdo” a histéria de uma alma

penada apavoranite & nac € gue a
diaba me apareceu!

PADRE
Como € que €727?



SEVERIND
Ela comecou a bater na beléia com
toda a forga e depois apareceu
com aquela cara horrivel atras de
mim. Era almaz penada, eu vi!

PADRE
Meu filho, isso s3¢ 0s seus pecados
gue estdo te atormentando. Vocé
precisa rezar mais! Val pra casa
e como peniténcia reze trés ave-
marias e um padre-nosso pedindo a
cleméncia de Nosso Senhor.

EXT. MURO DO CEMITERIO - DIA

Laura desce do caminhdo, rasgande o vestide, gue esta
tode sujo e azmarrotado. Seu rosto estd muito sujo (o creme
branco misturou-se 3 poeira) e o cabelo desgrenhado.

Laura fica parada em pé, sem acdo, olhando para um lado e
para o outro, ac lade do caminhao, na esquina, calgando
apenas um pé da sandialia. Ela se movimenta para a lateral
do cemitério, dobrando a esguina.

EXT. PRACA DA MATRIZ - DIA

Severino sai da igreja e atravessa o large de terra, indo
em direcdo a0 caminhio.

SEVERING

{falando sozinho)
Aral!! Treils ave-maria e um padre
nosso! V& 13 se isso & peniténcia

pra hémiz

Severino entrz na cabine do caminhdo, da a partida e vai
embora, tomando a direcgdo da estrada.

INT. CAPELINHA DO CEMITERIO - DIA

Os dois coveiros estdo deitades no chio, escornados,
ladeados por varias garrafas vazias de cachaga, rodeados
de moscas.

EXT. CEMITERIC - DIA

A cova aberta esta compietamente curva, toda terta. Ao
seu lado, a pa e uma garrafa de cachaca vazia.

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA
O grupo de camponeses em passeata prossegue em direcdo &

cidade, portando suas faixas e empunhando suas foices,
machados e enxadas.

CAMPONES
Vamo pra cidade demonstrar a nossa
forga!l



CAMPONESES
{em coro, entcoando
0s refrdes)
Abailxo & exploracgdo, acabou a
escravidao!

O caminh8o de Severinc passa per eles, em sentido
contrario, novamente gquase atropeiando os manifesgtantes
gque pulam de lado, GRITANDC & fazendo gestos obscencs em
direcdc ac caminhaoc qgue se afasta velozmente.

EXT. MURO DO CEMITERIO - DIA

Laura senta-se sobre os calcanhares, encostada no muro,
de cabec¢a baixa. Passa um cachorro vira-lata sarnento e
comecga a latir para ela. Uma mulher vem vindo segurando
uma crianga pela mido e desvia dela. Laura levanta e wvai
em direcdo a ela.

LAURA
Pelo amor de Deus, minha senhora,
me ajude! Eu estou perdida...

A TRANSEUNTE
Cruz credc! Que que & isto, um
fantasma?
{e acelera ¢ passo)

Dobrando z esguina, Laura volta para a frente do cemitério.
Passa um bando de moleques vadios, um deles levando um
cacho de mamonas gue val arrancando e atirando em todas

as diregdes.

LAURA
Ei, garotos! Por favor...

GAROTOS
{rindo e um deles
atirando mamonas
contra ela)
Mais uma biruta por agquil!!
Abriram ¢ portdc do cemitérioc...

Cs moleques seguem em frente e Laura continua em pé e va
chegando um CORTEJO FUNEBRE, composto em sua maioria por
muiheres. A defunta é trazida em pé, suspensa pelos
brages, de vestido azul celeste, de pano brilhante, com
uma guirlanda de flores de laranjeira na cabecga, de olhos
cerrados.

MULHERES
{cantando)
Com minha mie estarei, na Santa
Gloéria um dia, Jjuntc com a Virge
Maria, no céu triunfarei...

INT. CAPELINHA DO CEMITERIO -~ DIA

Os dois coveiros acordam com a cantoria.



EXT. MURC DO CEMITERIO (FRENTE) - DIR

Laura permanece parada, de pé, imével, olhando z chegada
de cortejo finebre, que val se aproximando dela, até chegar
bem préximo.

MULHER 1
Oihe, gente! B a alma da Toninha!

MULHER 2
Virge Maria!l

MULHER 3
mesmo! B a alma dela!

{rh

MULHER 4
alma penada!

(o3

As mulheres abandonam a defunta calda na entrada do
cemltéric e vdo correndo, em direcdo & igreja, GRITANDO.

MULHEERES
{todas a0 mesmo
tempo)
A1, meu Jesus! Padre Herdcli!
Bcode! E a alma da Toninha!

INT. IGREJA ~ DIA

As mulheres entram corrende na igreja. O PADRE vem até
elas, acompanhado pelo sacristdo.

SACRISTAD
Calma, pesscal! Fale um de cada
vez! O Padre sd tem duas orelhas!

Fazerm um breve SILENCIO.

MULHER 1
Né6is tava levando a Toninha pra
enterrar e guando chegamos 1a no
"sumitério” a alma dela tava la
esperando ndis na porta!

PADR
Calma, minha filha! Vocé té muito
transtornada! A alma dela esta
com Deus! Na santa paz!

MULHER 2
Era a alma da Toninha, sim, Padre
Heracli! A gente wviu!

MULHER 3
Todo mundo viu! A alma dela
apareceu pra ndis! Vamo 1la pro
senhor vé!
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EXT. CEMITERIO - DIA

Os coveiros saen da capelinha. Gerinalde sobe no muro
para ver ¢ que estd aconftecendo 1& fora e vé& a defunta
Toninha, caida em frente ao cemitéric.

GERINALDO
E essa num ¢ a defunta Toninha!
Guvelcindo!!! Vem cil

Guvercindo vem ac seu encontro e sobe no muro também.

GUVERCINDO
E num é? E agora, gue vamos fazer?
Vamo interra?

GERINALDO
E num & esse O noOsSse selvigo?
Vamo interrd a bichinha!l

GUVERCINDO
Entonce vamo.

Os dois arrastam a defunta pra dentro do cemitério.
EXT. MURO DO CEMITERIO/DEFRONTE A FARMACIA - DIA

SEU LILICO, o farmacdutico, estd de pé em frente a
farmacia, com seu jaleco branco. Para um CAMINHAO DE
ROMEIROS a0 lado do cemitério, de onde desce uma QUENGA,
com sua malinha, vestida de maneira extravagante,
arrastando uma sandaliz de couro rusticeo, trazendo na mao
uma sombrinha. O caminh&o val embora, deixandc-~a na esquina
do cemitério. Ela fica parada ali. Seu Lilico atravessa a
rua, em sua direg¢ao.

STU LILICO
Pelo visto, temos gente nova na
cidade! Num vai me dizer que

vocé. ..

QUENGA
Eu tou procurando a pensaco da
Baiana...

SEU LILICO

Ah, é na Quicacga! Vocé val se dar
muito bem 1la!

O SEU NONO passa pela rua, conduzindo sua charrete, levando
um passageiro.

SEU LILICO {CONT'D)
{gritando para o
seu Nond)
Seu Neoné! Olha agui! Tem uma
freguesa agqui, pra Quicaga!



SEU NONO
(da charrete, em
movimento)
Eu ja volto pra levar ela! Pode
deixa,. ..

SEU LILICO
{dirigindc=-se a
Quenga)
E depols eu vou la te visitar,
docinho!
QUENGA

As orde.

Seu Lilicc atravessa de volta para o lado da farmacia,
onde encontra um menino, maltrapilho.

~ SEU LILICO
C molegue! Val 1a dar um recado
pro Ferreirinha!

MENINO
Que que € isso, seu Lilico! Eu
nac sou menino de recade, néio.

Seu Lilicc enfia a mioc no bolso, tira uma moeda ¢ entrega
para © menino.

SEU LILICO
Toma ail dez'‘tdo {dez teostdes) e
vaili 13 e diz pro Ferreirinha que
“tem gado novo na praga”!

MENINO
Ué, num t& vendo bol ninhum ai!

SEU LILICC
Vai menino! N3o abocrrece! Vail
fazer o que eu mandei!

C menino sai correndo. Seu Lilico entra na farmicia. A
Quenga fica parada, com sua malinha, esperandc © seu Nond
passar para leva-la pra Quicgaga.

EXT. PRACA DA MATRIZ - DIA

O padre sal da Igreja, seguido pelo corteio de mulheres,
indo em direcgdo 2 Laura. O Padre para a uma certa distdncila
dela e as mulheres ficam atras dele.

PADRE
Vade retro, Satana! 5e for ¢
dembnic gue se afaste, em nome de
Deus! Se for a aima da Toninha,
que descanse em paz...

MULHER 2
Manda rezar o credo! Que se for ©
c&c, sai de tras pra frente!



PADRE
...agora, se for gente, gue se
apresente!

LAURA
Eu sou gente, Padre! Me ajude
pelo amor de Deus!!!

PADRE
Podem se dispersar! £ gente desse
munde! Tu culdo desse caso! Podem
ir pra casa em paz!

Relutantes, as mulheres vic se retirandc, meio
desconfiadas, algumas clhando para tras, resmungando e
persignando-se.

PADRE (CONT'D)
Da onde & que vocd veio, minha

filha?
LAURA
zu vim do Rio, Padre.
PADRE
E como vocd chegou até aquil?
LAURA
Eu ndo sei direito © gue
aconteceu... eu estava viajando

com meu marido, cochileil um pouco
¢ guandc eu accrdel...eu estava
na carroceria de um caminhao!

PADRE
{interrompendo-a)

Vamos fazer o seguinte, minha
filha... Essa histdéria esta meic
esquisita, eu tenho gque voltar
pra Igreja agora sendo eu vou me
atrasar... A gente conversa depois,
com mais calma...

LAURA
Pelo amor de Deus, padre, eu
preciso que o senhor me ajude, eu
tenhc gque encontrar o meu maridco!

PADRE
Espera aqui um minutinho, que eu
vou mandar ¢ seu Nond, charreteiro,
levar vocé pro asilo, 1la wvocé
descansa um pouco, sSe acalma, Jque
depois da reza eu vou 13 sem falta
pra gente esclarecer tudo isso...

LAURA
Mas ¢ senhor promete gque vai me
ajudar?



PADRE
Figue trangliila, minha filha...

O padre atravessa a pracga, voltando para a igreija, onde
encontra seu Nond charreteiro, que vem passando com a
charrete.

PADRE ({[CONT'D)
Seu Noné! QOlhe! Aquela...

SEU NONO
{sem olhar para
Laura)
Eu sel, seu padre. Seu Lilico jé
me falou, eu jid vou levar ela l&.

EXT. CEMITERIO - DIA

Os covelreos d3o as dltimas pazadas, batendo a terra,
fechando a2 cova da Toninha. Os coveircs vac em diregdo i
capelinha. Guvercindo entra na capelinha e Gerinaldo
sobe no mure. Ele vé a Quenga, ali parada.

GERINALDO
{assobiando)
Ei, beleza, cuma & gue &7 Pode
ser ou ta dificilz

QUENGA
Vé 14, seu semente de bucha! E eu
querc saber de alguma coisa com
covelro?

GERINALDC
Covelro uma pitomba, viste! Eu
sou € chefe dos coveiros!

QUENGA
Pra mim d& na mesma. E alias eu
vou embora que isso agui j& me
encheu. (e sai andando a pé)

GERINALDO
Dispols eu vou 13 te ver! Ta certo?

EXT., MURO DO CEMITERIO - DIA

Laura estd parada na frente do cemitério. O Grupo de
Camponeses, adentrandse a cidade com seus cartazes e
empunhando seus machados e foices, caminha rapidamente,
aproximando-se de Laura, gque ndo se move.

LIDER CAMPONES
{empurrando Laura,
que estd parada)
Pra frente, companheira, gue atris
vem gente! Num para gque sendo
embola! Vamo! Vamo... Eita!

E dois camponeses viao puxande Laura pelo braco, que tenta
se desvencilhar deles.
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Os camponeses viac empurrandc Laura até chegar na esguina
do cemitéric com a farmécia, gquande entlc Laura consegue
finalmente se desvencilhar deles, gue avancam sem ela.
Laura fica entdc parada exatamente no local onde estivera
parada a Quenga.

Seu Nond chega c¢om a charrete e para perto de Laura. Ele
da a mic para ajuda~la a subir. Ela senta ao lado dele, e
2 charrete sai.

LAURA
(falando scozinha)
0 gue sera que acconteceu com o
Eloy?! (e wvirando-se para o
charreteiro} Q senhor por acaso
ndo viu um Citro@én?

SEU NONG
Peis &, minha fuld... pra falad a
verdade, eu nadc vi nada naoc...
Vocé & nova na cidade e ndo sabe
tudo por agui. Mas vocé vai se
dar bem, depois gue se acostumar.
Té& certc que as coisas sdo dificeis
no comego, mas depcls tudo se
encaixa...

Ela olha pra ele, assustada.

SEU NONO (CONT'D)
Bqul o malor dono da cidade é o
Coronel Liduino. Liduino Corcpoxd,
dos de Cima, porgue os de Baixo
estio numa merda desgracgada!l

A charrete val passando pela rua do comércic e ja wvail
saindo da cidade, por um caminho onde hi uma casa cu outra,
muito mate, um campinho de futebol.

SEU NONO (CONT'D)
Agora © que vocé precisa & ter
cuidade com certos tipos por aqui.
Olhe, o gue tem de cabra safado
nesta cidade, até Deus duvida.
Eu procuro levar a minha vidinha,
com esse mell servi¢o de charrete,
agqui com a minha égua Estrela...
Eles falam até gque eu figueli com
cara de cavalo de tanto cheirar
traseiro de égual

Lzura olha atentamente para ¢ rosto de Seu Nond, dgue se
vira para ela, exibindo seus tracos equinos, seus dentdes
graidos e salientes. Em sua imaginagdo, ela “wé&” uma
verdadeira cara de cavalo no lugar de seu rosto. Laura
volta a olhar para a frente, e v& entdc que a égua Estrela

usa uma espécie de saila.

SEU NONJ (CONT'D)
A Bstrela é minha salvacgdo.
{MORE)



SEU NONO (CONT'D)
Depois gue enviuvel ela é minha
companheira inseparavel. E meu
consolo e arrimo... Bu ful obrigado
a2 colocar um salote nela, porgue
tinha uns cabras safados aqui que
estavam lang¢ando uns olhares
“cuspecentes” {concuplscentes)
pra suas passarinhas! E, por
aqui, de decente sé tem duas
pesscas: que € ¢ padre e a Baiana.
Vocé viu, né, o padre é decidido,
apareceu mulher a-toa aguil ele j2&
manda levar pra Quigacga, 1la pra
casa da Balana, que ele ndo quer
saber de mundana infernando na
praga da matriz, que € lugar das
famiilas e das pesscas de bem. E
a Balana, por sua vez, € muito
caridosa, mantém até um orfanato
de meninas Orfias, garantinde um
futuro pras c¢oitadinhas. Na
Quicaga, € claro. E eu trabalho
pros deis: € pra Deus e pro Diabo,
afinal eu tenho gue garantir a
minha sobrevivéncia!l

A charrete passa pela Quenga com sua malinha, sua
sombrinha, arrastando a sandalia, envolvendo-a em poeira.

EXT. ALTO DO MONTE - DIA

O BEATO TILU estd rezando, ajoelhado em cima de um
morrinhe, segurande com a mic esquerda a Cruz com O suddrio
e com a direita um terco. Um grupc de penitentes se auto-
flagela e ao mesme tempo reza.

Severing, entre cos devotos, sem camisa, Ccom as costas
sangrando, penifencia-se com chicofe de l1l&minas.

SEVERINO
{engquanto se
chicoteia)
Pelas chagas de Nosso Senhor!
Meus pecadces hel de pagar!
Ele ¢ meu Salvador!
E minh'alma vai salvar!

EXT. CASA DA BAIANA - DIA

A charrete para. Seu Nond desce, ajuda Laura a descer e
val bater palma perto da porta.

A porta se abre e aparece a NEGUINHA, uma menina branca
de uns treze anos, magricela e sorridente.

NEGUINHA
Um minutinho, por favor!



INT. CASA DA BARIANA / SALA - DIA

O ambiente € luxucso. A BAIANA, uma mulher imponente e um
pouce éextravagante, com pele clara e tragos finos, pouco
mzis de sessenta anos, estid sentada numa poltrona.
Neguinha se aproxima.

NEGUINHA
Madrinha, seu Nond Lrouxe mals
uma. Que que esu facoe?

BATANA
Manda ela entrar, Neguinha!

A Neguinha traz Laura para dentro da casa.

A Baiana olha para a estranha figura diante dela e se
assusta.

BATANA {(CONT'D)
Esse padre tad mais é maluco!
Imagina mandar uma colsa dessa
praqui! Esta se vendo que nio
serve pro servigo da casa. Eu
estou nessa vida ha mais de 40
anos, e ja vi de um tudo! Mulher
chegar agul disfargada de tegdo
jeito, mas igual a vocé eu nunca
vi, ganhou de todas!

LAURA
Dona Balana, me desculpe, mas
2u... estd havendo uma confusio.

C padre prometeu me ajudar a
encontrar meu marido e ...

BATANA

{interrompendo-a

bruscamente)
Marido??? Isso té me cheirando
mesmo casc de marido que abandeona
mulher no mundo! A essa hora, val
ver gue ele estd 1& no bem bom,
no meio das mariposas...

INT. DELEGACIA - DIA
Eloy estd algemado, sentado em uma cadeira, gesticulando
nervosamente e tentando se explicar engquanto é interrogado
pelo Delegado, bastante irritado.
INT. CASA DA BAIANA /SALA - DIA
Laura estéd de pe, atdnita, diante da Baiana.
BATANA
Mas j& que vocé estad aqui, cé

pode ficar.
{MCRE)



BATANA (CONT'D)
56 gque val pro servigo pesado:
rachar lenha, ariar wvasilha, lavar
chio, roupa, privada... Servigo
é o gue n&oc falta por aqui!

Laura permanece caladza, em estado de choque.

BAIANA (CONT'D)
Neguinha, leva ela 14 dentro e
fala pra Jeana dar alguma coisa
de comer pra ela.

NEGUINHA
Pano cozido?
BATANA
N30, sua sirigaita! Comida de

verdade.

le para Laura)
A Joana hoje fez uma buchada de
bode, vocé val gostar. E depois
vé se Toma um bom banho, que vocég
T2 precisando... Por hora vocé
val ficar no quarto da Dorinha,
que viajou e su ndao sei guando
vai voltar... V& se arrania algum
vestido dela 12 que te sirva.

A Neguinha pega Laura pela mio e val puxando-a para dentro
da casa.

INT. DELEGACIA - DIA

Soldado Guerrinha e Cabc Matcso empurram Eloy para dentro
de uma cela, onde estic dols presos mal encarados, ambos
com aparéncia horripilante, muito suios, de barba cerrada
2 com olhar ameagador.

ELOY
Vocés ndo podem fazer isso
comigo... Eu sou inocente!

SOLDADOC GUERRINHA
Cala a boca, safado! Val entrando
ai. Agora, tu tem companhia
espacial. Tu vai acabar gostando.

O Soldade Guerrinha tranca a cela e sai conversando com o
Cabo Matoso.

ELQOY
{agarrando-se as
grades)

Eu tenho os meus direitos!!!

Um dos presos, no fundo da cela, d& uma sonora GARGALHADA.
E vem andando, em direcio a Eloy, encarando~o por alguns

segundos, e depols, num gesto rapido, estende a mac para
ele, gue hesita, mas depols cumprimenta ¢ homem.



PRESC 1 (gargalhando)
Bem windec ao inferno! Quantos
vocé matou?

ELOY
BEu ndo matel ninguém!

] PRESO 1
E, tcdo mundo fala & mesma coisa...
porgue nessa regido, c& sabe, né?
Eles n&c prendem ninguém por
gualguer toma 14 da ca... Por
exemplo, esse ai, &! (e aponta
para © outro preso) Esse al degelou
2 mde € ¢ pal por guestd de
heranca: um jegue véio e uma terga
de café (e gargalhsa
estrondosamente) .

ELQY
{arregalando ©s
olhosg)

E vocé&? Matcu alguém?

PRESC 1
Bom, nd¢, nio se trata digso...
Eu ndo fiz nada. Eles é gque me
acusam de ter matado minha sogra,
mas € mentira!

PRESO 2
{com voz sSoturna)
Sangrou ela na ponta da peixeira.

PRESO 1

Eu nem me alembro bem pra mods ©
que.

{dando uma risada

nervosa)
Coisa ninhuma! Ninguém me farz
abrir o bico, ouviu bem? Muito
menos esse delegado folote.

INT. IGREJA - DIA

O Padre esta rezando, ajoelhado. 3Seu Nond se aproxima,
tirandc ¢ chapéu.

SEU NONO
Bu vim cobrar, Vossa Reverenda.

PADRE
Reverendissima.

SEU NONO
(persignando-se)
Louvado seja Nosso Senhor Jesus
Cristo!

PADRE
Entdo... Levou aguela l& pro asiloe?
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SEU NONG
N3o, Vossa Reverendissima!
{persignando-se) Louvado seijaz
Nosso Senhor Jesus Cristo! Eu
level ela 13& pra Quicaga.

PADRE
N&c era pra 1a ndc, seu
excomungado! Era pro asilo que
vocé tinha gue levar a “Alma”!
Vai 14 e corrige a situacao!
Bepols volta agui gque eu pago
duas corridas.

Seu Nond® sai respeitosamente de perto do padre, fazendo
um sinal da cruz.

EXT. CASA DA BAIANA - DIA

Seu Nond esta paradeo, de pé ao lado da charrete. A Baiana
aparece na porta.

BAIANA
O gue gque ¢ senhor guer? Quem vail
pagar a corrida é o padre.

SEU NONO
N&o, dona Baiana... o Padre mandou
buscar a “Alma”!

BATANA
"ABlmav? Que "Alma"?72?

SEU NONO
Aguela gque eu trouxe hoje agui...
E pra eu levar ela pro asilo...

A porta da casa estid entreaberta. A Balana pde a2 cara pra
deniro.

BAIANA
Neguinha! vai chamar aguela 12,
que ela ja deve ter tomado banho!

A Neguinha aparece e sobe a escada gque leva aos guartos.

Seu Nond, parado na porta, diante da Baiazna, ficz olhando
para dentro, espiando.

No topo da escada, surge Laura {Alma), usando um vestido
vermelho, rodado e bem cinturado, espalhafatoso, com os
cabelos penteados e a aparéncia completamente transformada,
exibindo um rosto muito bonito e um corpo atraente. Seu
Nond fica boguiaberto ao vé-la nc alte da escada.

A Bailana, vendo a reagao de seu Nond, olha para tras.

Reage igualmente espantada quando a vé e imediatamente
fecha a porta atras de si.
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BAIANA (CCNT'D)
Seu Nond, pode ir, fala prc Padre
gues a “Alma” ndc guer ir embora
nao, ela resclveu ficar por aguil
mesme, vistel

INT. IGREJA - DIA

O Padre estia dirigindo uma ladainha. Nos bancos, os fiéis
acompanham.

PADRE
Virgo imaculata...
FIEIS
Ora pro nobis!
PADRE
Regina Maris!
FIEIS

Ora pro Nobis!

PADRE
Jesy Criste Dei Filiil

FIEIS
Miserere Nobis!

O Padre interrompe provisoriamente a ladainha para escutar
¢ seu Noné, que chega a¢ ssu lado e se aproxima do ssu
cuvido.

SEU NONO
Pols & seu Padre, eu vi a “Alma”,
mas a Baiana disse que ndoc vai
soltar elz n&oc e olhe, € 2 muiher
mais bonita gue eu ja& vi na minha
vida todinha...

PADRE
{Cando-lhe umas
moedas)
Ta certo, Nond. Depcis eu cuide
disso.

Seu Noné se afasta, saindc da Igreja. A ladainha continua.
INT. CASA DA BAIANA/QUARTC DA DORINHA - NOITE

A decoracgdo & apundante, um pouco de mau gosto, com varios
quadros na parede. Ha uma cama de casal com um penico
embaixo, um criado-mude, um armadrio. Sobre uma penteadeira
com espelho, alguns utensilios de toucador, entre os guails,
um conjunto de bacia e jarra de agata.

Laura esta sentada diante da penteadeira, com o vestido
vermelhe rodade, olhando perplexa sua prépria imagem
refletida no espelho.

A Baiana ENTRA no quarto, sem bater.
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BATANA
Olhe, “Almz”, eu resolvi que voCé
nac vai pro servigo pesado, nao,
gue ia ser um desperdicio! Voca
vali ficar & no salio.

LAURA
Me desculpe mas eu ndoe posso ficar!
Eu tenho gque enceontrar o meu
marido, a gente estava indo pra
Cadilaque e ...

BATANA
Esguece esse marido gue te largou!
Aprovelta gue vocé estd agul, gue
val conseguir tudo gue vocé guer...

Laura("Alma") tenta interrompé-la, mas ndao consegue.

BATANA (CONT'D)
A Quicaga € o lugar mais bem
frequentado da cidade, minha filha.
5& vem gente importantel!! Nao
faz pouco da sorte...

LAURA
Donz Balana, a senhora nac esta
entendendo... estd havendo uma

grande confusac! Eu sou casada e
moro com meu maride no Rio de
Janeiro. Nbés estavamos viajando
€... eu nao sei... Eu preciso ir
ambora dagui, imediatamente!

BATANA
Ah &7 E val como? Vai de bonde,
de barco, de trem? Afinal, wvocé
sabe onde vocé esta?

LAURA
Eu... Eu preciso de ajuda...

BATANA
Mas eu posso te ajudar. Vocé tem
36 qgue fazer a sua parte. Depois,
vocé faz seu pé de meia e resolve
0 gue faz com a sua vida... Eu
sempre ajudei a todas agui, mas
ey tenho 035 meus negdcios,
compreende? £ sé seqguir as regras
gue vocé vai se dar bem.

LAURA
Regras? Que regras?

BAIANA
Vocé pode freguentar o saldo,
pode conversar com todes, beber
com s homens,que € pra alegrar o
ambiente, mas por enguanto nada
{MORE)
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BATANA (CONT'D)
de relacionamento com qualguer
fregués. Eu € que vou decidir o
seu destino!

Laura fica sem acgdc, clhande para ela, assustada.

BATANE (CCNT'D)
Agora, se vocd preferir, se achar
gue agui nao serve para vocé,
pode ir embora, agcera mesmo! Te
mando embora mais desgragada do
gue chegou... Mas vocé acha que
por essa estrada afora nenhuma
onga val guerer te comer?

INT. IGREJA - DIA

0 Sol entra intensamente pelc vitral da igreja, gue estd
lotada: homens de um lado e mulheres de cutro.

0 Padre reza a missa em latim, de costas para os fiéis.
Tncerrando uma parte do ritual, ele faz uma genuflexdao e
sclenemente dirige-se ao pllpito para fazer o sermioc.

PADRE
Meus irmaos! Hole vamos contemplar
o Ewvangelho de Mateus no capituloc
gue narra a histéria da pecadora
arrependida. 0s fariseus 13 se
preparavam para atirar-lhe pedras
guando resclveram testar Jesus.
Perguntaram-lhe entdc se deveriam
apedrejar ou ndo a additera. Do
alto de sua sabedoria infinita,
Ele disse: “Qui sine peccato est
vestrum, primum in iiliam lapidem
mittat” - aquele que entre vds
estiver sem pecado, que atire a
primeira pedra! Seja feita a
Vontade de Deus! Em nome do Pai,
do Filho e do Espirito Santo...

TODOS
Amém! 1

PADRE
E agora, ©s avises da pardguia!l
Em primeiro lugar, gostaria de
lembrar aos parcgquianos gque em
breve estaremeos realizando nossa
tradicional guernesse, e assim,
aguardamos desde & as generosas
prendas... E um dltime aviso,
dirigido exclusivamente acs homens
da cidade: preciso da colaboragdo
de todos vocés para salvar a
“Alma!
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PREFEITO
Esse Padre ficou maluco, o que
que nods estamos fazendo aqui?
Ora essal!l!l! N3o & salvando a alma?

MULHER DO PREFEITO
(dirigindo-se a
outra)
Por que sé ¢s homens? E mulher
nao tem alma???

PADRE
Mas como se trata de um assunto
muito complicado, passarel na
casa de cada um para conversar
melhor e expor o plano. A comegar
pelo prefelito! {e dirigindo-se
a0 prefeitro, sentade no primeiro
bance) Vou hoje mesmo em sua casa
para colocéd-loc a par de tudo. E
aproveito para almogar!

MULHER DG PREFEITO
Bu sabia que ele ia arranjar uma
desculpa pra filar bdia...

INT. CASA DO PREFEITO / SALA DE JANTAR - DIA

O Padre esta sentade a mesa do almogo, com um guardanapo
enfiadc no colarinho, ao lado do Prefeitc. Sua esposa, de
P&, serve o almogo para eles.

PADRE
Hum, mas esse franguinhc estd uma
delicia!

INT. CASA DO PREFEITC / ESCRITORIO - DIA
O Prefeito e o Padre conversam, reservadamente.

PREFEITO
Mas entd30 ela foi confundida com
uma "alma penada™!

PADRE
A pobre mulher estava em um estado
lastimavel. Ela me suplicou que a
ajudasse! A confusdo fol obra do
desmioclado do seu Nond, gue levou-
a ao lugar errado...

PREFEITO
O bordel da Baizna! Que idéisa...

PADRE
Mas o pior de tudo é gque a2 Bailana
negou-se a devolvé-la!

PREFEITO

A Baiana deve ter visto nelz uma
oportunidade de ganho ...
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PADRE
Isto & inaceitdvel! Eu precisc da
ajuda de todos para resgata-la
dagquele antro de perdicio!

PREFEITO
(com um sorriso
mnaroio)
Sem divida, Padre Herdclito. Da
minha parte, eu prometc fazer
tudo para ajuda-io a salvar a
"Alma®...

INT. CASA DO JUIZ - DIA

Q Padre estd sentado no sofd, ao lado do DR. PLURAIS,
Juiz de direito da cidade, um homem obeso & calivo.

FPADRE
O prefeitc j& concordou em ajudar
€ eu espero que ¢ senhor, como
juiz de direite de nossa cldade...

DR. PLURAIS
Nés também ndo iriames nos furtar
a obrigagdo moral de “salvar a
Alma~!!!

EXT. RUAS DA CIDADE - DIA

0 Padre val andando decidide, batendc nas portas, entrando
e saindo de varias casas, visitando tedos os "influentes”
da cidade, para pedir ajuda para "salvar a Alma”.

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

0 dipe da Policia para préximo ac cruzamento das estradas,
onde aconteceu ¢ acidente. O Delegado, o Cabo Matoso e ©
Soldade Guerrinha descem do Jjipe, trazendo Eloy algemado,
com aspecto ja bastante castigado.

DELEGADC
Vamos reconstituir os fatos!
Onde €& que vocé enterrou o cadaver?

ELOY
Eu ndo mateli minha muiher!!! Eu
ja falei, eu ndo sei o gque
aconteceu! E o senhor, que é
autoridade por essas bandas, en
vez de me judiar, deveria era me
ajudar a encontra-la...

INT. CASA DO PREFEITO -~ NOITE

C Prefeito estid terminando de se arrumar. Sua esposa vem
ao seu encontro, bastante intrigada.

MULHER DO PREFEITC
Vail sair a essa hora, Cornsgundes?
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PREFEITO

Esta noite eu tenho uma reuniio
com ¢ Padre, & coisa muito
importante. Urgente, urgentissima!l

(e diante do olhar
) curioso da esposa)
E uma miss&o absolutamente
sigilosa... segredo de Estado!!!

EXT. CASA DA BAIANA - NOITE

Ha bastante movimento na casa, gue esta iluminada e com
as janelas abertas. MUSICA, RISADAS e CONVERSAS.

INT. CASA DA BATANA / SALAD - NOITE

MUSICA ALTA na vitrola. Prostitutas passeiam pelo salio,
observadas pelos homens, gue estdo sentados nos sofas e
nas mesas, pebendo e conversande. Multa fumaga de cigarros.

Proximo ac bar, onde ROCHINHA -~ o barman - prepara Os
dringues, o Prefeito e ¢ Dr. Plurais conversam.

PREFEITO
...ele disse que sb morto sairia
do Catete e cumpriu a promessa!l
Getulio era um homem de fibra...
Resta saber se suicidou-se mesmoe
ou se foi suicidado!

DR. PLURAIS
Nessa malor preocupacio agora &
com a restauracgdc da ordem pablica!
Assume Café Filho? E o substituto
legal...

Seu Lilico passa por eles, apanha uma bebida e caminha
pelo saldo, onde abracga uma prostituta e comegam a dangar.

No centro do saldo, o FILOSOFC, vestide de linho branco,
RECITA POEMAS para duas prostitutas, gue RIEM dele.

Surge a Bailana, se abanando com um leque.

SEY LILICC
Como & que €, Baiana? Cadé z Alma?

FILOSOEFO
Onde esta a nova "obreira de Eros"™?
A doce Alma que veio habitar esses
jardins de Afrodite?

BATANA
Calma! Calma! A Alma j& vail
descer. ..

Sentado confortavelmente em uma poltrona, ¢ Corcnel fuma
seu charuto.

CORCNEL
Ande logo com isso, Baiana.
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BATANA

Antes de mais nada, precisamos
estabelecer as regras do¢ jogo.
Ninguém val ter encontro com ela
até que eu decida, entenderam? E
nada de dar dinheiro para ela,
gue sendc ela vaili embora e acaba
com a alegria de todos vocés!

PREFEITO
Esta certo, Balana.

SEU LILICO
Se o0 Prefeito concorda, guem ha
de disceordar, nidc é mesmo?

BAIANA
Neguinha, vai lcgo chamar a Almal!

Em uma mesa no saldo, o DOND DA VENDA estd sentado ao
lado do barbeirp, SEU FERREIRINHA.

SEU FERREIRINHA
Dizem que elz apareceu
misteriosamente ...

DONO DA VENDA
Espero gque ndc desaparega! Faz
fempo gue ndo temos novidades,
por aguil.

No andar de c¢ima, Laurz comega z descer asg escadas,
lentamente. Logo & percebida pelos homens, gue ficam
poquiabertos, cbservando-a extasiados.

¢ Filésofo, n&o conseguindo controlar-se, adianta-se e
val até ela.

FILOSOFD
{ocferecendo uma
fior para Laura)
Vou fazer-lhe um poema, que a sua
beleza me inspirou. 35O gque estou
num dilema, pois seu olhar me
ofuscoul! !l

Laura sorri, desconcertada, ¢ apanha a flor. O Fildsofo

faz men¢do de beijar a mi3o dela, mas é afastado rapidamente
pelo Seu Lilico,

SEU LILICO
Ja que cé tad num dilema, deixa
ela por nossa conta e some, peste!

Os homens RIEM e Laura se assusta.
SEU LILICO (CONT'D)
E ai, seu Prefeito? Nao val dar

as boas vindas oficiais da cidade
para a Alma?
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PREFEITO
{visivelimente
impressionado com
a beleza dela)
Certamente, certamente! Bem-vinda
a Mocorongaba! E um prazer recebé-
la em nossa cidade, Alma...

TAURA
Obrigada, mas...meu nome & Laural
Ne verdade, eu nao estava vindo
para cd, sr. prefeito, eu estava
viajande para Cadilague e ...

PREFEITC
Cra, mas Mocorongaba tem seus
encantos, e vocé logo a preferira
a Cadilaque. Aguil vocd terd mais
oportunidades de...desenvolvimento!

LAURA
Sr. Prefeito, eu... eu preciso
muito ir embora dagui!

PREFEITO
E vamos perder tdc geniil
companhia? Seria um castigo muito
grande para nossa cidade, que ja
n&o tem nada...

PR. PLURAIS
_ {exaltando~se)
N&és nZo a deixaremos partir, Alma!

) PREFEITO
E verdade...Mocorongaba merece
sua radiante presenga!!!

C Dr. Bartolomeu entra esbaforido no saldo e se dirige a0
bar, onde encontra Rochinha.

DR. BARTOLOMEU
Quase perdi a cena! Parei uma
opérag&c no meic 1la no hospital,
sé6 pra vir correndo,

ROCHINHD
Ndo se preocupe, doutor. A festa
acabou de comegar. O de sempre?

A Baiana, empolgada com a reacgdo dos presentes, conduz
Laura atée a poltrona onde o Coronel continua fumando seu
charuto, soltando baforadas para o aito.

BATANA
Estz € a Alma, Coronel.

Laura tenta dizer seu nome, mas o Coronel se levanta,
examinande-a de alto a balxo, com um olhar malicioso.
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CORCNEL
Liduine, as suas ordens. Liduino
Coropoxd, dos de cima, pordque oS
de paixo...

LAURA
Estao numa draga desgragada, név?

CORCNEL
Noticia ruim corre mundce, hein?

Ela escapa dali, mas & seguida pelos outros homens. Todos
rodeiam Laura, querendo se aproximar dela, apresentando-
se ¢ tentando disputar sua atengio.

Entre as muitas VOZES misturadas, de varizdos timbres,
uma se destaca, inconfundivel.

J.B. MOREIRA
Muito prazer, Alma! J.B. Moreira,
Seu mMencr escravo.

LAURA
Sua voz... ndc me é estranhal

BATANA
O Jotabé é o radialista mais famoso
da regiso. Ele apresenta nmulitos
programas, mas o mals famoso, ©
que mais impressicna & sem
davida. ..

J.B. MOREIRA
... O "Teatro do Absurdo"!

~ LAURA
0 radio! & isso, eu Jj& ouvi vocé...

O Dr. Bartclomeu se aproxima deles, COmM um COpOo na mao.

DR. BARTOLOMEU
Absurdo? Alguém falcu em absurde?
Hoje apareceu uma menina no
hospital, branca que nem uma fclha
de papel, guase transparente!
Morrendo de dor de barriga...

SEU LILICO
E o0 gque era, Dr. Bartolomeu?

DR. BARTOLOMEU
Qual nido fol meu susto quando
abri a barriga dela e encontrei
uma tartaruga!

SEU LILICC

Tartaruga? Dentro da barriga dela?
N2o & possivel!
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DR. BARTOLOMEU
Pols a tartaruga estava sugando
todo © seu sangue e ndo tendo
mals o gque sugar, comegou a mordé-
la toda por dentro! A pobre coitada
morreu sem uma tnica gota de
sanguetl!!

J.B. MOREIRA
(fazendc anotacdHes
em um blogquinho}
Mais um casc para o "Teatro do
Absurdo"! © Dr. Bartolomeu € masmo
um grande coclaborador...

DR. BARTOLOMEU
Realmente, esta cidade € um
receptaculo de tudo de absurdo
que acontece! Fu acho até que
quande Deus estava distribuinde
esguisitices pelo mundo, chegando
em Mocorongaba esgueceu a torneirsz
aberta...

FILOSCOFO
A natureza c¢riza, © vento =spzlha
e agui encalha!l!

Os homens BATEM PALMAS para ele, RINDO.

J.B. MOREIRA
{reservadamente,
para Laura)
Segundo me disseram, sua histdria
também tem algo de absurdo...

LAURA
Sim, é inacreditavel... Eu estava
viajando com meu marido, de
automdvel e quando acordel estava
sozinha na carroceria de um
caminhdo, em alta velocidade!

J.B. MOREIRA
Fascinante! Eu gostaria de saber
mais detalhes...

LAURA
5& se vocd me ajudar! Fu preciso
muito descoprir o gue aconteceu
a0 meu marido.

J.B. MCOREIRA
Eu vou ver ¢ gue posso fazer.
Venha, me conte exatamente como
tude aconteceu...

Laura e J.B. Moreira se afastam, conversando, s0b os
olhares enciumados dos cutrces homens.
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RALANA
Rocha, mais beblida praz esta turma
agui.

EXT. BARBEARIA - DIA

Ha uma fila enorme de homens, esperando para Serem
atendidos, entre eles Seu Lilico, o donce da wvenda, ©
filésofo e até mesmo ¢ Seu Nond. Um homem estd saindo, se
ajeitando, com o cabelo e a barba muito bem feitcs. O
Padre, que estéd passando pela rua, se aproxima da fila.

PADRE
Que fila & essa? Parece gue de
repente todo mundo guer se
embelezar?

CLTIMC DA FILA
Um pcuco de vaidade nido € pecado,
ndc, Padre.

PADRE
Isto nio estd me cheirando bem...

INT. CASA DA BAIANA / SALA - DIA

Laurz entra na sala e se aproxima da Balana gue esté
sentada em sua poltrona de sempre, escutando ¢ radioc. No

sofd ao lade, umas cince prostitutas estdo fazendo
bordados.

LAURA

Baiana, preciso falar com vocé. ..
BAIANA

Agora nido posso, ndo vé gue estamcs

ocupadas?

LOCUTOR  (V.0.)
E no programa de hoie do "Teatro
do Absurde" wvocés conhecerdo a
estranha e inacreditivel histdéria
do Defunto Pelado...

Laura se afasta dali.
INT. CASA DA BAIANA / COZINHA - DIA

A cozinheira JOANA estd preparando o almoge, CANTAROLANDO.
Laura se aproxima dela, bastante apreensiva.

JOANA,
Que foi, Alma? C& té& com cara de
quem comeu e naoc gostou...

LAURA
AL, Joana, estou tdo preocupada...
Tive tantos pesadelos essa nolte.
Eu ndo consigo parar de pensar no
meu marido...
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JOANA
Ué, a Baiana me disse que ele te
abandonou. ..

LAURA
Ele jamais faria uma coisa dessas
comigo! DPeve ter acontecido algum
desastre... 21 meu Deus, sera gue
ele merreu?

JOBNA
{mexendo nas panelas)
Se estiver vivo, uma hora ele
aparece... Ele sabe que vocé wvelo
pra ca?

LAURA
Imagine! Nem eu sei direito comoe
vim parar aqul! Na¢ da mesmo pra
entender... Puxa vida, o Padre
prometeu gue ia me ajudar!

JOANA
Ih, esgquece. Todo mundo sabe que
esse Padre T4 mais & tan-tan.

LAURA
Joana, vocé sabe se Cadiiague
fica muito longe daqui?

JOANA
Eu ndc sel ndo, mas diz que é
viagem de um dia inteiro em lombo
de burro. Eu nunca sal dagui,
minha f£ilha, estou na Quicaca faz
mals de vinte &nos ...

INT. DELEGACIA - DIA

Eloy esta sendo torturado. Esta merguihado em um tangue
de agua e os scldados afundam sua cabega repetidamente,
ameagando afoga-lo.

DELEGADO
Confessa, seu infeliz!

ELOY
Eu 32 disse... eu 14 disse..

DELEGADO
Fale de uma vez! 0 que vocé fez
com a sua mulher?

ELOY
Eu ndc sei, ela sumiul!!

EXT. ALTO DA COLINA - DIA

Severino continua se auto-flagelando. Para todo lugar gue
clhe, ele v& a cara branca da "Diaba" (Lauraj.
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EXT. CASA DA BATANA - NOITE

Un conjunto TOCA FORRO no descampado em frente & casa. O
movimento & grande.

O Seu Nond chega com suz charrere. Desce e se aproxima
da orelha da égua Estrela, que esté toda enfelitada, com
batom vermelho.

SEU NONO
Num fica zangada, minha Estrela,
mas eu também tenho gue me
adivertir um poucc, num &7? Mas
océ sabe que ey sou fiel a vocé!

A Baiana e3td na porta da casa, sorridente, recebendo a
todos, muito satisfeita. Os frequentadores vdoe chegande,
com a aparéncia completamente modiflcada: roupas novas,
cabelos e harba bem culdados, caprichando na postura.

SEU LILICO
E entdo, seu prefeltc? Vamos salvar
a

PREFEITO
A Alma j& esta salva, aqui em
Mogcorongaba! Nos precisamos é
salvar ¢ corpo, seu Lilice, ©
corpo!

INT. CASA DA BATANA - DIA

No sal&o, Laura é assediada pelos homens, que disputam
para ficar perto dela. Algumas prostitutas passeiam pelo
szldo {(entre elas a Quenga, com guem Laura fol confundidaj,
Sem despertar 0 interesse de ninguemn.

PROSTITUTA 1
Com a chegada dessa ai, a gente
ficou esguecida!

PROSTITUTA 2
N3o liga ndo! Elz acabou de chegar,
ainda é novidade...

QUENGA
{(com um cigarro
numa mac € um
copo na outraj

E eu? Também tou chegando agora...
E qued® minha Alma?

O barman, Rochinha, passa com uma bandeja na mao,
oferecendo bebida para 0s presentes.

Seu Lilico tira Laura para dangar. Ela acaba aceitando, a

contragosto & eles dirigem-se ac centro do salido, onde
comecam z dancar. ’
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SEU LILICO
Esta noite vocé esti ainda mais
bonita, Alma!

LAURA
Obrigada, seu Lilico, mas eu nao
@estou precisando de galanteios,
nic, eu estou precisando & de
ajuda!

SEU LILICC
E como eu posso ajudé-la?

LAURA
Eu preciso me comunicar com ¢ Rio
de Janeiro! O senhor sabe se tem
algum telefone em Mocorongaba?

SEU LILICO
Telefone? Nac tem, ndc...

LAURA
Nio & possivel gue eu esteda
totalmente incomunicavel!

Ele a aperta mais forte, mas ela se sclia e val em direcgédo
ao bar.

LAURA (CONT'D)
Precisc beber alguma coisa...

ROCHINHA
Quer experimentar este?

Ela apanha o copo da mac dele e da uma golada.
LAURA
{fazendo uma careta

horrivel)
Meu Deus, o que & isso?

ROCHINHA
Um "capetinha™!!! Que tal?

LAURA
Me v& mais um.

Ele sorri e comeca a preparar outro drinque pra ela.
LAURR (CONT'D)
Hoje eu vou embora daqui, nem gue
sedja a pél
INT. CASA DA BATANA / QUARTO - NOITE

O Coronel esté deitade na cama, sé de meia e ceroula,
entre duas prostitutas, semi-nuas.
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PROSTITUTA 1
Cs bogds ficam 14 embaixo atras
da Alma, mas agqui em cima esta
bem melhor nd&o taz

PROSTITUTA 2
Se tatt!

CORONEL
A Baiana colocou a perseguida
dessa tal Alma numa gaiocla e
esceonden a chave... Pra mim, mais
vale duas avoantes na mi3c do que
uma Alma no saldc! R&! Ra! Ra!

INT. CASA DA BAIANA / SALED - NOITE
Laura continua no bar, o Dr. Bartolomeu se aproxima.

DR. BARTOLOMEU
Que bela surpresa encontrar a
mulher mais bonita da casa em meu
lugar predileto... o bar!t!

Ela o ignora. Rochinha serve uma bebida para ele.

DR. BARTOLOMEU (CONT'D)
Ei! Nio precisa ser t&c¢ brava
comigo. Bu te fiz alguma colsar?

LAURA
Desculpe, eu estou nervosa...

DR. BARTOLOMEU
O gue aconteceu?

LAURA
Ai, tanta coisa! Tudo gque eu queria
era ir embora daqul agora!

Ela ja estd meio bébada e toma mais um gole.

DR. BARTQLOMEU
Issg, vamos beber e relaxar!

LAURA (“ALMA”)
O senhor & medico, ndc é7

DR. BARTOLOMEU
Dr. Bartolomeu Barbesa! Como vocé
v& até no nome eu tenho "bar" e
duas verzes!

LAURA
Doutor, eu preciso saber se um
homem deu entrada no hospital...
o senhor tem noticia de algum
acidentado? Eu vinha viajando de
carro com © meu marido... acho
que aconteceu um acidente!

{MORE)
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LAURA  {CONT'D)
Eu nadc sei o gque houve, nem se
ele esta vivo, ou morto...

DR. BARTOLOMEU
Na&¢ soube de nenhum acldente por
estas bandas nesses dias..

LAURA
A1, meu Deus!

Iaura psga © copo de bebida e sai andando, trdpega. Ela
atravessa ¢ salio cambaleandc e € amparada pelo Fildsofo.
Com esforco, ela se solta dele e val subinde as escadas.
INT. CASA DA BAIANA / QUARTO DA DORINHA -~ NQOITE

Laura tranca a porta dc guarto e comega a CHORAR. Ela se
deitz na cama e fecha os olhos, tentando dormir, mas comega
a ouvir BARULHOS ESTRANHOS, gque vem do guarto ao lado.
INT. CASA DA BAIRNA / QUARTC - NOITE

O Coronel deitade na cama, no colo de uma das prostitutas,
observa deliciado um estranhc espetaculo. No chio, a cutra
prostituta, sentada em um penico, val deslizando de um
lado para o outro do guarto.

INT. CASA DA BAIANA / QUARTC DA DORINHA - NOITE

Laura abre os olhcs, tentando decifrar ¢ gue s30 03
BARULHOS, gque entdc aumentam.

GRITINHOS, GEMIDOS, BARULHCS VARIADOS: DO PENICO
DESLIZANDO, DE UM COLCHAC DE MOLAS.

Laura tampa ¢ cuvido com o travesseiro, inutilmente.
INT, CASA DA BAIANA / CQZINHA - DIA

Joana serve um cha para Laura, visivelmente de ressaca.

LAURA
A minhz cabega... parece gue val
estourar!

JOANA

Vocé abusou, hein, Alma?
Laura n3ao responde.

LAURA
Eu ndc aguento mais... Eu ja cansei
de pedir ajuda! Parece gue ninguém
quer me ajudar!

JOANA

Mais facil a Baiana te dar a mio
do gue algum desses fingidos.
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LAURA
A Bailana também ndo me ocuve! Eu
j& tentei explicar..

JOANA
A Baiana sd ouve o tilintar das
moedas no bolso dela. E parece
que vocé estd deixando ele lotadim
assim, &! Qualguer uma gueria
estar nc seu lugar..

LAURA (TALMA")
Mas eu ndo sou gualguer ums, eu
tenho 03 meus principiost!!
{e segurando a
cabeca entre as
maos)
Ai... Estid doendo demais.

EXT. DELEGACIA - DIA

A rua defronte & Delegacia € bastante pacata. Na calgads,
alguns passantes, entre eles um homem carregando um balaio,
Se assustam com o0s GRITOS que vem do interior da delegacia.

INT. DELEGACIA - DIA

O Delegado estd sentado com 0s pés sobre a mesa, lendo um
livro grosso (CLOSE UP) "A Tortura Chinesa - Teoria e
Pratica. Em um poleiro na parede, um papagalo esté
GRITANDO SEM PARZR.

PAPAGAIC
{imitando voz humana)
Ai, ai, ailt!... té... matei ©
viado... purupaco... papaco...

DELEGADO

Cala a boca, imbecil! Nio vé& que
estd me atrapalhando a leitura?
Assim tu val acabar na panela,
seu peste!

(e fechando o livro!
Sou mais pelos nossos métodos
tradicionais, gue nunca falharam...
E num vai ser agora que vao dar
xabd!!! Guerrinha! O Guerrinha!
Vai 12 buscar o carioca!

G Delegado, com um sorriso maldose, fica dedilhando sobre
a mesa. O papagaio recome¢a a GRITARIA.

INT. CASA DA BAIANA - NOITE
Laura, um pouco abatida, estid usando um vestido verde.
Estéd perto do balcdo do bar, sob og olhares insistentes

dos homens mais proximos. C barman, Rochinha, esta
preparando uwm dringue.
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ROCHINHA
Se prepara, viu! Que hoje vai
pegar foge! Que sucesso, eu nunca
vi coisa igual!

Laura ndoc responde e sai andando pelce saldo, tentando
escapar do asseédio geral. O Dr. Bartolomeu estid FALANDO
ALTO, no meio de uma roda, quando ela se aproxima.

SEU FERREIRINHA
Dr. Bartclomeu, qual & o caso
mals absurdc que o senhor j& viu
poOr agui?

DR. BARTCLOMEU
Para mim, o absurdo & corrigueiro!
Mas o gue me vem & mente agora €
O casc da "m3e do sapo”.

SEU FERREIRINHA
M3e do sapo? Como assim, Dr.?

J.B. Moreira apanha um bleoguinhc de notas e uma caneta,
atento ao Dr. Bartolomeu. Laura observa.

DR. BARTQLOMEU
Uma mulher fol internada as pressas
12 no hospital. Quase parindeo!
Pois ela deu & luz a um... s5apo!
Um sapo, viram!

TCDOS

DR, BARTOLOMEU
Veijam bem, istc &€ um negdcio
cientifico hein, n3c & crendice,
isso & assunto da Zrea meédica...

PREFEITO
Eu me lembro claramente deste
caso, realmente & um dos mais
absurdos de nossa cidade!

DR. BARTCLOMEU
Era gente, mas era igual z um
sapo... 0s membros compridoes,
dobrados, o corpc juntando-se a
cabe¢a, quase sem pescogo. A boca,
enorme. .« .

SEU LILICO
Nossa, o que & isso!

DR. BARTOLOMEU
O maior sustc a mde fomou quando
resolveu amamentar o bichinho.
Eia estava l&, alelitando o filho,
© sapo, guando passou um mosgquite
perto da cabega dela, imediatamente
[MCRE)
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DR. BARTOLOMEU {CONT'D)
ele tirou a boca do peitc & a
lingua dele foi 14 lonte assim e
... zapt!i! Capturou o mosquito!

DR. PLURAIS
Nos estamos realmente chocados!
Algum cilentista estudou © caso?

DR. BARTCLOMEI
A Escola de Medicina de Recife
recolheu esse ser anormal para
anzlise, mas ele acabou morrendo.
Mas a mds, ndo teve jeito, ficou
conhecida como a "md3e do sapo™!
Cnde quer que ela fosse, a molecada
ficava apupando ela: "mie do sapo”,
"mie do sapo"!

J.B. MOREIRA
Vem ca& me ajudar a escrever essa
histériz, Alma...
(e vai puxando ela
pelo braco)

LAURA
Eu ndo gquerc saber de conversa
com vocé, Jotabé&. Vocé prometeu
me ajudar, mas sb6 ficou me
enrclando para eu contar a minha
histéria... Fu desaprovo ssaus
métodos desonestos... e & sua
falta de criatividade!

J.B. MOREIRA
Pois saiba gque eu consegui
descobrir algo gue vocé val gostar.
O Z& Precata, um tipo popular que
estd sempre na praga da matriz,
me contou gue viu guando vocé
desceu do caminhio e gue guem ©
guiava era o Severinc, gue &
motorista do Corconel. Eu procurei
saber noticias dele e descobri
gue ele se juntou ac bande do
Beato Tild. Pois ontem eu consegul
encontra-lo!

LAURA
E o gue ele disse? Ele lhe falou
sobre o0 acidente?

J.B. MOREIRA
Ele me falou que um carro preto
cruzou a frente dele na estrada,
mas gue depois desapareceu... nao
chegou & acontecer propriamente
um acldente!
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LAURA
Essa histéria parece estar ficando
cada vez mais complicada... Como
& gue su ful parar na carroceria
desse caminhdc? O que aconteceu
ao Eloy?

) J.B.MOREIRA
Eloy? E o nome do seu marido? E
gual & o0 seu nome, afinal?

LAURA
E Laura..., Mas agui eu sou s uma
"aimz penada", mesmo, nem sei se
estou viva ou morta...

J.B. MOREIRA
Nao diga isse, tudo fem uma
soclugdo.

LAURA
Sera? Como & que eu fago? EBu
preciso tanto ir embora dagui...

J.B. MOREIRA
Ouvi dizer gue vocé& procurava um
telefone... na cidade n3o ha
nenhum, mas eu soube gque o Coronel
mandou instalar um telefone de
magneto, em sua fazenda. Ele &
vildvo e mora sozinho, quem sabe,
se vocé tiver alguma chance de ir
até la...

LAURA
Obrigada, Jotabé. Escute... Eu
posso pedir uma coisa & vocé? NEo
ccloque minha histdria na radio...
eu ndc suportarial

J.B. MOREIRA
Ndo se preocupe, Laura. Prometo
gque sd coloco sua histdria na
radic se ela tiver um final feliz,
estd bem?

Na sala, entram dolis homens correndo, muito nervosos.

HOMEM 1
Alguém precisa tomar uma
providéncia... ©s primos de Exu
tdo brigando 1l& fora!

HOMEM 2 )
J& amarraram as camisas! E sé
risco de faca pra todo lado!

Todos saem, apressadamente, para ver © gque esta
acontecendo.
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EXT. CASA DA BATANA - NOITE

Sob & luz de lampides, o©s dois primos, com as camnisas
grudadas, estdo em plena luta. As pessoas formam uma roda
ac redor deles. Laura fica chocada diante da cena
inusitada.

SEU LILICO
Tao dizendo al gue eles tdoe
brigando pra chamar sua atencgdo.
Pra provar quem € © mals valente.

LAUGRA
Iss¢ ndo me interessa...

SEU LILICO
Achel que era luta de fantoche,
mas a coisa é pra valer!

Subitamente, um dos primos cal, esfagueadc. O outro, mal
conseguindo ficar de pé&, com a faca na m&c, [em um corte
na barriga. Ele corta a camisa, soltando-se do primo,
mortc @ sal correndc.

Rapidamente, forma-se uma roda em torno do defunto. Laura
fica um poucc afastada, paralisada. A Neguirha a encontra.

NEGUINHA
Alma, estdc te chamando na cozinha!l

LAURA
Ev ja vou! Estou mesmo precisandc
de uma agua com aglicar...

INT. CASA DA BAIANA / CCZINHA - DIA

Laura entra na cozinha e € surprendida pelo Coronel gque
tenta agarra-la. Ela se desvencilha dele e sai correndo,
subindo as escadas para ¢ quarto.

INT. CASA DA BAIANA / QUARTO DA DORINHA - NOITE
Laura entra esbaforida e encosta na porta do quarto.

LAURA
{(falando sozinha)
0 telefone. Ele & o tGnico que tem
um telefone...

Ela respira fundo, abre a porta e sal andande pelo
corredor. A Balana vem subindo as escadas, muito brava.

BATANA
Eu ja decidi, Alma. Agora, vocé é
do Coronel. Ta decidido e n&o
adianta estrebuchar!

TAURA

Esta certo, Baiana. Mas eu tenho
as minhas condi¢les!
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BAIANA
Iss0 eu acerto depois com Veocé...

O Coronel, em pé no saldo, cobserva as duas conversando,
na escada.

CORCONEL
Vamos embora, Alma.
LATIRA
Hoje eu preciso descansar... Mande

me buscar amanhd cedo.

CORONEL
Esta bpem, hoie eu vou fazer a sua
vontade., B amanha vocé vai fazer
a minha. ..

EXT. POLICIA CENTRAL DO RIO DE JANEIRC - DIA

Fachada do Edificio, onde se 1&: “Policie Central do Rio
de Janeirc”. Na rua, em frente, movimento intensc de
pedestres e automéveis.

INT. POLICIA CENTRAL DO RIO DE JANEIRO - DIA

Um homem de melz idade sentado, cabelo preto “glostcorado”
(penteadinhe e brilhando), camisa branca e gravata e um
revolver debalxo do brage. Uma plagueta indica: “Dr. A,
Pedrosc -~ Delegadco”. Sobre a mesa, um mago de cigarro
Belmont. Um cabideiro com chapéu, guarda-chuva e paletd.
Um armario com pastas A-Z, a mesa cheia de pilhas de
papéis, muito desorganizada, uma arma servindo de peso
sobre uns papéis. O Delegado estd lendo um livro de bolso
{(“Shell Scott em Missio Secreta”). Ele péra de ler, fecha
o livrc e ¢ coloca na mesa. Comega a mexer nos papeis e
apanha um telegrama da Western Telegraph Co.

DR. PEDROSC
Ambrdsic! Vem c&!

Um homem forte entra na sala. Em suas costas, sob o colete,
aparece © revdlver na cintura, quando ele reclina,

DR. PEDROSO (CONT'D)
Chegou esse telegrama, pedindo
informacdes sobre um tal de Eloy,
que diz ser dagul do Ric. Isso
vaili ficar a seu encargo. (e entrega
o telegrama para BAmbrdsio)

AMBROSIO
Ta certo, Chefe. Coisa simples.
Eu resolvo! Nac parece ser nada

urgente.

DR. PEDROSO
Vamos tomar um cafezinho 14
embaixo?
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Ambrésio deixa o telegrama sobre a mesa do chefe, sem
peso, e sai, juntamente com ¢ delegade conversando.

O FAXINEIRO {um mulatinho de roupa branca, cheio de
trejeitos), que esta limpando os vidres, abre a janesla;
vem uma lufada de ar. Lle fecha & janela rapidamente, mas
alguns papéils voam (incluindo o telegrama), subindo e
descendo até calr no cesto de lixo que estd sob a mesa,
chelo de papéis e cinzas de clgarro.

QUTRO FAXINEIRO, recolhendo os lixos das cestas, val
despejando-os em um baide grande de aluminio. Ele chega
na mesa do Delegado e vira no seu balde o lixo, onde caiu
¢ telegrama.

EXT. POLICIA CENTRAL DO RIO DE JANEIRC - DIA

Alguns carros estacionados (Chevrolet, Studbaker, Citroén,
Austin}, ac fundo vé-se o P30 de Agucar. (OS FAXINEIRCS,
com © balde lctado, vém até z calgada e despejam o 1lixo

erm um latdo, que ja& estd transbordando de tdo cheio. Mas
eles continuam despeiando assim mesmo e apertam, comprimen,
para caber tudo.

EXT. CASA DC CORONEL - DIA

Laura esté montada em um cavaleo, ladeada pelos capangas
do Coronel. Param na porta da casa. O Coronel esta
gsperando-a na varanda. Ela desce do cavalo e entrega as
rédeas para um deles.

CORCNEL
Ainda bem que vogé chegou. Eu nem
dormi essa noite, s6 de pensar...

LAURA
Blteo 1a! Eu ndo gosto de
intimidades em publico.

0 Coronel olha furicso para os capangas ¢ faz um sinal
para eles irem embora.

LAURA  {CONT'D)
Acho bom vocé saber gque eu nao
sou uma gualgquer... Se quiser
alguma coisa comigo, vocé val ter
gue me conquistar. Como &7 Vocé
ndc vai me convidar para entrar?

INT. CASA DO CCORONEL - DIA
Laura val entrando na casa, decidida, seguida pelo Coronel.
CORONEL
Bem-vinda & minha casa, Almal
Confesso que vocd & a primeira
vigita feminina em muitos anos...

Eles passam por um guadro, cnde esta pintado o Coronel,
mais jovem, ao lado de sua falecida mulher.
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CORONEL (CONT'D)
Minha falecida... ela era um anjo.

LAURA
Vocé esta muito bem agui.

¢ Coreonel sorri, satisfeito com ¢ elogio.

Laura olha ao ssu redor, atentamente. Os mévels sido de
madelra escura e trabalhada, multfo bonitos.

Ela caminha ate® um canto da szla, onde ha um piano e uma
estante chela de livres. Ela cbserva 03 titulos - diverscs
em francés - ¢ apanha um livro, gue abre aleatoriamente.

LAURA
{lendo um trecho
em voz alta)
Le vent soufflait avec une telle
viclence qu'll était dangereux de
sortir en mer...

CORORNETL
Eu mandei vir tudo da Europa para
a falecida: os livros, ¢ pianc.

Laura abre o piano, senta~se e comega a TOCAR.

Embasbacado, ele senta no sofé da sala e fica admirando o
egpetaculo imprevisto.

Na porta da sala, aparece DONANA, a velha cozinheira da
casa, gue nao conseguindo se conter, comega a chorar.

DONANA
Minha Nossa Senhora! Parece até
gue & Dona Amélia voltou...

CCRONEL
Donana, hoje temos uma convidada
especial para ¢ almogo, a... Dona

Alma!
Laura sorri e acena para ela, continuando a tocar.

C Coronel fica sentadeo, ouvinde Laura ac piano, de olhos
fechados.

2 cozinheira pde a mesa, satisfeita por ouvir Laura tocar.
Eles se sentam e s&o servidos por ela.

CORONEL {CONT'D)
Donana, prepare ¢ qguarto. A Dona
Alma veio para ficar.

A c¢cozinheira sorri para ela, gque continua almogando,
tentando disfargar o nervoso. Ele cobserva os seus mnodos
reguintados a mesa e tenta se controlar diante dela,
atrapalhando~se um pouco com cos talheres, sujandc © copo

com sua maEc engordurada.
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Depois do almogo, o Coronel serve um licor para Laura e
acende um charute. Ele tem a express&o renovada, um
semblante completamente diferente, mais zuave.

CORONEL {CONT'D)
Voed me deu um grande prazer,
Ailma. Foi td3o bom ouvi-lia tocar
este velho piano... Bom, agora,
eu vou fazer uma sesta. Sera gus
voc& nao guer me acompanhar?

LAURA
Se vocé me permite, Liduinc, eu
gostaria de ler um pouco.

i CORONEL
E claro, € claro. Eu compreendo...
Figue & vontade, entao.

Laura apanha um livro, Ele sail da salza, e Laura, vendo-se
spzinha, comega & procurar o telefone por toda a parte.

Finalmente encontra o aparelho e tenta utiliza-lo.

LAURA
A15, telefonista! Bu precisco falar
com 0 Rio de Janeiro...

O Coronel surge, vestinde um pijama, irado.

CORONEL
0O que gue & isso! Estava gquerendo
me enganar? Pois agora vocé wval
ver 6 0 gque & bom pra tesse.

Ble tenta agarrd-la com toda a forga. Ela ¢ estapeia no
rosto, desesperada. Desvencilhando-~se dele, ela foge pela
casa. Ele sai correndo atréds dela.

A casa parece um labirinto, Laura vai entrando e saindo
de algumas cdmodos, tromba com Denana, e finalmente se vé
encurralada.

CORONEL {CONT'D)
Agera vocéd ndo me escapa.

O coronel a aperta contra uma parede.

Laura, nervosa, apanha um vaso de flor e ¢ arrebenta na
cabega do coronel.

EXT. PLANTACAC DE ABACAXI - DIA

Laura esta abaixada, com as mios sangrande, tentandoe
arrancar mais um abacaxi. Ac seu lado, ocutros trabalhadores
estd3c colhendo abacaxis. Chega ¢ FEITOR de botas, chapéu,
chicote, cinto de correia larga.

FEITOR
Ei, vocé ai!

126



LAURA
Eu?

FEITOR
Vocé mesma, vem cal! Eu ji vi que
o abacaxi ta te judiando, vocé
vai colher algodio. vai, 1l& na
primeira rua! (ele aponta para
onde ela deve segulr)

Fla val andando na direcdo indicada, com a cabeca baixa.
EXT. PLANTACAO DE ALGODAO - DIA

Nenhum trabalhador no local, apenas Laura, gue comega a
colher algoddo sozinha. Num barranco contiguo a plantagdo,
esta uma COBRA. Laura nidc v& a cobra, que arma o bote. O
Feitor se aproxima por trds dela, agarrando-z.

FEITOR
Mulher da vida tem que fazer o
gue a gente guer!

Ele z empurra no barrancc e val abaixando a calga. A cobra
déd o bote, dando uma picada em seu traseiro. Ele berra e
pula pra tras. Sail corrende pelo barranco segurando as
calgas.

Bla aproveita, se levanta e sal correndo, pelo meio da
plantagdo, até chegar em ums estradinha, por onde vem um
caminhdo de pau~de-arara. Ela d& sinal para ele parar. O
caminh&o péra, levantando poeira.

LAURA
Vocé pode me levar?

MOTORISTA DO CAMINHRD
Clarc, beleza. Pode subir. S3o sb
vinte cruzeiros.

LAURA
Mas eu n&c tenho dinheiro!

MOTORISTA DE CAMINHAC
Neste caso, nac da, beleza! Ta
achando que 1sso agul é casa de
caridade? Sem dinheirco ndo da!

0 caminhio sai, deixando-a envolta em uma nuvem de poeira.
Ela comega & andar.

LAURA
Meu Deus, o gque mais falta me
acontecer?
0 sol esta fortissimo € a palsagem é arida. Muita poeira.
Laura continua andando. Um cachorro aparece @ com@ga a
acompanhd~-la. Ela tenta afasta-lo, mas ele continua a
segui-la.
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EXT. CASA DA BATANA - DIA
Laura v&, a alguns metros, a casa da Bailana.

LAURA
Nao & possivel... Andei tanto e
vim parar de novo aguil

Ela caminha até a casa, dirigindo-se azcs fundos, onde
bate paimas na porta da cozirha.

JOANA
0 Coronel ndo te quis mais, foi?

LAURA
Eu fugi, Joana. Me ajuda. (ela
mostra as midcs, machucadas) Por
favor.

JOANA
Entra, vem beb& um copo d’agua.

EXT. CEMITERIO - DIA

Guvercindo esti cavando uma cova. Do lado da cova, uma
garrafa de cachaga vazia. Gerinaldo sal da capelinha e
vem ate elsa.

GERINALDO
Ei, cabra, cumé que &? Isso al
vai ficar prontc ou num vai? O
enterrc ta pra chegar!

GUVERCINDO
. (parando de cavar)
E, essa cova agui me deu mais
trabaic. Também, € pra uma defunta
mais gorda! (e comega a rir)

GERINALDO
Cuidado, hein? 0cé fica rindo, a
alma da Izolina pode gqueré se
vingd. E vinganga dela & certa!l
0cé& num sabe © gque aconteceu?

GUVERCINDO
Vixe Maria! Se sei! Ela bem que
prometeu cagar na cara da comadre
desafera nem gue fosse depcis de
morta! Num foi?

GERINALDO
E cumpriun o prometide! Na hora
gque a comadre pds a cara assim,
bem perto, pra ver a defunta... ©
bucho dela explodiu!

GUVERCINDO

Isso parece colsa do “teatro do
b’ surdo”...
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GERINALDO
E agora gue morreu a Izcline,
cume gue serd que vai ficar o
orfanato?

GUVERCINDO
Pode deixar gue a Balana se
arranja. Issc é pobrema dela,
ara!

INT. CASA DA BAIANA / SALA - DIA

A Balana esta sentada na habitual poltrona e Laura esta
de pé, na sua frente. Ao longe, a Joana observa.

LAURA
Baiana, tenha piedade...

BATIANA
Vai pro seu quarto, vail,
estrupicico! N30 tenho nada para
falar com vocé..

LAURA
Mas eu tenho para falar com vogé..
Cadé o meu dinheiroc?

BATANA

{surpresa)
Que dinheirc? Vocé fica hospedada
em minha casa, comendo do bom e
do melhor, e acha que 1ss0o néo
tem um prege? Mas ndo se preocupe,
gque divida comigo, vocéd ndo tem
mais...

LAURA
Mas Baiana...

BAIANA
Suma da minha frente antes que eu
perca a paciencia com vocél! E o
coronel gue ndo me apareca aqui
guerendo ¢ dinheiro de wolta... A
incompeténcia foi dele...

INT. DELEGACIA/CELA - NOITE

A cela esta escura mas entra luz pela grade da janela. A
claridade é suficiente para ver Eloy, gue e5td deitado no
¢hdo, em um colchio de palha, no canto da cela, com &
barriga para cima. Aparentemente ele estid tendo um
pesadelo, mexendo-se bastante.

ELOY
{debatendo-se)
Laura! Laaauvura! Laaauuraaa!l

PRESO 1

Calz a boca al, o mula! Senic eu
te enforco com sua prépria lingua.

129



O Presc 2 da um chacoalhio em Eloy, Que resmunga e continua
& dormir em siléncio.

EXT. CASA DA BAIANA - DIA

DORINHA, uma moca bonita e bastante jovem, estd chegando
com uma malinha. Entra sem bater.

INT. CASA DA BAIARNA / SALA -~ DIA

Dorinha encontra com a Neguinha.

NEGUINHA
Dorinha!tl! Vocé veltou!
) DORINHA
¥, tou agul outra vez! Alguma
novidade?

NEGUINHA
Nossa, vocé precisa saber! Tanta
coisa... 0 movimente agui
triplicou!

DORINHA
Sera que a Greta CGarbo velc parar
agqui?

NEGUINHA

Nac, foi a Alma.

DORINHA
Alma???! (e ri, escrachada) A
Baiana mudou de negdcic, foi?

Dorinha vai subindo a escada, com a mala, indc em direcgdc
ao guarto. Abre a porta e veé Laura deltada na cama.

LDORINHA (CONT'D)
O gue que €& isso? Tem gente na
minha cama!!! Sail 14 dai, sua
vagabunda!

Dorinha comega a gritar e esbraveijar. Laura acorda e se
levanta da cama, assustada.

DORINHA {CONT'D)
Onde J& se viu! Tcomar o lugar dos
outros! Esse mundo & assim mesmo,
a gente num pode sair um pouquinho
que & tem outra no lugar! Fora
i4 dai! Suma daqui, sua invasora
de propiedade particular!

Laura sal do quarto e Dorinha entra e bate a perta. A
Baiana aparece e encontra Laura assustada no corredor,
tendc ao seu ladeo a Neguinha.

BAIANA

Bla voltou, hein?
(MORE}
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BAIANA (CONT'D)
Essa bichinhz € mesmo uma peste!
Pelo menos agora eu ja sel como
vou acalmar aguele diabo do
Coronel... Afinal, ele é o esteilo
da casa!

A Balana pega Laura pela mao e vai andando com ela.

BAIANA (CONT'D)
E eu j& sei comc vou resolver seu
caso, também, Alma. Tenho um lugar
pra vocé ficar! Ja& deu pra sentir
gue vocé ndo & mesmo do rame, né?
Vocé val pro orfanato, o "meu”
orfanato... a Izolina morreu,
vocé fica no lugar dela tomando
conta das c¢riangas! Té resglvidc!

EXT. ORFANATO - DIA

Laura estd sentada na charrete com ¢ Seu Nond. Chegam em
um lugar imunde e mal-cuidado. Uma casza grande, mas muito
mal-cuidada e suja, precisando de reparocos, @ ac seu lado,
uma casinha mencr, de taipa. No patio, um grupe de MENINAS
maltrapilhas e sujas, correm em diregao a charrete,
rodeando-a.

SEU NONO
Esta ¢ a Dona Alma, a nova
“diretora” agui! Respeito, hein!!!

2 charrete continua até chegar na casinha, ao lado da

casa grande. Igualmentie em estado deplorivel, ¢ um pegueno
casebre de pau-a-pique. Laura desce da charrete e entra

noe casebre, sozinha.

INT. OREFANATO / CASINHA - DIA

Laura fica parada observando ¢ lugar. A casinha & composta
de um cémeodo sé, © chio é de terra batida. No centro,

uma rede estendida, num canto umz mesinha tosca e um
tamborete de cipd trancade. Ela caminha em direcdo a rede,
fica parada algum tempc ao seu lado, e por fim acaba
sentando. Reclina-se, deitando.

EXT. PRAIA D& COPACABANA - DIA

Sol intensc. Gaiveotas. Bastante gente na praia, com seus
guarda-sbdis. Casal jogande frescobol. Criangas brincando
pertc do mar. Banhistas passando, uns jogando beola,
passando bronzeador, em trajes da época. Vendedores de
gulcseimas variadas - refrescos, picolés. Laura e Eldy
estdo sentados em cadeiras de praia, um zo lade do outro
mas com uma certa distdncia.

LAURA
Puxa, Eloy. Nem te conto ¢ pesszdelo
gue eu tive...

Eloy sorri para ela, mas ndo fala nada.
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LAURA (CONT'D)
Eu sonhei que eu estava numa cidade
desconhecida, sem dinheiro e sem
documentos, passando as mailores
dificuldades, no meio duma gente
estranha e rude, um lugar pobre
pra dedéut

VOZ INFANTIL (V.0.)
{invadinde a cena,
com volume
crescente)
Dona Alma! Dona Alma! Dona Alma!l
DCNA ATTLLIMARAA!

LAURA
N&o & possivel, até aguil

FElaz se wvira, procurando de onde vem a voz. Olha para o©
maridec, mas sua imagem se desfaz.

INT. ORFANATO / CASINHA - DIA

Uma menina peguena, Feliciana, estd na janela rustica, de
madeira talhada, faltando pedacos no encaixe Com O Dau-a-
pigue.

FELICIANA
Dona Alma! Dona Alma! Me acode
pelamordedeus! As meninas guerem
me bater... T30 dizendo que fui
eu gque espalheil piolho agui.

Laura acorda, v& que estd deitada na rede, na casinha. Na
janela, a2 menina continua esperando uma resposta.

LAURA
Udaaaaaa!!! Chega!! Eu ndo aguento
mais! Meu Deus! Meu Deus! Eu nado
aguento mals! Meu Deus!

Feliciana sail correndoc. Laura continua deitada, e vail acs
poucos se acalmando, até ficar imdvel na rede, com o olhar
fixo no feto. P.V. DE LAURA: uma corda estd amarrando as
madeiras, na cumeeira.

Laura se levanta lentamente da rede. Val até a mesinha do
cante, arrasta—-a até a direcgdc da corda, pega ¢ tamborete,
coleca em cima da mesinha. Scbe na mesa e depols no
tambeorete. Alcanga a corda que estd amarrada 14 em cima,
desfaz alguns nds, desce a ponta da corda até certa altura,
refaz um nd movedigo e finalmente, coloca a corda no
pescogo. Testa a resisténcia da corda com as mdos. Nesta
posigdo, ela olha para ¢ canto, na parte superior do
casebre e v& uma grande teia de aranha {P.V. DE LAURA)

uma abelha se debate, presa a tela, & a azranha ja vem se
deslocando para apanhé-la. Ela fica por alguns instantes
observando a cena e quando a aranha vali abocanhar ¢ inseto,
ela da um piparote na abelha, que se solta da teia de
aranha e sai voande, vem em sua diregic e lhe d& uma
ricada.
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LAURA
Aill!l Suaz ingrata, mal-agradecida!
Bu salvei a sua wvida!l

EXT. ORFANATO/TERREIRD - DIA

Laura esta sentada num toco de madeira e cuida gos cabelos
de Feliciana, & sua frente, matando piclhos e penteando-
a. A menina, por sua vez, faz © mesmo com relacdc a uma
outra que estd a2 sua frente, e assim sucessivamente, em
uma fila de meninas, umas cuildando das outras.

INT. ORFANATO/CASR GRANDE - DIA

Laura, juntamente com as meninas malores, estid limpande a
casa - varrendo, tirando o pd e as teias de aranha. HNa
cozinha, um outro grupc de meninas lava as vasilhas e as
panelas de ferro, algumas sem cabo. No fogo, num panelido
grande, com agua fervende. Meninas passam com baldes,
pano € vassouras, inde e voltando. Laura esfrega o chioc.

LAURA
Vamos 1la&, meninas, vamos 1a! Ainda
tem muita coisa pela frente!

UMA MENINA
Acabande aguli ja num td bom?

LAURA
J& ¢ um bom comego. Vamos
transformar issc agqul numa casa
de verdade! Num lugar habitavel!

Laura continua esfregando o chdo, rodsada pelas meninas,
gue ajudam. Ela anda pela casaz e encontra, em um guartinho
de despejo, alguns utensilios abandeonados, entre 03 quais
um rolo de arame, uma corda, cestas de bambu, uma sela e
mantas de cavalo, ferramentas agricolas {(enxada, foice,
enxaddo), um RADIO tipo capelinha e uma bateria.

EXT. ORFANATO / FUNDOS - DIAR

Num banheiro improvisado e rdstico, fora da casa, Laura
da um banho nas meninas pegquenas, outras lavam as roupas
no tangue e depois vao todas se secar ao s¢l. Laura faz
um varal com arame e pendura a roupa para sSecar.

EXT. PLANTACAO DE MILHO - DIA

Laura e as meninas vao até uma plantagdo vizinha do
orfanato {nao ha cercas dividindo o terreno). Comegam a
colher milho.

LAURA
De quem sdc essas terras?

BLGUMA MENINA
Aquil é tudo do Corcnel Liduino.
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LAURA
Coropoxd dos de Cima? Umas esplgas
de milho ndo wvdo lhe farzer faltal

As meninas riem. Umas colhem milho e enguanto isso, outras
v3o & plantagdo de macaxelira e inhame e colhem também.

INT. ORFANATO / COZINEA - DIA

Laura, tendo nas mios uma cclher de pau, cuida de uma
panela grande que estd no fogfo, com Agua fervendo, chela
de milho. No chéio, cheio de palha, aligumas meninas ainda
limpam espigas de milho, gue vao colocando na panela. AS
pequenas brincam com as palhas, fazendo bonecas.

EXT. ORFANATO / TERREIRO - NOITE

Meninas brincam perto de uma fogueira, cantando e dangando,
observadas por Laura. As meninas a puxam para junto delas,
fazendo uma roda. Cantam e dangam CANTIGAS DE RODA e
CIRANDAS. Laura sorri, feliz, dancandoe no meio da roda.

INT. CASA DA BAIANA - NOITE

O saldc estid completamente vazio. A Baiana sentada na sua
poltrona.

i BATANA

E, Neguinha, a situacgdo estd braba.
O tempo bom se fol com aguela 1&.
Depois gue a Alma foi embora,

isso agui virou um paradeiro.

NEGUINHA
Engquanto isso, pelc que eu tou
sabendo, ¢ orfanato melhorou
bastante, dona Baiana. Diz gue a
Alma estd mudande tudc por la...

BAIANA
Como & gue e? Quer dizer gue
além do mals, ela estad se
atravessandc ncs meus negocios?
Eu vou conferir essa histdria
direitinho.

EXT. ORFANATO - DIA
Chega seu Nond, com sua charrete.
SEU NONO
A Baiana mandou buscar umas

meninas, dona Alma.

LAURA
U&, pra que?

SEU NONG
Olhe, dona Alma, eu ndo sei nio.

\ e SN
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SEU NONO (CONT'D)
Mas eu acho que, no caso, & sd
pra ver, porgque parece que falaram
pra ela gue as meninas melhoraram
muito desde que a senhora velo
pra ca e ela nio gostou nada.

LAURA
E guantas eu devo mandar?

SEU NONG
Umas trés ou quarto, sendo nac
cabe na minha charrete. Né&,
Estrelia?

LAURA
Ent&c por favor, o© senhor aguarde
um minutinhe...

Laura entra na casa, e sal pela porta dos fundos, seguida
por trés meninas (duas maiores e uma menor}. Elas vic até
um monte de cinza (resto da fogusirz, apagada), conde as
meninas rolam e sS& sujam bastante, na terra e nas cinzas.
Pra terminar, jogam um punhadc de terra ncs cabeles.
Laura leva entfdo as meninas, todas sujas, passande por
fora da casa, até chegar na charrete, onde seu Nend esté
esperando.

A charrete sai, levando as meninas. Laura fica na porta
do orfanato, olhando a charrete sumir ac longe.

EXT. CASA DA BAIANA - DIA

Seu Nond pa&ra a charrete na frente da casa da BRalana. As
meninas descem e ele as leva até a porta da casa. Seu
Nond bate na porta e a propria Baiana aparece.

BAIANA
Vixe Maria! Pelo visto, td tudo
na mesma! Leva essas pestes de
volta j&, Seu Nond!

EXT. ORFANATO / CASA GRANDE - NCITE

Laura esta na varanda, rodeada pelas meninas, CONTANDOC
ESTORIAS para elas. Uma menina pequena (Feliciana) esta
deitada em seu colo, adormecida.

LAURA
Hora de dormir, meninas! Amanhd a
gente continua...

Elas se levantam e entram na casa. Laurz leva a pegquena
no colo.

INT. ORFANATO / CASA GRANDE - NOITE

Laura estd fechando as janelas da sala, um pouco
emperradas, guando se depara com o Seu Lilico.
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LAURA
Que susto, seu Lilico!l!!

SEU LILICO
Desculpe! Estd uma noite tao
bonita... Achei que vocé ia estar
muito sozinha, precisando de
companhia e eu...

LAURA
Companhia € o gue nédo me falta
nessa casal

SEU LILICO
E vocé val passar a noite s0zinha?

LAURA
O senhor ndo tem vergonha de vir
me importunar agui, nao?

SEU LILICO
Perddeo, eu... Eu ja vou indeo.

LAURA
Entdo, boa noite.

Ela fecha a janela, guando OUVE umas BATIDINHAS. Abre a
janela € € o seu Lilico novamente.

SEU LILICO
Vocé tem certeza mesmo de gue nao
esta precisando de alguma colsa?

LAURA

Ficar em paz!!!

{e pensando melhor)
O orfanato esta precisande de
muita colsa, alids de guase tudc!!!
Como ¢ senhor pode ver. Se quer
mesmo ajudar, veja o que €& possivel
trazer da cidade para as meninas.

EXT. ORFANATO / CASA GRANDE - DIA

Laura estd na varanda e v& alguns homens da cidade,
liderados pelo Seu Lilico, chegando a cavalo com doagdes -
roupas, comidas, material didatico, remédios, bringuedos.
Laura e as meninas recebem tude com alegria.

SEU LILICO
Tude gue estiver ao nosso alcance,
o gue vocéd precisar, pode mandar
buscar...

LAURA
Obrigada, seu Lilico. Muito
obrigada! Querem entrar para tomar
uma agua, um cafézinho?
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SEU LILICO
HEoije ndo, estames com pressa, mas
outro dia...

LAJRA
Ah, gquase iz me esguecendo, ©
radic. Sera que alguém pode
consertar um radio para mim?

SEU LILICO
Claro, pede deixar comigo...

Lauvra entra na casa e volta com © radio na mio,

INT. ORFANATC / CASA GRANDE - DIA

Laura esté dando aula para as meninas (alfabetizacgio)
sentadas em cadeiras risticas ao redor de uma mesa.

parede, um quadro negro, onde estd escrito com giz ¢
abecedario (letras mailsculas e mindsculas) e ¢s primeiros

dez nameros.

LAURA
Vamos fazer a chamada... Socorro!
Dasdores! Eleontina.
Feliciana!
Nazaré ...

entrega
para ele. Ela se despede deles, gque Va0 embora, a cavalo.

r
Na

Pela tdanels, Laura v& Jcana chegando com uma trouxa, a

ré.
LAURA [CONT'D)
Joanal!l!
UMA MENINA
Ni3c tem nenhuma Jeoana, nadc, Dona
Alma...

Laura se levanta e val ao encontro de Joana, muito feliz.

JOANA
Pois é... Cansel de enché& panca
de marmanio, agcra eu também guero
& trabald pras crianga!

LAURA
Entd0o, seja bem-vinda!

EXT. ORFANATO -DIA

Feliciana esta sentada em um banguinho, com uma faguinha

na miao e um gomo de bambu, acaba de construir uma
flautinha. Ela da os Gltimos retogues na flauta e
experimenta, 44 uns solfejos. Laura sal na porta com duas

meninas mais velhas, Dasdores e 3SocCorro.
LAURA

Socorrce! Dasdores! Vao logo e ndo
demorem.
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As duas meninas saem andando e passam perto de Feliciana,
com a flautinha.

FELICIANA
Cnde & gue vocés vao?

DASDORES
Nés vamos na cidade buscar umas
coisas.

FELICIANA
Posso ir junto?

SCCORRO
Pcde, Piolho, desde gue nio
atrapalhe.

DASDORES
Vem, Feliciana, vem. Tadinha!
Piolho...?!

As duas malcores vao andande na frente, e a pequena vail
atras, tocando sua flautinha, pela estrada de terra.

EXT. CIDADE DE MOCORCHNGABA - DIA

As meninas entram na cidade, as duas maicres & frente e a
pequenininha atrés, tocando a flautinha. Passam pela pracga,
e uns guatro MENINCS VADIOS, de idades diferentes, comecgam
& acompanha~las, dancande. Chegam em uma loia, as meninas
maiores eniram e a pequena fica parada na porta, tocando

a flauta. Os meninos em sua frente, brincande e pulando
a0 som da MUSICA. As maicres saem da loja trazendo alguns
pacotes, em embrulho rastico, de papel grosseiro.
Feliciana as segue, com sua flauta, & ©s meninos saem
andando atras delas. No caminheo, mais alguns meninos se
juntam ac grupo.

EXT. ORFANATO - DIA

As meninas vém chegando com ©5 embrulhos, Joana aparece
na porta, de avental, segurando uma escumadeira. Atras
dela, vem Laura., As duas se assustam ao ver os meninos
vindo, atras das meninas do orfanato, pulando e dangando
a0 som da MUSICA, gue a menorzinha, Feliciana, ccontinua
tocande com sua flauta.

JOANA
Que que € isso? Donde surgiu
tanto minino?

LAURA
Quem sidc esses meninos,
Dasdores?! 1!

DASDORES

Sei nZo, dona Alma, eles velo
acompanhando ndis desde a cidade...

138



LAURA
YEles vieram ncg acompanhando”,
ndo & isso?

SCCORRO
Acorrege a prentncia, Dasdd!
Dona Alma, eles vieram acompanhando
a misica!li{e virando-se para as
outras) Mum foi? Num foi,
Feliciana?

Felicizana sorri e toga uma melodia com a flautinha.

UM MENINO
Mas gue cheiro bom de comidal
Podemo fica pra comer?

ILaura e Joana se entreclham e sorriem.

TAURA
... Pode ser, mas primeiro tém
gue se lavar!

0= meninos correm parza ¢ tangue, fazendo a maior algazarra.

INT. ORFANATO - DIA

Numa mesa grande, com bancos comprides, esStao s criangas
sentadas (meninos e meninas), aguardando a refeicac.

LAURA
Antes, uma auia de boas maneiras!
Ninguém coma com as maos. Nem
limpe a boca na roupa, heint O
cepe na frente do prate, os
talheres no lado direito: a facsa,
¢ garfo e & colher. Mas agul no
caso, uns terdc garfo e outros
colher...

Joana wvem trazendo um paneldc de comida, de conde sal muita
fumaca. Pde no centro da mesa. As criancas se agitam.

LAURA
Nio briguem!!! Tem comida pra
todo mundo! (e comega a Servir
cada um, enfiando repetidamente
uma concha no panelido em cima da
mesa)

INT. ORFANATO - DIA

Laura observa as criangas, que estdc costurando e bordando.
Eia ajuda uma menina pequena, orienta a turma. Alguns
meninos estdo fazendo artesanato: bringuedos variados de
bambu estdo espalhados pelo chdo. Chega o seu Lilico.

SEU LILICO
Bom dia! Olhe o gue eu trouxe
pra vocés, ..o radio, agora esta
funcionando! !
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Ele liga o RADIO. as criancgas fazem muita festa, Laura
agradece,

EXT. ORFANATC -~ DIA

Vista geral da casa. ENSAIO DC CORAL: ESCALA MUSICAL,
TENTATIVAS E TRECHOS DE MELODIAS, CRIANGAS CANTANDO.

EXT. ESTRADA DE TERRA ~DIA

Duas prostitutas da Quigaca estio na charrete do Seu Nond,
& caminho do orfanato.

PROSTITUTA 1
{rindo}
Puta também faz caridade! Vamo
faz& um vestide 14 com a Almal

PROSTITUTA 2
Oxente! B danada fol embora e
levou tudo os hémi com ela! Eu
acho que eu vou & ficar por 13!

INT. ORFANATO - DIA

As duas prostitutas estdo fazendo uma prova de roupas.
Duas meninas estdc com alfinetes, farendc os ajustes, uma
val fazendo medidas com uma fita métrica, outra estd
costurando. MUSICA tocande no radio capelinha, encontrado
no guartinho de despeijo.

PROSTITUTA 1
E esse radio? Onde € gue vocds
arranjaram, hein?

LAURA
Restos da fazenda do Coronel, que
ficaram pra trés.

PROSTITUTA 2
Isso agqui ta muito bom, hein Alma?
Casa boa, comida boa... da vontade
até de ficar agul e trabalhar com

vocés. ..

LAURA
A casa esta aberta! Se vocés
guiserem... seria muito bom! A

gente pode até montar uma
cooperativa de trabalho. J& pensou?

EXT. ORFANATO - DIA

Laura (“Alma”), Joana e algumas antigas prostitutas,
ajiudadas pelas criangas, trabalham na pintura externa da
casa. Ac longe, surge pela estrada a figura esguia de um
cavaleiro montado num jegue. Quando ele se aproxima, elas
véem que € O Rochinha, deixam entdo o que estdo fazendo e
vao em direcdo a ele. A sua figura & cbmica, pois ele tem
as pernas longas e, montado no jegue, seus pés encostam
no chao.
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JOANA
Ué&, Rochinha, sentiu falta do meu
tempero?

ROCHINHA
{apeando)
A Quicaca esta as moscas. L&, eu
ndo fico mais nem um Segundc!
MNao suporto liugar decadente...

LAURA
Estamos mesmo precisando de
colaboraderes com disposigao,
seja bem-vindo! (e entrsgz uma
brocha pingando cal para ele)
Agqui o que ndo falta é trabalho!
M3os a obral!!

ROCHINHA
{olhande zo redor)
Vocé estz transformando isso agui,
hein? Poderosal

INT. CORFANATO / CASA GRANDE - DIA

Laura estd organizando uns papéils, ceorriginde alguns
exercicios das criancas, sentada em uma mesa. Ela QUVE
alguém que BATE PAIMAS 14 fora. Levanta-se e vai atender.

EXT. ORFANATO / CASA GRANDE - DIA

Na frente da casa, estd o seu Nond, trazendo na charrete
o Padre e trés criangas maltrapillhas.

PADRE
Entrem e falem com a Dona Alma,
gue ela acolihe vocés.

As criancas descem e Seu Nond sobe novamente na charrete,
gue vail partir novamente. Laura val ao encontro deles.

LAURA
Padre Heraclito! Péra padre.

A charrete para e Laura se aproxima.

LAURA (CONT'D)
0 senhor ndoc vai entrar?

PADRE
Agora eu ndo posso, minha filha,
eu volto outra hora, Ccom mais
tempo e, ..

LAURA
Outra nhora? C senhor prometeu me
ajudar ja4 faz tempo e até hole eu
estou esperando...
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PADRE
Minha filha, eu tentei te ajudar...
mas & vocé que esté ajudando a
nessa cidade. Meus parcgquianos
nac cansam de elogia-la, &€ sem
divida um trabalho meritdrio...

TAURA
Eu zinda preciso de ajuda, Padre.
Precisc encontrar meu marido!

PADRE
Eu vou te ajudar minha fiihal
Pode ficar tranquila. Vou falar
com © prefeito ainda hoje sobre ©
seu caso. Mas enguanto isso... ©
asilo de velhos estd td3o judiado,
também estd precisando de uma
melhora. Por gue vocé ndo
incorpora o asilo ao orfanato?

LAURA
Mas, Padre, €& muito trabalho,
muita responsabilidade...

PADRE
A casa aqui & t&c grande, d& pra
acolher 0s meus velhinhos. Os
velhos sdo tdo pouco exigentes,
minha filha. Tendo um lugar para
dormir, comida e alguns remédics,
¢ 0 guanto basta!l

INT. DELEGACIA -~ DIA

Eloy - visivelmente abobalhado, com a barba j& crescida e
os cabelos desalinhados, roupas amarrotadas e sujas - &
tiradc da cela pelic Soldade Guerrinha, gue o conduz a
sala do Delegado. O Delegado estd sentado na mesa,
limpando as unhas com uma peixXeira. O papagaio esta
dormindo, no poleiro. Uma MULHER esta de costas, na
janela, olhando para fora.

ELOY
{para a mulher na
Janela)
Laura! Laura!

SOLDADO GUERRINHA
Bita diaxe! Esse agqui endoidou
de vez! Toda mulher gue vé ele
pensa que & a mulher dele!

DELEGADO
Eu vou dar um jeito nele... Desse
jeito num dad pra ele ficar agui...

A mulher se vira ¢ Eloy vé o seu rosto (n&o é Laura).
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DELEGADO {CONT'D)
Guerrinha, pocde levar ele de velta
pra cela gue eu tenho que ver o
casc dessa senhdra aqul primeiro.

0 Soldade Guerrinha o conduz de volta & cela, trancande-o
14 dentro,

EXT. ORFANATO - DIA

Laura esta andando, na frente da casa, quande vé J.B.
Moreira se aproximar, caminhando.

J.B. MOREIRA
Bom dia, Laura!

LAURA
Nossa, ha guanto tempo ninguém me
chama assim... Bom dia, Jotabé!
Que bons ventos © trazem por agui?

J.B.MOREIRA
Queria saber noticias suas e decidi
vir pesscalmente, nessa cidade as
fontes ndo si¢ confiivels.

LAURA
Per aqui esta tudo bem...
Melhorando muito!

J.B.MOREIRA
E vocgd? Vocd estéd bem?

LAURA
Eu? Estou... estou bem, sim, quer
dizer, eu estou viva, ndo estou?
Depolis de tudo que aconteceu...

J.B.MOREIRA
E seu marido? Teve noticias dele?

LAURA
Nenhuma, ainda. 36 ndo fiquei
louca porque tenho muito o Jue
fazer... As crian¢as precisam
muito de mim, sabe?

J.B.MOREIRA
Vocé decidiu mesmo ficar por agui?

LAURA
Ndo é bem assim, né&? Mas ja que
eu estou agui, resolvi fazer alguma
coisa. Este orfanato estava um
verdadeiro absurdo!

Eles entram na casa.
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INT. ORFANATC / COZINHA - DIA

Joana prepara um café. Laura e Jotabé estio sentados na
mesa, conversando.

LAURA
... €@ al a Baiana me mandou pra
cal!t Bom, pelo mencs serviu pars

eu perder ¢ medo de corfanatos ...

J.B.MOREIRA
Como assim?

LAURA
Meus pais morreram guando eu era
peguena... Na época, eu morri de
medo gque me mandassem para um
orfanato!!! Mas gragas a Deus
minha tia, madrinha, me pegou
para criar. Ela morreu ano passado,
logo antes de eu me casar... era
uma pessoa maravilhosa...

Laura fica pensativa. Jotabé pega na sua mdo,
carinhosamente. Joana serve bolinhos de chuva para eles.

JOANA
Isso agul & pros peguenocs, mas
também vou dar um pouguinho pros
grandes...

LAURA
Bom, wou parar de pensar nesse
assunto, que até déi meu coracao.
Pelo menos, consegul mudar umas
coisinhas por aqui, agora
finalmente as criangas tém um
lugar decente pra morar...

JOANA
A casa estd tdc bonita... a2 gente
devia era fazer uma festa, Alma!

LAURA
Boa idéla, Joana, vames fazer uma
fesra, sim. Podemos até
aproveitar... e arrecadar fundos
pra montar a cooperativa.

J.B.MOREIRA
Se wvocé quiser, eu anuncio a festa,
na radio. Pra convidar as
PEeSsSCAS...

LAURA
Bu acho &timo, esta na hora mesmo
dessa cidade ver as mudangas que
estamos fazendo por agqui. Vamos
chamar as pessoas & fazer uma
grande festa!
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EXT. ORFANATO - NOITE

Um conjunto tocando forrd, no terreirc todo mundo dangando.
Muita gente da cidade, homens, mulheres e criancas. Uns
chegando, outros j& se diwvertindo. Barraguinhas de doces
iluminadas com lampides de carbureto, bandeirinhas
ccloridas, fogueira.

VELHO 1
Eita gue festa bca! Era uma dessa
gue a gente tava percisando!

VELHO 2
Eles pensam que a gente & véio e
gue num precisa se adivertir!
Néis ainda temo um paviozinho pra
gueimar!

O prefeito de Mocorongaba estd de brages dados com a
es5posa.

PREFEITC
Vocé entende agora, minha filha,
quando eu dizia que precisava
aiudar a Alma? A minha meta meior
& sempre O bem de Mocorongaba!

MULHER DO PREFEITO
Ela &€ uma boaz Alma, mesmo! Além
de cuidar das criangas, tambem
encontrou um jeito de ajudar os
velhinhos. E € uma moga tio
instruida... Que Otima idéia fazer
uma festa para arrecadar fundos!

PREFEITO
Is30 val repercutir bem pra minha
gestac, vocé ndo acha?

EXT. ORFANATO - DIA
A casa estd cheia de artesanatos na frente, algumas meninas
bordando, outras brincando. Meninos levando cestes pra

dentre com produtos varlados. Umz movimentagao intensa.
Pessoas da cidade saindo com pacotes. Outras chegando.

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA / ENTARDECER

0 jipe wvem descendo a serra, se aproximandoe do
entroncamento dos caminhos para Cadilague e Mocorongaba,
sinalizado por uma placa.

INT. JIPE - DIA/ ENTARDECER

¢ Cabo Matoso estda no volante, o Scldade Guerrinha com

seu fuzil val atrés, junto com © Delegado, e no bancoc do
passageiro, Eloy, com aparéncia multc seofrida.
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DELEGADC
Eu nunca perdi um caso na minha
vida, mas esse, realmente... Eu
ndo tenho mais o que fazer, eu
lavo as minhas mi3os! O melhor
mesmo € internar o Carioguinha no
hospicic, que ele ja ndc ta batendo
bem das bolas... Eu tou achando
gque esse cabra nem € do Rio colsa
ninhuma. Num velc até hole
resposta do telegramaz gue eu mandel
pra policiz de 1l&!

MATOSO
0 cabra ¢ mesmo renitente.

™

_ DELEGADC

O Matoso, pensande bem... guer
saber de uma colisa? Nesse horario
gue a gente td pegando a estrada...
Melhor a gente dar uma entrada em
Mocorengaba e passar a noite agui,
se divertir um pouco gue a gente
ta mesmo precisande, gue esse
cabra me delxou com a cabega

guente!
) CARO MATOSO
E, & uma decis&o muitc sdbia,
Comandante.
DELEGADO

£, Guerrinha, vocé que & dessa
regiio, onde & gque a gente pode
passar a nolte agqui com desafogo?

GUERRINHA
Ué, Comandante, em Mocorongaba
tem a2 casa da Baiana, 1li& na
Quigaca. Lz tem boa comida e
sempre tem diversiaoc.

DELEGADO
{(batendo no ombro
do Matocso)
Entdo, Matoso, toca pra Quigaga!

EXT. CASA DA BAIANA - NCITE
O jipe encosta, na frente da Quicgaca. O Delegado é atendido
pela Neguinha e entra na casa. 0s dois soldados ficam la
fora, tomande conta do preso e do jipe.
INT. CASA DA BAIANA / SALA - NOITE
O Delegado esta diante da Baiana.

BATANA

E uma honra recebé-lo em minha
casa, Delegado. Mas, © preso nao.
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DELEGADO
Ele ndc & perigoso, ndo, Dona
Baiana. E meio trelelé das idéias,
a gente ta levando pra internar...

BAIANA
Sinto muito, mas agui nd3c tem
onde ele ficar. Faz assim,
Delegado, leva esse cabra pro
orfanato, gue & aqul pertc e tem
muito espago e fala pra Dona Alma
arrumar um lugar pra ele passar a
noite la.

DELEGADO
Ta certo! Ent&oc manda ir preparando
uma galinha de cabidela pra gente
comer na volta, gue nds ji vamo
voltar!

EXT. ORFANATO - NOITE

P
ad

tic em frente ac orfanato. O Delegadc e o Cabo Matoso
scem do jipe e se dirigem a porta do orfanato. Entram.

2
=
=

INT. ORFANATO - NOITE

Numa mesa grande, no fundo da sala, Laura estd sentada,
arrumando papéls em uma pasta. O Delegade entra, junto
com © Mateso, val até perto da mesa, mas e€la ndc 0s vé,
continua fazendo seu trabalho, totalmente absorta.

DELEGADD
A senhora gue € 2 Dona Alma?

LAURA
Em carne @ 0sso.

Ela continua concentrada no que estad fazendo.

DELEGADO
Nés viemos pedir que a senhora dé
asilo a um pobre coitado, sé essa
noite, pra ele nao dormir no
relento.

LAURA
De jeito nenhum! Isso aqul nac é
albergue noturno! Eu ndo vou por
em risco a seguranga de meus
velhinhos e de minhas criangas.

DELEGADCO
Nio, Dona Alma, mas ele é
incofensivo. Um pobre coltado,
meio louco mas é manso...

LAURA

Louco? ! !
{MORE}
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LAURA  (CONT'D;
Como & que eu vou permitir que um
desorientado passe a noite agui?
Isso aqui ndo € casa de louco!!!

DELEGADO
Mas =le ndo vai dar trabalho. Se
2 senhora der um cantinho pra ele
dormir, até no chio ele dorme. B
depois gue ele tomar o remedio,
ele sb wval acordar amanhid cedo.

LAURA
Nada disso, nem pensar.

DELEGADO
Sendc, ele vail ter gue dormir no
relento... Vou ter que amarrar
ele num pe de pau, por ai. A
senhora sabe, ele Jjia ta doente e
pode pilorar...

LAURA
A1, santo Deus! Pensando bem,
entdc neste caso, a gente pods
armar uma rede pra ele la no
chigueiro desativade.

DELEGADO
Ah! Que bom gue a senhora resolveu
cooperar com & policial

LAURA
Policiaz

DELEGADO
Eu vou deixar os documentes do
cabra.

LAURA

Clarc, claro. Inclusive eu...eu
gostaria muito de conversar Com ©
senhor, eu...eu preciso de umas
informacfes e ...

DELEGADC
Amanhd cedo a gente vem buscar o
desinfeliz... BSe a senhora gquiser,
a2 gente conversa.

LAURA
Ah, sim! Otimo! Muito obrigada.
Até amanhi, entdo!

DELEGADO
Vamos, Matoso, ndés ainda temos
muito trabalho que fazer essa
noite.

O Delegado e o cabo Matoso saem. Laura os acompanha ate
a porta, regressando para dentro da casa.
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LAURA
Rochinha! Me ajuda agui!

ROCHINHA
Que foi, Alma?

LAURA
Vocé val 12 fora, gue tem um
pessoal da policia que val deixar
um sujeito agul pra passar & nolte.
Arranja uma rede e leva ele pra
dormir 1& no chigueirc, estd bem?

Reochinha sai. Lausra fica sczinha na sala.

LAURA (CONT'D)
Policia! Gragas a Deus! Até que
enfim, acho gue zlguém val poder
me aijudar de fato!

EXT. CRFANATO - DIA
£ de manhi bem cedo. Laura abre as janelas, umz z uma.
INT. ORFARNATO / COZINHA - DIA

Joana estd passando um café. Laura serve café em uma xicara
2 sai andandc com ela.

INT. ORFANATO - DIA

Latra entra na sala principal, muito iluminada, com as
janelas abertas. Ela se aproxima da mesa e comega a mexer
ncs papélis aleatoriamente, enguanto toma o café. Abre os
documentos deixados pelc Delegado, deparando-se com ©
noeme do preso (CLOSE): Eloy da Silva Aratijo Filho.

Ela derruba a xicara, que estilhaga no chio, derramando o
café. Joana aparece na porta da sala, assustada.

JOANA
Que que aconteceu, Alma? Almall!

Joana corre até a porta da casa, que estd aberta e vé
Laura atravessando ¢o terreirc, correndo.

EXT. CHIQUEIRC - DIA

A construcgido, em ruinas, cercada de mato, tem uma porta
tosca de madeira, wvelha e pendurada. Laura, ofegante,
para por um instanie e respira, antes de entrar.

INT. CHIQUEIRO - DIA

A rede, pendurada, esté& vazia. Laura anda pelo chiqueiro,
um lugar peguenc, muito sujo e enliameado, chelo de trastes,
colsas velhas abandonadas. Ela tropeg¢a numas latas vazias
e se assusta. V&, finalmente, a figura de um homem, caidce
em um canto, no chio, sobre um amontoado de sacos e se
aproxima, lentamente. Eloy, algemado, estd dorminde,
profundamente,
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Suas roupas estio completamente amassadas, sujas e um
pouco rasgadas. A barba estd crescida, o rosto
envelhecido. Ela cbserva o marido sem acorda-lo e chora.
Ajoelha, entdo, perto dele, comegando a Loca~lo e acariciar
seus cabelos. Ele acorda e olha para ela fixamente, mas
nZoc tam nenhuma reagio.

LAURA
Elovy...

[}

le n&o responde. Continua olhando para ela.

LAURA ({CONT'D)
Elcy, meut beam...Sou eu, a Laura.

fecha os ¢lhos e ndoc responde.

[
[t
1]

LAURA  (CONT'D)
A Laura, Eloy. Querido...

EXT. ORFANATO - DIA

O “ipe da policiz vem chegando, com o Delegado sentado na
frente, ac lado do Cabe Matose, dirigindec e o soidado
Guerrinha atréds, com seu fuzil.

INT. CHIQUEIRO - DIR

Laura sacode Eloy, gue deixa calr a cabega para os ladoes,
como um jodo-bobo.

TAURA
rTloy, pelo amor de Deus! Rloy!
0 cue aconteceu? Vocé nio esta
me reconhecendo? Sou eu, a Laura!l

ELQY
Laura?...

Ela pdra de sacudi-lo e eles se olham fixamente.

LAURA
Eloy? Vocé esté bhem?

ELOY
Laura??? Como & que vocé veilo
parar agui?

Eia o abraga, ccbrindo-o de beijos.
) LAURA
E uma histdéria muito estranha,
mas que importa agora! Vames,
venha, vamos sair dagui.

Ela ajuda o marido a se levantar. Ele se apdia nela e
comec¢a a andar com alguma dificuldade. Saem do chigueirec.
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EXT. ORFANATO - DIA

Laura e Eloy vem caminhando lado a lade, ele algemadc e
cabisbaixo, andando desajeitadamente e ela amparando-o.

O Delegado, seguido pelo cabo Matoso e © soldado Guerrinha,
vém ao encontro dos dois.

DELEGADO
Bom dia, dona Alma! Eu vim buscar
¢ preso, conforme o combinado.

LAURA
Sinto muito, mas ele ndo val a
lugar nenhum... Ele wvai ficar
agqui comigo! O senhor pode tirar
as algemas dele, por favor?

DELEGADO
Que histdria € essa, Dona Alma?

LAUR
Meu nome € Laura! Eu sou a esposa
dele! E agora eu me lembro
perfeltamente do senhor, na
barreira policizal, na estrada. O
senhor fez uma revista em nosso
carro!

DELEGADD
Entidc a senhora € a mulher da
cara pintada! Usando nome falsc,
agora!

LAURA
Ah, isso é uma longa histéria,
Delegado. Mas eu posso
perfeitamente explicar. E a
propdsite, onde €5ta O nosso
Citroen?

DELEGADO
0Olha, dona Alma, dona Laura, seil
ia! 8Seja la ¢ que for! Precisa
ter muito cuidado com ¢ que e&le
fala, viu? Nic di pra acreditar
em tudo, n&o... Com o acidente
ele perdeu um pouceo de...
substéncia! N3o se pode confiar
muito no gue ele diz...

LAURA
E onde & gue esta o nosso Citroén?

DELEGADO
A senhora pode ficar tranquila
que ¢ veiculo estd em boas maocs.
Val ser devolvido. Agora, a senheora
pode me mostrar seus docunmentos,
por favor? Para averiguagles.
{MORE)
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DELEGADO (CONT'D)
Afinal, preciso ter cerieza pra
liberar o presc e poder devolver
o wveiculo. Tudo nos conformes,
ndo &7

LAURA
Minha bolsa ficou ne Citroén.
Meus documentos estdc la.

Lauvra fica abracada com Eloy. As crizngas se aproximam

dos dois. Jeana, Rochinhaz e as antigas prostitutas assistem
a cena, comovidos. Joana, chorando, limpa as lagrimas no
avental.

DELEGADC
Bom... eu vou providenciar tudo,
a devolugdo do veiculo e a
conclusdo de ¢aso, e volto aguil
mais tarde,

O Delegado padra ao lado do jipe. Cabo Matoso e Guerrinha
aguardandc suas ordens.

DELEGADC {CONT'D)
Bem, agora eu ndc preciso mais me
preccupar com o Carioquinha, ndo
€7 Tenho certeza que a ssnhora
val cuidar bem dele... Bom dia
para o casal! Meus respeitos!
{e entrando no
Jipe)
Matoso, Guerrinha! Simbora, ja.
GUERRINHA

Isso val dar um grande ¢aso & pro
“Teatro do B'Surdo”...

INT. FUNDO DE QUINTAL - DIA

No meioc de um galinheiro, com algumas arvores, © Citroén
esta parado embaixo de uma trepadeira de buxa, cheioc de
cocd de galinha e passarinho, de poeira. © Delegado esté
limpando o Citro#£n com um pano, na verdade borrando mals
que limpando. Chega a esposa do delegado, FRO.

RO
Qba! Chuchu...até que enfim nods
vamos salir dar uma voltinha com o
carro...

DELEGADO
Nada disso, Fré! Eu wvou levar o
carro pros donos, em Mocorongabal

FRO
Como & que 27
DELEGADO

Eu desvendel o0 mistério!
{MORE)
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DELEGADC (CONT'D)
Encontrei finalmente a mulher do
infeliz, wvivinha da silva! Quem
podia imaginar? No orfanato de
Mocorongaba! Tinha mudado até de
nome, a safada! Deu um trabalho
danade pra encontrar!

0 Delegado val terminando a “limpeza”, Jjoga ¢ pano para o
alto, entra no carro, dd a partida. O Delegado val saindo
pelo portaoe diriginde o Citroén, com o radio ligade.

£XT. ORFANATO - DIA

Eloy es5ta sentado, de roupas limpas & cabelo molhado,
tomando sol, rodeado de criangas. Ele sorri. Joana chega
trazende uma cumbuca.

JOANA
Eu tenho umas receita dos antigos
gue ¢ tiro e queda! Com umburama-
de~cheiro e casca de angico, vou
fazer umas compressa, gue em treils
dias vosmecé ja vail ta
completamente bio.

ELOY
Cbrigado, Joana. Com tantos
cuidadeos ja me sinto muito melhor!

JOANA
Quandc as ferida estiver
cicatrizandoe vou fazé uns emplastos
de casca de angico torrada, que
n&o ftem remédio melhor...

Algumas meninas se aproximam de Eloy e comegam a pentear
seu cabelo.

LAURA (chegando)
Nossa! Que vid3o, ein?! Rodeado
de atencdes...

ELOY
Eu estou no paraiso...

INT. IGREJA - DIA

Padre Heraclito, vestindo tunica azul, celebra missa em
latim. A Igreja estéd cheia, ¢s homens de um lado e do
outro, as mulheres usandce véus. Na lateral, Laura rege o
CORAL do orfanato, na diagonal em relagdo ao altar. As
criangas vestem tdnicas de cor laranja. Na primeira fila
da ala masculina, Eloy vestido elegantemente, sentado
sorridente ac lade do radialista J.B. Moreira.

PADRE

Cor contritum et humiliatum ni
Deus spiciet.
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UM HOMEM (a seu vizinho)
Que fol gue ele disse?

O HOMEM VIZINHO

Nic sel bem... mas, eu acho gque &
“eoure curtido e molhzado nem Deus
@espicha”.

UM HOMEM

Faz sentido!

0O padre vem até a frente dos fiéis, enguanto o coral
encerra ¢ canto.

PADRE
Meus irmdos! Nossa lgreja hoje
esta em festa...

Laura, que terminou de reger o coral, atravessa atras do
padre, dirigindc-se ac banco onde esta Eloy, sentando-se
ao seu lado. BURBURINHO entre os fiéis, gue cochicham,
passando alguns a frocar tambeém Ge ala, indo sentar-se ao
lado do cénijuge.

PADRE (CONT'D)

... agradecendo a Deus pelo
reencontro do casal gue havia se
separado lnexplicavelmente mas,
como a providéncia divina escreve
certo também por linhas tortas, a
passagem dessa bondosa Alma por
nossa cidade deixcu marcas '

. profundas e indelévels
transformacgdes...

0 Padre, boquilaberto, percebe gque 0s homens e as mulheres
estdo misturados nos bancos da nave principal da Igreja.

EXT. PRACA DA MATRIZ - DIA
Multid3o reunida em frente a um palanqgue.

A BANDA MUNICIPAL (“A FURIQSA”, como estd inscrito no
bumbo e nas costas dos uniformes dos seus integrantes)
esta TCCANDC um dobrado, abrindo as comemoracgdes.

Seus integrantes sdo todos homens, de meia idade, tipos
caricatos tocando os instrumentos musicails {clarineta,
saxofone, bombardine, baixc, pistom, trombone, bumbo,
tridnguio, caixa, tarol e prato), usando um uniforme caqui
de péssimo gosto ¢ um boné assemelhado ao militar.

No palangue, estdo o prefeito e sua esposa, o juiz, o
coronel e o padre, e mais alguns figurdes da clidade e
também Laura e Eloy, Jj& com a apar@ncia saudavel e a
expressdo normal, muitc sorridente. Multas pessoas
aglomeradas na frente do palangue.

PREFEITO
Pove de Mocorongaba!
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BLGUEM NA MULTIDAC
rala, prefeitol

QUTRO ALGUEM NA MULTIDAD
Cala a boca, burro!

ALGUEM NA MULTIDAC
Ele falou povo, sou ey, ué!

PREFEITO
Por forga da Divina Providéncia,
velo parar em nossa cidade, uma
poa Alma gque agora tenciona nos

deixar...
MULTIDAD
(em coro)
Dona Alma, Dona Alma! Queremos
Dona Alma!
PREFEITO

Mas, se ¢ para O bem deles, e
desde gue cumpram a promessa de
veltar, nidc seremos nés...

SEU LILICO
{cochichando com
Ferreirinha)
Vixe, temos outro Dr. Plurais
agui...
PREFEITC

...que vamos impedir! 36 nos resta
agradecer por tudo gque ela nos
fez e desejar...

ALGUEM NA MULTIDAC
Dona Alma pra prefeito!

MULTIDAO
!em coro)
Ja ganhou, j& ganhou!

PREFEITO
...de todo © nosso coragdo, uma
boa viagem para ¢ Rio de Janeiro!

Estouram FOGOS DE ARTIFICIO. A “Furiosa” sai pelas ruas,
tocande sua MUSICA, um pouco desafinada, seguida por um
grupo de criangas, gue imitam os masicos & fazem
palhacadas, brincando.

EXT. ALTO DO MONTE - DIA
0 Beato Tilu, com sua cruz e seu tergo, caminhando por
entre as pedras, chega até ¢ Severino, gue esta se

autoflagelando com ¢ chicote de l&minas e rezandc em voz
alta.
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BEATOC TILU
Pare de se flagelar, hémi de Deus!
Vocé ja pagou 0s seus pecados.
Nossco Senhor ja te salvou! Agora
& hora de voltar pra casa, pra
Junto da sua familia.

EXT. PRACA DA MATRIZ - DIA

Uma multidio se aglomera em volta do Citroén, despedindo-
se do casal. Abragos, apertos de mdo, as criangas do
orfanato agarrando-se a Laura, algumas cherando. Laura
beija as criancas, despede-se dos amigos.

J.B.MOREIRA
Liguem o radio, na viagem. Hoje
vai ao ar um episddio muito
especial do Teatro do Absurde...

Feliciana, embrenhandc-se entre as colegas, abraga Laura

@ sai correndeo, Jjuntamente com mals duas meninas. As

trés correm até ¢ lugar onde o Citroén estd estacionado,
atras da igreja. Feliciana tenta abrir a porta do carro,
enguanto uma das meninas apanha uma malinha velha de
papeldo gque estd encostada na parede da igreja. A ouira
menina, ajudando Feliciana, abre a porta do Citreoen e
empurra Feliciane com sua malinha para ¢ banco de trds.

Ela se esconde em meio & bagagem, entre 05 pacotes, embaixo
do viecléo.

MENINA
Boa wviagem, Piolho!!!

L FELICIANA (O.S.)
Psssss.. . :

EXT. RUAS DA CIDADE DE MOCORONGARBA — DIA

O Citroén passa pelas ruas da cidade, em despedida; todos
nas janelas & nas poritas das casas, agitando bandeirinhas.
Laura & Eloy acenam. Criancas correm atréds do carro, dando
tchau. O Citro&n sai da cidade, pela estrada de terra.
EXT. ALTC DO MONTE - DIA

Severino, vestindo uma camisa, recomposto, despede-se do
Beato Tilu.

BEATO TILU
Vai em paz, irmdo! Que Deus ©
acompanhe!
Severino comeca a descer a colina, em diregdc & estrada.
INT. CITROEN - Dia
Laura e Eloy est3o de mios dadas. Ele ASSOBIA uma melodia.
ELOY

Entdc, minha pequena princesa,
para onde vocé quer ir?
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LAURA
Come assim? Nos nado estamos
voltando pra casa?

ELOY
Podemos ir pra onde vocd guiser.
Afinal, estamos t&0 pertc de
Cadilaque...

LAURA
Ai, 2 Aninha. Como sera que fol ¢
casamento? Ela n&o val acreditar
guando souber o que nos aconteceu!

ELOY
Ela vai morrer de rir guando vocé
centar gue fol confundida com uma
Alma Penada... & gue trabalhou
num bordel!

LAURA
{rindo}
Ah, eu aprendil tantas coisas 1l&...
Vocé ainda nac viu nada, mon amour.

ELOY
Sei, "Alma"! Que "nome de guerra”
mals curioso vocé arranjou, hein?

LAURA
"Alma", € engracgado, né? Agora eu
acho... Pode-se dizer gque eu tive

uma "experiéncila espiritual”.

ELOY
Parece gue a populacgac agora vail
se movimentar...

i LAURA

E, 2u seli, As criangas vio ter
guem cuide delas: tem a Joana, &s
meninas, o Rochinha, a cidade
inteira resolveu ajudar. Mas
sabe... "vocé se torna eternamente
responsavel por aguele gque cativa™.

Eles se dao as mdcs. O carro avanga pela estrada.

De repente, ¢ pneu do carrc ESTOURA.

EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

C Citro&n para. Eloy desce, olha o pneu estourado. Abre o
porta-malas, retira um estepe e as ferramentas. Severino
vem descendo a colina e de longe, vé o carro parado e
Eloy trocando ¢ pneu, '

SEVERINO
Ei, ¢& gquer ajuda, hdémi de Deus?
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ELOY
Ah, que bom! Multc obrigado.

Severinc se aproxima e comega a ajudar Eloy a trocar o
pneu. Laura fica sentada, no interior do carro. Terminam
de trocar o pneu ¢ Eloy entrega uma nota de dinheiro para
ele, em agradecimento.

SEVERINO
Obrigado! Deus lhe pague.

Severino sal andando, satisfeito, pela estrada.
Eloy entra novamente no carro e da a partida.
INT. CITROEN - DIA

Lapra liga ¢ radic.

EXT. ESTRADA DE TERRA -DIA

O Citro&n avanca. Pelo vidro traseire, aparece a carinha
de Feliciana, seorridente, espiandc a estrada. O Citroen
val se distanciando cada vez mais.

LOCUTOR {V.0O.}
O Teatro do Absurdo apresenta: o©
"estranho caso da Alma penada”.
Um dovem casal viajava feliz em
seu automével, rumo a Cadilague,
sem suspeltar das armadilhas que
¢ destinc lhes reservava. BARULH
DE MOTQOR. Pela estrada, iam T
contentes e despreocupados,
contemplando a beleza da paisagem
local, sam nada temer, enguanto
isso... na serra neblinosa, as
terriveis criaturas gue tecem ©
destino humanoc comegaram a mexer
impiedosamente nos fics dessa
histéria. Eis que surge descendo
a serra, vindo aoc encontro do
autombével do casal, um caminhao
desgovernado, a toda velocidade.
E, no cruzamento fatal, eis gue!l!l!
FREADA. BARUE. CRITO DE MULHER.
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cmeasta bauruen

CINEASTA bauruense € premiada em Cuba. Jornal da Cidade, Bauru 21 jul. 2003.

‘i’AIexandra recebeu men- 1

se" Al 'a'p'dra Lima Gon-"
gaIVes Pinto teve seu pri- -
meiro. l’OtClI‘O ‘de fic¢do
para um Ionga-metragem}
premiado ‘no 1% Festival

Cine :Pobre; 'em Cuba,
pafa filmes de ‘baixo or-
camento, até US$ 200mil.

"¢30 honrosa com .o filme
““Teatro; ‘do Absurdo”.Ela -
. ganhou’ R$ 5.mil e con-
. ,fquxstou a vaga para o pri-
‘meiro programa para de--

- semvolvimento de roteiro .
~-de-ficcdo do Ministério

da Cultura.  Pdgina 15
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f1
CANDIDO, Gustavo. Idéia na cabega € camera na mo: cineasta bauruense quer fazer valer a velha
maxima da época do Cinema Novo com o uso da tecnologia digital. Jornal da Cidade, Bauru,
21 jul. 2003.

.~Cuba, a cineasta havia venci-
do, em agosto de 2001, como
-argumento domesmo “Teatro

CHLE San- pobrezat -do Absurdo”, umconcursodo

‘mestrado na érea de fazer ﬁlmes sobre uma outra M}msténodaCuItura (MinC),

cinéma dlgltal na Universi- riqueza que nemsempreéma- que a possibilitou trabalhar a
dage ?Estgdual de Gampinas. serial:E am outro conceito”, ~ idéia” ongmal Foram R$ 5
(Umcamp') AlexandraLima exphca acineasta. = mil de préniio e a'vaga para o

. Gongalve "'“Pmto cammha ERY) rotelro de- Alexandra primeiro.programa de desen-

.:yolvimento de rotexro de fic-
a0 doMinC. .. .
iDura.nte SCIS meses fui ;

' de: ara RIQdeIanexroteralﬁas"j

anos, Alexandra que desde - premlo fox para; um ﬁlme do”™ “com ‘profissionais ‘¢omo’ HJor:

a mf?mc:a gostou de escre- Equador. “Fiquei bastante fe- "ge Duram, de *Pixoté’ e Hele

atrocom: Paul lizspor isso-:Meu roteiro ndo - na Soares,:que fez ‘Etggfu
 pri 1es< entre QUIrOs estrag el
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f2

CANDIDO, Gustavo. Idéia na cabega e cAmera na méo: cineasta bauruense quer fazer valer a velha
maxima da época do Cinema Novo com o uso da tecnologia digital. Jomal da Cidade, Bauru,

21 jul. 2003.

- conseguiria”, avaha a cmeas- , g’
ta. (Leia mais na pagma 17). !

num Citroen 52 para visitar ,
uma prima numa cidade que 50, mas de hoje 'tanibém.”
se chama Cadilac, No cami-_ “Mocorongaba representa o .
nho, eles ouvem pelo 14dio Brasil, ndo s6 daquela época,’
do automével um programa ~mas o atual. Tem o coronelis-">"
que se chama “Teatro do Ab-' mo, a miséria, classe alta in- *
surdo”; - que ccnta hlstonas : dxferente a reahdade braSI—
fantasticas. , " Jeira...”; explica:

- Depois de sofrerem um A personagem daesposa
ide ' tem sua vidatransformadaem |
urm ¢aso absurdo, como aque-

_ les que ouvia no radio, entra :
ara.a ,qdé“de e Mocoron- em depressio; quase se suici- ..
oaba da, mas decide que vai mudar
to as coisas 2 sua volta. “E um
roteiro posmvo apesar. de ter

ox}iteceu com a

- esposa £sev apuros com.: - umaciitica social. Pot’ser gma-
s Jenioxe

a policia, qire di _ comedxa consegiie criticarcol-

tenha pratado’ a mufher: --————sas-que de“outra forma#30,
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CANDIDO, Gustavo. Filme foi feito a quatro m3os: “Teatro do Absurdo” foi uma idéia do pai de
Alexandra, com quem ela escreveu o roteiro. Jornal da Cidade, Bauru, 21 jul. 2003.

hav1a escrito contos naj uven--
- tude'e eu entrei para o mundo
da ﬁcgao atraves dele ,cont:

‘lho de. 2001, quando Ale
xandra eraprofessoranocur-.-
.80 de Pubh'cidade na Um'ver-*

“ xandra mcluem a reahzagao prec1sara
de “Teatrodo Absurdo” e tam- ’ ;

chamado “Quatro Estradas”, cinema bra31 ir
que vai tratar da vida de um  qual produg
quarteto de mulheres que: vive de de Deus

Rouanet e estou captando re
cursos, na sequenc1a vem o
“Teatro... ” que eu-vou'inscre
" vernalLeido Audio Visual”y
~diz a cineasta. . -afirma‘a cine ue, com
Aidéia é formatar ofil- o processo de i

~t1d0” garante

~dando na ‘Umcamp Quériéi

. L lEe N L
L T PEPR SN DAV i e
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CAMARGO, Damela_. Entrevista com a diretora de cinema Alexandra Lima Gongalves Pinto
Tornal Unido, Sio Manuel, 23 maio 2003. '

ENTREVIST

e e s

a dlretora" de cmema bauruense

AlexandraPinto. -
_ fexgnxr,a o ,_:;— Pagma 3;

Entrevista com a diretora
de cinema Alexandra Lima
Gong:alves Pinto

Por Daniela Camargo
Alexandra Pinto nasceu em Bauru. E formada em Ciéncias Sociais pela UNICAMP,
pecializou-se em antropqlogia durante  seus estudos e agora estd desenvolvendo
seu mestrado cujo tema é Multimeios (cinema, video, fotografia ¢ outros) né |
Cinema Digital, Também ministrou aulas na USC no C-Ll?‘SO de pﬁblicidade;
Vem sendo premiada desde o inicio de sua carreira par, %{géérgbalhos e sua imensa

criatividade na produgdo de filmes que mostram as realidades do Brasil
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CAMARGO, Daniela. Entrevista com a diretora de cinema Alexandra Lima Gongalves Pinto.

lQmaLllmaQ Sao Manuel 23 malo 2003

Jornal Unifio: Quando foi que vocé
comecou a gostar de cinema?

Alexandra: A escolha por cinema
exatamente foi aos 17 anos, quando fui pa-
ra Campinas ap6s entrar na UNICAMP..

Jornal Unido: Sempre hi uma
histéria no comeco dos estudos que nos
leva a seguir os caminhos escolhidos.
‘Como foi a sua histéria na entrada da
vida cinematografica? -

Alexandra: Desde quando eu nasci,
meu pai comprou uma-biblioteca imensa
de livros de histdrias para crianga; ele
achava que eu gostaria de ler. J& com nove
anos, lia livros de 300 paginas e tinha certo
na minha cabega que seria escritora. Com

aquela idade escrevia livros como “O Mar.

e os Piratas”, “Dias no Campo™ e “Cami-
la”; j& queria inventar minhas proprias his-
torias. Foi af que comecei a gostar de cine-
ma, pois ao ler os livros eu jd visualizava e
imaginava os personagens. A escolha de
cinema como uma profissdo definitiva foi
na adolescéncia. Quando cheguei em
Campinas,-logo procurei uma produtora
de videos.

Jornal Unido: Quais foram as maio-
res for¢as que a influenciaram na esco-
lhadocinema? ’

Alexandra: Ser cineasta é uma outra
maneira de escrever, € escrever com luz,
com imagens e som. O que me interessou
no cinema foi que através dele eu poderia
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y mundo através de
. outros olhares e amphar e
transformar a visio de
undo das p pessoas, Tam-
o,fato de estar estu-
ando antropologla que
judou a entender me-
thor a socxedade as cul-

omem. Escolhi cine-
poder melhorar,
;e questionar o

itam. O que me fas-
cinou foi o mistério, o fato
de eu ndo conseguir pre-
er o guie seria a minha vi-

‘Alexandra: Meus
pais sempre ‘me incenti-
varam muito. Sempre
“postei de tudo ligado a ar-
te: pintar, desenhar e tocar
piano. Mas quando decidi, eles tiveram
um “treco”; eles queriam que eu fosse mé-
dica ou tivesse outra profissdo mais tradi-
cional, que me desse uma base. Também
estavam preocupados com o lado
econdmico. No inicio meu pai foi contra,
mas ao longo do tempo ele comegou a
perceber que era algo que eu queria de
fato. Hoje escrevemos os roteiros juntos.
Jornal Unido: Seu pai nem sempre te
apoiou com relagio a sua carreira,
talvez por inseguranga, talvez medo de
niio dar certo. Agora ele esta escre-
vendo roteiros junto com vocé; e isso é
muito bom. Como aconteceu essa mu-
dancatoda de pensamento e atitude?

- Alexandra: Certa vez descobri que ele
também escrevia quando era jovem. Essa
descoberta foi maravilhosa, pois desde
entdo nds comegamos a escrever roteiros
juntos. Meu pai é economista e minha
familia nfo tem nada ligado-a arte.
Costumo dizer que ele é o “pai prodigo”,
como a histéria do filho prodigo da Biblia,
pois foi ele quem se aproximou de mim.
Agora ja estamos no nosso segundo
roteiro. Curiosamente, aprendi a escrever
roteiros de longa e ficgdo com meu pai.
Hoje ele ndo para de ter idéias novas para
filmes.

Jornal Unido: Qual é o projeto que
vocé esta desenvolvendo com seu pai
agora?

turas e a maneira de viver -



CAMARGO, Daniela. Entrevista com a diretora de cinema Alexandra Lima Gongalves Pinto.
Jornal Unifio, Sdo Manuel, 23 maio 2003.

. Alexandra: Nosso prOJeto ¢ produzir
um ;longa de ficglo, que fala “sobre a
década de 50, chamado "Teatro do
-B’surdo" Ele fala sobre as aventuras de
um casal que viajado Rio de Janeiro parao
Nordeste. Na verdade é um "road movie".
A idéia original € do meu pai.. ‘Com esse
projeto, nés recebemos um prémio do
Ministério da Cultura’ pelo “argumento
(parte que vem antes do rotéiro). Também
recebemos o apoio “de consultores do
Brasil e do exterior' como Paulo Halm
Elena Soares Jorge ‘Duran -Marcos
Bernstein Luiz Bolognesi Jesus Reguera
Antdnio Carlos Fontoura Mara Mourdo.
dentro do primeiro programa para ©
desenvolvimento de roteiros de longa
metragem de ficgdo, onde tivemos aulas
com roteiristas e pudemos imaginar a
produgdo. (ver quadro abaixo).

.

Jornal Unido: A produgio cine-
matogréfica brasileira nunca foi vista
com bons olhos. As antigas produgdes
eram de baixa qualidade e niio existiam
roteiros interessantes. Isso somado aos
entraves nas produgdes impostas pelo
governo Collor. Hoje, ao assistirmos

.filmes nacionais como “Carandiru”,
“Deus é Brasileiro” e “Central do Bra-
sil”’, entre outros, notamos um salto de
qualidade na produgio como um todo.
Qual é a verdadeira situag¢io do cinema
brasileiro?

Alexandra: Essa visdo pessimista das
antigas produgdes é um pouco precon-
ceituosa: os filmes da época da ditadura
foram patrocinados, mas antes havia
4timos filmes como os de Glauber Rocha
com o-Cinema Novo e de Mario Peixoto
com o cinema de Vanguarda; havia uma
pluralidade de cinemas no Brasil. Hoje, o
momento & de retomada. A Lei do
Audiovisual possibilitou novamente a
realizagdo de cinemano Brasil. Porém, ¢la
ajuda de maneira indireta, pois incentiva

empresas a financiarem os filmes, ¢ isso,

de certa forma, cria limitagSes. Acho que
o cinema brasileiro merece mais estimulo;
faltam incentivos, prémios € escolas para
melhor formagdo. Na parte de exibiglio e
distribui¢do temos dificuldades porque as
salas de cinema estio-nas mdos dos
estrangeiros, esse é o maior problema.
Jorna! Unido: De maneira breve,
diga quais sdo os principais processos

para producio de curtas e lonuas me~

‘tragens? -

“Alexandra} Primeiro ha o que chamae

“mos de pre-producao onde devemos ter
- as idéias, produzir o argumento, o roteiro,

fazer uma andlise técnica, o or¢amento, o

.. plano de produgdo, selecionat os atores e

captar os recursos. Depois vem a pro-
ducdo, onde entram as filmagens, foto-
grafia, captagfo de som, edigdo, trilha so-
nora, cenografia, figurino, maquiagem ¢
outros. Por fim, chegamos & pés-pro-
dugio eaqui devemos fazera dlvulgag:ao e
adistribuicdo do filme, i
Jornal Unidio: O queéo cinema chgxtal‘?
Quais as vantagens que ele tem sobre o
cinema tradicional compelicula?
Alexandra: O cinema digital é mais
préatico: vocé filma em video digital, pode
visualizar no computador e sé depois de
escolher o material bom & que se passa
para a pelicula, Ele barateia a produgdo,
necessita de equipes menores, por esse
motivo tem maior flexibilidade de ‘pro-
du¢fo e exige uma estrutura menor. An-
tigamente, na produg¢do do cinema tradi-

_cional era usada a moviola para a mon-

tagem do filme; hoje é tudo via com-
putador. Posso dizer que o computador
“une” video e cinema e esta unido foi
estimulante para mim.

Jornal Unido: O mercado de cinema
do Brasil estd vencendo o amadorismo e
valorizando cada vez mais o roteiro e a
funcfo de roteirista profissional. Qual a
verdadeira importincia do roteiro
durante uma produ¢do cinema-
tografica?

. Alexandra: E fundamental, a base, a
alma do filme. E como um mapa. A falta de

um roteiro é que se faz o amadorismo. O

diretor de um filme é meio maestro, ele
precisa da partitura para reger a orquestra;
se todos tocarem a mesma misica, pode-
rdo dar o melhor de si. Um bom roteiro dé&
maturidade para o trabalho de realizagio
de um filme, é o centro de tudo.

. Jornal Unido: Na sua opinido, qual o
melhor roteirista do momento? Por-
que? ’

Alexandra: E meu pai. Porque ele foia

maiorsurpresadaminhavida. .. . :
Jornal Unido: Como foi sua primeira
experiéncia como diretora de cinema?
Alexandra: Foi em 1993, meu pri-
meiro projeto e trabalho como diretora,
“D'estradas”, era um documentirio que
falava das estradas brasileiras. Na verdade
ele originou o video “Passante”, de 26
minutos. Com esse primeiro trabalho eu
recebi o Prémio Estimulo de cinema da Se-
cretaria de Estado da Cultura. Isso foi uma
motivagio muito grande.
Jornal Unido: Que temas sic mais
explorados em suas productes?
Alexandra: Nio gosto de reduzir. O te-
ma é a VIDA, o ser humano que ¢ infinito.
Tudo ¢ tema para o cinema; ele € tdo in-

wt
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‘algum projetonovo? -

, ﬁmto como a vida.

Jornal Unido: No momento voce tem

“Alexandra: Estou com o mtelro de um
curta de ficgio e documentério: “Quatro
Estradas”. Ele conta a histéria de quatro
mulheres de d]ferentes ‘estilos e classes
sociais viajando em seus carros. O filme
mostra fragmentos da vida de- cada uma.

“Estou na fase de captagdo de Tecursos para

poder finalizar a produgdo.

Jornal Unifio: Qual foi a 1mportan-
cia do teatro na sua formacio pessoal e
também profissional? As pecas que vo-
cé fez influenciaram alguns dos seus
trabalhos?

Alexandra: O teatro teve uma impor-
tincia imensa, responsavel por minha
formagdo. Para mim, o teatro representa
os valores nos quais acredito. O cinema
que eu gosto tem alma de teatro, O teatro &
magico, &€ um mundo a parte de reflexio e
de sonho onde vocé pode estar criando ¢
experimentando; vocé pode viver. A
literatura e o cinema s30 os meios de rea-
lizar, mas o teatro ¢ a alma. Tive muitos
professores que.me marcaram, como 0
Paulo Neves que era meu professor e
diretor. O Paulo, no momento de virada foi
a pessoa que mais me inspirou.

Jornal Uniio: Sobre a Lei de Incen-
tivo a Cultura, vocé acha justa como es-
ta? Ela realmente incentiva aquele que
estd come¢ando ou é mais um projeto
que beneficia os que j4 tem uma base?

Alexandra: Esta lei ndo serve para
quem estd comegando. Ela exige estrutura
pronta e que tenha uma produtora, isso di-
ficulta. Para mim hoje elas sdo interes-
santes. A lei € melhor para quem tem um
bom-curriculo. Quanto a isso, desejo que
possam existir prémios para incentivar 0s
que estdo no comego, isso & ¢ realmente
bom. .




UNIVERSITARIAS filmam trens por 16 meses: estudantes da Unicamp produzem video
para desvendar o universo esquecido dos itinerantes. Folha de Séo Paulo, Sdo Paulo,

23 ago 1998. (Rota dos Excluldos 2)

toppOEIte

rfa*umversoesqueczdodos ztznemntes«

R

" da R._e;‘)érta'ggmttgoéal

,doxs novos 4deos ‘da série: ¢ Espe- P
: ‘Cada -Um-Cada:Um”,

*queestaoemfasedeﬁnahzaqao. :
0. &abalh@ das estudantes Tece

Pauio, e foi seleaonado para paru— =
c1pardo 149 Rio Cme Festlval 3
L

transcntos 4 segundo Eabxana, se—f
rdo publicados na fntegra em um
livro-O.video serd.exibido em al- -
bergues, ‘céntros fetrovidrios, es-
colas e -universidades, “além . de
programas educativos, afirmaram
. as estudantes. Elas esperam que as
v ‘ex1b1<;oes acontegamesteano. e
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UNIVERSITARIAS filmam trens por 16 meses: estudantes da Unicamp produzem video
para desvendar o universo esquecido dos itinerantes. Folha de S3o Paulo, Sio Paulo,

23 ago. 1998. (Rota dos Excluidos 2)
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UNIVERSITARIAS filmam trens por 16 meses: documentério exibe universo esquecido.

Folha de Sdo Paulo, SZo Paulo, 23 ago. 1998. (Rota dos Excluidos 2)

wsa ql

,&o mundo ¢ “Ielturadas shd

pbnto de vista deles'sobte o mun ‘
dade, ele tém

gm q
dlsseAlexandraLuna. SR
‘Nesse jogo de-olhares, elas con-'y

cluem que a sociedadeainda prefe--
re fechar os olhos e excluir os itine="
rantes da’ dmaxmca soc1a1 apesar -
de stia existéficia macica -
“Nido compreendo porqué, mas
algumas pessoas os tratam como
lixo. Eles sdo seres humanos e mui- ™
tos sdo talentosos ¢ se revoltam *
contra ‘ésses reglmes de-trabatho
.escravo; ja que trabalham por: mm—”
" to poucod dinheire”; afirmou. "~ ¢

s AlexandraLima (3 esq.) e fg’igg‘ Victor
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UNIVERSITARIAS filmam trens por 16 meses: historia da ferrovia é tema de pesquisa.

Folha de S3o Paulo, S3o Paulo, 23

ago. 1998. (Rota dos Excluidos 2).

‘Histéria da ferrovia é tema de pesquisa

da Reportagem Local

A histéria da ferrovia no Brasil,
desde sua criagdo até a privatiza-
¢do, serd o préximo tema de pes-

quisa de Alexandra Lima e Fabia-

na Victor. Para elas, o transporte
de passageiros deve ser mantido,
. nomdximo,porumano.

.. “A gente assiste ao fim das fer-

rovias e ndo hd mais interesse na
manutencio de uma linha de pas-

sageiros”, disse Alexandra.
A antiga Fepasa deverd ser lei-

' loada por R$ 230 milhées no dia 9

de setembro, quando pelo menos
cinco empresas devem assumir a
dire¢io da ferrovia.

O interesse pelo trabatho, segun-
do Fabiana, nasceu do respeito a
da’ -“extin¢go” .das . fer
“Poucas pessoas da minha

(25 “anos) tiveram oportutiidade -

meméria e da indignacdo diante -,

de andar de trem na infincia, co-
mo eu tive. Ndo queria que isso
morresse”, disse. ,

“0 governo estd destruindo um’
patriménio que pertence & popu-
lagdo e parece que ninguém tem
consciéncia disso ainda”, disse
Alexandra. o

O diretor da Malha Paulista Re-:

# nato Luiz Cargnin D’Alascio disse

que a privatizagdo vai melhorar os
servicos da ferrovia. ‘
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NEVES, Washington de Carvalho. Trem dos Mendigos: as produtoras Alexandra Lima e
Fabiana Victor utilizam poesia e realismo nas imagens do video Mundanca que sera
langado hoje no Museu da idade.

Correio Popular, Campinas, 18 jul.. 1998.

-+

As prodirtoras Alexandra Lima e Fabiana Victor utilizam poesia e realismo nas imagens

‘do video Mundanc¢a que sera lancado hpjg, np Museu da Cidade .

B T i <. —Yideobrasil, previsto para o-
- - WASHINGTON DE CARVALHO NEVES correr em setembro em S&o.
. o ey Paulo, também recebeu uma

c6pia de Mundanga.-

. —FEm dois anos de trabalho, |

- a‘diretora e a roteirista reu-
- npiram 30 horas de audio e 40
horas de material de vidgo

—durante seis viagens pelo in-

terior do Estado. Sessenta
pessods foram ouvidas, prin-
cipalmente andarilhos. As

- Trem dos Mendigos,-a ser lan¢ad
‘hoje no Museu ‘@a Cidade, nao:
“destila dentincia’social ou pre
gacdo ideolégica. Afinal hi motivos de so-
" bra para protestar num Pais que transbor
da em miséria e indiferenca oficial. A dire
tora Alexandra Lima e a roteirista e pro-:
dutora Fabiana Victor optaram por uma
abordagem cuidadosa do universo daspés: imagens feram captadas por
soas que vivem & margem da sociedade e um DAT:portatil. O documen-
que perambulam em busca de biscatespa-"" - fario tem. }3min20s de dura- -
ra sobreviver. O contexto da narrativa sao - cdo..~ v, g :
as linhas ferroviarias e os trens paulistas- . Ariqueza e variedade do |
que se estinguem. Poesia e ndo-ficcioron- -~ material foi tdo granqe eines-
dam a producio campineira. = RS perado que mais dois videos
O lancamento é acompanhado de aber-: estio sendo -final@zados. 0
tura da exposi¢do de obras da artista plas- ‘projetotem continmﬂadecqm e
tica Alba Milioni, que exploraotemadovi- . - - Esperanga e Cada Um Cada Um. O primeire
deo.-A mostra Indoevindo complementa aborda pessoas na espera dos trens e 0 Gl
ainda a exposicao didatica Estagdo Paulis- timo se atém no perfil dg Caetano, um ex-
ta: Origem e Destino.dos Trens Paulistas. Ob- metaltirgico bem sucedido que vive comc
- "jetos histéricos de registro do auge das fer- ; - morador derua. o .
rovias, juntamente com fotos e documen-- " Mundanga ndo é jornalismo ou Cronice
tos, sdo exibidos ao ptiblico no local. A ver- social. As pessoas falam sem estimulo pré
nissage tera a conotacio de insatisfacio estabelecido e na edi¢ao houve respgltoj
dos artistas eontra o fim do Prémio Estimu- articulacdo mental de chg um. Ndo hi
lo, financiador municipal de projetos cul- | uma narrativa com 0 tradlcwpal come¢o
turais na cidade. - " - meio e fim. As imagens falam’de margina
. Mundanga recebeu em 1996 os prémios - lizados, rotulados como mendigos. Pelo fa
‘Estimulo do Governo Estadual e da Prefei- ‘ :
turade Campinas. O video, selecionado pa-
ra a 142 edicéo do Rio Cine Festival de Ci-
nema e Video, no Rio de Janeiro, sera exi-
bido na TVE fluminense; no dia 26, as 20
_horas. O maior evento de videos do Pais,

& wdeoMundanga om o subtitalo

R o St D ot . e o e s o e e

172



£2

NEVES, Washington de Carvalho. Trem dos Mendigos: as produtoras Alexandra Limae
Fabi;ma Victor utilizam poesia e realismo nas imagens do video Mundanca que sera
langado hoje no Museu da idade. Correio Popular, Campinas, 18 jul.. 1998.

e'ser. encalxadu no genero :
' de videoarte. = -
. Asprodutoras definiram

’“‘0 video como um bom mate-
-rial de analise cultural'e so- |
“ciolégica. Elas constataram,
or exemplo, que vocabula-
=rios dos ferroviarios foram a-
-dotados pelos andarilhos e
.que essas pessoas abandona-
das pelo sistema acreditam
‘na mudanga de seu status,’
mesmo des crechtad "_ pela -

-lancohco quep
: sonora 0 som ¢

as pessoas que cj rcuIam em torn
e das estag:oes Esta se falando,
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FELIX, Ricardo. Mundanga: video dirigido pela bauruense Alexandra Lima sera langado

no proximo més, em Campinas, e mostra o “Trem dos Mendigos”. Diario de Bauru,
Bauru, 21 jun. 1998.

)y tmgma Em dois anos
foram entrevistadas mais de ses-
senta ‘pessoas, tesultando um
material de dudio de aproxima-:

damente trinta horas. e quase
‘quarenta horas de material bru-
to de video. Pelo menos seis via-.

gens de trem foram realizadas.
Dezoito fitas-de video.e 17 de
audio foram usadas.
sam e, ainda ‘Por isso, o projeto, que pre-
assim, espe- via a realizagdo de um video,
= rangosas.. acabou transformando-se em
Ber sonagens com este perfil - ‘trés filmes. O primeiro, que
§8o os protagonistas do video ‘acaba de ficar pronto tem o
Mundanga, que a dire- o " subtitulo Trem dos Mendigos.
fora de video Alexandra ~ Os outros dois, com os subti-
Lima 25 anos, langano tulos Esperan¢a € Cada Um.
préximo dia 18 de ju- -Cada Um, estao em fase de
tho, no Museu da Cida- finalizagfo. “Cada um deles.
e, em Campinas, onde " pode ser visto separadamente
‘#hora, e posteriormente Nao h4 uma sequéncia”, diz
em outras cidades, in- . Alexandra. -
cluindo Bauru (prova- Para realizar o video, Ale-:
velmente em setembro). xandra e Fabiana fizeram va- -
“Com. roteiro de rias viagens, que tiveram mui-
Fabiana Victor, 24, o tos encontros e desencontros, -
video comegou a ser. : de trem com uma equipe de
produzido em 1996, - apoio. A intengao era regjstrar.
quando o projeto, con- - avida de pessoas que vivermn de
cebido por Alexandra, - cidade em cidade, em especial -
ganhou o apoio do Pré- ‘0s passageiros ‘do #trem:dos:<
mio Estimulo, da Secre- _; mendigos”, vagio destinado
taria de Estado da Cul- - = por algumas prefeituras a
tura, e doPrémio Estzmulo do ‘quem € indesejado nos locais
municxpfe»de -Campinas. onde chega ¢ acaba sendo em-
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FELIX, Ricardo.

no proximo més, em Campinas, e mostra o “Trem dos Mendzoos

Baury, 21 jun. 1998.

Adiretora e video Alexandra Lima, que langa seu trabalho
em jutho: previsao para Bauru € setembro

Otavie Valle

mais de. vmte anos E esse
‘movimento sem rumo é que
garante sua sobrevivéncia.
“Nao tentamos fazer um video
de dentincia politica ‘vulgar.
Trata-se de um trabalho artis-

tico ~que  traz - alguns
questlonamentos”
diretora. ‘

"Entre as questoes surge a
problematlca do ‘abandono
das estradas de ferro brasilei-
-ras. “Sao narrativas paralelas:
a histéria das pessoas que vi-

vem viajando e a his_tona da

ferrovia no Brasﬂ ”

Abandono Nesta segunda
questdo,. o video traz depoi-

mentos de sindicalistas, histo--

riadores e’ ferrov1arios A
constatagao € que, desde os
anos sessenta, nao
houve investimentos
na area, a nio ser
com as recentes

bém questionadas no
trabalho. “A gente
pode ver, por exem-
plo, que a velocidade
comercial de hoje é
menor do que quan-
do D.Pedro criou a
, ferrovia
Ja com a privati-
zagao ‘a constatacgao
€ que o transporte.de
passageiros tem sido
deixado de lado

Durante ‘a pesquisa Ii que

tiraram linhas que atravessa- -
vam o Pantanal e deixaram-

comunidades. isoladas. Sao
mais de 15.000. pessoas sem
transporte.”
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ie_xplica a-

em favor do trans-
porte de cargas. “Muitas li-
“nhas estiosendo arrancadas. -

privatiza-cées, tam- |

L4

Mundanca: video dirigido pela bauruense Alexandra Lima sera langado

Dijrio de Bauru

Tudo isso, Alexandra tala
com a experiéncia de quem
fez vérias viagens de trem
com sua equipe. A linhas
Campinas/Ribeirdo Preto,
Campinas/Araraquara
Baurw/Garga, Ourinhos/Sao
Paulo e Ourinhos Botucatu,
entre outras, serviram para
colocéd-la em contato com o



FELIX, Ricardo.

no proxuno més, em Campinas, e mostra 0

Bauru, 21 jun. 1993.

- Ovideo Mundanga - Trem'dos Mendtgos reglstra o dia-a-dia de pessoas que
. vivem transitando de cidade em cidade: antipolitica social N,

%universo do qual queria fa-
:lar. “Fizemos também algu- -

-mas VIagens menores, as ve-
‘zes, sO para captar dudio de
‘trem”, conta. :
“Ao Iongo do nosso trabatho,
s essas linhas foram sumindo
. cada vez mais e proprio ‘trem
dos mendigos’ foi se-modifi-
. cando, o que dificultou tudo.
. As vezes, nés marcidvamos as
gravagbées € a linha era
desativada um dia antes. Ti-
vemos que fazer as pré-produ-
¢Oes varias vezes.”

Politicas sociais - Para

VNP UNBESE

Mundanga: video dirigido pela bauruens
“Trem dos Mendigos”.

Alexandra,' formada ém cién-
cias sociais pela Unicamp
(Universidade de Campi-
nas), o-“trem dos mendigos”
é o maior exemplo da

'antipohtica social existente

no Brasil. “E muito efémero. .
A solucdo encontrada é se
desfazer do problema jogan-;

do-o para frente.”
A pesquisa contou, ainda,

com visitas a albergues, onde -
foram colhidos depoirnentos _

“Eu digo que esse € meu pri-
meiro video ‘de verdade’. E
uma produgéo mdependen-
te Nao da para, com esse

f3

e Alexandra Lima sera langado

Diario de Bauru,

‘Fichatécnica

“ tipo de tré.balho,‘ ficar subor-
-dinada a uma produtora. Se

nio estivéssemos com equi-
pamentos préprios, néo teri-

. amos como fazer. Um- dos

cameras’ que combinamos,
por exemplo, nunca pode ir
gravar porque os horanos
nao batiam.”

Por isso, a parceria entre ela
¢ Fabiana vem se consolidan-
do cada vez mais. As duas cria-
ram uma “produtora virtual”, a
Imaginario Produgéo. “Quando
as pessoas perguntam se temos
uma produtora, digo quetenmos
uma producio.”
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FELIX, Ricardo. Mundanga: figuras dos andarilhos despertam o interesse. Didrio de Bauru

Bauruy, 21 jun. 1998.

multo para mim Eu queria

_descobrir quém eram aquelas
. pessoas, mas nao. dava para

voltar para a esh‘ada porque
A partir daf, o qﬁestiona¥
Hento do novo trabalho pas-

178

“ela.

'sdo as

El nio. poderla ser eu, ser :
voc€? O que faz a gente acre-
ditar que existem pessoas no
nosso mundo que sio.diferen-
tes de nés? Entdo, estamos
sendo irdnicas nesse titulo.
Esse € um questionamento
_das pessoas que nds entrevis-
tamos.” -

(@) terceiro video, Cada Um
Cada Um, mostra melhor
quern sfo essas pessoas. “Co-
nhecemos um cara, o Caeta-
no, na viagem de Assis para
Sao Paulo, que se envolveu
totalmente com o trabalho.
Marcamos um reencontro :
com ele num bar em Sao Pau-
lo para que levasse nossa
equipe a lugares onde convi-
via”, lembra a roteirista ;

~ Fabiana Victor.

Mais tarde, Caetano foi a

- Campinas e participou de

outras fases do projeto. “Foi
um personagem muito forte.
Ele teve a oportunidade de
desenvolver o raciocinio
dele, de repensar as coisas

-e voltar. Entao, nao foi um

depoimento qualquer diz

Depois do lan¢amento do
video, a intencido de Alexan-
dra e Fabiana, que também
produtoras de
Mundanga, é langar a integra
dos depoimentos recolhidos
em um livro e criar um pro-

- grama de TV de meia-hora '

para mostrar os trés episodi-
os gravados. ;

Segundo as produtoras, a-
obra nao tem.-fins lucrativos -
e sera colocada a disposicao
em escolas, museus e facul--
dades, entre outros 6rgaos
ptblicos.(RF)



PASSANTE registra a vida nas marginais. Correio Popular, Campinas, 29 abr.
1997.

Passante ,egls;ra a

vida as margens de
rodovias de cinco es-
. . tados brasileiros esta
.. = retratada no video-
documentdrio Passante, de Ale-
xandra Lima e Iolanda Costa,
que serd exibido hoje, as 21h, no
In Touch Centro de Comunica-
¢bes e Artes. Apods o filme, A-
lexandra ird debater o trabalho
com os espectadores. O evernto
terd ainda a apresentagdo de
clowns, com as a-

trizes Adelvane Documentario ‘se'deslocava a pé
Néia e Pérola Ri- serdexibido . oude carona para -
beiro, e do grupo hoje emevento - fazer as entreyis-
de danca Saia Ro- S ]
dada, dirigido por que contacom . : O’gmpo para-
Tido Carvalho. debates,danga  va apenas para

" Nos 26 minu- ‘ ‘dormir, em hotéis

tos de duragéo de
Passante, Ale-

xandra e Iolanda entrevistam os -

habitantes de beira de estrada,
éomo 4ndarilhos, prostitutas,
vendedores e caminhoneiros. A
dupla mais o cimera Milton Je-
sus e produtora Marta Rauscher
passaram doze dias percorrendo
estradas de Sdo Paulo, Minas
Gerais, Bahia, Espirito Santo e
Rio de Janeiro. “Nio tragamos
um itinerdrio fixo. Fomos defi-
nindo o percurso de acordo com
. as informag®es dos proprios en-
trevistados”, conta Alexandra.
_Adiretora explica que, além

e clowns R

de suas préprias experiéncias,

os habitantes das estradas sem-
pre tinham um caso para contar.
“As prostitutas falaram dos ca-

minhoneiros, 0s caminhoneiros”
dos andarilhos e assim por dian- -
~ te. Acabamos descobrindo rela-
¢Bes de afetividade e violéncia

entre eles”, conta. A equipe de
produgdo do documentdrio utili-

zou um veiculo préprio para

carregar os equlpamentos Mas

-~ ~Alexandra diz que .

“de belra de estrada.

com era poeta e tinha verdadei-

ro fascinio. pela vida dos cami- - *

nhoneu:os Em outro, assistimos
a um ‘acidente e fizemos entre-
vistas na hora”, lembra a direto-
ra. Segundo ela, o video nfo tem
cardter jornalfstico. “Demos to-
tal liberdade aos entrevxstados
comenta.

" De acordo com Alexandra
os entrevistados se mostraram
receptivos. Ela recorda que sé

nio conseguiu falar com uma
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pois dos descontos”,
_produgdo consumiu outros seis

) estrada.

_ “A gente sempre
encontrava coisas interessantes
nesses hotéis. Num deles, o gar- ..

.a Rodovia Bandeirantes.
“pessoas assistiam 2o filme no
. telioe podlam ver a estrada pas-

vendedora de bananas que ficou

com medo de represalias da po- ;

licia porque ndo tinha autoriza-
¢80 para trabalhar. -
O projeto de Passante levou

~um ano para ser desenvolvido. .
“Alexandra inscreveu-o no Pré-

mio Estimulo da Secretaria Es-
tadual de Cultura, em 1994, e a-
cabou vencendo. O prémio foi
estlpulado em US$ 20 mil, mas
ela s6 recebeu US$ 11 mil. “De-
ironiza. A

meses, mcluswe 0s doze dias na

.0 v1deodocumentano mar-
ca a estréia de Alexandra na di-
re¢do. O langamento do traba-
Tho foi feito em 1995, no Shop-

- ping Serra Azul, em Itupeva,

uma constru¢do suspensa sobre
“AS

sando sob o’shopping”, diz.
Passante foi selecxonado para

participar das mostras competi-

tivas dos festivais nacionais de
Cuiab4, Teresina, os festivais in-
ternacionais de Escolas de Ci-
nema de Buenos Aires (repre-
sentando a Unicamp) e Nuevo
Cine Latinoamericano, em Cu-
ba. Atualmente, a diretora estd
trabalhando num documentério
sobre imigrantes.

f1
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PASSANTE registra a vida nas marginais. Correio Popular, Campinas, 29 abr.
1997.

DIVULGAGAQ

Alexandra Lima, uma das diretoras do
documentdrio Passante (no destaque),
entre os clowns Aristo e Margarida
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VIDEO mostra cotidiano da estrada. Unicamp Noficias, Campinas, fev. 1996.

Alexandra: prémio e participagdo em festival de cinema em Buenos Aires.

Video mostra cotidiano da estrada

Andarilhos e prostitutas figuram em produgdo de alunas da Universidade

Arot'ma de viajar todo final de se-
mana para visitar a familia na ci-
dade de Bauru inspirou a aluna Ale-
xandra Lima (graduagfio em ciéncias
sociais) a desvendar quem sio os per-
sonagens que percorrem as estradas.
A idéia ganhou forma depois que ela
se inscreveu para concorrer ao Prémio
Estimulo, promovido pela Secretaria
de Cultura do Estado de Sio Paulo,
com um documentirio sobre pessoas
que vivem pelas rodovias. No final de
1993, Alexandra foi premiada com
US$ 10 mil para a produgdo do video.
Denominado Passante, tem 26 minu-
tos de duracgdo e representou 0 Depar-
tamento de Multimeios do Instituto de
Artes (IA) no Festival de Escolas de
Cinema de Buenos Aires, Argentina,
realizado em outubro tltimo.
Influéncia marcante em seu traba-
1ho foram filmes como Easy Rider ¢
Thelma & Louise e a obra "Pé na Es-
trada" (On the Road), do escritor nor-
te-americano Jack Kerouac, comenta
Alexandra. O documentirio teve ro-
teiro, diregfo e edigdo de Alexandra e
da soci6loga Landa Costa, graduada
pelo IFCH e mestranda da ECA/USP.
Elas percorreram 3.800 quilémetros

em doze dias para gravar cerca de 50
entrevistas. No total, somam-se mais
de 20 horas de depoimentos de anda-
rilhos, prostitutas, adolescentes que
fugiram de casa, caminhoneiros, gar-
cons, frentistas, catadores de papel e
outros personagens que ¢las encontra-
ram pelo caminho.

Dirigindo um carro alugado repleto
de equipamentos € com 0 suporte de
mapas elas sairam de Campinas em
dire¢do A regiio Nordeste, cruzando
Minas Gerais até o Sul da Bahia. Pas-
saram por estradas de terra e de asfal-
to, num roteiro que incluiu o litoral do
Espirito Santo e do Rio de Janeiro, até
retomar a Campinas. Pemoitando em
hotéis 2 beira de estrada, Alexandra e
Landa conversaram com habitantes de
lugarejos, com os "passantes” e pega-
ram carona em carroceria de cami-
nhoes.

"Muitos entrevistados eram men-
digos. Alguns narravam histGrias de
paixdes mal resolvidas, em aborda-
gens impressionantes”, conta Alexan-
dra. "Mas 0 que mais nos impressio-
nou foi encontrar muitos adolescentes
sem rumo”. Em sua investigag¢do so-
bre os viajantes a aluna tragou um pa-
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ralelo com fatos histéricos e marc
da literatura, como as viagens de Ul
ses em A Odisséia, escrita por Hom
ro no século VIII A.C.. Na sua of
nido, antigamente as viagens estava
relacionadas 2 figura do her6i, «
vencedor de batalthas e conquistad
de terras. Hoje, ao contrério, quan
as rodovias s3o consideradas um tra
marcante do urbanismo, quem figu
nas estradas s3o os anti-herdis.

Video — O langamento do video, 1
dia 1? de dezembro do ano passad
aconteceu em Seis sessdes, no Sho
ping SerrAzul, em meio 2 rodovia d
Bandeirantes, atraindo a atencfo «
150 espectadores. As videotecas (
IA e do IFCH t&m cépias do video
disposi¢io do piblico. Participara
da produgio José Augusto Manni
coordenador do Centro de Docume
tagdo de Midsica Contemporinea/Ur
camp ¢ Marcos Mesquita (music:
Milton Jesus, graduado em artes plé
ticas pela Unicamp (fotografia e c
mera), Marta Rauscher (producio
operagdo de VT) e Angela Podolsk
da Vided Video de Campinas (prod
¢do executiva). (C.P.)
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sobre personagens

manhi acontecerd 0 [.iii..

A langamento oficial do
video “Passante”, dc

Alexandra Lima e Landa Costa, com
exibi¢fio aberta ao piblico ds 20:00 as
22:30 hs. O evento possibilita uma
curiosa e inédita combinagfio: assistir
ao video - sobre personagens das
estradas brasileiras: andarilhos,
caminhoneiros, prostitutas, moradores

de beira de estrada, etc., e estar na

estrada, mais precisamenteno Shopping
SerrAzul.

Localizado na Rodovia dos
Bandeirantes km 71, entre Campinas e
Sdo Paulo, o SerrAazul é o dnico
shopping suspenso do Brasil, em uma
interessante construgdo que possibilita
uma vista verdadeiramente privilegiada
da estrada.

O projeto de “Passante”, escrito
por Alexandra Lima, recebeu Prémio
Estimulo da Secretaria de Cultura do
Estado de Sdo Paulo. O video foi
realizado junto 3 produtora Video
Vidco, de Campinas. As gravagdes de
“Passante” tomaram 12 dias, nos quais
a equipe (2 diretoras, | cimara e |

" produtora e operadora de vt), percorreu
rodovias de SP, MG, BA,ES,eRJ em
‘uma Parati atulhada de equipamentos,
mapas ¢ malas.

Vinte e quatro horas por dia na
estrada, inclusive pernoitandoemhotéis
2 sua margem. Landa e Alexandra
conversaram com os mais diversos
habitantes e “passantes” da estrada,
conheceram casas, bares, borracharias,

restaurantes e bordéis, pegaram

“carona” na carroceria de caminhdes.
Um dos aspectos essenciais de
“Passante” € a pouca semelhanga com
o documentdrio “tradicional”.
documentacdo “objetiva” é substituida
pela abordagem de detalhes e a
subjctividade das falas, que interagem
pela edicdo numa reunifo de
personagens que subverte o tempo e o
espago das estradas verdadeiras.

A rodovia € o trago marcante do
urbanismo (e por que ndo dizer, da
cultura)do século XX. Uma populaggo
itinerante formada de migrantes,
mendigos, andarilhos, catadores de
papel ¢ afins percorre as estradas
brasileiras, vagando de cidade em
cidade, pervertendo toda a velocidade
das “highways”. Surge também uma
populagdo que se fixa & margem das

auruense lanca vide

das estra da

estradas, onde todos estdo de passagem.
Em *“Passante”, os personagens falam
de suas estradas - dessa estrada que
passa pelo crivo de suas vivéncias e
percepgles - em uma releitura

: Alexandra[mxanasceu em Baurw
- SP em.01.04.73. Realizou seus estuos
no Colégio Sdo José e no Curso Anglo,
* Nacidade, naépocadocolegial, estudou
teatro comodir. Paulo Neves, estreando

““napega “Ossobreviventes”, foi dgdicadaf;j :

" aluna de pintura'da prof, Elizabeth dé ™

Lucca, ajudouafundarum “vzdeoclube”}
" no Angla, participou de diversos cursos i

na Oficina Cultural Glauco Pmto de
. Moraes.

_da Unicamp, iniciou graduagdo em
Ciéncias Sociais. Apaixonada por-
cinema e video, conciliou durante todo o
curso oflcml’ na Umcamp,

“participagdes como- alung ouvinte no”

: DeptadePds-GraduagaoemMulxmzezds

no Instituto de Artes da mesma™ ¢
universidade. Em 1993 defen,deu\

‘monografia com o video Y Passante!;
) perantemedztabanca ‘mista” composta
-por professores do IFCH (Instituto de

* Filosofia e Ciéncias Hunumas) e do
- Multimeios. . Também ‘ndoperdeu:a

oportunidade ‘de continuar “realizando
cursos em Bauruy, participando durante

as ferzas por exemplo, de curso sobre‘

e
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- Em'1991, aprovadano vestzbular :

essecialmente plural do tema. Al idéia do
langamento do video na prépria estrada
acrescenta ainda novos olhares € novos
personagens-osespectadores, chamados
literalmente para 0 universo das estradas.

trabalhon por mais de 2. anos ‘com”
premzado dir etorzlevfdeo Kiko Gotfma

prqetoparaarealtza(:ao e “Passante”,
" No final do mesmo ano; recebeu ainda;
Prémio Estimulode Campinas,” com:o,
prajeto para rea[t‘,u(:ao 0 video ‘AtcLs’

cursa na Umcamp e jd estd om novas
‘projetos para-realizagdo’de video
(inclusive em Bauru) em’] 996 :

‘ﬂ‘\‘ -
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GUAIUME, Silvana. Camisinha é acessério que mete medo. Correio Popular,
Campinas, 23 jun. 1996.

SILVANA GUAIUME .

Anos de palestras, campa-
nhas publicitérias, cursos e pro-
gramas de esclarecimento ndo

foram suficientes para acabar

com a principal diivida dos ado-
lescentes sobre a Aids. Numa
_pesquisa informal feita pelos
produtores da Video Video, fi-
_cou constatado que o uso da ca-
misinha ainda assombra a maio-
ria das pessoas com idade éntre
13 e 20 anos. Quase todo mundo
sabe que é necessério usar. 0 a-
cessério, mas poucos sabem. co-
mo, com quem € em que ocasi-
des. : -

A pesquisa foi feita para a
produgdo do video Aids Pra
Qué?, de 11 minutos de dura-
¢do. O roteiro de Alexandra Li-
ma & baseado nos depoimentos

Os atores Priscila Jorge, Tatiana Almeida e

Wilson de Moura Filho discutem dividas
- comuns no video educativo Aids Pra Qué?

dos adolescentes entrevistados.
A direcdo é dividida entre Ale-
xandra, as produtoras Denise.
Garcia e Andrea Sant’ Anna. No

elenco, estdo alguns dos entre-

vistados, que entraram no espi-
rito solidério e toparam partici-
par do filme dispensando caché.

Sdo eles Priscila Jorge, Tatiana

Ubinha Almeida, Willian Ro-
drigues, Wilson de Moura Filho
e Pérola, que interpreta um

‘clown inspirado em Charles

Chaplin. A trilha sonora é de
Laura Finocchiaro.
. Os atores discursam, dialo-

.gam, perguntam e respondem

as suas préprias dividas. O vi-
deo'tem até demonstragdo pra-
tica de como deve ser colocada

_ acamisinha. A falta de atengdo
-dos pais para o assunto, pre-

conceitos e os nimeros alar-
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mantes da dbenga)também sdo
discutidos. Atualmente, os ai-
déticos do mundo estdo esti-

mado em 20 milhdes. Para o ‘

ano 2000, a previsdo é de que
essa quantidade dobre, chegan-
do aos 40 milhdes. De acordo
com estatisticas da Organiza-
¢do Mundial de Satde, os hete-
rossexuais sdo as principais vi-

timas do virus HIV. Os homos-

sexuais conseguiram interrom-
per a propagacdo da doerca
entre eles adotando medidas
preventivas. .

O video Aids Pra Qué? foi
produzido com recursos do Pré-
mio Estimulo de 1994. A verba
de R$ 5 mil apenas chegou &s
mdaos das produtoras no final
do ano passado. “O dinheiro
custeou as despesas bdsicas,
mas a maioria das pessoas tra-

GUAIUME, Silvana. Camisinha ¢ acessorio que mete medo. Correio Popular,
Campinas, 23 jun. 1996.

balhou de graga na produgdo do :
filme”, conta Denise. As filma--
“gens foram feitas no estidio'da

Video Video. Andréa explica

‘que as produtoras pretendem

distribuir cépias seladas para

.escolas, instituicOes e videolo-

cadoras.
“Por ser dirigido a adoles-

.centes, 0. video dever4 ser me-
“lhor aceito. E muito mais fécil e-

ducar os que estdo iniciando sua
vida sexual que falar a pessoas
com mais de 40 anos”, acredita
Andréa. O trabalho Aids Pra
Qué? foi selecionado pelo Mi-
nistério da Satde para integrar o
projeto Video Brasil, composto
por diversos videos nacionais
due representardo o Brasil na
11* Conferéncia Internacional

_Sobre Aids, de 7 a 12 de julho,

em- Vancouver, no Canad4.-
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SOARES Alessandro. Produtora langa video sobre Aids feito para adolescentes. Didrio do Povo,

Campinas, 25 noy. 1995.

O VldeO educatxvo Aids’
" Pra Qué?sera Iancado hoje, 4s
19h30, no teldo ao ar livre da

evento Camzsetas e Camisi-

Integral ‘do Adolescents. A
pro gramacao do evento come-

programa Hore do Lezte da
radio Educadora. A cantora e
compositora Laura Finocchi-
-aro, autora da trilha sonora
do video, fara show as 18h. A

. ca.-

com este pubhco especifico
" sobre o tema, de forma dire-
ta e sem retoques. Seu enfo-
que bésico é esclarecer como
se pega’e como nic se pega

Lagoa do Taquaral duranteo -
nhas da Felra da Promocdo

- “¢a'as 12h, com animacédo dos
locutores Beto e Mathias, do, -

entrada para 0 evento é fran— .

Azds Pra Que? é destma—
do a adolescen’ces, pretenden- i
- do falar:de 1guaI para igual -

Ce ( de A:ds Pra Que7 que tem ‘dlrecao de Demse Garc:a Costa e Aiexandra lea o

;Produtora langa video sobre
AldS feito para adolescentes/

', AIdS e o que fazer para evi- . 19h30)
" tar contrair o virus' HIV. o
video fol reahzado peIa pro~.
" dutora Andrea Sant’Anna, da
““VideoVideo, com dn'ecao de: .
Denise Garcia Costa e ‘Ale-. -
““xandra Lima, que tambeml.
‘,},fez oroteiro. O videorécebeu
“prémio de Melhor Video Ex- -
. perimental Educativo no Fes- P
tlval de Teresma ®Dn.

O argumento de AzdvsaP.r'a
Que?vmha sendo amadurec1—

do ha trés anos por "Andrea.
‘Sant’Anna, que havia feito .
- um filme sobre o assunto, -
- Viva Eu!, em 16mm, premia- -

do em’ 1989 em Gramado 0

vtdeo é narrado com atores L
-ao vivoe utlhza ainda recur-

sos de computacdo grafica.
As sessdes acontecerdo inin-
terruptamente a partir das
15h no Planetirio (embora o
lancamento oficial seja as

. 0s: aﬂetas Oscar, Hortén-

. cia e Paula do basquete, eAna
§ Paula e Bebeto ‘do vélei, par-
s t101pam tambem do evento as

16h, num encontro com outros

. atletas mediado por Claudia
-:Vlsone da Editora Azul

reportagem e tado Alessandro :
S Soares'
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24 nov. 1995.

ensmar como

Qe

evitar a_

DaRepor‘tagém’ Local

Prd. Qué?”, que serd lancado
amanhd s 2(c}1h na Lagoa do
aguaral em Campinas.
video ensina como se previ-
mr;’*da Aids com dicas semelhan-

~%es7as que o Ministério da Satde

comegou a divulgar na televisdo
no:segundo semestre.

i-A produgdo mtegrou um pro-

vencedor do Prémio Esti-
de 94 da Prefeitura de

‘Campinas, feito pela Video Vi-
. Comércio e Produgdo Ltda o

#Q video custou R$ 20 mil,
foram pagos pela Video Vi eo
(R$ 5.000,00) e pela DKT, fabri-
cante da camisinha - Prudence
(R$ 15 mil).

- O grupo de atores- roteiristas -

teens & formado pelos estudantes
Priscila Jorge, 19, Tatiana Ubi-
nha, 18, Wilian Rodngues, 19, e
ston de Moura Filho, 20.

: O curioso do roteiro assinado
por Alexandra Lima € a cena em
que um dos atores ensina como
usar a camisinha com o préprio
pénis (na TV ¢ usado um molde
em pléstico).

+ @ grupo pretende consegulr
patpocmxo para fazer -cOpias e

" domercializar com’ escolas, em-

preSas ¢ entidades. Para amanha
Q=grupo vai comercializar algu-

mas copias a RS 15, 00 cada eia

texfo ao lado).
=@ filme nasceu do trabalho de
labératério (conversa informal

“#Quatro  jovens de Campmas .
fizéram e atuam no video ‘‘Aids

| programagdo do

Fitavai custar
R$ 15 amanha
_ ba Reportagem Local

"0 video ‘‘Aids Pra
Qué?”, destinado a jovens
e adolescentes, que serd
langado amanhi na lagoa
do Taquaral, vai ser ven- .
.dido a R$ 15,00 a fita; . .

O grupo que produziu o
video -vai montar um teldo
ao ar livre para exibigdo
logo ap6s o show da.can-
tora Laura Finocchiaro, que
fez a trilha sonora..

O evento faz parte da
amiselas
¢ Camisinhas da Feira de
Promogdo Integral do Ado-
lescente, promovido pela
. Prefeitura de Campmas

entre 0s 1ovens) e de pesquisas
com adolescentes da cidade.
Segundo Tatiana, os quatro

_safam pelos bares de Campinas
_para conversar com os adolescen-

tes. “‘Faziamos todos os. tipos de
perguntas sobre prevencdo e pre-
conceito’’, disse. -

Priscila” afirmou que foi nas
conversas que eles perceberam -
que mesmo informados os jovens
e adolescentes ainda t8m precon-
ceito sobre o uso da camisinha.
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