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Esta dissertacdo é sobre a alma feminina,
dedicada ao principio masculino, a
integracdo dos opostos € ac Amor, em

todas as suas formas de manifestacéo.
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Resumo

Esta dissertacdo tem como principal objetivo realizar uma leitura das
personagens femininas em Almodovar: suas principais caracteristicas, pensamentos,
atitudes, modos de se relacionar com as emogdes, com 0s homens, com a sexualidade.

Tendo como principal material de analise a observacéo da filmografia, as
personagens que se tornaram icones em sua obra s&o destacadas e selecionadas
como retratos, pontos de partida para nossa observacao, e relacionadas com padrbes
universais e arquetipicos femininos através de figuras miticas, em seu predominio
procedentes da mitologia grega.

Dentre a filmografia nosso objeto de estudo abordard somente o periodo
correspondente as obras de longa metragem do diretor, abrangendo a década de
oitenta, em que inicia sua carreira, até a época atual (2002).

Os referenciais tedricos utilizados procedem dos estudos sobre a cinematografia
e biografia de Almodévar e sobre a figuragdo feminina, principalmente extraidos de
estudos de psicologia analitica e mitologia.
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introducao

Pelas imagens do Cinema podemos apreciar e refletir, ao tentarmos estabelecer
uma temporalidade, a ocorréncia da transformacao dos papéis femininos. Os arquétipos
femininos de outrora eram lineares, definidos. Havia as virgens, as vamps, as
figuracbes das femme fatales. Hollywood projeta e consagra uma constelacdo de
estrelas, mitos que narram as veias da industria cultural cinematografica, mas que
também falam do sonho da sociedade. Com o passar dos anos os antigos arquétipos’
se desfazem, se dividindo em multiplos subarquétipos. Essa divisdo, paradoxalmente,
comeca a desvelar personagens mais completas; companheiras podem ser também
amantes; a mulher fatal se humaniza. Brigitte Bardot personifica a projecao ideal
masculina, sua imagem denota um complexo de inocéncia e erotismo. Marilyn Monroe
parece a encarmmacao de Afrodite, infeliz entre os mortais, ndo suporta sua propria
mitologia. Nas telas do artista pop Andy Warhol sua imagem € banalizada e
imortalizada ac mesmo tempo, num momento em que as revolugbes tecnologicas e
industriais marcam uma transformacéao sécio-cultural profunda e significativa (anos 60).

Metaforicamente, a representagao pictdrica do Séc. XX é como a configuracéo
da contemporaneidade. A pintura encontrou sua real condicdo material, abandonando a
ilusdo de profundidade, trazendo os elementos estéticos a tona, a superficie, a propria
tela. Essa aproximagdo fez da pianificacdo sua principal caracteristica. Esse
nivelamento nos aproximou dos Deuses. Na iconografia de Warhol, baseada nos mitos
da cultura pop, n&o ha hierarquizacdes. uma lata de sopa se iguala as estrelas. E
poderemos, talvez, ver nesse exemplo o despertar de um espirito pds-moderno, onde
numa mesma sopa teremos uma gigantesca mistura de ingredientes, prontos para
serem digeridos e saboreados, a partir de multiplas significacbes.

' Edgar Morin comenta a respeito em As Estrelos — Miic e Sedugio no Cinema. (Rio de Janeiro: Editora José
Olympioc — 1989). Ressaltamos que o conceito de arquétipo utilizado aqui difere do conceito de arquétipo Junguiano
que estaremos utilizando no desenvolvimento da dissertagfo.
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A liberdade sexual e o questionamento do movimento feminista transformam as
relagbes entre homens e mulheres, modificam a estrutura famiiiar. As hercinas do
Cinema j& ndo sao como antes. Ate nas obras infantis, como as realizadas pelos
estudios Disney, podemaos verificar que as mocinhas nao representam apenas mulheres
frageis, doceis e submissas. Em Mufan a protagonista se traveste de homem. Em
Hércules a namorada do herdi e inicialmente uma vila, que ao finai se arrepende e se
redime das mas acbes. Porém € certo que ainda procuram / encontram seus principes.

Na Espanha, no final dos anos 70, um clima de liberdade se instala no ar, apés o
final da ditadura Franco. O cinema do pais se encontra em fase de transicao,
possibilitando a produgdo de filmes que discursam sobre temas e questbes
anteriormente censuradas. Nesse cenario surge Almoddvar, jovem cineasta que adota
Madri como sua cidade referéncia. Com poucos recursos e de forma autodidata iniciou
sua trajetdria realizando curtas em Super-8 para, em seguida, se lancar numa carreira
em que ja somam 14 filmes de longas - metragem. Adjetivos como polémico,
escandaloso, ousado, kitsch, autor de cinema gay, ou um direfor de mufheres, fazem
parte dos rétuios direcionados ao diretor. Entretanto, a filmografia desse artista nos
mostra muito mais: vemos em suas obras uma riqueza desvelada através da mistura de
géneros, de ambiglidades. O autor nos coloca os contrarios em chogue, em cheque.
Sagradoe e profano, homem e mulher, maes e filhas, risos e lagrimas se misturam numa
paleta de cores abusiva, plena de significados.

Realizaremos uma leitura das representacbes femininas na filmografia do
Cineasta. E € claro, principaimente em se tratando de Almoddvar, que nac estaremos
limitados a analisar as mulheres biologicas. Travestis e transexuais também fazem
parte de nossas mulheres.

Almodbvar joga de forma iudica com a inversao sexual em varios de seus filmes.
Em A Lei do Desejo, a atriz (Carmen Maura) interpreta um transexual, um homem que
se tornou mulher através de uma cirurgia (Tina), e temos um transexual (Bibi Andersen)
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interpretando uma mulher (ex-amante de Tina, mée de Ada). Tina € uma mulher. O que
€ um homem? O gue faz uma mulher?

Nessa complexa teia de signos, ténues veus parecem se encontrar entre a santa
e a prostituta. As figuras do diretor ndo séo classificadas em posturas dicotémicas, ao
contrario, s&o ambiguas, plurais, multipias. No filme Entre Tinieblas, (a acéo se
desenvolve num convento), a Madre Superiora € viciada em heroina e iésbica, e se
apaixona por mulheres caidas que se hospedam no convento.

A filmografia de Aimodovar revela essa desordem amorosa, mas 0s caminhos de
Eros levam, geralmente, a finais felizes, otimistas. Contos de fadas as avessas, talvez.
Quem néo adivinharia que Marina (Victoria Abril em Afame) iria se render ao amor de
Ricky (Antonio Banderas), um rapaz de 23 anos com 50 mil pesetas, s6 no mundo e
que tentara ser um bom marido e um bom pai para os seus fithos.

Marcas da sociedade patriarcal, conseqiéncias de um regime ditatorial, a
representacéo da mulher, apesar da revolugdo feminista, € uma construcio labirintica.
Porém, em Almoddvar as mulheres s&o como espelhos hiper-realistas da sociedade
espanhola contemporénea, as chicas parecem revelar o labirinto em que se encontra a
mulher atual, tentando cumprir uma multiplicidade de papéis, tentando entender o que

quer.

Subjetividade

0O tema dessa dissertacao sempre foi objeto de interesse. Cercada por espelhos
de muitos tipos, que criam, muitas vezes, imagens deformadas, inveriidas e
fragmentadas, as imagens femininas sempre estiveram presentes em meus trabalhos, a
principio como forma de auto-conhecimento. Em minha infancia, sozinha ou
acompanhada de outras criangas, as bonecas encarnavam historias novelescas criadas
em cada inicio de brincadeira. Além das bonecas, expressava através de desenhos
muitos “retratos” de menininhas, em historias imaginarias ambientadas em cenarios
roméanticos e principescos.
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Na producdo plastica pessoal, principalmente nas obras pictdricas, a imagem
feminina também foi significativo elemento de representacio.

Durante o Curso de Especializag@o em Arte Educacédo (ECA/USP), em 1992, foi
realizado um trabalho de Histéria da Arte (sob a orientag@o de Sylvio Coutinho) que
teve como objetivo escolher dois periodos distintos da producio artistica e relaciona-los
através de algum item (estética, tema, conceito), resultando numa pesquisa tedrica e
numa criagao plastica.

A produgédo Imagens de Vénus relacionou textos pictoricos (O Nascimento de
Vénus — Botticelli; Marilyns — serigrafias de Andy Warhol) com a narrativa mitica de
Afrodite. Partindo do contexto histérico em que as pinturas foram feitas (Botticelli,
Renascimento taliano e Andy Warhol, Arte Pop) a representacao iconografica do mito
foi re-interpretada, trazendo cores fories ao corpo da idealizada Vénus de Botticelli,
semelhante ao corpus dos seriados retratos das Marilyns de Warhol, e planificando-as,
unindo-as numa criagéo pictdrica (xerox e acrilica s/papel). A mitologia do amor,
personificada na figura de Vénus e de Marilyn Monroe, foi o principal foco do trabalho.

Agora, a figuragdo feminina & também o alvo, 0 centro, encarnada na
representacdo das personagens de Almoddvar.

Carios Amadeu B. Byington (médico psiquiatra e analista, membro fundador da
sociedade Brasileira de Psicologia Analitica) trabalha com ¢ conceito de construtivismo
sistémico simbdlico na educacdo, e postula uma Pedagogia Simbélica, onde a principal
alteracdo metodoidgica e epistemolégica aponta para a reunido do subjetivo com o©
objetivo. No artigo A Pesquisa Cientifica Académica na Perspectiva da Pedagogia
Simbdlica Byington comenta da patologia derivada da dissociacdo entre objetividade e
subjetividade %

Quando partimos de nogdo de que a ciénoia & objetividade, de que a busca do
objeto ¢ primordial e de que a mefodologia cientifica ¢ a busca da objetividade,

* BYINGTON, Carlos Amadeu. 4 Pesquisa Cientifica Académica na Perspectiva da Pedagogia Simbélica. Tn; A
Pesquisa em Educacc ¢ as TransformacSes do Conhecimento organizada por Ivani Fazenda (Campinas: Papirus
Coleglo Praxis, 1997)
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eliminando a priori 2 subjetividade, nés esfamos diante de um discurso pafolégico,
nos estamos diante de um doente orguthoso do sintoma de sua doenga, ¢ sem
conhecer sua saude. (...)... 0 tema da verdade cientifica exclusivamente objetiva é
um sintoma, uma ifusdo, uma mentira.

Byington continua comentando que essa dissociacdo hoje comega a ser
questionada, e que com a busca da totalidade as universidades vem se abrindo, e 0s
professores estimulando que a subjetividade seja colocada no trabalho.

E necessario destacar que o orientador desta dissertacgo, Prof. Dr. Fernando
Passos, sempre enfatizou a necessidade de nunca perder de vista as motivacGes
vindas da subjetividade, ja que s&c estas que impulsionam e justificam o interesse na
pesquisa.

Buscaremos a integrag&o entre a subjetividade e a objetividade, colocando as
motivacdes pessoais, acompanhadas com os elementos que compdem minha
constituicdo psiquica, social, cultural, entretanto buscando alternar entre aproximacéo e
distanciamento no momento de observar € analisar as personagens, buscando ver de
fora e de dentro, a exempio do que ocorre na elaboragdo de qualquer trabalho criativo,
em gue colocamos a intuicdo, a emocdo no fazer, e ao contemplar buscamos a
objetividade para avaliar, racionalizar, encontrar situacdes criticas para aiterar e trans-
formar ¢ objeto.

Objetividade: O objeto de estudo

Tendo como principal material de analise a observacao da matéria filmica de
Almoddévar, nosso objeto é destacar personagens femininas significativas que se
tornaram emblemas em sua cobra, estabelecendo relagdes entre elas e 0s padrbes
arquetipicos femininos exemplificados através de mitos, principalmente procedentes da
mitologia grega.

As almodovarianas selecionadas se apresentardo como refratos, focos, ponios
de partida para nossa observagdo, que tem como principal objetivo realizar uma leitura
da constituicBo das mulheres em Almoddvar. suas principais caracteristicas,
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pensamentos, atitudes, modos de se relacionar com as emogdes, com 0s homens, com
a sexualidade.

Nesse sentido € que realizaremos uma leitura das Chicas de Almodovar,
ressaitando que néo estaremos criando nenhuma tipologia, & sim observando os
retratos e procurando identificagbes, nas narrativas miticas, com 0s momentos
vivenciados pelas personagens, como instrumento de associacdo e construgdo de
analogias.

A metodologia utilizada n&o sera encontrar uma deusa correspondente para cada
mulher, pois nao queremos catalogar as almodovarianas como encarnacao das deusas
gregas. Utilizaremos as figuras mitolégicas com objetivo de apontar caracteristicas
associativas para realizacao da leitura.

Dentre a filmografia nosso objeto de estudo abordaréd somente o periodo
correspondente as obras de longa metragem do diretor, abrangendo a década de
oitenta, em que inicia sua carreira, até a época atual (2002).

Os referenciais tedricos utilizados procedem dos estudos sobre a cinematografia
e biografia de Almodbvar e sobre a figuracdo feminina, principalmente extraidos de
estudos de psicologia analitica e mitologia.

Formatamos ¢ texic em divisbes de capitulos tematicos, abordando situacdes
recorrentes na palefa feminina do artista, tals como: maternidade, mulheres
abandonadas, princesas, enfim, uma configuracado de retrafos femininos, que, como
Jjanelas, abriremos para apreciacao e leitura.

Queremos também aqui esclarecer que a divisdo dos capitulos €
especificamente de nalureza temética, e nao classificatdria. Nossa intencédo néo €
separar as mées, as filhas, as mulheres abandonadas, pois nosso objetivo é apontar a
multiplicidade de papéis presentes em cada mulher.
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No primeiro capitulo, Las Chicas de Almoddvar, abordaremos o ambiente e ©
cenario das mulheres que iremos observar, contextualizandc de forma genérica as
caracteristicas do cinema de Almoddvar e das almodovarianas.

No segundo capitulo, registraremos algumas personagens que representam de
forma significativa o papel da maternidade.

Em seguida, observaremos retratos de mulheres abandonadas, ja que o
abandono € um tema recorrente na biografia das personagens do diretor.

No quarto capitulo, princesas contemporaneas, escolhemos retratos de mulheres
gue vivem historias que se assemelham a “contos de fadas”, onde o encontro amoroso
se da de forma fantastica, como o encontro de “almas gémeas”.

Finaimente tentaremos justapor os refratos observados e compor um mosaico,
onde poderemos apreciar e buscar o desenho da construgdo feminina de Aimodovar
como um todo e tecer nossas consideracdes finais.

Sabemos da amplitude e da complexidade do tema, porém esta leitura se
pretende somar aos estudos referentes a cinematografia desse que se revela como um
dos maiores diretores da atualidade, através da reflexdo e composicao (retratos /
mosaico) sobre a iconografia e significacdo feminina nesse confuso imaginario sexual

de inicio de século / miiénio.
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1 - Retratos: Las Chicas de Almodévar

Desde os primérdios da humanidade os seres humanos tentaram mirar seu
proprio corpo. Ao imprimir e gravar as marcas de suas maos nas paredes 0 homem
retratou a si mesmo, registrando e representando sua imagem. Ao esculpir mulheres, as
antigas estatuetas de Vénus, retratou a mulher divina mesclada simbolicamente a
mulher real, doadora da luz, da vida e da morte.

No renascimento, onde o espirito da época foi marcado pelo retorno do foco no
homem, os pintores iniciaram a composicdo de auto - retratos, e o advento da fotografia
no século XiX foi mais um instrumento que os artistas utilizaram para othar para si-
mesmo. A busca de se encontrar através de um auto-olhar, de uma apreciagéo da
propria imagem € presente em todas as modalidades e em todos os movimentos da
historia da arte. Atuaimente ha um significativo retorno do figurativo nas artes plasticas’,
e, como no renascimento, ha uma forte diregdo em variadas disciplinas ao estudo do
corpo, na tentativa de integrar as partes dissecadas pelo racionalismo e pelas inumeras
especializacdes do conhecimento humano.

Andy Warhol, um dos mais famosos artistas da Pop Art, se auto-retratou em suas
fotografias € em suas pinturas inimeras vezes e de muitos modos. E seus retratos de
estrelas, de celebridades e de personalidades se tornaram emblemas de sua obra.

Almodoévar também tenta buscar a si-mesmo através de sua objetiva, se auto-
retratando. Alids, ele se auto-retrata e se auto-entrevista, construindo em espelho a
apreciacdo e a expresséo de sua imagem, de seu pensamento. Ele também imprimiu
em suas peliculas sua imagem, realizando pequenas aparigdes nos cinco primeiros
fongas de sua carreira.

Dentre todas as mulheres registradas na filmografia de Aimodévar, selecionamos
para esta dissertacdo aquelas que de alguma forma se tornaram icones no conjunto de
sug obra. lluminaremaos algumas delas nesse trabalho.

3 BRILL, Alice. O auto-retrato, género em extingdo? In: Da Arte e da Linguagem (Sdo Paulo: Perspectiva, Colecdo
Dehates, 1988). No artigo, a autora analisa o conceito de corporalidade, refletindo a partir de uma exposicio de
cunho cientifico realizada no Musée National dés Arts et Traditions Populaires, em Paris. A mostra teve como
objetivo estimular a reflexdo sobre como a sociedade asssume culturalmente o corpo.
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Nosso procedimento, para o inicio da leitura de cada personagem, sera como um
registro fotografico: focaremos cada personagem e faremos um retraio de sua
figuragdo. Refrato visual, através da fotografia de cada mulher e retrato verbal, através
da escrita. Cada retrato atuard como a captura de um instante que denunciaré a
expressdo da almodovariana, registrando a constelagdc do momento vivenciado por
ela. Do retrato bidimensional, tentaremos olhar através, buscando a tridimensionalidade
de cada personagem como janelas que se abrem, por onde poderemos olhar suas
emogoes, sentimentos, pensamentos.

Construiremos tambem, imageticamente, um retrato simbdlico de cada mulher
apreciada, para configurar um ponto de tangéncia entre minha leitura subjetiva e a
personagem em questdo, encontro causal de identificacdo. Esses retfratos s&o
pequenas insercbes poéticas, criagbes plasticas pessoais a partir de significados
extraidos das mulheres em foco.

Retratos Femininos

Os retratos femininos que observaremos aqui sdo das multheres, de /as chicas,
embora ndo seja facil catalogar uma mulher na filmografia de Almodédvar. N&o
estaremos baseando o género feminino somente nas mulheres de constituig@o
biologica. Travestis e transexuais, em alguns casos, também sao mulheres. Apesar de
termos 0 masculino e ¢ feminino constituidos em nossa psigue, hd sempre um principio
dominante, que determina o género.

Jung “denomina de anima a figura contrasexual presente na psique dos homens,
responsavel pelas potencialidades do principio feminino, e de animus a contraparte

4 JUNG, C. G. A persona como segmento da psique coletiva, Tn: O eu ¢ o inconsciente. 7. ed. Trad. Dora
Ferreira da Silva. Petropolis: Vozes, 1987 {Obras completas de C.G. Jung. v. 7. t. 2).
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contrasexual masculina presente na psique das mulheres. O proprio autor, gue se
dedicou mais sobre o comentario sobre a anima, explica que se ja néo é simples expor
0 gue se deve entender por anima, € quase insuperdvel a dificuidade de tentar
descrever a psicologia do animus, pois diversamente da anima, que se personifica
como uma figura no homem, 0 animus Nac se apresenta comoe uma pessoa, mas como
uma pluralidade de pessoas. Esses aspectos multiplos, homens interiores, formam uma
espécie de ftribunal, com varias vozes autoritdrias e condenatbérias que quando
projetadas formulam opinides que soam como palpites infundados, inconseqlentes.
Para a realizag&o do Processo de Individuagao & necessaria a conscientizagéo dessas
personificacdes, transformando esses juizes em caminhos, fungbes de acesso ao
inconsciente para buscar a integragdo dos opostos psiquicos. E assim como a mulher,
os homens também precisam tomar consciéncia e integrar sua contraparte feminina. °
A anima, € o grande arquétipo do feminino, sopro, alma, agua, a propria vida.
Jung denomina de arquétipos as forgas ativas no inconsciente da psique coletiva.
O arquétipo é como uma matriz ancestral, uma idéia elementar, anterior a
representacao concreta e consciente, presente nos padrdes comportamentais.

Dei 0 nome de arquélipos a esses padries, valendo-me de uma expressdo de
Sarito Agostinho: Arquétipo significa um “typos” (impressédo, marca-impresséo), um
agrupamento definido de caracteres arcaicos, que, em forma € significado, encerra
motivos mifologicos, os quals surgem em forma pura nos confos de fadas. nos
mitos, nas lendas e no folclore. (... )6

7

Segundo Neumann ‘, o simbolismo do arquétipo é a maneira como ele se

manifesta sob a forma de imagens psiquicas especificas, que S80 percebidas pela

3 Autores Junguianos, como James Hillman e Jean Shinoda Bolen, reinterpretam o conceito de Jung, apontando que
tanto os homens, quanto as mulheres contém em sua psique o cardter elementar de anima e o carater de animus. Mas
ndo nos aprofundaremos no dmbito dessa quesido.

S JUNG, C. G. Fundamentos de Psicologia Anlitica (Petropolis: Vozes, 1985, pag.34)

" NEUMANN, Erich. A Grande Mde . (S0 Paulo: Editora Cultrix, 1999, pag. 19)
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consciéncia e peculiares a cada arquetipo. Os arquétipos s&c manifestados
basicamente na linguagem dos simbclos, em imagens exemplares e universais.

Assim, sobre as mulheres, ¢ propric cineasta nos da pistas, através das
personagens de seus filmes. No filme Todo Sobre Mi Madre ha o travesti Agrado e ©
travesti Loia, ex-marido de Manuela, a protagonista. Em suas palavras, Lola & um
machista com um par de tetas maiocres dos que as dela. E Agrado € uma mulher. Nao
basta se travestir com longos cabelos, sapatos de salto aito e muito batom. Para se
tornar uma mulher € preciso travestir a alma, assim como a personagem Ting, de La
Ley del Deseo, a Unica nascida homem que iremos observar.

Cada retrato traz uma constelago arquetipica das energias psiquicas em
atividade num determinado momento. Procuraremos entdc nas narrativas miticas
elementos para associacéo. E buscaremos esses aspectos principalmente na mitologia
grega, j@ gque s&o modelos exemplares que mais se assemetham & nossa cultura
geidental. Varios estudos colocam que a sociedade do Olimpo pode funcionar como
teferéncia. Jean Shinoda Bolen, psiquiatra e psicéloga Junguiana relata como estéo
presentes em nossa psique as deusas gregas, e descreve em seu trabalho As Deusas
e as Mulheres ¥ como os padrées arquetipicos se assemelham & constituic8o psiquica
das mulheres de hoje, apontando a necessidade de integracdo desses diversos
padrfes para que nao nos percamos nos multiplos papéls que necessitamos
desempenhar. mae, filha, esposa-amante, profissional.

® BOLEN, Jean Shinoda. 45 Deusas e a Mulher (S3o Paulo: Editora Paunlus, 1990, Colegio Amor e Psique}
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1.1 - Las Chicas : Mulheres em busca de Eros

Almodévar é considerado um dos maiores cineastas contemporaneos, aclamado
também por ser um grande diretor de mulheres. Apesar de ser avesso as classificagbes
de qualquer natureza, ¢ diretor espanhol admite que compde com maestria suas
personagens femininas; Los hombres también lloran, pero creo que las mujeres lloran
mejor.... E relata também que foi observando as mulheres que aprendeu a fazer ficgao.

Para mim, trés ou quatro mutheres conversando num quintal foi a origem da ficgdo;
assim que as vi, percebi que ali havia urna histéria a ser confada e passei a escutfar
as escondidas, morrendo de medo de ser descoberto e levar uma surra. Eu me
divertia muito & até hoje se vejo um grupo de mulheres fico curioso para saber
sobre o que estio conversando; poderia pagar para ouvi-las. g

Entretanto, esse titulo de Diretor de Mulheres chega a incomoda-lo, pois parece
restringir ou limitar suas potencialidades. Quando realizou seu quinto longa, La Ley del
Deseo , fez questdo de dizer: esfe é um filme de homens, de agora em diante ninguém
podera me acusar de s6 saber dirigir atrizes. Carne trémula, também segundo o autor, €
um filme festficular. O mesmo se da nesse momento, onde seu novo filme Hable con
Ella tem como protagonistas dois homens (que s&o unidos através de duas mulheres).
Dentre as manchetes dos jornais, podemos citar: Almoddvar faz filme sobre amizade
masculina (Luiz Carlos Merten — Caderno 2 - O Estado de Sdo Paulo — 01/11/02);
Almodédvar i& a mente dos homens (Sérgio Daviia - llustrada — Folha de S&o Pauio —
01/11/02). Na obra citada, o Diretor coloca nas cenas iniciais um homem
(heterossexual) chorando de escorrer lagrimas, ao assistir um espetaculo de balé (Café
Mufler, de Pina Bausch). Um homem também pode chorar, e muito bem. '°

? Entrevista do Diretor a0 jornal The Sunday Times, publicads pelo Estade de S3o Paule — Caderno 2 em 15/09/68.

19 Auto-entrevista divulgada na pagina da web oficial do diretor, consultada em Maio de 2002.
{(www.pedroalmedovar.es): Pergunta: A partir de agora habra que dicer que ademas de buen director de actrices,
também lo eres de actores... Los protagonistas de Hable con Ella son dos hombres y los actores que los interpretan
estan espléndidos. Respuesta: Me alegra que seas ti quien lo diga. En efecto, Javier Camara v Dario Grandinetti
estan soberbios en papeles bastante complicados. La fama de buen direcior de actrices 12 aceptava (por mera
educacion), pero es uno de tantos tépicos sobre mi,
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As Almodovarianas

Embora © cineasta nos tenha mostrado que também pode revelar a alma
masculina, nosso objeto de estudo nesse trabalho € a realizac@o de uma leitura de suas
personagens: muiheres biologicas, travestis e transexuais.

Suas personagens s&o, predominantemente, mulheres independentes,
corajosas, entretanto, quase sempre infelizes em seus envolvimentos amorosos. E para
uma almodovariana, o principio de Eros estd acima de tudo. Os refrafos dessas
mulheres mostram a atual desordem amorosa contemporanea, onde a
incomunicabilidade prepondera nos relacionamentos entre homens e mulheres. Nas
palavras de Almodovar:

El problema de ios hombres y las mujeres es que, perteneciendo a la misma especie y
pareciéndose incluso fisicamente (fambién los chacales se parecen a los perros y no son
perros), no se entienden entre eilos.

El cerebro de las mujeres es un misterio, y en este estado mds... (Didlogo de Benigno
com Marco, protagonistas do filme mais recente Hable con Ella, ao referir-se a Alicia, que
se enconifra em estado de coma).

Es mas facil aprender mecanica que sicologia masculina. A una moto puedes Hegar
a conocerla a fondo, A un hombre jamas. (Pepa em Mulheres & Beira de um Atague de
Nervos).

A constituicdo de suas chicas reflete caracteristicas almodovarianas. Sua méae,
Francisca Caballero (falecida em 1999) € um de seus principais e confessos modelos.
Foi a partir de sua imagem gue ele agregou as mulheres gqualidades como autonomia,
independéncia, determinacdo, forca, cusadia, senso de humor, otimismo e cores,
muitas cores. O uso cromatico & um dos principais elementos estéticos da filmografia de
Almodévar. Ele cita: ... mi madre representa para mi la venganza contra el negro. He

decidido que mi vida estara determinada por ef color, gue se experimenta por ef exceso
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de color. E € numa paleta de cores fortes, vibrantes e abusivas (predominio de
vermelhos, amarelos, ocres e azuis) que o diretor geralmente pinta suas peliculas e
suas mulheres,

Suas personagens sdo dotadas de forte personalidade, independentes, bem
sucedidas profissionalmente, como exemplos hiper-realistas de uma Espanha
contemporanea. Segundo Maria Antonia Garcia de L.eon:

Curiosamente, y a la inversa delo que ocurre en la realidad social espafiola, sus
mujeres tienen puestos mas elevados profesionalmente que los hombres, por Io
general: en estos priman los policias, taxistas, etc. '’

As atrizes, até mais do que as personagens que interpretam, s&o chamadas de
Las Chicas Almodévar ou de Almodovarianas. No catalogo desfilam as emblematicas e
carimbadas: Carmem Maura, Victoria Abril, Chus Lampreave, Rossy de Palma, Marisa
Paredes, Cecilia Roth, entre outras. Porém, Aimoddvar procura também revelar novos
rostos e "tipos” ndo convencionais em seus filmes. Rossy de Palma, conhecida pelo
peculiar “nariz’, o famoso rosto “cubista”, € por muitos denominados de “aquela
nariguda do Almoddvar’. Antonia San Juan, a personagem Agrado, de Todo Sobre Mi
Madre, &€ uma mulher que interpreta um travesti. Chus Lampreave, encama
personalidades predominantemente de mae ou avo, trazendo elementos iconograficos,
culturais e autobiograficos da regigo de La Mancha. Simboliza a meméria da terra do
cineasia. Penélope Cruz, atual eieita, decidiu ser atriz ao assistir o filme Afame,
protagonizado por Victoria Abril, representante de varios papéis principais.

As atrizes dao corpo as personagens, desvelando através das narrativas as
veias femininas por onde correm os fluxos de paixdes, erotismo, abandono, desiluséo,
ctimismo e luta.

Assim como outros cineastas que tiveram na figuracdo feminina o principal
universc tematico de sua obra, a presenca das mulheres no cinema de Almoddvar

"' GARCIA DE LEON, Maria Antonia ¢ MALDONADO, Teresa. Pedro Almodévar: La Otra Esparia Cafi.
(Cindad Real: Area de Cultura, 1989; pag. 81)
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configura-se como uma das marcas presenies em sua cinematografia. Até mesmo
quandc o diretor tenta escapar dessa vocago.

Entretanto, ressaltamos que a dimenséo artistica de Aimoddvar ndo pode ser
rotulada ou reduzida. N&0 o amarraremos numa definicdo, mas simplesmente
destacaremos, dentre suas qualidades e peculiaridades, essa caracteristica. Na sua
filmografia, onde ja se somam 14 longas-metragens, podemos apreciar uma enorme
pluralidade de papéis femininos, canais expressos de seu pensamento, sua estética,
seu conceito e seu contexto.

Em seus primeiros filmes, a representacdo feminina encarna o espirito da
movida'?, onde circulam cantoras, atrizes e pessoas dos mais diversos campos
artisticos. Madrid estava em plena efervescéncia cultural no inicio da década de 80. A
cidade que acolheu o cineasta (e milthares de migrantes e imigrantes) no ano de 1968
foi palco para a maioria de seus filmes. Almodévar trabalhava na Companhia
Telefbnica, e, assim que conseguiu comprar uma filmadora Super 8, comegou a realizar
curtas-metragens com a colaboragac de amigos.

O diretor dé vida também no inicio da década de 80 a Patty Diphusa', atriz
internacional de fotonovelas pornd, muiher que nunca dorme, pois para ela o sono
significaria @ morte. E como Madri, uma cidade que nunca dorme.

Segundo Nuria Vidal, citada por Eduardo Pefuela Cafizal em seu ensaio A
Corrosdo Do Relato Falocéntrico, em seu primeiro longa Pepi, Luci, Bom y Otras Chicas
del Monion estdo presentes caracteristicas que permeardc o conjunto de sua obra.
Pefiuela também aponta neste ensaio que a obra de Almoddvar se diferencia do

modelo falocéntrico onde prepondera o modelo da representacdo feminina no cinema:

2 Movimento cultural da década de 80 realizado na cidade de Madri. (cf. capitulo 4- Princesas Contemporineas, 4.1
Sexilia}

'3 Personagem criada por Almodévar nos anos oitenta (cf . capitulo 5- Mosaico:Marias ¢ Madalenas, 5.1 Patty
Diphusa).

30



..possui uma carga puisional que a aproxima de um tipo de relato em que a significacdo se
afasta do falocentrismo que, no geral, defermina a ordem simbélica das fabulas
exploradas pelo cinema que, em nossos dias, invade 0 mercado e dita o gosto de milhdes
de espectadores, como fizeram ver as feministas.

A tedrica feminista Laura Mulvey apontou criticamente, na déecada de 70, como ©
cinema dominante, principalmente o cinema cldssico de Hoillywood, exibia a
representacdo feminina como uma mercadoria, transformando a imagem da muiher em
objeto, em “significante da sexualidade”. Com base na teoria psicanalitica, ela
demonstrou que essa representaco objetificante escondia uma grande ansiedade e
temor em rela¢do ao corpo feminino.

Las Chicas de Almoddvar ndo parecem objetos a serem mercantilizados pela
sociedade patriarcal. O erotismo presente na filmografia do espanhol nao é uma
exibicdo, € naturaimente concebido como parte da vida, como comer ou dangar.
Necessidade fisioldgica, expresséo de afeto e amorosidade. Suas chicas, e tambem /os
chicos, sdo de carne e 0ss0 e exiremamente erotizados, pois a energia sexual como
caminho para a busca de relacionamentos € a esséncia de suas personagens.

No decorrer dos anos o cineasta foi nos apresentando um catdlogo de
personagens femininas. E em Almodoévar, por mais estranhas que as personagens
possam parecer, via nossa descricdo verbal, suas mulheres s&o verossimeis, criveis. E
elas podem estar em um convento, onde freiras Iésbicas e drogadas tentam redimir
mulheres perdidas (Enfre Tinieblas), ou num apartamento de cobertura, em plena urbis
madrilefia, com galinhas e mulheres a beira de um ataque de nervos. Elementos rurais,
iconografia religiosa, sexualidade. Romances cor-de-rosa, fravestis e transexuais. E a
significativa presenca de mulheres “maduras”, com mais de cinglenta anos, na contra
corrente do cinema Hollywoodiano que continua a cada dia apresentando rostinhos
bonitos e jovens. Embora alguns de seus filmes tenham provocado criticas ferozes de
feministas radicais (Kika, Atame), a obra de Almoddvar, assim como nas narrativas
miticas e nos contos de fadas, transcende observacbes moralistas € de ordens pré-
estabelecidas. Em sua voz: Desprecio a la moral habitual. A toda esa gente capaz de
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clasificar el mundo en buenos y malos. E 0 que torna suas personagens verossimeis e

particulares € ¢ aito grau de humanidade presente em cada uma delas.

Mulheres em busca de Eros

Yo hago el cine con jos 6rganos genitales y el corazon (Almodovar)

Teodos os filmes de Almodovar falam de amor. Como ja colocamos, as mulheres,
e também os homens de Almoddvar sdo orientados pelo principio de Eros. Eros,
Afrodite, Psiqué, Ariadne, Dionisio, Helena, entre outros, sdo figuras mitologicas onde
$&0 ativados os principais aspectos dos relacionamentos afetivos. amor, paixao, beleza,
sexualidade, efc.

Existem varias versdes sobre o mito de Eros. Sua figura € mais conhecida como
filho da Deusa do amor e da beleza, Afrodite. Em Hesiodo Eros foi uma forca
fundamental na criagao, juntamente com Caos, presente antes dos titds e dos deuses
olimpicos. Também foi visto como um deus que acompanhava Afrodite enquanto ela
emergia do mar.

E necessério ressaltar a esséncia do Deus do amor, j& que a popularizada
imagem do deus meninc cupido parece ter reduzido sua vital fung@o. E£ros € a pulséo
fundamental do ser, a libido. E a forca matriz da experiéncia humana. Contrapondo-se
ao instinto de morte - Thédnatos — que finaliza, termina, extingue, Eros e o sentido da
prépria existéncia, germe da vida.

E sua busca ndo é algo facil. Na trajetdria que percorremos nos deparamos com
€C0s, narcisos, viagens ao reinc de Hades. Com nossos gigantescos medos: medo de
amar, de ser abandonado, de se sentir preso, etc. Nossas limitagdes deformam nossas
proprias imagens. Mas, também motivados por Eros temos © poder de recriar e trans-
formar nossas configuractes. Fiechadas, sopros de aima.

E utilizando os pensamentos cor-de-rosa, como as de /a prensa del corazon que
muito aparece na obra almodovariana, os apaixonados dizem aos amados: vocé é ¢ ar
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gue eu respiro. Ou como Almoddvar intitula seu artigo: Sem um amor a vida ndo se

chama vida ™, onde reflete sobre o problema da reciprocidade:

Cristo nos aconselhou a nos amarmos um ao outro. £ Deus-Pai nos programou,
sem consulfar ninguém, com uma necessidade de amor absoluto. Mas esqueceu-
se da reciprocidade. E aqui estamos nés, 0s madrilenos, na maioria das ocasides,
amando a quem ndo nos convém e sendo amados pela pessoa inadequada. Se
ndo acreditam em mim, consuftem as revistas de fofocas do coragdo, elas sabem a
gue estou me referindo.

Suas heroinas que o digam. Algumas conseguem encontrar o parceiro ideal,
como veremos no capitulo 4. Princesas Contemporaneas, mas muitas sofrem com suas
escolhas, sendo abandonadas, decepcionadas e desiludidas. Porém, seguem tentando,

movidas e abertas a novas relacbes.

4 ATMODOVAR, Pedro. Patty Diphusa e Outros Textos (Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, pag. 106)



1.2—- O Warhoi Espanhol: O Pop, O Kitsch, A P6s Modernidade

Esse tépico é aqui coiocado para nos situar no cenario estético e no imaginario
presentes na filmografia de Almoddvar e na composicac de suas chicas.

O diretor manchego foi chamado por muitos de Warho! Espanhol. Encontraram-
se varias vezes em Madri, mas a grande estrela da Pop Art e do Cinema Underground
nao deu muita ateng@o ao seu representante hispanico. As relacbes que podemos
estabelecer entre esses dois artistas n3o sdo poucas, e podemos foca-las,
principalmente, através da proposta estética Kitsch e do Fop.

Warhol passeava pelos corredores de um supermercado como quem contempla
objetos de arte, maravilhado com os produtos de consumo. Fotografo obsessivo,
também colecionava todo tipo de iconografia consumivel, tais como figurinhas,
logotipos, etc'™. Almodévar, conta que quando era pequeno, com uns dez anos, sua

familia fazia compras regulares pelo correio em grandes lojas de Madri:

Lembro-me dos catdlogos em fofos em branco- e- preto de fodo tipo de produtos para o
corpo e para casa. Foi meu primeiro contato com o Pop, que nunca esquecerei. Enféo
Madri era para mim a cidade das grandes lojas, e essa imagem tambem me fascinava.
Pensava nas Galerias Preciados como quemm pensa num grande museu. 1

O catédlogo do El Corte Ingiés’” também foi seu despertar para o mundo da
estética. Suas irméas compravam coisas para casa e ele livros tipo best sellers.

Também colecionava figurinhas com as estampas de estrelas do cinema, que
acompanhavam tabletes de chocolates antes mesmo de ver os filmes holliywoodianos
que constituiriam seu repertorio, seu conteudo: Para mi eran una espécie de ventana
interior através de la cual sofiaba (...).

'3 Quando morreu em 1987 Warhol deixon uma imensa colegio de quinquilharias Kitsch e genuinas obras primas,
entre elas: tapecarias raras, telas impressionistas, arte indigena e muita tranqueira sem nerthum valor.

'S Vir a Madri in Patty Diphusa ¢ Outros Textos (op. cit, pag. 114)

" Grande rede de lojas da Europa, tipo magazine.

Lad
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O Pop

A Pop Art foi um movimento artistico / estético caracteristico do ocidente, tendo
se iniciado na década de 50 nos Estados Unidos e na Inglaterra. O Pés Guerra foi um
periodo marcado pelo boom dos produtos industrializados. Estava instaurada a nova
sociedade de consumo, a massificacdo e a saturacao de imagens icones de uma
América capitalista.

Embora tenha se originado na Inglaterra, foi nos Estados Unidos que o
movimento teve suas expressbes mais significativas, em ebulicdo nas grandes
metropoles, na matriz urbana ambientada de grandes espetaculos, feiras, radio,
televis@o, eletrodomésticos, alimentacao fast-food (cachorros-quentes, tortas, sorvetes)
e dinheiro: dinheiro simbolo, nota, papel. Todos esses elementos se presenciaram nas
figuracdes tematicas das telas dos artistas Pop. Dentre os muitos artistas, destacam-se:
Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg e Andy Warho!l, considerado
o Pai do Pop.

Warhol

Se vocé quiser saber tudo sobre Andy Warhol, simplesmente olhe para a superficie das
minhas pinturas e filmes e para mim e af estou. N3o ha nada por fras disso (Warhol).

Personalidade extremamente conhecida, idolatrada, cultuada, criticada, imitada,
irbnico e critico (sem intencdo de sé-io?) de seu tempo, o artista imprimiu em suas
obras os principais simbolos da cultura americana, imagens emblematicas da
sociedade de consumo: retratos de famosos, personalidades do sfar system,
embalagens de sab&o, latas de Sopa Campbell, notas de délar (Warhoi adorava
dinheiro — “com dinheiro € que a arte € bela” ), brinquedos, etc.

Dentre todos os retratos coloridos do artista pop, um dos mais conhecidos € o de
Marilyn Monroe (fig. 1 e 2). As primeiras obras foram realizadas em 1962, logo apds a

morte da atriz. InUmeras obras foram realizadas através de sua representacéo, nas
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mais diversas cores e formaics. As séries de Marilyns tornaram o grande simbolo
sexual do cinema imortalizado também nas islas serigraficas do pintor, que num
movimento paradoxal de banalizacio, nivelagdo, pilanificacdo e elevacdo, tratava os
motivos de suas obras da masma forma, nac importande se © icone representado era
uma estrela do cinema ou uma lata de sopa. Nesse movimenio de esvaziamento e
congelamento imagético dos signos, ele eterniza e registra dados gue nos permitem

realizar um passeio antropologico peia culiura americana.

Fig. 1- Marilyrn Monroe Fig. 2- As Duas Marilyns, 1862
{Twenty Times) 1982

Do mundo warholiano também se destaca seu atelid, denominado de Facfory
(um imenso ¢ desordenado galpdo), onde os artistas produziam obras plasticas e
cinematograficas. O cinema underground de Warhol, no inicio dos anos 80, se
apresentava como uma esféfica da imobifidade, com planos fixos & cameras estiticas,
sdicdo quase imperceptivel. As cenas registradas {um casal se beijando em close-up
por 58 minutos, o Pintor Robert indiana comende um cogumsio em 38 minutos) causam
inguistacdc e angustia nos aspeciadores.

Almoddvar, assim como Warhol, tem nos registros simbdlicos e materiais da
cultura popular & tambem da chamada cultura massificada, industrial, siementos qus
380 degiutidos, e antropofagicamente transformados e devolvidos 3 teia cultural. Como
o Pop Americano, o artista espanhol atua como termémetro e janela da sociedade
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espa;nhoia;,_giamo._deyg.s@rmda grande obra de arte. Com imagens e histdrias realistas,

nac-realistas ou hiper-realistas sle recria os signos de seu tempo.

O Kitsch

Fig. 3 — Quadro decorativo
Dis BerliKitsch - Filme: Kika

A estética kitsch € uma marcanie caracieristica na filmografia de Almoddvar,
presente na maioria de suas obras. O elemento esia presente nos objetos & nos
ambientes decorativos, nas composicOes pictoricas (fig. 3), na musica, através dos
boleros e musicas sentimentais, que falam diretamente ao coragdo. Na literatura o
kitsch se faz presente nos romances cor-de-rosa, no conceito de fotonoveias, eic.

Consumo € a palavra de ordem. O ambiente 8 ser visualizado & como uma
gigantesca tenda onde produtos de diversas funcles, das mais variadas cores e
materiais s& sobrepdem numa massa composta com ingredientes novos e velhos, onde
lade a lado se justapdem o faiso, o verdadeiro e o simulacro. Podemos beber na fonte
do Kitsch passeando nos supermercados, nas grandes lojas de magazine, e
principalmenie nas iojas de pre¢o unico (R$1,99) ou num calgaddo margeado de
camelds. Al podemos ambientar nosso imaginario com variadas séries de produtos para
vestir @ enfeitar 0 corpo @ a casg, tais como: festivais de ocuios escuros, bonés, roupas,
cosmaéticos, santos, santas e anjos de todas as hierarquias possiveis, flores de plastico,

pinglins e variadas pecas de lougas, reproducdes de obras de arte, sic.



s ke o

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL

SECAD Gl
O Kitsch utiliza essa cultura do dito “mau gosto” e a teeria, traduzind

estético da vida cotidiana e da contemporaneidade:
Segundo Abraham Moles *2:

A relagdo Kitsch e a arfe que dela resulfa é profunda e naturalmente pedagégica.
O bom gosto se estabelece socialmente contra, afravés e porfanfo pela via do
mau gosto, exatamente ac contrdrio do esteta que pretende desprezar estas
oposicbes sociais em favor de caminhos reais da beleza, espontaneamente
revelados, ou encontrados como evidéncias do acaso. O Kitsch nos ensina 0§
critérios semanticos da obra, nos ensina a aprecid-la, nos propde digressbes em
refacdo a nossa posig8o de parfida, digressdes diminutas capazes de obfer nossa
aceftacdo sem cusfos exagerados de investimento infelectual. {...)...ele rejeita a
transcendéncia e se estabelece na maioria, na média, na reparfig8o mais provével.
Como dizfarmos, o Kitsch & como a felicidade, serve para fodos os dias.

Almodévar encontra na rede do mau gosfo os ingredientes para sua culinaria
cinematografica, que realiza uma verdadeira alquimia com os elementos da cultura pop,
como uma traducdo, transmutacéo. E nds, que muitas vezes negamoes alguns desses
contetdos, nos encontramos apreciando aquilo que anteriormente negamos. boleros,
romances cor-de-rosa, textos sentimentais, objetos decorativos tal como um coracéo
rosa chogue, incrementado de bordados, cristais, lantejoulas, rosinhas vermelhas, bem
Kitsch,

A Pés Modernidade

Colagem, ambiglidade, ecletismo, heterogeneidade, hibridismo, fragmentos,
mosaico. O conceito de Pés Modernidade € por demais complexo, abrangendo diversas
e ampias discussdes nas ciéncias humanas. Vamos aqui simplesmente apontar alguns
aspectos presentes no campo da estética. Pés-industrial e sociedade de consumo séo
palavras chaves para a abordagem do tema.

Como a atitude Kitsch, a atitude pds-moderna n&o nega a uniformizacio da
cultura de massa, mas a desafia, buscando a diferenga, e contestando-a a partir de

¥ MOLES, Abrahan. O Kitsch. {Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2001, pag. 223)



suas proprias proposigbes. Diferentemente da concepgdo de modernidade, que tem
como uma das caracteristicas a negacaoc do passado, a pds-modernidade, além de ndo
o negar, utiliza os seus elementos, trazendo-o0s para o contexto contemporéneo. Nao se
trata de um retorno nostalgico ao passado, mas sim de uma re-elaboracao critica, de
releifuras. E o tempo das citagbes, das homenagens, da explicitacio das infludncias
cuiturais. N&o que isso ndo ocorresse antes, mas no ambiente pds-modermnc ha a
intencionalidade de apontar tais caracteristicas. E também o espaco simbdlico da
confus@o, da contestacdo de valores (ordem, sentido, identidade), da critica as
verdades absolutas. E 0 momento das interpretacdes, das multiplas possibilidades.

Entretanto, na hiper-exposicido das imagens, das citagbes, principalmente
quando imersas difusamente no mar do consumismo, e na exacerbagio pela midia, o
que ocorre muitas vezes & o esvaziamenio dos significados.

Nesse cendrio pos-moderno se constitui a configuragdo do cinema de
Almodovar, caracterizado pela mescla de géneros cinematografices, onde comédia e
melodrama se fundem na trama de historias roménticas e otimistas.

Em Almodovar vemos o recurso da metalinguagem, ¢ cinema faiando do cinema,
ao mesmo tempo homenageando e utilizando as obras citadas como espirais da agéo
em desenvolvimento nc enredo. A insercdo de outros textos (visuais, sonoros, verbais)
em seus filmes também tem a funcéo de reiteracéo da propria narrativa, assim como as
letras das musicas, a citacdo do teatro, da danga, de ouiras manifestagdes artisticas e
dos programas de TV. Em sua filmografia &€ grande a presenca da publicidade, como
elemento para criagdo de parddias e satiras.

A obra de Almoddvar, polissémica, permite inimeras leituras e abordagens, dado
a riqueza de seus elementos. As parddias, bem como a presenca da inversdo de
papeis, do clima festivo do corpo, da presenga de aspectos grofescos, permitem
associagbes com o conceito Baktiniano de carnavalizacdo. *° O conceito vem da analise

da festa popuiar, onde se da a celebragao e a exploséo da liberdade, onde os reis séo

19 STAM, Robert . Bakhtin: Da teoria literdria a cultura de massa. {Sio Paulo; Editora Atica. 1992, Série Temas,
voi.20)
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destronados e o0 mendigo € coroado. Homens e Mulheres trocam de papéis; os
marginalizados s&o incluidos, as regras sao abolidas, juntamente com todas as

restricbes e representacdes oficiais. E o espaco llidico que ao mesmo tempo inverte e
nivela as classes sociais.

Q autodidatismo do diretor tambeém & significativo, pois muito das caracteristicas
presentes na realiza¢do filmografica, desde as posicdes de camara, os planos, até a
sua relagdo com a direc@o dos atores, resultam do aprendizado pratico e ousado de sua
experiéncia originaria. Porém, n&o estamos falando aqui de um autodidatismo virgem
de influéncias. [sso nao existe. O diretor teve vontade de estudar, de adquirir
conhecimento académico sobre o tema, mas Franco havia fechado as Escolas de
cinema, e sua escola foi entdo a apreciacdo e a experimentagio de filmes. Apaixonado
por cinema desde sua adolescéncia, Almodovar sempre foi um atento observador e
leitor do mundo. E iniciou sua trajetdria com pouquissimos recursos, mas com muito

desejo, entusiasmo e colaborag@o dos amigos, que embarcaram em sua foucura.

Esses conceitos, como ja dissemos, foram necessarios para ambientarmos a
obra de Almoddvar. Tendo esse cendrio imaginario, essa paisagem esbogcada como

segundo planc de nossa composi¢cdo, podemos agora focar nosso objeto de estudo: os
Retratos Femininos de Almododvar.
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2 — Maternidade

A maternidade & um dos maiores padrdes arquetipicos do feminino. Mistério da
fertilidade. Instinto que propicia a gestagao, possibilidade de vir-a-ser, criacdo, cuidado,
protecdo. Simbolo da propria vida, de todos os gestos e atitudes criativas, inventivas.
Na ancestralidade da histdria humana, regisiros se materializaram nos objetos artisticos
e na memoria de nossa psique. E a cultura material permitiu que estudos fossem
realizados sobre as antigas sociedades onde o culto a Grande Vide se constituia na
principal devogao. As primeiras escuituras pré-histdricas de cer@mica, intituladas de
Vénus, Vénus Paleolffica, Vénus Monstruosa, eram femininas, imagens de mulheres
com intencicnal deformacdc das partes do corpe relacicnadas & sexualidade,
enfatizando e ampiiando os seios, o ventre, dreas significativas para a transformacéo,
para a realiza¢do do grande mistério da gravidez e da nova vida.

Fig. 4 - Exemnplos das esculturas de “Vénus™
Pré-Histéricas

Essas imagens, consideradas sagradas, eram utilizadas em rituais de fertilizacao

2 celebracdo, exaltandc os aspecios ciclicos da vida / morte / vida.
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Segunde Marija Gimbutas ®, do Paleolitico Superior até o inicio da era patriarcal
indo-européia na Europa (aproximadamente até cerca de 3.000 a.C) a adoragio a
Grande Deusa era universal na Velha Europa.

A mitologia nes traz indmeras imagens das grandes mées nas diversas
localidades e épocas da historia. A grande Deusa Inana na Suméria, Ishiar na
Babildnia, Deméter na Grécia, {sis no Egito, Virgem Maria catdlica, mae de Deus, e
muitas outras. As Deusas das sociedades mais antigas reuniam em si as principais
qualidades e caracteristicas do feminino, apresentando um carater muftifacetado em
seu corpo, diferentemente das Deusas gregas e de outras culiuras onde ¢ patriarcado
se tornou a orientacao predominante. Nestas, os aspectos foram divididos, separados e
direcionados para varios corpos. A Grande Mae de outrora foi segmentada, diminuindo
dessa forma o poder do feminino (ver cap. 1; 1.1- Gldria). Aqui estamos utilizando as
deusas gregas como referéncia, pois a composicdo psiquica ocidental € derivada do
regime patriarcal judaico-cristdo, assim como a constelacdo mitolégica do Olimpo, onde

Zeus impera apos a subjugacioe do femininoc e das religibes matriarcais.
Terra Mater

Na Grecia, trés deusas reuniam as principais caracteristicas do grande feminino:
Afrodite, forga vital do amor, da sexualidade e da beleza, Hera, muther de Zeus,
esposa, Rainha do Céu e Deméter, a deusa da fertilidade.

A terra, como simbolo de geracdc e doagdo, sempre foi associada a
maternidade, um dos maiores aspectos da Grande Mde Deméter & a Deusa da
Maternidade, Deusa do Cereal {03 romanos a conheciam como Ceres), da fertilidade,
das colheitas, da abundéncia da terra. A Deusa simboliza a doagdo de alimentos
(cereal, agricultura) e também a nuiricdo espiritual, através dos Mistérios Eleusianos,
ritual religioso grego de celebracdc & compreensédo da vida & da morie, como elemento

de transmutacao, de ressurreicdo. O ritual & a rememoracso e a vivificagdo do mito de

¥ GIMRBUTAS, Mariia. 4 “Venus Monstruosa” da Pré-Histéria {Rio de Janeiro: Editora Rosa dos Tempos, 1997)
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Deméter e Perséfone, sua fitha, simbolo da vida / morte / vida. A jovem foi levada contra
sua vontade por Hades, o Deus das profundezas abissais, do underground, do inferno,
para se tornar sua esposa. A mae, desesperada, procurou sua filha por nove dias, sem
encontra-la. Ao saber do rapto, e de que Zeus tinha ciéncia do ocorrido, A Deusa se
revoltou, e vagando pela terra demonstrou sua magoa fazendo com que nada mais se
reproduzisse, imperando a infertilidade até o momento em que Zeus permitiu o retorno
de Perséfone, que ficaria dois tercos do ano com sua mae e o restante no mundo das
trevas. Processo de morte e ressurreig@o, simbolizado na fertilidade da terra como
utero, na gestacao, ativando de forma arquetipica a configuracéo de nascimento, morte,
passagens, travessias, transformagdes e renovagoes.

Demeéter era retratada como uma bonita mulher de cabelo dourado, e nas
esculturas como figura matronal, sentada. Essa figura matronal nos remete as primitivas
esculturas representativas da Grande Mie e também a iconografia de Sant’Anna
Mestra, a invocacdo da m3e de Maria, que se encontra sentada num trono enquanto a
virgem estd em pé, ao seu lado. Sant’Anna esta com um livro aberto, ensinando sua
filha, a mae de Jesus. Interessante notar que no catolicismo popular ocorre em
homenagem a Santa a Festa da Carpicdo . Trata-se de interessante festejo, em gue
as pessoas devotas levam ferra (sacos de terra) junto a parte do corpe que necessita
de cuidado, ou de restabelecimento da saude, e entdo depositam a terra junto ao
mastro, que ja se encontra fincado no solo. A origem da Festa, assim como em outras
comemoragbes da religido catdlica, tem sua origem nos antigos rituais pagaos de
fertilidade. A santa, assim como Deméter, é a terra méae, o corpo, a nutricio fisica e
espiritual. E de certo modo, a Virgem Maria, tal como Perséfone, foi seqiestrada para
um outro reino, sé gue, enquanto a filha de Deméter é a Rainha do Inferno, a filha de
Ana & a Rainha do Cévu.

2 Na cidade de Jacarei - SP, a Festa ocorre na primeira semana de agosto, no Bairro de Santana, zona rural préxima
ao igarapés.
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A Terra, A Mae de Almodévar

Para iniciarmos neste capitulo a observacéo dos retratos femininos relacionados
a maternidade, abordaremos, primeiramente, a principal figura feminina na vida de
Almoddvar: sua mae, Francisca Caballero, que simboliza também a sua terra natal. O
cineasta nasceu numa familia humilde em Calzada de Calatrava, um pueblo da regiéo
de La Mancha.

La Mancha é sinbnimo de pobreza, atraso social, subdesenvolvimento,
emigracao forcada. Em éarabe, La Mancha significa “terra seca”. Aimodévar destaca a
forca e a caracteristica de luta contida nas mulheres da regido, entretanto lembra da
dureza, do extremo machismo presente nos homens, da austeridade, da solidao.

....La Mancha — mal que me pese — es un puebio muy reaccionario. {...) Hay una
cosa en la que no puedo estar de acuerdo con mis paisanos. en sus vidas, fa
ausencia de placer es fotal, absoluta {...)

Para mi, la imagen del Manchego es la de un sefior que el dnico espejo que tiene
es el agua del pozo. En La Mancha ha habido y sigue habiendo mucho suicida. (...)
La gente de La Mancha se ahorca o se tira al pozo.

Francisca Caballero foi uma verdadeira mulher manchega, cercada de todas as
caracteristicas positivas que o adjetivo contém: forga, coragem e determinagéo.

Ele coloca que aprendeu a fazer ficcBo com a sua mée. Assim como no filme
Central do Brasi, de Walter Salles, ela lia cartas para pessoas que ndo eram
alfabetizadas. 2 Uma vez, Almoddvar percebeu que ela inventava, dizendo coisas que
nao estavam escritas, e um dia perguntou por que fizera aquilo. Francisca lhe disse:
Pero has visto lo contenta que se ha puesto? Assim como ela, ele também fazia esse
servico, de escrever cartas, e esse fato autobiogréfico também foi colocado na vida da
personagem Leo (Marisa Paredes), em La Flor de Mi Secrefo.

= Pedro Almodovar, La otra Espana Cafii (op.cit, pag. 31 e 32)
B Artigo El Ultimo Suesio, de Almodévar. O artigo foi escrito guando sua mie morreu, em 1999 {cf. Anexo 1)
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Falar de sua mae & também falar de sua terra. E é na voz da propria mée que o
Diretor coloca algumas das caracteristicas da regie onde passou sua infancia,
colocando-a para atuar em varios de seus filmes.

Em Que He Hecho Yo FPara Merecer Esto ela € D. Paquita, conterranea da
perscnagem de Chus Lampreave, que interpreta ouira manchega gue sonha em
ratornar ac pueblo.

Em Mujeres al Borde de um Afaque de Nervios ela é apresentadora de um
programa de televisao, locutora de teiejornal, que 1& as noticias.

Em Atame, ela é a mae de Marina, a protagonista. Quando a filha liga para sia,
pergunta o que esta fazendo para comer. Ela responde que é fritada, e parece que
sentimos o cheiro, nao propriamente da fritada, mas o cheire da saudade. Sentimos
Almodovar com saudade da comida de sua mae, gue o tranqliliza (como fala para
Marina), dizendo que guardara a comida congelada, e, guando ela (ele) vier, comera.

Em Kika, ela parlicipa novamente de um programa de televisdo como
entrevistadora: Hay gue Leer Mas, & também & chamada de Dofla Paquifa. E
Almoddvar a coloca como sua propria mée, que diz para o escrifor entrevistado que ndo
val ter o livro dele, porque estd com a vista ruim por causa da diabete, mas que pedira
aos netos que leiam. D. Paquita diz que também & vilva, e da conselhos ao escritor
entrevistado para que se case novamente, pois a sofiddo & muito friste, 0s dias séo
escuros, as noites sdo jongas, entdo o filho, que & o direfor do programa, a coloca ali
para representar, para poder ficar perto dela, ja que é um homem muito ocupado, &
guase nao tem tempo de visita-la.

Fig. 5 - Francisca Caballero
D, Paguita, em Kika
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A emblematica atriz Chus Lampreave também é a presenca de La Mancha,
memdria da terra. E, principalmente, através das personagens que eia interpreta que as
caracteristicas das mulheres da regidco sdo reveladas. A culinaria, os conselhos da
sabedoria popular, a raligiosidade, a mulher fofoqueira do interior, a aspereza, a aridez
e a solidéo do lugar.

Em Que He Hecho Yo Para Merecer Esfo ela interpreta a avé, uma tipica
manchega que mora com o filho em Madri, mas sonha em voltar para sua aldeia. Pao
dura, ela gosta de bolinhos (doces que esconde em seu quarto), de sacos plastices, de
cemitério e de dinheiro. Ao final do filme, ela consegue ir morar novamente no pueblo,

na companhia de seu neto. Aimoddvar, indagado sobre a personagem, coloca:

Fig. 6 — Chus Lampreave
La abuefa, em Que he hecho yo para merecer asto!

Lo he sacado de mi madre y sus vecinas, de sus conversaciones y de su espirifu;
es un compendic de frases y de la mentaiidad que yo he visto en mi madre 2

Outro significative retrato da mulher rural vivido pela alriz ¢ a mae de Leo (Marisa
Paredes) em La Fior de Mi Secrelo. Ela vive com a outra filha (Rossy de Palma) em
Madri, infernizando a vida da pobre. Também deseja voltar para a aldela, e também
consegue, juntamente com Leo, que tem em sua mée & em sua iterra ¢ remedio

necessario para sua depressao.

¥ Pedro Almodévar, La otra Esparia Cafii {op. cit., pag. 32)
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Outros papéis se somam, tal como a mie dominadora de Eva (Matador) e as
vizinhas fofoqueiras e enxeridas de Pepa (Muheres...Nervios) e de Benigno {(Hable con
Effa).

0O extremo ambiente machista que rodeou a infancia do cineasta, na regido da
Mancha, & vingado na forte representacédo das A/modovarianas. Segundo Almoddvar,
guem pensa que fa ley Del Deseo é um filme autobiografico estd enganade, pois o filme
que fala muito dele se chama E o Vento Levou®. Ele diz que se Scarlett O Hara (Vivien
Leigh) ndo tivesse nascidc em Atlanta, teria sido uma manchega perfeita. Sua relagdo
com a terra, sua forga, seu carater capaz de tirar leite de uma azeifeira, sao
caracteristicas tipicas dos camponeses da sua regido.

Almodévar sempre faz questdo de enfatizar o significadc especial de sua mae
em sua vida. Divertidamente ele coloca que sempre teve complexo de Edipo, porém
nunca foi correspondido. O primeiro modelo feminino de um homem € a sua maeg,
elemento preponderante na constituico da anima, o lado inconsciente contrasexual da
psigue. E o modeio de Almodovar & forte, inventivo. Através de seus filmes, de suas
historias, personagens, ele flui com sensibilidade e inteligéncia os aspectos criativos de
sua psique, frabaihando ¢ seu lado feminino.

iremos cobservar retratos de mulheres mées. S&o muitas em sua filmografia, ac
contraric dos pais, que sdo raros. Ha m3es devotas, amaveis, mas também maes
ausentes, dominadoras e opressoras.

Lim exemplo de mae opressora & a mae de Angel {Antonio Banderas) em
Matador, uma fanatica religiosa da Opus Dei, que enlouqueceu o fitho, Almoddvar, sm
uma cena de Mafador, coloca a mae atormentando o filho numa imagem deformada por

um espetho, como um retrato de um pensamento deformado pelo fanatismo refigioso.

= Scarleit O Hara, Uma Manchega Perfeita, em Patty Diphusa e Quiros Textos {op. cit., pdg. 109
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Fig. 7 — Julieta Serrano
Berta, a mie opressora, em Matador

Em La /ey def Deseo a mée de Antonio (de novo Antonio Banderas) também &

uma méae casiradora.

iniciaremos nossa observacio das almodovarianas com Gléria, uma mae sofrida
gue trava uma verdadeira batalha cotidiana com o contexto familiar, social e cultural de
seu meio. Luta para conseguir sustentar os filhos, que parecem alheios e ausentes. Eia
ainda & um retrato de mulher comum nos dias de hoje, feminilidade perdida, exausta,
fruto de desigualdades sociais e de um regime patriarcal.

Em seguida, os retratos de duas mulheres: Rebeca e Becky, uma relacao
competitiva entre mée e filha, onde 4&dic e amor se confundem, apontando conflitos que
ccorrem devido a separacdo precoce da menina abandonada pela méae, gue prioriza
sua carreira.

£Flena, o terceiro retrato materno, & também uma analogia com o renascimento
de uma cidade (Madri) pais, que se liberta e inicia uma nova vida apds a ditadura militar
imposta por longos anos. Ea gestacao e o parir da liberdade da cidade, da liberdade de
Flena. O foco da maternidade aqui se encontra no dar a fuz.

Finalizando o primeiro capitulo, Manueia simboliza o aspecic maternoc em sua
amplitude, magnanimidade e sofrimento. A principal vocacio de sua vida é cuidar dos
outros, nulrir, proteger, mesmo apés enfrentar a grande dor de perder um filho.
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2.1 - Gloria (Que He Hechc Yo para Merecer Estoll)

Sinopse

Gloria (Carmem Maura) & uma mulher gue vive com seus dois filhos, asograe o
marido num condominic do suburbio de Madri. Completamente insatisfeita com sua vida
ausente de prazer, ela tem que, além de cuidar de sua casa, frabalhar como faxineira
para obter o dinheiro que o maride nac consegue oferecer. Esgotada, e no limite, Gloria
procura nas drogas (pastithas de anfetaminas) algo que sustente sua vida. O marido é
machista & intolerante. Seu filho mais velhe, de 14 anos, vende drogas, o mais novo, de
12, & homossexual e garoto de programa pracoce, & € adofado por um dentista com ¢
consentimento de sua mae. Cristal (Verdnica Forqué), sua vizinha e amiga, ¢ uma
orostituta que sonha em morar nos Estados Unidos. Sua sogra {Chus Lampreave)
tambeéem vive com a familia em Madri, mas scnha em voitar para a ierra natal, no
interior.

Seu marido trabaihou como chofer na Alemanha com uma atriz, da gual se
tornou amante, e para ela escrevia cartas faisificadas de Hitler, pois iem a habilidade de
imitar letras. Em Madri, conheceu um homem no {axi, Lucas (escritor frustrado),
também cliente de Cristal, que quis explorar, sem sucesso, a idéia de realizar um livro
de memorias de Hitler, aproveitando os dotes de seu conhecido falsificador. O projeto
ndc se realizou, pois Gldria, em uma de suas brigas com ¢ marido, na cozinha, pega
uma coxa de permnil @ bale na cabeca deste, gue morre instantaneamente. A Unica
testemunha do crime € o lagario de estimacio da abuela, chamado dinheirc. Apos o
crime, ela assa ¢ pernil, & a policia nada descobre.

Giloria continua sua luta. Reforma sua cozinha com a ajuda da filha de uma de
suas vizinhas, uma crianga com poderes paranormais. A sogra & o filho mais velho vao
para o campo, morar na aldeia. Absolutamente 86, e ndo mais suportandc sua vids
miseravel ela se dirige para sacada do predio {rodeado de mais cinzentos pradios), com
intuito de se suicidar, guando vé seu filho mais novo chegando. Com o seu retorng para
casa, Gloria encontra uma razao para viver.
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Retrato: Gloria

Fig. 8 - Retrato simbdlico: Gldria

Gloria € o retrato da mulher que néo tem tempo para si mesma. Vive para 0s
filhos e para o maridoe. De sembiante exaurido pelas dificuidades financeiras e pela
opressao de seu contexto social e familiar, suas vestes sdo simples e sem nenhum
toque pessoal. O refrato de Gloria remete 2 uma paisagem dura, ressecada e arida,
entretanto, enire anfetaminas para acalmar e sesconder a feminilidade perdida se
esconde, latente, a semente, sopro de renovacaoc; semente voadora que se lanca ao ar
sem esperar a atitude agricola, pois guerendo ou ndo, o corpo e a alma da sofrida

mulher reclamam e clamam seus direitos esguecidos.

Contexto: Inverno, Estagnacgéo

De todos os filmes, provavelmente este € ¢ mais critico em relacéo ac contexto
social de uma Madri que recebe migrantes em busca de uma vida melhor, assim como
em {oda metropole. Nele se enconira um paralelo com as raizes da vida de Almoddvar,
através do registro de sua origem social desfavorecida, pobre e carente.

Ele reconhece no filme influéneia do cinema neo-realista italianc, por estar
presente uma significativa consciéncia social. Como caracterisiica presente na sua
filmografia, nesta fita também ha a mescla de géneros cinematograficos: neo-realismo,

melodrama, elementos cdmicos. Invernc, secura e aridez na paisagem da mesmice.



Esta também € a obra menos colorida de Almoddvar, com predominic de cores
neuiras. O ambiente que cerca a vida de Gloria e de sua familia & a periferia da cidade,;
um condominio com varios prédios populares. E, muitas vezes, as dificuldades
financeiras apontam que seria melhor ter permanecido no campo. Esse sentimentc se
faz presente na voz da abuela, que ndo suporta a frieza da cidade, fric da temperatura,
frio de afeto. Assim como o inverno, a estacdco simbdiica dessa obra € a carestia, a
paisagem sem cor, sem flores, sem frutos.

O elemento Kitsch, diversamente dos ambientes decorativos dos outros filmes,
se apresenta de uma maneira natural, marcandc a intencionalidade realista da
fotografia. Trata-se do Kitsch espontaneo, pois ndc foi reordenado, composto
esteticamente. A casa de Gloria retrata um cenaric real de uma familia de classe baixa,
com um clima interiorano e um gquadro (reproducio)} de Jesus na pareds.

Gloria: Uma Vida em Marrom

O retrato feminine gque observaremos € um dos mais marcantes dentre as
almodovarianas. Diferentemente das outras hercinas, & muito particular na
representacao das muiheres em Aimodovar, Gloria € submissa ao marido machista, e
leva uma vida solitaria e miseravel. De todas as mulheres, & a que simboliza e traduz a

opressao do regime patriarcal, da cultura dominante reprassora do feminino.

A figurac8o de Gloria ¢ marcada pela auséncia absoiuia de prazer. N&o ha
prazer nas atividades domésticas, nem na familia, nem no casamento. As atividades
domésticas sac as suas principais companheiras.
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Fig. 8- Carmem Maura em Gldria

Como nos comerciais, embora a imagem dela seja um anti-comercial pois sua
aparéncia néo demonstra nenhuma satisfacdo, a dona-de-casa lava roupas,
loucas,cozinha. Ha uma cena em que ela cheira o detergente, como se fosse uma
droga. Ela necessita respirar algo além do ar de sua casa.

A vida sexual com o marido @ insossa, sem romantismo; ¢ marido a usa como
um objeto, & nem se importa com © seu prazer, que percebemos, nac é satisfeito. £
Gloria n&o consegue encontrar prazer nem de forma extra conjugal. Nas cenas iniciais
do filme, ela faz faxina numa academia de lutas marciais, guando um homem a chama,
insinuando que a deseja. A tentativa sexual & frustrante, pois o homem é impotente.

Falta tudo na vida de Gloria. Falta-ihe a prdpria alma, sopro, anima, vida. Os
aspectos de sua feminilidade estdo todos em letargia: seu poder criativo, seu ser
mulher/amante, seu corpo, sua maternidade. O filhc mais velho se relaciona melhor
com a avd, € ¢ mais novo, homossexual precoce, ela “entrega” para o dentista. Para
ela, que ndo tinha dinheirc nem para pagar a passagerm da ida ao dentista, parece uma

boa solugao deixar que alguem com uma melhor situacdo financeira cuide de seu filho.
© Feminino Reprimido
Gloria @ o simbolo da estagnacdo, da depressdo, do feminino reprimide. Da

rmuiher gue se esquecey e se perdeu em meic a cotidianidade e as imposigdes cuiturais

2 sociais de seu tempo. Agarra-se aos comprimidos de anfetaminas para conseguir
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cumprir suas tarefas. Tarefas atheias ac seu desejo, alids, ela n&o tem desejo. Todas
as agbes séo para 0s outros, para fora de si mesma. Gloria esta ausente de si mesma.
Ausente de passado e de futuro, e também do momento presente, porque nesta
auséncia de si mesma ela foge como pode. Ao nadc conseguir comprar drogas
(anfetaminas) na farmacia por estar sem receita, ela diz a balconista que ndo agienta a
alma.

Gloria € como uma escrava do marido, do seu meio, do seu tempo e de sua
propria natureza aprisionada. Seu ser mulher, inexistente, é o vestigio de uma
sociedade patriarcal dissociada, que sofre pela auséncia do feminino.

Segundo Riane Eisler, desde os primeiros passos da arqueologia, no sécuio XiX,
ja foram realizadas pesquisas que evidenciaram a existéncia de sociedades onde as
mulheres ndo eram subordinadas acs homens. Em seu artigo A Deusa da Natureza e
da Espiritualidade % ela coloca que na antiga organizacic matriarcal, ao contrario do
patriarcado, ndo ha evidéncia de dominacéo. Essa interpretacdo deriva do nosso olhar
que & historicamente o registro das sociedades dominadoras. A cultura matriarcal
poderia ter se desenvolvido como comunidades de parceria entre o masculinc e o
feminino, nao tendo na diversidade sexual a divisdo entre inferioridade e superioridade.
A arguedloga Marija Gimbutas registrou e documentou que havia na Grécia e nos
Balcas uma civilizagdo primitiva denominada por ela de Velha Europa. Invadida por
criadores de gado {Kurgans) das regides aridas do nordeste, de cultura patrifocal a
civilizagdo foi dominada e teve uma transformacgio radical, finalizando uma era
matrilinear, pacifica, sedentaria, amante da arte, e sendo marcada pela dominacéo
masculina e guerreira. Segundo Jean Shinoda Bolen %7, esses invasores julgavam-se
povo superior, @ destronaram a Grande Deusa com as sucessivas invasbes (4500 a
2400 AC). A Grande Deusa era cultuada como doadora e destruidora da vida, natureza,

% (3 artigo consta na publicagio Todos os Nomes da Deusa, onde a autora, juntamente com Joseph Campbell, Marija
Gimbutas ¢ Charles Musés refletem sobre os antigos cultos ds deusas ¢ suas evidéncias historicas, arqueologias,
miticas (op. cit. pag. 11).

¥ BOLEN, Jean Shinoda. As Deusas e a Mulher (op. cit. pag. 44)
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espiritualidade, fertilidade, criatividade, e, com ¢ seu destronamento, a cultura patriarcal
se estabeleceu a forca, incorporando as caracteristicas femininas a sua religido. O
Grande Feminino n&o desapareceu, mas perdeu seu poder devido as subdivisbes de
suas qualidades, depositadas em mdltiplas deusas.

Juntamente com a diminui¢&o do poder da Grande Deusa, as caracteristicas do
feminino também foram relegadas a planos inferiores, tais como a sexualidade sagrada,
as atividades artisticas, o ocioc (criativo). E as mulheres e seus simbolos foram
associados ao pecado. A religido patriarcal tornou-se a grande responsavel pelo
sectarismo das gualidades femininas, embora seus simbolos, ocultados e deturpados,
tenham resistido nos registros artisticos, mitoldgicos, na psique ancestral coletiva.

O masculino e o feminino foram reduzidos e aprisionados na realidade fisica.
Carl Gustav Jung apontou o problema da dissociag@o como a principal patologia do
homem ocidental. E coloca como essencial a integragdo da natureza contrasexual
presente na psique de homens (anima) e mulheres (animus) como caminho para
realizagdo do Processo de Individuagdo. Segundo Jung, este processo se faz presente
na psique de todos, buscando trazer a luz da consciéncia os elementos inconscientes
(sombra, anima ou animus), com objetivo de integracdo da psique através de seu centro
regulador, o Self ou si mesmo. ®

As mulheres reprimiram a sexualidade (principal tabu religioso), e também sua
natureza de iniciativa e de agéo, simbolizada pelo animus, e tiveram que se encaixar
nos moldes compartimentados, permitidos e autorizados pela sociedade. Os homens
também se perderam, ndo integrando sua natureza psiquica feminina e identificando-a
somente no exterior.

ApoOs um longo percurso de indesejaveis fogueiras histéricas, onde o homem
usou o fogo para extinguir livros & pessoas com resquicios da Grande Deusa, a figura
da mulher, e o &mago do feminino retornam fortes e graduaimente na mentalidade do
homem contemporaneo.

** Na obra O Homem e seus Simbolos, organizada por Jung, esses conceitos so expostos de forma clara ¢ acessivel.
{Rio de Janeiro: Nova Fronieira)
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Atualmente, pds-revolucdc feminista, e com 2a revalorizacdo dos valores
feminincs, caminhamos para uma compreensdc nio de disputa, mas de parceria
igualitaria entre os sexos. Embora o conceitual errdnec do feminismo radical ainda
provogque confusbes, pois algumas mulheres querendoe ser e agir como homens nao
percebem gue sd aumentam a esséncia do patriarcado. Entretanto, essa experiéncia foi
imposta, pois sem as caracteristicas masculinas as mulheres nio teriam sido
valorizadas enquanto personalidades de respeito. Agora é gue devemos aumentar a
atencdo scbre este aspecio, pois o caminhc € o da integrac&c do masculinoe e do
femininc. Se as mulheres virarem homens de saias, a Grande Deusa continuaré
distante, e o mundo do trabalho, da servidao, da luia pelo poder, continuara a sufocar o

feminine, e consequentemente a natureza, a terra nutridora, a prépria anima do planeta.

Oswald de Andrade, sm A Crise da Filosofia Messidnica ® comenta que o mundo
se divide, ao longo da sua historia, em matriarcade e patriarcade, existindo uma cultura
aniropofagica {matriarcado) e uma culiura messianica (patriarcado). No matriarcado a
sociedade ndo se dividia em classes, tendo como caracteristicas: o filho de direitc
maternc, a propriedade comum do solo e a auséncia de estado. Com a revolugac
pairiarcal se estabeleceu o filno do direitc paterno, a propriedade privada do solo ¢ a

luta de classes:

A ruptura historica com o mundo maltriarcal produziu-se guando ¢ homem deixou
de devorar o préprio homem para fazé-io seu sscravo (...}

De fafo, da serviddo derivaram a diviséo do Irabalhe @ a organizagdo da sociedade
em classes. Criaram-se a féenica & 3 hierarguia social E a histdria do homem
passou a ser, come disse Marx, a historia da luta de classes.

Oswald continua apontando que a classe sacerdotal se sobrepbs as outras, &
que g idéia do ser supremo, com as suas recompensas e punigbes foi essencial para o
homem suportar sua condicdo de sscrave. E o messianismo se fornou a mola

fundamental do patriarcado. Eniretante, apds colocar um longo percurso histérice do

* Tese realizada para concurso da Cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias & Letras da Universidade
de S8o Paulo (ANDRADE, Oswald, 4 Utopia drtropofigica, Sio Paulo: Editora Globo, 1990}
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pensamento filosdfico e do poderio messidnico, ele conclui gue o escravo desaparecera
assim que a mecanica o substituir, guando os fusos trabalharem sozinhos. E entdo o
dcio terd gue ser reconqguistado, como era presente na sociedade paradisiaca
matriarcal. Conclui também dizendo que sé a restauracdo duma cultura antropofagica
resolveria os problemas atuais do homem e da filosofia.

No munde superfecnizado que se anuncia, guando calfrem as barreiras finais do
Pafriarcado, o homem podera cevar g sua preguiga inafa, mée da fantasia, da
invengdo e do amor. E restituir a sf mesmo, ne fim do seu longo estado de
negatividade, na sintese, enfim, da técnica que é civilizagdo e da vida natural que é
cuftura, 0 seu instinto iidico. Sobre o Faber, o Viator e 0 Sapien, prevalecerd entéo
0 Homo Ludens. A espera da devoragde do planeta pelo imperativo do seu destino
cosSmico.

A filosofia de Oswald de Andrade, escrita na década de 50 ecoa fortemente na
contemporaneidade, onde a criatividade é a matriz do sucesso. As instituicBes (Escolas,
Empresas, Hospitais, eic) investem na humanizacic, na valorizacdo emocional, no
aspecto I0dico como o principal canal inventivo e agente transformador da sociedade.

Retornando ac retrato de Gloria, e sua servido escrava, percebemos que nela
Almoddvar materializa os maleficios do regime patriarcal, tanto nessa representagio
feminina quanto na ambientacdo das classes sociais desfavoracidas, onde as pessoas
se agrupam em condominios homogeneizados e desprovidos de cuidados estéticos.
Como diz uma personagem do cinema brasileiro {Domésficas, O Filme, de Fernando
Meirelles e Nando Olival, 2000): Por gue tudo gue & de pobre tem gue ser feio e

desorganizado?

Fig. 10 — Residéncia de Gidria
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Gloria vive nesse amontoado de pessoas, e diferentemente das propagandas de
eletrodomésticos norte-americanas da década de 60, onde as mulheres apareciam
felizes com seus aspiradores e liquidificadores numa imagem de /iberdade, ela se
enconira presa. Presa a falta de dinheiro, ao marido machista, aos filhos que nao pode
nutrir, aos afazeres domesticos, aoc seu corpo desprovido de prazer. E no clima
desértico de sua alma, a duvida: Que he hecho yo para merecer esto?

A mulher Selvatica

O corpo e a alma de Gloria clamam. Os mesmos instrumentos simbolos da
escravidao e acompanhantes de sua solidao, ou seja, suas atividades de dona-de-casa,
serviram como arma contra seu marido. Este, além de lhe contar que iria recepcionar a
ex-amante alema, ainda quer que sua escrava passe sua camisa para o encontro. Na
cozinha, no auge da discusséo, Gldria da um golpe na cabeca do marido, com a propria
comida que ia fazer para ele, um grande pedacgo de pernil. Sem hesitar, ela assa a
prova do crime. No gesto assassino da mulher, simbolicamente encontramos a furia do
feminino reprimido, da mulher aprisionada, com a ressurreicdo da muiher selvagem
numa explosdo irracional, ato instintivo de auto-preservagéo.

Segundo Clarissa Pinkola Estes, em Mulheres que Correm com os Lobos ¥, do
ponto de vista da psicologia arquetipica, a mulher selvagem é a propria alma feminina,
a origem do feminino, a forga da vida-morte-vida, como a Grande Deusa, ou Inana,
Isthar. E a mulher aprisionada, assim como Gloria, vai minando, ressecando, até a
critica situacdo limite: morrer ou viver. £ o self selvagem de Gloria numa explosao
instantanea, se manifestou em segundos contra o marido opressor, contra as injusticas

sociais, a miséria, contra o desamor a si mesma.

O Ninho Vazio

3 ESTES, Clarissa Pinkola. Mulheres que correm com os lobos. (Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1997).
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Pos-assassinato do marido, o arquétipo feminino da maternidade parece ser o
gnico ativado na vida de Gloria no momento, e mesmo assim, meic difuso. A filha de
sua vizinha, gue sofre com a mae, uma costureira também com exiremas dificuldades
com sua feminilidade, que foi abandonada pelo marido e faz da vida da menina um
inferno, diz a Gloria que gostaria de ser sua filha. A menina tem poderes paranormais,
associado com o aspecto da natureza feminina, como as bruxas gueimadas durante
longos periodos da histéria. Como o elemento feminino que aparece nos contos-de-fada
para auxiliar o herdi (heroina) no auge da exaustéo, ela ajuda Gloria com seus poderes,
quando esta resolve exorcizar sua cozinha. A cozinha é o lugar da mudancga necessaria
e emergencial. Ambiente onde ela passou grande parte da vida para servir o marido,
onde matou o marido. Com o poder da mente, a crianca auxilia rapidamente Gloria a
empapelar, colocando novos e coloridos papéis de parede.

O fato de Gloria sentir o desejo de mudar a cozinha também indica a
necessidade que ela tem de cuidar de alguém, de nutrir, de se sentir necessaria. E esse
sentimento & ampliado quando ela se encontra absolutamente sozinha. Sua sogra e
seu filho mais velho foram morar no interior.

Sofrendo a sindrome “do ninho vazio®, Gloria, numa dramatica seqténcia final do
filme, percorre cada comodo da casa, afirmando e confirmando cada vez mais sua
solidao.

Sua casa € uma extensao de seu corpo. E seu corpo é uma paisagem feia, arida,
onde a terra seca parece infértil. E ndo encontrando nada dentro deie, ela sente uma
puisdo de morte, resolvendo extinguir sua propria vida, j& que ela aparentemente ndo
mais existe. Ao se debrucar sobre a sacada, de onde pretende se atirar, ela vé seu filho
mais novo, que retoma. Ele lhe diz que voltou, pois & muito novo para se prender a
alguém. Ao abracar seu filho, Gloria reencontra um elo de vida. E como se ele
penetrasse novamente em seu corpo, fecundando sua paisagem interior.

Assim como a volta de Perséfone para junto de sua mae Deméter, que simboliza
o retorno da fertilidade, o reflorescimento da natureza apds o inverno, ¢ ciclo da vida-
morte-vida, Gléria encontra na materidade ¢ caminho para redescobrir-se, primeiros
vestigios de vegetacado animica.
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2.2 - Rebeca e Becky: Competi¢ao e Redengdo {Tacones Lejanos)

Sinopse

Becky Del Paramo {Marisa Paredes) € uma artista (cantora, atriz) que teve, como
principal preocupacdo de sua vida atingir 0 sucesso em sua carreira. Rebeca (Victoria
Abril} & sua filha, sua f& e admiradora, que a ama e a odeia por ter sido por ela
abandonada.

Quando crianga, Rebeca ja idolatrava e gostava de imitar sua mée. Seu padrasto
era um estorvo tanto para os planos de sua m&e, que queria aceitar um convite para
frabalhar no México, como para ela, pois sem ele poderiam ficar juntas. Ela troca
intencionalmente os remédios de seu padrasto, ocasionando um acidente que o leva a
morte. Pensando que assim teria sua mae s6 para ela, Rebeca tem uma grande
decepcéo, pois Becky vai embora em busca de sua profissdo, e s6 retorna a Madri
depois de quinze anos, guando sua filha ja € uma mulher. E uma mulher que se casou
com um ex-amante de Becky, Manuel (Feodor Atikne).

Becky voltou definitivamente a Madri, o que agrada e amedronta sua filha, que
teme perder o marido para sua mae, pois sabe que seu casamento esta acabado.

Rebeca tem um amigo transformista que imita sua méae, Femme Letal, a
verdadeira Becky Del Paramo. O travesti € uma criacdo do Juiz Dominguez (Miguel
Bosé), que utiliza personagens para investigar crimes, e & apaixonado por Rebeca.

Manuel & assassinado € mae e filha sZo suspeitas. Becky, ndo tendo resistido 2
seducdo, estava tendo um caso com o maride da filha. Quem investiga o crime &
Dominguez. Rebeca noticia (ela trabalha como locutora ancora de um telejornal) ao vivo
gue matou Manuel, e vai para prisé@o, onde depois se contradiz e alega inocéncia. Com a
ajuda do juiz, em breve ¢ libertada, mas as investiga¢des continuam. Dominguez revela
guem & para Rebeca, e diz que sabe que ela esta esperando um filho seu.

Becky passa mal durante um Show, e sua filha tem ciéncia de sua grave
enfermidade, e de que ird morrer em breve. Para salvar sua filha, que é realmente a
assassina do maride, e se redimir de sua culpa, Becky assume a autoria do crime,
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deixando suas impressdes digitais na arma utilizada, como prova. Ao lado de Rebeca,
Becky morre na casa onde nasceu.

Espelhos, Ecos e Clones

Becky nunca teve olhos para Rebeca, somente para si mesma. Enquanto espera
sua mée no aeroporto, a filha retira da boisa um par de brincos, objeto do passado que
se constitui num elo, materializacdo da memoria, e o coloca. Ela recorda um passeio na
Isla Marguarita (1972), onde estdo ela, sua m&e e seu padrasto. A menina olha para a
mae como quem observa uma estrela brithante, iluminada, e fica radiante ao ganhar um
par de brincos iguais aos defa. Enquanto a filha, ja adulta, continua querendo ser como
ela a mae continua somente enxergando sua propria imagem. E entre as duas, o travesti
Femme Fatal enquanto multiplica em serie a figura da estrela mée, encontra e quer
conquistar a fitha.

Rebeca e Becky: Competicdo

A admiragéo da filha, que tem na imagem da mé&e seu modelo, traz o desejo de
estar junto a ela, de imitd-la, possuir os mesmos objetos de afeto, de ser nao
simplesmente semelhante a ela, mas de ser como ela. A separagéo / corte talvez tenha
frazido & Rebeca a consciéncia de gque nac sd8c a mesma pessoa, € o sentimento de
competi¢do & adicionado a mescla de admiragdo, amor e odio.

O processo natural de separagdo da mae, que permeia o amadurecimento das
mulheres, quando ela passa de filha & mulher e mée, foi rompido na vida de Rebeca.
Sua méae a abandonou num precioso momento de sua infancia, quando guardava uma
forte admiracao e idolatria por ela.

A relacdc mae e filha, construtiva ou destrutiva, iem sempre uma presenca de
competicdo, variando em diversas formas e intensidades. Assim como Deméter e
Perséfone sdoc consideradas as duas faces de uma mesma mulher, que contém em si a

virgem € a méde, a morte e a vida, a relagdo de continuidade presente na psique de
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ambas, tem que atravessar a linha diviséria, que a fara oufra, uma pessca com
identidade e personalidade prépria. A mulher, assim como Perséfone, tem que
ritualisticamente se distanciar do ambiente psiquico maternc para construir sua propria
identidade. Se Core, a jovem, ndo tivesse side raptada por Hades, nunca se
transformaria em Perséfone, a mulher Senhora dos mistérios da feminilidade, simbolo da
interiorizagdo, do siléncio necessario a sabedoria. Continuaria para sempre sendo a filha
da mée, uma eterna Caore. O seqliestro de Core & associado com o ritual de casamento,
guando a mulher se transforma e se iguala a2 mae. Entretanto, quando essa separagéo
psiquica ndc ocorre de forma natural e construtiva, os desejos de mée e filha podem se
confundir, e a filha, na tentativa de se transformar simbolicamente na méae, pode perder

{ou nunca fer encontrado) sua verdadeira identidade, e querer se transformar
literalmente na mée, como Rebeca.

Retrato: Becky

Fig. 11 - Retrato simbélico: Becky

A estrela Becky & vaidosa. E ¢ retrato de uma bonita mulher, cantora de talento
que atingiu o sucesso apds ter seguido e perseguido esse caminho. Ela ndo hesitou em
deixar a filha para seguir em busca de sua carreira.  Por passar muifo tempo consigo
mesma, nac consegue se conhecer de verdade, e sempre foi fraca com ©s homens.

Agsim comoe Marcise, mergulthada em si propria, suas percepcdes paracem ndo atingir o



gue exitravasa sua propria imagem refletida, e o seu retrato é um cenario de reflexos

onde seu orgutho se multiplica, inflamado de falsa inteireza.
Espelhos
Becky encontrou no sucesso seu principal espelho. Sua estrela brithou e subiu,

deixando na terra seus admiradores, e com o reflexo reluzente, sua auto-imagem nao

permitia espacoe para outra figura.

Fig. 12 — Marisa Paredes - Becky: Espelhos

Narciso, na mitologia grega, € o belissimo rapaz predestinado a um tragice
destino. Sua mae, alertada por um oraculo desde 0 seu nascimento, tentou evitar que ©
fitho se deparasse com a propria imagem. Um dia ele encontrou um lago com uma agua
cristalina, onde nunca alguém havia se banhadc. Ao ver seu rosto refletido, enamorou-
se perdidamente de si mesmo, e sofreu por esse amor impossivel de ser consumado.
Desolado por seu infeliz destine, definhou até morrer de fome e de sede, mirando sua

imagem sternamenie.

Todos precisamos de um contemplar narciseo para desenvolvermos nossa
estima. Encontrar © amor propric @ fundamental, entretanto, assim como o tragico mito,
ha o perigo de ndc conseguirmos sair do espelho e ficarmos submersos na inflacéo de
nossos desejos, voltados exclusivamente pars dentro.

Becky, assim como Rebeca, tem problemas de identidade, pois n&c consaguindo

se perceber afraves do outro, fica sempre com a incompleta imagem de si mesma.
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Somente na maturidade, e ao saber de sua doenca terminal, ela sentiu a necessidade
de se encontrar, voltar as origens, a sua filha, a casa onde nasceu, sua origem humilde.
Todo esse retorno foi necessario para ndo morrer como Narciso, mergulthade em si.
Uma versdo do mito conta que apdés sua morte ele se transformou numa flor, origem do
nome — Narcise, outra diz que mesmo apds a sua morte ele continua se mirande nas
aguas do Rio Estige, no Reino de Hades. |

Becky se salvou, pois depois de novamente faithar com a filha ao fraqueiar e se
envolver com ¢ marido dela, seu ex-amante, ela revela sua dimensidc humana &

solidaria.

Retrato: Rebeca

Fig. 13 — Retrato simbdlico: Rebeca

Rebeca ndo vive sua histdria, sua vida. E uma mulher crianca. Toda sua traistdria
& orientada para percorrer @ imitar 05 passos de sua mae. Separada precocements
desta, por guem mantinha grande idolatria, seu retrato & o de um ser ainda incompleto,
uma flor gue ainda ndo se deu conia de sua beleza e inteireza.

Ao perdar sua mée, elemento de comparacdc e competicdo, ela podera encontrar

sua identidade, e se fransformar, de menina & Mulher, de muther a Mae.
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Ecos

Como ja vimos, desde pequena Rebeca gostava de imitar sua mée. Ao contrario
de Becky, que sO olhava para si, ela s6 olhava para ¢ outro, objeto de seu desejo e de
afeto: sua mae. E distante de sua propria interioridade, Rebeca perde sua identidade,
ecoando as paixdes de sua mae: objetos, pessoas.

A infeliz histéria de Narciso, a impossibilidade de se encontrar verdadeiramente
com ¢ amor, ressoa em Eco.

Eco era uma ninfa que, a pedido de Zeus, eniretinha sua esposa Hera com
conversas e historias, enquanto ele se divertia com as ninfas. Como vinganga, a
ciumenta esposa de Zeus, ao saber que foi enganada peia fagarelice da ninfa, fez com
gue ela perdesse o dom de sua fala, ficando apenas a repetir as ultimas palavras que
ouvia. Quando ela viu Narciso se apaixonou perdidamente, mas o belo jovem, assim
como fazia com todes que por ele se enamorava, fugiu. Desprezada e humilhada, a ninfa
se refugiou em grutas isoladas nas montanhas ¢ & permaneceu ecoando restos de
palavras que nao sdo suas, até se transformar finalmente numa pedra.

Assim como Narciso, a histdria de amor de Eco também € impossivel. Ele 36 olha
para ele; ela so olha para ele. Assim como Becky, que passa quase toda a sua vida
olhando para si, Rebeca otha muito para os focos de sua mae, imitando & cuerendo
possuir seus desejos. E Manuel, o marido, € o Unico “troféy” que ela ganhou, ou melhor,
gue ela pensa ter ganhado, pois a mée the mostrou gue podia rouba-io.

Numa das cenas mais dramaticas do filme, quando Rebeca esta na cadsia, eia
confessa & mae gque toda a sua vida tentou imita-la. Cita o filme Sonafa de Cufono, de
Bergman, onde o enredo mostra uma relagdo competitiva marcada peio 6dio entre mae
e filha A mae & uma famosa pianista, e a filha, também tenta ser. Becky fica surpresa
com a expiosdo de Rebeca Em sua percepcdo embagada da filha, ela ndo tinha
consciéncia da intensidade, da admiracao e da frusiracdo de Rebeca.

A relacgo competitiva entre as duas & marcada durante todo o filme. Numa cena
Becky diz a Rebeca que ela esta bem, pois © Chanel ihe deixou afé com cintura. A mae

parece reforcar: vocé ndo tem curvas como au. A mae pianista de Bergman pede a filha
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gue foque algo ac plang, mas o que ela quer 2 humilha-la e provar que naoc chega a
SSUS pes.

Fig. 14 — Victoria Abril - Rebeca

Entre a paix8o, admiragdo, amor & odio que sente pela mae, Rebeca ndo tem
consciéncia de sua vida e de seu corpo, mesmo ao saber de sua gravidez. Mesmo ao
assassinar seu maride. A tomada de consciéncia desse gesto se deu somente quando
ela pronunciou ao vivo, em pleno programa televisivo gue havia o matado.

Na pris8o, a voz de sua mé&e continua a persegui-la, através do show na tv. A
imagem que antes ala procurava encontrar agora the atormenta, pois agora ndo se trata
de representacéo de imagens, @ sim de uma muther mée-rival de came e osso. O gus

ela buscava no travesti Falal era uma aproximacao ilusdria da imagem da mae.

Clones

Fig. 15 — Reirato simbdlico: Lefal
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O juiz Dominguez é uma personagem essencial na narrativa. imitador da Fase
Pop de Becky, ele se traveste e assim chama a atenc@o de Rebeca. Quando sentia
saudade da mae, ela ia ver o show de Lefal. E ele chegou nessa perscnagem afraves de
sua mae, uma muiher neurdtica, confinada sem motivo real 2 uma cama (hipocondriaca),
gue coleciona em albuns fotos e noticias de seus idolos. Enire eles: Brigitte Bardot,
Madre Teresa de Calcuta, Becky Del Paramo, eic.

Na boate, Rebeca, Becky e Manuel assistem o show de Lefal, que se transforma
na estrela Becky, a verdadeira Becky, conforme anuncia a propaganda do simulacro. O
travesti reflete seus gestos, dublando sua voz, extensdo e fixac@o do seu britho.
Engquanto canta, a corsografia que executa € repetida por diversos travestis, que, como

ondas, reproduzem os gestos. Multiplicacdo, seriagdo, clones.

Fig. 168 e 17 - Migue! Bosé — Travesti Femme Letal

rRebeca, e Letal séo ligados pela afinidade: Becky. Entretanto, diferentemente de
Rebeca, o juiz Dominguez, a despeilo de seus inumeros disfarces e roupagens, sabe o
que deseja. Dominguez, a quer como mulher. £ a figuracdo de Becky retorna, se dirige
para Rebeca em forma de homem, quando transa com o travesti no camarim, enquanto

ele ja se encontra se desnudando de Becky.

E ao corpo da mie gue a mulher aspira mais apaixonadamente porque
carece do pénis... Ao dar aluz, a muiher entra em contato com a méas; ela se
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torna; ela & sua propria mée; elas sdo a mesma continuidade que se
diferencia. (Julia Kristeva) *'

Espécie de Anjo da Guarda, o juiz € como a ponta de um tridngulo, onde aiém de
intermediar o processo de libertagdo de Rebeca, the engravida, trazendo os elementos
necessarios a sua transformacao.

Redencao: Tacones Lejanos

Becky, para se redimir e auxiliar Rebeca, mente para a justica assumindo a culpa
do assassinato de Manuel. Embora ela sinta o desejo de se confessar antes de morrer,
cumprindo uma formalidade cultural com a justica de Deus, ela diz ao padre gue nao se
arrepende da mentira, e é por este repreendida, pois ele ihe diz que s6 pode perdoa-la e
absolvé-la se ela se arrepender.

Almoddvar questiona ¢ dogma religioso. Pois 0 que seria o verdadeiro re-ligar de
Becky? O refigar da estrela redimida € ficar em paz com a sua filha, deixando-a livre
para que possa reconstruir a sua vida, & ser perdoada pela filha, pelos anos de
abandono. Ao morrer, estar em paz com a sua filha € a extrema ungdo necessaria para
Becky, e € isso 0 que ela faz.

Na cena final, Becky pede a Rebeca que abra a janela, & morre na casa onde
nasceu. A luz invade ¢ guarto no memento em gque a mée esta morrendo. Da janela se
vé& parte da rua, e a camera foca 0s sapatos (de saltos altos) de uma mulher andando na
calcada. Rebeca, olhando para fora, conta-lhe (a mae ja nao escuta) que ndo conseguia
dormir antes de ouvir 0os seus passos, 0 som de seus sapatos perdendo-se no corredor
depois de fechar a porta de seu quarto.

*! A citago de Julia Kristeva ¢ baseada na teoria psicanalitica. E interessante observar que nds temos apreciagdes
semelhantes na psicologia analitica, onde as representacdes arquetipicas de Deméter ¢ Perséfone, Mie ¢ Filha se
apresentam como as duas faces de vma s6 mulher, como a mesma continuidade que se diferencia. (Kristeva Apud.
KAPLAN, E. Ann . 4 mulher ¢ o cinema: os dois lados da Camera. Rie de Janeiro: Rocco, 1995, pag. 85)
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Sapatos de salto alto: qual a menina gue nunca admirou apaixonadamente os
saltos altos de sua mée, calgando e exercitando um gostoso jogo de equilibrio em cima
de sapatos duplamente maiores que 0s préprios pés, sendo advertida de que ao fazer
isso poderia estragar © sapato? A menina quer caminhar com os pés da mée, ser uma
mulher antes do tempo, brincando em ser também a mée que um dia sera. A mulher-
mée que ja contém em seu corpo de menina.

Rebeca se debruca sobre o corpo de Becky e chora. S&o lagrimas de perdéo e
saudade. N&o mais tem m&e. Agora sera uma mée e constituird uma familia.

O reaparecimento de Core do interior da terra - o tema arquetipico da primavera —
significa sua redescoberfa por Deméter, para quem Core havia “‘morrido”, ¢ a
reunido das duas. Entretanfo, o verdadeiro mistério através do qual se restabelece,
enfim, a relagdo primordial mas em um novo plano consiste na filha que se toma
idéntica & mée, ela se torna a mdae, transformando-se assim em Deméter. £
exafamente em fungdo de Deméter e Core serem pblos arguetipicos do eterno
ferninino — a mulher madura e a virgem -, que o mistério do Feminino se forna capaz
de uma renovagao infinita. Denfro do grupo das mulheres, as ancids sdo sempre
Deméfter, a Mdae, e as jovens, sempre Core, a Donzela.

Narciso se transformou numa flor bela e delicada. Eco se transformou numa
pedra, simbolo de transmutacéo alquimica. Becky, assim como uma estrela, continuard
brilnando apds sua morte. Em Rebeca a fravessia se dara a partir do encontro consigo
mesma, com seu passado e seu futuro, crescendo a partir de sua gravidez. A vida
continua se perpetua através de seu corpo de muiher.

* NEUMANN, Erich. 4 Grande Mdée (op. cit, pag. 268).
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2.3 — Elena / Madrid: O Renascimento de um Pais (Carne Tremula)
Sinopse

Em Camne Tremuia, que segundo Almoddbvar £ seu filme mais fesficular, a
representacéo feminina se apresenta significativamente na metafora da gravidez.
Gestacdo em corpos de mulherses; gestacdo de uma pétria/ “matria”. Em encontros,
desencontros e reencontros amoroses, a tessitura da trama é construida a partir de
cinco personagens que se entregam € se orientam na busca de seus desejos.

0 filme tem inicio com ¢ nascimento de uma criancga (Victor — Liberto Rabal) em
um dnibus, no corpo da cidade, em plena época de natal. Apesar da época, uma Madri
cinzenta e de ruas vazias se apresenta, sob a ditadura do General Franco. Apds vinte
anos, Victor procura Elena (Francesca Neri), mulher com guem leve sua primeira
relacdo sexual. No apartamente de Elena, que ndo esperava por Victor, & sim um
entregador de drogas, ocorre uma discussdo entre os dois, e ela dispara tiros para ©
alto. Chegam dois policiais, Sancho (Pepe Sancho) e David (Javier Bardem)}, & na briga
um tiro acerta um deles. Victor € acusado e preso.

Quando solto, Victor reenconira Elena casada com David, o policial ferido que
ficou parapiégico devido ac acidente. Ela parece outra mulher, sua imagem &
transformada. A mulher sem mée é rasponsavel por um orfanato de criangas, e se
casou motivada pela culpa do acidente de David. Victor, que estudou varias disciplinas
na prisdo, vai trabalhar como voluntario na instituicdo infantil, & os dois se envolvem
sexualments, amorosamente. Ela, numa sinceridade cortants, conta ag marido sobre
Victor, e este sente desejo de vinganca, Entdo, ele faz seu parceiro, o policial Sancho,
descobrir que sua mulher Clara (Angela Molina) o trai com Victor.

Ma casa de Vicior, para onde iodas as personagens convergem, a tragédia do
casal em crise - Clara e Sancho - @ deflagrada, e a verdade sobre o acidente de David

vam & fona foi seu companneiro Sancho que apertou 0 dedo de Victor para atingi-lo
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propositadamente, pois Clara era amante de David, e seu maride sabia. No dusio,
morrem Sancho e Clara =, gue protage Victor,

Elena se separa de David, que vai morar nos Estados Unidos. Unida a Viclor, ela
se prepara para dar a luz, novamente numa Madri em época de Natal, porém numa

nova fase para o pals, livre, democratica, em grande desenvolvimento.

Retrato: Elena / Madri

Fig. 18 — Retrato simbélico: Elena / Madri

Nesse idpice do capitulc estaremos enfocande o retraio de uma Mulher e
metaforicamente o retrato de uma Cidade. Almoddvar, em Carmne Tremula coloca Madri,
sua segunda mée, como simbolo de gestacdo, situando o contexto da propria histéria
da Espanha como cenario de sua histéria. Nasce um novo pais, uma época de
transicdo pos uma repressora ditadura. £ a natividade é reiterada através do corpo de

Elena, uma mulher sensual que dé a juz, simbolo de mudanca e renovacic.

** Além de Elena, o aspecio da maternidade também & apontado na figura de Clara, que tem em Victor a figara do
fitho-amante, o gual the desperta sentimento de protecdo e cuidado. E € ela também gue the ensing a arte de como
ammar e tratar uma mulher, preparando-a para Elena.



O Corpo de Madri {O Corpo da Espanha}

Cresci, desfrutel, sofri, engordei e me desenvolvi em Madri. Realizei muitas dessas
coisas em ritmo igual ao da cidade. Minha vida e meus filimes estéo ligados a Madri
como as duas faces de urna moeda (Almodévar).

Assim come oufras imagens da psique de Almoddvar, as primeiras cenas
imaginarias de Madri ele construiu na infancia a partir das observacdes de sua mae,
gque lhe contava as coisas da grande cidade, com as infantas, as lojas, os passeios.
Almoddvar conta que achava gue viver em Madri devia ser como viver dentro do filme
Sissi a Imperatriz. Na adolescéncia, Madri era o lugar onde os filmes estreavam. Ou
seja, para Almoddvar a cidade era um lugar mitico, para onde ele sentia que deveria ir.
Assim como Farsifal, que sentia gue na vida cavaleiresca estava o0 seu destino, e
seguiu os cavaleiros, abandonando sua mae solteira, Almoddvar seguiu sua musica
interior, e seguiu para a cidade em 1967, aos dezesseis anos. O conto-de-fadas deu
lugar a realidade quando 14 ele chegou. E a cidade revelou suas imperfeicdes: auséncia
de estrelas, poluicdo, miséria social. Mas, como em todo verdadeiro amor, ele nao
deixou de ama-la. Assim como na composicao Sampa, de Caetano Veloso, a cidade 0
encantou com todas as suas mduiltiplas faces e imperfei¢gdes. Enquanto as estrelas se
escondiam no céu, a cidade oculta, sob a ditadura, se preparava, em estado vulcanico
para se transformar assim que o regime castrador terminasse. Madri estava gravida,

gestando em seu centro simbdlico um novo tempo.

Nas cenas iniciais do filme, um nascimento se da em pleno corpo da cidade.
Cidade que exibe sua historia (materializada na memcéria de suas construgOes
arquitetonicas), sua beleza que guarda, aguarda, espera, gesta um desejo de liberdade.
Liberdade de se fazer ouvir as vozes: pensamentos, manifestagdes artisticas, criagbes
aprisionadas, larvas contidas de uma Espanha em vigilia.

Em Janeiro de 1970, onde a estrela decorativa de natal ainda brilha, a crianca
nasce numa cidade onde, sob a ditadura Franquista, é decretado Esfado de Excepcién

em todo territoéric nacional, onde se proibia toda a liberdade de expresséo, de
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residéncia, de reunido e associacio e se legalizava a detencao indefinida de qualquer
espanhol, sem explicacdo (suspensdo do art. 18 da Constituicdo Espanhola).

A ditadura do General Franco (1892-1875) reinou absoluta por um longo periodo
da histéria Espanhola. Militar, politico e chefe de Estado (1936-1975), ele foi
responsavel por um regime autoritario que se iniciou durante a Guerra Civil Espanhola e
(1936-1939) e que terminou somente com a sua morte, em 1975.

A Guerra Civil, uma das maiores cicatrizes da Espanha, durou trés longos anos,
e deixou um milhdo de mortos. A atrocidade foi imortalizada numa das mais
significativas telas de Pablo Picasso, Guernica, nome de uma pequena cidade basca
bombardeada e exterminada pelo horror. A guerra foi deflagrada apds as eleigcdes de
1936, onde a Frente Popular, formada por republicanos, comunistas e socialistas,
venceram as eleicdes contra a Falange, partido composto pela alta burguesia, Exército
e Igreja Catdlica. Uma série de violentas manifestacdes foram associadas pro-Frente
Popular, e o General Franco, comandante militar do Marrocos, sob o pretexto da
desordem e da impunidade, iniciou uma revolta contra a replblica. A Frente Popular era
composta de operarios, camponeses, funcionarios e das minorias nacionalistas catala e
basca, e tinha também o apoio da Unido Soviética e voluntérios socialistas de todo o
mundo. A Falange tinha o apoio da Alemanha de Hitler e da ltalia de Mussolini. Em
1939 a Falange venceu a guerra, e tem inicio a ditadura Franco. Com o poder ditatorial,
a Falange se transformou num partide fascista, extremamente opressor e repressor de
oposiches politicas. Até a morte de Franco, em 20 de Novembro de 1975, o pais viveu
sob o signo da auséncia de liberdade, sob a luta de manifestantes universitarios e de
greves operarias. Em 22 de Novembro do mesmo ano, ¢ principe Juan Carlos &
coroado Rei da Espanha, dando inicic ao periodo de transigdoc democratica, onde
novas eleigbes sdo convocadas.® A morte do General foi © marco inicial de uma nova
Espanha, livre do medo.

34 Almoddvar faz uma parédia em seu primeiro filme, Pepi, Luci y Bom, em que sio convocadas as Erecdes Gerais.

80



Almoddvar diz que até este filme, ele ndo havia colocado ¢ assunto diretaments
em foco, pois fazia questdo de ignorar a figura do ditador, como se ela nunca tivesse

axistido.
O Corpo de Elena

Elena @ filha de um diplomata itallano vidvo. Diversamente das ouiras
personagens femininas de Almoddvar, ela tem um pai, embora ele ndo apareca no
filme. A Unica cena gue faz referénceia a ele € seu enterro, guando Elena reenconira
Victor no cemitério. Ele visitava o timulo de sua méae. Ela enterrava o pai. De sua mée

nada sabemos.

A iconografia de Elena se transforma radicalmente no decorrer da obra. Nas
cenas iniciais, sua aparéncia remete a uma mulher selvagem, uma mulher fatal, com
grandes e louros cabelos crespos, moldada numa roupa escura e sensual, compondo
sua personaiidade aparentemente agressiva, agresie. Ela iransou com Victor num bar,
ancontro do gual nem se lembra. Porém, nessa aparéncia de mulher drogada e perdida,
Almoddvar coloca, como veremos fambém no capitulo Mulheres Abandonadas no
retrato de Tina Guintero (cena: Ne me quiffe pas, personagem Ada), 2 menina contida

na mulher, através de uma fotografia de primeira comunhéo.

Fig. 19 — Elsna menina, vestida
de Primeira Comunhio
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Além de nos remeter a castidade, ac espaco imaculado de uma mulher em meio
a sua soliddo, a presenca do simbolismo religioseo catdlico aponta para a castragio psia
culpa, que a personagem acarretara apods o acidente em seu apartamento. Victor, ao
olhar a2 imagem da menina pura, denuncia a sua pureza, pois enguanto a imagem nos
mostra a virgem menina, ele diz gue ela foi a primeira mulher com quem fransou. Ali,
juntamente a loura fatal, ele era o virgem. E aqui Almodévar coloca um frago comum em
seus homens, e INcomum nos homens reais, pois como as mulheres (a maioria), que
geralmente se apaixenam ao fazer amor, € no gqual ¢ ato sexual tem importante
significado, alguns, assim como Victor e Ricky {(Antonio Banderas, em Afame/) se
apaixonam pelas mulheres com as quais fransam. E assim como Victor, Ricky tem uma
unica experiéncia sexual com Marina (Victoria Abril), mas ndo ssquecerd. Existem
outros aspectos semelhanies entre esses homens, pois os dois também se destacam

por suas idegias fixas ¢ obstinadas.

Elena, assim como a mitoldgica Helena de Tréia, que devido aocs seus encanios,
pois era a mortal mais bela, provocou a disputa que culminou na conhecida Guerra de
Troia, foi o pivd do acidente e da disputa de dois homens: David e Vicior., No
apartamento de Elena, onde a citagdc da cbra Ensaio de um crime, ds Bufiuel, antecipa
a ocorréncia do acidente, 0s policiais chegam e Elena flerta com David, que leva o tiro.
Somente com Victor na prisdo, assistindoc um jogo da selecdo de basquete, ficamos

cientes de gue Elena esta junio com ele.
A Culpa: Transfiguracéo
Eiena parece outra mulher. Sua imagem € agora a de uma pacata, palida e fragil

raulher, de cabelos castanhos, naturaimente lisos, com um olhar caimo e complacente.

Como se a prosfifuta se fra - vestisse de sanfa.



Fig. 20 2 21 - Francesca Néri - Elena

Apds se sentir responsavel por David ter se fornado um paraplégico, ela passou
a dedicar sua vida a ele e a uma instituicdo filantropica para criangas carentes. A
mufther sem mide & agora mde de muitas criancas abandonadas. A ex-viciada,
dependente de drogas, depende agora psiquicamente de seu gesto de caridade como
redencéo para seus pecados. A mulher sensual de antes, se fransfigurou, cedendo
espaco para uma constelacdc arquetipica ativa de maternidade. Porém, de forma
dissociada, sua natureza sensual adormeceu.

Apesar do estadc em que se encontra seu marido, na cadeira de rodas, Elena
temn vida sexual. Porém, a sexualidade & colocada coma rotineira obrigacéo de marido ¢
mulher, & também como uma troca de favores: ela se casou, e ele, tem gque oferscer
orazer a sua muiher, j@ que esta se sacrificou por ele.

Assim como o corpe de Madri, que na época da ditadura vivia a rotina necessaria
sob regradas limitagdes, mas oculiava uma camada fervilhante, 0 corpo de Elena
também tinha suas brasas vermelhas incandescentes sob a brancura de sua pele. E
ela 36 percebey a neulfralidade de sua vida sexual ac transar com Victor e redescobriy

as cores, 0 sal da composicao corporea esquecida.

Numa cena de sexo exiremamente sensual @ também amoerosa, sofrida, Elena e
Victor se amaram, em direcBes contrarias. Elena agarra as pernas de Vicior como se
esse gesto de aprisionar as permnas pudesse conter 0 momenic de separacac dos

COrpoes, ou © correr do tempo,



Almodovar, comentando scbre a cena, diz que Elena agarra as pernas de Victor,
pois s&0 as partes que ndo fem vida no marido.

Fig. 22 - Victor ¢ Elena

Mesmao tendo contado ac marido sobre o envolvimento com Victor, Elena resolve
ficar com David, pois ele necessita mais dela. Entretanto, seu corpo de mulher esta

impregnado daquele gue lhe trouxe a sensualidade de volta, € a trama do filme os
coloca novamente juntos.

A fuz

Com Victor, Eiena voita a ser uma mulher feliz. Sua natureza feminina integra
sua sensualidade e sua maternidade, desta vez literalmente vivenciada numa gravidez,
prenuncio de boa nova.

A luz dissipa o medo. Na luz podemos ver as cores, imperceptiveis na penumbra
e na escuriddo. 0Os monsfros que vivem na escuridao se derretem com 08 primeiros
raios de iluminacdo. Com a morte do franquismo (1875) um novo corpe de pais nasce,
liverto de amarras. E Elena dé a juz, vinte anos depois, numa época de Natal de

renovacao. E como coloca Victor: H3 tempo perdemos ¢ medo na Espanha.
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2.4 - Manuela: Vocagado Mae (7Todo Sobre mi Madre)

PIETA®

Minha miséria agora é compileta. Algo sem nome
apoderou-se do meu ser. imdvel,

como se fora pedra,

o cerne também de pedra.

Apenas uma coisa eu sei:

Cresceste-

...cresceste muito

até ajcancar a grande dor

que meu coragdo ndo pode compreender.
Jazes, deitado obliquamente no meu ¢olo
E entdo, entdo é impossivel de novo

te gerar.

{Rainer Maria Rilke)

Na obra, sucesso de publico e critica e vencedora de significativos prémios da
cinematografia mundial, o autor compde a narrativa focando a maternidade como fio
condutor da tessitura filmica. Em quest&o, a grande e maior dor que uma M&e pode se
deparar em seu caminho: a morte de um fitho.

Manuela (Cecilia Roth), a protagonista, perde seu filho num acidente (morte), e
enfrenta essa imensa tristeza sendo generosa e solidaria.

O filme & dedicado as atrizes que interpretaram papéis de atrizes, a todas as
mulheres que atuam, aos homens que atuam e se convertem em mulheres, a todas as
pessoas que querem ser maes, e & mée do aufor.

Sinopse

Manuela vive em Madri com seu filho, Esteban (Eloy Azorin), um adolescente de
dezessete anos gue deseja ser escritor. Nas cenas inicials eles assistem ao fiime A/
About Eve, de Joseph Mankiewicz (diretor americano criador de grandes personagens
femininas da histéria do cinema). Criado somente pela mae, ele sente falta da figura

3 RILKE, Rainer Maria. Flegias de Duino (Porto Alegre: Editora Globo, 1976)
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paterna como uma metade ausente, uma forma incompleta em sua vida. Ela trabalha
como enfermeira num hospital na area de transplante de 6rgéos, onde dolorosamente &
levada a doar o coracgdo de seu proprio filho, que foi atropelado no dia de seu
aniversario quando tentava obter um autdgrafo da atriz Huma Rojo (Marisa Paredes) na
saida do teatro. Em cartaz, Um Bonde Chamado Desejo, de Tennesse Willians. Com
sua vida vazia, ela parte para Barcelona em busca do pai que seu filho desejara tanto
conhecer, para the contar sobre o filho. Ha dezessete anos ela percorreu esse mesmo
trajeto sé que ao contrario (Barcelona/Madrid), fugindo de uma vida que n&o mais lhe
cabia. E agora segue a procura do que fugia, seu ex-marido, Esteban, agora um travesti
conhecido como Lola (Tony Cantd).

Em Barcelona, Manuela enconira sua amiga Agrado (Antonia San Juan),
também amiga de Lola. Ao procurarem emprego, elas encontram a Irma Rosa
(Penélope Cruz), que também amparou Lola.

Ao assistir novamente a peca Um Bonde Chamado Desejo, Manuela conhece
Huma (Marisa Paredes) e Nina (Candela Pefa), as alrizes, e comeg¢a a trabalhar para
Huma.

Rosa, a freira, esta gravida de Lola, e descobre ser portadora do virus HiV.
Manuela, ao invés de sua mae, é quem cuida e ampara Rosa. Impossibilitada de
continuar trabalhando com Huma, ela coloca Agrado em seu lugar. Numa noite de
apresentacao Huma, que tem com Nina uma relacdo homossexual tumultuada, brigam
seriamente e ndo comparecem para a realizagdo do espetaculo. Agrado entra em cena
e arranca risos e aplausos da platéia contando sobre sua vida, desfilando uma lista de
cirurgias estéticas realizadas e seus respectivos precos, para ao final concluir
sabiamente que custa muito ser auténtica, mas nessas coisas néo se pode economizar,
pois uma pessoa € mais auténtica quanto mais se parece com o que sonhou para si
mesma.

Chegado 0 momento de Rosa dar a luz, e antes de morrer, ela pede a Manuela
gue cuide de seu filho. No cemitério, finalmente, aparece Lola, que também esta
morrendo. Manuela conta sobre o fitho que tiveram, e depois leva até Lola seu fitho, o

bebé de Rosa, para que o conhega. Leva também uma foto de seu Esteban.
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Devido & situacdo insustentavel com a mie de Rosa, Manuela retorna a Madri
com o neovo Estebdn em seus bragos para corig-lo com amor & dedicacdo, longe de
preconceiios e neurcses.

Dois anos depois volta a4 Barcelona, dessa vez ndc mais fugindo, e sim para
participar de uma conferéncia scbre AIDS. O exame de Esteban deu negativo em
tempo recorde e seu case sera estudado pela comunidade médicaicientifica.

Na cena final, no camarim do teatro estdo juntas: Manuela com a crianca,
Agrado (que continua trabalhando no teatro), @ Huma, que nio esta feliz, pois Nina

se casou, voltou para sua cidade natal e teve uma criancga “feissima’”.

Retrato: Manueia

Fig. 23 — Retrato simbdlico: Manuela

O refrato de Manuela & o aspecto maternc em suz plenitude. Protecdo,
aconchego, cuidado, carinho. O calor do dtero, a sexualidade como signo de sagracéo,
de criacéo da vida. O corpo como um vaso, recipiente do sangue originario. £ a dor da
morte de um filho, sangue e sentidos esvaidos. Contudo, os graoes persistem, 8 ¢ Corpo

continua abario 2 Novos aealantos.
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Vida, Morte, Vida

Almodovar, através de Manuela, mosira a forga do arquétipc maternc em toda
sua grandeza ciclica. A morte do filho & também a morte simbdlica de Manuela.

Muma das mais belas cenas do filme, ela inicia sua jornada. Como uma viagem
mitica, ela segue para Barcelona em um trem que airavessa vertiginosamente um tinel.

Simbolo de passagem em varias culturas, o tGnel & a escuriddo gue nos remete
a morte. Varios depoimentos de pessoas em estado de coma, que chegaram muito
proximas da morte do corpo fisico, contam sobre a visdo de um tdnel escuroc com uma
luminosidade ao fundo. Interiormente, € como uma viagem as profundezas dos
sentidos, sempre que precisamos passar da escuriddo a luz. Pode também ser
associado ao canal vaginal, ac caminho onde morrem os espermas € fecundam, dao
vida a dvulos. Canal que nos lanca 2 vida, pois saimos de um Utero escuro, também
uma transformacao radical, uma morte, e passamos a luz, da estreiteza de um corpo 2
imensidac de um espacgo.

A imagem mostra a passagem do tinel e abre numa panoradmica e Huminada
vis&0 aérea de Barcelona, acompanhada de uma belissima trilha sonora (Tajabone —
fsmaei LO).

Toda a cbra circunda o sentide da maternidade em seu aspecto ciclico, de
gestacdo, nascimento, morte, re-nascimento, passagens.

E Manuegla € o refraio feminine de Almoddvar que melhor representa o aspecto
arquetipico da Grande Mde. Mais do que qualquer atividade em sua vida, ela tem em
sua constituicdo a sterna pre-disposicao de auxiliar, cuidar, nutrir, proteger a todos que
dela necessitam, mesmo no momentc mais doloroso.

Assim como Deméter, que apbs ter sua filha sequestrada para ¢ reino dos
morfos sai em sua busca, Manuela sai em busca nfo de seu filho (apesar de gque
acabara encontrando um novo filho), mas do pai de sey fitho. A terra ressecada € &
imensa tristeza e o pesar de Manuela, gue diferentemente da deusa grega, que &
obrigada a chanfagear o Zsus supremo se rebelando através da improdutividade da

terra para obter sua filha de volla, se mosira generosa e amiga, ferilizando as pessoas
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e os jugares por onde caminha. Talvez a personificagdo do arguétipc da Virgerm Maria

seja uma figura interessante para apreciarmos o retrato de Manuela, muito menos pelo
aspecto da sanfidade, mas pela generosa atitude acoclhedora e protstora, e peio
assombro doloroso de uma mie que perde um fitho, invertende a nafuralidade da
morte,

Maria, fertilizada pelo Sopro, pelo Espirifo Santo de Deus, é a Grande Mae da
religidc catdlica, representada a partir de multiplas invocacdes. Ha muitas Marias,
ricamente e iconograficamente distintas. A escolhida, enire todas as mulheres para ser
a mae do filho de Deus, é o simbolo feminino do amor incondicional. A eterna Virgem,
que recolhe as lagrimas da humanidade levando as preces para o céy, € o feminino
além de Eros. Segundo a psicologia analitica, s3c quatro os estagios de
desenvolvimento da anima: Eva, a personificacdo da figura instintiva, biologica, Helena,
personificacdo romantica e estética, Virgem Maria, figura religiosa, elevando ¢ amor,
Eros, a devocdo espiritual, @ Sophia, o Eferno Feminino, a2 sabedoria transcendente.
Maria dedicou sua vida a seu filho, ciente de gue a maior de todas as dores, a tristeza
infinita Ine esperava. Rainer Maria Rilke coloca em sua poesia as reflexdes da Mée, da

muther humana gue derrama sua dor;

Antes da Paixdo >

Oh, se era isio que querias, por gue escotheste
Nascer de um corpo de multher?

Redenfores devem ser arrancados das montanhas:
Rochas fathadas na dura rocha,

Néo fe eniristece devasfar assim

Meu vale amoroso? V8, sou fragil
Nada mais fertho que forrentes de leife
E de ldgrimas. Sempre fosfe 0 ex0esso.

A este prego me fosie prometido.

Por que n8o salfaste ferozmente do meu venirs,
Se de um figre necessifayas para fe difacerar?
Fuf educada numa casa franguiia e femining

#ara fecer tuas roupas limpas g macias,
Sem o menor defathe que pudesse fe farir: -

6 ROKE, Rainer Maria, 4 Vida de Moria (Peteépolis: Editora Vozes, 1993)
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Esta, foda a vids que fol minha
£ agora subverfes a patureza infeira.

(Rainer Maria Rilke}

Maria teve no amor ac seu filho sua principal orientacda. Entretanto, sua
natureza sensual foi sublimada, conforme a intencionalidade de dissociacdo construida
peia cultura religiosa patriarcal, e ela, embora ainda se apresente iconograficamente
representada sobre a lua, simbolo do feminino, pisa sobre a cobra, simboic da
sexualidade. Maria esta acima do sensual e da natureza instintiva da mulher.

S

Fig. 24 — Nossa Senhorg das Gracas

Assim como Maria, Manuela transforma seu Eros para além do carnal, do sexual.
Todo seu envolvimento amoroso é dirigide para o fitho-amante, desde que s& separou
de Esteban / Lola. Manuela escondeu de seu filhe a verdade sobre o pai, excesso de
cuidado, pecades de mées. E o filho sempre quis saber sobre o grande ausenie de sua
vida. Ao assistir novamente Um Bonde Chamado Desejo, em Barcelona, permaneceu
a0 seu lado uma cadeira vazia, marcando paradoxaimente a enorme auséncia e a
presenca de seu filho. A peca marca sua vida tanto no presente como no passado, pois

conheceu Esteban/lola num grupo de featro amador onde ambos atuavam nesse iaxio.

92



E a pe¢a retorna a sua vida. E Lola retorna a sua vida, na pessoa de Rosa, a freira

engravidada do travesti.

A solidariedade feminina, manifesta principalmente na figuracdo de Manuela, é o
ponto central desse filme de Almoddvar. A protagonista auxilia Agrado, colocando-a
para trabalhar com Huma; atende Huma, a atriz dependente de um relacionamento
afetivo, que ecoando o texto da peca onde atua diz siempre he confiado em la bondad
de fos desconocidos; ampara Rosa, num dificil momento de sua vida. E € em Rosa gue
o caminho circular de Manuela se fecha para o recomeco.

Rosa encontra em Manuela carinho e protecdo de méae, j3 que com a propria
{Rosa/ Rosa Maria Sarda) ela tem uma relacdo complicada (Ndeo suporfo minha mée.
Ela me leva a loucura), pois ela € calcada em estranhos valores: extremamente
moralista com a condigac da filha, porem falsificadora de quadros de Chagall.

Através da generosidade com a Irma Rosa Manuela ganha um novoe filho. Uma
crianca que necessifa tanto dela como ela dele.

Fig. 25 — Manusis, Lola e Esteban

Em mais um ato de solidariedade, Manuela levando o pequeno Esteban para
conhecer o pal, realiza também 2 sua busca, mostrandoe a Lolg o retrato e 0s escriios de
sey filho. O fravesti, que se enconira am ssiado terminal devido g AIDS, se emaociona

por ter também realizado o desejo de ser pai, duplamenie.



LA & B A 4

E Manuela volta & Madri, atravessa o tunel com seu peguenc Esteban adotivo

nos bracos, filho do seu ex-marido, iniciando ciclicamente uma nova stapa em sua vida.

Sangre, Utero, Vaso

Almodévar faz uma citag@o a um dos maiores dramaturgos e poetas da Espanna;
Federico Garcia Lorca {morto na Guerra Civil Espanhola), que também se destacou
com a criacdo e a forga de suas personagens femininas. Quando o diretor espanhol
coloca referéncias artisticas em seus filmes, ele ndo o faz para apontar “influéncias’, e
sim para dialogar com a sua obra, afirmando os simboios, o enredo, o contexto. Ha no
filme varias relacdes intertexiuais, sendo as principais: o filme Al about cve (J. L
Mankiewicz), referéncia direta ao titulo Tudo Sobre mi Madre; a peca Um Bonde
Chamado Desejo (Tennesse Willians).

Na intertexiualidade entre ¢ filme de Almoddvar e a peca em homenagem a
Lorca, vozes vermelhas se multiplicam, rememorando a dor da perda de um filho, a
paixdo de Maria, o feminino como receplaculo de vida e morte.

Huma ensaia a interpretacdo de uma nova peca em homenagem a Lorca,
Haciendo Lorca a Paris, dirigida por Liuis Pascual Almoddvar colocou uma cena da
obra ne filme. Cena forte de dramaticidade que traz de forma poética o sentimento
dolorose de uma Mas ac ver escorrer o sangue de seu fitho, visde que ndo
contemplamos na morte de Esteban, pois na cena do atropelamento, a camera
(inclinada como se fosse a posigao da alguem caido no asfalio} 86 nos mostrou

Manuela, seu grito @ o chioc da rua.

Huma asta sentada sobre os joelhos enquanio diz o {exio e trabalha com suas

maoes num recipients, como uma lavadeira. .
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Fig. 26 — Marisa Paredes - Huma Rojo

...Pegssoas pensam que criancas sdo feitas em um dia, mas @ preciso fempo, multo
tempo. Por isso & horrivel ver o sangue de um fitho peio chdo. Uma fonte que corre
am um minuto & nos custou anos. Quande achei meu fitho estava caldo no meio da
rua. Molhel minhas méos no sangue e as lambi, Porgue era meu. Os animais
lambem sua cria, sabiam? Meu fitho ndo me d4 nojo. Ndo sabe o que & isso. Em
wma custddia de cristal e fopazic colpcaria a ferra empapada com seu sangue...

Ma obra de Garcia Lorca o sangue é forte elemento poético e simbolico. Em suas
pecas e poesias puisa a alma das mulheres; corre o sangue ritual, sacrificial.

O sangue era utilizado como principal elemento nos ritos antigos de fecundacgéo
e fertilizacdo da terra, associade ao sangue das mulheres, menstrual, ciclico. Fluide
vermeiho fertilizador, onde estd contida a vida, onde se prenuncia 2 morte. Sangue que
cessa apts a fertilizacdo, desenhando um novo corpo, novas veias. Erich Newman
comenta em seu livio A Grande Mae sobre os mistérios de transformacéoc da mulher
como essenciaimente ligados ac sangue, tais como a menstruacio (primeiro grande
mistério) e a gravidez, que segundo a nocdoe primitiva, o embrido se constitui a partir do

sangue recebido de sua mae, sangue aste nao eliminado no periodo de gestagao.

Ma cena interpretada por Huma ndo vemos a cor vermelha do sangue. A mulher
lamenta o sangue derramado do filho & mexe no liquide contido no recipiente. Como se
o corpo da mulher fosse uma umidade inteira, onde 03 liquidos transbordam por W0dos

os orificios, 03 olhos choram pela perda de filhe, as maos lavam, tentando limpar o gue



ndo & possivel. O Jeife derramado, as aguas de um rio que se foram, sem retorne. O
liguido fluido @ a agua, simbolo da vida se esvaindo. Como se o utero, com a perda do
fitho ficasse vazio.

Calices, vasos, sempre foram atributos da mulher, asscociados ac ventre, ao
utero que contém a gestagfo da exisiéncia, a experiércia criadora. O corpo da
mulher como analogia de recipientes, onde se da a produgdo, a guarda, a
conservacao do alimento. Vasilhas, tigelas, calices, s80 simboios do feminino que
coniem, nuire, protege.

Na mitologia cristd, o Santo Graal 8 o calice de vinho que Jesus ergueu na Santa
Ceia dizendo aos discipulos; £sse € 0 meu sangue, 0 sangue da nova e eferna alianga,
que & dado por vés... E o célice teria sido levado para Ingiaterra por José de Arimatéia.
Um calice cheio de sangue nos remete ao mistéric do Grande Feminino, como Génese
da vida.

Na mitologia arfuriana, os cavaleiros seguem em busca do calice sagrado, no
chamado Ciclo do Graal. Enfre os cavaleiros, Parsifal, que enconira o recipiente.
Algumas lendas scbre Parsifal sdo anteriores ao ciclo do Rei Artur. Ele aparece tambem
como o homem que enconira o Graal, mas que o perde e s& 0 reencontra apoés um
caminho de peregrinacic e amadurecimento. No mito, o jovem cavaleiro encontra um
castelo onde um rei esta enfermo, com um ferimentc na coxa, @ em consequéencia, o
reino todo se transforma num deserio. Uma mulher aparece carregandoc um calice numa
pandeja, e Parsifal, embora sinta esiranheza, nada pergunia, e ¢ casielo desaparece.
Ele precisava ter felto uma pergunta: o que significa iss0? Por ndc perguntar, perde a
visdo do Graal e temn que peregrinar um longo tempe até encontrar o castelo e o rei
ferido novamente. Quando finalmente v& a mesma cena, do rei doente e da mulher
portadora do calice, ele faz a pergunta. O rei obtém a cura, sle se casa com a mulher,
que erz filha do reai, ¢ toda sadde do reino se restabelece. O Graal € o motivo da busca,
a causa da pergunta, a resposta e o remeadic necessario.

Tambeém ha uma versdo que diz que o Graal, como 0 vaso que confem o sangus
de Cristo ndo & um obieto material, & sim o sangus no venire da mulher que desposou
Cristo, o SANG RAAL (sangue real). Ssgundo a historiadora Margarst Starbird, autora
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da pesquisa O Tarot Herético Histérico ¥ , Maria Madalena teria levado o sangue real
em seu ventre para a Galia, a Franca, sendo a criangca descendente de Jesus e
pertencente & Dinastia dos Reis de Israel, do Rei David. Esta se tornou uma Heresia
Catara que foi cruelmente banida na estaca e no fogo da Santa Inquisicdo. A autora
pesquisa as origens do baralho, e encontrou na Heresia Medieval do Santo Graal suas
fontes de pesquisa. O naipe de Copas, simbolizado pelo célice, teria se originado do
Graal. Os primeiros naipes de ouros eram pintados no formato de uma estrela de cinco
pontas. O pentaculo € o simbolo do Planeta Vénus e também de Maria Madalena, que
era considerada a encamacao da Deusa do amor.

As versdes miticas sobre o calice sagrado s&o indmeras, mas em esséncia
revela o misterioso objeto / corpo como simbolo de transformacgado, associado a
natureza ciclica, ao processo de renovacio e maturidade. Na psicologia analitica, a
busca do Graal pode ser associada ao processo de individuagao, integracdo da vida
psiquica, o encontro com o 8/ mesmo, o seff, que para Jung é a totalidade da psique. O
Graal também ¢é associado a pedra filosofal, simbolo de transmutac&o alquimica. O
tema do Santo Graal atrai grande interesse sobre 0 seu contetdo, e é muito pesquisado
e utilizado nas obras artisticas, a exemplo do compositor Richard Wagner que realizou
sua obra Parsifal, onde o herdi restaura o poder do principio divino do sangue de Cristo
no calice do Graal. Baseada na lenda bret&, a peca representa a separacéo do Santo
Graal, recipiente simbolo do feminino, e da Santa Lang¢a, simbolo do masculino, €
mostira gue somente com a reunifo dos opostos o rei pode se curar.

O corpo vaso das mulheres se transforma na gravidez. Lorca cita ¢ sangue que
contém a vida, também como signo da morte. E a mae lamberia o sangue de sua cria,
porgue é seu. O poeta e dramaturgo espanhol coloca na representagaoe feminina a forca
da prépria natureza. Numa de suas pecas, Yerma ¢ ele cria uma personagem {(a
prépria Yerma) que nao consegue engravidar, € nisso reside sua grande tristeza, pois

sente seu corpo seco, seu Utero vazio. A dor de uma mée gue ndo consegue ser mae.

*" Artigo consultado na pagina www.jornalinfinito.com.br, outubro de 2002.
¥ GARCIA LORCA, Federico. Yerma {Brasilia, S3o Paulo: Editora da Universidade de Brasilia, Imprensa Oficial do
Estado, 2000)
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Yerma:... Ter um filho ndo é ganhar um ramo de rosas. Precisamos sofrer, para vé-
los crescer. Acho que nisso se vai metade do nosso sangue. Mas isso é bom,
sadio, belo. Toda muther tem sangue para quatro ou cinco filhos. Quando os filhos

ndo vém, o sangue torna-se veneno, que é o que acontece comigo (grifo meu).

0 sangue da vida pode se transformar no sangue da morte. E Almodovar
tambem fraz isso no filme. O sangue de Esteban, filho de Manuela, foi transplantado
em outra pessoa, 6rgéo de vida. E o sangue contaminado com o virus HIV atingiu
Lola, a Irma Rosa e © pequeno Esteban. Mas a morte se transmuta em vida, e ©
virus da crianca some em tempo recorde, 0 que forna o menino objeto de estudo da
medicina.

Mais uma vez Almoddvar nos presenteia com um olhar otimista, apesar das
epidemias (Manuela, diz a Rosa que Lola ndo € um ser humano, e sim uma epidemia)
gque assolam a humanidade, em forma de virus, de preconceitos, imperfei¢tes.

Manuela expressou no ser méde, na doacdo, sua mais intensa forma de amar,
sua maior vocagdo. E foi presenteada, pela sua grandeza, com uma nova vida
(renascimento), plena de significados, aos seus cuidados.

E Almoddvar parece com esse filme ter encontrado o seu Graal, seu processo de
individuagéo, realizando uma obra de exceléncia artistica e extremamente humanitaria
e madura, revelando através do simbolo da maternidade a feminilidade como sopro de

anfma em nossa confusa e dessacralizada contemporaneidade.
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3 — Ne Me Quitte Pas: Mulheres Abandonadas

Elas sao mulheres fortes, independentes, geralmente bem sucedidas
profissionalmente, porém infelizes nas relagbes amorosas. O tema do abandono é
recorrente na filmografia de Almodévar.

Entre as diversas figuras mitologicas de mulheres abandonadas estdo Psiqué,
Ariadne, Medéia. As duas ultimas foram abandonadas apds auxiliarem os homens que
amavam a atingirem o seu feito heroico. Cada uma reagiu de uma maneira: Ariadne
sofre na ilha deserta onde foi deixada, até ser salva por Dionisio. Medéia se enfurece,
exprimindo o feminino terrivel e reprimido. Ciumenta, ela extravasa sua ira se vingando
de Jasdo matando os proprios filhos que com ele tinha. Ja Psiqué, apds ter sido
deixada por Eros, toma consciéncia do seu amor, que € verdadeiro, e inicia uma
jornada com objetivo de reconquista-lo, realizando diversas tarefas propostas por
Afrodite, a Deusa m&e enciumada da beleza e do poder que Psiqué tem sobre seu fitho
Eros.

Erich Neumann, em seu livro Amor e Psique, utiliza 0 mito como analogia para
observagbes sobre o desenvolvimento da psique feminina, analisando as etapas do
caminho de Psiqué como as acdes desencadeadas nos relacionamentos. * Psiqué era
uma mortal tdo bela que foi comparada a Afrodite, a deusa do amor e da beleza.
Enciumada, a deusa planeja se vingar, mas o seu filho Eros, encarregado de auxiliar a
mae, acaba se ferindo com suz propria flecha e se apaixona pela donzela. Casam-se,
porem Psiqué ndo tem consciéncia com que esta casada, pois s encontra o marido no
escuro da noite. Cumpre as ordens de Eros, que pede que nunca o veja na luz, até o
dia em que desconfiada devido as intrigas de suas invejosas irmés {pois estas dizem
que o marido s6 pode ser um monstro) ela acende uma vela no leito nupcial e vé que
seu marido & o deus do amor, o homem mais belo. Abandonada pelo marido, que pune

sua traiclo, ela terd que cumprir as tarefas quase impossiveis como condi¢do para se

* NEUMANN, Erich, Amor e Psiqué (Sfo Paulo: Editora Cultrix, 1995)
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reencontrar com Eros. Ao final, consegue cumprir sua missdo e ¢ casal se une para
sempre.

O Espago do Abandono

A principal configuracdo do abandono é a auséncia do ser amado. E o sofrimento
da distancia. Num antigo mito judaico, quando Deus cria o homem e chama Lucifer, o
sSeu anjo para que se curve sobre a sua criacio, e |he sirva, este nega. Lucifer diz que
nunca se curvara e se ajoelhara para o homem, somente a Deus, a quem ama sobre
todas as coisas. Por amar demasiadamente a Deus, ele nega o homem, e & por isso
punido e banido do céu. Distante do objeto amado e desejado, Lucifer mora no Inferno,
que é a auséncia de Deus. O espacgo infernal € a auséncia do ser amado, lugar de
desolacdo, negra imensidao infinita e solitaria.

Auséncia

A auséncia estéd contida no catalogo das grandes dores da alma. Saudade
impressa na alma, impregnada no corpo. A morte chega a ser uma desejosa
companhia. Gelo, frio interior. Inferno necessario. E o medo se instala. Em processo, ¢
receio de ser abandonada novamente é um mecanismo de defesa, atuando em dois
pdlos aparentemente diferentes, porém muito préximos: o exilio, a recusa de outros
relacionamentos, ou a enfrega a muitos relacionamentos vazios. A soliddo € a
consequéncia das duas escolhas.

O ambiente psiquico do abandono é como um deserto. Cercado de areia ou
rodeado de um mar infinito. Uma forma gue de tdo imensa e aberta faz nascer uma
cerrada concha, morada de nostalgia. Pétalas roxas sobre o chio. Calendaric de
lagrimas, ndo de dias. A saudade rege o compasso, marcagioc do tempo.

E estar como Psiqué, ao ser abandonada por Eros depois de ter vivido no
paraisc do deus do amor, na cega paixdo de um relacionamento. Apds o conhecimenta

da verdade, sobra o verdadeiro sentir: amor € dor. O espaco do sonho se desintegra,
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desvelando o estado da alma. Psiqué € deixada por Eros no mesmo lugar onde ele a
encontrou. Entretanto, ela n&c € a mesma. Traz em seu corpo toda viagem, a vivéncia
amorosa e a triste presenca da auséncia.

E estar como Ariadne, abandonada por Teseu na ilha de Naxos. Apds ajuda-lo,
com um fio, a sair do labirinto onde o her6i matou ¢ minotauro, ele a leva consigo para
depois deixa-la num lugar que, ao contrario de uma construcao labirintica, parece néo
ter saida. Uma ilha deserta onde n&o ha mapas, fios, ou bussolas. ..

... Trata-se de uma praia, castigada por ondas fragorosas, um lugar abstrato no
qual apenas se movemn algas. E a ilha gue ninguém habifa, o lugar da obsesséo
circular, da qual ndo existe safda. Tudo reifera a morte. Este é um lugar da alma.

Do corpo de Arfadne abandonada caern as roupas uma por uma. E é uma cena de
{uto. Estética como uma figura de bacante, recém-acordada, a fitha de Minos olha
ao fonge na direcéo do eterno ausente, onde ja desapareceu a veloz nau de Teseu
& sua mente 0scila enfre enormes vagas. Cai dos louros cabelos o leve prendedor
gue os retinha, o peito se revela com o manio que se vai, os seios brancos j& ndo
se deixam prender pela faixa. Uma depois da outra espalham-se a seus pés as

veste% com que partira para sempre. Com elas jogam as ondas entre algas e
areia.

Ariadne foi salva por Dionisio, o0 mais feminino dos Deuses do Olimpo. Mas
também foi por ele abandonada, em uma das muitas versfes das histérias de Ariadne.
Psiqué foi abandonada por Eros, mas lutou e conseguiu reconquista-io.

Observaremos entdo as imagens das chicas abandonadas, que, orientadas pelo
principic de Eros, tem no relaciocnamento com o outro a principal farefa a ser realizada.

Nesse capitulo, apreciaremos os retrato de Tina, Pepa e Leo. As ftrés
personagens s&o caracterizadas pela forca e pelo poder de regeneracdo apds terem
sido abandonadas, cada qual a sua maneira.

A primeira, em La Ley Del Deseo, & um simbolo de renovacédo e transformacao.
Continuamente abandonada pelas pessoas que ama, Tina Quinterc preserva sua
memoria e sua fe, literalmente transformando seu corpo para agradar a pessoa gue

ama, e mesmo com a colecio de abandonos ela segue eternamente se recompondo.

* CALASSO, Roberto. 4s Niipcias de Cadmo e Harmonia (830 Paulo: Companhia das Letras, 1996, pag.17)
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Pepa ja é o retrato de uma mulher mais segura e independente. A protagonista
de Mujeres al borde de um atague de nervios foi deixada por lvan, seu companheiro.
Circundada por outras mutheres histéricas e situacdes mirabolantes, Pepa se encontra
imersa num turbith&o. Seu apartamento enconira-se como um mapa de seu ambiente
psiquico, com a cama gueimada (consumagdo), telefones arrancados
{incomunicabilidade), bagunc¢a por todos os lados. Entretanto, com uma belissima vista
da cidade que Pepa, apesar de tudo, consegue ao final contemplar e vislumbrar.

Leo € uma escritora de romances cor-de-rosa que vive o fracasso de um
casamento. Apds ser deixada pelo marido ela se encontra perdida como una vaca sin
cincerro. Para se encontrar, ela realiza uma viagem mitica, um retorno a origem, para
encontrar consigo mesma e recuperar-se. Das trés personagens, Leo parece ser a mais
fragilizada, necessitando atravessar as trevas para voltar a luz.
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3.1 - Tina Quintero: O Avesso do Avesso do Avesso (La Ley Del Deseo)

A histéria prefiro a Mifologia. A histéria parte da verdade e ruma em direcdo &
mentira. A Mifologia parfe da mentira e se aproxima da verdade {Jean Cocteau)

Interpretada pela atriz Carmen Maura, Tina Quintero € um compiexo retrato
feminino construido por Aimoddvar em seu quinto longa metragem, La Ley defl Deseo.

Carmem Maura, uma das principais musas almodovarianas, foi essencial no
desenvolvimenic de sua carreira. Amiga pessocal, esteve com Almoddvar desde a
realizacgo do seu primeiro longa — Pepi, Luci, Bom y Ofras Chicas del Monton até o
internacionalmente consagrado Mujeres al Borde de un Ataque de Nervios , onde, por
problemas de ordem pessoal, tiveram um rompimento € n&o trabalharam mais juntos.
interpretando papéis protagonistas, a atriz representou mulheres fortes, porém,
geralmente, marcadas por infelicidade nos relacionamentos afetivos. Disse uma vez
que: entiende tan bien los personagens de Pedro Almodovar, que as veces cree que ha
nacido para hacerios (Maldonado,1989: 229). Almoddvar, por sua vez, coloca que
Carmem Maura, no papel de Tina Quintero (La Ley del Deseo) é o mais completo
retrato de mulher que ja fez :

...Mas acho que com La Ley... consegui a melhor interpretagdo de toda a minha
carreira. £ a de Carmem Maura. Ela esta surpreendente em seu papel da
fransexual Tina. Além da coisa circense de representar um homem que se
fransfarma em mulher {o mimetismo fisico de Carmemn & assombroso}, Maura
mostra possuir uma tal quantidade de registros, que seu trabalho se torna um
verdadeiro festival. Esta mulher se agiganta diante da camara. (...) Divertida,
patéfica, musculosa, filac de ambiguidades, parandica com razdo, efc, Tina
Quintero, gragcas a Carmem Maura é 0 retrato feminino mais completo que fiz até
hoje.

‘L ALMODOVAR, Pedro. Patty Diphusa e outros textos. (op. cit, pag. 107 e 108).
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Sinopse

O filme narra a histdria de Tina (Carmem Maura) e Pablo (Eusebic Poncela), dois
irmaos em busca de seus desejos.

Pablo & um escritor/diretor (cinema e teatro), homossexual, que tem na maquina
de escrever seu objeto de confissdo, de solugéo e de perdicio.

Tina, nascida homem, torna-se transexual através de uma cirurgia para ser a
mulher de seu pai, com o qual mantinha um caso incestuoso. Porém, foi abandonada
pelo seu homem/pai e trocou seu objeto de desejo por outra uma mulher, pela qual
também foi deixada.

O filme tem inicio dentro de um filme, onde um homem se acaricia e se masturba
ac comando de uma “voz”". Apds o término da sessio, no cinema, a imagem congela e
revela os protagonistas: Tina, Pablo e Antonio (Antonio Banderas). Este se dirige ao
banheiro e imita a agcdo que acaba de assistir, masturbando-se e repetindo as palavras
que ouviu.

Pablo € enamorado de Juan (Miguel Molina), mas este ndo corresponde seu
afeto na mesma intensidade, e muda-se para um lugarejo a beira mar. Antonio, em sua
primeira (e uitima) relacdo homossexual, se envolve com Pablo de uma maneira
apaixonada, doentia e possessiva, que o leva a assassinar Juan.

Tina é a atriz da pega que Pablo dirige no momento, o mondlogo A Voz Humana
de Jean Cocteau, texto que traz uma situac@o de abandono. Representacdo paralela e
relacionada a sua vida, Tina deixou de confiar no relacionamento com homens pelo fato
de ter sido abandonada pelo padre que a iniciou e pelo pai, pelo qual se submeteu a
uma cirurgia de troca de sexo. Ressentida com os homens tornou-se lésbica, mas
também foi abandonada pela mae (Bibi Andersen) de Ada (Manuela Velasco),
adolescente que mantém sob seus cuidados, e que prefere ficar com ela &2 méae,
temendo também ser deixada novamente.

Pabio segue até o Farol para encontrar Juan, e vé seu amor morto. Quando fica
ciente de gue Antonio é o responsavel, perturba-se, e, na volta a Madrid, sofre um

acidente de carro que lhe faz perder a memoria. Hospitalizado, recebe as infermagdes
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de sua vida & de seu passado g partir de sua irmé, gue necessita da recuperagdo de
sua meméria, pois ele & of dnico que posee fodos sus recuerdos... Ela, contente, diz
gue esta se encontrando com um homem, & gue agora sente que sera diferente. Porem,
ao ter a memoria de volta, Pablo percebe gue esse homem € Antonio, que deseia estar
proximo dele. Consciente do perigo que ele representa, deduz que sle esta no
apartamento de Tina. Com toda policia, segue até 1a e resgata Tina, se entregando em
troca. Depois de fazerem amor, Antonio se suicida com um tiro. Frente ac altar da casa
de Tina, em chamas, Pablo segura ¢ corpo de Antonio, numa imagem que remete a
Pieta. Tina esta dilacerada com mais uma decepcao, mas mesmo assim, aoc final, flerta
corm um dos policiais. Todos que estavam na rua, othando para o alto, em dire¢éo ao

apartamento, comecam a subir no predio pelos andaimes.

Reatrato: Tina

Fig. 27 — Retrato simbdiico: Tina

Tina e uma mulher roméntica, sonhadora e insegura, muy vuinerabie e
imperfaifa, como ela mesma diz. Sua constituicdc & barroca, como ¢ altar Kiisch que
tem em sua casa, onde Virgens e Marifyns dividem o mesmo plano. § refrato simbdlico
de Tina & como uma conchg, com uma fachada de curvas e mexericos, mas com uma
arguitetura interior construida para se manter silenciada, preservar suas lembrangas ¢

ser respeitada. Espaco do devaneio, pure estade de sonho. Suz imagem une
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feminilidade, beleza e otimismo. Alegria, capacidade de se renovar e de renascer das

CiNZas, como uma Fanix.

Fcos do Passado — O Avesso

Homens ou mulheres, a classificacdo sexual ndo € o que orienta 2 busca de
Tina, mas sim o amor. Em sua procura, ela pode se virar em guantos avessos forem
necessarios. Na memoria de seu corpe de mulher guarda um desfile de abandonos.
Entretanto, as desilusbes que a compdem néo Ihe impedem de tentar novamente.

Seu primeirc gvesso @ o resultado de seu mais significative relacicnamento.
Apaixonadamente mantinha um caso com seu pai que, quando descoberto, motivou a
separacao de seus pais. Para satisfazer o desejo de seu pai, Tina realiza uma cirurgia
para mudar de sexo, e vivem felizes por algum tempe, no Marrocos - longe da mée e do
irmac -, até o pai/fnomem troca-la por uma outra mulher. Ela ndo se arrepende, pois
teria dado sua vida por ele, caso houvesse pedido.

Por esse amor Tina se transformou e ganhou seu corpo de mulher,

Muma cena do filme, presenciamos outra histéria de abandong, que a desiludiu
definitivaments com 0s homens.

Tina, juntamente com Ada, sua enteada, andam pelas ruas de Madrid. De
repente ela vé 0 Institutc Ramirc de Maelzu, colégio catdlico onde estudou guande
crianca. Ela convida Ada para entrar na capela, dirige-se para ¢ allar e comeca a caniar
acompanhando o som de um orgéo que inunda o ambiente. O canto € o slemento que
transporta Tina ao seu passado, a uma epoca em que cantava no coro de sua escola,
Unica coisa de gue tem saudade.™ Na capela, quem toca o instrumento & o mesmo
padre que 2 iniciou na sua vida sexual. Inicialmente, ele se reporta a sla dizendo que

sua imagem lembra-lhe muito um menino que cantava em seu coral. Tina diz que ela é

** ( ato de cantar é um elemento autoblografico do artista, que estudou num colégic catdtico do qual wna das énicas
recordacBes boas que guards era & participagdo no coral.
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ele, aguele menino. Apbs o padre dizer-the que ela mudou muito, Tina diz que no fundo

ainda é a mesma pessoa, gue N0 se casou e que esta condenada a solidao.

Abandono: O Avesso do Avesso

Abandonada peios dois homens mais importantes de sua vida, o pai e 0 padre
(seu guia espiritual), ela ndo confia em nenhum outro homem.

Tina entdo se torma Lésbica, talvez acreditando que o relacionamento poderia ser
estruturado de forma diferente, tendo no redirecionamento sexual a possibilidade de
encontro amoroso. Arrancando os homens da sua vida, ela se transforma novamente.
Entretanto, essa tentativa também desaguou no fracasso. Ada, a menina-adolescente,
sua enteada, € resultado de mais uma relacao infeliz. Sua mae (Bibi Andersen), amante
de Tina, abandonou ambas, e foi em busca de seus projetos. Quando retorna para
buscar sua filha, dizendo que juntas irdo morar em Mildo, esta nfo quer seguir a mae,
pois teme ser abandonada novamente. Prefere ficar com Tina, pois ela ndo gosta tanito
dos homens, e ndo a abandonara.

Ne Me Quite Pas: Poética do Abandono

Numa cena marcante do filme, revelada como um instante em suspenso, uma
espiral nos leva ao triste desenho do abandono. Tina e Ada, ao som de Ne me Quifte
Pas, ensaiam, interpretam e atuam ¢ sentimento gque verdadeiramente vivemn. Vida e
Arte numa catarse expressiva de auséncia.

No teatro, Ada, em vestes de primeira comunhao, dubla a musica Ne Me Quilte
Pas, de Jacques Brel (interpretacao de Maysa Matarazzo). Tina esta ensaiando a peca
A Voz Humana, de Jean Cocteau, dirigida pelo seu irm&c Pablo. Fere
desesperadamente © espaco com golpes de machado. A mde de Ada, ex-amante de
Tina, esta presente, mas ainda ndo percebida pelas duas personagens. E o sentimenio
de abandono, circular e ascendente, toma conta do corpo e da aima das duas mulheres
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gue vemos em cena, cada qual em sua expressao, cada qual em sua natureza. Tina
esta desesperada, enfurecida e enlouquecida. Ada estd melancdlica.

A adolescente virgem e casta é também mulher, e parece simbolizar de forma
atemporal e coletiva o sofrimento de fodas as mulheres abandonadas. Seu vestido de
Primeira Comunh&o materializa a inocéncia a ser maculada um dia, ac mesmo tempo
em que eterniza o aspecto sagrado e interiorizado da feminilidade, colocando também
o aspecto virginal das mulheres que se encontram sozinhas, sendo esta solidao
desejada, escolhida, ou ndo. Em latim, virgo significa solieira, enquanto que virgo
intacta refere-se a falta de experiéncia sexual.

Ambas representam a imagem de abandono, exteriorizando e configurando esse
sentimento. Ada, abandonada pela mae, teme voltar a viver com ela e ser deixada
novamente. Tina ja registra em sua vida uma colegio de abandonos.

A tritha sonora € interrompida pelo telefone que toca, e Tina interpreta seu texto.
Ao verbalizar a triste fala de um final de retacionamento, reproduzindo o texto da peca,
Tina traduz sua prépria emocdo. Arfe como imitag@o da Vida. Ao perceber a presenca
da ex-amante, gue a observa da coxia, dirige-se para ela confirmando seus

pensamentos e sentimentos, com a fala emprestada que the sai da boca com destino
cerio:

Si, amor mio! Ya sé que no fengo gue hacerme jflusiones. Pero hasta ahora,
cuando hemos tenido un problema, pues lo hablébamos y con una simples mirada
nos volviamos a entender. Pero por telefonio no es lo mismo. Por telefono ceando
se hd acabado, se hd acabado... Espera um pogo! Yo, pero como voy a pensar
que estas deseando colgar. £50 serfa cruel y t no eres cruel....Que tonta soy. Te
iba a decir hasta ahora mismo. Si, es mucho mejor que seas ti quien cuelgue. Si,
si, adids, vida mia. Voy a fener mucho énimo. Que si, pero ahora date prisa y
cueiga por favor, cuelga. Te quiero més que a mi vida, (texto A Voz Humana, de
Jean Cocteau)

E a mée de Ada abandona as duas novamente.
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A cena segue, mostrando Tina desclada, enquantc Ada canta & chorg,
finalmente colocando sua propria voz: e me quitts pas..ne me gquifte pas..ne me
quilte pas...

Fig. 28 — Carmem Maurs - Ting

A musica: Exilio, Canto, Lamento

A cangdo foi imortalizada por grandes intérpretes mundiais, e agui temos a
oresenca art{stica brasiieira na gravacio de Maysa Matarazzo™® Colocando o

sentimentc de abandono em pauta - ndo me deixe mais -, a escotha e a utilizacéo

dessa trilha € pontual no texto, composto de cilagdes. A “voz" se multiplica em vozes,
emitidas como scos de um éspeiho fragmentado. Nesse filme, nas cenas iniciais a
dublagem também é utilizada, no Ame denfro do filme, onde um homem se masturba
enquanio dentro do estudio o dublador age, influenciado e excitado pelas palavras que
profere.

A dublagem & um elemento ulilizado em varios filmes de Almoddvar, e muilas
vezes as palavras pronunciadas de um texio interpretado se referem a situacdes
realments vividas pelas personagens, como no ¢aso de Pepa (Carmem Maura) em

Mujeres af Borde de un Afague de Nervips, que dubla um filme no qual o didlogo i3

P Almodgvar & mm {3 confesso dos musicos, caniores & compositores brasileiros, No filme Hubile con Flla, temos a
aresenga da cangio de Tom Jobim, além da participacio de Caetano Veloso, cantando Cucnrucucu,

Jomd
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astava com partes previamenite dubladas por seu amante (que a abandonou), e cujo
sentido / significado traz identificacdo com a propria vida.

Ada & uma menina de dez anos. Deixada aos cuidadoes de Tina, sabe o que é
ser abandonada. Na contradicdo e ambiglidade do texte, ela, em corpo de menina,
dubla a voz de uma mulher. Voz adulla encarnada no corpo da crianca. De vestes
brancas s configurac&o romantica, a imagem feminina traz asscciagdes de castidade e
virgindade. Eniretanto, a voz que emana do canto, lamenio de paixao, de desencontros
amorosos & de uma mulher que traz no timbre a dor, a vivéncia, a sxperiéncia de guem

amou & sofreu.

O Espago

{ cendrio € o palco do ieatro, onde percebemos um ambiante cadlico, um mapa
de uma desordem instaurada. A cama de casal esta desarrumada (iluminada no canto
direito, & um dos poucos pontos de luz na predominante penumpra de sombras duras),
as gavelas semi-abertas. Objetos de reforma estio espalhados pelo espago. E Ting,
portando o machado, instrumentc de corte, dilacera ainda mais 03 elementos ao seuy
redor, numa tentativa de extroverier a dor, imprimindo na matéria a expressao de sua
rawva,

O espage & um tealro. A representacdo da representacdo. Além do palco, que
pelo enquadraments ndo recebemos coma um palco, ha a coxia ¢ © cenario do
camarim onde em um cartaz colocado na parede se 1& o nome de Cocteaw, de Pablo e

Tina Quintero.
A Voz Humana: Vozes das Personagens
Almoddvar sempre faz em seus filmes citacdes de outras obras. Texios deniro

de textos, filmes em filmes, atrizes interpretande afrizes. Em Todo Scbre Mi Madre,

dedica sua cbra as afrizes que inferpretaram papéis de afrizes, a fodas as mulheres



que atuam, aos homens que atuam e se convertem em mulheres, a todas as pessoas
que querem ser mées, a minha mée.

Carmem Maura, atriz, interpreta Ting, atriz, que representa o mondloge feminino
A Voz Humana, de Jean Cocteau.

O texto narra a angustia de uma mulher abandonada pelo marido. A discusséo
sobre os conflitos do relacionamento (casamento, amor) é apontada na fala da
personagem ao telefone, com o seu amor. A conversa sofre varios problemas que
interferem, interrompem a comunicacdo. Para a mulher, desolada, sua vida esta
acabada, de nada mais vale, e a unica coisa que lhe resta é o final do relacionamento
por telefone, ja que de outra forma & impossivel.*

Tina, ao ser convidada pelo irmac para atuar, foi “alertada” de que o texto
poderia Ihe trazer identificacdes. O abandono, principal contetdo, € um sentimento por
ela muito conhecido. Ada, apesar da pouca idade também j& guarda a memoria do
abandono. Sabe que Tina nunca a deixara; e na lista dos pedidos que faz a Virgen
Milagrosa (altar da casa de tina), reza para gque Pablo nunca as abandone.

Pablo, o escritor, Diretor de cinema e teatro, é a voz de Almododvar. La Ley de/
Deseo é considerado um filme com elementos autobiograficos, como coloca o proprio

autor:

Me he fomado a mi como referencia, y eso es como preguniar-me; eres i eso 0
noloeres? Yiaverdadesquenolo sé. {...)

£n todo este proceso yo he sido una cobaya en mis propias manos y he estado
bordeando un abismg fodo ef tiempo.

Quem monta o filme & Aimoddvar. Quem monta a pec¢a € Pabio, colocando na
menina Ada o clamor da voz que implora: ndo me deixe mais.

Almodévar / Pablo coloca na interpretacdo da tematica do abandono duas
mulheres deixadas pela mesma pessoa. E na expressdo do sentimento,
simultaneamente, duas configuractes distintas: passividade e resignacio, na imagem

* O Teatro Brasileiro de Comédia - TBC - foi inaugurado em 11 de Qutubro de 1948 com apresentagio tinica desse
monologo, em francés, interpretado por Henriete Morineau.
* HOLGUIN, Antonio. Pedre Almodévar (Madrid, Ediciones Catedra, 1994, p4g.230).
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de Ada; agressividade e desolacdo, em Tina. Pérolas e brancura na composic&o
iconografica de Ada. Um machado nas maos de Tina. Arma cortante, porém menos
poderosa do que o telefone, Unico objeto capaz de cortar, de romper o fio da relagéo. O
telefone como objeto de incomunicabilidade também é citado por Almoddvar em
Mujeres al Borde de un Ataque de Nervios, onde Pepa (também Carmem Maura) tenta
durante toda a narrativa buscar seu ex-amante. O telefone é arrancado (varias vezes) e
atirado pela janela.

E a voz do texto se scbrepde a de Tina. Como na pega, onde as interferéncias
atrapatham a comunicacio, a presenca da Mae de Ada € uma interrupgdo. £ Tina,
diferentemente do texto, frente a frente com sua ex-amante, utiliza a fala para dirigir
seus sentimentos a mulher, reafirmando, ritualizando o final da relacéao.

Almoddvar desvela uma sobreposicéo de vozes. Quem € o dono da voz? Ele cita
situactes e significados de sua propria vida. Tina, como ele, cantou no coral da igreja e
foi iniciada sexualmente por um Padre. Pablo, como ele, tem na maquina de escrever o
caminho as suas faniasias e desejos, acessando céus e infernos. E telefones e
maquinas de escrever sdo atirados pelas janelas. E na apropriacéo das falas, na re-
utilizacdo do texto sonoro (Trilha musical; mondlogo de Cocteau) as personagens
representam ¢ que realmente vivem.

Almodévar brinca, joga com simulacros, que vao além de simples simulacros.
Esteredtipos que s&0 mais do que esteredtipos. Representacao da representacéo. Ele
escothe uma atriz transexual (Bibi Andersen) para representar uma mulher (mée de
Ada), e elege Carmem Maura, uma mulher, para interpretar uma atriz transexual. £ ©
resultado é perfeito, a atriz até parece um travesti. E a m@e de Ada, o fake, é como o
papel que representa: uma mulher superficial, que se preocupa mais com sua unha
quebrada do que com a propria filha. No filme, ela s6 aparece nessa sequéncia, como
ponta temporaria de um triangulo, como elemento de quebra, de interferéncia da cena
baseada no texto teatral. Ela € a reiteragdo do abandono, tanto para Ada, quanto para
Tina,
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Nas cenas finais da sequéncia Ada chora. Ela representa? Tina acende um
cigarro, desarmadas, derrubada. Ela representa? Parafraseando Fernando Pessoa, elas
fingem sentir gue & dor, a dor que deveras senfem. Intertextos poéticas, materializados.
Sentidos sobrepostos das personagens. Vozes das personagens, das personagens que
interpretam atrizes, do dirstor do filme {e da peca) denfro do fiime, do aufor da Ley de/
Deseo.

E no paico, 08 sentimenios estilhacados s&o expressos através dos objetos em
desordem, das vozes circulares, das sombras, da roméantica castidade a ser maculada,

de um sonoro sinal de telefone onde a correspondéncia do outro ndo mais existe.

Tina acende um cigarro, fumaca em vao. E Ada, parece sternamenie ecoar:. ne

e quitte pas...ne me quitte pas.. .ne me quifte pas...

O Avesso do Avesso do Avesso

Tina se transformou numa mulher, invertendo ¢ sexo do seu CoOrpo por amor a
um homem. Abandonada e magoada, redirecionou seu interesse sexual, & se envoiveu
com uma mulher. Abandonada novaments, ela nfo desiste de sua busca, & se envolve
novamente com um homem. Feliz, ela conta a Pablo gue dessa vez sera diferenfe. Mas,
o enganc se repete. Seu novoe amor, Antonio, & obcecade por Pablo, seu irméo, e seu

unico desejo & astar proximoe a ele, usando Tina para seu objetivo.

Os relacionamentos de Tina a levam e a devolvem para um lugar gue parece o
masmo. Paisagem em deserio de circularidades. Os objetos se modificam, mas 0
cenario & o mesmo: paice de solidao. Tina parece estar eternamente dangando com 08
sapafinhos vermelhos, tal como no Conto de Fadas, dependenie de suas proprias

armadilhas, como nos coloca a psicdloga Junguiana Clarissa Pinkola Estes,

Suande a muther ndo tem consciéneia da propriz privacdo, das consegiédncias
do use de velouwlos & substancias mortiferas, ela esta dangande, dancando sem
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parar. Sejam eles o negafivismo, os relacionamenios infelizes, as siuacfes de
axplorago, seéam sles as drogas ou o dlcool ~ eles 880 como 08 sapalos
vermelhos;... .*

Ariadne, depois de abandonada por Teseu, foi salva por Dionisio, que a fez sua

mulher. Mas também foil abandonada por ele.

... Maquelas duas figuras opostas repetia-se um mesmo homem que coniinuava a
tral-fa, enquanto ela sequia deixando-se abandonar. Habitusi-me a amar para
sempre um homem... ¥

Segundo Calasso, nenhuma deusa teve tantas mortes como Ariadne. Por ordem
de Dionisio, ela levou uma flechada de Artemis e se enforcou sm Naxos, apds ter sido
abandonada por Teseu. Celebrou assim ndpcias sagradas com o Deus, e subiu a0s
céus. Também acompanhou © seu marido em suas aventuras, mas Perseu lhe mostrou
o rosto de Medusa, e ela fol petrificada, tornando-se uma pedra no campo. Noutra
versdo, naufragou em Chipre e ali morreu de dores do parto, gravida de um filho de
Teseu,

Assim como Ariadne, Tina morre, renasce e danca elemamente. kEla & Ada
continuaréo rezando e fazendo promessas a virgem, para ndc mais serem

abandonadas.

Fig. 29— Carmem Maurs - Tina Quintere

% BESTHS, Clarissa Pinkola. 4 Preservacdo do Self In: Mutheres que correm com os lobos {op. cit., pag. 312)

" CALASSO, Roberto. As Neipcias de Cadmo s Harmonia (op. cit., pdg, 19)



Na casa de Tina o altar barroco é povoado por muitiplos objetos, onde temos no
mesmo planc a Virgem ao lado de Marylin Monroe. Nele, cabe tudo. Promessas,
Santos, idolos, flores, conchas e objetos kifsch da cultura popular. Elementos de
adoracdo e memoria, materializacao de afetos.

Como outras chicas, Tina sofre por amor, mas € colorida com otimismo, tendo
como regra o néo ter regras, pois no universo de Almoddvar a unica lei que parece ser
respeitada € a Ley Del Deseo.

Ao final do filme, flerta com um policial enquanto ¢ mundo se incendeia. Ela se
revestira em quantos avessos forem necessarios, renascendo com forga e otimismo.
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3.2 - Pepa: Pos Ataque de Nervos (Mujeres al Borde de un Atague de Nervios)

Sinopse

Pepa (Carmem Maura) € uma atriz, que irabalha com comerciais e dubiagem de
filmes, e procura desesperadamente encontrar seu amante lvan (Fernando Guillén),
também ator. Ele, 0 mais tipico cafgjeste, abandona Pepa repentinamente, deixando
uma mensagem na secretaria eletrénica pedindc a ela gue arrumasse as coisas dele
numa mala e deixasse na portaria do prédio. Pepa beira ¢ desespero, pois acaba de
descobrir gue esta gravida e resolve colocar seu apartamento a venda. Apartamento
aste que se transforma no paice / cenario principal das principais acdes da narrativa
filmica. Carlos (Antonio Banderas), ¢ filho de lvan, e sua noiva Marisa (Rossy de Paima)
visitam o local interessados na venda, pois pretendem se casar. A mae de Carlos, Licia
{(Julieta Serrano) € uma antiga amante de lvan e ela acaba de sair de uma clinica
psiguiatrica; mora com os pais e esta compietamente obcecada em encontra-io e acabar
com ele @ com as suas mulheres. Carlos descobre que seu pai tem um relacionamento
com Pepa, através de uma fotografia. Mais uma pessoa chega para integrar-se ac
apartamento: Candela (Maria Barranco), uma amiga de Pepa que se encontra
completamente ensandecida, pois descobriu gque se envolveu com um terrorista
fundamentalisia xiita que planeja um ateniade 3 bomba em Madri. Uma conjungdo de
pessoas enlouguecidas e acontecimenios ocorrem no ambiente, tais como: incéndio,
aparelhos telefonicos que s&o langados pela janela, etc. Um gazpacho que foi feito por
Pepa para envenenar lvan com tranglilizantes, faz dormir todos que se encontram no
local: funcionarios da empresa telefdnica, a policia, Candela, Carlos, Marisa, enquanto
Pepa continua sua busca por ivan, que esta para sair do pals com sua nova conquista,
sampre com a ajuda de um mesmo taxisia. Mesmo abandonada, desprezada e
enganada pelo amante, Pepa corre até o aeroporto para saiva-lo de ser morto por Lucia,

= também de tomar o avido para Estocolmo, onde estava programado o ateniado
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terrorista. lvan, agradecido, propde reconciliacdo a Pepa, gue recusa e desiste de the
comunicar sobre a gravidez, apds ter percorrido tantas vicissitudes.

De volta ao apartamento, onde todos ainda dormem No que parece um &spagoe
pés-turbilh@o, ela senta ao lado de Marisa, gue acorda do sono transformada,
desvirginada. As duas mulheres, apos ¢ ataque de nervos, sentam na sacada do
apartamento e contemplam Madri. Compartiiham de uma pausa, tranglilidade
momentanea necessaria para o inicio de uma nova etapa. Pepa conta peia primeira vez
gue esia gravida.

Reirato: Pepa

Fig. 30 — Retrato simbdélico: Pepa

Pepa & refrato da mulher independente, feminista, forte e batathadora. Embora
muitc feminina, de roupas elegantes & salto alto, ela tem grande capacidade de agéo &
luta, n&o se deixando abater com os infortunios, correndo e perseguindoc seus objetivos.
Em seu apartamento de cobertura, simbolo de uma muther bem sucedida, e espacgo de
todo turbiih&o da narrativa, em piena Madri, ela preserva os aspectos da mée natureza,

criando galinhas, coelhos @ muitas plantas.
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Em seu sétimo longa metragem, Almoddvar foi indicado para o Prémio de Melhor
filme estrangeiro peia Academia Americana. Embora o Oscar s6 tenha vindo depois,
com o filme Todo Sobre mi Madre, a popularidade do diretor espanhol ganhou fama
internacional com essa fita mesclada de comédia 2 melodrama. Desde La Ley del
Deseo, gue antecede este filme, Almoddvar ja teve, juntamente com o irméoc Agostin, a
propria produtora cinematografica - Ef Deseo - o que facilitou grandemente os
caminhos burocraticos, a producio e a distribuicdo de seu trabalho.

Com Mujeres al Borde de um ataque de nervios o cinema de Almoddvar, que ja
era reconhecido pela critica por sua autenticidade criativa, insere-se também de forma
mais contundente no aspecto comercial da cinematografia mundial.

Na obra sdo apontadas semelhancas com o cinema americano dos anos
quarenta e cinguenta, principalmente com os filmes de Billy Wilder, Douglas Sirk e

George Cukor.

Incomunicabilidade, Incompatibiiidade

Almoddévar teve sua primeira inspiracdo para o filme na obra A Voz Humana, de
Jean Cocteau, ja citada no tdpico anterior, onde uma mulher é abandonada ao telefone.
(O diretor, que trabalhou por doze anos na companhia Telefénica, utiliza o objete de
comunicacdo como simbolo de incomunicabilidade e confuséo.

Pepa foi abandonada por lvan, seu companheirc. Ele deixa uma mensagem em
sua secrstaria eletrdnica. E logo gque ela percebe, tenta desesperadaments falar com
ele, mas ndo consegue.

O objeto que deveria ser Util para o didlogo com lvan & indtil durante todo o filme.
Pepa arranca-o de seus fios & o langa pela janela. Assim como também langa
posteriormente a mala do ex-amanie com todos 0s seus pertences. £ assim ela
também se lanca atras de Ivan, guerendo lhe comunicar que estd gravida. A bagunca e
a desordem de seu apartamento € a ampliacdo de seu espirite, cass gue reline uma

constelacdo de mulherss histéricas.
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Fig. 31 — Carmem Maura: Pepa

Podemos associar a figura de Pepa as deusas Artemis e Athenas. Na mitclogia
grega, a primeira era a deusa da caca e da lua, irmd gémea de Apclo, © deus sol
Casta, livre, a deusa vivia junto a natureza, ao fado de animais selvagens. O arqustipo
dessa deusa & a personificacdo do espirito feminino independente, possibilitando as
mulheres a liberdade de escolha de seus objetivos. Artemis & também assocciada a0
movimento feminista. Athenas € a estrategista fitha de Zeus, protetora dos herdis, que
quis provar ao mundo dos homens que poderia ser como eles, o que mostrou através
de seu pensamento e de sua capacidade de acdo. E a personificagédo do arquétipo que
melhor transita no sistema patriarcal.

A psicloga Marcia Portazio realizou como trabatho de sua dissertagio de
mestrado no Instituto de Psicologia da Universidade de S3o Paule ® um instrumento
diagngstico que permitiu identificar padrdes de comportamentos femininos das
mulheres atuais baseados nas principais divindades gregas. De acordo com a pesquisa,
a opcdo da maioria das mulheres de hoje € trabalhar (0 arquétipe predominante fol
Athenas) e ter filhos {(Deméter aparsceu em terceiro lugar), evitando o iradicional
caszamento {Hera ficou em Gltimo lugar), embora o amor (Afrodite) tenha permanecido
em destaque, a0 lado de Athenas e Aremis, configuragdes das mulheres

independeantes ¢ faministas.

# Dissertacio em andamento "Construcio de nm instrumenio de medida para a identificacio de determinados
padriies arquetipicos no comportamento femining”, orientada pela professors Anna Mathilde Nagelschmidt do 1P da
Usp.



(O fato de Athenas ter sido apontada no topo da pesquisa, enquanto Hera
aparece em ultimo, revela que as mulheres continuam em busca do amor, mas naoc
guerem de forma alguma depender dos homens.

Peculiar na imagem de Pepa & o fato dela ter se envolvido com um tipo cafajeste,
um verdadeiro mulherengo. O tipc Don Juan, no filme, tem trés mulheres: Lucia, a
desvairada, Pepa, a colega de trabaiho, e a advogada feminista, a proxima vitima. O
sedutor, que aparentemente tem facilidade nas suas conguistas, pode ser a presenca
do medo do feminino. E a contradicds de uma mulher forte com um homem frace e
medrosoe, aponta para a classica incompatibilidade de homens e mulheres, onde 0s
pensamentos, o8 focos e as agbes se direcionam de formas opostas. E no caso de
Pepa, que tem bem desenvolvidas {ante as gualidades femininas, como o cuidado com
os animais e plantas, 2 proximidade da natureza, como as masculinas, como a
independéncia, o sucesso profissional e financeiro, o femor de um homem que néo
amadureceu aumenta. O seu medo ndo & consciente, @ a alternativa € encontrar outra

muiher, outra feminista, na tentativa de se encontrar.

Vermelhos: Fogo, Gazpacho, Sapatos Altos

Fig. 32— Pepa

A cor vermelha, expresséo de excitacdo, paix@oc e calor, marca riimicaments ©
wirbithao da vida de Peps, e sua vivacidade a despeito das decepcdes e surpresas

desencadeadas, como o abandono de seu amante ¢ a descoberta da gravidez.



MNo caos de seu apartamento, a cama dela se incendeia. O fogo, simbuolo de
purificacdo e transmutacdo, apaga em instantes ¢ espaco de amor onde ela e lvan
viveram momentos de felicidade e prazer. Pepa fica paralisada, num misto de
perplexidade e incredibilidade. Como numa meditacdo instantanea, ¢ contemplar das
labaredas do fogo sinaliza a ela gue tudc esta extinto.

A bebida preparada por Pepa tem como ingrediente adicional um desejo de
vinganca. Muito apreciada por lvan, ¢ gazpache que seria tomado por lvan, o faria
dormir, devido a grande quantidade de calmantes. Dormindo, Pepa o seguraria em seus
dominios. Embora nac tenha funcionado com lvan, a bebida, ¢ elixir do sono, teve um
carater significativo e transformador, pois fez dormir os que barravam a corrida de Pepa
rumo a lvan, tais como os homens da Companhia de telefone e os policiais, @
principalmente Marisa, a chata noiva que renasce apds a ingestdo do gazpacho. Ela,
que era virgem, tem um encontro com a sexualidade durante o sonc, e quando acorda
i# & uma mulher. O sono (bem come 0s sonhos) é associade em varias mitologias como

simbolo de transformacac.

As explosivas confusfes e desilusfes ocorrentes na vida de Pepa néo a
derrubam. Nas cenas finais, quando entra em seu apartamento todes ainda dormem. A
imagem se assemelha pés-passagem de um furacdoc, mas ela scbe em seu sapato de
saito alto, como auxilio de sustentacio de seu corpo @ mosira de seu squilibrio interno,
naoc se deixando cair, deprimir, ou esmoracer. Subir em seu sapato de saffo affo revela
a persconalidade de Pepa, forte e independente. E ela precisa estar inteira, para a nova

fransfiguracao de sua vida: a gravidez,
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3.3 — Leo: Segredos em Cor-de-Rosa e Negro (La Flor de Mi Secreto)

Amor, yo 56 que guiergs

Lievarte mi Husitn

Amor, yo 56 gue puedes también UNICAMP
Lievarte mi afma {BIBLIOT CRITD A
Pero, ay amor! Se te fievas mi aima ; . EC% LENTRAL
Lisvaie de mi también ei dolor SECAC CIRCULA NTE

Lieva en {i fodo mi desconsueio e
Y también mi cancitn de sufrir

Ay, amor! 5imi dgjas la vida

Déjame tarnbién ol afma sin i

5i solo queda en mi dolor y vida

Ay, amor! No me dejes vivir

{Ay amor — J.Jd. Villa)

Sinopse

Leo (Marisa Paredes) € uma escritora de romances cor-de-rosa, gue assina suas
obras sob o pseuddnimo de Amanda Gris. Esta vivendo uma crise em ssu casamento.
Seu marido, Paco (imanoel Arias) € um militar, tenente-coronel, que enfrenta guerras
exteriores (Bosnia), mas nao tem coragem de resolver o confiito a beira da exploséo,
em sua propria casa. Leo reluta em admitir o final da relagdo. Seus sentimentos estdo
astithacados, seus espelhos fragmentados em particulas de ilusdo. Entretanto, sla
finge, engana-se para continuar vivendo. Us romances que, por deveres contratuais, ela
tem que escrever, néc falam mais de sonhos em cor-de-rosa. Impossibilitada de
expressar um imaginéric de romantica fantasia, suas histdrias ndc agradam seus
aditores, que a pressionam a voltar escrever banais e felizes para coragdes
apaixonados. Leo joga no cesto de lixo o romance que a editora ndc aprovou,

Paco e Lec brigam, ¢ ¢ rompimento & inevitavel Desesperada, eia tenta ©
suicidio, ingerindo uma super dosagem de calmantes. Acords escutando a voz de
Jacinta, sua mae, a0 ielefone. Juntas, elas v&o para o pueblo, para a ferra onde
nasceram, Enguanto isso, Angel (Juan Echanove), jornalista e escritor de £ Pais,

continua a escraver 08 romances de Amanda Gris, como se fosse Lso. O filho da
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empregada de Leo, que é dancarino {flamenco) como a mae, pega o romance que foi
parar no lixo & o vende a Bigas Luna, qus o transforma num roteire de sucesso. Com o
dinheiro, financia um aspetaculo de Danga.

De volta 2 Madri, Leo reenconira sua paz, ao iado do amigo e companheiro

Angel.

Retrato: Leo

Fig. 33 — Retrato simbdlico: Leo

Leo é o refrato de uma mulher deprimida e entristecida pelo final de seu
relacionamento. Escritora de romances, que tém que ter finais felizes, sla vive um
periodo de escuriddo, e isso a impossibilita de escrever felizes romances. Sua
depressdo marca uma passagem em sua vida, fato através do qual ela se redescebre,

retornando da amargura com maturidade & sabedoria
Cor-de-Rosa: La prensa del corazdn
O ambiente romantico cerca © caenaric de Leo. Novelas cor-de-rosa, Boleros.

Almodévar coloca sua personagem como escritora da chamada prensa del corazén,

onde se enconiram 0s romances cor-de-rosa, as fofocas dos famosos, as fotonovelas,



etc. Esse universo também foi apontado no filme Entre Tinieblas, tanto na presenca dos
boleros como na também escritora Concha Torres, que semelhante a Amanda Gris,
pseuddnimo de Leo, era o pseuddnimo da Freira Sor Rata.

A literatura cor-de-rosa é utilizada na vida de Leo para se contrapor ao estado
depressivo em que se encontra, ndc conseguindo mais escrever hisforias felizes de
amor, pois assim como a sua vida, as palavras que expressa sao carregadas de
escuridao. E é na figura de Angel, jornalista de £/ Pais, que a polaridade feminina
presente nos homens é demonstrada de forma divertida e leve no filme. Ele é uma
simpatica figura masculina, que confessa a Leoc que adora os romances de Amanda

Gris. Um homem aberto as emocgdes e sentimentos femininos.

Negro: Angustia

A incapacidade e impoténcia de Leo em reagir ao infortunio sdo reveladas em
detalhes cotidianos, simultaneamente tragicos e cdmicos, como na significativa
seqléncia em que ndo consegue tirar suas botas dos pés. O fato traz incdmodo, aperto,
sufocamento, e sozinha ela nao pode, nio é capaz de se livrar do objeto que a sufoca.
Angustiada (a palavra angustia nasceu do verbo latino angere, que significa apertar,
sufocar, estreiteza) ela sai as ruas para que alguém a ajude. Numa situagao humilhante
e hiléria, ela paga a um mogo para fazer o servico, mas ele também fracassa. Quem a
ajuda a tirar as botas € sua amiga Betty (Carmem Elias), que secretamente a trai com

seu marido.

Leo e a imagem da estagnacdo. Nio quer enxergar e admitir gue as bofas néo
mais the servem. Simbolo do relacionamento sufocante, tanto para o marido como para
ela, a bota foi um presente de Paco. Alias, esse € um imporiante detalhe, gue revela
que Paco nunca soube o famanho dos pés de Leo. O marido sempre foi voltado
exclusivamente para fora, enfrentando literaimente uma guerra (Boésnia), mas nac
encontrando coragem de se encontrar, verdadeiramente, com sua mulher e enfrentar a
situacao.
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Numa cena, logo que ele chega em casa, seu reflexo juntc com Leo €
fragmentado e deformado através de um espelho, trazendo para o texto filmico a
imagem do sentimento multifacetado: cacos que n&o mais se relacionam.

E Leo insiste. As botas, na verdade, nao € que ndo lhe servem mais, e sim que
nunca ihe serviram. Mas a cegueira do estado de enamoramento pinta tudo em tons de
rosa.

Num bar, o som de um grito ressoa. Vemos um programa na televisdo onde esta
acontecendo um concurso de gritos. Gritos que poderiam estar saindo do corpo de Leo,

dos medos de sua alma, do seu estado de insustentavel aflicao.

A Morte, retorno ao Gtero

Como uma voz que nos chega ao longe e em pequena intensidade quando
estamos ientamente despertando, as vezes como uma interferéncia sonora que
participa de algum sonho, Leo escuta a voz de sua méae ao telefone. E como um
chamado que a salva da imensidao fatal.

Perda, fechamentos, morte. O momento € de desolagdo. Num estado de sombra
e trevas, onde a morte do desejo se apropria do espace que resta, instalando
tonalidades escuras e neutras, inertes, gélidas, eternas. Uma sensacao de frio infinito,
paradoxailmente simultanea a sensacfo de gue os sentidos nada mais registram,
significados inexistenies.

Leo esta fraca, indsfesa e deprimida. A sua viagem com a méae para a aldeia &
como um retorno ao utero, a terra-mae, para buscar, junto a mae real e ao seu espago
originario as for¢as necessarias para se recompor.

Em estado depressivo, desolado e desértico, a mée de Leo lhe diz que ela esté
perdida como una vaca sin cincerro *, sem direcdo. Estd num espago psiquico

simbolizado pelas trevas. Assim como a deusa Inana, da miologia sumeriana, teve que

* Cincerro: campainha grande pendenie do pescogo do animal que serve de guia aos outros.



ir ao infernc para depois regressar a luz, assim como Psiqué teve que ir ac Reino de

Hades, Leo tem que atravessar sua escuridio.

P

Fig. 34 — Marisa Paredes - Leo

Uma das tarefas impostas para Psiqué era descer ao Reino dos morios e frazer
para Afrodite uma jarra de Cristal comn agua da fonte que alimenta o Estige e o Cocito. A
Fonte, localizada no alto de um penhasco, era rodeada de serpentes. Segundo
Neumann ~, trazer dgua dessa fonte & uma variante da busca da égua da vida, a
substancia preciosa tdo dificil de obter. E compara Psiqué a um jarro feminino, como
recipiente da individuacdo. A devota amorosa consegue realizar a tarefa com a ajuda de
uma aguia, espirito masculino inconsciente. E uma uitima tarefa the foi colocada no
reinc dos mortos, dessa vez nas profundezas: trazer o creme de beleza imoriai de
Perséfone. Todos que desciam ac reino de Hades, nunca mais poderiam voltar, de
modo gue a tarefa era quase impossivel. Ela consegue trazer o objeto, mas impelida
pelo desejo de parecer bela ao amanie, ela abre a caixa & a0 inves de encontrar ¢
creme de beleza, @ contaminada pelo sono mortal, e caiu desfalecida. Salva por Eros,
que devolveu 0 sono a caixinha, ela cumpriu a tarefa, e finalmente foi perdoada por
Afrodite, gue concedeu aos noivos a realizacdo das ndpcias sagradas.

A Deusa Sumeriana, Inana, também desceu ao infernc °'. A cada uma das sete
portas que ela adentrou para chegar no mundo das trevas, ia deixando cair suas vesies,

até se encontrar nua, completar a descida e ser julgada e condenada pelos juizes.

O NEUMANN, Brich. dmor e Psiqué (op. cit)

' PERERA, Sylvia Brinton. Caminho para Iniciacéo Feminina (S3o Paulo: Pauius, Colegio Amor ¢ Psiqué, 1985)
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Morta, e j2 se transformando numa carne esverdeada pela putrefacio, fol salva peio

deus Enki, deus da agua & da sabedoria.

Leo, assim como Psiqué e inana, contou com ¢ apoio do masculine para auxiliar
sua tarefa e realizar a sua travessia pelo estagio da depresséo, da escuridéo. E ©
masculino auxiliar é orientado pelo principic feminino, assim como Eros, ou Enki, deus
da agus, elemento associado ao sentimento, ao feminino. § masculino / femininoc que
ajuda Leo € seu amigo “Angel”, que a salva mais de uma vez, resgatandoc-a de um
desmaio no auge de sua depressic, quando se encontrava alcoclizada pelas ruas de
Madri & quando, em sua auséncia, escreve os romances de Amanda Gris em seu lugar,
para cumprir ¢ contrato com a editora e assim néo prejudica-ia. E segundo ele, também
para realizar um sonho seu, ascravendo romances cor-de-rosa.

A depressao de Lso, como uma morte simbdlica, foi a tfransformacao necessaria
ac seu amadurecimento, enguanto pessoa, enquanto mulher. Agora, de volta a luz,

podera algar novos v0os, ao lado de um companheire muitc mais sensivel.
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4 — Princesas Contemporaneas

Elas ndo sd0 comoe as Princesinhas de outrora, mas parecem viver um Conto de
Fadas. As avessas, é fato, mas que conduzem a finais felizes. Aimodévar grava em
suas peliculas varios enredos impregnados de um romantismo otimista e original. Os
rituais de passagem e de transformacéo presente nas narrativas miticas e nos conios
de fada, sdo vivenciados pelas personagens de uma maneira Unica, exclusiva.

Em Kika (Verbnica Forque), a Bela Adormecida & invertida, e € a mocinha que
acorda o adormecido. Acreditavam que Juan estaria morto, @ Kika é chamada para lhe
maquiar, ja gue @ maquiadora profissional, para ¢ enterro. Ao invés de um beijo, a
estética o traz de volta.

Em Mulheres a Beira de um Afaque de Nervos a noiva Marisa (Rossy de Palmaj
perde a virgindade em um sonho. Apds ingerir um gazpacho temperado com muitos
calmantes, preparado por Pepa (Carmem Maura) para se vingar do amante, ela dorme
profundamente. Observada pelo noivo Carlos {Antcnic Banderas) e por Candela (Maria
Barranco) enguantc dorme e sonha, sua expressao facial € de quem esta tendo um

orgasmo. No final do filme ela diz a Pepa que ao acordar ja ndo era mais virgem.

Fig. 35 — Rossy de Paima — Marisa

Amor

Neste capitulo, o principal padréo arquetipico em atividade nos trés retratos gue

observaremos € o de Afrodite, a Grande Deusa do Amor. Das qualidades femininas
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reunidas nas antigas divindades anteriores ao patriarcado, tais como a deusa Inana
(Suméria) ou Isthar (Babildnia), a deusa grega € a que methor representa as multipias
facetas da paixao, do amor, da propria pulsae criginal da vida,

Jean Shinoda Bolen colecca Afrodite como uma grande deusa alquimica, devido
ao extraordinario poder de transformacao gue ela teve na mitologia.

A Deusa, nascida da espuma do mar, onde foi jogado o 6rgéo castrado de
Urano, no grande utero fluido do planseta, € o principio ative de Eros, o impulso de nos
relacionarmos com ¢ oufro, de emocionarmos e nos unir, fundindo experiéncias,
energias, e fluidos. A imagem arquetipica da /ibido, energia psiquica mais poderosa,

portadora do amor e do éxtase.

Fig. 36 - Detalhe da obra: O Nascimento de Vénus,
De Sandro Botlicelli - 1482

Ao nascer, a Deusa do Amor foi recebida pelas Horas & pela deusa Peaifo,
responsavel pela persuasdo e pelas palavras que seduzem e encantam as mulheres.
Em seguida, apareceram as Carifes, responsaveis pelo amadurecimenio do amor:
Agiéia, a deusa da beleza, Eufrosina, a represenianie dos pensamenios alegres e
Talia, simbole da abundancia e da fartura. A deusa da modéstia, do respeito e da
vergonha, Aidos, também acompanhava Afrodite. Todas as manifestacdes e formas de
amor s80 pertinentes a deusa: sexual, fraternal, espiritual. Desde o amor mais

cristalino e puro como a agua até a paixdo encorpada e sensual como o vinho tinto,



simbolizada pelo éxtase presente na figura mitica de Dionisio, 0 mais femninino dos
deuses.

A figura deste deus € complexa e ambigua, com uma caracteristica androgina
que o faz ser atraente a ambos os sexocs. O amigo do falo, phales, era tambem
chamado de purigefes, “o0 nascido do fogo®, gumaimanes o “inspirador das mulheres
exaltadas”, choiropsales, “aquele que toca a vulva” e se disfarcava em variados
animais: touro, serpente, ledo, bode. O deus concede a liberdade do que foi reprimido
e de tudo que & livre e primitivo na alma humana. E, como explica Sandford *, o fafo
de especialmente as mulheres serem suas devotas sugere que o elemento aprisionado
era, e ainda €, o0 feminino. E o colocamos aqui porque, ao lado de Afrodite, e de outras

figuras mitolégicas, a experiéncia dionisiaca contém a sexualidade e o éxtase.

Neste capitulo, amor e sexo se unem, como express&o de encontro, de
liberdade, de fus&o corporal e orgastica.

O amor ndo sabe limitar-se, seus desejos $80 sua regra, seus enfeios sd0 sua lei,
seus excessos $80 sua medida. Nada teme sendo femer; e sua reivfndicggéo de

posse € a audécia de tudo pretender, e a liberdade de tudo empreender.

Primeiramente observaremos Sexilia, a ninfomaniaca de Labirinto de Paixbes
que se apaixona por um homossexual. Além de ser correspondida, eles descobrem
que a causa de seus males foi a desilus@o causada na infancia, em que eram
namorados. Separados e frustrados, ficaram perdidos até o reencontro em plena
movida madrilefia. O encontro amoroso aqui € uma irénica e satirica parédia, e 0 sexo
& simbolo de liberdade.

Qutra narrativa onde ocorre o encontro de almas gémeas é Matador, em que
observaremos o retrato de Maria Cardenal, a assassina que encontra prazer sexual na

*2 SANDFORD, John ® Destino, Amor e Extase. O autor pesquisa as deusas gregas menos conhecidas, menos
exploradas (Sao Panlo: Paulus, Colecio Amor e Psique, 1999).

* O Amor de Madalena. Sermo anbnimo francés do século XVIL, encontrado por Rainer Maria Rilke em 1911 (Sdo
Paulo: Landy Livraria Editora e distribuidora, 2000).
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morte, apaixonada por um toureiro, um ser da mesma espécie: seu amor, sua vida e
sua morte. Neste retrato, o foco afrodisiaco € ¢ instante da unido sexual orgastica.
Concluindo ¢ capitulo, veremos Marina, a protagonista do filme Afame, auténtico
retrato de uma histéria de amor, que foi classificado nos Estados Unidos de X, de
pornografico e extremamente criticado por feministas, que o interpretaram como um
filme sadomasoquista. O préprio Almodévar diz que Afame es casi um cuento de hadas
roméantico. Erros de interpretacdo e de julgamentos, assim como as muitas
interpretacdes literais da biblia, dos contos de fada, das obras de Nelson Rodrigues. E
como discutir o contetdo moral dos deuses do Olimpo. Néo gue o contetdo das obras
ndo seja realista, ou hiper realista, pois Nelson Rodrigues e Aimoddvar muitas vezes
mostram a vida como efa €. Aguilo que aparentemente é visto como inverossimil
geralmente procede de um fato real, como ocorre em Hable con Elfa. Podemos achar
por demais irreal que uma mulher engravidasse em estado de coma, mas aconteceu
nos Estados Unidos; o enfermeiro abusou da enferma e esta engravidou. E na antiga
Yugoslavia, o homem que trabalhava de madrugada no necrotéric ndo resistiu e
transou com a defunta que ali estava para ser enterrada;, a mulher acordou e
constataram que nao estava morta, e sim num estado de catalepsia. O ato sexual a
acordou. Q principe foi preso, mas a familia da moca lhe agradeceu muito. Almodoévar
anota os fatos, que depois o inspiram a criar suas fantasticas historias. A Bela
Adormecida de Hable Con Ella, a bailarina Alicia, depois da gravidez também acorda,
gracas a Benigno, que como uma mée, como um irmac € como um amante, a penetrou
e lhe encheu de vida. Dramatica e muito humana, a narrativa dessa obra € uma linda

histéria de amor. Amor entre homens e mulheres, amor entre amigos, amor fraterno.
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4.1 ~ Sexilia: A Ninfomaniaca e o Homossexual (Labirinfo de Pasiones)

Sinopse

No universo de uma cidade em plena movida madrilefia, onde tudo acontece,
Sexilia (Cecilia Roth) é uma ninfomaniaca, filha de um famoso médico especiaiista em
inseminacglo artificial. Sofre de ninfomania, e esta sempre rodeada de homens. Tem
uma banda musical composta somente de mulheres, e numa noite, numa boate
encontra o Principe Riza (Imanocel Arias), herdeiro do império do Teerd. Ele,
homossexual, teve um encontro amorcsc com um estudante islamico (Anionic
Banderas}, que & terrorista e que, juntamente aos amigos, pianeia sequestra-lo.

Sexilia e Riza se apaixonam a primeira vista.

Toraya, a ex-imperatriz do Teera também estda em Madr, realizando um
fratamentc com © pai de Sexilia. Quando sabe que Riza estd na cidade, corre a
procura-lc. Quando o encontra, ele resolve fransar com ela, pois como nuca teve uma
mulher e estd inseguro para ficar com Sexilia, tAo experiente. Esta, a ninfomaniaca,
encontra 0s dois juntos, e Riza lhe explica tudo. Entdo ela descobre, ndo afravées da
terapia, pois a sua psicdloga & uma lacaniana enlouguecida gue s& guer se aproximar
dela para conhecer seu pai, mas sim quando Toraya lhe provoca uma luz, refletida de
um espelho, nos olhos. Sexilia se lembra da infancia, e agora sabe gue riza era ©
meninc que estava com ela, & que Toraya € a culpada por ter separado os dois @
causado, em ambos, os fraumas.

Sexilia, Riza e seus amigos fogem a tempo dos sequesiradores islamicos, e
Almoddvar faz uma parddia do filme Emmanuele terminando com o casal transando

pela primeira vez em pleno voo.



Retrato: Sexilia

Fig. 37 — Retrato simbslico: Sexilia

O retrato de Sexilia € como o espirito de sua época, envolvida na teia cultural da
movida, sempre em movimento, cantora de um grupo de rock composto sé de
mutheres. Ninfomaniaca, ela representa o deseio de liberdade sexual dos anos oitenis,
a emergéncia de novas atitudes e pensamentos na Madri pds-franco. Ao mesmo fempo
em que procura todos os homens, busca um amor de verdade, pelo qual se apaixona

encontrando suya cura.

La movids Madrilefia

Sexilia ¢ um dos retratos femininos gue Almoddvar criou durante a chamada
Movida. S8o também dessa fase, entre cuiras, a atriz Patty Dipfusa (capituloc 5), as trés
orotagonistas do seu primeiro longa, Pepl, Luci v Bom (y ofras chicas del montdn), as

Freiras de Enfre Tinieblas, etc.



O termo movida quer dizer estar em fa movida, estar presente, e nas palavras de
Borja Casani, editor da revista La Luna de Madrn. el conoccimiento de donde se esta
produciendo fo Bueno, lo exacto, lo que realmente tiene interés; cosa muy importante/™

O movimento cultural comegou de forma clandestina, na vida noturna de Madri, e
teve sua fase marcante durante os anos oitenta. Como um renascimento artistico do
pais, fa movida mostra a face de uma Espanha moderna, de um pais em plena
transic@o politica escancarando seu grito de liberdade através de tudo o que era antes
considerado reprimido: a sexualidade, as drogas, a censura as artes.

Batizada de pds-modemna, fa movida teve manifestacdes significativas na cultura
do pais, nas variadas modalidades artisticas, e Almodovar € um dos artistas mais
conhecidos. O diretor, além do meio cinematografico, também compunha letras e
cancOes com Fabio MacNamara, e no filme, Labirnnto de Pasiones, aparecem
fravestidos de mulher e cantando um punk-rock. Em Pepi, Luci y Bom, a cantora
Alaska, outra importante figura da movida, atua e canta.

Almoddvar € um dos icones dessa época. Ele queria fingir que Franco nunca
existiu, e a forma de demonstrar isso foi apresentar, como num gesto de exorcismo, a
morte de todos os demébnios que se relacionavam & imagem do ditador, tais como a
cultura machista, a represséo sexual e as drogas, a opressdo da igreja catdlica, a
opressao politica, ou seja, o aprisionamento. E ele matou esses males mostrando em
seus filmes uma sexualidade ambigua, a presenga da homossexualidade, as mulheres
mais fortes que os homens, o uso de drogas como natural, como se essa cultura
sempre tivesse existido. Através do uso de séatiras e paroddias, o diretor exprime e traduz
o desejo e a acdo libertaria, utilizando geralmente 0 sexo como principal simbolo dessa
linguagem.

** GARCIA DE LEON, Maria Antonia e MALDONADQ, Teresa. Pedro Almodévar: La Otra Espaiia Caii. (op.
cit., pag. 129},
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Sexilia: A Ninfa de La Movida

Sexilia é uma ninfomaniaca. Mas mesmo procurando tratamento para ¢ seu
problema, com uma psicanalista Lacaniana ela ndo sofre com a sua ninfomania (do
grego nymphon, camara nupcial), ao contrario, se diverte pelas noites escuras de Madri,
embalada g0 ritmo da movida e saindo com muitos homens.

Na mitologia grega, as ninfas eram os espiritos da natureza, divindades
femininas secundarias associadas a fertilidade e relacionadas com os elementos
naturais em que habitavam, cuja fecundidade encarnavam. Tinham o dom de profetizar,
curar e nutrir. As oceanides e as nereidas eram ninfas marinhas; as naiades, crenéias,
pegeias e limneidas moravam em fontes, rios ou lagos; as hamadriades (ou driades)
eram protetoras das arvores; as napéias, dos vales e selvas; e as oréades, das
montanhas. Embora n&oc fossem imortais, as ninfas tinham vida muito longa e ndo
envelheciam.

Nas cenas iniciais, vemos Riza e Sexilia passeando pelas ruas e observando os
homens. A camera detalha os olhares dos dois contempiando o érgdo sexual
masculino. Dionisio, 0 ambiguo deus grego, era considerado o deus do falo. Entretanto,
era também o deus mais feminino, relacionado ac elemento agua. Era adorado e
seguido pelas mulheres, rodeado de ninfas. O deus, doador do vinho, tfrazia a exaltacao
dos prazeres. Segundo John Sandford =, ele era a divindade da turbuléncia, do
abandono e da mais abengoada libertagdo com relagdo a muitas repressbes da vida.

A ninfa cantora se apaixona, e é correspondida, pelo principe Riza,
homossexual. Quando pequenos, eles eram namorados, mas devido & maléfica
interferénecia de Toraya, s&o separados. A parti dai ela comegou e agir conforme seu

trauma, pois nao podendo té-lo, quer ter todos os homens. O excesso, como uma

** SANFORD, John A. Destino, Amor e Extase: 4 sabedoria das deusas gregas menos conhecidas (op.cit., pig.:
126).
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droga, faz com que Sexilia procure constantemente o éxtase (Ekstasis - palavra grega
que significa ficar fora do eu (habitual}). Ja Riza, quando vé& a menina com varios
meninos, fica triste e € “consolado” por um amiguinho. E continua se relacionando com
0s homens até encontrar sua alma gémea. No filme, um é a redengao do outro, que ao
final “se curam” e transam no aviao que se langa ao ceu.

Podemos dizer que Sexilia € a ninfa de La Movida, ou seja, 0 espirito da época
dos anos oitenta em Madri, © espirito natural da liberdade, a busca desenfreada pelos
prazeres do corpo, através do sexo e da alma, através da liberdade de expressao.
Também pode ser associada ao espirito do excesso, como as aguas gue explodem
libertas de uma represa. A embriaguez de uma época, onde a liberdade tinha que ser
exaltada exatamente para ser marcada, lembrada. Atualmente, /a movida madrilefia
parece uma lenda, um tempo mitico de renovacao, palco de transicdo e de uma
composicdo criativa, matriz de um novo pais.
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4.2 — Matadora {Malador)
Sinopse

Maria Cardenal {Assumpta Serna) é uma advogada. Atraida pelo impulso de
morte, ela mata seus parceiros no apice da relacao sexual, atinginds o orgasmo quando
a vitima ja se encontra morta. Angel (Antonio Banderas) & um jovem que sofre devido
as visSes que o rodesiam; faz aulas de tauromaguia com Diego Montes, (Nacho
Martinez), um ex- toureiro ferido que, como Maria, mata mulheres para atingir © maximo
de prazer. Angel € atormentado pelo seu poder de vidéncia, também pela sua mée,
uma mulher fanatica pela religido (Opus Del) & que v no filho manifestacbes do
demdénio. Ele tenta estuprar Eva, a namorada de Diego, &, mesmo ndo conseguindo, se
entrega a policia, confessando o ato ¢ assumindo também a autoria de mais quatro
assassinatos, cometidos por Maria ¢ Diego. Maria, ciente da inocéncia do rapaz, se
oferece para defend&-io. Aficionada por touradas, ela e Diego se encontram, &
percebem que s80 iguais, ficando cada vez mais atraidos um pelo ouirc. Com ©
decorrer das investigacdes, embora Angel continue defendendo os dois, devido a
admiracdo que nutre por Diego, e assumindo a responsabilidade pelos crimes, o
Comissario de policia {(Eusebio Poncela) percebe contradicdes nas ocorréncias. Eva
ascuta uma conversa de Diego e Maria, e astes, percebendo que seus crimes podem
ser descobertos, marcam o derradeiro sncontre. Na casa de campo de Maria, (uma
espécie de museu onde ela coleciona objetos perlencentes a Diego, desde o dia em
gue prasenciou a iourada onde sle se feriu) 0 casal, arrebatados de desejo & paixdo, e
so0b o climax de um orgasmo e de um eclipse da lua com ¢ 3¢, realizam seus desejos!
primeira eia o apunhaila, e enguanto ele estd morrendo, eia se mata com um {iro, para

que sle também a veja morrendo. E eles morreram felizes para sempre.
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. Retrato; Mafadora

Fig. 38~ Retrato simbdlico: Mafadors

Maria Cardenal é g alegoria da sexualidade. O emblema da energia propulsora
da unido entre homem e mulher. A instintividade matriz, do impulso de vida, Eros & do
impulso de morte, Thanafos. Ela & uma assassing, e também a advogada do inocente
gue responde pelos seus proprios crimes. O retrato de Maria, assim como o de Diego, é
o de uma mulher em busca do prazer absoluto, e o prazsr perseguido & o instante exato
do orgasmo, o ponto no qual as dualidades parecem atingir a linha de juncdo, onde dois

seres s& tomam um.
Tauromaguia

Um dos principais simbolos da Espanha, a tauromaquia € presenga constanie
nas obras artisticas & no imaginario da Cultura Hispanica. Para nosso olhar estrangeirg,
a corrida representa uma atrocidade animal, pois sabemos da crueidade com que s&o
preparacos ©$ touros para o aspefacu/o. Mas para os espanhdis € um jogo cultural,
onde se exibe o espetaculo de coragem e virilidade. £ a figura do Mafador, em seu
aspecic fatal, com ioda vibragdc de cor, associado aos elemsnios de morte e
sexualidade compde 0 ambiente ideal para composicac da trama & das personagens

orincipais do filme.
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UNICANMP
{BIBLIOTECA CENTRAL

Eros e Thénatos SFTAD CIROU A

En todo criminaf hay algo de femmenino v en toda asesing alge ds masculino
{dialogo de Maria & Diego, Matador)

Eros, impulso de unido propulsor e criador da vida, se encontra, em um raio t50
réapido como a luz, com Thénafos, o instintc de morte. A atragdo gue impele 0s corpos
na busca do prazer morre e se apazigua no momento do orgasmo. E de Eros a forga
pela unido, e & de Thénalos a finalizacdo, e na interseccdo dessas forgcas reside ©

enconfro sexual.

Fig. 39~ Assumpta Serna — Marla Cardenai

Maria e Diege encontram o prazer sexual no momento em que morrem 08
amantes com quem se ralacionam. Os assassinos representam o0s aspectos opostos @
complementares das polaridades: scl e lua; masculino e femining; vida e morte.

Como duas pessoas iguais, "almas gémeas” eles se enconiram e desejam matar-
se mutuamente, buscandeo ¢ encontro infinito, a unidc plena, Eros, a exiingio da eferna
ansiedads, Thénalos.

Utilizaremos uma citagdo do poeta e antropélogo Michel Leiris *° para exprimir o

encontro que Maria persegue:

*¢ LEIRIS, Michel. Espetho da Tauromaguic {330 Paulor Editora Cosac & Naify, 2001, pag. 48)



Assim como, na fauromaguia, o prestigio do passe vem dessa guase fangéncia, a
esse guase contato do homem com o perige exterior condensado nos chifres, ©
amplexo amorose deriva seu valor desconcertante do falo de ser o misio pelo gual,
ao menos por um lapso de tempo, um sujeito pensanfe pode julgar-se unido
maferiaimente a0 mundo, resumitio num Grico ser vivo. Se, na fauromaguia, esse
mesmo mundo represernta um perigo imediato — dornde a impossibilidade, sob pena
de morte de uma visdo completa - enconframos no amor fmpossibiidade
semelharie; pois a comunhdo total de dois seres 50 poderia efetuar-se com a
morts, se um & outro se aniguilassem no insianie preciso do paroxismo,
anfes que fivessem tempo de se soifar, de descer a jadeira na gual converfera a
gscarpa {do prodigiosamente abrupla que ambos, ha um inslante, haviam gaigadc,
Essa incapacidade de comunhéo, exceto numa fusdo fofal, equivale a presenga de
uma falha, de uma margem enire a curva que levaria ao ponto de fangéncia ideal e
a curva ligeiramente desviada que percorrem 0§ amanfes humanos. Ela manifesfa
uma primeira forma de rachadura, suficiente por si s6 para que, da plenitude do
amor, passemos & dilacerag8o, reconhecendo nossa deficiéncia uma vez gue,
aplacados, seguwimos vives e ndo hd nada a fazer sendo confemplar o objeio
amado comoe um objefo, passadsa a identidade ofuscante (grifo meu).

E exatamente esse orgasmo ad aefernum que buscam Maria e Diego. A fusdo
completa & o instante orgastico infinito. Prolongac&o, eternizacéo e finalizagéo do
prazer. Maria diz a Diego: Desde que fe conozco estoy viviendo Jo preludio de un gran
orgasmo. Hasta ahora s6/0 hice amor sola.

Maria e Diego celebram o encontro sexual e fransam pela primeira e Uitima vez.
{ eclipse do sol, atravessado pela lua, se da no exato instante do orgasmo e da morte
do casal, reforcando o significado de unifo das dualidades complementares: sol e lug,

vida e morte, masculing e feminino.

O que em Matador era um simbcio, Almoddvar transforma com maturidade e de
forma polissémica em Hable com Effa, onde novamente cita a tourada, dessa vez no
retrato de Lydia, uma ioureira. Invertendo os papéis sexuais, onde o homerm era o viril,
o diretor coloca o feminino e o masculing associados na cena em que Lydia parece
dangar com ¢ toure na arena. De espada (simbolo do masculino} nas macs, ela
anfrenta ¢ animal, e ac invés de gritos de machos, temos a cangao Por foda minha vida,
de Tom Jobim, na voz de Elis Regina eu promefo... por foda a minha vida ... ser
somente fua e amar-e como nunca. ..



Assim como Dionisio, masculino e feminino, o touro € um simbolo de virilidade,
mas também de beleza e sensualidade, associado a Vénus. Lydia ndo teme o touro,
mas tem panico de cobras, simbolo sexual feminino e relacionado novamente ao
ambiguo deus. Ela esta triste devido a uma decep¢éo amorosa. Se ndo estivesse t&o
triste, talvez a personagem néo fosse derrotada pelo touro, e assim como Sémele,
conseguiria mata-lo. Sémelfe era a mortal mée de Dionisio que teve que realizar um
sacrificio e matar um touro com as proprias maos, ensangltentando as aguas do rio ao
banhar-se.

Roberto Calasso transmite de forma poética e sensual o encontro orgastico de
Zeus e Sémele ¥, exprimindo a concepgio de Dionisio, signo da forga extasiada, plena
e andrégina da natureza, onde os opostos estdo contidos um no outro.

Zeus alongou-se no leito de Sémele em forma de fouro com membros humanos.
Depois fof uma pantera. A seguir um jovem com ramos de pamreira enire 0s
cabelos. Por fim atingiu a forma perfeita: a serpente. Zeus prolongava o coito como
uma histéria sem fim: recapitufava a histéria do deus que estava para ser gerado. A
serpente deslizou sobre 0 corpo frémulc de Sémele e lambeu seu pescogo
docemente. Depois, apertando-lhe o térax com uma de suas espirais e cobrindo-
the os seias com um cinfo escamoso, molhou-a com um liquido meloso, ndo mais
veneno. Agora a serpenfe pressionava a boca contra a boca de Sémele e uma
baba de neéctar corria sobre 0§ idbios dela e a infoxicava, enguanto sobre a cama
trepavarm folhas verdes de videira € na obscuridade pulsava um rumor de
tamborins. A terra sorriu. Dionisio foi concebido no momenfo em que Zeus grifou ©
rnome com o qual duranfe séculos ele seria invocado: “Euof”,

" CALASSO, Roberto. As Nipcias de Cadmo e Harmonia {op. cit., pag. 37)
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4.3 — Marina Encontra Seu Principe (Atamel)

Tengo 23 anos, 50 mif pesetas, estoy s0io no mondo, y fentaré ser un bueno marido g un
bueno padre para sus hijos... (Ricky)

Ela nd30 é urma princesa bondosa, sonhadora e indefesa. Ele ndo € um sexemplo
de dignidade, bem sucadido, de familia nobre e nascido em bergo de ouro. Marina
{Victoria Abril), & uma atriz de filme pornografico tentando se livrar de sua dependéncia
guimica das drogas. Ele e Ricky {(Antonio Banderas), 6rfao, que acaba de sair de uma
instituicdo para doentes mentais. Apaixonado, ele ndo vai salvar a princesa da torre do
castelo, e sim prendé-la na torre de seu préprio apartamento.

Sinopse

Ricky se encontrou com Marina numa das vezes em que fugiu do infernato em
gue vivia. Na construcgo de seu plano de vida, o seu maior objetivo era reenconirar
Marina, juntar-se a aia e constituir uma familia. Por isso, quando tem alta da instituicdo,
a primeira atifude que toma é sequesirar Marina, para convencé-la de que & a mulher
de sua vida.

Presa em seu propric apartamento, Marina € amarrada em sua cama, tendo sua
boca também atada, para ndc fugir @ entrega-io. Pars ndo perceberam o seqlesire,
Ricky leva Marina para o0 apartamento ao lade, pertencente a um amigo desta, gue esta
em viagem. Aos poucos, ela vai conhecendo Ricky e sua paixac. Quando sle sai em
busca de drogas para socorré-la em suas dores, apanha e chega muito ferido. Marina
gjuda a cuidar de seus ferimentos e os dois transam. Ele Ihe explica que, desde a
orimeira vez em que transaram, sie se apaionou, e lhe conta sobre sua vida, sobre os
planos gue fez para casarem e ter filhos e do desejo de visitar sua terra natal.

Todos procuram por Marina, pois estranham seu sumice. Sua irmé tem a chave
do apartamento em gue se encontram, pois cuida da casa para ¢ amigo. Ricky, gue

planeja visitar sua terra, sai para pegar um carre, Marina, que ja esia apaixonada, pede



a ele que a prenda {Afame), para que nac fuja. A irm& de Marina chega ¢ a soita. Ela
confessa que estd apaixonada por seu seqlestrador, e juntas vao atras dele. Ricky
constata que sua antiga vila ndo mais existe. No ambiente desclado, semelhante a
ruinas de um castelo medieval, eie é salvo pela princesa, que ¢ encontra e the diz que

guer viver ao seu lado.

Retrato: Marina

Fig. 40 — Retrato simbolico: Marina

Marina € o roméntice retrato de uma multher que vive sua sexualidade de forma
natural, espontanea, imprimindo o aspecto sadio e prazerose do sexo. E & por vivenciar
aste aspecio do corpo, do coragdo, gue ela escolhe o seu destino e encontra o amor.
Apesar de atuar como alriz de filmes pornograficos, Ricky a quer para casar e ter filhos,
e a0 amarra-la para convencé-la disso, consegue desatar os nos de seu coracéo e a
conquista definitivamente.
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Sexualidade Sagrada

Marina & associada ao corpo, ac erotismo. Atriz de filmes frashes e
pornograficos, ela & no filme alvo de desejo de dois homens: Ricky & Maximo Espejo
(Francisco Rabal), o diretor do filme em que atua. Entretanto, a significacdo da mulher
para os dois homens & muito diversa. Enquanto para ¢ diretor, Marina € a projecdo da
sexualidade profana, para Ricky € a imagem da sexualidade sagrada. E Almodévar
castra simbolicamente o diretor Maximo, colocando-o em uma cadeira de rodas, assim
como faz com o maride de Elena, em Carmme Trémuia. Ele talvez seja 0 emblema do
homem infantil, que ndo amaduraceu. Para ele, a mulher assume a projecéo da anima
erdtica, da mulher prostituta. E enquanto ele fica assistinde ac filme pornd de Marina
impossibilitado de sentir desejo, sua mulher (Julieta Serrano) cuida dele, como uma
mae. O corpe de Marina também pode significar para ele a lembranga de sua
sexualidade perdida. Diversamente, para Ricky, Marina ¢ a sexualidade encontrada e
associada com a vontade de constituir com ela uma familia, nem gue para isso ele

tenha gue prendé-ia em sua propria casa.

Sequestrada e atada a Ricky, Marina primeiramente o odeia. Em seu guarto
temos a contradicdo de seu desejo projetada na decoragfo: imagens de montes de
sapatos reforgcam a sua situagao de ndc poder caminhar, de esiar presa.

Ao principio, ela achava gue sle somente queria sexo, e se oferaeceu para dar a
ele tudo 0 que guisesse, desde que fosse embora. Mas tudo mudou guandce fizeram
sexc. Marina somente reconhece Ricky quando eles fransam. No momento em gque ele
a penetra, ela lhe diz que havia se recordado dele (ja havia estado junto a ele uma vez).
A meméria da pele, a membria do corpo de Marina, € a guardid de seus sentidos. Como
nos oulros filmes, Almoddvar desenha o ate sexual de forma original. Ele se ancontra
todo machucado da surra gue levou ao tentar conseguir droga para aliviar a dor de
Marinag, e ela, excitada como se nunca houvera transado antes, ndo o deixando sair de

daniro dela.



Fig. 41 - Marina masturba-se em sua banheira
com um pequeno “merguihador”

Inana pds o kurginrs, a coroa da esieps, na cabega.

Foi até o rebanho, até o pasior.

Apoiou-se conira a macieira.

Quando se apoiou conira a macieira,

sua vulva astava muifo sensivel.

Rejubilando-se por sua vuiva sensivel,

A jovem Inana festejava... ° (Poema de Inana - Sumeriano)

Marina, que foi seglestrada, forgada a encontrar o amor, deixou seu coragéo e
seu corpo escolherem a decisBo de aceitar seu esposo. A voz de Afrodite, a voz
instintiva de Eros foi a mais intensa ativada na psigue de Marina, mesmo que aos olhos

dos outros ficar com o homem que a tenha sequestrado configurasse uma loucura.

Podemos também aqui realizar uma associacdo com o mito de Perséfone, a
iovemn rapiada por Hades, focande agora, ndo a gquestdo da maternidade, mas a
transformacdoe através da sexualidade, do encontre com o masculino. A virgem que se
torna mulher @ conhece, no sentido biblico, o homem & os segredos poderoses da
sexualidade. Ao comer 0s griocs de roma que Hades the ofereceu no munde avernal (e

Parséfone quis comé-los), ala ficou ligada ao seu reino para sempre.

® BONAVENTURE, Jette. Variacdes sobre o tema Mulher {830 Panlo: Paulus, Colegiio Amor & Psigue, 2000)
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Sagracdo

Afras da cama onde Marina fica amarrada, ha uma pintura com caracteristicas
pop, onde se dispdem retratos seriados do Sagrade Coragac de Jesus e do Sagrado
Coracdo de Maria. Ao ser indagado pelo motivo da iconografia religiosa, Almoddvar
coloca * que as imagens ndo estlo ali soments por conotacdo religicsa, mas que
também ndo estdo ali somente pelo fator estético. Diz que para sle, todo matrimdnio,
toda unido & algo sagrado.

Marina segue em busca de Ricky, que se encontra desoladc nas ruinas da vila
onde morava, que n&o mais existe. A cena lembra um castelo medieval abandonado.
Ao invés de ser salva, a princesa resgata o principe & o leva para viverem felizes, ao

lado de uma familia governada por mulheres, matrilinear.

Fig. 42— victoria Abril — Marina Fig. 43 — Marina e Ricki (Antonic Banderas)

¥ STRAUSS, Fréderic. Coversaciones con Pedro Almoddvar (Ediciones Akal, 2001

161



5 —~ Mosaico: Marias e Madalenas

Mulher ao Espelho ¥

Hofe que seja esta ou aquela
Pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
Pois, sefa qual for, estou morta.

Jé& fui loura, jé fui morena,
Ja fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.
S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida
Bo meu cabelo, e do meu rosto,
Se tudo ¢ tinta; o mundo, a vida,
O contentamento, o desgosto?

Por fora, seref como queira

A moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

A0 nada, ndo me importa guando.

Mas quem viu, t8o dilacerados,
Olhos, bragos e sonhos seus,
E mormreu pelos seus pecados,
Falara com Deus.

Falaré, coberta de luzes,

Do alfo pentfeado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

No uitimo capitulo, tentaremos justapor, colar, agregar iado a lado os retratos
femininos que observamos. Estes retratos constituem uma configuragéc em Mosaico,
onde as almodovarianas se apresentam como multiplas facetas da mulher espanhoia e
da mulher contemporanea. Juntando os pedacos, lado a lado, os fragmentos constituem
um todo, onde cada face de mulher contém paries do grande feminino arquetipico,

60 MEIRELES, Cecilia. In Mar Absoluto. Obra Poética (Rio de Janeiro, José Aguilar, 1958)
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qualidades que se dividem e gue necessitam de integracdo, como nds, multheres em
busca da propria identidade.

Se juntdssemos o talento de Becky, com a sensualidade de Marina, a coragem
de Maria Cardenal, a sensibilidade e inteligéncia de Leo, a generosidade, grandeza e
bondade de Manuela, a for¢a de Pepa, a fé e o otimismo de Tina, o astral de Fatly
Diphusa, a autenticidade de Agrado, talvez chegassemos nha imagem de uma Deusa
integral, nos aproximando do grande e eterno feminino, reunindo, como [nana, todos os
padrdes arquetipicos necessarios para uma plena realizagdo do ser. Mas, como nos
lembra a Madre Superiora de Entre Tinieblas, somos seres imperfeitos, e na nossa
imperfeicdo reside nosso limite, mas também nossa grandeza, pois vivemos para
buscar a inteireza daquilo que nos falta, quer queiramos ou n&o, como nos lembra Jung,
todos caminhamos para o caminho de integracdc da psique, para o processo de
individuacéo.

Assim como a multiplicidade presente na grande deusa, devemos encarar
nossas multiplas facetas, com a presenca de ambiglidades, dos conflitos e dos limites
de nossa natureza. Temos que trazer & consciéncia os aspectos obscuros e opostos da
nossa psique, aprendendo com os juizes de nosso animus, e nao nos identificando e
nos masculinizando como eles. Nessa imensa € confusa ansia da contemporaneidade,
onde queremos realizar inUmeras atividades, necessitamos integrar a energia
necessaria para vivenciarmos os diversos papéis que temos gue desempenhar. E &
claro que nunca atingiremos a completa integracéo e reunido de todas as qualidades,
como uma deusa, pois somos seres humanos e imperfeitos. Mas vivemos pela busca
dessa inteireza, a procura do Graal, da individuacéo.

Nés, mulheres, o que queremos afinal?

Queremos tudo! Principalmente liberdade de escolha. Queremos trabathar e nos
desenvolver numa profiss@o que nos traga satisfacdo e reconhecimento das nossas
potencialidades e competéncias. Grande numero de muiheres querem ser maes, sentir

puisar no ventre a gestacdo de uma nova vida Mesmo quando esse desejo
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aparentemente ndo exista, a fisiologia do corpo parece gritar, clamar e reclamar pela
sangria derramada por anos e anos, inufilmente. Al, nds, mulheres sem filhos, sofremos
de colicas, de insuportaveis TPMs que nos transformam em selvagens, tal como nos
coloca a psicdioga Junguiana Clarissa Pinkola Estés. O arquétipoc da Mulher Selvagem
nos obriga a lembrar de nossa origem ancestral e arquetipica oprimida pelo
racionalismo imperativo e exigente de nossa época.

E também queremos, e creio que nisso /as chicas de Almodévar nos lembram
muito bem, amar e ser amadas. Eros acima de tudo. Almodbvar diz que as mulheres
séo Gtimas porgue ndo tem medo do ridiculo. Choram, gritam, se desesperam, n&o
possuem, tal como 0s homens, o amor prépric exacerbado, pois quando amam, fazem
de tudo para conquistar e ndo perder 0 seu amor.

Ao lermos o poema de Cecilia Meirelles, podemos imaginar o cenario ocidental
como um grande espelho, onde muitas mulheres de hoje ainda sofrem por néo
conseguirem se libertar das imposicdes e das amarras da cultura patriarcal.

E nisso o cinema de Almoddvar da um salto, e alto! A figuragéo feminina do
diretor derruba as barreiras do poder instituido e segue a voz profética da nova
constituicdo feminina da contemporaneidade.

Agrado, a personagem travesti de Todo Sobre Mi Madre, numa das cenas mais
divertidas e também mais comoventes do filme, nos da uma licdo ao contar para ©
publico do teatro, que n&o estava ali para vé-la, sobre si propria:

Me llaman la Agrado, porque 86l¢ he prefendido hacerle fa vida agradable & los
demés {...} Ademés de agradable soy muy auténtica... (e ela comecga a contar
sobre as inUmeras cirurgias que fez para tormar-se auténtica)...Rasgado de ojos, 80
mil, silicona en labio, frente, pémulo, cadera y culo... el lifro estd a sesenta mil
pesetas. Echad vosolros la cuenta, porque yo ya he perdido... Tefa? Dos. Que no
30y ningan monstruo. Setenta cada una, pero esas las tengo amortizadas...

Me ha costade mucho ser auténtica. Pero no hay que ser tacafia con todo fo
relacionado con nuestro aspecto. Porque una mujer es mas auténtica cuanto
mas se parece a lo que ha softado de si misma (grifc meu).
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Temos que construir nossos espelhos, procurar a paisagem gque desejamos para
compor e desenhar nosso percurso. Tal como Agrado, devemos ouvir nosso corpo, &
artisticamente, criativamente buscar o que queremos.

Para concluirmos, refletiremos sobre a questdo da autoria cinematogréafica e
observaremos um ultime retrato, o do préprio autor, através da voz de Patty Diphusa,
simbolo do inicio de sua carreira, para depois encerrarmos nossas observacdes como
um uroboros, a serpente que morde a propria cauda e representa a circularidade
perpétua.

Nas consideragdes finais sobre /as chicas, apreciaremos as figuras de Maria e
Maria Madalena como dois aspectos complementares, e ndo dissociados e cindidos
entre si, e colocaremos os retratos femininos de Almoddvar presentes em nosso
trabalho, lado a lado, planificados com todos os simbolos das mulheres que
apreciamos.
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5.1 — Patty Diphusa e seu Autor

A autoria cinematografica, objeto de discussao polémico e atual, sera comentada
aqui para que possamos realizar um retrato também de Almoddvar, ao concluirmos
nosso trabatho. E para isso, trataremos o retrato feminino de Patty Diphusa como a voz
de Almoddvar, onde ele coloca seus pensamentos € sentimentos, na encarnagéao de

uma personagem que testemunha uma época de sua vida, situada ha vinte anos atras.

Por tras dos retratos femininos encontramos as atrizes, e por tras das atrizes
encontramos Aimodoévar. E, em Almodbvar, encontramos um homem de um imaginario
particular, construido através de sua biografia, seus pensamentos, e emogdes, e de sua
relaggo com 0 ambiente que o cerca. Esses ingredientes retornam a teia da cuitura em
forma de narrativas filmicas. E os filmes de Almoddévar s&o impregnados de
caracteristicas muito préprias, que mesmo ao percorrer ¢ caminho da experiéncia, da
apuracao técnica, do amadurecimento cinematogréfico e pessoal, ndo perderam a
presenga colorida, inventiva, irreverente e humanista presentes ja no inicio de sua
carreira.

Ndo gueremos exagerar num romantismo iddlatra, como se o diretor fosse um
génio enviado do céu, pois Almoddvar trabalhou e trabalha compulsivamente para
compor seus filmes, mas também nadoc € excedente o0 considerarmos como um dos
maiores diretores da atualidade, como apontam muitos criticos da area. Suas obras tém
sim uma assinatura, como colocavam os criticos franceses guando buscavam teorizar a
autoria cinematografica.

Autoria e Autobiografia

A questdo da autoria cinematogréfica foi fortemente discutida na Franga, atraves
da Politique des Auteurs (década de 50). Os jovens turcos, que integravam o grupo dos
Cahiers du Cinéma eram criticos, futuros cineastas, que, a partir do conceito de aufor

{extraido da literatura) questionaram a politica cinematogréfica francesa vigente na
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época, listando alguns diretores hollywoodianos como os principais dos grandes
diretores, através dos quais exaltavam a figura do Diretor como um escritor que da vida,
corpc € romance aos personagens. Os criticos, Jean-Luc Godard, Francgois Truffaut,
Claude Chabrol, Eric Rohmer, entre outros, foram assombrados por um forte
deslumbramento pelo cinema americano, anteriormente com a exibicdo proibida
(durante & segunda guerra mundial), e criaram um verdadeiro pantedo, onde se
enconfravam os deuses do cinema. Alguns cineastas foram reaimente descobertos
pelos Jovens Turcos: Nicholas Ray, Orson Welles, John Ford, etc.

A busca da auforia nas obras cinematograficas estava intrinsecamente vinculada
a busca do autor. Truffaut dizia que, ao apreciar um filme, tentava encontrar as marcas,
como impressées digitais, tentando ver se o homem que o realizou estava violento,
calmo, feliz, preocupado, tentando retornar a origem, ao carater, a personalidade do
diretor.

Para os autoristas, a biografia era um dado essencial para se ler a obra de um
cineasta. Bazin alertava para o perigo do culto 4 personalidade. Apontou que a biografia
é um dos muitos aspectos de aproximacdo de uma obra; importante para criar
relativizagbes, porém o autor no seu contexto & mais importante do que a biografia
individual.

Um dos pensamentos marcantes dos entusiastas do cinema de aufor € que néo
existem bons ou maus filmes, mas sim bons ou maus diretores. Seguindo essa maxima,
Truffaut enfatiza:

0 que interessa na camreira de um bom cineasta é que ela refiefe o seu
pensamento, desde o infcio de sua carreira até a maturidade. Cada um de seus
filmes marca uma efapa de seu pensamento, € ndo tem qualquer importéncia ©
fato de taf filme ter sucesso ou néo.

Essa Politica teve ressonancia e repercussdo em varios paises. Nos Estados
Unidos foi introduzida por Andrew Sarris, na década de 60 e denominada de Teoria do
Autor. Dentre as premissas basicas, a teoria foi pautada na observacao da competéncia
técnica do diretor, da personalidade distinguivel do diretor (marcas, assinatura) e da
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mise en scéne do autor. £, como os Cahijers, procurou elencar, dentre a floresta de
clichés de Hollywood, algumas arvores / diretores em destaque.

Tendo predominantemente a figura do diretor como o sujeito responsavel pela
obra, essa teoria € polémica até os dias atuais.

Desmontada pelos estruturalistas, a subjetividade deu corpo ao registro analitico
dos dados das obras; as analises cinematograficas se debrucaram entdo sobre o fexto
puro, atraves do estudo da enunciagao (técnicas que se articulam na construgdo da
diegese).

A tecria também foi amplamente criticada pelos pos-estruturalistas (década de
70), que decretaram a morte do autor, o fim da auforia. Foucault demonstrou que ©
conceito de autoria foi construido, determinado no tempo e no espago, e utilizou o termo
fungdo-autor para designar o sujeifo que transmite, através de algum cédigo especifico,
um pensamento colhido, filtrado dentre os ingredientes existentes num dado contexto
cultural, social, geografico, etc.

O tema ainda & polémico, e pauta atual dos tedricos e estudiosos do cinema.
Dudley Andrew comenta que..Depois de uns 12 anos de sussurros clandestinos
estamos novamente autorizados a mencionar o aufor. Até mesmo a discuti-io...

Almodévar, até o quinto longa metragem - La Ley del Deseo — colocava seu
nome somente no final dos créditos iniciais: Guién y Direccién — Pedro Almodévar. O
nome da Produtora (s) entrava em primeiro lugar. A partir da seguinte pelicula —
Mujeres al Borde de un Atague de Nervios —, e em todas subsequentes, o primeirc texto
a ser lido &; Un film de Almodovar.

Motives comerciais da industria cinematografica fazem da autoria um dos
principais elementos de valorizacdo dos filmes. E isso acarreta muitas confusdes que
cercam o conceito de autoria.
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Segundo Paisley Livingston ®', as falhas de compreens&o s&o conseqiéncias da
insuficiente atencéo que € dada & analise conceitual da concep¢do tradicional de
autoria. E essa falta de analises detalhadas, vem da crenca, errdnea, de que © conceito
de autoria ja é sdlido. Em seu ensaio, Cinematic Autorship, ele coloca que alguns
criticos admitem gque a autoria é aceita em produgdes independentes, mas naoc em
filmes produzidos em estudio. Ironicamente, quando o debate teve inicic, na década de
50, na Franga, os filmes eleitos no Pantedo dos Cahiers eram em seu predominio
produgdes industriais de Hollywood.

Para desenvolver seu raciocinio, de que a autoria & distinguivel por ser uma acdo
intencional, Livingston coloca quatro exemplos para discutir 0 conceito de autoria. E,
propositadamente, analisa casos de filmes produzidos através de mecanismos da
industria cinematografica estabelecida. O unico exemplo comentado como um caso de
autoria (depois de dois exemplos onde a autoria ndo existe & um com um grau relativo
de autoria) cita uma producio de Bergman. Nela, o envolvimento do diretor em muitos
dos aspectos da realizacdo € fundamental para o desenho da obra: a escolha
intencional de um determinado trecho musical, mesmo gue a musica n8o seja uma trilha
original; a leitura dos textos com os atores; a conversa com a equipe; a escolha das
locagdes, etc.

Na concluséo o autor do ensaio coloca que hoje temos que utilizar, agregar todos
as informacgdes possiveis no ato de proceder a uma analise. Mesmo se partirmos para
uma analise textual, ndo podemos deixar de lado, caso tenhamos como pesquisar, o
contexto da producdo, os meios de realizacdo.

Tal como Bergman, sabemos que Almoddvar, taivez pela sua formacao eclética e
autodidata, também se envolve em todos os aspectos da realizacdo, desde a escrita do
roteiro, a escolha dos ambientes; direc&o muito préxima dos atores (o diretor dramatiza
as agbes para as atrizes), escolha das musicas, etc. O diretor tem um envcivimento

grande com os atores, que juiga como uma grande familia. Em seus primeiros filmes ele

1 LIVINGSTON, Paisley. Cinematic Autorship. in: ALLEN, Richard e SMITH, Murray, Film Theory and
Philesophy {Oxford, Oxford University Press, 2000)
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também atuava, em pequenas aparicdes. Nas primeiras experiéncias cinematograficas,
quando néo dispunha de recursos para sonorizar seus filmes rodados em super 8, a
exibicdo da obra era acompanhada da narragdo, ao vivo, do préprio Almoddvar, que
muito divertia sua platéia com esse modo singular de espetéculo.

E, ao analisar a fiimografia de Almoddévar, onde muitos elementos s&o
autobiograficos, ndo pudemos deixar o estudo de sua vida & margem. A biografia &
importante para relacionarmos focos de observacio presentes no texto filmico,
significativos para a analise. Quieras 0 no, una pelicula siempre resulta en el fondo
autobiografica:

En todas mis peliculas hay cosas autobiogréficas, claro que entiendo por
aufobiogréfico méas Jos senfimienfos que las anécdofas, Si hablamos de
sentimientos, estoy en todas eflas, de la primera a la Gftima. Si ademés hablamos
de anécdofas, en esta hay algunas més reconocibles. Pero en ftodas estan las
cosas que amo, las que odio, las que deseo, las que me dan miedo.

Como te decia anfes, no hay ningun persongje que me represente, pero formo
parte de todos.,

Patty Diphusa, o Mifo

Na agitada Madri, no inicio da década de 80, o cineasta deuv a luz a uma
personagem feminina que nunca foi encarnada nos filmes. Entretanto, ndo poderiamos
deixar de cita-la neste trabalho, pois se trata de uma instigante figura feminina, que
exala o espirito da movida madrilefia.

Atriz de extremo sucesso e Unica, Aimoddvar publicava suas memérias na revista
pos-moderna La Luna, de Madri. %

Meu nome é Patty Diphusa e pertengo dqguele tipo de mulher que protagonizam a
época em que vivem. Minha profiss§o? Sex-symbol internacional, ou estrefa
internacional do pornd, como queiram...

2 ALMODGVAR, Pedro. Patty Diphusa ¢ outros textos (op. cit., pdg. 15).
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Dentre os muitos de seus fas, ninguém menos de que Andy Warhol, que esteve
em Madri com a Unica intengdo de conhecé-la, pois suas fotonovelas sdo muito
famosas, tais como Porcas Gémeas, Coxas de Fogo, eic.

Patty simboliza a expresséo de liberdade, onde ndo ha limite paras as muitas
aventuras sexuais em que se langa pelas noites madrilenas. Por ser tdo irresistivel, ela

é cobicada por homens, mulheres, bandidos, estupradores, 0 que as vezes cansa.

Ser violentada por dois psicopatas é normal, mas depois eles me largarem na
Casa de Campo, de madrugada e com pinta de filme mexicano de vampiros, isso
ndo suporto. {...} Compreendj que ha situagbes em que o tnico remédio que resta
as mulheres é se tornarem feministas.

Almoddvar situa os anos ocitenta na agitagio desenireada de Madri, na qual
explodia o consumo de drogas, a liberagdo sexual, as produgbes artisticas. O tempo
corria vertiginosamente na cidade que nunca dorme. E a heroina sexy corria pelas ruas,
boates e discotecas da cidade, pois assim como ela, Patty nunca dorme, peis paraelao
sono significaria a morte. Para Patty, a casa s6 serve para dormir, reflefir, ou tomar
banho.

Além de ser muito sexy, a estrela porndé € uma roméntica incuravel, e se
apaixona por um taxista que era uma mistura de Robert Michum e Sean Connery, um
bruto que lhe presenteia com um quilo de mariscos. E ela continua vivendo
intensamente sua sexualidade, e se tornando cada vez mais famosa, até se converter
num mito.

Porém, ao se transformar em um mito, a estrela se cansa, e para de escrever
suas membdrias. N&o mais se diverte, pois a diversdo virou moda e seus gestos, e sua
espontaneidade passa a ser muito imitada. O universo das constantes festas, onde a
diversao se torna obrigatdria s faz Patty perceber que ndo quer mais a frivolidade e a
iente dos fotdgrafos:

Prefiro o fastio, a depressdo, a reflexdo, a abstrag8o, o tédio, o niilismo, a reserva,
a inatividade, os bons modos, a aversdo, o country, ¢ fer horario, & precaugéo, a
melancoiia, as visifas a famifia, o comunismg soviético, a prudéncia, a inibigéo, as
rafzes, a fradigdo, os cantores-autores, efc. (...}
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A Fama me fransformou numa pessoe irisfe e melancdiica e ndo asiou disposta a
tornar drogas para superar isso.

O cenario dos simulacros onde pessoas vazias se muitiplicam comoc clones
posando para fotégrafos ndo mais a diverte, @ Patty se despede e para de publicar suas
mamorias.

A personagem nunca virou filme. Seu retrato fica em branco, para que possamos

construi-la conforme nossa imaginacéo. ®

O espirito da época se move. La movida passa ¢ a paleta filmografica de
Almoddévar adquire novas e ricas tonalidades, embora continue constituida de cores
fortes e ousadas. Suas personagens também se modificaram, e, como ¢ aufor, buscam

imprimir as mais densas e complexas emocdes humanas.

Huma Hojo (Marisa Paredes), em Tudo sobre minha Mée, diz que comegou a

fumar para imitar Betie Davis, e que fumar e tudo gue conseguiu em sua vida.

Fig. 44 - Marisa Paredes — Huma Hoio

 No Brasil, o texto patty Diphusa foi adaptado para o teatro pela atriz Christiane Tricerri, que 1ambém interpreton 2
personageim. A peca sstreou em 580 Paulo no TBC {Teatro Brasileiro de Comédia) em 2000



Mas palavras de Huma, Almoddvar coloca que o sucesso ndo fem gosto nem

cheirc, e guando se acostuma € como se néo existisse.

O cineasta manchego j& completou mais de vinte anos desde a estréia do
primeire longa, Pepl, Luci y Bom..., @ parece ter se enconirado em algum ponto como
Patty:

Estou assustada, tenho a impresséo de fer amadurecido de repente.®

Seus filmes amadureceram, a técnica se aprimorou, mas em esséncia, ndc se
modificaram. Hollywood hoje © consagra, mas Hable con Ella nZo € "mais politicamente
correto” do que Afame, censurade no passade. Sem buscar possibilidades
vanguardistas, ou “experimentais”, o diretor nos fala através de uma cinematografia
composta de elementos j& muito utilizados, tal como o melodrama (cinema de iagrimas),
entretantc se distingue exatamente por isse, exiraindc suas historias da matriz da
condicao humana, questionando o poder, abolindoe hierarquias e juizos de ordem moral,
celebrando a solidariedade e o amor.

Almoddvar assina sua obra, e, juntamente com oufros grandes artistas, reafirma

a sxisténcia da guioria,

* Conferir no Anexo 2, a entrevista de Patty e Almodévar: Fu, Paity, tento confiecer a mim mesma através de meu
autor
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8.2 — Marias e Madalenas: Retratos Femininos de Almodévar

{Consideracdes Finais)

O amor une, v pecado distancia, e 0 amor penifente parficipa de ambos. Medaiena
corre afé Jesus, é ¢ amor; Madalena ndo ousa aproximar-se de Jesus; é o pecado.
Ela entra arrojadamente. é 0 amor; ela se aproxima com medo e coniysa: é o
pecado. Perfuma os pés de Jesus: é o amor; banha-se com suas lagrimas: é o
pecado. Espalha & prodiga seus cabelos: € 0 amor; para enxugar 0s pés de Jesus:
& ¢ pecado. E 4vida e insacidvel € ¢ amor; nada cusa pedir: € o pecado. Mas
chora; mas suspira; mas otha; mas se caia: é 0 amor ¢ 0 pecado hd um 56
tempo. ComMo o amor penffente é adordvel em suas auddcias submissas, em suas
iberdades reprimidas, em suas licengas fremenfes! Mais uma vez, como e
adoravel, porque ama, porque honra, porgue pratica a justica & renuncia aos
direffos que ihe sdc de direifo pelo nome e pela qualidade de amor, para fazer,
pefos sentimentos de peniténcia, com que a justiga reing!

No filme Enfre Tinleblas (Maus Habitos), terceiro longa de Almoddvar, ¢ dirstor
coloca num divertido convento uma constelacdo de freiras esdrixulas, sob a
coordenacdo de uma Madre Superiora (Julieta Serrano) inteiramente contraria aos
padrées estabelecidos pela moral & pelos bons costumes, viciada em drogas ¢ lesbica.
Encontra a beleza na feidra, nas imperfeicfes, na natureza sombria da alma humana.
£m seu convento, Redenforas e Humilhadas, seu maior prazer € receber mulheres
caidas, Evas pecadoras pelas quais nutre grande admiracio e acaba se apaixonando.

O filme & tode ambientads num cenario kitsch, com todos os principais elemenios
de sua estética: musical, através dos boleros; literdrio, com os romances da prensa del
corazon, moda, as roupas da virgem, decoracio, através da iconografia raligiosa. As
Freiras do Convento também entram na onda da movida: algumas se drogam e fodas
t&m uma maneira de se manifestar artisticamente. Elas ndo parecem fazer parte de um
convento, & sim de um centro artistico: uma delas & escritora de romances cor-de-ross,
publicando seus livros sob pseuddnimo e narrande as historias das redimidas que

passaram pelo convento: Largo de aqui, canafial Perdida en fa ciudad, La flamada de Iz

0 Amor de Madalena, Sermilo anbnimo francés do século XVII, encontrado por Rainer Maria Rilke em 1911 (op.
cit.. pig. 18)

177



carne; Las secrefarias también floran, efc. Ouira Irmé, apaixonada pelo padre, & estilista
& fica inventando vestidos novos para a Virgem, conforme a moda dos tecidos em alta
em cada estacdo. Ha tambem uma circense, e uma outra cuic animal de estimacéo &

um tigre.

Fig. 45 -~ Chus Lampreave Fig. 46 ~ Cena de jantar no Convento
Sor Rata em Enfre Tinisblas

A Madre Superiora tem em seu quarto, ao invés de imagens da Virgem Maria,
uma colagem na parede das atrizes de cinema: Marilyn Monroe, Brigitte Bardot, sic.

Enquanto ela cheira cocaina, explica a uma de suas humithadas:

Son algunas Ue ias grandes pecadoras de esfe siglo. En las criaturas imperfecias
es donde Djos encuenira foda su grandeza. Jesds no murié en la cruz para salvar
a los sanfos, sino para redimir a los pecadores, Cuando miro a estas mujeres
siento hacia a eifas una enorme gratifud pues, gracias a eflas, Dios sigue
muriendo y resucitando cada dia (grifo meu).

O elemento religioso € muito significativo no cinema de Almoddvar, ¢ néo
somente como objeto decorativoe e estético Kitsch. A religido catdlica, além da forte
oresenca na cultura espanhola, fol palco de sua educacao. O diretor guestiona & tece
criticas sobre os dogmas (culpa, pecado original, a vida apds & morte, eic), & scbre a
hipocrisia existente no sistema, mas se apropria dos simbolos e da iconografia para
santificar o humano, 86 mesmo tempo em gua paradoxaimente humaniza a santidade.
E essa relagdo ambigua & registrada em varias de suas obras: Maus Habitos, A Lei do
Desejo (a crenca de Tina e Ada), Atame, De Saifo Alfp (ritc da confissdo de Becky),
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Carne Trémula (figura de Elena: primeira comunh&o e culpa). Ha também dois curtas —
metragens do inicio de sua carreira que citam temas biblicos na composicao tematica:
La caida de Sodoma (10 minutos), rodado em super-8 em 1975 e Salomé (11 minutos),
rodado em 1978 em 16mm. Segue abaixo a sinopse de Salomé:

Abraham va paseando por el campo con su hijo Isaac, y se encuenira con Salomé,
que va toda cobierfa de velos y peinetas. A pesar de que Abraham era una
persona muy justa y muy pledosa, enfoquece por ella y le piede que le baile. Ella
comienza a bailar £l Gato Montés, mientras que se va quifando los velos. Una vez
que Abrahan, estd completamente loco por efla, Salomé le pide fa cabeza de su
hijo. Abrahan que habia prometido darle Io que fuese, no liene més remédio que
accader. Isaac, af ver el panorama, dice que para nade sale corriendo. Pero
Salomé, que tienes poderes, aparece delanite de él, le hipnotiza y se lo entrega al
padre. Abrahan enciende una hoguera, y cuando se dispone a matar a su hijo se
escucha una voz divina que le dice que aquellp era una prueba, que Salomé no es
ofra cosa que yna de sus muchas representaciones, que Salomé era Dios, que as
veces foma esa forma para seducir a los hombres. Y que si habia hecho todo
aquello era para probar @ Abrahan que era humano y podia pecar. Porgue Dios
estaba un poco mosqueado al ver que Abrahan no pecaba nunca. Y que, para
que todas las geraciones se acordaran de ese dia y los festejaran, recogiera todos
los velos que Salomé habia quitado, para que a partir de entonces las mujeres de
su pueblo se cubrieran con elfos en sefial de respeto hacia la iglesia {grifo meu).

Encontra-se em fase de projeto o filme La Mala Educacién, que mostrara a vida
de um menino que estuda num colégio de padres. O diretor atualmente procura atores
para o papel. Iniciado sexualmente num colégio de padres, ele agora talvez se encontre
pronto para reler o seu passado e transforma-io em obra cinematografica.

Certamente, como denuncia ironicamente o nome, a obra teceré criticas a
instituicdo clerical, e sincronicamente vird a tona neste momento onde os escéndalos
dos padres peddfilos proliferam pelo mundo todo.

A religido de Almoddvar, assim com a das Freiras de Maus Habifos, ndo esta no
poder instituido, e sim na sua atividade artistica, onde ele se re - fliga e se con — sagra,
comungando com seu centro simbdlico e psiquico, e colocando em suas obras um

grande e humanista sentimento de compaixac por todas e quaisquer criaturas.

% (Pedro Almodévar — Texto publicado em Zine-Zine em Abril de 1978, Apud - GARCIA DE LEON ¢
MALDONADQ, op. cit.).
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Marias e Madalenas

Quando as culturas eram orientadas sobre o sistema matriarcal, existiam as
prostitutas sagradas (merefrix, na alquimia). As Mulheres, Sacerdotisas, eram
preparadas nas artes sexuais para vivenciarem o aspecto sagrado da sexualidade. Sua
natureza sexual era um aspecto integral de sua natureza espirifual. Na cultura
matriarcal reinava a autoridade culiural, enquanto no patriarcado impera o poder
politico.

Como ja vimos, as antigas deusas, tal como Inana (Suméria), continham todas as
qualidades do Grande Feminino, eram deusas do amor, da paixao, da guerra, da morte,
da vida. Com a divisdo dos arquétipos, apos a chegada do regime dominado pelos
homens, a grande deusa muitifacetada foi perdendo sua for¢a gradativamente, pois foi
dividida e direcionada em varias e menores divindades. E com a chegada e o
crescimento da religiosidade judaico-cristd, as mulheres, bem como os aspectos do
carater elementar feminino, foram desvalorizadas e definitivamente associadas ao
pecado e as esferas inferiores. A dissociagdo amor e sexo, bem como a dicotomia entre
espirito e sexo, ocasionou grande confusdo na constituicdo psiquica de homens e
mulheres do ocidente. O catolicismo retira 0 aspecto sexual de Maria e rotula Maria
Madalena, uma das principais discipulas de Jesus, de perdida e prostituida, cindindo a
maternidade da sexualidade. Maria Madalena, portadora da feminilidade, teve seu
significado reprimido devido ac poder nela contido, causador de preocupacoes e temor
por parte do poder da cuffura messidnica. Jung comenta a respeito desse medo em A
Energia Psiquica:

A sexualidade ndo é mera instinfividade; € um poder indiscutivelmente criador que
&€ ndo somente a causa fundamental de nossa existéncia individual, como um Fafor
em nossa vida psiquica, a ser levado com muita seriedade. (..} Poderfamos
chamar a sexualidade de porta-voz dos instintos, & é por isic que o ponto de vista
espiritual vé€ nela & sua principal antagonista, ndo, cerfamente porque a
tolerancia sexual sefa em si mesma mais imoral do Gue 0 excesse ne comer ou No
beber, do que a avareza, a tirania e o esbanjamento, mas porque o espirito
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pressente na sexualidade uma confraparte de igual peso e mesmo afim a
ele...¥ (grifo meu).

E a maternidade, boa, € associada ao arquétipo da Virgem Maria, enquanto a
sexualidade, ma, é ligada a Maria Madalena.

Maria Madalena

"Seus numerosos pecados Ihe estdo perdoados, porque ela demonstrou muito amor”
Lc 7,47°

A figura de Maria Madalena € descrita nos quatro evangelhos e também nos
evangelhos chamados apdcrifos. Existem varias versdes e lendas sobre a sua figura,
pois as fontes histdricas s@0 escassas e confusas. Em A Prostituta Sagrada, a
psicéloga Nancy Qualls-Corbett ®comenta sobre diversas passagens sobre ela. Maria,
chamada Maria Madalena por proceder de Magdala, é associada com a mulher que
banhou e perfumou os pés de Jesus, tornando-se sua fiel seguidora; também é
relacionada como a pecadora da qual Cristo expulsou “sete dembnios”, e ainda é
referida como Maria de Bethania. Esteve presente na crucificacdo e foi a primeira
pessoa a ver Jesus ressuscitado.

No século [, Hipdlito, Bispo Heresidlogo de Roma, outorgou-lhe o titulo de
Apostola Apostolorum (Apodstola dos Apdstolos). Em Fistis Sophia (Sabedoria da fé) é
descrita uma certa irritag&o e ciime do apoéstolo Pedro, porque Maria Madalena fazia
perguntas demais e *‘monopolizava” a conversa com Jesus. E citada como uma

discipula curiosa, a companhia mais intima de Jesus, simbolo da sabedoria divina.

¢ JUNG, C. G. Energia psiquica (Petrépolis: Editora Vozes, 1999, pig. 55)
% QUALLS-CORBETT, Nancy. 4 Prostituta Sagrada: 4 Face Eterna do Feminino (Sdo Paulo: Paulus, Colegdo
Amor e Psique, 1990}
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0O Evangelho de Filipe cita “a unido do homem e da mulher como simbolo de
cura e paz, e estende-se ao relacionamento de Cristo e Madalena, que, diz ele, era
freqlientemente beijada por ele” (Apud. Qualls-Corbett; 1990: 187).

Madalena, a sanfa amante de Jesusé amou-0 em seus frés estados. Amou-0 vivo,
amou-o morto, amou-o ressuscitado.”

Alguns simbolos associados & Santa Maria Madalena, protetora dos destituidos
sdo. o ovo (fertilidade), o jarro (vaso, corpo feminino, Gtero), o livro (sabedoria e
conhecimento), etc.

Maria, Miriam, em hebraico significa “mares” e representa as aguas originais
modeladas pelo Espirito Santo/Sophia, que pairava sobre elas no Génesis. Maria, a
Virgemn, assim como Maria Madalena, a pecadora, sao aspectos do Grande Feminino,
das aguas salgadas e eternas da gestacéo, procriagéo, fertilidade.

Embora os simbolos das antigas deusas e da sexualidade sagrada tenham sido
ocultados pelos dogmas religiosos, eles permanecem através da resisténcia cultural. A
propria igreja catdlica, ao utilizar os modelos exemplares dos antigos rituais pagéos
para sobrepor e comemorar os seus festejos, contribuiu para que os simboios néo
desaparecessem. Eles podem estar ocultos, mas permanecem nos ritos e na psique
coletiva. Como exemplo, podemos citar variadas festas do catolicismo popular, onde 0s
mastros séo fincados na terra; o mastro é o fafo, a terra € o corpo. Em algumas missas,
0 ambiente da igreja fica com as luzes apagadas, escuro corredor vaginal, enquanto 0s
homens entram e saem com © mastro repetidas vezes, como que dramatizando o ato
sexual.

A Festa do Divino Espirito Santo, comemorada em Pentecostes, & rica de

significados. Originada dos antigos rituais pagaos relacionados a fertilidade daterrae a

% O Amor de Madalena (op. cit., pag.17).
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colheita dos alimentos, o evento é caracterizado pela fartura, pela abundéncia e pela
forte presenca da cor vermelha, presente nas bandeiras e no império do Divino, especie
de altar decorado para orac&o e guarda das bandeiras dos devotos. O Divino Espirito
Santo, parte da Santissima Trindade — Pai, Filho e Espiritc Santo, é representado por
uma pomba branca, associada em varias culturas como simbolo feminino. Se o Espirito
Santo & o sopro de Deus, ele é também a anirma, sopro da alma, vida. A pomba branca
era também o simbolo de Afrodite, a Deusa do amor e do sexo. E o louvor a fertilidade,
onde toda a criagdo é festejada, n&o poderia estar desassociado de elementos sexuais.
0O mastro adentrando a ferra, o pau da bandeira espetando a pomba, a comilanga, etc.”™®

Em S&o Luiz do Paraitinga, SP, a comemoragdo do Divino € a mais
representativa festa do catolicismo popular da pequena e agricola cidade. Na
programagcao, ha uma divisdo entre a parte religiosa e a parte profana: Folia do Divino,
apresentacdo dos grupos de congadas e Mocambiques, etc. Mas a prociss&o, bem
como o Impeério do Divino s&o marcados de aspectos carnavalescos.

Podemos dizer, que o simbolo da pomba é feminino, @ ao mesmo tempo
masculino. O sal também & outro elemento simbdlico da Festa. Em S&o Luiz, s&o
distribuidos aos participantes pacotinhos de sal abengoados. O sal € no uso eclesiastico
€ na alguimia o simbolo da Sapienza, e & associado também a Eros e a Vénus, a deusa
do amor que nasceu das salgadas aguas de um imenso mar amoroso, do encontro da
espuma do mar com o esperma de Urano. Liquidas e salgadas, as lagrimas exprimem
os sentimentos, lavam os olhos e a alma...

Talvez a terceira pessoa da Santissima Trindade seja a representacéo da unido
sagrada das polaridades, o casamento sagrado entre espirito (animus) e alma (anima),
entre o obscuro e o luminoso, entre o céu e a terra, o sol e a lua, como no Rosarium
Fhifosofum alguimico.

™ Eduardo Fizel comenta sobre o significado oculto presenie na simbologia da devocio ao Divino no livro: Divino ~
Simbolismo no Folclore e na Arte Popular (S50 Paulo: Editora Giordano, 1993)
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Nancy Quaiis-Corbett fala sobre a necessidade de integracéo do eterno feminino,
situando a prostiluicdo sagrada (que difere completamente da prostituicdo profana,
onde o corpo é utilizado como objeto) como algo a ser buscado para a unido de
homens e mulheres.

Se buscarmos 0 caminhe da integragéo, trazendo a re-ssacralizag@o do sexo,
integrando os aspectos do feminino, a mae, a filha, a amante, com a presenca dentro
de nossos corpos de Marias e de Madalenas, estaremos mais proximos de Sofia, ©
espirito feminino da sabedoria, 0 sal da vida, a Sapienza, a “companheira de Deus”.

Retratos Femininos de Almodévar

Esperamos que nessa labirintica época em que vivemos, onde mulheres e
homens parecem se encontrar como vacas sin cincerro, numa massa ainda em
processo de formac¢&o, como um novo caos, uma outra forma de relagbes possa ser
implantada gradativamente, onde as configuracbes dualisticas sejam integradas e
consideradas como forgas parceiras e complementares. E que as diversas teorias sobre
uma nova orientacdo se concretizem, tais como as que apontam o reforno da Deusa
cOmo uma nova postura sobre a feminilidade, marcada pelo respeito pela natureza e a
humanizacio do planeta. Qu como prenuncia Oswald de Andrade, comentando sobre a
gueda do patriarcado, a volta ac "tempo do amor”, da natureza, o fim da escravidao, o
ocio criativo. A re-significac@o e a crescente re-valorizagdo dos aspectos femininos,
pos-revolucdo feminista, e a nova constituicdc das muiheres e dos homens confirmam
as observacgdes.

Realizamos este percurso porque percebemos na cinematografia do diretor
espanhol a presenca visceral de um novo desenho das emogdes humanas, com
caracteristicas matrilineares e matrifocais. Almoddvar devoive o poder as mulheres, e
aos homens que ndo temem o feminino. Poder este, diverso do modelo ainda
predominante, onde ha opressores e oprimidos. Com a instituicdo dos poderes
afrodisiacos e dionisiacos, as personagens de Almoddvar inveriem e nivelam as
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hierarquias do poder oficial, restaurando a sagrac@o da sexualidade e instaurando a Lei
do Desejo com respeito e dignidade.

De todos os retratos observados nesta dissertagcdo, apenas Gléria representa a
mulher submissa. Mas o feminino reprimido grita e mata o simbolo machista do
patriarcado. Depois dessa personagem exterminar o seu marido, as heroinas do diretor
espanhol nunca mais se renderam as amarras de um regime opressor. E claro que
algumas personagens masculinas (e também femininas) machistas ainda comparecem
nas peliculas. O marido de Rebeca, que fazia um tipo cafajeste, também & morto pela
muther, e assim ela se reencontra com sua mae Becky. Almodovar parece querer
erradicar esses males de nossa convivéncia, enterrando uma cultura opressora e
dissociada. Comemora também a morte do Franquismo e a renovagido da Espanha,
com o retrato de Elena, a mulher sem mée (o pai € morto e enterrado) que déa a fuz.
Através de Manuela coloca a grandeza da maternidade e a solidariedade feminina
como caminho para fraternidade. E o desejo? Tina, nascida homem, se transforma
numa mulher de verdade e continua seu caminho em busca da felicidade. Pepa,
mesmo abandonada, descobrindo que esté gravida e que o ex-amante é um cafajeste
mulherengo, n2o desce do saffo e da a volta por cima. Leo amadurece com o fim de
seu casamento, retormando mais forte apds a depressdo e encontrando um homem
muito mais companheiro e feminino. Sexilia, a ninfomaniaca, simboliza a originéria e
libertaria express@o de sua obra, a frutifera e criativa movida madrilefia. Maria
Cardenal, a Matadora, € simbolicamente o ponto tangencial da unido dos opostos: o
orgasmo sexual. Para além da fusfo orgastica, Marina, desata seus nos através da

sexualidade e do amor, e salva Ricky para se unir a sua familia matriarcal.

Almodévar reconstréi a figuragdo feminina, revelando a nova constituicdo das
mulheres, e também dos homens, através da ambiglidade sexual, da inversdo de
papéis e dos esterebtipos, onde a mulher se fortalece e o homem se fragiliza, da
inexisténcia de barreiras classificatorias e da busca orientada pelo desejo, a partir da
voz (intuicdo), do corpo (sensacao), do coracdo (sentimento) e da razdo (pensamento)
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de Eros. Nem que para isso sejam necessarias cirurgias de embelezamentos ou de
transformacéo sexual, pois somos mais auténticos quanto mais parecemos com o que
sonhamos para nés mesmo.

Em Hable com Ella Almodévar cria uma ambigua personagem na figura de
Benigno, o enfermeiro com caracteristicas homossexuais que € obcecadamente
apaixonado por uma bailarina em coma. Ao cuidar de sua enferma em tempo integral,
ele, um dia, nao resiste e cede ao seu desejo. A mulher ndo mais menstrua, e
percebem que ela esta gravida. O diretor ndo nos mostra a cena do ato sexual, e sim
uma ouira cena, que analogamente denuncia o seu gesto: Benigno conta para Alicia
(ele fala constantemente com ela) um filme mudo que acabara de ver, O Amante
Minguante, onde uma cientista faz uma experiéncia com o seu namorado e ele fica
pequenino, como 0O pegueno polegar. Na cama, ele comega a acariciar o seu
giganfesco sexo, até que enfia 0 seu brage, e comeca a penetrar em sua vagina ate
sumir, entrando dentro dela e permanecendo la para sempre. A cena mostra em detalhe
o rosto de prazer da mulher, enquanto ele estéd entrando nela, e Alicia, mesmo em
coma, também demonstra uma suave e delicada expresséo de prazer. Podemos, com a
imagem dessa cena, encerrar nosso trabalho.

Almodévar coloca o homem pequenino perto da mulher cientista, sendo a ciéncia

por muito tempo considerada uma atividade masculina, € isso num filme antigo, mudo.
E nao teme o Grande Feminino, ao contrario, o glorifica e o exalta.
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Anexo 1

El Ultimo Sueno, Por Pedro Aimodovar Caballero

Cuando salgo a la calle, el sabado, descubro que hace un dia muy soleado. Es el
primer dia con sol y sin mi madre. Lioro bajo las gafas. A lo largo del dia lo haré muchas
veces.

Después de no haber dormido la noche anterior, camino como un huérfano hasta
encontrar el taxi que me lleve al Tanatorio sur.

Aungue yo no sea ese tipo de hijo generoso en visitas y arrumacos, mi madre es
un personaje esencial en mi vida. No tuve el detalle de incluir su apellido en mi nombre
publico, como a ella le hubiese gustado. Tu te llamas Pedro Almodovar Caballero. Qué
es eso de Almododvar sélo, me digo en una ocasién, casi enfadada.

“La gente piensa que los hijos son cosa de un dia. Pero se tarda mucho. Mucho’,
decia Lorca. Las madres tampoco son cosa de un dia Y ne necesitan hacer nada
especial para ser esenciales, importantes, inolvidables, didacticas. Las madres pisan
siempre sobre seguro.

Yo aprendi mucho de mi madre, sin que ni ella ni yo nos diéramos cuenta.
Aprendi aigo esencial para mi trabgjo, la diferencia entre ficcidn y realidad, y como la
realidad necesita ser completada por la ficcion, para hacer la vida mas facil.

Recuerdo a mi madre en todos ios momentos de su vida; la parte mas épica, tai
vez, fue aquella que transcurridé en un pueblo de Badajoz, Orellana la Vieja, puente
entre los dos grandes universos en los que vivi antes de ser engullido por Madrid: La
Marcha y Extremadura.

Aungue a mis hermanas no les gusta que lo recuerde, en estos primeros pasos
extremefios Ia situacibn economica familiar era precaria. Mi madre fue siempre muy
creativa, la persona con mas iniciativa que he conocido. En La Mancha se dice “es
capaz de sacar leche de una alcuza”
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La calle donde nos tocd vivir no tenia luz, el suelo era de adobe, no habia mode
de que pareciera limpio, con el agua se enlodaba. La calle estaba en las afueras del
pueblo, habia surgido sobre un terreno pizarroso. No creo que las chicas pudieran
caminar con tacones por las escarpadas pizarras. Para mi aquello no era una calle, me
recordaba mas un pobiado de alguna pelicula del Oeste.

Vivir alli era dure pero barato. En compensacion, nuestros vecinos resultaron ser
personas maravillosas y muy hospitalarias. También eran analfabetos.

Como complemento al salario de mi padre, mi madre empezd con el negocio de
la lectura y escritura de cartas, como en Esfacion Central de Brasil. Yo tenia ocho afios.
Normalmente era yo quien escribia las cartas y eila quien leia las que nuestros vecinos
recibian. En mas de una ocasién yo me fijaba en el texto que mi madre leia y descubria
estupor que no correspondia exactamente con lo escrito en el papel: mi madre
inventaba parte. Las vecinas no lo sabian, porque lo inventado siempre era una
prolongacion de sus vidas, y quedaban encantadas después de la lectura.

Después de comprobar que mi madre nunca se atenia al texto criginal, un dia se
lo repraché de camino a casa. § Por que le has leido que se acuerda tanto de la abuela
y que echa de menos cuando la peinaba en la puerta de Ia calle, con la palangana llena
de agua? La carta ni siquiera nombra a la a abuela, le dijé yo. “; Pero has visto (0
contenta que se ha puesto!”, me dijo ella.

Tenia razdén. Mi madre llenaba los huecos de las cartas, les leia a las vecinas io
que ellas queriam oir, a veces cosas que el autor probablemente habia olvidado y
firmaria para mi. Establecian la diferencia entre ficcidén e realidad, v ¢como la realidad
necesitaba de la ficcién para ser mas completa, mas agradable, mas vivible.

Mi madre se despedié de este mundo exactamente como le hubiera gustado. Y
no fue por casualidad, elia lo habia decidido asi, me entero hoy mismo, en el tanatorio.
Hace veinte afios mi madre le dijo a mi hermana mayor, Antonia, que habia llegado ei
momento de dejar hecha la mortaja.

Fuimos a la calle Postas, me cuenta mi hermana frente al cadaver de nuestra
madre amortajada, & comprar el habito de que queria la insignia del mismo santo
prendida en el pecho. Y los escapularios de ia Dolorosa. Y la Medalia de San isidro. Y
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un rosario entre las manos. Uno de los viejos, le especificd a mi hermana, l0os buenos os
los quedais vosotras (incluia a mi hermana Maria Jesus). También compraron una
especie de mantoncillo negro, para cubrirse la cabeza y que ahora le llega por los lados
hasta la cintura.

L.e pregunté a mi hermana el significado del mantoncilio negro. Antiguamente las
viudas se ponian un manto de gasa negra muy tupida para indicar su pena y su
pérdida. Segun pasaba el tiempo y su pena disminuia, el mantdn se iba acortando. Al
principio les llegaba casi hasta la cintura y, al final, les llegaba sélo hasta ios hombros.
Esta explicacion me hizo pensar que mi madre queria irse oficialmente vestida de viuda.
Mi padre murid hace veinte afios, pero naturalmente no hubo otro hombre ni otro marido
para ella. También dijo que queria estar descalza, sin medias ni zapatos. Si me atan los
pies, le dijo a mi hermana, me los desatais al ponerme la tumba. Donde voy tengo que
entrar ligera.

También pidid una misa completa, no soio el responso. Asi lo hicimos y acudio el
pueblo entero (Calzada de Calatrava) a darnos la “Cabezada”, que es como alli se
flama al pésame.

Mi madre hubiera disfrutado con la cantidad de ramos de flores que habia en el
altar y con la presencia del pueblo entero. “Ha venido el puebio entero” es la maxima
calificacién para este tipo de actos. Y asi fue. Desde aqui lo agradezco: Gracias,
Calzada.

También se habria sentido orguliosa del papel de perfectos anfitriones que mis
hermanos, Antonia, Maria Jesis y Agustin hicieron tanto en Madrid como en Calzada.
Yo me limité a dejarme arrastrar, con ia mirada barrosa y fodo desenfocado a
miairededor.

A pesar del marasmo de viajes promocionales en que vivo (Todo socbre mi madre
se estrena ahora en casi todo el mundo. Afortunadamente me decidi a dedicarle a ella
la pelicula, como madre y como actriz. Dudé mucho, porque nunca estive seguro de
gue mis peliculas le gustaran) afortunadamente yo estaba en Madrid y a su lado. Los
cuatro estuvimos siempre elia. Dos horas antes de que “todo” se desencadenars,
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Agustin y yo entramos a verla en a media hora de visita permitida en la UCI., mientras
mis hermanas esperaban en la sala de espera.

Mi madre estada dormida. La despertamos. El suefio debia ser muy placentero y
tan absorbente que no la abandondé aungue hablara con nosotros perfectamente
cuerda. Nos preguntd si habia tormenta en ese momento y le dijimos que no. Le
preguntamos como se encontraba y nos dijo que muy bien. A mi hermano Agustin le
preguntd por sus hijos, que acababan de llegar de vacaciones. Agustin le dijo que los
tenia con él el fin de semana y que comerian juntos. Mi madre le preguntd si ya habia
ido hacer la compra de la comida y mi hermano le dijo que si. Yo le dije que dos dias
después tenia gue irme a ltalia, de promocién, pero que si ella queria me quedaria en
Madrid. Eilla me dijo que fuera y que hiciera todo o que tenia que hacer. Del viaje le
preccupaban los hijos de Tinin. Y los nifios, con quién se quedan, pregunto. Tinin le dijo
que €l no venia conmigo, él se quedaba. A ella eso le parecid bien. Vino una enfermera
y ademas de decirnos que el tiempo de la visita habia terminado, le anuncio a mi madre
que ie traeria ia comida. Mama comentd “poco humo me va a hacer la comida en el
cuerpo”. Encontré el comentario bonito y extrario.

Tres horas después moria.

De todo lo que dijo en esta ultima visita, se me ha quedado grabado cuando nos
preguntd si habia tormenta. El viernes fue un dia soleado y parte de su entrada por la
ventana. ¢, A qué tormenta se referia mi madre en su uitimo suefio?

Pedro Almodovar Caballero
Por favor, no olvidem poner el segundo apellido
11 de setembro de 1999
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Anexo 2
EU, PATTY, TENTO CONHECER A MIM MESMA ATRAVES DE MEU AUTOR

Ha muito tempo eu andava querendc desnudar meu autor. N3o sei se ele vai
deixar, mas vou tentar.

PATTY: Em primeiro lugar, gostaria de saber se sou homem, mulher ou travesti.
PEDRO: Vocé é mulher, naturaimente. Uma mulher que nunca dorme, mas &final de
contas uma mulher.

PATTY: E por que ndo durmo? Existem soniferos que fariam qualquer mastodonte
roncar. O Roipnol, por exemplo; ouvi 0s junkies falarem muito bem do roipnol.

PEDRO: Vocé nao pode dormir porque para voce, 0 sono significaria a morte.

PATTY. Pois ha pessoas que em estado de catalepsia fazem coisas muito
interessantes. Ou pessoas que aproveitam o fato de serem sonambulas para se divertir.
PEDRO: Ah, é7 Quem?

PATTY: Um personagem de Copi, por exemplo. E uma mulher que se faz de
sonambuia para transar muito, e depois ela pode dizer que estava dormindo e que n&o
se lembra e n&o tem cuipa de nada.

PEDRO: Entéo era mentira que estava dormindo. Por que vocé quer dormir?

PATTY: Nao sei. Quvi outros personagens comentarem que entre uma trepada e outra
as pessoas tiram uma soneca.

PEDRO: Vocé n&o precisa, pois € cheia de vida. O sinal de nossos tempos é a
vertiginosidade, a atividade frenética. E vocé € uma garota tipica do nosso tempo.
PATTY: Ultimamente vocé anda mais preocupado com ¢ meu coragdo do gue com a
minha xoxota. O que esta acontecendo?

PEDRO: Acho gue ando sentindo necessidade de um amor absolutc. Ultimamente
proponho a todo o mundo que se case comigo. E é sério.

PATTY: Entdo sou um simples reflexo seu, essa coisa horrivel que se chama "alter
ego”?”

199



PEDRO: Nio, vocé é uma fantasia dos leitores. E o que os leitores gostariam de ser.
PATTY: Vocé € as minhas memorias?

PEDRO: Leio uma vez para ver quantos sdo os erros de impressao e depois me
desesperar.

PATTY: Quer dizer que vocé também & um leitor. Ou seja, vocé também gostaria de ser
como eu.

PEDRO:Gostaria de ter a sua espontaneidade e seu senso positivo da vida.

PATTY: Escute, por que vocé ndo faz uma série de televis&o comigo?

PEDRO: Seria dificil encontrar uma atriz.

PATTY: Acho que Morgan Fairchild faria muito bem o papel.

PEDRO: Nao, vocé € mais sexy. Além disso, n&o creio que Morgan Fairchild estivesse
disposta a chupar tantas picas. E com certeza na {elevisao também nao permitiriam.
PATTY: Nem nas particulares?

PEDRO: Né&o creio.

PATTY: Fale mais de mim, enquanto fago uma,coisinha para vocé.

PEDRO: Nao quero que vocé me faca nada.

PATTY: Diga do que vocé gosta. Eu me dou bem com tudo.

PEDRO: Figue quieta. Se eu quiser me masturbar, vou saber muito bem como fazer.
PATTY: Como € que voceé faz?

PEDRO: Sou essencialmente voyeur.

PATTY. Como em Dublé de corpo, o filme de Brian de Palma.

PEDRO: N&o, gosto de ver a mim mesmo. Gostaria de filmar minhas proprias trepadas
para vé-las depois.

PATTY: Qual é a minha relagdo com Holly Golighty, Pepi e Fran Lebowitz?

PEDRO: Sao suas primas irmas. Antes de vocé existir elas ja existiam, mas vocés sio
o mesmo tipo de garotas. Vocé & um pouco mais ordindria @ menos patética.

PATTY: Faco algum esporte para me manter em forma?

PEDRO: Os esportes a aborrecem, inclusive 0s gue estdo na moda. Vocé,se mantém
em forma por si so. 7

PATTY: Ficar tanto tempo em pé nao me da varizes? Porque eu odeio varizes.
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PEDRO: Vocé nunca tera varizes. O melhor em vocé sao as pernas. Vocé e Libra,
como eu e Brigitte Bardot.

PATTY: Mas as suas pernas sao mais parecidas com as de Addy Ventura do que com
as de Brigitte. Addy também é Libra?

PEDRO: Nao sei. Oscar Wilde também era Libra; provaveimente herdei as pernas dele.
PATTY: N&o sei como eram as pernas de Oscar. Sempre prestei atencdo no que ele
dizia, mas nunca em suas pernas. Por que os homens realmente interessantes nunca
s&o sexys, com excecdo de Sam Sheppard?

PEDRO: Pois eu me olhc no espelho & me excito.

PATTY: Isso é porque, como todo manchego, vocé € um rapaz muito pratico. Mudando
de assunto, eu tenho alguma ideologia?

PEDRO: Vocé gosta de transar e de ser admirada.

PATTY: O que eu quero saber é se sou socialista.

PEDRO: N2o, mas vocé nio se importaria em transar com Felipe Gonzélez.

PATTY: Entao, em certo sentido eu sou socialista. Porque com Fraga, por exemplo, eu
n&o iria para a cama, nao € mesmo?

PEDRO: Néo.

PATTY: E com Tamames e Enrique Curiel?

PEDRO: Com eles sim, inclusive com os dois de uma vez.

PATTY: Vocé acha que eu deveria propor isso?

PEDRO: Nao creio gue aceitariam. Vocé é despachada demais para os homens da
esquerda.

PATTY: Bom, por enquanto resolva para mim o assunto do motorista de taxi parecido
com o Robert Mitchum. Dele sim é que eu gosto.

PEDRO: Vamos ver.

PATTY: Pedro, acho que depois desta entrevista continuo sem saber nada de vocé.
PEDRO: Eu, no entanto, ja sabia tudo de vocé.
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Pedro Almoddvar ~ Foto: Jorge Aparicio (fotografia feita para lancamento de Mafadon)
Livro: Conversaciones con Pedro Almoddvar ~ Frédéric Strauss

202



