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RESUMO

O objeto desta dissertagio € o estudo da misica evangélica produzida po
Brasil até a década de 1980. Mais especificamente, a analise do mercado fomogrifico
evangélico e as alteragdes sofridas por este, decomrente de miltiplas transformagbes na
sociedade. Interessa, aqui, a reflexdo sobre como se tem produzido misica evangélica no
Brasil, considerando-a como produto das transformacgtes culturais ¢ das mudangas de
comportamento observadas nas denominacGes evangélicas ao longo de todo o século XX.
A presente pesquisa foi norteada por duas concepgdes metodologicas: historica e dialética.
Historica ao documentar, analisar ¢ interpretar os fatos, ¢ dialética ao adoutir que os fatos
n3o existen numa concepgdo de linearidade, destacados uns dos outros, independentes,

mas, como partes organicamente ligadas de um todo.

Palavras Chaves: misica, evangélicos, indistria fonografica.



ABSTRACT

The object of this dissertation is the study of the gospel music produced
Brazil until the 80°s. More specifically, the analysis of the gospel recording market and the
alterations occurred inside it, due to multiple transformations in society. The focus here, is
the reflection on the way gospel music has been produced in Brazil, understanding it as
product of cultural transformations and of changes of behavior observed among the various
evangelical denominations along the 20 century. This research was leaded by two
methodological approaches; historical and dialectical. It 1s historical when document,
analyze and interpret the facts, and dialectical when admit that the facts don’t exist m a
linear conception, each one detached of the other, independent, but, as parts organically

Imked to a whole aggregate.

Key words: music, gospel, record market.
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INTRODUCAO

O presente trabalho se propde a investigar as mudancas ocormdas com a
musica evangélica no Brasil a partir de seu registro fonogrifico. A misica evangélica no
Brasil apresenta dois momentos distintos: © anterior e o posterior & década de 1980. A
musica evangelica antes da década de 1980 apresentava vinculos muito ténues com ©
mercado ¢ a indistria do disco. No entanto, a partir de 1990, novas denominagbes
evangélicas passam a ter acesso aos veiculos de comunicacio ¢, a partir dai, dominam boa
parte do mercado fonografico evangélico. Esse mercado possuira, a partir de entdo, carater
monopolista € ecuménico, pois, mesmo possuindo as igrejas evangélicas pontos
doutrinarios divergentes, a miisica evangélica sera, logo, um fator de unidade enfre elas. O
disco evangélico, enquanto materializacio sonora. implicard em transformagdes da
mentalidade evangélica ¢ modificaches das condiges de produgio, distribuicdo ¢ consumo

desse tipo de misica.

A caractenizagio panordmica do mercado musical evangélico que pretendo
abordar sera aqui dividido em quatro capitulos. No primeiro dediquei-me a revsur
elementos advindos do processo de formacgio e consohidacio da mdistria fonogrifica
brasileira que serviram de base contextualizadora para o objefo de estudo. Tal abordagem
foi fundamental para que se tenha uma melhor compreensio das transformagdes ocornidas

com a musica evangélica dentro do que Zan (2001: 105) chama de “complexo cultural-
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fonografico Brasileiro™. O texto terd como base 0 contexto da consolidagdo do mercado de
bens simbolicos no Brasil, a partir de meados dos anos 60, ¢ a entrada de novos aparatos

tecnolGgicos na inddstria do disco.

No segundo capitulo propus-me a oferecer wm quadro panordmico do
desenvolvimento do mercado fonografico evangélico no Brasil tratando diacronicamente

seus elementos em relagdo ao mercado fonogrifico Brasileiro.

No terceiro capitulo abordei a tens3o instaurada entre as igrejas evangélicas
¢ o mercado musical “secular” decorrente de lutas “simbolicas™ sorgidas no mterior desse
campo cultural como, por. exemplo, a assimilagdo do rock, a adogio de uma nova
lingnagem textual nas letras das composicies e a utilizagiio de instrumentos musicais
outrora proibidos pela igreja. Tais fatores apontam diretamente para os aspectos ideologicos

e doutrinarios gue, sem 0s quais, o objeto de estudo em gquestio perdena sua esséacia.

A quarta parte da pesquisa ¢ dedicada a um estndo de caso: o cendrio
musical evangélico do Recife-PE. A cidade do Recife, nas décadas de 1970 e 1980, teve
uma significativa producio de discos evangélicos podendo ser considerada a terceira cidade
que mais produziu discos desse segmento fonografico no periodo.

Durante a pesquisa feita no Recife, realizou-se entrevistas com produtores
musicais, misicos instrumentistas ¢ cantores, donos de gravadoras, de distnbuidoras e

programadores de radio, pessoas que participaram efetivamente do movimento musical

evangélico. Ao todo, foram 15 entrevistas gravadas, transcritas e digitadas.

12



Foram coletados e catalogados 750 LPs. Esse matenial, cuja relagio estiem
anexo a dissertagdo, ¢, de fato, um levantamento parcial da producio fonogrifica
evangélica. A coleta do material fonogrifico e impresso foi de fandamental importincia
para este trabalho. Coletou-se amda matérnias de jornais e revistas como: Misica &
Tecnologia, Backstage, Guitar Player, Veja, Isto é, Folha de Sdo Paulo. Do material
especifico utilizei-me do jormal o Mensageiro da Paz, da Igreja Assembléia de Deus, e

livros que tratam da miisica evangélica tendo por base o referencial doutrindrio.

13



1. A INDUSTRIA FONOGRAFICA NO BRASIL NOS ANOS 70 E 80

O que distingue as épocas histéricas niio é o que se produz,
s COmo € com gue meios se prodicz.

A producio cria o consumidor...a produgio produz ndo s6
um objeto para o sujeito, mas também um sujeitc pare o
objeto.

Kari Marx

14



A Miisica Popular como mercadoria

Para uma methor compreensdo do mercado musical evangéhco, enquanto
producio fonogrifica, faz-se necessario que se entenda o fendmeno estudado como produto
das transformagdes ocorridas dentro do “complexo cultural-fonogrifico Brasileiro™' No
entanto, cabe advertr que com este capitulo ndo se tem a imtengio de descrever
minuciosamente 2 historia da indistria fonogrifica desde os primérdios até os dias atuais. O
proposito aqui € o de por em evidéncia 2lgumas consideragdes que possam contribuir para
entendimento do fendmeno da misica evangélica e sua metamorfose no mercado
fonogréfico brasileiro. Faz-se necessario, entdo, abrir um paréntese e retornar um pouco a

historia para abordar a relagio da musica com os seus meios de produgio.

Jardim (1988: 11) cita trés momentos historicos transformadores do modoe de
produgdo musical, que sdo essenciais para uma melhor compreensio da evolugac® da
misica na cultura ocidental:

1. A invengio da escrita € o desenvolvimento de uma literatura musical;

2. A conquista da impress3o musical e o estabelecimento de uma indistria editorial;

i Zan, Jos¢ Roberto. Miisica Popular Brasileira, indistria cultural e identidade, p. 105.
2Otcmo“evoinqiodamﬁsica”éenﬁmdidoaquim“ommoqmgpww&ea&mmm
vEm se transformando através da historia™ Portasio, 0 conceito niio ¢ enendido no sou wso cologquial ¢ hicvaquico, onde,
“p altimo seja necessariamente ¢ mais novo™ (Jandim: 1988: 10}
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3. O estabelecimento de nma indiistria fonografica.

A invengdo da escrita abriu novas possibilidades para a produgiio musical.
Com ela ocorre a primeira materializacio da nisica e, apartirdessemomento,toma—«se
possivel registrar e docamentar o fato musical por meio do sistema de notagio: a partifura.
A escrita permite a modificagio, ampliagiio e cnagio de novas técnicas de composicdo
musical ¢ a “p-ossibilidade da divis3o de trabalho entre compositor e intérprete” (Jardmm,

1988: 11), criando também uma relagio historica do homem com a musica.

Mais tarde, a impressio musical possibilita, nos termos utilizados por
Jardim, “uma ampliagio do processo de mercantilizacic musical” (Jardim, 1988: 12). A
miisica, a Seguir, passou a ser tratada como objeto de troca. E nesse momento que “se
consolida e se aprofunda a divisdo do trabalho no processo de produgio da misica™
(Jardim, 1988: 37). Essa produgio, do tipo “manufatureira”, consiste na especializacio de
uma atividade como parte de um todo. A orquestra ¢ um exemplo desse tipo de prodagdo.

Nela, o musico d4 conta apenas de sua parte.

Esses dois momentos comrespondem ao0s primeiros passos romo i mova

materialidade que a miisica ira ganhar no mundo moderno.

A consolidagio de uma indistria fonografica ¢ tributo de uma revolugio
geral ocorrida no processo de produgio e ocasionada pela revolugdo industrial Essa

revolug@io deu-se a partir do momento em que, por meio da wtilizagdo de “maqgumas-
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ferramentas™,” acelerou-se ¢ aumentou-se a produgdio, a0 MESmOE lEMpPo €M que OCOTTEn
uma separagao entre ¢ trabalhador e os sens meios de produgio. No caso da misica, entre o

misico e os meios de producio musical.

O processo de materializagio da mmisica atinge o seu ponto alto no disco.
Este sim € o produto final acabado, a mercadoria a ser comercializada e consumida. Assim,
é o disco que possibilita a condigio de reprodagio em massa da miisica gravada Anténio

Jardim pronuncia-se a respeito:

A invenciio da gravac@ic fonomecénica e ¢ desenvolvimento de uma mdastia
fonografica podem ser entendidos como comespondente 3 revolugiio mdustrial
na misica. E um fator de consolidagiio da musica como uma mercadoria, ja
entdo, de nivel mdustrial Por outro lado passa a concorrer decisivamente para o
estabelecimento definitivo de noves tipos de técnxcas de elaboragiio musical,
bem como, para a criagio de um produto musical caracteristico da era mdustrial
—a 1eisica de massa  (Jardim, 1989: 39).

Esses momentos correspondem a etapas distintas na conversao da misica em
mercadoria dotada de uma materiahdade Dito de outro modo, a conversio da misica em
produto, no processo capitalista de produgdo, efetiva-se com a conmsolidacio da indiéstria
fonografica. O préprio Jardim explica:

Dessa forma, a produgio musical s0 se msere definitivamente no modo de

produugio capitalista com o adverto da indistria fonografica. Ai, entio, o
processo  de producic musical dominante passa a estar mtewamente

3 Marx define 0 termo “méquina-ferramenia™ como “um mecanismo goe oma vez Be sgja trazamitido o movimento
adeguado, executsva, as mesmas operagies que andes 0 operario execatava com ferramentas semelbantes. . A femamentz
converte-se de simples ferramenta em maguina, quando passa das mios do homem parz pega de em mecanismo™ (Maex,
1966: 304).
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comprometido com o modo de produgdo capitalista A partir de entio, 2 misica,
do mesmo modo que qualquer oufro produto industrial, se converic em oma
mercadoria de caracteristicas mdustriais (Jardim, 1989: 39).

A abordagem da produgfio musical evangélica tera como base este contexto:
o da relacio muisica com sunas condigBes de producio, mais especificamente. Logo, passara
por processos de transformacdes andlogos aos da miisica popular de nm modo geral. Suas
tendéncias e caracteristicas ¢stéticas estarfio relacionadas tanto com o proeesso crativo

como com 0s sens meios de producgdo, divelgacio ¢ consumo.

1.2 A Indistria Fonografica no Brasil e a formagao do mercado de bens

simbolicos

A consolidagiio da indistria fonografica no Brasil est2 relacionada ndo $6
com o surgimento ¢ evolugio dos meios de gravagio ¢ reproducfio sonora, mas passa
também pela criacio de condiches para o consumo, bem como pela formacio de um
pablico consumidor. Segundo Marx (1999: 32), “o produto sé atinge o seu acabamento
{finish stroke} no consumo™, e isto ocome de duas formas: na medida em que s6 no
consumo o produto torna-se produto € na medida em que o consumo criz a necessidade de

uma nova produgio.
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No Brasil, até os anos 50, embora jiA operassem os principais metos de
comunicagdo de massa - imprensa, ridio e televisio - ndo havia ainda no empresariado
cultural brasileiro o desenvolvimento de uma “racionalidade capitalista™ bem como de uma
“mentalidade gerencial” (Ortiz, 1988: 54). Desse modo, as décadas de 1940 ¢ 1950 “podem
ser consideradas como momentos de incipiéncia de uma sociedade de consumo™ enquanto
as décadas de 1960 e 1970 definem-se pela constituig3o e consohdacio de um mercado de
bens culturais (Ortiz, 1988: 113). Nesse periodo, ocorreu uma significativa expansio na
produgdo, distribuigdo e consumo de bens culturais na sociedade brasileira, desencadeada
por uma reestruturagio politica e econdmica decorrente da modernizagio conservadora da
sociedade brasilemra apés o golpe mulitar de 1964. Ortiz comenta:

Certamente os militares nfio inventam o capitalismo, mas 64 € um momento da
reorganizagio da economia brasileira que cada vez mais se insere no processo de

mternacionalizagdo do capital: O Estado autoritario permite consolidar no Brasil
o “capitalismo tardio™ (Ortiz, 1988: 114).

Desse modo, ao lado do crescimento do mercado de bens materiais, di-se o
fortalecimento do “parque mndustrial de producdio de cultura e o mercado de bens calturais™

(Ortiz, 1988: 114).

* “Um exemplo dessa racionalidade na indistria fonogrifica & o estndo de Adomo sobre a histdria da misica pepalar nos
Estados Unidos, onde ele mostra como o kif parade é fabricado a partir dos objetives de mavimizacio dos lucros da
empresa; 0 mesmo pode ser dito da titica que as finmas de publicidade wilizam para promover as mercadorias™. Renato
Ortix afirma qoe o empresariado brasileiro das décadas de 1940 e 1950 possuird uma amacio empreendedora diferents da
pratica dos grandes centros da Eoropa. Para mso, faz disting3o entre dois Bipos atuantes no meio empresanal” o capitio de
mdistria ¢ o manager. O primeiro, com uwma atuacio empmista  caracteriza-se mais pels “psura do qee pela exploracdo
metddica ¢ racional da forga de trabalbo™ ¢ amséncia de wma gestio raciomal. J3 o mawager possm “metdizacio de
trabalho, especializagio de base =cnoidgice da produgdo. cxpectativa de locro 2 médios pravos © cspiito de
concorréncia..” {Ortiz, 1983 37)
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A consolidagido do mercado de bens culturais no periodo considerado foi
desencadeada, dentre outras razdes, por uma série de fatos gerados no ambito das
comunicagdes. Entre esses fatos podemos citar a criagio da Embratel, em 1965, e a
vinculagio do Brasil ac Intelsat (Sistema Internacional de Satélites). E nesse contexto que
se di o desenvolvimento dos media, englobando os sectores editoriais, publicitdrios,
televisivos e fonograficos, estatisicamente refletidos no aumento de produgio literania, no
aumento e diversificagdio do setor de publicagbes de revistas, no crescimento do niimero de
salas de cinemas e pelo crescimento das vendas de televisores, etc. Em 1970, 56% das
residéncias brasileiras possuiam televisores, em 1982, essa cifra aumenta para 73%,
tornando-os um produto de consumo popular, a0 lado de aparelhos de reproducdo sonora €

outros eletrodomésticos (Ortiz, 1988: 130).

Com a venda crescente do toca-disco, decorrente também das facilidades
que o comércio proporcionava para a aquisicio do aparelho, anmenta-se a vendagem de
discos. Essa afirmagdo pode ser constatada ao analisarmos a tabela 1, sobre as vendas da

mmdiistria fonografica brasileira no periodo correspondente.

20



Tabela I: Estatisticas de Vendas de discos {em milhares) - 1966 a 1990

ANQ | Compacto Simples | Compacto Duple | LPs Fita Cassete | Compact Disc
1966 35333 14521 i 3.816.1 -
1967 4.004 3 1.652.1 44691 -
1963 53767 2449 58856 883 -

6.7323

23355

23

607,1

1972 9.902.6
1973 10.138.7
1974 $3216
1975 8.1720
1976 10314 .0
1977 37653

109856

12.6136

6.9500 . .
1982 832432 23033 266994 90174 -
1983 64372 13145 244263 335430 =
1984 47175 11874 203194 735170 -
1985 2.691.9 15369 224394 : 83623 -
1986 1.6224 612.2 334264 153818 -
1987 270.1 1568 41 8178 170088 490.7
1988 i16 1030 3M49249: 124848 650.6
19%9 25 672 (84864 177856 22498
19%0 - - 12803427 88285 39253

Fontz: Associagido Brasileira de Produtores de Discos-ABNT

A tabela 1 mostra-nos wmn aumento progressivo das vendas de LPs no
decorrer dos anos, com algumas exceghes: em 1976 houve um salto nas vendas para 24,3
mithdes, caindo no ano seguinte para 19,8 milhdes. Entre as décadas de 1970 e 1980, a
vendagem de LPs aumenta de 7,2 para 23,7 milhGes, representando wm crescimento
percentual de em média 325,8% . 1989 &€ o ano em que as vendas de LPs atingem, desde o
imicio da sua comercializa¢do, o mais alto indice; 48,2 milhdes. Esse nismero representa um
aumento percentual desde 1970, de 664,4%. Isso ocorre a0 mesmoe mpo em gue se

verifica, paulatinamente, um crescimento na vendagem de fitas cassete. Havia uma
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expectativa do mercado de gque houvesse superacdo de vendas do LP pela fita cassete, e 1sso
em nenhum momento concretizou-se. Cabe lembrar o fato de que havia dificeidades quanto
a importagio da matéria prima usada na fabricacio dos toca-fitas, o que atenuou as vendas
do aparelho e, conseqiientemente, refletin-se no consumo da fita cassete (IDART, 1930:
121). Outro fator a ser apontado come imbidor de altos indices de comercializagdo a serem
alcangados pela fita cassete residia no seu processo de reprodugio, ou seja, dava-se em
tempo real, enquanto que no LP, feita a matriz, a reprodugio realizava-se através do
processo de prensagem automatica, com duracio média de trinta segundos por cada pega
Pode-se observar, ainda que, dada a consolidacio do formato do LP na década de 1970, os
Singles ou Compactos simples ir3o ter o consumo reduzido progressivamente a partir de
1980. De qualquer maneira, esses nimeros mostram que houve uma expansio mmito

significativa no mercado fonogrifico brasileiro nas iltimas trés décadas.

Quatro fatores sio identificados por Marcia Tosta Dias (2000), como
responsaveis pela consolidagio da indistria produtora de discos no Brasil nas décadas de

1970 ¢ 1980:

1) O desenvolvimento de uma mentahidade empresanal;

2} A consolidagio do formato do Long Play (LP);

3) Significativa fatia do mercado ocupado com gravagdes de misica

estrangeira;

4) A comercializacio da musica no dmbito da indistria cultural;



O desenvolvimento de uma mentalidade empresanal no setor mplica a
consolidacio de um mercado de bens simbolicos, marcado pela racionalidade capitalista
As empresas passam a ser geridas por profissionais mais especializados em cada etapa do
processo de produgio. As décadas de 40 e 50, no dmbito da indistria cultural, foram
marcadas por um empresanado industrial que atuava “na base do empirismo, utilizando
procedimentos tipicamente aventureiros, que normalmente desembocam [desembocavam]
em praticas de manobra de mercado” (Dias, 2000: 57). Podemos apountar esse momento
como a consolidagio das “condigbes bdsicas da produgdo”. Ji a década de 1970 foi
marcada, na indéstria do disco, entre ouiros fatores, pelo uso de estratégias que definiriam
as partes do mercado a serem atingidas (Dias, 2000: 54). Reflexo disso € o fortalecimento e
exploragio da imagem do artista, ou seja, a “definitiva transformacio de alguns artistas em
astros”, decorrente do mmvestimento das gravadoras na formacdo em um cast estivel com

objetivo de transforma-los em artistas conhectdos nos media.

O crescente investimento, nos anos 70, na producdo de LPs, permitiu uma
otimizagio dos custos de produgio e isso possibilitou uma reestruturacio econdmica e
estratégica para o mercado. A produgio de compactos, que anterior & década de 70,
superava significativamente 0 nimero de LPs, perde paulatinamente espago para este
formato (cf. tabela 1). O compacto wa fimcionar como uma espécie de “termSmetro™ na

verificagdo do comportamento do consumidor frente ao produto.

A musica estrangemra, durante a década de 70, ocupa parte do mercado
brasileiro. Para as gravadoras brasileiras, subsididrias dos gropos multinacionais, “era

muito mais facil langar um disco ja gravado no exterior do que arcar com as despesas de
73



gravagdo de um disco no Brasil, isso porque os discos estrangeiros ja vinham de gravagdo
coberta pelas vendas realizadas nmo mercado de ongem™ (Moreli, 1991: 48), o que

amortizava os custos de produgio e diminuia os riscos de prejuizo nas vendas.

Finalmente, a mferagio da misica popular nos medio, com a televisio
exercendo um papel “preponderante na consolidagio da indistria cultural no Brasil™ {Ortiz,
1988: 128), faz com que tanto a divulgacio de produtos fonograficos em comerciais quanto
a promogdo de artistas mas novelas e comerciais televisivos fmpulsionem a vendas de

discos. Conforme afirma Dias:

A musica estd sempre presente, seja 1o centro do espetaculo, seja fazendo uma
espécie de findo, compondo o cenario para a televisio, 0 ridio e o cmema.
Nesse sentido, fol muito significativa a contribuiciio que as trilhas sonoras de
novelas trouxeram para o setor fonografico, sendo mesmo 3 elas creditado o
crescumento do mercado nos anos 70 (Dias, 2000: 59).

Desse modo, a consolidagio de um mercado de bens simbolicos, “industrialmente
convertidos em mercadorias™ sera acompanhada, cada vez mais, pela crescente

racionalidade técnica “inerente as instituigdes de carater empresarial/capitalista™ >

5 ZAN, José Robexto. Misica Popular Brasileira, Indistria Cultural ¢ Identidade., p. 105-122
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1.3 A caracterizacio funcional das gravadoras

Com base no modelo organizacional geral das empresas fonmograficas,
exposto na figura 1, podem-se classificar as gravadoras em duas grandes categorias: majors

(Empresas de grande porte) e Indies (Empresas de pequeno porte).

Figura 1: Organograma Funcional das gravadoras

Produgio Fisica Comercializacio
| | |
Grifica | Estudio R
i |
CortefPrensagem Distribuicio
N Mercado - ]

Fonte: Disco em Séin Palo, 1980:; 17
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Segundo pesquisa realizada pelo IDART (1980: 32), o processo de produgio
musical das grandes industrias fonograficas no Brasil realizava-se de acordo com o seguinte
modeloorganizacionanueperdmommmvmiagé&seMeaswmpmhiaganéaﬁmlde
1980 e inicio de 1990 (Dias, 2000: 71):

Figura 2: Estrotura da Grande Empresa Fonogrifica no Brasil-Anos 70/30

Diregiio Geral / Presidéncia

e

Diretor de Gerénciade || Geréncade Geaéncsa de Geréncia de
Vendas Promogdes Repertorio Reperidrio | Fabricae
internacional Nacional Estidio
Fabri
Distribuigdo e Divuigagio Direcio Artistica Editoras
Comercializagdo

Fonte: Disco em S0 Paulo. 1980: 32 jof, Dias. Os donos da Voz. 2000 I
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As empresas de grande porte, ¢ consideradas aqui, eram aquelas que davam
conta, em sua estrutura, de todas as etapas do processo de produgio gque, na concepgdo de
Othon Jambeiro, estavam divididas em quatro areas: “a artistica, a técnica, a comercial € a

industrial” (Jambeiro, 1975: 45).

Ja as empresas de pegueno porte possuiam etapas de produgo tercemmizadas
como os servigos de estidios, corte, e grifica As funcOes gerenciais e de produgdo
encontravam-s¢ cenfralizadas em apenas um individuo. O proprietirio participava de todas
as etapas do processo. A comercializacio do produto era ferta em pequena escala, e tanto a
divolgagdo, quanto a comercializago, eram “feitas de forma pessoal” (IDART, 1980: 23).
Nessas pequenas empresas, eram terceirizados alguns servigos que, de outro modo,
demandariam wmuite mvestimento em estidios, corte, premsagem e grifica Aqui
geralmente, eﬁ o proprio artista quem financiava os custos da produgio e a tiragem era

sempre pequena — de quinhentas a mil copias.

(’Nosprimaimsamsde 1950 eram consideradas majors, aquelas companhias qoe além de fabocarem discos dispunham
de fabrica propriz ¢ comandavam dirctamente sens canzis de distibuicio, nesses termos cram consideradas grandes
companhias em 1950; a Columbia_ a RCA_ a Decca a Capitol, 2 MGM e Mercary, A partir dos anos 60 essa defimgdo
passa 2 englobar também companhias qee vendiam tantos discos quanto as mojors, mesmo ado possnmkde fboca para
prensagem {Garofalo, 1989: 38},
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Figura 3: Estruotura da Peguena Empresa Fonoprifica no Brasi-Anos 70/30

A

Fonte: Disco em Sdo Paulo, 1980, p. 23

Emmeadosdosanos?&,asenmresaspmduw:asdecﬁscoqneamamm
eixo Rio-S3o Paulo - regifio que concentrava a maior parte da producio fonografica
brasileira — considerando grandes, médias ¢ pequenas empresas, eram: RCA (sede estidios
¢ fibrica em S3o Paulo), Basf (sede em Sao Paulo), Marcus Pereira (sede em S#o Paulo),
Carmona (sede em S3o Paulo), Polydisc (sede em Sio Paulo), Central Park (sede em Sio
Paulo), RGE (sede em Sio Paulo, escritério no Rio de Janeiro), Japoti (sede em So Paulo),
Chantecler (sede ¢ estidio em Sdo Paulo), Continental (sede, estidio e fabrica em S3o
Paulo), Crazy (sede e fibrica em Sio Paulo), Copacabana (sede e estadio e fibrica em sfio

Bernardo), Phonogram (sede, estidio e fibrica no Rio de Janeiro), K-tel (sede no Rio de
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Janeire), Padrdo (sede no Rio de Janeiro), Tapecar (sede e fibrica no Rio de Janeiro), Top
tape (sede no Rio de Janeiro), Som Livre (sede no Rio de Janeiro), Odeon (sede e estadio
no Rio de Janewo, filial em Sdo Panlo e fabrica em S3o Bernardo), Cid (sede no Rio de
Janeiro), CBS (sede ¢ estidio no Rio de Jamewo, fibrica em Sdo Paulo). Nio estio
contempladas nessa lista a grande quantidade de selos existentes na época, nem as empresas

menores, entre as quats, encontravam-s¢ as gravadoras evangélicas (IDART, 1975: 22).

De todas essas, as gue tinham uma participagdo mais efetiva no mercado, ou
seja, as cinco maiores companhias’ gue langavam maior quantidade de discos no mercado
fonografico brasileiro, em 1974, eram as segumtes: Phonogran, Emi-Odeon, CBS, RCA e

Continental, conforme a proporgio percentiual do faturamento mostrado no guadro a seguir:

Tabela 2: Faturamento das gravadoras no Brasil - 1974/1979

GRAVADORAS/FATURAMENTO- | GRAVADORAS/FATURAMENTO- 1
1974 1979 ;

Phonogran 21.5% Som Livie 25%
Emi-Odeon 15,8% CBS 6%
CBS 15.3% PolvGram 13%
RCA 12.1% RCA 2%
Continental 11,726 WEA 56
Qutras Empresas 35.53% Qutras Empresas 25%%
Fonte: Disco em S3o Paulp, 1980 23 Dias, 2001: 74

Durante o periodo considerado, o maior faturamento estava concentrado nas
majors, aquelas empresas que possuiam toda a mfra-estrutura para o processo de produg3o.

No final da década, no ano de 1979, aparece ocupando o primeiro lugar no lancamento de

? Die acordo com o IDART (1981). a Revista Marketing, n°. 33 - mifagos. 1975, p. 36, ¢ os dalos do artigo “Opem €
quem na econotnia brasileira”™, da Revista Visdio, confirmam essa colocagiio com os balancetes do ano 1974,
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discos no Brasil, a Gravadora Som Livre, uma gravadora nacional, ligada 4 Rede Giobo de
Televisdo. Isso so foi possivel gragas as condicOes desfrutadas por ela, quanto empresa
produtora e promotora, utilizando-se de estratégias de divulgagio dos seus produtos por

meio de suas programagdes televisivas (Dias, 2000: 74).

Desde o ano de 1977, a Gravadora Som Livre vinha alcangando o posto de
maior vendagem no mercado, utilizando como estratégia de vendas a veiculagio dos sens

produtos em trilhas de novelas, como nos mostra Eduardo Vicente (Vicente, 2001:61).

A rede Globo criou ... a2 Gravadora Som Lavre em 1971... Em apenas 25 dias. a
gravadora colocon no mercado seu primeiro disco: a tritha da novela O cafona,
que venden expressivamente 200 mil copias. Em 1975, além de manter as trilhas
de novela como seu mais mmportante campo de atuagio (sen LP mais vendido
era o da trilha mternacional da novela Carinhoso, que superou a marca de 500
mil copias), a gravadora obtimha sucesso também com coletdneas de radios como
a Excelsior (LP Mdguina do Som e Padrio 670) e 3 Mimdial (Sue Paz Mundial
e Super Parada).

Essa forma de amacdo foi considerada como uma pratica de concorréncia
desleal, uma vez que no “fmal dos anos 70 surgiam as primeiras denincias de que as
emissoras de TV como a Globo, Tupi, Bandeirantes ¢ Record promoviam macigamente os

langamentos de suas gravadoras™ (Vicente, 2001 : 69).

Aliado a esses fatos estava a acirrada concorréncia com empresas
transnacionais”, que, conforme afirma Dias (2000: 75), foi um fator desestruturante para
empresas pioneiras no Brasil como a Continental e 2 Copacabana, que, desde a segunda

metade dos anos 40 atuavam no mercado. Dias comenta o novo cenano:
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De 1980 em diarde, consohida-se o grande movimento de concemtracic das
empresas parficipantes do mercado. A Copacabana e a RGE-Fermata pediram
corcodata A Som Livre comprou a Top Tap ¢ 2 RGE. A Gnica nacional a resistir
bravamente for a Coptmental, sustentada, j& nessa época pelo segmento
sertanejo. Em 1988, as sete maiores empresas do setor fonografico atuante no
mercado brasileiro eram: 2 CBS, a RCA-Ariola, 3 Polygram, a WEA, a Emi-
Odeon e a Som Livre, sem que estejam, necessariamente, citadas em ordem de
grandeza (Dias, 2000: 75}.

Na primeira metade dos anos 80, o mercado fonogrifico brasileiro vé-se
com quedas expressivas em sua produgio (Vicente, 2001: 86). De certa forma, isso esta
associado “a instabilidade politica verificada no pais ao longo do periodo™ (Dias, 2000: 77),
decorrente dos virios planos econOmicos, das altas taxas mflaciondarias, que chegavam

quase a 100% a0 ano, e do desemprego crescente no pais (Vicente, 2000: 88).

A crise instaurada no setor, nessa década, segundo Edunardo Vicente, for
fundamental para o desenvolvimento de novos cemirios para a indistria fonografica no

pais, dentre eles o agrupamento de empresas participantes do mercado. O proprio antor

comenta:

O balango que se pode efetoar em 83 € de que 2 K-tel, uma empresa de porte dos
estados unidos, fechou; a Top Tape for absorvida pela RCA e a RGE pelz Som
Livre; a Tapecar vendeu sua fibrica 4 Continental .. Enire os selos de menor
expressio, 20 encerraram suas atividades e Copacabana adquirm o catilogo de
15 deles. Mas a Copacabana no resistiu a crise ¢, pressionada pelos aitos custos
fmanceiros, pedia concordata ainda naguele ano (Vicente, 1996: 88).

Vicente ainda nos lembra que, embora o efeito da crise tenha sido mator nas
empresas de pequeno porte, refletiu-se também nas grandes empresas muitinacionais
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(Vicente, 2001: 88).

Reagindo a crise instaurada, as gravadoras priorizam o repertorio nacional *
¢ passam a investir em nomes que representavam vendas garantidas, assim como buscam
atender a novas faixas de publico, o que implica numa maior diversificacio de artistas no

mercado (Vicente, 2001: 91).

Ao referir-se 3 segmentacio do mercado e a “diversificagio dos
investimentos™, Dias enfatiza a fendéncia em se concentrar na promogdo do “artista de
marketing”, aquele que possuird atwagio delineada a partir de projetos especificos
elaborados por produtores ¢ empresavios. E em torno dele que a indastria fonogrifica

organizara a partir de entio a sua produgdio e atuagio.

Para o artista de marketing, o maior investimento da empresa da-se no
aspecto promocional, enquantc qee para o artista de catilogo, (artistas ja estabilizados no
mercado), 2 maior parcela do investimento é destinada & produgdo (mmisicos, aparatos
técnicos etc.). E através “dessas duas vias de a¢io que a grande indisstria brasileira do disco
... organiza a sua produgdo e define as areas e formas a serem tomadas pela segmentac3o,
dos anos 70 aos dias afnais”, nos quais ¢ proditor musical ira assumir papel fundamental

(Dias, 2000: 79).

No final dos anos 80. com base na distingdo entre artista de marketing ¢

85@@0%@me%mawwwm¢mmmnmm&mmw
uma endéncw dominante entre as grandes gravadoras™ (Vicease, 2001 : 93).
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artista de catilogo, as empresas fonogrificas passam a utilizar-se de uma “estratégia
horizontal de atnagio”, ou seja, comecam a trabalhar com segmentos mmsicais diversos
(Dias, 2000: 88). Trabalha-se nesse momento niio s6 com um cas? fixo, mas diversificado,
com varios estilos musicats, como estratégia de ndo ficar refém dos modismos musicais
mercadologicos passageiros, evitando-se assim os Imvestimentos de risco. Nesse periodo,
verifica-se a “integracio aoc mercado tanto de grupos etirios mais jovens quanto de
camadas sociais de menor poder aquisitivo”.” Desse modo, a entrada de novos segmentos
no mercado, incluindo o religioso, proporcionando uwma maior diversificagio musical,
colocou paulatinamente o Brasil, no ano de 1994, como o maior mercado de LP no
mundo.'® Nesse ano, cada brasileiro comprou em média, 0,4 discos. Essa “segmentagio™ e
“diversificacio™ comecou a ser verificada a partir dos anos 80 no Brasil, micialmente pela
popularizacio do rock, entre 1983 e 1984, e da miisica infantil, segaido no final da década
de 1980 inicio de 1990 da consolidagdo de segmentos como o sertanejo srbano, pagode, a

msica baiana e pela entrada no mercado de outros como o forr0 ¢ a musica religiosa.

® VICENTE, Eduardo. A indistria do disco no Brasil- um breve relato. Documento nio paginado.

1% Brasil ¢ 0 maior comprador de LP do mumndo_ Folha de S50 Pauls, 25/10/1995.
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1.4 Os suportes tecnoldgicos de producio

Vanos séo os fatores que permitem compreender a consolidagiio ¢ expansio
da induastria do disco no Brasil. Entretanto, por enfender que nio se pode compreender a
trajetoria da misica popular, ao longe do dltimo século, sem relacioni-la com os suportes
técnicos da sua produgdo é que passarei a focalizar agora os instrumentos gque

impuisionaram a miisica popular gravada a ser o gue € hoje.

Ofoaogréfo, aparelho usado para registro e reproducio sonora através de
cilindros perfurados, marca o inicio de um importante momento na histéria da misica
ocidental. A invengfio dos sistemas de gravagdo e reprodugdo fonomecinicos oniginaram,
através de vérias transformacdes, 0 surgimento da industria fonogrifica. Inventado por
Thomas Alva Edison, no ano de 1877 o fonografo era operado por meio de um megafone
(espécie de cometa aciistica) na qual a emissdo do som fazia vibrar o diafragma, excitando
a agulha de metal a ele acoplada que gravava, através de ranhuras fertas nom papel
estanhado e envolto em um cilindro, as vibragSes sonoras. Para reprodozir o som,
recolocava-se a agulha no micio do sulco fefto no cilindro ¢ girava-se a manivela. Embora
pensado, micialmente, para uso diddtico, para o ensino de elocugdo, no anxilio didatico as
criangas no processo de alfabetizacio, no meio empresarial, em cartas comercials ¢ na
produgdo de textos para deficientes visuais, iria ser no campo musical sua maior revolugdo

(Tinhordo, 1981: 14).



Imicialmente, os cilindros dos fonografos eram fixos. No entanto, em 1879,
Charles Summer Tainter, mecdnico de Edison, idealiza o cilindro removivel, o que
possibilitava a sua comercializagio. Porém, a dificuldade de fabricagdo dos cilindros em

larga escala restringia a expansio do fonografo (Dias, 2000: 34).

Em 1888, Emile Berliner, inventor alemdo, radicado nos Estados Unidos,
inventa o Gramophone, que substitoira o cilindro por discos de cera. A produgio do som
naquele momento era feita através da vibragio do diafragma, que fazia vibrar a agulha de
metal a ele presa, ferindo a superficie de um disco de zinco registrando a mformagdo sonora
por meio do salco nele deixado. Berliner cria, em 1897, o “primeiro estidio comercial de
gravagdo” e a sua empresa, a United States Gramophone Company, disporia, em 1900, de
um catilogo com mais de 5.000 titulos (Vicente, 1996: 15). Em 1903, Berliner declara,
pelas vendagens da sua empresa, lucro de USS 1 milhdo. Até o ano de 1914 o mercado
seria confrolado pelas empresas que possuiam as patentes de Berliner ¢ Edison,
respectivamente, a Viclor Talking Machine Company e a Columbia Graphophone
Company que, naquele ano, tem suas patentes expiradas. A partir de entdo srgem oulros
fabricantes no mercado (Vicente, 1996: 2000). No setor de cilindros; Edison (EUA), e
Pathé (Franga); no de discos a Victor Records (EUA) e Gramophone (Inglaterra, Alemanha
e Franga), ¢, atuando nos dois setores, a Columbia (EUA). Cabe considerar aqu que, nesse
primeiro momento da mdistria fonografica, sua produgio era dirigida predomimantemente a

musica erudita euxopéia.

No ano de 1897, Fred Figner, tchecoslovaco de origem judaica, comerciante

da marca Figner e proprietario da “Casa Edison™ no Brasil, buscando a lideranga do novo
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mercado, passa, a partir de 1897, a gravar cilindros de niisica popular a0 mesmo tempo em
gue se esforga por amphiar esse mercado montando redes de distribuic3o ¢ revenda em

varias capitais brasileiras (Tinhordo, 1981: 20-21).

Em 1904, 0 Gramophone de Emile Berliner foi anunciado pela Sociedade
Phonographica Brasileira para comercializaco e, no mesmo ano, miciando-se a producio
de discos em massa (Tinhordo, 1981: 23). Para a elite, pois ainda era muito caro, ©
Gramophone passou a funcionar “como mais um elemento mdicador de condigio
econdmico-social” (Tihordo, 1981: 30). As classes menos favorecidas também podiam

ouvir o aparetho sendo tocado em bares e botequins (Tinhordo, 1981: 29).

Em 1913, foi mstalada a Fabrica de Discos Odeon, no Rio de Janeiro, a
primeira empresa fonogrifica do pais, que pertencia 3 International Talking Machine. A
entrada da fabrica de discos Odeon € conseqiiéncia da crise instawrada po mercado
fonografico, decorrente da Primeira Guerra Mundial, o que levaria a investimentos nos
mercado dos “paises neufros™ Atwaram no mercado brasileiro a Favorite, da Casa

Fauthaber, Columbia, Grand-Record ¢ Victor (Tinhordo, 1981: 27).

Essas gravagles sdo conhecidas na historia da produgio fonografica como
gravagldes mecimcas, compreendendo o periodo de 1902 até 1927, Segundo Zan (2001:
108) “verificam-se, nesse pericdo, 0s primeiros ajustes técnicos da misica popular is novas
condigdes de producio”. Nessa fase da Discografia Brasileira, o registro da velocidade de
gravagio oscilava entre 70 ¢ 82 rotagles por minuto, 0 que permifia a execugio de, no

maximo, 4 minutos e meio de mmisica. Assim, ocorre o estabelecimento de um formato a
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musica gravada regulado pelas condigSes técnicas de produgio.

Durante essa etapa decisiva de transformacdo da mmisica em mercadoria,
ocorre no Brasil a ampliagio do mercado de trabatho para o misico popular. Tinhordo
lembra que “até o aparecimento da Casa Edison, as unicas possibilidades de gambar
dinheiro com misica no Brasil, eram em edighes de composigtes em partes para piano, o
emprego em casas de misica”, orquestras do teatro musicado e no “fornecimento de milsica

para dancar” (Tinhordo, 1981: 23).

Os sistemas de gravagdes mecinicos deixaram ¢ mercado no final da década
de 1920 diante da criagdo, pela Western Eletric, do sistema elétrico de gravacgiio, que ird se
constituir na base do cenanio fonografico, até o final dos anos 70 micio de 1980. O sistema
elétrico de gravagdo constitui-se num referencial para as transformages tecnologicas que
viriam a seguir no campo fonogrifico (Vicente, 1996: 17). Esse periodo subdivide-se em
trés fases: a da gravagdo e reprodugio eletro-mecanica, apos 1926, na qual o registro sonoro
era fetto “através de sulcos gravados num suporte de vermiz, 4 base de nitrocelalose,
aplicado sobre um disco meidlico™; o da gravagdo eletro-magnética apos 1946, onde o som
¢é convertido através do microfone, em oscilagbes elétricas, processadas na mesa do estidio

¢ aplicadas a “um eletroimd que vai provocar 2 magnetizagio permanente da fita”.

Os recursos tecnologicos proporcionam uma melhora sensivel na qualidade

da gravacdo e reprodugo, dada, entre outros fatores, ao surgimento do micro-sulco — que

% e onde evohiimos. Revista Misica & Tecnologia_ avosio de 1989, p. 22.
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permitiu um depuramento no processo de gravacio e reprodugio — o aparecimento € do
sistema HI-FL" em 1948. Assim, o processe de gravacdo musical perde o seu cardter
artesanal deixando de ser “um simples registro sonoro” (Parva, 1997: 57). Torna-s¢ matéria
prima para o disco. Essa fase marca o aparecimento do Long Play no mercado, fase em que

o tempo de duragio do disco passa de quatro para aproximadamente trinta minutos.

Por ltimo, apés 1960, o sistema de gravagio multicanal Com aparecimento
dos gravadores nprultitrack os estidios foram transformando em Ingares privilegiados onde a
tecnologia, pela possibiidade da manipulagio sonora (edicio on pos-produgdo) da nrisica
gravada, comegou a ficar mais presente.” Surgido na década de 1960, o gravador
multicanal foi movador po semtido de possibilitar ac misico a realizagio de viras
gravagoes “sobrepostas, inchisive executando todos os instrumentos, ou ainda, sobrepor sen
imstrumento diversas vezes como é o caso da gravagdo dos solos de guitarra de Exic Clapton
que fazem parte do LP Disraelli Gears do Grupo Crean, langado em 1968™ (Paiva, 1997:
57). O processo de gravagdo para o misico agora € individual, com orientagdes através dos
fones. E, “em funcdio da sobreposicio das performances, torma-se necessana uma maior
racionalizagio do todo para evitar o sargimento de problemas como chogues harménicos ou
desencontros de tempo™ (Vicente, 1998). Assim, tornou-se mecessanio ¢ uso de arranjos

escritos e a utilizagio do metrdnomo no processo de gravagio.

lebre‘viaQEO(ieHighFﬂelﬂy. Qualidade exira de tratamento de som nos canms esifreo, afraves de fhilragens que
conferia ums "lmpesa” aciistica muior dos Instrementos, produrmdo Alta Fidehidade de reproduciio.
3 paiva (1997: 57) ainda cita 0 caso do lbam “The Dadk Side of the Moon™ do erupo inghis Pisk Flovd, lancado cm
1974, onde se wiilizoa exanstivamente todos os recarsos de estidio disponivess za poca.
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Durante a década de 1980, com o advento das novas tecnologias digitais de
produgio, verificon-se uma forte mudanga nos PIOCEssos de producio musical (criag3o,
registro ¢ duplicacio da misica gravada). O cendrio comegou a modificar-se radicalmente,
pois ocorreu durante esse periodo, uma revolugdo tecnoldgica com o aparecimento dos
sistemas digitais para a criacdo e registro musical Inicialmente, em 1983, a Segiencial
Circuits e a Roland desenvolveram o protocolo MIDI (Musical Instruments Digital
Interface) que, em seguida, passa a ser atilizado pela mdistria de instramentos eletrénicos
em geral, como baterias eletronicas (drum machines), seqienciadores (sequencers),
gravadores digitais, modulos de efeito, modulos multi-timbrais, DAWs (Digital Audio

Worktations) ¢ smietizadores (Paiva, 1997: 57).

Por considerar que o Protocolo MIDI teve uma inser¢io progressiva no
mercado, e seu uso sO se popularizou na década de 90, acho suficiente referir-me aos
sequencers," aos sintetizadores, bateria eletrnica, 3 guitarra e aos processadores de efeitos,
aparatos fecnologicos comuns aos estiadios durante os anos 70 e 80. Estes instrumentos, a
guitarra (e o contrabaixo), a bateria e o sintetizador foram a base para a cangdo Pop nesses

anos.

Os novos aparatos tecnologicos incorporados a partir da década de 70 pela
indistria fonografica influenciam ¢ modificam por completo os modos de produgdo

musical. O surgimento de gravadores multicanais semiprofissionais provoca nos estidios a

Eq@mn&mmmammemm&mmm&waﬂmmmﬁmw
A fungdo do sequencer ¢ a de armazenar miirmacOss necessd
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redugdio dos custos de instalagdo e de operacionalizagio permitindo assim o barateamento
da produgdo da gravagdo. O estidio torna-se mais acessivel, ja que possibilita gravar fitas
demo em estidios pequenos ou caseiros e fazer sua duplicagdo caseira em fitas cassete e
CDs para comercializagdo. Cresce assim a produgio independente, seja através da
utilizacdo de estidios caseiros, seja através da participagio em coletineas. Nela, os artistas
participantes dividem os custos da produgio. O sintetizador ira contribuir grandemente para
esta redugio de custos. Com ele tem-se a possibilidade de reduzir o mimero de participantes
na gravagio. Ele permute a inclusio na gravagio de timbres de mstromentos musicais

sintetizados, substituindo assim os acisticos.

Os aparatos tecnologicos tanto tiveram implicagio no processo de produgdo
quanto no resultado sonoro musical impresso no disco. Eles apareceram no mercado
simultaneamente as condigdes de gravagio.” Desse modo ¢ possivel identificar, pelo uso
de determinados aparatos tecnologicos, nio s0 a caracterizagio do estilo musical, mas

também situar no tempo sua gravagio.

Assim, ¢ relevante descrever os processos de gravagio que eram utilizados
no Brasil a partir de 1970: a gravacgdo direta, a gravagio play back, ¢ a multicanal. Na
Gravagéio Dieta os miisicos e instrumentistas tocavam € canfavam a¢ meSmo empo em
que o material sonoro era registrado. No geral, eram realizadas em gravadores de 2 canais,

sendo um canal para os instrumentos € outro para as vozes. Em 1980, segundo o IDART

Hmemrmmhwrm;&mdommmMQamﬁosémmgmcMmmm
infra estrutura basica comoe microfones ¢ altifalates. De nada adiantaria, por exemplo, ¢ & om otime sistona de
gravagdo, se ndo dispusha de um sistema de captagdo proporcional.
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{1980), todos os estidios de Sao Paulo ja operavam com dois canais.

A Gravagio Play Back era muito usada em publicidade. Seu processo
consistia em duas ou mais etapas, com a utilizagiio de dois gravadores mono. Apds gravar
os instrumentos, “mixam-se estes com canto em um canal® (IDART, 1980: 56), assim,

libera-se o outro canal para introducio de novo material sonoro.

A Gravagio Multicanal realizava-se em gravadores de 4, 8 ou 16 pistas.
Agqui, o processo de gravagdo dava-se em virias etapas, ocupando varios ou todos os canais
do gravador registrados na mesma fita. Com gravador de 8 e 16 canais, torna-se possivel o
acesso a trechos isolados de um canal qualquer. Isso permitia que fossem consertados
eventuais erros. Antes, nos equipamentos mono, ¢ssa pratica dava-se através da jungdo das
partes, substituig@io dos trechos ¢ da colagem das partes montadas, com fitas de meia

polegada.
A cerca do modo de gravagio em multi-canais Vicente observa:

O marco micial do modo de gravacio em multi-canais foi a produgdo do album
“Sgt Peppers Lonely Hearts Club Band™dos Beatles, gravado enfre nov/66 e
abr/67. Para sva realizagdo, o produtor George Martin utilizou dows gravadores
de 4 canais acoplados, o que gerou um efeito de 8 canais (Vicente, 1998: 103).

Para se ter uma idéia do porte dos estadios nos anos 70, mostro, na tabela 3,
alguns dos qoe atuavam no mercado. Os estidios classificavam pela qualidade e

equipamento de que dispunham, principalmente pelo mimero de canais de seus gravadores.
Muitos desses estidios funcionavam em residéncias adaptadas com salas que recebiam
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tratamento aciistico para a gravagdo. A tabela 3 nos ajuda a ter uma idéia da concentragio
de estiidios goe atuavam na época. Muito embora essa lista refira-se somente ao Estado de

Sao Paulo, sdo dados que ndo deixam de ser significativos.
Tabela 3: Estidios em Sio Panlo -1976

Gio =

Gazeta | 16 Canais | Cs$ 650,00/750,00

RCA - -

Eidorado - -

Vice-Versa - -
Prova 8 canars | Cs$ 400.00/450,00 Sonotec - -
Somma - - " Sagrasol - -
Pirata - - Cruzeiro do Sed - -
Publisol | 4 canais Cs$ 350,00 Chantecler - -
56-Som - - Panta - -

Fonrte: Disco em Sdo Poulo. 1980, p. 67

O impacto da digitalizacio colaborou dirctamente para 2 expansdo do
mercado fonografico no Brasil, pois contribuiu para o barateamento da produgiio € a
melhora significativa da quahdade sonora. O desenvolvimento tecnologice dos
equipamentos utilizados no processo de gravagio (como o sintetizador, bateria eletrGnica,
recursos de amplificacio sonora, os gravadores multitrack, sequencers, pedais de efetio
para guitarra efc.) imprimem ao disco, como produto final, caracteristicas singulares,
decorrentes dessa base tecnologica Desse modo, gostania de formecer um quadro geral
dessas transformagbes ocormidas com alguns dos aparatos tecnologicos, restringindo minha
apresentagdo & guitarra ¢ ao sintetizador (e Sequencer), uma vez que na cangio popular

urbana figuram como instrumentos bésicos no acompanhamento instrumental dos discos.
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A guitarra elétrica, apds transformacbes estruturais, passa a usufruir de
alguns recursos tecnologicos, o gue The permitiu “ampliar seu leque timbristico a partir do
uso dos processadores de efeitos” (Medeiros Fitho, 2002).

No entanto, o que marcon peculiarmente a sonoridade da guitarra na nmisica
popular, em particular no Rock, é o disforcion (distorgdo) que, a partir de entio, serd
associado e remetido ao referido estilo musical. Durante os anos 70 e 80, a guitarra valeu-se
de varios processadores de efeitos, ou “pedais™ de efeitos, dos quais podemos citar: os
pedais distorcedores, como o Over drive;, pedais de efeitos, de reverberagbes (Reverbs ¢
Delay), de modulag@o (Chorus, Flanger, Wah-wah e Phaser). — sendo que entre eles, um

dos que mais foram usados, na década de 70, foi 0 Wah-wah.

Com a chegada dos smtetizadores, entre os amos 60/70, ocorren a
possibilidade de manipulagio do som gravado e a adicio de novos timbres a4 misica
popular. As pesquisas nessa drea acentnam-se a partir do ano de 1964, nas experiéncias de

Robert A. Moog. O proprio Moog fala a resperto:

“Em 1963, eu estudava na Universidade de Cornell em Hhaca, Nova York, ¢
demonstre1 o meu Theremin em uma conferéncia de professores de misica Um
dos participamtes, o Prof Herbert Deutsch, era um compositor interessado em
miisica avant-garde utilizando novos sons. Ele me pergomton se eu conhecia
alguma coisa sobre mrisica eletronica, e respondi que nfio mas que estava
mferessado em aprender, entio nos reunimos em men laboratdrio e fizemos
experiéncias com diferentes circuitos . Ele me dizia o tipo de som que queria e
eu montava os circuitos para fazer tais sons. Entio no verio de 1964, nos ja
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tinhamos a idéia basica sobre o sintetizador modular Moog™

Usado inicialmente para as experiéncias de vanguarda na masica eradifa, €
s0 a partir de 1969 que o sintetizador vai ser utilizado na musica tradicional. Um dos
primeiros exemplos desse pioneirismo € ¢ disco “Switched on Bach™ de Walter (Wendy)
Carlos ¢ Benjamin Folkman™,"” com adaptagies da obra de Bach para o sintetizador.
Posteriormente, o sinfetizador comega a ser usado no género popular, em grapos de rock
progressivo, por mstrumentistas como Keith Emerson (do grupo Emerson, Lake and
Palmer); o primeiro a usar um sintetizador num palco e ao vivo, Rick Wakeman (da banda

Yes) e nas experiéncias do grupo inglés Pink Floyd, entre outros.

Em 1976, era mtroduzida a polifomia aos sintetizadores, o gue possibilitava a
execugdo de acordes nos mesmos. Na década de 1980, o conceito de “sintese digatal do
som, que consistia da manipulacio de dados digitais por meio de chips ou
microcomputadores™, proporciona a gravagdo amalogica e o surgimento de sintetizadores
possuidores de amostras sonoras, digitalizadas, com base em sons reais’ (Gomes, 1993:

74).

1 Bob Moog, o Pai dos Sintetizadores. Entrevista. Revista Miisica & Tecaologia. margo de 1995,
Y id ibid.
lsmﬂoﬁmmmmmmmmsﬁWMmﬁemh&mmm
observa até hoje € a substituig3o de * insfrumentos “veals™ dentro da performance e da sravec3e™ {Vicente, 1996 36). Ele
amda far uma descricie de equipamentos demitais niiimdos o processo de gravacdo mosical como: samples,
smietizadores, sequencers, baterias eletraicas, evdre outwos.
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Assim, fazendo parte desse pioneirismo, o simtetizador (mas diversas
geragdes tecnologicas: Prophet 600, Yamaha DX-7, o Roland D-50, e o Korg M1), imprime
uma nova sonoridade & misica de estiadio. Os sintetizadores digitais passaram a vir com
sequencers ¢ multi-timbralidade.” o que permitia “a produgdo e execucdo de todas as
trithas instrumentais de wma musica™ (Vicente, 1998: 105) apenas com um mstrummento: o

sintetizador.

Desse modo, a propagagio de novas tecnologias levou a uma reestraturagdo
da indistria fonogrifica, de forma geral A multiplicagio de estidios casemos,
{proporcionado pela popularizagio dos aparatos tecnologicos de gravagio e contribuindo
para as prédugf»es independentes), possibilitou a entrada de varios segmentos musicais

nomercado. E nesse contexto que iri se situar o mercado fonografico evangélico no Brasil

¥ Amostras de sons digitalizados por samplers permitindo a reprodugao de sons de Oetros mstramenios
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IL O MERCADO FONOGRAFICO EVANGELICO NO BRASIL

Se, antigamente ser crente era negécio de pobre / Com o
passar do tempo tornow-se coisa de nobre Hoje a igreja
prega a comunicacao / Ttem AM, FM, rede de televisgo /
Antigamente ser crente era coisa de gentinha / hoje na
igreja tem gente de primeira linha ¢ Hoje tem deputado,
prefeito, gavernado / muita gente fumosa estd servindo ao
Senhor.

Toinho de Aripibii — cantor evangélico



2.1 A organizaciio do Mercado

Ha registros de gravagGes fonogrificas evangélicas no Brasil desde o micio
do Século XX. Braga (1960) aponta como curiosidade o fato de que em 1901, José D
Aragjo Coutinho Junior, residente em S0 Paulo dos Agudos - SP, teria raspado a cera de
um cilindro® ja utilizado e gravado nele um hino a quatro vozes, pertencente ao hinirio

“Salmos e Hinos”, ¢ reproduzido-o num fonografo (Braga, 1960: 379).

Segundo Braga (1960), até o ano de 1932, as gravagdes eram de carater
particular ¢ independente. A autora cita como marco referencial o Grupo Coral da Igreja
Evangélica Fluminense, do Rio de Janeiro, antigo Disirito Federal, como tendo inaugurado,
por essa data, as gravacdes sacras nacionais para grandes companhias fonograficas que
incorporaram o segmento evangélico aos seus catilogos, o que se dee mmcialmente com a

RCA Victor e, posteriormente, com a Odeon.

No livro “Masica Sacra Evangélica no Brasil”, o texto de Henriqueta Rosa

Fernandes Braga € narrativo € cronologico. Assim, foi possivel a obtengao de fatos que nos

IAwsémdoPhwwyaﬂzdeThm&EﬁmgMMkmﬁ%&dﬁnm,gmmsvm
sonoras. Edison produziu cilindros de cera macica, e que pesmitia que os mesmos, depois de gravados, fossem raspades €
rentitizados (ver. Capitulo I}
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permitiram compreender como se configurava a produgiio fonografica evangélica no Brastl,

pelo menos até os anos de 1960, data da edicdo do livro.

O selo Favorite, segundo a autora, produziu, no final de 1912, seis discos
evangélicos contendo hinos ¢, pouco depois, outro exemplar, contendo mensagens
religiosas, com dez polegadas, gravados em vma so face. Cabe ressaltar que a fibrica
alema Favorite atuava no mercado brasileiro em parceria com a Casa Fanthaber, realizando

a produgio na matniz, e os servigos de prensagem na Alemanha (Braga, 1960: 380).

Entre os anos de 1916 e 1917, foram produzidos, em gravagdes realizadas
nas duas faces, cinco discos Odeon. Trés deles continham hinos pertencentes a colegio
“Salmos e Hinos™, executados pela Banda Odeon. Eram, ao todo, seis hinos, um em cada
lado. Os outros dois discos continham misicas do mesmo hindrio, cantadas pelo coro da
Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro, com acompanhamento de harmémio e da banda

Odeon (Braga, 1960: 380).

Em 1929, Arthuwr Martins promoveu, pela mesma gravadora, a gravagio de
mais dois discos, contendo quatro hinos executados pelo mesmo coro, acompanhado por
harmdnio. Segundo Braga, foram langados em Sdo Paulo (SP), em data ndo precisa, antes
de 1932, quatro discos de dez polegadas do selo Aleluia, todos com fmanciamento dos
irmios Sonetti, da Igreja Presbiteriana Independente de S3o Paulo. A tiragem inicial foi de
cento ¢ vinte discos ¢ ao todo, quinhenfos, com circulagdo limitada geograficamente — ao

que tudo indica no iaterior de Sdo Paulo (Braga, 1960: 381).



Em 15 de dezembro de 1936, no Rio de Janeiro, no estidio da RCA Victor,
Paulo Bregaro produzin um disco contendo mmisicas de Natal executadas por coro e
acompanhadas por harménio. Devido 4 boa aceitagdo do piblico evangélico, a RCA Victor

langou, e 1945, mais dois discos natalinos (Braga, 1960: 381).

De acordo com Braga (1960: 381), até 1936, as gravaghes eram realizadas
ou por empresas nao-evangélicas, ou por produgdes mdependentes, tendo apenas o selo de
distribui¢do sob responmsabilidade dos evamgélicos. A tiragem, conforme observamos na
citagdo de Braga, ainda era numericamente pouco expressiva.

Em Juazero do Norte, Ceard, o rewerendo Eduardo Mclain colocoun 3
disposigdo dos interessados em 1946, uma colegio de 10 discos evangélicos
sobre o rotulo Boas Novas, gravados na California, E. U. A, em portugués pelos

mussionarios Revs. Jodo Canfild e Ricardo Waddel, inchundo os seguinies
hmos...{Braga, 1960: 383).

Além da RCA Victor, atuavam no ramo das gravagbes evangelicas a
Continental, a Brasilian Christian Mission, os selos: Régis, (da companhia Regss
Limitadas, prensados pelz Continental) Boas Novas, Fidelis, Centro Audio-Visual
Evangélico-CAVE e Adner. Cabe registrar aqui a presenga de Luis de Carvalbo, cantor
evangélico com forte atuagio no cenano até hoje, dirigindo a produgdo de discos dos selos

Continental ¢ Boas Novas.

O conteido da prodngiio fonografica incorporava, além das gravagOes de

“miisica sacra”, como era definida na época pelos evangélicos, historias biblicas para
criangas, textos biblicos e sermfes, conforme podemos observar no trabalho de Braga. A
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antora ainda especifica a tiragem dos discos:

A pionerra fo1 o departamento de radio e gravagdes do departamento de Radio e
Gravagdes do Servigo Noticioso Atlas .. que 34 langou cento e cingienta discos
vocals € mstrumentais de nmisica sacra (cento € quarenta cinco de dez de
polegadas e cinco de doze), sob a etiqueta Atlas; quinze discos de A Biblia
Falada (dez de dez polegadas ¢ cinco de doze), contendo comeo sugere o titulo
textos biblicos; trés discos (Atlas 35.118/20) para criancas com as historias
biblicas de Davi e o Gigante Golias e Daniel na Cova dos Ledes; e trés discos de
Sermbes (Atlas 38.142/4) pelo Pastor . Romis. A tiragem tfotal ja atingiu a casa
dos trezentos mil discos, achando-se gravado o material para o proximo
langamento do sen primemo LP, com Edna Harrington e o Comunto Atlas
(Braga, 1960: 384).

Até o ano de 1947, segimdo Braga (1960), ndo havia indicios de estidios
evangélicos no Brasil. Com o intuito de ajudar na organizagio dos programas de radio “e
promover lancamentos periddicos de discos evangélicos™ foi criado o “Club Betel de
Discos Religiosos™. As gravagles, em sua maioria, eram pertencentes a hinddia evangélica,
ic., aos hinanos evangélicos tradicionais e executadas por coros, geralmente acompanhadas

por harmdnio ou drgio.”

? Segundo Benjamim (1997: 68-69), a miisica congresacional evangélica de igrejas tradicionais nos anos 40 ¢ 50, eram
acompanhadas por 6rgdo, harmbnio (mass commn a6 sed do paiks) on o piano ( regilo nome-nordesie}. Ainda sepxndo a
autora A classe acompanhamte evangéhica batista até os anos 40 on 50, constituia-se de amadores. Tendo estedado wm
pouco de harradnio on piano, passavam sua experiéacia a ketiura dos hinos congregacionais. . As melodias populares cram
memorizadas; 2 harmosta vocal era adaptada ao teclado acompanhant: comn © baixo a lidesar a ciftagen .. 316 que v
classe de jovens que teve 2 oportunidade de experiéacia pianistica em conservatorio, surgisse a partir dos aos 50 ¢ 607 O
fato & que os seminarios teolbgicos incentivavam A prafica musical, colocando muitas vezes a misica em seus codcalos.
Das produgbes fonograficas evangélicas citadas por Braga (1960 grande parts eram acompanhadas, por onquestras,
pianos, orgio ou harmbuio o que pode parccer siém da heranga litmyice do protestatismg curopen, Bma aentuada
preferéncia por mstrumentos que fugissem do profano. Parece-me que a opio por mina formac3o bxstramesgal popalar
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Em novembro de 1958, foram postos no mercado pelo CAVE, “os primeiros
discos LP nacionais de musica sacra evangéhica (LP-CAV-1 ¢ 2)”. No mesmo ano o cantor
evangélico Luiz de Carvalho gravou ses primeiro LP. Nesse disco, utiliza-se pela primeira
vez em uma gravagio evangélica, o violdo, numa época em que era comumente utiizado e
permitido o orgio ou harmémio.’ Luis de Carvalbo inovoun utilizando o sen “Violdio
Convertido™ (titulo de um Album gravado pelo cantor através do selo Boas Novas) em
gravagbes. A partir de entdio cantores como Aparecido de Souza e Josué Barbosa Lira, 3o
utilizar em seus discos uma formagZo similar 3 da misica popular; violio fazendo floreios
no baixo, flauta, acordeom, entre outros. Em 1999, o cantor contava com 358 ilbuns
langados em varias gravadoras evangélicas como a Louvores do Coragdo, Boas Novas,

Califérnia e Doce Harmonia

nas gravaghes (violiio, percass3o, sintetizadores, entee outvos) s ird se popularizar a partir da década de 1970, waniendo-
se, amda nesta década, a formacio mstronental tradicional {(Grgdo ¢ harmdnio} no canto praticado nas congregacies.
3 Revista Gospel Music CD, Ano L, 1°. 5
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2.2 As Gravadoras Evangélicas

O surgimento de gravadoras e estadios de gravacgdo, aliados ao radio,
possibilitaram a rdpida formacio de um mercado fonogréfico evangélico. Assim, Braga

descreve 0 novo cenzrio ainda mcipiente, de 1960:

Possuem os evangélicos, no Brasil, vanos estixdios de gravacéio: o Departamento
deRédioeChavagﬁesdoServigoNoﬁciosoAﬁaseo&hEsooladeMﬁsimSwa
do Colégio Bemnett. no Ric de Janeiro-DF: ¢ do Centro Audio-Visual
Evangeélico (CAVE) em Campinas - SP; e o da Missio Presbiteriana do Norte,

emRecife-PEA]émdagmvagﬁodediscos(r&spect&vmmhnqadmsobas
etiquetas Atlas, Fidelis ¢ CAVE), neles se preparam programas em fita para
mdiagﬁmemgéﬁmsemdﬁbrmmspmnosdomﬂéﬁommqmo
CAVE produz, ainda, filmes dispositivos, filmes de cinema e filmes de
televisio. (Braga, 1960: 314).

Braga faz referéncia ao pioneinismo, na década de 60, dos selos Fidehs,
Régis (das Gravagdes Régis Limitada), Califémia, Boas Novas ¢ Onvi a Palavra do Senhor,

sendo a prensagem feita, na maioria dos casos, pela Companhia Continental (Braga,
1960:387).
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Segundo o Jomal “Shopping News”, atoavam no mercado evangélico na
década de 80, em estimativa, mais de 40 gravadoras especializadas * Dessas, podemos citar;
a Boas Novas, GCS, (SP) Favoritos Evangélicos, Louvores do Coragio (SP), Bandeira
Branca (RJ), Rocha Eterna (RJ), Doce Harmonia (RJ), Novas de Paz (SP) Som Evangélico
(PE/SP), Califérnia — que ja atuava desde 1959 no mercado fonogrifico brasileiro, ~
Continental, * Arca Musical (RJ), Estrela de Belém (SP), Sonoros Evangélicos, Estrela da
Manhd de Floriandpolis (SC), pertencente a Matheus Iensen, proprietirio da Radio

Morumbi, ¢, por fim, a JUERP (RJ) — Junta de Educagdo Religiosa e Publicages.

A maioria dessas gravadoras nio possuia estidios. Os servigos de gravagdo
eram realizados em estiidios como o Pubhisol-SP, Vice-Versa-SP, Pauta-SP, entre outros.
Estadios que conforme relaciono no primeiro capitolo, eram alguns dos mais atuanies na
década de 1970, segundo pesquisa realizada pelo IDART (1980). Nota-se, evidentemente,
que o arfista evangélico usuffui das mesmas condigbes de gravagio que o artista secular.
Oséias de Paula fala sobre sua experiéncia em estidio, referente a4 primeira metade da
década de 1970. A gravacio era realizada com equipamentos mono ou em dois canais, onde

todos tocavam de uma sé vez

Era um microfone no ceniro todos cantando, todos tocando, todos exercendo sua
fungio ao mesmo teropo, o piamsta... n3o se falava tecladista naquela época, on
organista . ou ele tocava piano ou tocava Orgio .. entio era assim, todos
tocando a0 mesmo tempo microfone no meio . finha que sair do jero qoe se

* Citado por Eduardo Viceste. 2002: 252

3 A gravadora Contineatal possnia apenas o cas? evangchice. Bra wma gravadora secalar.
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cantava . se voltava . voltava pra comegar tudo outra vez e a edigio era mmto
complexa porque nio existia essa fitinha que a gente chama hoje de laybor que é
propna de emendar a fita magnética com 3 outra,.. e entdo tinha que gravar tudo
outra vez desgravando aquilo que tinha sido feito ou entfio ja na época do laybor
o estidio ndo era muno assistido com tecnologia entio se pegava um pedacinbo
de fita durex e colava aqmio e gravava pra nio voltar tudo a partir daguele
pedacinho, mas mesmo assim era dificil porque ficava diferente ... Ema bem
rudimentar_ ®
A gravadora Bom Pastor’ ¢ uma das pioneiras. Comegou a operar em 1971
e, no ano de 1999, produzia discos de 35 artistas® brasileiros, possuindo um catilogo com
1,5 mil titulos.” No inicio da segunda metade dos anos 80, a Bom Pastor comegou a atuar
como distribuidora. Os primeiros dlbuns distribuidos foram dos artistas americanos Amy
Grant, Michael W. Smith, Russ Taff e do grapo Petra. Em 1996, em Nashville, EUA, a

Bom pastor foi ganhadora do prémio de maior distribuidora da gravadora World Music.™

Como ja foi dito antes, em sua fase embriondria, as gravagOes evangélicas
faziam parte dos catilogos de gravadoras ndo evangélicas, como € caso da CBS,
Copacabana e da Continental, pois, os cantores evangélicos chamaram, desde o inicio, a

atengio das grandes gravadoras (Vicente, 2002: 251).

8 Entrevista com o cantor no Recife, 06/09/2001.
?Niofdmsﬁvdaobmi)demdmda&sm&emgmw&ngmimsamm_

sAdmigmgéo“mﬁs&"pmammemﬁsimamg&m,&aMdc 193¢ era discrimivada po meiw. O misico
cristiio ndo se senfia um “artista” mais wn “embaixador de Cdste™ aguele que estava a servico de Deus.

? Revista Vinde, n° 40, marco de 1999,

w wd_bompastor.com Bridefanlt asy



No ano de 1983, a Gravadora Ariola mncorpora o segmento evangélico em
seus catalogos, transferindo, posteriormente, para a Polygram — hoje Universal, por ocasido
do loteamento da Ariola entre a BMG e a PolyGram. Fardo parte do cast evangélico da
Polygram artistas como Oséias de Paula — cantor que atua desde o ano de 1969 no mercado
evangélico brasileiro Alvaro Tito, Afonso Augusto, David Montenegro, o grupo Rebanhiio,
Jacira, Eduardo Silva, Edson e Telma, entre outros. Por ocasiio da atuagdo do novo espago
no mercado fonogrifico brasileiro, a Polygram fez divulgagio em duas revistas de
referéncia; na Veja, que citava ainda Luiz de Carvalho ¢ Denise, e na revista amernicana
Billboard, wm dos mais conceitmados informativos musicais do mercado fonogrifico,
fazendo referéncia aos cantores Ozéias de Paula e ao Padre Zezinho como expressdes do
segmento religioso. Ozéias gravou pela Polygram trés discos: “Tens™, “Minha alegria™ e
“Com amor” e ficou na multinacional durante seis anos. Tanto a Continental quanto a

PolyGram tiveram atuagOes significativas dentro do segmento evangélico.

Com as investidas das majors, aumenta-se significativamente a tiragem de
discos. O dlbum “Deus vivo™ do duo Edson e Telma, langado pela Polvgram, em 1983,
obteve uma tiragem, segundo a cantora Telma, de 50 mil copias. De igaal modo, Ozéias de
Paula, pela Continental, vendew, aproximadamente, um milhdo e meio de copias pum inico

album, langado na década de 1990, e Alvaro Tito vendeu cerca de 200 mil copias.™

A partir da entrada no mercado, no inicio da década de 1990, de igrejas

possuidoras de midia (geradora e repetidoras de televisio, emissoras de radios AMs e FMs

1 Godspell, n° 3 1993. Citado por Mariano, 1995: 219.
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e estiudios de gravagdo), vanas gravadoras evangélicas tiveram dificuldades para manter-se
em atuacdo, ocasionando, em muitos casos, soa retirada paulatina do mercado. Sobre este

monopoélio a Revista Vinde destaca:

O que incomoda Ortega™ é o fato de que boa parte das emissoras evangélicas
pertence a gravadoras, on vice-versa, € dedicam boa parte de sua programagio 3
divulgacio de seus artistas contratados. Uma delas é a gravadora Line Records
criada em 1991, A empresa pertence ao grupo de comumicagio da Igreja
Universal do Reino de Deus (TURD), utiliza a programaco de 28 radios da Rede
Aleluia espalhadas em todo territorio nacional na divulgacio de 40 misicos e
cantores. Pode se discutir se é justo ou ndo, mas a verdade é que ndo ¢ ilegal ®
A diversidade musical existente na produgio fonogrifica nas décadas de 70
e 80 reside mo fato de haver, no periodo, varias gravadoras atmando num mercado
evangélico ainda incipiente, mas que ja concentrava, proporcionalmente, grande mimero de
artistas € misicos, se considerarmos que essa produgdo era destinada especificamente ao

piiblico evangélico brastleiro.

2.3 O Cenirio musical evangélico: artistas e estilos

Dentre 0s pioneiros nas gravagbes evangélicas anteriores a década de 1980,

além de Luiz de Carvalho, podemos citar Feliciano Amaral, Edgar Martins, Washington

2 i oy
136m0rtega,pasare compostior evangélico
1 Revista Vinde, margo de 1999.



Alves, Josué Barbosa Lira, Aparecido de Sounza, Anténio Bicudo, Ozéias de Paula, Sara
Araijo — que se considera a primeira cantora evangélica a gravar no pais, por volta de 1966,
" entre outros. E importante registrar que Feliciano do Amaral gravon, em 1948, os hinos
240 e 207 do hinario evangélico “Cantor Cristio™, pelo Servigo Noticioso Atlas, no Rio de

Janeiro-R1.Y

Com base no levantamento fonogrifico por mum realizado, podemos
considerar que a produgio da mdsica evangélica no Brasil, até a década de 80, ¢
significativa e possuidora de uma importante diversidade musical. Entretanto, o fato de nao
haver, na época, veiculos de comunicacdo voltados para esse segmento, fez com que as
informacgBes sobre os grupos e artistas evangélicos fossem pouco registradas™ e apenas

divulgadas para um publico especifico (Baggio, 1997: 69).

A musica do grupo carioca Rebanhdo “Arca: festa evangélica de arromba™,
composta na primeira metade dos anos 80, fornece-nos informagdes sobre os artistas
evangélicos que estavam mais atgantes na €poca.

Vinha andando, voaio pelo meio da rua / Quando encontrei com a banda do

exército da salvagio / Tocando Rock pop Rock pra Jesus / Junto com Edson e,
Smal Verde, Ozéias de Paula e o ... Grupo Logos, Imperias, Vitormo da Silva /

1 pevista A Seara, ano XXXVL, dez. 1991,

13 Feliciano Amarsl. O etexno fmal (LP). Recife:; Gravadora Favoritos Evangeélicos, 1973,
!Emmmmmmmmm,mmmwm&wmm
Uma feita por Nelson Ned (G poder da f8) langado em 1976, pelo selo Celestial. ¢ outra por Jessé (Ao wee pai), pela
Gravadora RGE ( produzido pelo SBT), no ano de 1985 em Sdo Panlo. Até entdo, dificilmente, houve micmambio cntre
os dois segmentos.
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Vencedores por Cristo tocando com Damny Bemios / Jovens da Verdade
Nicolete, Sonoros € o Grupo Semente e Shiley Carvalhaes cantavam com a
gente. Vinde... e Asaph, Feliciano Amaral, Grupos Atos, Edson e Telma € o Som
Mator, S8 / Denise, Camtores por Cristo ¢ o Paulo César do “Musica Viva™ que,
que é isso / E descobri que estava sonhando um sonho muite legal e wn dia vaz |
se cumprir no lar celestial (Janires) "
Nota-se pela letra da misica de Jenires, entio componente do grupo carioca
Rebanhio, que havia, jA em 1983, wm cast evangélico significativo atwando nesse
segmento, muito embora a maioria pertencesse ao eixo Rio/Sdo Paulo, 4 excegdo do cantor

Danny Berrios.'®

O grupo Rebanhio é uma das referéncias de poneirismo no segmento. Foi
fundado em 1981 por Janires Magalhies Manso, € gravou o primeiro album “Mais Doce
que o mel”, no mesmo ano, pela gravadora carioca Doce Harmonia. O disco foi tdo
revoluciondric no meic evangélico que recebeu acusagbes de conter mensagens
subliminares™ - backward messages - (Baggio, 1996: 74). Ja o segundo disco do grupo,
gravado em 1983, conseguin ter suas misicas executadas em radios FMs, nig-evangélicas,
do Rio de Janemro. A cantora Cristina Mel, no ano de 1991, cita pa contracapa do seu afbum

“T4 decidido”, lancado pela gravadora Bom Pastor, os nomes dos misicos que tocaram na

7 10 anos se passaram. Rebanhiio ao vivo. Fita cassete sn it

" Danny Berrios, cantor residente em Miami-Fla, durante 2 década de 1980 langou varios dos seus lbons no Brasil Um
dos que fizeram muilo SUCESso no ssgmento foi o albem “Fles Jehova™, langado por selo mdependentic.

¥ O grupo teve a atengiio do pablico, mais voltada para a polémica do seu estilo do que um piblico necessarizmeste
mieressado em consumir seus trabathos, excegdio & fita etioa jovem
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gravagdo do disco. Ela refere-se aos miisicos como pertencentes ds “quatro mefhores

bandas evangélicas™ do momento; Rebanhao, Sinal de Alerta, Banda Azul e Banda e Voz.

Dentro do segmento evangélico os grupos vocais se apresentam com
algumas especificidades estilisticas, principalmente pela aproximagio com a MPB. O grapo
“Vencedores por Cristo”, pertencente a uma esfera tradicional das igrejas evangéhicas, foi
um dos pioneiros. Fondado em 1968, o grupo20 grava o primeiro LP em 1970 amda em
sisterna monocanal. Baggio cita o album “Se Eu Fosse Contar” do grapo “Vencedores Por
Cristo”, como sendo um marco na produgio evangélica brasileira. Ele comenta:

Algumas das cancoes [do album Se Eu Fosse Contar] eram traducSes e versies
das maisicas do cantor amernicano Raiph Carmichael Sob a direco do Pastor
Jaime Kemp e uvsando a geniahidade mmsical de Guilherme Kerr, Nelson
Bomilcar e postenormente de Sérgio Pimenta, o VPC amdou crandememte a

formar as bases para a revolugiio que vina quase duas décadas mais tarde na
miisica cristd em nosso pais {Baggo, 1997: 71}

Contemporinec dos “Vencedores por Custo™, ¢ de igual mmportancia € o
grupo “Elo”, criado na década de 70 por Jayro Trench Gongalves (Jayrinho) e Panlo César
da Silva, que mais tarde criaria 0 “Logos™. Merecem destaque aqui o “Grupo Jovens da

Verdade™ e o0 “Novo Alvorecer”, ambos com forte atuacdo na década de 70. Ressaltamos

mDiswgraﬁaVPC:l%S&mpmﬁﬂol‘E@e;i%QCmmmbrﬁquipqimCmmm?w
1970 Compacto iriplo 4* Equipe; 1970 Compacto triplo 5" Equipe; 1971 Fale do Amor; 1972 Novos Caminhos; 1973 Se
eu fosse Contar; 1974 Deixa de Brincadeira (Compacio daplo); 1975 Louvor I 1977, De Vento em Popa; 1980 Lowvar I
1980 Tanto Amor; 1981 Louvor I; 1983 Todo on Nada; 1985 kestrumental §: 1983 Louvor IV 1986 Instramewtal 1T
1988 Louvor V: 1989 Viajar; 1990 Louvor VI 1991 Louvoc VIL 1992 Canticos 1; 1993 Sopro de Vida 1994 Louvor
VIII; 1996 Cénticos 2; 1998 Cangies de Amor; 1998 Hinos Vol. 01; !998VPC3Dmn;:19991mvaX2ODlVidadc
Crianca (extraido do site hitp//www.vpc.com br}.
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que, desde o micio, as producdes do Grupo “Elo™ eram independentes.

O que se segue € uma descrigio sintética dos artistas € grupos qee alaram
no cenirio nacional entre os anos de 1960-1980. A classificago detathada esti no anexo,
em um levantamento discografico parcial da produgdo evangélica no Brasil classificado
por, album, selo, ano de langcamento e por artista. No entanto, ¢ possivel sobdividir tal
producio em diversas categorias: camtores, canforas, mfantil, grupe vocal, banda pop,
doetos ¢ mrisica mstrumenial. Passarei a listar algons nomes referentes as categorias

citadas ™

¢ Cantores: Feliciano do Amaral, Luiz de Carvalho, Josué Barbosa Lira, Aparecido
Souza, Elson Rodrigues, Valdomiro Silva, Oséias de Paula, Oswalkdo Nascimento,
Nicolete, Jorge Araijo, Jorge Binah, Juarez Arraes, Nelson Ned, Adilson Rossi,
Alvaro Tito, entre outros.

e Cantoras: Sarah Araljo, Mara Dalila, Zilanda Valentin Cecilia de Souza, Jacira,
Shirley Carvalthaes, Denise, Thalyta, enfre outros.

o Infantis: Vaninha Sandrinha, Esterzinha, entre outros.

¢ Duetos Masculinos: Otoniel ¢ Oziel de Paula, Curié ¢ Canarinho, Irmio Féhx,
entre outros.

« Duetos Mistos: Edson ¢ Telma, Jalio César e Marlene.

e Grupos vocals: Vencedores por Cristo, Grupo Elo, Voz da Verdade, Novo
Alvorecer, Prisma, Comunidade S8, entre outros.

« Bandas: Rebanhdo, Sinal de Alerta, Complexo J, Atos 2, Banda Azul, Conjunto
Jovem Renascer, Conjunto Hebreus, Conjunto Sonoros, Os Atuantes, Grupo Nova
Dimensdo, Legenda, Os Cantores de Cristo, Catedral entre outros.

zinmoocasrchecife.Belemeimm‘zpimh



e Instrumental: Poly,” Djanir (¢ sua guitarra), Valdemiro Lenk e orquestra, entre
outros.

Merecem destaque, nesse momento, os arranjadores. Um dos pionemos foi

Misael Passos, arranjador atuante no segmento, que freqientava os estidios de gravacio
desde 1964. Seu pai, Antdnio Eliseu dos Passos, foi também arranjador, compunha ¢ fazia
orquestragio para bandas, atuando em gravagdes nos anos de 1955 até 1978. A partir de
1975, Misael passou a integrar a equipe da Cruzada do Pastor Bemmhard Johnson, onde
acompanhava € amanjava para cantores como Vitorino Silva. “Em 1976 gravou seu
primeiro LP puma combinagdo de seis teclados, criando seus proprios arranjos, somando-se
aos recursos de estidios que permitiram a sobreposi¢io de execugdes musicais™, sendo scu
nome, a partir de 1979, bastante cogitado nos estidios de gravagio como maestro e
armanjador.®Ainda podemos citar Jesiel Braga, Sidney Sediel e Valdemiro Lenk entre

outros.

Elza Brooks, missiondria ¢ cantora evangélica com significativa atua¢ao na
década de 1980, gravou mais de 12 albuns no segmento. Ela cita alguns dos amanjadores

que trabatharam com ela.

HWIOMMQMWWWMWW,WeWM;mmM
imiciou sua carreira no mercado fonogrifico no Rio de Janeiro na década de 1940, seado o principal responsived pela
entrada da guitara havams na misica brasileira, projetando 5o cenario nomes como Canby Pexoto. Em 1949 comega a
atuar na radic Bandewamtes(Revista Guitw Plaver, dez1997). Dmante a década de 1970 passa a gravar misika
evangslica. As gravages mais conhecidas sio a sexie “Poly ¢ sua guitarra havainz™, pela Chantecler ¢ Continental.

= hitp://fwww.ad-taubate org brfmisact b 20 de jimho de 2001
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Tive como distribuidor, por alguns anos, a gravadora Bom Pastor. Tive o prazer
de ter como maestros e arranjadores pessoas criteriosas e  mnito
competentes Willian Costa Junior, Karan, Alirio Misael, Melk ¢ Misael Passos.
Men recente trabalho foi dirigido pelo excelente arranjador Karan ™

2.4 A divulgacio nas décadas de 70 ¢ 80

Da década de 1970 até final dos anos 80, no Brasil, mesmo havendo um
mercado musical evangélico em vias de consolidagio, contando ja com muitas gravadoras
evangélicas e estidios em operagdo, a divalgagio de discos desse segmento restringia-se a
esforgos particulares feitos pelos artistas e pelos grupos nas igrejas, em apresentacbes
durante os cultos. As hivrarias evangélicas, perfencentes em sua maioria as igrejas,
comercializavam artigos religiosos em geral ¢ incluiam discos e fitas cassetes em seus
estoques. O publico consamidor e os lojistas podiam fer acesso a catilogos divaigados
pelas gravadoras mas contracapas dos discos. Em muitos casos evitava-se dispor dos
veiculos de conmmmicagio dispomivers, comumente chamados de seculares, conforme
podemos observar na apresentagdio abaixo, feita por José Paulo Rangel e Feliciano do

Amaral, no disco “Lembra que Deus Existe”, de Zilanda Valemtm Silva, langado pela

n htp:/fwwrw _gospelmupsiceafe.com. br/elzabrooks? himl



gravadora “Favoritos Evangélicos™, provavelmente da segunda metade da década de 1970:

Fizemos o pnmeiro LP de Zilanda NZo possuiamos meio de divadopgdio e
éramos contra os métodos usados por aqueles que monopolizavam a divuleacio
do disco evangélico. ... Tomamos a firme decis3o de ignorar quaisquer maquinas
de divulgag3o montadas para fabricar idolos e os impor ao pibhico. Esta decisdo
custou-nos prejuizo financeiro, mas dava-nos a trangoilidade de ndo transigir

COm OS NOSSOS Principios morais € espirituats.

As divulgagbes nas ridios AM eram feitas em programas de cemho
evangelistico, com infercalagbes de misicas e sermdes. A partir de 1984, o Recife passon a
ter a primeira radio ecvangélica FM do Brasil. Em seguida sorgiram wvénas radios
evangélicas FM em diversas capitais do Brasil, como concessdes adquiridas duranie o
Governo Collor. Muitas delas eram pertencenciam a politicos evangélicos. Por ser mass
abrangente, o radio projetou a mmisica evangélica nacionalmente, contribumndo fortemente
para a expansfio desse segmento pelo Brasil. Pela dificuldade de adquirirem novas
concesstes, que dependia do governo, os evangélicos utilizaram outras estratégias para
aquisicdo de espago na midia: arendavam o espago integral de certas radios e, desse modo,

evitavam a caracterizacio da compra de concessio, ainda probida por lei”

Segundo a Revista Veja,™ das 1.931 “emissoras de radio do pais, pelo menos
450 estio nas mios de grupos religiosos. Ocorre 0 mesmo com 93 dos 249 camais de

televisdo”. Tendo adquirido suas primeiras radiodifusoras nos anos 30, a Igreja Catdlica

% A missa do padre-show. Revista Veja, 10/1199_
% .
Id hid
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dispGe hoje de 180 estagdes de radios. Os evangélicos, em 1989, possniam 10 emissoras;
dez anos mais tarde as cinco matores igrejas evangélicas passaram a somar jumtas 271

emissoras de ridio, sendo a maior parte delas AM.

Segunde a Veja, no mesmo fexto, essa somatoria ndo mclui “cerca de 3.000
radios comunitérias funcionando ilegalmente, metade delas de cunho religioso™. Segundo o
jornal carioca da Igreja Assembléia de Deus, “Mensagero da Paz”™, no artigo “Evangelho
em casa via FM™ existia, em 1997, wm projeto de lei (Servigo de Radiodifusio
Comumitiria) tramitande no semado para resolver a2 regnlamentagio das ridios
comunitirias. Emissoras comunitarias evangélicas™ de Sdo Paulo, come a Radio Vida Sio
Panlo FM (101,3 Mhz), a Rédio Luz (106Mhz) € no Rio de Janeiro emissoras como a Ridio

Assembléia de Deus (95,3 Mhz), tinham alcance até em municipios vizinthos.

”Tmnbémmnhacidacmemimudebaixapmw's © eqiipamento fransomssar € de S0W, o que permmile am
alcance médio de 15km. Segundo o “Mensageiro da Par™, “o equipamento da enrissora era bastanie simples: akém de
transmissor tinha oma mesa de § canais, nma cimara de scos {para cfenos), microfones, wm aparcthe de T ¢ dots soca
discos {de vinil). O repextorio musicat & garantido por 79CDs e 200 LPs™ (Mensageiro da Paz, maio de 1997}
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2.5 A “Gsospelizacio” do Mercado: o cendrio ataal

Durante a década de 90, observa-se cada vez mais a tendéncia a
configuragio de um mercado em vias de consolidagio comercial. E bem verdade que os
artistas evangélicos, como cita Vicente (2002: 225), “jamais dispuseram do nivel de
exposicio na midia” como outros artistas de fora do segmento. Entretanto, “como
aconteceu em todos os outros setores da producdo fonografica nacional, também o
segmento evangélico experimentou um enorme crescimento e diversificagio nos anos 907

(Vicente, 2002: 252).

A adogdo pelos evangélicos de diversos géneros musicais, como o forrd, o
pop/rock, a MPB, o reggae, o sertanejo, entre outros, ¢ a existéncia, cada vez maior de um
piblico consumidor, aliado a conquista, também cada vez maior de espacos nos meios de
comunicacio, denotam nm expressivo crescimento ¢ transformacies significativas no setor.
O aparecimento do segmento em espagos abertos por conceituados institutos de pesquisa do
mercado fonografico, como por exemplo, no “Parada Gospel™, espago criado na Revista do
Nopem para o segmento, e na Associagio Brasileira dos Prodatores de Discos-ABPD, que

demonstrando mteresse pelo segmento reconhece com disco de owo o cantor evangélico
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Sérgio Lopes pelo indice de vendagem de 250.000 copias,™ estdo entre os fatos que

denotam um importante crescimento do setor.

Um fato marcante aconteceu com a misica evangélica no inicio dos anos 90:
a mudanga de rotulo, proposta pela indistria do disco como estratégia de marketng, de
misica evangélica para misica gospel. Apesar de terem ocorrido mndancas radicais nessa
transigdo, queremos considerar que ndo se trata de dois objetos para estudo e sim dois

momentos distintos de um mesmo fenémeno.

O termo gospel music — sem aproftmdar o conceito — vem dos Estados

Unidos ¢ refere-se 4 misica religiosa produzida a partir da década de 1960. Surgido na
California, em 1967, o movimento musical Jesus Movement foi tido como a “contracultura
da contracultura™, nma resposta cristi aoc movimento hippie, de modo que estes, quando
convertidos, comegaram a gravar discos. Um dos primeiros grupos a vender discos numa
marca superior a 500 mil discos foi o grupo Love Song. A partir de entio, honve um
crescimento de artistas e gravadoras especializadas no segmento, despertando ndo s6 o
mteresse da academia do Grammy (que, notando a expansio do movimento, cria categorias
de premiacdo para a nova Christian Music), como também das magjors que passam a

distribuir e até produzir misica evangélica.”

2 Revista NOPEM. ano 2, #° 17.
* Revista Vinde, Margo de 1999,



No Brasil, o termo foi incorporado a partir da década de 1990, fazendo parte
de uma estratégia de marketing adotada pelas gravadoras evangélicas. Fica a2 muisica
evangélica, a pariir de entdo, a perseguir a2 mesma meta da indistria do disco “secular™ o
consumo. Mesmo que alguns dos sens representantes afirmem n3o estarem interessados em
“nenhum movimento gospel que traga novidades, mas manter os padroes espirituais, éticos

¢ morais de origem da igreja”, * o que se observa no mercado, é o contrério.

Alguns fatos contriburam para essa mudanga no cenirio da misica
evangélica: o surgimento de outras denominagdes evangélicas, * como a Universal do
Reino de Deus, a Igreja Renascer, a incorporagio da Teologia da Prosperidade pelos
Neopentecostais e 0 crescimento dos carnismaticos catolicos no Brasil. Essas denominages

entram no mercado com um forte esquema de marketing para divulgar seus produtos.

Hoje, ja € possivel falar em estratégia de marketing na produgio fonogrifica
evangélica brasileira, pois cada denominacio evangélica possui sua propria midia e, como
no mercado fonogrifico secular, o indice de vendagens esta relacionado com nma séde de
fatores, incluindo a pesquisa de mercado e um forte investimento na divolgagio e
marketing. Desse modo, a divalgagio tornov-se um dos principais atrativos para se langar
um disco por uma gravadora que tem poder de midia.** Com dados ainda de 1997, a tabela

4 nos possibilita visualizar o quanto as igrejas evangélicas mvestiram no setor nos altrmos

30 N
id Thid.
0 termo * ommactes” ¢ utiizado aqut para desisnar a diversidade das facpbes evanpéhicas (Batistas, Presbiterianas
Assembiéias de Deas, etc},
32 4 misica cristd muda o compersyo. Revista Vinde, Margo de 1999,
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ternpos:

Tabela 4: Veiculos de Comunicacio

Deus
N° de Fidis 2.9 mithdes 1.6 mifls50 321.000
1306000 casas de 120{em 200t 600
- 5 E
2 geradoras e 47 Possui oGS
Canal de TV repeixioras de 0 47 emissoras m@éﬁm“!! ma Rede
televisdo "
Canal de iv a cabo
Emnssorade 12 o 26 rixfios 17
radios
Gravadoras Propiietana do selo Proprictana do selo
*Line Reconds™ “Gospel Reconds™
A picipe editors batists €
a NJunda de Pducacio
Refigiosa ¢ Publicagio. [|A Fola Universal, o
] Possui mais de 1 000 princpal semandric de
Editoras tudos i Conta | kyeja, tem tiagem de
com uma rede de binia | 580 000 exemplares.
fvrarias no pais e edita 35
revisias.

Forde: Revista Veja - 020757

Foi na primeira metade da década de 1990 que comegou a atuar a Gospel

Records, da Igreja Renascer, “uma das trés gravadoras que dominam o mercado brasileiro

a0 lado da Line Records, ¢ da Gravadora MK Publicitd”. ® A Line Records, da lgreja

Universal do Reino de Deus, contava, em 1997, com o apoio de 47 emissoras de TVs,

incluindo a Rede Record, ¢ 26 radios (ver. tabela 1). A Gospel Records possuia 17

emissoras de radio, wm canal de TV a cabo, e a Revista CCM Brasil Magazine. Conta ainda

* Revista Isto &, 23/061999.



com 2.000 pontos de vendas por todo o pais, além dos seus 50 Points Gospel >

Ja a Gravadora MK Publicitd, comtemporanea das gravadoras Line Records
e Gospel Records, possui 4 sua disposi¢do, segundo Eduardo Vicente (2002: 254), a ridio
93 FM, além de um estiadio, um portal na internet, uma editora e uma revista; a “Fafoque
Gospel”, além de promover e distribuir seus prodatos no mercado norte-americano. Quira
gravadoraix-nportanteéaAB Records, que nascen especitficamente para apoiar a camreira da
cantora Aline Barros, sua principal artista, cujo primeiro album vendeu, em 1995, mais de
500 mil copias, rendendo-The assim o prémio de Cantora Revelagiio do “1 Trofén FM-103

de Misica Evangélica™ ~ hoje “Troféu Talento™.

E possivel, entdo, pela forga da midia de que dispdem essas gravadoras no
mercado fonogriafico evangélico, em impor um estilo ou padrio mmsical, quese venha a
notar atualmente a predommancia da mfluéncia da cangio pop roméintica norte-americana
na produgdo musical evangélica, referenciada nos trabalhos de cantoras como Aline Barros,
Cnstma Mel ¢ Cassiane. Dispondo de monopolio sobre o mercado, essas empresas acabam
ofuscando a produgio musical periférica evangélica, a0 mesmo tempo em que imfluenciam
novos padroes musicais. Falar em diversidade na produgio musical evangélica implica
considerarmos as varnas denominagdes, como as Igrejas Historicas, as Igrejas Pentecostass,

Comunidades ¢ os Neopentecostais, cada uma fazendo valer suas individualidades em om

yEdnmngiom(Zmz:ZSﬁ,mﬁmopmmdaldemuuimgiodequ:dispﬁealgxq’akmmﬁ:’uda
Gospel Records, em mformactes obtidas com & gevente de marketing da propria cpresz. Informaciies contidas na
Revista Vega de 21022001 no artigo Grana, glamour e gospel, cta as aquisicies da Renascer: 600 templos no Brasile 6
no oxtericr, 17 emissoras de radio, mn canal de TV 2 cabo, uma fondagdo assistencial, uma gravadorz & um colégio.
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mundo ainda ndo globalizado. Desse modo, cada igreja evangélica terd “o seu estilo
preferido. Esta segmentacio reflete-se ndo apenas nas melodias e ritmo das miisicas, mas
nas letras ¢ arranjos. Alguns cantores acabam fazendo mais ou menos SuCesso em ATalds

bem definidos™ *

Um exemplo marcante do empenho das gravadoras evangélicas na producdo
e divulgagio de seus produtos € criagio do prémio “Troféu Talento™, com mdicagio de 20
categorias do segmento evangélico: Cantor do Ano, Cantora do Ano, Grupe do Ano,
Melhor Versdo, Intérprete Masculino, Intérprete Femimino, Melhor Amanjo, Grupo
Revelagdo, Revelagdo Masculina, Revelagio Feminina, Dupla ou Dueto, Compositor do
Ano, Regravacao do Ano, Coletinea do Ano, Instrumental, Artista Internacional, Video
Clipe do Aro, CD Infantil, Masica do Ano, CD do Ano, Prémio de Bem com a Vida,
Troféu Rede Alelma. Participaram do evento mais de 35 gravadoras, sendo selecionados
para corcorrer nas diversas categorias mais de 100 artistas e produtos. Realizado em sua
edi¢do 2002, no Credicard Hall, o evento possui similaridade organizacional e de produgdo
—cenografia, iluminacdo ou efeitos — com outros eventos do segmento nio-evamgélico.
Puderam votar, além do publico, lojistas, distribuidores e midia do segmento que, segundo
o Bispo Marcelo Silva, produtor do evenio, em entrevisia numa website]* teve a
participagdo de cerca de 400 emissoras de radios evangéhicas, além de ser transmitido pela

TV Record.

4 mrisica cristd muda o conpasso. Revista Vinde Ano IV 17 40, Margo de 1999
%Tﬁasxhﬁmmagﬁaubﬁémaqueaymhﬁoﬁamcdmwﬁmwwﬂn&umhmnmbrm 1063/05.
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O evento acontece ¢ afrai a atengdo do piablico evangélico, mesmo gue
alguns ndo vejam essas premiagOes como termimetro comportamental natural do mercado

evangélico, como € o caso de Sérgic Lopes, cantor evangélico:

Ountra distor¢go da verdade sic as entregas de troféus que se faz por ai. Todos os
eventos que existem amalmente por ai oferecendo troféus, sfic manipulados. Eu
mesmo recebs durante trés anos consecutivos um troféy me consagrando "Cantor
do Ano”. Isso mmnca me ihidm, pois como acompanho de perto o movimento
gospel no Brasil, sei que aquele troféu é manipulado. S6 teremos troféus
auténticos para a2 miisica evangéhea quando houver a quebra dessas desavengas
entre as radios ¢ suas gravadoras, e esse troféu for promovido por tma entidade
isenta de tendenciosidade.

Sendo um dos fundadores do grupo carioca evangélico “Altos Louvores™,
Sérgio Lopes langou, até 1999, 13 CDs. Ele f3la de dificuldades existentes ainda hoje para a

obtencdo de estatisticas no setor ¢ da relagdo artista -gravadora.

Nao tenho nogdo do quanto vendi porque, infeltzmente, no meio evangélico
amda ndo existe clareza na mformacio ao compositor € ac mtérprete. Fssas
mformagGes so mescrupulosamente maquiadas por quase todas as gravadoras
evangéhcas. No meio secular, os artistas tém editoras que gerenciym €Ssas
mformacdes para poder mformar ¢ artista. No mew evangélico, se mm artista
editar suas misicas em uma editora externa 3 sua gravadora, ele se torma um
medmodo e serd descartado. As gravadoras evangélicas estio viciadas ao lucro
desmedido ¢ se nfo prestam informacdes corretas nem mesmo a Receita Federal,
porque as dariam aos seus mtérpretes? Para sobreviver de mmisica, entdio, ©
cantor tem que se virar botando CD debanxo do brago e vendendo pelas wrejas e
pelosshows.}édaiqueciﬁtemqucvivcr,enéodempacemagmconum
sobre as vendas em atacado, que deveniam ser pagas trimestralmente, como
manda a lei. As gravadoras evangélicas nos transformaram em vendedores de

71



hxo, e a gente leva 2 vida fingindo que n3o perceben isso para nio criar
problemas ¥

2.6 Ecumenismo musical no segmento religioso

A Igreja Catdlica, tendo acesso 4 grande midia com seus canfores Bos
programas televisivos mais populares e inspirada pelo movimento carismatico, enfra no
mercade do disco™® O padre Marcelo Rossi conta para divulgar sews discos com
significativo acesso aos media e consegue a faganha de gravar por uma major.™ Gravando
pela Polygram, alcanga a marca de vendagens de CDs de 2.8 mithdes de copias,
altrapassando artistas de grandes indices como a dupla Zezé de Camargo e Luciano, que
atingiram pela Sony, a marca de 1.3 milhfo de discos vendidos. Se¢ sea pnimeiro CD
ultrapassou os 2.8 milhdes de copias vendidas, o segundo ja sain com 800 mil capias

encomendadas.

Na verdade, tndo comegou com Padre Zezinho. Ordenado no ano de 1966,
comegou a afuar musicalmente nas missas um ano depois. Possuia, até o ano de 1999, mais

de 98 discos langados, com a marca total de 10 milbSes de copias vendidas. A partir de

% Entrevista publicada na web entre os dias 10 e 1578072000 no site www. Sesgiolopes. com/entrevistalonvomnet
3 Revista Backstage, n°. 59,1999,

3 Folha de So Paglo, 01/0199.
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entdo, outros padres t€m se inserido nesse contexto; Padre Marcelo Rossi, Padre AntGnio
Maria (com 12 discos langados até o ano 1999 e 800.000 copias vendidas), Irmd Inez, Fret

Fabio de Melo, entre outros.*

A Igreja Universal do Reino de Deus-TURD reage 3 expansdo dos cantores
catolicos, transformando o Bispo Marcelo Crivella - sobrinho do Bispo Edir Macedo ~ em
cantor pop. Trata-se, ndo so, de uma disputa por um piblico, mas de estratégias proselitistas
para arebanhar mass fiéis. O Bispo Marcelo Crivella, possuia até o ano de 1999, onze
discos langados e 2 milhdes de copias vendidas. No mesmo ano langou, pela gravadora
Sony Music, o CD “Q mensageiro da solidariedade”. Tendo Gravado anteriormente pela
Line Records, da Igreja Universal do Reino de Deus, Marcelo Crivella comegaria
vendendo, pela Sony, 450 mil copias, com expectativa de ultrapassar a casa dos 3 milhdes
de copias. Nenhum cantor evangélico atingiu aates este indice de vendagem em um so

Jangamento.*

Dadas as divergéncias religiosas, as gravadoras ¢ distribuidoras ligadas a
Igreja Catolica passaram a utilizar o rétulo “misica mensagem™ dentro do segmenio
religioso. Cristina Mattos, da gravadora Codimuc, comenta a respeito: “Noés falamos que

somos uma distribuidora de miisica catolica. Na realidade ¢ misica gospel, mas como essa

% O reino dos padres pop. Revista Veja, 10/1199.
M4 ibid
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idéia ficon associada a uma divisdo, a gente nio acha Jegal usar a palavra gospel”. ©

Nio vou me deter na questdo da produgdo musical da igreja catohica na
atualidade. Cabe registrar que 0 que ocorre hoje com a miisica catolica no Brasil é fato
decorrente das mesmas estratégias de proselitismos utilizados nos cultos evangélicos:

..."Fo1 o bispo Edir Macedo quem nos despertou. Ele nos acenden ..” Os ricos e
remediados contimmaram se dizendo catdlicos, e $0 se dizendo, enquanto os
pobres langavam-se nas redes de religides evangélicas, como a2 do bispo Edir
Macedo, que forma mestra em conumicagio apta a promover missas frenéticas e
formidaveis espeticulos de cura ®

Desse modo, os carismiticos recofriam is mesmas estratégias de conversio
utilizadas pelos evangélicos; mega-reunides religiosas e inclusio do discurso da Teologia
da Prosperidade * Aos poucos foram incorporando o repertério evangélico em seus rituais.
A Revista Veja* faz mengdio as criticas feitas ao Padre Marcelo pelo bispo Edir Macedo
por meio de um texto publicado no jornal Folha Universal. O artigo acusa o padre de
“clonar os cultos evangélicos ¢ usar chavbes que soam religiosos™. Em outro artigo da
Veja® ¢ divulgada a letra de “Anjos de Dens™, misica atribuida pelo Padre Marcelo ac
dominio piblico, o que lhe ensejou, segundo carta i citada revista, o antor, o Pastor Elizen

Gomes, a entrar na Justiga contra o Padre pelo uso indevido da miisica. O prépne Pastor

2 Revista Backsstage, n° 59,1999,

B Catolicos em Transe. Revista Veja 08/0498,

“ 14 Thid

% Bafafe da fé: Universal do Reino de Deus ataca o padre Marcelo Rossi. o popsiar dos carismaticos. RevistaVeia,
16/12/1998.

4 tima estrela mo altar. Revista Veja 0471198,
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explica:

Sou o autor da milsica Anjos de Deus e techo algumas observagGes a fazer. Essa
cangdo nfio é do repertorio catdlico, como mencionou {a Revista] VEJA, e sim
do repertorio evangélico, ha sets anos. A nmisica nfo é de domimio publico,
como o padre afirma em diversos programas. Eu sou o autor.
Viarias musicas gravadas pelo Padre Marcelo, em sen CD “Cangbes para
Louvar ao Senhor”, atribuidas a atores desconhecidos, pertenciam a autores evangélicos
conhecidos dentro do segmento.” No entanto, antes de falarmos em apropriagtes indevidas
da produgdo musical religiosa, pudéssemos aqui utilizar o neologismo “ecomenismo
musical”. Esse “ecumenismo musical” permite a circulagio de discos nas vamas
denominagdes evangélicas bem como, agora, entre 0s avivacionistas carismiticos catolicos,
dificultando, no decomrer do tempo, a identificacio da autoria musical nas gravagbes
catolicas. Tanto para os evangélicos quanto para os catolicos carismaticos, o camo
congregacional possui presenga predominante nos cuitos e missas ¢, nas dltimas décadas,
aumentaram significativamente os espacos destinados 3 misica nos caoltos. E muito
provavel que, pela tradigdo oral existente na pratica congregacional, os hinos e corinhoes
evangélicos tenbam sido assimilados panlatinamente pelos catdlicos no decorrer das

décadas de 1980 e 1990, adquirindo status de dominio piblico.

Os meros de comunicagio muito colaboraram na ampliacio do mercado

fonogréfico religioso, reproduzindo com freqiiéncia seus discos nas radios e programas

# Revista Vinde, margo de 1999,
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televisivos, 0 que permitin ume maior tercdmbio da produgio musical evangélica em todo
o Brasil e nio mais uma midia regionalizada. Se, no aspecto doutrinirio os diferentes
segmentos evangélicos, e/ou catélico, possuiam pontos doutrindrios divergentes, a nuiisica
evangélica, enquanto mercadoria, logo sera um fator de unidade entre eles. As diferengas
ficam, agora, a cargo dos aspectos culturais, socials e regionais. No entanto, o disco como
produto evangélico, concentrando elementos diversos independentemente de sua origem
religiosa, serd transitivel entre as varias facgfes, sem comprometer ou interferir nas
diferentes doutrinas. Assim, a mmisica evangélica deixa de ser simplesmente musica de

louvor para ganhar um perfil de miisica de consumo.
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3. RESISTENCIAS AOS NOVOS PADROES ESTETICOS DA MUSICA
EVANGELICA: REACOES DOUTRINARIAS DAS IGREJAS FRENTE
AO AVANCO DO MERCADO FONOGRAFICO.

¢ lembre-se. “Vivamos ¢ dia de hoje como se Cristo
voltasse amanhd™

Slogan da Gravadora Bom Pastor

Bastou um toque desse teu amor / pra me tirar de vez do
soliddo / Fu descobri vocé é a raziio / pra me deixar de bem
com a vida. '

Melissa-Camora Evangélica
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No Brasil, a msica evangélica for amplamente enfocada por abordagens de
cunho doutrinario.® Este capitulo nio se remetera a discussdes doutrindrias a respeito do
uso da milsica nas igrejas baseadas em juizos de valor. Interessa aqu, a reflexio de como se
tem produzido muisica evangélica no Brasil e submeté-la a uma abordagem
contextualizadora, que proporcione condighes para que se¢ja vista como produto das
transformagdes cultnrais e das mudangas de comportamento observadas ao longo de todo o

século XX entre as vanias denominagbes evangélicas.

A mtengdo ndo &, tampouco, desviar-se dos aspectos doutrinarios que estio
contidos na muisica evangélica. Esses aspectos devem ser requisitados como elementos

contextualizadores, sem os guais, 0 objeto de estudo em questdo perderia sua esséncia.

De certa forma, a misica evangélica, durante sen processo de formacgao,
assimilou vérios elementos onundos da misica popular, 0 que a converte num fendmeno
complexo e dindmico. Caberia aqui questionar “p que € misica evangélica™ pois, a0 que
parece, o principal elemento que hoje a diferencia da misica popular sdo as letras das
composi¢tes € ndo a formagio instrumental. Entretanto, ndo se trata de fazer vma busca
pela autenticagdo do rotulo “misica evangélica™, mas verificar até que ponto essa musica,
como produgdo fonogrifica, ¢ decorrente de fatores ideolégicos e socio-culturais, além de

sofrer influéncias de cddigos de conduta adotados no cotidiano pelo homem evangélico.

* Refiro-me a0 vasto material encontrado facilmente em Jomais do Segmento, como o “Mensageiro da Paz” trazendo
artigos do tipe “Miisica no Culto ou colto 3 misica™ (unho de 1996}, “Lowvor ¢ Adoragdo: nio subsstime o poder da
misica” (fevereiro de 1997) € Hivros como = O mimisténio de Lowvor na igreja™ de Jodo A. de Souza Falho, langado pela
editora Betnia em 1983. A miisics evangélica ¢ra vista mais pela sua fang3o refigiosa do que pela sna produgio.
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A Misica Evangélica no Brasil manifesta-se como novo género musical, a
partir de suas releituras baseadas na supresso ou adigfio de elementos fundamentados pela
ideologia e concepglio doutriniria das igrejas. A aufenticidade e validagio da Misica
Evangélica, enquanto género musical, ndo reside unicamente nos atributos inerentes ao
objeto, mas estd também relacionada com sua funcionalidade religiosa. O que The di uma
configuragio singular nfio ¢é o fato de serem, em esséncia, “evangélicas™ as composigdes,
mas o fato de se ter a misica, enquanto organizacio sonora, atrelada a uma fungiio religiosa

produzida e executada por evangélicos.

Abordar as influéncias doulrindrias sectaristas na produgdo da miisica
evangélica implica considerar que esse cenario é formado por subdivistes e denominacdes
diversas: Igrejas Presbiterianas, Igrejas Batistas, Igrejas Congregacionais, Igrejas
Metodistas, Assembléias de Deus, entre outras, ¢, dentro de uma classificacio mais ampla:
Tradicionais, Pentecostais ¢ mais recentemente os Neo-Pentecostais.” Numa perspectiva
teologica ¢ doutrindria, a caracteristica comum a todas corresponde ao fato de haver

concordincia em virios aspectos da teologia evangélica, liturgia ¢ ministério religioso.

“® A Igreja Tradicional compreende as denominacdes historicas que sc originaram 0o inicio da Reforma Protestante como
a Laterana, Presbiteriana. Anglicana, Metodista ¢ as que vicram postegormenic mantendo 2 similandade doutriniria
lithrgica como os Batistas. As Pentecostals congregam virias jorejas que aceitam 3 expeviénciz do batismo com o Espisitn
Santo ¢ a glossolalia (o dom de falar em lingnas estranhas) e a cura divina. As principais s80 2 Assenbléia de Dens (2
maior igreia evangélica do Brasil, segundo o IBGE), a Igreja do Evangelho quadrangolar, O Brasil paa Cosioc a Dens é
Amor. Ji as Neopentecostais, sdo igrejas aascadas do penfecostalismo primeitivo on até mesmo das jprejas tradicionais.
Nos Estados Unidos, s3o desominados de carisméticos sendo este altimo, ritlo reservado aqm no Brasit pam wna faceio
da 1greja Caidlica semethante aos peniecostais. As mais repecsentativas isneias Neopentecostais s3o- Iereja Univezsdl do
Remo de Dews, Renascer em Cristo, Igreja dz Graga e Sara Nossa Tesra. Desdobrasmento da Igreja Fvangelica No Brasil
htp:/fwww.cacp org bricrescrmentoevagelico. 214022002,
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Entretanto, entra em cena um elemento que ird estreitar as diversidades
religiosas desse conglomerado religioso, legando assim a possibilidade de investigacdo sob
uma nova Otica: a do mercado fonografico evangélico. O que trara tal possibilidade ¢ a
atitude de concentrar no disco a aura de produto religioso, destinado ao consumo coletivo

das diversas denominagdes religiosas.

A década de 1980 € um momento ainda de incipi€ncia da produgdo da
miusica evangélica, haja vista ser prodito ndo sé das peculiaridades hitdrgicas e doutrindrias
das vanas denominacdes, mas também ser produto de tensdes instauradas entre as igrejas
evangélicas ¢ o mercado musical “secular”. Tentarei oferecer elementos contextualizadores
das lutas simbolicas surgidas no interior desse campo cultural Gostaria de, inicialmente,
abordar a pratica musical e congregacional de duas denominagOes evangélicas como
referéncia para essa contexiualizacdo. A primeira, pertencente a uma esfera tradicional, e a
segunda, pentecostal Tomaremos como representantes dessas esferas religiosas duas

denominagdes evangélicas, respectivamente; a Igreja Batista ¢ a Assembléia de Deus.™

A primeira Igreja Batista teve seu processo de evangelizacio miciado no
Brasil em 1861, com o estabelecimento de uma colénia norte amencana em Santa Barbara,
na provincia de S0 Paulo. Em 1884, cria-se a primeira Igreja Batista do Rio de Janemwo-RJ;

em 1885, a de Macei6-AL, em 1883; Recife-PE, 1886, seguindo-se de Juiz de Fora-MG,

SOSeg:mdeoseusodﬂmgtéﬁcode 1981, 2 maior igreja cvangehca do pais & a Pendecostal AsserobiEiz de Deos oo
2.439.770. Gs Batistas, pertencentes a ala hwstirica, com mais de 1.5 mmhdes de sepuudores 550 a terceira (a scgunda no
ranking é a peniecosial Coneregacio Cristd, com 1. 633.984).
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em 1889, Campos -RJ, 1891; Natal-RN, 1896; Belém-PA, 1857; Sdo Paulo-SP, 1399;

Manaus-AM, 1900, entre outras (Braga, 1960: 177).

A Jgreja Batista traz na sua liturgia a tradicio musical sorte-americana e
européia, conforme ¢ possivel depreender na citagio abaixo;
Tendo realizado dois concertos no Teatro Municipai do Rio de Janemro no més
de julho de 1955 - um pela Associagio Brasiletra de Concertos ( ABC }, outro
em conexio com a Orquestra Sinfonica Brasilera, { OSB ), no qual fo
executada a Paixdo segundo Sdo Jodo, de J. S. Bach- ndo quis ¢ sen dirigente o
maestro e professor Dr. Guenter Ramin, também mumdialmente coshecido como
eximic organista, Tegressar 4 patria, apds sua viagem artistica a América do Sul,
sem dar pelo menos um concerto em uma igreja evangélica (Braga, 1960: 180).
Segundo Braga (1960), das cento ¢ vinte igrejas batistas que existiam por

todo o Brasil, quase todas possuiam coros € varias delas, organistas.

A igreja Assembléia de Deus, por soa vez, micioun seas processo de
evangelizagio no ano de 1911, em Belém-PA, com dois missionarios suecos, com
formacdo religiosa nos semindrios batistas, vindos dos Estados Umidos. Posteriormente,
propagou-se por ouiros estados como Ceara (1914), Pernambuco (1916), Amapa (1917),

entre outros. A Assembléia de Deus, ac se propagar pelo Brasil, o fez calcada na

empolgacdo pentecostal:

Vingren [Gunmar] e Berg [Daniell ao chegarem ac Brasil, nio tmham amigos
nem conhecidos e sequer tinham o enderego de alguém que os orientasse.
Vinham unicamente como enviados por Deus. Carregavam as malas,
camimhande pela rua 15 de Agosto [em Belém PA), atual Presidente Vargas.
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(Almeida, 1982: 24),

As Assembléias de Deus geralmente possuiam coros.™ Destacavanr-se, em
1960, as igrejas Campo de Sdo Cristovao € de Madureira, no Rio de Janeiro; de Sdo Luis,
do Maranhio ¢ a de Belém do Para, que dispunha de orquesira. As bandas marciais foram

bastante comuns em suas igrejas (Braga, 1960: 221).

Ambas as denominaches tiveram, inicialmente, os hindrios evangélicos

como pratica musical.

Segundo Hustad (1986), “a misica evangélica que antecedeu a produgae
fonografica™, aqui no Brasil, era quase “exclusivamente importada ¢ traduzida do inglés™.
A pratica de himos na igreja teve imicio com a reforma protestante € fornou-se parie
integrante do culto luterano. As principais contribuigbes norte-americanas foram o Spiritzal
e 0 Gospel. Eles serviram de base para o hino evangelistico, “Cristocéntrico™, escatologico,
devocional, efc., que teriam como caracteristica um contetido melddico baseado ¢ adaptado
de cangdes tradicionass norte-americanas e européias. Entende-se por miisica tragicional, no
contexto ora abordado, a heranca deixada pelos precursores do movimento evangélico no
Brasil, que traduziram para o portugués 2 hinddia pertencente a seus paises de onigem.
Alguns dos hinarios evangélicos mais conhecidos s3c: o “Cantor Crist3o™, da Igreja Batista,

e a “Harpa Cristi™ da Assembléia de Deus, os quais irei enfatizar agora.

51EmmwmmmM$mmW(mPM)pMmmmmm€m
provavelmenie os coros eram em mmissonos, comeo ¢ observa até hoje nas igrejas do brterior do estadio.
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A Casa Publicadora Batista realizou a primeira edicio do “Cantor Christio™
no ano de 1924 e, em 1955, fez a décima pomeira tiragem com 15 mil exemplares (Braga,
1960: 195).

A “Harpa Cristd”, por sua vez, contou com uma primeira tiragem de mil
exemplares numa edigiio s6 com a letra, feita no Recife-PE, em 1922, ¢ impressa nas
oficinas do “Jornal do Commercio™. A décima nona edigio foi impressa em 1934, na Casa
Publicadora das Assembléias de Deus, no Rio de Janeiro, entio Distrito Federal, contendo
524 himos com uma tragem de cmgiicta mil exemplares. A Casa Publicadora das
Assembléias de Dens foi fundada no ano de 1919, em Belém-PA, e funcionava nas
dependéﬁciés da igreja local Ao se transferir para o Rio de Janeiro, em 1930, passon a

atuar como pessoa juridica a partir do ano de 1940.

O estilo musical dos hinos foi facilmente aceito pelas primeiras geragdes
evangélicas, sem causar choque estético com gosto musical dos fiéis. Frederico (1998)

define a estrutura estilistica do hino:

Nos prmncipais hinarios cristdos evangélicos, essa miisica vem mais 01l MEnos
padromizada segndo critérios do século passado: a estrutura musical possuai
uma guadratura formal, com frases metricamente correspondentes; a melodia €
reconhecida facihmente e, nos hmdrwos a quatro vozes, vem no soprano; a
harmonia segue os principios da chamada harmonia tradicional, com seus
encadeamentos harmdnicos gmando em tomo da tOnica, subdominante e
dominante do tom prmcpal; o estilo mas constante € o do Coral, com umaz on
duas emmciactes ritmicas para cada tempo musical O acompanbamento mais



usual & feito pelo érgdo ou pelo piano ™
Essas caracteristicas formais podem ser verificadas nos hindrios oficiais das
principais denominagtes evangélicas. O confeido da “Harpa Cristd” era formado por
composigdes evangélicas brasileiras e hinos advindos do repertério dos “Salmos ¢ Hinos™,
o prnmeiro hinirio evangélico paciomal publicado, em 1861 (Braga, 1960: 220). Nos
hinarios, pode-se verificar um interesse predominante por temas escatologicos™ ¢ pela
devogio individual. Ocorre, no conteixdo temitico das letras, um completo alheamento ao

mundano e desinteresse pelos temas sociais e do cotidiano >

Das temiticas encontradas nos “Salmos e Hinos™, Frederico (1998) aponta o
“pietismo”, a “peregrinagiio”, o tema da “batalha”, ou seja, o crente como soldado de
Cristo. Podemos acrescentar ainda o “anseto pelo céu™ e o crente como wm “trabathador do
evangelho”, que sdo temas igualmente encontrados com facilidade na “Harpa Cristd™: ou,
de uma forma geral, nos principais hinirios evangélicos. Uma vez convertido, o crente
deveria procurar cultivar uma vida de comunhao intima e didria com Cristo desprezando os

interesses materiais ¢ mundanos, e viver “Em Jesus™

Em Jesus vivendo cada dia / Em Jesus eu tenho alegria / Em Jesus oh doce
harmonia! / Em Jesus desfruto paz de Deus (HCA: 400)

SZFREDERICO,M&WB&SGmAseﬁodcmmspaaomkoais&xuiﬁﬁm%apmﬁrdam
exntre tradicio ¢ contemporanculade na misica sacra oristd ociderdal S30 Leopoldo: Escola Saperior de Teologia Insitein
Ecaménico de Pos-Graduagio, 1998, { www mapma ca/~psefredicabecalho himl t0c424327293).

%% Yratado sobre os fins diltimos do homem.

** FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza. op. cit.. documento n3o paginado.



A magem do cregte como peregrino nesta vida efémera pode ser verificado
no hino “O peregrmo e a Gloria™:

Peregrimo segue para a gloria, pro céu onde em breve entraras! f Ouves ja os
cantos de vitoria? / L4 no Céu também tu cantaras (HCA:- 361)

Segundo Frederico (1998), a simbolizagio do crente como soldado chegou
ao Brasil no final do século XIX, quando o protestantismo estava em expansdo. O crente
como soldado de Cnste, guiado pelo 0 “Grande General”, € entendido simbolicammente
como combatente do mal, que luta contra o inimigo (satanas), como no hino “Um pendao
real”™:

Um pend3o real vos enfregou o Rei a vés, soldados seus / Corajosos, pois, de
tudo ¢ defende: / marchando para os céus / Com valor, sem temor, por Cristo

prontos a sofrer / Bem alto erguei o seu penddo / firmes sempre até morrer
(HCA-361).

A 1déia de um final apocaliptico e a aspiragdo por deixar este mundo e morar
no céu também foram muito exploradas pa hinddia evangélica O céu é usado
metaforicamente tal qual o anseio do crente pela patria distante, pela terra prometida, pela

“Jerusalém Celestial, mansio de paz tio divinal! Seu brilho estd em derredor” (HCA-494)

Na “Harpa Cristd” a milicia cristd € concebida como "trabalho”, do qual o

crente € convocado a participar.

ﬁotempodesegmemmmﬂmfdeclmastemtemarnﬁopossoﬁabamam
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(HCA-224)
Vamos todos trabathar para o Senhor Jesus... (HCA-224)
O pietismo, a “peregrinacdo™, o “crente militante como soldado™ e
“trabathador do evangelho™, € 0 “anseio pelo céu™ sdo temas Gue, além de estarem inseridos
na hinddia evangélica brasileira, estardo presemtes na produgio musical fonografica

evangélica nos seus primordios.

A associagdo com o "mmndanismo”, que aos ouvidos evangélicos evocava a
musica popular, impedia ndo s6 uma major aproximacio entre esse tipo de musica € as
igrejas, como também barrava um maior didlogo entre os hindrios evangélicos e a misica
popular brasileira. Contudo, por volia de 1950 houve uma acentuada utitizacio de
“corinhos” ** em ritmo de marcha nas campanhas evangelisticas. Monteiro (1988) faz
algumas observagOes sobre o culto pentecostal no qual se cantavam corinhos,
acompanhados com palmas “marcando um ritmo™ quadrado “sem nenhuma sincopa, sem
penhum baianco™, sem qualquer movimentagdo corporal que niio fosse a dos bragos e a das

mios (1998: 91).

A partir do final da década de 1960 ¢ inicio de 1970, a hm6dia vai perdendo
cada vez mais espacos para 0s compositores brasileiros. Destacam-se entre eles, Josias

Meneses (autor do conhecido “Rosio de Cristo™), que era assistente de diretoria da Radio

35 A palavia ndo consta no diciondrio brasileiro. Fatretantn em ingls, 2 palavra “chorus™ € utilizada pora desionar o
estribitho, ie.. a parte da mmisica, que se repele regnlarmente, com o plural “choruses™ Em portwenés fod tradwride por
“coros” ¢ “cormbos™. (BENJAMBM, Cleide Dorta: comumicacio pessoal).
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Copacabana, do Rio de Janeiro, e produtor musical, e também Edson Coelho, principal

compositor das cangbes de Ozéias de Paula, nas décadas de 70 ¢ 80.

Os corinhos, aos poucos, quebraram a rigidez devocional ¢ litirgica
existente pas igrejas, uma vez que ja se aceitava o0 acompanhamento com palmas, coisa que
nio era comum no Brasil Desse modo, possibilitam maior leveza aos cantos
congregacionais para igrejas, que possuiam um rigido padrio litirgico. “A hturgta passa do
pilpito para o palco™.*® Anos mais tarde, a partir da década de 1970, as igrejas pentecostais
comegam a utilizar, em scus cultos, ritmos nordestinos caracteristicos (como o baifio e o
xote, a misica sertaneja fradicional e guarineas, entre outros estilos), ¢ na década de 1980,

o Rock.

Com a expansdo da indistria do disco no Brasil — mais especificamente
durante a década de 1970” — e o crescimento do mercado de bens de consumo aliado a
musica popular, podem-se observar transformagdes mausicais ocorridas nas igrejas
evangélicas a partir do momento em que elas comegam a participar desse novo mercado em
ascensdo. A musica evangélica foi se mtegrando a um complexo de relagdes capitalistas de
produgio, ultrapassando suas fungdes essencialmente litirgicas. Baggio (1997: 69) escreve:

Desde a década de 70, grupos musicals cristdos estio desafiando as regras do
tradicionalismo rigido e trazendo estilos e melodias contempordneas para dentro

56 RENJAMIM, Cleide Darta. Lowvor Comércio ou sinisiério?

S’Wmhmmm,mbmmammmmmas&ﬁm@m

e 80, que a parir da década de 1970 hi wm acentmaio sumento na produgdo de discos evampélicos, ocasionado

priacipalmente, pelo surgimento de gravadoras como a Bom Pastor que 8o fer mma forle ateagio dentro do scgmento.
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das igrejas brasileiras. Isso tudo muito antes do termo Gospel ter sido adotado
pelos evangélicos desse pais.

Desse modo, a mmcorporaciao da mmisica popular pelas igrejas evamgéhcas
passa a ser o elemento propulsor que mnfluenciard ¢ madard o dmbito deste campo cultural.
As inovagdes observadas no mercado fonogrifico evangélico brasileiro ocomreram em vias
de mio dupla, on seja, do mercado para as igrejas ¢, em seguida, apos releitoras, das igrejas

para o mercado.

Exceto os pioneiros europeus, que possuiam formacdo religiosa em
seminarios batistas, os obreiros™ das Assembléias de Deus eram formados na propria
atividade. A lideranga era conquistada por aqueles que se destacavam. Eram pessoas
simples, vindas de camadas populares e do proletariado em geral, trabalhadores bragais.
donas de casa e ambulantes, * pois a militAncia da igreja teve alcance majoritirio nas
comunidades de baixa renda... “Como nfo podiam atrair 20 novo saldo os ricos que

enchiam a Zona Sul, o trabalho foi dirigido aos pobres” (Almeida, 1982: 230}.

Assim, os compositores ¢ misicos surgiam no Ambito das proprias
comunidades, ¢ que proporcionava uma m#ior aproxXimacio com a caltura do povo € sua

tradicdo musical oral, diferentemente dos movimentos protestante anteriores, nos quais as

*% Obreiro é um tormo designado a0 Pastor ou Presbitero com Frmgdo pastoral, que atua em cidades do interior do Estado.
A organizacdo clerical das igrejas evansélicas apresenita estrduras hierdrquicas diversas. No caso da Assembléis de Deas,
temos; auxiliar de trabalho, diacono, presbifer, evanegelisia ¢ pastor.

® 4 igrefa das multidbes. Revista Vinde, maio/1997.



misicas eram compostas por quem dispunba de conhecimento mmsical e teologico.®
Embora viesse com influéncia da misica secular, num “movimento de aproximagio ao
gosto popular brasileiro” (cf Vicente, 2002: 251), essa miisica enfatizava a expressdo
religiosa do proprio crente, inerente A sua cosmovisdo. Essa aproximacdo verifica-se em
razio da mcorporagdo e assimilacio, pelas igrejas, de elementos e estilos musicais regionais
popularizados pelo radio. O uso condicional de alguns instrumentos musicais, a pritica
comum dos duetos® em tergas, a utilizagdo freqiiente do acordeom e da impostagio de voz
simiiar a de cantores populares, tornavam esse repertonio semelhante 4 miisica caipira e ao
estilo de Nelson Gongalves, ou dos intérpretes da nmisica Sertaneja e Brega, como define

Eduardo Vicente, citando Laan (Vicente, 2002: 251).

O fato € que mais uma vez pode-se idemtificar uma afinidade estilistica entre
a musica popular ¢ a misica evangélica A comparagdo com Nelson Gongalves €
perfeitamente entendida se considerarmos que muitos dos novos crentes eram cantores que
atuavam no mercado secular e traziam para a igreja sen gosto musical  E o caso de Luis de
Carvalho, que ja cantava antes de se tornar evangélico em clubes ¢ em bailes de formatura

na cidade de S3o Panlo, na década de 50.° Outro exemplo disso é Felicianc do Amaral,

% FREDERICO, Denise Cordeiro de Souza Op.cit

®! Carié ¢ Canarinbo (1979), Arlindo e Antenor (1973), Do Celestial (1981), Marinho e Jadilss (1978). Edson ¢ Tehma,
Ononiel e Oziel, etc.

2 ZAN, (2001: 113), abordando 2 massificagdo do radio no Brasil scs anos 50, descreve artistas de uma linka musicol
rais popular (ncluindo Nelson Gongalves, Jararaca ¢ Ratinho, Laiz Gouzaga, entre outvos) gae estavam fazendo sucessos
na £poca, com estilos como o bolero, gnarinea, tango, misica scrtantia, baiio ¢ as marchinhas camvalescas. Estilos que
se fazem presentes na produco musical evangélica dos anos 60 ¢ 70.

8 Um Clissico em Plena Forma, Revista Vinde. Agosto, 1999,
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outrora musico de jazz nos anos 40, que cantava na Radio Sociedade de Muriaé.* Vale
lembrar ainda, o caso de AntOGmio Martins, conhecido no mundo artistico secular como
“Nino Volpi”.* Essas caracteristicas, no entanto, aplicam-se especificamente as Igrejas
Pentecostats, posto que, além do estilo agradar “ao gosto dos fiéis e pastores, ndo cansavam

escandalo nem contestava seus usos ¢ costumes™ (Mariano: 1995: 219).

E desse modo que a muisica evangélica, outrora escrita por profissionais,
passa para o dominio popular. Esse processo verifica-se com os recém-convertidos que,
dispondo ja de algum tipo de conhecimento musical, eram convidados para tocar, cantar, on
até mesmo, ja na década de 1980, gravar discos. Enguanto se mantinha nas igrejas
protestantes hlstoncas e litirgicas a tradigio musical européia, as igrejas pentecostais
proporcionavam a oportmndade para esses cremtes, novos convertidos, atuarem em
acompanhamentos na igreja ou em gravacdes suas composigdes. Os cantores evangélicos
eram vinculados as igrejas. O canfor evangélico saia da igreja para gravar. A umisica n3o
era encarada como uwm negdcio, mas possaidora de um cardier funcional denfro do

ministério evangélico.

Mesmo havendo semelhancas em relagdo ao estilo de arfistas seculares,
evitava-se qualquer referéncia aos modismos mercadologicos musicais vigentes, ou seja, a0

“mundano”. Essa identidade proposta para a musica evangélica, separada do munde ma

ﬁSegnndohfomaqﬁaobﬁd&mo@mpa&)disco“ﬂmmfmaﬁdomm,de 1973, lancado pela gravadom
Favoritos Evangéhicos..
% Contracapa do disco “Louvores ao Rei”™ de Amidnio Martins ¢ Josué Messias, gravado em maio de 1971
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referir-se, de inicio, a nio-utiliza¢3do dos mstrmmentos elétricos e eletrdnicos (guitarra e o
sintetizador), a bateria e aos mstrumentos de percussao, pela énfase ritmica ¢ pela analogia
de estilos musicais que traziam a lembranga os padrdes comportamentais ¢ de vestudrio

inerentes ac artista popular. Termos como “misica espiritual”, “misica sacra™, serdo

utilizados pelos crentes pentecostais, em comfrapartida a uma msica secnlar, e por isso,

“mundana”.

A influéncia da misica popular € facilmente notada nas gravagdes, quer seja
pelo uso de novos aparatos musicais, quer seja pela caracterizagio de estilos musicais
seculares. A gravagio do disco, o ridio, 2 televisfo, novos instrumentos musicais € 05
novos aparatos tecnoldgicos (o sintetizador, bateria eletrdnica recursos de amplificacao
sonora, pedais de efeito para guitarra, etc.) modificam por completo os proposiios artisticos.
Mesmo que os evangélicos possuissem alguma resisténcia & misica popular, considerada
mundana como ji foi dito, logo se tornara comum ouvir nas igrejas o rock, o samba ou o
baifio acompanhados de baterias e guitarras, ainda que, inicialmente, em algumas

denominaces, seu uso fosse restrito as liturgias ndo oficiais.

A fé evangélica, ao caracterizar-se por dogmas criados pela Igreja, ficou
durante muito tempo presa a um rigido esteredtipo de usos e costnmes, afribuidos 2

doutrinas de cunho biblico, pré-requisitos para o alkcance da salvagdo eterna da alma.

Durante muito tempo, 0s crentes, como eram comumente conhecidos,
estiveram associados 2 camadas socials menos favorecidas. Propunham o desprendmnento
das coisas materiais ¢ dos valores dos terrenos. Essa renincia ac “mundano” dava-se,
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sobretudo, através de indicadores externos da comversio, ou seja, de sinais externos da
santidade. Dito de outro modo, era imprescindivel o “apartamento do mundo™, o qual dava-
se com base em mma nova ética religiosa ¢ em mn codigo de comportamento para o
cotidiano, conforme afirma Ricardo Mariano:
Como no puritanismo, para o crenfte mostrar-se santificado, ele precisa
exteriorizar sinais de comportamento exigidos pela corumidade religiosa, gue os
diferencia da sociedade inclusiva Com isso, ele denota sua condigio de salvo
em Cristo (Mariano, 1995: 194)

Desse modo, o crente estava neste mundo mas ndo devia usofrurr “dos
sedutores apelos do lazer e das opgles de entretenimento criadas pela mdastria cultaral”
{Mariano, 1995: 146), ou seja, o crenfe devia apartar-se das coisas que¢ proporcionavam
prazer a “carne” e degeneravam a alma; ndo podia tomar bebida alcodlica, ir ao cinema ® ¢

ao teatro, ver televisdo, etc.

Os usos € costumes, baseados puma determinada concepgiio de vida,
definiam padrbes estéticos singulares oriundos de um rigido codigo de comportamento,
com base em principios biblicos. Assim, o distanciamento do mundo, como faga da vaidade

_tefrena, cria em todo caso, um padrio estético que identifica o grupo. Eliane Gouveia, &

falando sobre a moda pentecostal € como os pentecostais deviam postar-se apés a

% Cecilia de Souza, intérprete evangélica, na misica “s6 entra favado”, define os pré-requisitos para akance da salvacio
do crente ¢ entrada no céu: “.. ndo entra [ no cén] o crexte com a televisdo / Nio entra singném que vat a0 cinema, s¢
entrg © crente que o mumdo condena / Nio entra klélatra ¢ nem feiticerrs s6 eatra os lavados ao sanene do condeio / Nao
entra itmis goc tram as sobrancelhas, nem rmo goe falam da vidz alheia / Desobedientes 13 nZo tem logar somente os
santos 14 vao poder entrar {Cecilia de Sowra. 56 ertre Invado. Movas de Pax: Sio Panlo, 5.4}

1 GOUVEIA, Eliane Hojaij, Os Pentecostais ¢ a Moda. Universiiade Aberta 1 3.
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conversic, observa, no caso das mulheres:

Cabelos longos e tragados soltos ou coques. Saias longas, ou abaixo dos joelhos,
em cores, tecidos e estarmpas muto discretas. Modelos pouco elaborados. O ndo
uso de calgas compridas, pintinas 8O rosto, nas unhas, nenhum tipo de jdias ou
bijuterias ou perfumes.

Desse modo, essa nova forma de viver refietia-se no linguajar proprio do
grupo, trazendo toda wma carga semintica, de semtido ¢ significado, as letras das
composigbes, conforme podemos observar aa letra da cangfio do imtérprete e compositor
evangélico Cicero Nogueira:

Crente Ramundo pé na igreja e pé no mundo / No cinema e no teatro € no culto
de orago / Ele nio sabe se volta pro Egito ou se fica na igreja caminhando pra
Sifo / Tem muita gente que ainda ndo se conforma para a vida de cutrora guer
voltar / Nio se esquece dos barzinhos € das piadas e das altas madrugadas tem
desejo de voltar / Nio se esquece da cachaca do wisk da jogatina chocamrice

coisa que no mumdo ha / Crente Rammundo ndc se envolva com o mundo no
Egito tem bolota na igreja tem mana **

A palavia “Rairmmdo™, na letra de Cicero Nogueira, nio possui nenbum
semantismo, serve apenas para rmar com “mundo”. Nota-se a partir do uso desse tipo de
letra a caricaturizacio de situagBes e individuos, ® geralmente acompanhadas, em ritmo de

xote ou forr6. A letra exorta a um individeo que, na realidade, ainda ndo conseguiu um

“* Cicero Nogueira. Crente Raimumdo. Recife: RPG, 1993.
Ggﬁnmﬁstasdcprépriommmimt Crente Quadrado, Crente Bombeiro, exc
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pregressa. E reafirmado também o codigo de conduta pentecostal: o erente ndo deve ir ao

cinema, ao teatro, tomar bebidas alcodlicas, jogar, etc.

O fato é que, durante a década de 1980 tem-se a distingiio clara de dois
estilos dentro do mesmo segimento que irdo se diferenciar nas melodias, amranjos ¢ Letras.
Grupos como os Vencedores por Cristo, Novo Alvorecer, Elo, entre ontros, optam por uma
linguagem musical mais proxima da MPB, com arranjos ¢ harmonias mais elaboradas e

fazendo uso tematico dos problemas do cotidiano, como recurso proselifista.

Por outro lado os pentecostais continnavam, ainda, vinculados aos temas da
hinddia e guiados por um codigo de conduta que regulava o uso dos mstrumentos musicais

na gravagao.

3.1 “Jesus € mais doce que 0 mel™: o rock evangélico

A partir da década de 1980, o rock comegou a aparecer no cendno
evangélico brasilerro. Os conflitos ideologicos surgidos entre 2 misica ¢ as igrejas
evangélicas, como reagdes contririas & mcorporagio de estilos vindos da miisica pop ao
repertorio evangélico, foram, a partir de entiio, gradativamente acemtuados. De inicio, o

Rock foi recebido com forte resisténcia, principalmente pelas igrejas pentecostals que
9



reagiriam acusando o estilo musical de “diabélico” e "mundano”. Na ética de hivros como
“A mensagem oculta do Rock™, ™ o rock incentivava o uso das drogas, continha mensagens
ocultas subliminares ¢ fazia divulgacio de seitas religiosas, idéias contririas a doutrina
evangélica. O livro traga ainda um perfil de vérios astros do mundo do rock da época com a
intengdo de mostrar a ligacio dos mesmos com o “satanismo”, sexo € as drogas. E neste
sentido que o cantor Ozzy Osbourne,” por exemplo, foi considerado pelos evangélicos
como “a prépria encarnacio do deménio”. Alcen Valenga era visto como divulgador de
seita religiosa, pela misica “anuncia¢io™, onde “toda ela € tocada em ritmo de macumba,
com acompanbamento musical caracteristico desse culto” ™ (Costa, 1986: 107). Cantores
como Roberto Carlos e Raul Seixas s3o apontados no livro pela suposta dubiabdade,
denotadas em algumas letras de suas composi¢des. O Baldo Migico ¢ o Menudo — grupo
porto-riquenho que fez grande sncesso na década de 80 — que atendiam respectivamente a
um publico infantil ¢ adolescente, foram taxados de propagar a “influéneia ocultista™.
Roberto Carlos, pela misica “Guerra dos Meninos™, onde um dos frechos da letra (%... sem
que eu abrisse ele entrou...”) foi interpretado pelos autores do livio como uma declaracdo
que conduzia a imterpretar o inferlocutor como sendo um “imvasor espiritual”
contrariamente ao que propunha Cristo, falando numa linguagem figurada: “Eis quoe eston a
porta ¢ bato; se alguém ouvir a minha voz, e abrr a porta, enirarel em sua casa € cearci com

ele ¢ ele comigo™Ap 3.20). Raul Seixas, por declarar, segundo o texto do livro

™ Costa, Jefferson Magno, etal. 4 mensagem oculta do Rock
T Ex-vocalista da banda Black Sabbat

nOmm&r&&mrMoxﬁk&oMﬂomMVanﬁm
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mencionado, que “o Diabo ¢ o pai do Rock™ e assumir wma ligagio satinica. O Balio
Migico e o Menudo sdo igualmente condenados por confer em suas mmisicas 0 “processo de
retrocesso oculto”, com mensagens que influenciariam, de forma subliminar, as crangas €
os jovens adolescentes. O livro ainda condena artistas do cenario musical brasileiro, como o
guitarrista e cantor Pepeu Gomes, os cantores Morais Moreira, Gilberto Gil e oufros artistas
baianos, acusando-os de estarem envolvidos com seitas africanas, dada as mfluéncias do
candomblé baiano nas swas musicas e, desse modo, contribuir para a expansio do
“satanismo” no pais. E obvio que podem parecer exagero tais afirmagies hoje, se
considerarmos a pratica masical atual dos evangélicos, mas o fato ¢ que quanto mais
sectania fosse a depnominagdo nessa época, maior sua predisposicdo para defender tais

preceitos.

O Rock era considerade por varias denommages evangélicas brasileiras, no
inicio da década de 1980, como uma “mistura de misica e drogas, destinados a intoxicar a
mente e os ouvidos da juventude™ (Costa, 1986: 17). Podemos encontrar a reafirmacéo
dessa 1déia exposta em vanos fextos evangélicos de cunho doutrmdrios, mos jormais
especializados e periodicos informativos. Até a entrada de novos aparatos tecnologicos no
meio evangélico € vista de forma ameagadora para os principios hitirgicos e doutrinarios,
conforme podemos observar na citagdo de Costa:
A influéncia deletéria do Rock em algumas igrejas evangélicas ¢ evidente: basta
ver o uso do Play Back dos mstrumentos musicais eléricos (Guitarra),

eletronicos (Sintetizador) e da batida ritmica smétrica O Rock tem
contammado até jovens crentes, com linguagens hmpias, sons alucmantes e ritmo



sensual {Costa, 1986: 21).

Denuncia-se aqui, na visio dos seus autores, uma progressiva mudanga do
gosto musical evangélico, decomrente da difusio do rock no mew evangélico; a utilizagio
de instrumentos elétncos e eletrbnicos (Guitarra e sintetizador), use da bateria e
instrumentos de percussdo, em detrimento do 61gdo e do piano usados outrora pela igreja

tradicional. (Costa, 1986: 23).

Em 1983, a gravadora Music Maker (BH) lanca o primeiro disco de Rock
Evangélico no Brasil, o disco Nof of This World, do grupo americano Peira, que atnava no
mercado Gospel americano desde 1972. O material sonoro reporta ao Heavy meial dos anos
80, mais especificamente ao de grupos como o Europe, apesar do titulo e conteido da letra
da miisica reafirmar a antiga des-alienagdo as coisas terrenas, conforme podemos observar
em uma das estrofes da letra de Nor of This World:
Somos peregrimos muma terra estranha / Estamos t30 longe de nossa terra natal /
A cada dia que passa fica mais 6bvie / Este mundo ndo nos deseja aqui. Nao

somos bem vindos neste mundo do exrado / Somos estrangeiros e nio
pertencemos a ele.”

No entanto, nota-se nas letras das misicas o uso de uma linguagem trivial,

do cotidiano, direcionado para o jovem, tal gual em God Pleaser, do mesmo disco.

En 56 quero que mnha vida glorifique ao filho / Por fazer o meu Pai se orgulhar

nWeazePiIgrimsi:naMchﬂ!Wemm&ﬁmmhMﬁanhmhpmg@hmmchafm
world will never want as bere / We're not welcome this world of wrong / We are foreigners who don’t belong (PETRA,
Not of This World, Belo Horizonte: Music Maker, 1983),
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por eu sex sen fitho ao findar da minha vida / Nido precisa me dar tapinhas nas
costas ou parar para aperta mmha mio / Fu s6 quero ouvir men Pai dizer: “Bom
trabalho™, “Bom traballo™ / En 56 quero owvair meu Pai dizer- “Bom trabathe™,
“Bom trabalho™ ™
No ano de 1985, a mesma gravadora distribum o dlbum Jump To
Conclusions, da banda Farrel & Farrel, onde constava no encarte do disco que “a dnica
coisa que possuiam de diferente era Jesus™. De fato, o disco assemelha-se a produgio da
miisica pop americana da década com seus recursos tecnologicos; bateria eletromica, efeitos

de sintetizadores, capas elaboradas, figurinos da moda, etc.

Cabe registrar aqui o fato de que o mercado evangélico comegon a enlrar em
sintoma com os modismos mercadologicos mumm momento em que o Rock vivia sen apogeu
na midia brasileira. Assim, 0 mercado evangélico, a partir dos amos 80, aponta mais
claramente para um paralelismo com a misica “secular” do momenio. Comega, a partir de
entdo, a formagdo dos idolos evangélicos. Se anteriormente ao0s anos 80 vendiam-se discos
pela mensagem, pelo catilogo, essa relagido comega a mudar ¢ passou-se a explorar cada

vez mais a imagem do artista evangélico.

Durante a década de 1970 surgiram vérias bandas no cendrio evangélico, ™

com formacdo mstrumental e qualidade sonora gue mostravam semelhangas com grupos

"1 Just want my ife to glorify his son / To make my father proud that T'm his child before I'm done / No need to pat me
on the back or stop to shake my hand /1 just want to hear my father say / “welldone”™, “welldone™ 7 1 just want to bear my
father say / “welldane”™, “welldone™ (PETRA_ Not of This World, Belo Horizonte: Music Makes, 19833

?SFagomnaclassiﬁcaﬁadifcrmmesGmpesVocaisVemcdcmspm'Cﬁsto,NawAlvmeSmMm_A
classificacio para Banda agm, € 2 da formag3o instruments} pop rock tradicional: guitarra baixe batenia eic possaindo
uma proposta musical difereste dos Grepos Vocais.
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existentes no mercado secular. E o caso dos “Cantores de Cristo™, grupo que atuava no
mercado na primeira metade da década de 1970 e possuia caracteristicas sonoras similares a
grupos como “Renato ¢ Seus Blue Caps”. Entretanto, as letras ainda guardavam certa
referéncia aos temas da hinddia, mas acrescentava maior leveza ao proselitismo. Como
exemplo, podemos citar dois trechos do LP “Bopanga™, langado pela gravadora Favoritos
Evangélicos, provavelmente, no Recife na primeira metade da década de 1970:

A vida ¢ tio linda quando se tem o Salvador / E tinda tio linda revestida de amor

/ Se o amor é perfeito nada se desfaz.

Se estas sofrendo fentagdio, ndo desanimes meu irmfo / Sim tudo vai mudar todo

vai parar / Isso vai passar nio esmorega em oragio, meu mmdo / Quando o

teraporal passar, o céu se abre em bonanca / Jatos de lnz vém colorm, dando
beleza nos fazendo sorrir.

No Brasil, 0 Rebanhio, banda formada em 1981, ¢ tida como a pioneira em
uiilizar a misica pop — na instrumentacio e nas letras - na divulgagdo do evangelho. O
Rebanhio era formado por Janires ¢ outros membros de outra banda chamada Sinal Verde,
formada na Igreja Pentecostal de Copacabana, composta por universitarios, ¢ montada por
Carlinhos Felix para se apresentar po MPB 80, um festival de nmisica da TV Globo.™
Segundo Carlinhos Félix”’, cantor e Guitarrista do Rebanhio, Janires revolucionoun a misica
evangélica com lefras que as pessoas pdo estavam habitnadas a ouvir. “Eram letras mais

agressivas, jovens e populares”. De fato, o primeiro disco, “Mais doce que o mel™, de 1981,

7 Revista Backstage. Carlinhos Félix. Entrevista N° 43, 1998.

??Caﬂinhos}’éiixﬁmdmamseomabanéa,gmmdnzndimas,sm&ddspeh?olygxm,damis,wgmm
solo.
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entre varios estilos pop, traz declaracdes que foram justificativas para que os pastores
comegassem a proibir a andicio do grapo pelos fidis.™ Era um momento vivido pelos
evangélicos em que a bateria ainda era proibida, ¢ quem quisesse tocar tinha que fazé-lo

sem esse instrumento, muito embora ja houvesse gravagGes com sua utilizagdo.

Janires participon do Rebanhéio durante quatro anos e, em seguida, ataon na
Banda Azul, vindo a falecer em acidente amtomobilistico no ano de 1988. Das lefras
compostas por Janires, destaca-se no aAlbum “Mais Doce que o Mel”, a faixa “Baido”, onde
observa-se ¢ uso de linguagem coloquial e girias: “Jesus € o finico caminho, quem quiser
atalhar, vai pro beleléu; e “Salas de Jantar”, onde aparece pela primeira vez em gravagdes
fonograficas uma mengdo clara ao rock nas letras: “mas como ja dizia o velho profetasea
tristeza tentar pegar no seu coragio pegue a guitarra e cante um rock pra louvar Jesus™. Por
essa afirmagdo puseram-se em tensdo com a Igreja dois elementos: a guitarra ¢ o Tock
Embora a guitarra ja fosse, de certa forma, aceita nos templos evangélicos, o uso de pedais
de efeitos como o distorcion, efeito tumbristico que caracteriza o rock, amnda causava

estranheza.

De 1gual expressio para este novo cenario, para o gual apontava a misica
evangélica, estio as bandas Sinal de Alerta, que gravou pela Copacabana na primeira
metade dos anos 80, Grupo Sonoros, Complexo J, e, j& no final da década, a banda

Catedral, uma espécie de versdo evangélica da Legido Urbana.

?S“Nfss gueriamos entrar na Igreia com batenia ¢ guitama com som distorcido. No inide houve wm cerio preconcssio
depois eles aceitaram”™ Carlinhos Félix (Folha de S3o Pauko, 27.03 .91, citado por Mariano, 993: 221).
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3.2 White Metal

O pioneirismo da fransposigio do Heavy Meial nas igrejas evangélicas se
deve entre, outros nomes, a Sandro Baggio, autor do livro “Revolugio nz Miisica Gospel™,
hoje atuando como Pastor no Projeto Agape em Vila Mariana (SP), juntamente com
Claudio Tibérius,” miisico e também pastor. Clandio Tibérius havia fundado com amigos,
um grupo de evangelismo com o nome de Christian Metal Force, no micio dos anos 90.
Mesmo apds sua conversdo ao meio evangélico, continnou a usar wm visnal tipico de
roqueiro e a assistir shows de rock, como foi o caso do Rock in Rio I, em 1985. Em
setembro de 1990, organizou o primeiro congresso do Christian Metal Force contando com
a participagdo de cerca de 30 pessoas de vanios estados do pais, surgindo assim as primerras
bandas de White Metal. A Igreja era tolerante, mas foi s6 a partir do ano de 1991, quando
Tibérius levou o munistério para a Igreja Renascer em Cristo do Bispoe Estevan Hemandes,
que houve uma maior divalgagio do novo estilo. Tibérins déd-nos uma idéia do cendrio:

Ainda em 1990, surgiu 2 banda de Hard-Rock Martiria (SP) e a Geracio Eleila,
que vero a ser o Necromanicider (RY). Nesta mesma época (final de 90} estavam
nascendo as bandas de Heavy-Metal Calvdrio, Justa Adverténcia (SP) e Afther-
Death (ES). Em 1992, swingm o Devilcrusher, em 1994 o Antidemor ¢ nmntas

outras bandas, como vocé mesmo disse (no emsalo), as guais se espalharam
devido as dimensdes brasileiras.

™ bitp:/fwww.whiplash net/forceframe htmi?%/especialist mrvPrec=63
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Em 1993 comegou a fazer parte do Refiigic do Rock, ligado 3 Igreja
Quadrangular e liderado por Sandro Baggio, que abria espacos para as apresentagdes das
bandas em Sao Pamlo.

Baggio fala a respeito do seu apoio ao inicio do White Metal no Brasil:

Meun apoio ao white metal comegou antes de existir qualquer cenario ou
organizagio, em 1988. Na época, éramos apenas alguns que gostavam de rock ¢
metal e estivamos tentando trocar mformacdes e gravagdes. Apés um periodo
como Toissionario na Europa entre janewo de 1989 e janeiro 1991, retorne: ao
Brasil € encontrei um cenario gospel totalmente armado, através da Imprensa
Gospel ¥M. O cenirio de metal cristio continuava a crescer em Sdo Paulo e
algumas oufras pessoas em outros estados. Fol nesta época que o White Metal
Detonation ganhou forga e alavancou o cendrio do white mezal no Brasil. ™
O White Metal velo para as igrejas evangélicas como mais uma opgio de
divuigacio de mensagens evangéhicas, agora para um piblico especifico, revestidas com os
mesmos clichés do Heavy Metal: vestuirio tipico, linguagem musical, denotando até
semelhanca com 0s nomes de bandas do estilo tradicional - Necromanicider, After-Death

Devilcrusher, Antidemon, entre oufras.

A aceitagio gradativa do Rock pelas igrejas evangélicas estava aliada a
flexibiliza¢do da contracultura assumida no dmbito pentecostal. Segundo Mariano (1995:

192), durante a década de 1980 despontaram “sigmificativas transformaces na estética, nos

% Eatrevista com Sandro Baggio. hitp: /iwww christianrock hpe ie com br/baggio%20ILhim . 15/05/42
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costumes € habitos™ das comunidades evangélicas. Essas mudangas ocorreram, sobretndo,
pela aparigio dos Neopentecostais, igrejas como a Universal do Reino de Deus e a
Renascer, que passam a consentir um maior liberalismo de conduta, permutmdo entdio, a
incorporagio de estilos musicais, comportamentos e vestuarios similares aos dos artistas

seculares (Manano, 1995: 192).

Desse modo o sectarismo € o asceticismo, segundo Manano (1995: 146),
foram gradativamente substituidos por wina adaptacdo ao mumdo. O prépnic Manano
explica:

Enquanto seus fiéis foram esmagadoramente pobres e estiveram privados de
bens materiais, culturais e educacionais, 0 sectarismo € o asceticismo pentecostal
n#o geraram grandes tensies. Mas, com a ascensfio social de parte dos fiéis, as
tensdes podertam se mtenstficar, ¢ muto, ndo fosse a acomodagio ou
dessectarizaciio promovida pelo pentecostalismo (1995: 146).

Diante dos fortes apelos de uma sociedade baseada no consamo e
entretenimento, os crenfes “além de desejosos, reuniam condigdes de desfrutar das boas
coisas que o mundo poderia oferecer” (Mariano,1993: 146). A Teologia da Prosperidade, *
“com a promessa de que o mundo seria um /dcus de felicidade e abundéncia de vida para os
cristios, herdeiros da promessa divina™ (Manano, 1995: 147), viria a validar essa 1déia,
rompendo com toda uma forma de conceber a tradicional doutrina cristd. Sonia Hernandes,

lider da igreja Renascer em Cristo, mulher do bispo Estevam Hernandes, com quem fundon

8 Teologia da prosperidade é a dootrina que afirma que todos os Héis - todos aqueles que passaram pelo processe de
comversio, portantc nascidos de move - sio flbos de Dews, ou mehher, do Rei. Dens os tomon fihos pora sorom
abencoados ¢ terem sucessos em seus empreendimentos (Siepsersda, 2001: 31).
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a denominagdo, descreve a mudanca.

Quem mventou essa histéna de que para agradar a Deus, tem que ser fristes e
pobre? Nio aceitam que a gente tenha ganhado uma BMW na rifa, toque rock,
seja feliz. Nio acertam nossa liberdade de falar da bibha sem ser ET, A gente
aceita todos como eles sdo. Vocé pode usar mini-blusa usar 50 brincos na orefha,
pintar o cabelo de azul, usar calca esburacada sem acusagdo. ™
3¢ outrora os evangélicos pregavam o fim apocaliptico, o “Armagedon™,
seguido da bem aventuranga do crente na “pova Jerusalém™, os novos creufes,
neopentecostats, priorizam a vida eotidtana, adotando a promessa do paraiso na tema, do
sucesso neste mundo. A Igreja, agora, caracteriza-se como empresa, sendo mais vm setor a
ser administrado por uma holding, organiza-se empresarialmente, abole os sinais extemos
de santidade que sempre rotularam os evangélicos e se utiliza das técnicas de marketing
para sua expansdo, ganhando cada vez mais espago na midia. Trata-se, de apresentar o
sagrado de forma espetacular. A fé representa, nesse contexto, a confianga de que Deus
abengoara o fiel conforme sua fidehidade como “dizmista™. “A énfase financera da
teologia da prospenidade € a da doagiio financeira, entendida como investimento. Da-se para
Deus ¢, portanto, dele se torna devedor. E ele, Deus, fica obrigado a restitnir em maior

medida aquilo que foi doado™ (Mariano, 1993: 47).

52 Revista Veja. 13/04/94 citada por Mariano (1995:217).
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S#o re-atnalizadas as técnicas proselitistas para o alcance dos fiéis, conforme
cita Pinheiro (1998: 13).
Nos depoimentos e nas mmisicas, 0s cautores expressam preocupagdo com as
mensagens, reconbecendo que aquelas que carecem de sentido religioso ndc
atmgem aos jovens. Envolvidos na idéia de guerra diving e de evangelizagio, re-

elaboram os produtos até entio vistos como incompativels com a esfera sagrada,
por exemplo, o funk, o rap e o rock.

Desse modo, constitui-se a formagio de um publico consumidor em um
mercado que ja dispoe de veiculos promocionais. A divelgagio € constanie, ndo s nos
programas de radio e televisic como, por exemplo, nos programas “Trbo Gospel” € o
“Clip Gospel”, exibidos no anc de 1992, pela Rede Manchete, como também nas
apresentagdes das bandas nos cultos, em shows especificos que funcionavam como canais
de divulgagio em estratégias do tipo “leia o livro, veja o filme, compre o disco”. Compra-se
o disco nfio s& em livrarias evangélicas especificas, mas através de mom rede de lojas e
Shopping Centers e Poimnt Gospel, lojas especxahzadas em produtos evangélicos, mchindo
artigos de papelaria, camisetas, bonés, perfumes, entre outros, que poderiam ser adquiridos
através do cartdo de crédito “Gospel Bradesco Visa, o cartio de afinidades gospel”
(Mariano, 2001: 79).

Toda a linha de produtos da Gospel Records era comercializada atraves de
canais controlados pela Fundaciio Renascer, mas, a partir de 1997, a Gospel Records, da

Igreja Renascer, passa a comercializar seus produtos através de uma rede de lojas, a Planer

Music, presente em quase todos os Shopping Centers do Pais (Mariano, 2001, 79)A
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Renascer dispunha ainda de “Danceterias Evangélicas”, onde, depois do cuhto, alguns

templos da igreja transformam-se em pistas de danga, garantia de diversio até a madrugada.

Asstm, desfez-se, musicalmente, a tensfio entre o sagrado e o profano,
decorrente das lutas simbolicas ocomridas ao longo dos anos, entre as igrejas evangélicas e 0
mercado musical “secular”. A misica evangélica, enquanto produto de wma relagio cada
vez mais capitalista, adquirio um discurso musical descaracterizador e vnificador a0 mesmo
tempo. Descaracterizador porque mibm qualquer intengdo de uma suposta identidade
musical que essas igrejas evangélicas pudessem vir a ter. Unificador, na aproximagio entre
o sacro e o secular, pela 1déia da “mercantiizagio da £8”. Se, na “A ética protestante e o
espirito do capitalismo” de Max Weber, o asceticismo do protestantismo “opunha-se...
poderosamente, ao espontinec usufruir das riquezas, e restringia o conswmo, especialmente
o consumo do luxo™, libertando o fiel da “dependéncia dos bens materiais™ (Weber, 1992:
122) agora, a logica protestante insere-se num “capitalismo que ¢ de consumo, de servigos,
ndo de producdo de bens, que ndo tem emprego e é muito voltado ao imediatismo do
CONSuiNG, ao gozo imediato... que nio pede para vocé acumular, e sim gozar imediatamenfe

as benesses de ter dinheiro, se divertir™, **

A expansido do mercado de bens simbohcos no Brasil, o desenvolvimento
dos media e a popularizagio dos eletros domésticos, a partir da década de 1970, conforme

abordei no primeiro capitulo, conirbuiram acentuadamente para essa mudanca na

# 1ornat Folha de Sdo Panlo, 0410972001
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mentalidade evangélica que, embora se referisse inicialmente aos Neopentecostais,
expandiu-se aos poucos as demais denominacOes evangélicas. A idéia de acomodagdo as
“coisas do mundo™ reflete-se, nio somente no comportamento evangélico, mas transforma,

a0s poucos, o gosto musical.

E nesse contexto que, no final da década de 1980 ¢ micio 1990, o Rock,
pﬁncipalme-nte com o apoio de igrejas Neopeniecostais, expande-se no meio evangélico.
Uma das primeiras igrejas a cindir o limite entre a misica sagrada ¢ a profana, entre a
misica sacra ¢ secular, foi a Igreja Renascer em Cristo. A principal diferenca ndo mais
residia na utilizacdo de certos instrumentos musicais, mas, pas letras das miésicas, que
deviam falar de Deus. “O profano 3 n3o dizia respeito aos instrumentos € ritmos, mas a0
contedo das letras™ (Mariano, 2001:60). Apropriou-se sem restricio de qualquer estilo;
rock, samba, pagode, fank, tecno, rap, MEG (Misica Eletrénica Gospel), entre outros, para

difussio de mensagens religiosas.*

u“Os@mM@M&mmm&e&ﬁmﬂﬂopﬁMWWeMe
Presbiterianas e depois encabecadas pelos Neopeniecostais incorporaram todo ¢ qualquer ritmo mmsical, tachaindo agqucies
vincutados & danga”™ (Mariamo, 2001 : 219).
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4. 0 MERCADO FONOGRAFICO EVANGELICO NA CIDADE DO
RECIFE NOS ANOS 70 E 80

Eu vou, de agora em diante usar as vestes de um simples
cristgo: amor, paz, longaminidade, benignidade, 1¢, bondade
temperanca, mansiddo / Cansei de fachada, cansei de ser
Jantocke, cansei de ser crente, de viver pra um povo que 56
sabe exigir / Santidade ¢ wna coisa bem intima, que surge,
que brota, sem exibir.

José Carlos - Cantor evangélico
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A cidade do Recife, além de ser um polo distribuidor da producio

fonografica, concentrando representagfes de gravadoras do eixo Rio/S3o Paulo nas décadas

de 70 = 80, teve uma significativa produg

do de discos evangélicos.

Apesar de n3o dispormos de estatisticas a respeito dessa produgo, 2 coleta

de discos, realizada durante os dois semestres de 2001, aponta para uma producio musical
importante, se verificados os nitneros de dlbuns lancados. Na primeira metade de 1980, o
Recife dispunha de gravadoras evangélicas, estiidios, emissoras de radios (AM e FM) ¢
enconiravam-se em atuacho, nesse cenario, misicos instrumentistas, artistas, arranjadores,
compositores ¢ um plblico consumidor crescente e fiel a0 cast evangédlico. A tmbulacio dos
dados da coleta discografica mostra o Recife como a terceira maior capital produtora de

discos evangélices no pais.

Figura 4: Producho Forografics

-

Fonte: Levaniamerio fonogrifico evangélico
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(s pentecosiais estiveram 2 frente da produco nmsical evangélica duranie
toda 2 década de 1980. Isso se comprova pelos chwmentos simbélicos préprios <o
comportamento ¢ “estética” pentecostal, impressos na misica evangtlica: seja nas leras das
misicas, na opcio pelo scompenbamento musical, 30 se distanciar do profano, ou 53
apresentac3o visual das capas deos discos. Essa afirmaciio € compativel com a constatagio
da superioridade numérica do piiblico consumidor em potencial concentrado em torno de
327502 evangélicos distribuides  nas denominagCes pentecostais, contra, 158294

pertencenies 25 igrajas tradicionais, de acordo com o censo do IBGE, de 1991

Por causa da susbneia de pesquisas sobre o mercade fonogrdfico
representado por 2ss¢ segmenip n2 sapitzl pernambucsnz ¢ bem como pela escassez
bibliografica, a abordagem do tema 36 foi possivel gragas 35 entrevistas realizadas com
miisicos, produtores, distribuidores e acs dados obtidos atavés do material fonogrifico

oolsiado.
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4.1 Condigcdes industriais de producio: Gravaderas e Estidies

Segundo Jods Santos, misico € arranjador, Recife teve uma das primeiras
gravadoras evangélicas do Brasil,' a “Favoritos Evangélicos”, pertencente a Panlo Rangel.
A gravadora possuia filial no Rio de Janeiro e constavam em sen catilogo cantores como

Fehiciano do Amaral, Zilanda Valentin ¢ Vitorino Silva.

As gravadoras ¢ selos atuantes a partir da década de 1970 eram, entre outros,
a Favoritos Evangélicos, Estrela de Belém, Som Evangélico, Cana3, Getsemane, (selo

pertencente ao Cantor Eliezer Rosa) e ja na década de 1980, a Manancial e a Revelagéo.

Atuando no mercado evangélico desde o micio da década de 1980, o estirdio
Revelagdo era contemporineo de estidios como o Somax, antigo Rozemblit, o estidic do
Conservatorio Pernambucano de Misica e 0 Novo Estidio. O estadio Revelacio, que
também funcionava como gravadora, teve os primeiros albuns lancados com pioneiros:
Gedalva Santos, Selma Brito, Varga Pimentel ¢ Marinho,os pioneiros. Em seguida vieram:
Afonso Augusto, (com o dlbum Palavra Verdadeira), Jacira Pinto, Cicero Nogueira, Marcos
Anténio, Valdeci Aguiar, Eduardo Silva e Eliezer Rosa. José Dario, seu proprietirio,
comegou atuando em estidio de quatro canais, passando em seguida para 8, 16, 24 ¢ depois

32 canais. Os contratos eram feitos por pacotes ou aluguel de horas no estadio. Os servigos

! Ao que tedo indica na primeira metade da década de 1970,
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de prensagem e grafica foram realizados na era do vinil, na Fermata ¢ na Contmental, em
Sédo Paulo. Hoje, pela facilidade dos recursos tecnologicos de produgio, as capas sdo feitas
na propria empresa € 0 CD em Fortaleza-CE. A tiragem sempre foi de mil odpias. Quando o

artista vendia muito ia-se repovando a tiragem.

A estratégia que se utilizava para langar aovos nomes no mercado estava
baseada no surgimento dos novos talentos dentro das igrejas. Se fazia sucesso na igreja, mia

fazer sucesso 0o mercado também.

Qutra gravadora de significativa importincia, ainda suante no mercado
Pernambucano, foi 2 Manancial. As gravagdes eram realizadas no estidio Somax, antigo
Rozemblit, e no estidio Clave. A gravadora pertencia ao cantor Cicero Nogueira. Comegou
a ataar como gravadora em tomo do ano 1984 ¢ a distriburr dois amos depois. Ricardo
Soares, seu proprietario, comegou como comerciante, vendende LPs. O proprio Ricardo
conta o micio de sua atwacio no mercado.

.. comecei a me mieressar por aqueles [captores] que mais vendiam e dai
comegamos uma boa amizade com os cantores. A ir a estildios e a participar das
grava¢des assistindo, como curioso ... Um tempo depois eu ... comecel a ¥ a
estiadios, a ver como se produzia ¢ me Tmeresse: por produzir ... Foi quando,
realmente, produzi ... com a ajuda indispensivel de Eduardo Silva, Joas [Samos]

... que era aquele pessoal que faza o arranpo ... Pessoas fascinanles pessa area
musical

Quando a gravadora Manancial chegou ao mercado evangélico, no Recife, ja

estavam em atuagdo Eliezer Rosa, detentor do selo Getsemane, e o Pastor Awrifo Carpefro
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da Cunha, proprietario da gravadora Cana3 e do conjunto Embaixadores de Sido. O Pastor
Aurilo é considerado por Ricardo Soares como uma das pesscas que mais investiu no

O organograma funcional dessas gravadoras evangélicas, desde o inicio, era
baseado na estrutura funcional das indies, empresas de pequeno porte que possuiam fases
do processo de produgio terceirizadas, como os servigos de estidios e prafica, nos quais o
proprietario participava como gestor de todas as etapas do processo (ver 1 Capitale ). Os
departamentos tercemzados eram: foto, arte, fotohito, gravagdo, as capas, prensagem. A
gravacdo era ferta, denitre os mais citados na ficha técnica, nos estidios: Rozemblit,
Conservatonio Pernambucano, Estiidio Vice-Versa (SP), posteriormente Revelagio, entre
oufros. A prensagem era realizada na Contimental (que também era solicitada para servigos
griaficos) ¢ a capa era realizada na Alvorada, em S3o Paulo. Segundo o IDART (1980: 95},
a Continental, em 1976, era uma referéncia para servigos grificos. Dai, talvez a preferéncia
evangélica.

¥Figura 3: Organograma Funciemal da Gravadora Mamancial

A _
Terceirizados:
L1
Divlgagéo b Proprietario k:l Direcsio Artistica k:l Gravagio, corte,
prensagen:,
folo, arfe e
Distribuicdo fotolito.
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A idédia € ter como referéncia uwma empresa “emxuta” com  sefores
terceirizados tal qual a MK Publicitd, segundo Ricardo Socares. Acreditamos que esse
modelo, fornecide pela Manancial, sirva de base para 2 compreensio da estrutura functonal
das gravadoras evangélicas no Recife, uma vez que ndo eram muitas ¢ possgiam uma
pratica de mercado similar. Uma excegio talvez tenha sido a2 Gravadora Revelagio que
possuia estiadio. O proprio Soares explica:

... eles nfio tinham a gravadora como ¢ alvo, cles tinham o estisdio .. . Como a
gente deu foco a gravadora, a gente se preparou profissionalmente pra isso.. A

Revelagdo tinha estidio, mas ¢ Déirie € que fazia toda essa parie comercial e
financeira ... divulgagdo ... , tndo era centrado nele.

Faziam parte do catilogo da Manancial, em 1980, nomes como Cicero
Nogueira, Jorge Bimah, Domingos Douglas, Leni Silva, Ziran Aragjo, Eduardo Silva,
Afonso Augusto, Marcos Antimio, entre outros. Soares afira ser detentor, na época, de 80
matrizes. Hoje, possui em tormmo de 300, incluindo todo o acervo da Rocha Eterna,
gravadora carioca gue tinha em seu cast nomes como Shirley Carvalhaes, cantora que atea

no segmento evangélico desde 1978.

A tabela 5 ¢ um catdlogo fornecido pelo proprietirio da gravadora. Sao, em
sua maioria, nomes que tiveram uma forte atua¢io no mercado pernambucano na década de

1980.
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Tabela 5: Catiloge Manancial
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12051. | Ziran Aralljo | Tu Es Meu Tudo
12052 Cecilia de Sowza | Nao Pode Haver Siéncio
120563, Eduardo Silva Volume | | Eduando Silva
12054. | Domingos Douglas Poder de Deus
12055. Eduardo ¢ Zman Juntos | Deus de Lilagres
12056, Esteves Jacinto Vencedor
12057. José jawo Esperando Jesus
12058. Jar Teorias
12059. Marcos Andinio O Grilo
$2060. Marcos Antbnio Homem Sanio
12061. Jair Fin dos Tempos
12062. Jar Perspeciiva de Gloria
12063. Gerson Ramatho Exernpio de Cristo
12064. Ev. Mawricio Siva Mensagens Evangelisicas !l
12065. Edney Silva | Apesar de Tudo
12066, Leni Siva Fale Com Deus
12067. Eduards Silva i Fiiho do Deus Vivo
12068. Zeza Rodrcgies i A Vitoria de Deus

| 12069. Esteves Jacinio Fala, Senhor
12079. Eliezer Rosa | Quem e Este
12071, Josias Nascimenio Trem da Vida
12072, Nilson Lins i Meu Sonho
12073, Leni Silva Nivea Ly
12074, Ziran Araiiic Nadando no Espiriio
12075, Adna Santos | Senbmenios
12076, . Esteves Jacto 1 O Deus do impossivel
12077, José Elias : O Passado Nao importa

4.2 As Condicoes Instrumentais de Producio: Novas Tecnologias

Joas Santos foi um dos primeiros misicos evangélicos a trabalbar com
Sequencers — da marca Alezis e ainda separado do teclado — em 1984, no Recife. Em 1987,
passam-se a utilizar, nos estidios da cidade, seqiienciadores acoplados ao teclado. Um dos
primeiros foi utilizado por Tovinho. Logo depois Jods Santos compra um D20,
segiienciador de 8 pistas. No entanto, o surgimenico de noves aparatos tecnolbgicos

{gravadores multi-pistas, sequencers e sintetizadores), proporcionam »do SO wm
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barateamento na producgio, mas uma melhora gualitativa nas comdigbes de gravagio.
Naguela época, utilizavam-se dois tecladistas. Um para farer piano e oniro o orgio base,
porgue todo © processo musical era mrtado aos dois canais disponiveis para a gravagio.
Com a entrada dos gravadores multi-pistas n3o hoove mais essa necessidade. Se, por um
lado, os gravadores multi-canais ndio eram mais limitadores da inventividade aos arranjos, o
sintetizador, por sua vez, na década de 80, for alvo de mmitas reclamacbes e criticas. Isso
acoafeceu porque, a partir de entdo, houve um barateamento nos custos de produgdo do
disco evangélico, que foi consegiiéncia, entre outros fatores, da diminmigio da participagdo
dos mausicos no processo de gravagio. Uma das formas de perceber esta mudanga no
cendrio € observando a descrigio da ficha técnica na contracapa dos albuns, que nomeava
os equipamentos utilizados nas gravagdes; Teclados DX7, Poly 800, Prophet 5, Korg

Trident, Opus 3, Bateria Houbert (RX-11), entre outros.

Se, por um lado, bouve o barateamento dos custos da prodegio do disco,
como decorréncia da otimizagio do uso dos misicos no estidio, * pode-se adicionar a esse
fato a facilidade que se tem para a aqusigio ¢ mamseic dagueles novos equipamentos.
Dirio fala sobre ¢ surgimento dos home studios na cidade:

... 2 pessoa tem hoje um computador que é ym estiidio. Ai o cara cania na 1gTeja

e diz; “en sou cantw™ e grava._. Hoje existesm varios estizdios guando a gente
comegou eram guatro estizdios agui no Recife. Quando en comprei o estiidio..en

zmvmmmwmammmhm:ammmﬁ
horafestiidio, reducdo da utilizagdo de horas/estidio. reducdo do mimero de misices paticipaes nas gravagdes ¢ por fim
a redugio nos cestos da fita wilizada (Vicems, 1996 68).
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tinha a2 gravadora . ai vendi um equipamento que ee tinka um camo de som, ai

comprei esse estildio que ja vinha trabafhando bd muito tempo. Depois que abrm

o mercado.. fiberou os equipamentos.. computador. que era dificil para vocg

comprar um gravador antes... Agora 1 tudo ficil_No mercade de Recife tem

Gravador [pra vender], todo mumdo compra um gravadorzmnho, e jA faz uma

gravadora, compra um compigtador, uma placa de som j3 € uma eravadora.. iSso
De certa forma, os miswos evangélicos pernambucanos nfo s atenderam a
uma demanda local de produgio para artistas evangélicos, como também a uma demanda
externa de pessoas que vinham de outras cidades, pertencentes a owtros Estados como Natal
(RN), Jodo Pessoa (PB), entre outros. Por este motivo, ¢ pelo fato de que muitos misicos
pmaxubucanos_im trabalhar em outros estados, 0 Reafe mfluenciou a produgio de varios

estados do Norte-Nordeste brasileiro.

4.3 As Condicoes Instrumentais de Producio: Os miisicos

Segundo ¢ cantor evangélico Eliezer Rosa, a partir da década de 80
comegaram a Swrgir, nos estiadios, misicos sem formacdo académico-musical, cuja
experiéncia musical ocorria nas proprias igrejas, muito embora alguns poucos
freqiientassem cursos em conservatorios. A educacio musical do mmstrumentista evamgélico
de estidio dava-se mo @mbitc das igrejas ou através da experi€éncia nos proprios estidios.
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Era bastante comum o fato do misico tocar de “ouvido™ ou por cifra. Muito embora alguns
misicos fossem ormmdos de bandas militares, dispondo, portanto, da pratica de leitora
musical, encontrava-se no processo de gravagdo todo um ambiente propicic para a
improvisagdo, que dispensava o uso da partitura. Pode-se dizer que era dentro do estidio,
pela pritica, que se dava, em grande parte, a formagdo dos miisicos. Os instrumentistas de
sopros, resguardados para os “detalhes™ nos arranjos, ji encontravam a base harmdnica
pronta ¢ “quando eles Jos misicos] chegavam ao estidio, eles ji faziam aquilo ali de

onvido, ja pegavam a melodia e saiam por ali inventando, criando.. ™. 3

Desse modo, a igreja teve am papel fundamental para o desenvolvimento do
cepario musical evangélico, estimuiando o aprendizado musical em seus templos e
propiciando espagos para a formagdo de grupos mmsicais. A miisica esteve sempre muto
presente nas liturgias evangélicas ¢ nas estratégias proselitistas de convers3o. Na verdade,
poucos foram os miisicos que estudaram em conservatorios. O que pode ter contribuido
para esse fato talvez seja o sectanismo existente na igreja, que propde para seus fidis o

distanciamento e estranhamento do mundo.

Com o decorrer do tempo o fato de se ter masicos evangélicos sem formagio
musical atiando nos estidios, nio serd suficiente para atender 4@ demanda de um mercado
que buscava, a partir de ent3o, um grau de profissionalizagio cada vez maior. Mais e mais o

processo de gravagdo exigia do masico evangélico uwm perfil musical ndo mais enconirados

? Entrevista com o cantor ne Recife
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no Ambito das igrejas. At€ quem jé estava no mercado precison adaptar-se 3s novas

tecnologias de gravagdo e aos novos conceitos gue rondavam a musica evangélica

Comegam-se, entdo, a wilizar muisicos ndo evangélicos nas gravagies, 0 que
dividia as opinides. Para alguns, a msica evangélica tinha que ter um fratamento
diferenciado da “musica do mundo™ a comecar pela utilizagio de misicos evangélicos em
todas as etapas da gravacio visando a fuga da infiuéncia profana, conforme afema Joas
Santos, arranjador e contrabaixista evangélico:

Nunca me mspirei em nisica popular para fazer nada Eu nem gosto de
ouvir.. procuro o ouvir [ra n3o pegar aquelz idéia ali Procuro fazer a
cOisa...Sempre me preocupel cowm isso; levar pra dentre do estiadio sempre
misicos evangélicos, porque ali vocé esta tendo wma mspirac@o pra fazer um
trabalho. O misico popular ou secular, sempre vai tirar alguma coisa que ele faz
12 fora e vai colocar no trabalhe evangéhco, ai o que acomtece? Muda nmnas
vezes o estilo. Ndo sou contra... mas gosto de usar ¢ milsico evangeélico.

Muito embora as tensdes existentes entre a miisica evangélica e o mercado
secular se tenham rompido atualmente, com algumas reservas, a década de 80 permanecia
centrada, para os evangélicos, nmn codigo de conduta que deveria diferenciar ¢ distinguir o
sacro do profano, a misica espiritnal da misica do mundo. Eram comuns nos artigos dos
informativos e jornais evangélicos exortagGes doutrinirias ac muisico evangélico sobre a
sua pratica ¢ conduta na Igreja:

...alguns ficam presos a quatro paredes, confundindo os ambientes e pensando

que as praticas do mundo podem plenamente ser aplicadas 4 Igreja. Vivem como
“galis™ que tem o sen pablico, suas “Hetes”, suas encenagdes e suas confusdes.
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Esses sdo os equivocados os tolos, os materialistas, os hipécritas. Aqui na terra

Ja recebem a sua recompensa: s30 aplandidos, louvados e endensados. Nio mais.

Nao entendem eles que o Ingar da adoracdo é cativo do Dens soberano e eterno.*
Joas Santos micion-se nos estidios, em 1982, no Conservatdrio
Pernambucano de Miisica, estiidio gue, na época, possuia dois canais, tocando contrabarxo
para produgio de um compacto do cantor Eliabe Chagas. Em seguida, em 1983, realizon o
primeiro trabalho no esticlio Rozemblit, com a cantora Leni Silva, no album Siléncio, disco
bastante divulgado, na época, no meio evangélico. Como arranjador veio a atoar no final de
1984 e inicio de 1985 ¢ trabalhou com varios misicos do segmento. Parece ter havido uma
atoagio mais presente em torno de algoms nomes como Tovinho (teclados e arranjos), Lala
¢ Jair Vergosa (Guitarra), Eduardo Silva (Teclados) e, na bateria, constantemente Luizinho,
dos Embaixadores de Sido, wm dos grepos pioneiros no segmento, na capiial

pernambucana.

Joas Santos foi proprietirio, segundc ele, no periodo 1994-1996, de um
estisdio “genuinamente evangélico”, sobre ¢ qual a imprensa local divalgou matéria médsta
po Jomal do Commercio do Recife, enfatizando sua atengdo i demanda do mercado

exchusivamente evangélico.

Também merece destagoe Antonio Mariano, um dos miisicos e arranjadores
mais cogitados para as gravagdes evangélicas na década de 80. Tovmho, come €

comumente conhecido, estudou no Conservatdrio Pernambucane de Misica € comegoa a

* Revista Musical EvangéBica, p. 3.
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atoar em estidios no final de 1979. Em seguida passon a ter participagOes em gravagies
evangélicas. Geralmente, ndo utilizava misicos evangélicos nas gravagbes, muito embora
Luizinho, baterista evangélico dos Embaixadores de Sido, grupo do Recife, que atuou dos
anos 70 até a primeira metade dos anos 90, tenha sido uma das exceges. No entanto, o fato
de gravar para evangélicos n3o implicava em tratamento diferenciado aos arramjos

evangéhcos.

José Dénio, miisico e proprietirio do estadio ¢ gravadora ajuda-nos a
conhecer um pouco mais sobre a atuagio dos misicos na primeira metade dos anos 80, no

mercado evangélico no Recife.

..quando en comprel estikdios, ja havia musicos conbecidos.. Tmba um colega
meu, Jaur]Vergosal, que € esposo de Leni[Silval, que amramava os misicos. Ele
conbecia os misicos ¢ me mdicava “Dirio esse misico € bom™.. Tmha Joas
[Santos], tinha Tovinho, que estd na SOMAX agors, tinka Mongol, Lald, tinka
chamava todo pessoat que i3 gravar chamava aquela equipe. As gravagbes
eram Sempre ¢om essas pessoas, era Lalda, Mongol Tovmhbo, Eduarde Silva,
Jair_.e... bateria era Luizinho, dos Embaixadores de Si3o__Eram essas pessoas
que dominavam o mercado, em termos de nusica.*

3 Entrevista com José Dirio
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O fato de se ter um mesmo elenco atuando nos véarios eshiddios do Recife,
durante toda a década de 80, merece ser ressaltado. E importante destacar que com isso a
producio tornou-se padronizada. Mudavam-se os “hinos™, 0s artistas, mas Conservavam-s¢

os mesmos ¢lichés harmonicos nos amranjos e na ufilizacdo dos trmbres.

4.4 As condicdes comerciais de produciio: Os Artistas

Na década de 80, a misica evangélica era encarada menos como mercadoria,
e mais como veiculo de evangelizacio ou mmistério de louvor. Os artistas nio dependiam
da producgiio artistica para sobrevivéncia, pois possuiam oufros meios de vida. Embora
algumas igrejas tradicionats possuissem o cargo de ministro de nuisica, que nem sempre era
remunerado, nas demais denominagdes a atnagdo do miisico na igreja era considerada como
um trabalho “em prol da obra de Dens™ e, porianto, sem remuneracio, Deus é quem
recompensana. Trata-se de um momento em que as gravadoras € que procaravam oS
artistas. A partir do momento em gue o miisico se profissionaliza, em que a miisica adquire
status de produto religioso € comercializivel, essa relacio entre o mmisico € a produgiio

musical fonografica também se modificon.

Eliezer Rosa, comegou a atoar no mercado evangélico no ano de 1970.

Gravou os trés prmeiros discos em Sio Paulo pela gravadora paulista Louvores do
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Coragdo, nos anos de 1970, 1971 e 1972, respectivamente.® Gravou o 4° album no Recife
em 1974, pela gravadora Estrela do Onente. Ao todo, gravou 22 LPs e oito CDs. Residindo,
inicialmente, em S3o Panlo, Eliezer Rosa organizou um conjunto € gravou o primeiro
album acompanhado pelo conjumto Louvores de Sido, tendo como formacio instrumental
dois violdes, ¢rgdo, sax e clarinete. Entre os anos de 1974 e 1975, volton para o Recife,
momento em que comecaram a atuar nomes como Edwardo Silva, Isac 83 ¢ o grupo

Embaixadores de Sifo.

Segundo Eliezer Rosa, um dos pioneiros que o antecedeu nas gravacdes fo1
Edvaldo Silva. Eliezer comenta:

Quem primeiro gravou mesmo 0o Recife, ele. nio vive mais, fon Edvaldo
Silva. Na época nos faziamos parte do conjumto Jibilo dos Fiéis, fol o primewo
conjunte eletrnico... . a primewa guitava que entrou no meio evangélico foi
através desse conyunto. Fol através de vm misico chamado Israel .. entio en me
fembro que quando ¢le veio a priomeira ver na Assembléia de Deus com a
guitarra foi um assombro.”

José Dario ndo possui estimativas concretas quanto 4 prodngio musical da
- gravadora Revelagdio, mas acha que girava em torno de 50 albuns produozidos na década de
80. Entre os nomes que produziu podemos destacar; Nilson Lins, Marcos Aniénio, Valdeci

Aguiar, Jacira Pinto, Afonso Angusto, Dayse Cristina, Cicero Nogueira, Banda Heavy,

ﬁﬁmmrnﬁodmmﬁmbsdoﬂlmmmmish
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Eduardo Silva, Leni Silva, Jacira Vicente, Eliezer Rosa, entre oufros. Alguns deles
migraram para o mercado Paulista Dirio venden as mafrizes posteriormente para a

Gravadora Manancial,

4.4.1 Cantores que obtiveram indices significativos de vendagens

Eliezer Rosa conta que no triénio de 1980 a 1983, quande gravou o LP
“Sofrer por Jesus™, o disco mais vendido naquela época, recebeu um disco de prata em
homenagem. Quiros artistas alcangaram indices expressivos como Eduardo Silva, Cicero
Nogueira, Afonso Aungusto e Marcos Antonio que, em curto espaco de tempo, atingiram a
marca das 6 mil copias. Qutros cantores como Luiz de Carvatho, Shirfdey Carvalhaes,
Feliciano Amaral, Ozéias de Paula, Jorge Araijo, enire outros, ultrapassavam o dmbito

regional, vindo a vender no Nordeste.

Sio 32 anos... E as vezes algams colegas_. , as vezes brincando, dizem: vocé
precisa mmdar um pouco...colocar umea coisa.. . En respondo: Nio rapaz! Isso
fica pra vocés que estio novos.. T indo bem, eu tenho um pablico muxo
grande, e outra; eu acho que devo respeitar o publico que tenho No momento,
com 32 anos, [de carreira artistica] venbo com uma linha, gravando wm estilo.
Ha pessoas que quando sai um Iancamento mey, chegam na loja e dizem “Ab! |
é disco de] Eliezer Rosa, é o novo | lancamento]” eles ndo querem nmem ouve,
levam por que ja sabem do se trata, € no momento que eu mudar, en acredito que
com iss¢ eu estou desrespertando o meu piblico. Porque | para } quem vai ao
comérctc procimar Eliezer Rosa, ndo adiantz oferecer, por exemplo, Marco
Antdmio, Isac S4, que sdo bons nomes também, [mas] ele vai buscar { o disco de]



“Eliezer Rosa™. muito embora que no nosso estile nio diferencia mmurto. o
problema € s0 que___ eles gravam varios estilos, modificam de vez em quando,
botam wna miisica mais avamcada .., eu desde gue comece: niic pretendo
mudar.

Naquele tempo ou o artista investia, financiando os custos da producio ¢
arcava com a divulgagdo e distribuicio, ou a gravadora arcava com 0s Cusios mas em
compensacdo ficava como detentora legal da matriz, ficando com o diretio de reproducio

do disco. Eliezer Rosa fala como manteve suas 35 matrizes até hoje.

.-ho meu caso ¢ diferente. Eu tenbo hoje comigo 35 matrizes no total € os
direftos de reprodugo sio mens.. e duranie o ocorrer dessa munha trajetona
houve momentos que eu penset em até me desfazer delas, mas tive ao men lado
companheiros amigoes comige como o Ricardo (Scares), gue numa das ocasides
disse n3o ¢ bom vocé vender suas matrizes, ¢ era para propria empresa que ele
trabalhava na época...(...) olhe nio venda que isso € um patrmmonic sen..f...}
hoje en tenho comago en mesmo Teproduzo meus discos na fBbrica en mesmo
divislgo nas fojas, as vezes o maxmmo que en fago € dar uma antorizagso pra ele
fazer uma tiragem na fibrica de 3. 4 3, 10 mil copias, ele faz ¢ me paga.

® Emtrevista com o canior.
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4.5 As condicdes comerciais de producioe: a Divulgacio

A divulgacio concenirava-se nas igrejas, nas hivrarias especializadas em
artigos evangélicos, em catilogos, mas contracapas dos discos, wntiizadas como
demonstragio dos produtos ¢ havia apds os cultos, nas igrejas, momento em que uma boa
performance durante o culto podia ajudar nas vendas”’ Eliezer Rosa, cantor evangélico

conta-nos sua experiéncia na divulgagio dos seus discos:

Eu fazia [a divulgagio] mais no “corpo a corpo”, trabalhando dareto. Eu pegava
o meu material . que a partir do 4°, do 5° lancamento em diante eu ja lance:
com efiqueta propria, comecei a produzir meu produto até hoje _. emtdo o que
acontece; en mandava o disco, colocava no camo, saka dagu pra Balma, daqus pra
Belém do Para, dagui pra S50 Panlo . com mul e poucos LPs visgando, visitando
cidade por cidade igreja por igreja ¢ essa foi 2 wonha huta . pra chegar onde
estamos hoje, com o nome que femos hoje aque no norte-nordeste. Hoje contimizo
da mesma maneira . quando fago uma venda, no caso grande para Manancial,
pra Casa Si, na minha linha, eles jogam na Radio ... mas, 2 maroria das faixas
rodadas sdo solicitages do povo, que telefona e tal _outros sdo as propnias
radios que fazem questio de ter mesmo e tocar porque sabem que € socesso ... 2
Radio Tamandaré toca mmuto wma miisica minha goe gravei ha 14 anos; Homem
de Branco ... Entio é sempre bom ouvir que até o prdprio locutor ... 0s proprios
diretores da Radio gostam daquela fama .

imbmnammhammmmamde 1980, qwnbm—ademltosmmg&mquM
memmmamwmwfmhqw&maww
certa quantia de discos. As vezes era exigida ema quastia minima.




Diferentemente de hoje, em gue a maioria das gravadoras fazem questdo de
ter uma emussora de radio para divelgar macicamente seus produtos, as radios eram
consideradas, na primeira metade dos anos 80, como veiculos prosclitistas da expans3o das
igrejas evangélicas ¢ niio como mstrumentos estratégicos de divulgacio para as gravadoras.
Somente quando um cantor se destacava no meio evangélico é que conseguia espaco nas
radios. Uma emissora de maror destaque, segundo Eliczer Rosa, era a Radio Continental
que divulgava muitos cantores da terra, mmito embora alguns deles, como o proprio Eliezer,
ndo fizessem uso, com freqiéncia, dessas radios. Suas mmisicas eram divulgadas por esse
meio depois de obterem sucesso mto ao piblico evangélico, que solicitava sua execnugdo
nas radios. Eliezer comenta sna relagio com as radios:

Eu amnda hoje nio fago isso, en ndo pago radios ... As radios hoje tocam nunha
miisica e tocam munto, mas focam por que reabmente nds comsegEimos Wwm
patamar na drea dz misica sacra ... , € o pove telefona, pede e eles tBm que ter

pra tocar __ mas ___ , pouco fo1 feito com o trabatho de divulgac@o em radios dos
mens trabalhos era mais v trabatho corpo 2 corpo.

As radios wutilizam hoje, em sua programacdo, modoios musicais que
incluem varias categorias, diferentemente do modelo que alternava somente mensagens de
carater evangelistico ¢ miisica. A Radio Maranata do Recife (FM 103, 9), por exemplo,
mciui em seus modulos confratos com gravadoras, confratos individuais, pedidos por carta,

pedidos por telefone e divulgacdio espontinea da radio.

Com o crescente aumento do nimere de radios € programas evangéhcos, ©

mercado musical evangélico ganha uma revitalizacio. Anies sé existia uma emissora
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evangélica, no Recife (a Continental), o que dificultava a divulgagio. Agora, os cantores
chegam mais rapido ao piiblico: “antes para vocé divulgar wm cantor tinha que ir de igreja
em igreja, tudo era mais caro era dificultoso, agora ndo, o cantor num instante defona na

l'H‘ [11‘0” 16

4.6 Tendéncias do mercado evangélico do Recife

A idéia da existéncia de um mercado fonogrifico evangélico brasileiro, tal
qual se entende hoje, é recente. Faz-se presente hoje, a idéia de um mercado musical
voltado para fabricar hits de sucessos e akcancar indices de vendagens cada vez maiores,
pois, antes de ser uma entidade evangélica, as gravadoras do segmento si3o empresas €,
como toda empresa, s3o voltada para as demandas do mercado. Esse € um campe que estd
comprometido ndo s6 com ideais religiosos, mas estd voltado a atender as demandas
mercadologicas do consumo. Podemos observar na fala de Ricardo Soares, proprictanio da
gravadora Manancial.

...vocé pega um Tomho de Aripibi, que € um forrozemo aqui evangélico ... [pede

a} um Sérgio Murilo pra escutar sm CD dele, jeie] niio escuta, pongue tem exros
musicais, tem erre teologico, de colocagio de verbo.., por exemplo, ¢ 550 € ma

1 Entrevista com José Dario
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agressdo 3 Uma pessoa que tem conhecznentos fmusicais], {...) Mas o Tomho de
Aripibil € o estouro do momento, € vocg houve um od evangélico “classico™,
wouto bem feito, ndo vende... € bom. tem coral . mas ndo vende.

A declarago de Ricardo Soares indica a infegragdo crescente entre ©
mexcado secular ¢ o evangélico. Ao mesmo tempo, a mcorporagio, pelo mercado
evangélico, das tendéncias e estilos que fazem sucesso no mercado secular. O que garanfe a
vendagens de discos evangélicos nio ¢ a fidelidade ao estilo tradicional, & qualidade
musical das gravagles, mas a identidade com os langamentos de sucesso do mercado

secular ( da cang3o de massa).
Explicando como reconbecer wm produto comercial, Ricardo Soares, afirma:

{Essa coisa] do seatido comercial € uma questio de sensibilidade, de pele, “poxa
essa misica vai aconteces™, comno? Pra © que esta acontecendo no momento no
mercado. Como produtor eu ofho pra misica como um consumder. Quande a
musica fala comigo porque... quando 2 misica mexe comigo no ¢ia a dia, ela vai
mexer com ¢ consumdor ... Por exemplo., eu ouvi um cantor aqui que me
trouxeram ¢ CD. Eu goste: pra valer. Todo mmmdo ria de mim porque eu ouvia
muito. Era embolada evangélica. Eu levei pra casa e disse “a mmha fitha: “esse
disco vai estourar” e tal _ele é dagui mas gravou no Rio.. e o pessoal na
“Ricardo, rapaz tu ouvindo isso!”. Eu dizia: “rapaz isso € mutto bom™. Hoje é
um dos maiores sucessos... coco evangélico... Porgue mustas vezes a gente tem

Assim, cada vez mais o processe de producdo de discos evangélicos
assemelha-se ao processo de producdo de discos seculares. Os produtores evangéhicos
incorporam a logica do grande mercado. Suas escolhas 530 cada vez mais orientadas pelas

tendéncias do mercado e menos pelas referéncias litimgicas. O que interessa € 0 sucesso.
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Mais de que isso: o produtor revela aqmi seu gosto pessoal, e essa é a medida para
identificar a misica que caira no gosto pablico. E a logica do mercado ganbando espago
sobre a finalidade doutriniria da misica evangélica.

Autes de sc abordar a questio da “profanacdo” do segmento, convém
ressaltar a profissionalizacdo progressiva, ocorrida a partir da década de 1980 no mercado,
excluindo qualquer tratamento diferenciado do processo de produgio mmsical entre a
misica evangélica e a misica secular, conforme afirma Jarnho Manhies, produtor da
cantora Cassiane:

Se eu falar que nfic me preocupo com a vendagem estou mentmydo, mas ela é
conseqiéneia de um trabatho de qualidade ... Ha custos que t#m que ser

cobertos, senfio a gente faz um disco e para ... O miisico evangélico, como
qualquer um, precisa viver e suprir suas necessidades

A imitaggo" se oferece como fio condutor da formula da misica de sucesso,
ocorrendo assim um movimente de mmovacic e padronizagio no segmento. A partir do
momento que enira mo mercado uma novidade muwsical fazendo secesse, haverd uma
tendéncia a se imitar a formula por outros artistas. Falando sobre algumas caracteristicas do

mercadoe evangélico, José Dano comenta:

nﬁ!enmgem diving ou apele Comercial? Revista Backstage, fuso . 71 /outobro de 2000

12 Segundo Adomo, a imitagso na misica de Aifs, ofxece 0 “fio condutor™ de “processo competitive”, pois, “guando wma
determinada cangio alcanca grande socesso, centenss de oniras aparscem iilando aguela gee obiove Sun™ (Adome,
1986:122).
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[Musica evangélica boa é aquela] milsica que o mercado aceita ... trabalhos
diferentes dos que ja estio no mercado.. Toinho de Anpibi foi o cara que en
Iancel, era cortador de cana e agora th no mercado ... t2 na midiz .. Porgoe vem
fazendo coisas diferentes dos outros camtores que fazia, ai tem espago __ Se vocd
vem fazendo aquilo que ja tem, ent3o ndo tem espaco pra voce . Vocé pode

Diario ressalta um fato importante ne segmento: alguns cantores comegaram
a sobressair-se pela similaridade timbristica e vocal que possuiam com outros cantores do
mercado convencional. Exphica ele: “Marcos Antonmio se sobressaiu porgque ma época
cantava muito parecido com Agunaldo Timéteo, Afonse Augusto com Altemar Dutra™.
Ainda podemos acrescentar outros nomes do cendrio evangélico nacional como J. Neto, o
“Roberto Carlos dos evangélicos™ e o grupo Catedral, uma espécie de versido evangélica da
Legido Urbana, fatos que eram colocados com preocupagao por Jornais Evangélicos:
A musica evangélica de hoje reproduz guase hido que existe no balaio da mrisica
popular. E como se isso ndo bastasse, ainda ha as mitacdes de seus midrpretes.
Existe um cantor evangélico, por exempio, que é chamado de Roberio Carlos
gospel [J. Neto]. Um outro cantor, cristio veterano, que gravou © primeiro LP
evangehico brasilerro, em 1938, é considerado o Frank Sinatra do loavor. Jodio
Marcos € o Edson Cordero evamgélico e o itimo sucesso de Cassiane ataca na
linha de Daniela Mercury.®
Dario faz referéncia a José Carlos, cantor que passou a atmar a partir da

segunda metade da década de 1970 no segmento, como tendo este produzido wm trabalho

 Jormal o Mensageiro da Paz. junho de 1994.
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diferente, usando wm discurso musical diverso do vhilizado por outros cantores existentes

no Recife. Dano Comenta:

José Carlos veio com uma imguajern diferente de oufros cantores. um estilo

diferente.. ai ele se sobressam mais . e também ele tinha vma gravadora muito

Aurlo Carpewo.. Cana3 Foi a gravadora [evangélical mais forte do

Brasil . gravou José Carlos, Leni Silva, Fmbaixadores de Sido...

Talvez tal colocagdo se deva ac fato de o cantor whlzar taofo uwma

Iingnagem do cotidiano nas letras — s vezes crnticando a Igreja enquanto organizagio
institucional — como ter dado maior abertura para a influéncia da omisica popular em suas
composiches do que seus conterrinecs pentecostais. A letra “Legal Demais™ do album
“Homens de P6”, gravado pela Bompastor em 1987, demonstra a utilizagio de um linguagar
trivial na mensagem reliposa, 0 que era pouco comum aos evangéiicos pentecostais na
época:

Ah! En queria ver todo mondo entrar no ofu, melustve papas Noel, secia Jegal

demais. Ver muita gente em ruas de ouro € cristal, Bbertas de todo o mal, seria

legal demais. Levando altos papos com Deus, recordando os fanseus, wocando
objeto e selos com Israel

Outros artistas como Lem Silva, segundo Dérnio, tiveram uyma boa aceitag3o,

porque o piiblico consumidor assimilou particulanidades oufras.

Desse modo, o Recife constitii-se como mercado evangélico pela

concentragio de um grande piiblico consumidor, pela idéia do artista de marketing no
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campo promocional e pelas condigBes de produgdo desfrutadas pela cidade a partir da

década de 1970 com o surgimento de estisdios, gravadoras e radios evangélicas.

A extingio das tengles mstauradas entre a misica popular e a evangélica,
abordadas nesse trabalho foi, antes de tudo, um processo de conformagdo progressiva
dos principios religiosos a uma sociedade de consumo. Voltar 3 pritica de estilos
musicais populares, significava anfes, ceder & prética profana do mmdo.

O levantamento fonogrifico mostron uma producdo significativa dos
evangélicos, num momento ainda em que a miisica estava ligada, exclusivamente, em
seu processo de produgio, ao uso ¢ mtercimbio de sua fungdo essencialmente litirgica.

Investigar as mudangas ocormidas com a miisica evangélica, a partir da
concepgdo da existéacia de um mercado fonografico voltado a0 segmento, foi algo
complexo de abordar, ** posto que, antes de ser wma abordagem sobre a misica
evangélica, trata-se da evidencia de elementos que definem o mdividuo evangélico e sna
praxis. Desse modo, a misica evangélica ¢ produto do seu tempo, de elementos
simbolicos e religiosos, que se somam aos conflitos que estdo presentes na relacio do

homem (evangélico) com o mundo.

' Refiro-me aqui a0 conceito de Edgar Moria sobre a teoriz da complexidade: “E a viagem de um modo de pensamezto
capaz de respeitar 2 mulbdimensionabdade, a rigoeza, o mastirie do real; € de saber que a5 detovminacdes — cerchral,
caltnral social e histirica — que se impbem 2 do o pensamerio co —determingy seogwe 0 objeto de conbecimento ~ €
isto gac eu designo por peasaments complexe. (Edesr Morin — O Método I A Vida ds Vida —~pld }
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5. ROTEIRO SONORO

Os dois CDs que acompanham essa dissertagdo tem por finalidade oferecer
uma breve amostra da produgio musical evangélica, bem como mostrar sua sonoridade.
Considero, apesar de uma seleco estritamente pessoal, essa amostragem bastante

significativa, por reunir artistas ligados ao segmento que tinham seus discos em circulagéo

nacional.

5.1 CD 1: bandas, intérpretes masculinos e femininos, duos e intérprete

infantil.

A gravacio utilizada compreende as décadas de 1960 e 1980. O primeiro
CD contém 65 faixas, dividido por categorias. As faixas 1-14 correspondem as bandas
evangélicas. S&o bandas como Rebanhio e Sinal de Alerta, que tiveram expressiva atuagfo
no segmento, na década de 1980. Reservei ainda espago para duas bandas internacionais de
rock, as primeiras a aparecer no Brasil: Petra e Farrel & Farrel, por entender que as mesmas
foram um marco na musica evangélica brasileira. As faixas 15-26 destinei para as cantoras.
Destacam-se como pioneiras Sara Araijo, Shirley Carvalhaes ¢ Denise. Os cantores esto
representados entre as faixas 28-60. Est3o aqui registrados o pioneirismo de Feliciano do
Amaral, Luis de Carvalho, Edgar Martins, Aparecido de Souza ¢ Josué Barbosa Lira,
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seguidos de Elson Rodrigues, Jorge Aratijo, entre outros. O cantor Danny Berrios (faixa 59)
ndo fez parte do cast brasileiro, mas foi muito divulgado no Brasil, e, posteriormente seus
discos tiveram como distribuidor, no Brasil, a gravadora Som Evangélico. J. Neto (faixa
54) ficou muito famoso no segmento pela similaridade de sua voz com a de Roberto Carlos,
As faixas 62 a 63 foram destinadas aos duos (masculino, & misto). Na Gltima faixa,
evidenciei o segmento infantil. E 56 a partir da década de 1980 que os discos destinados a
um publico infantil irfio ter tratamento adequado (capas coloridas, desenhos infantis, disco
colorido, etc). O disco de Vaninha (faixa 64), nesse sentido € um marco para a produgo

musical evangélica.

5.2 CD 2: O cendrio Pernambucano: bandas, intérpretes masculinos e

femininos, intérprete infantil e grupos vocais nacionais.

O segundo CD contém 56 faixas. Inicio apresentando uma amostragem do
repertério musical evangélico do Recife (faixas 1-31). Dentre elas, podemos destacar,
Edvaldo Silva, Eliezer Rosa, Isac S4, entre outros. Os cantores representados nas faixas I-
16. Merece destaque aqui, pela atuagio na década de 1980, Cicero Nogueira (ver. o n° de
discos do cantor na coleta em anexo), Eduardo Silva, Nilson Lins, Afonso Augusto, Esdras,
e Marcos Antdnio. As faixas 17-22 foram reservadas para o grupo Embaixadores de Sido.

Atuando desde a segunda metade dos anos 70, e com uma estrutura que poucos grupos
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tinham na época, o Embaixadores de Sido chegou a lancar trés albuns no mercado

evangélico tomando-se muifo popular no segmento.

Inserimos ainda nessa apresentacdo, o cantor Toinho de Aripiba. Apesar de
representar a producfo atual, Toinho concentra na sua musica toda a aura do universo

pentecostal (faixa 23).

As cantoras estio nas faixas 24-33. Destacam-se aqui as cantoras Leni Silva
e Ziran Aratjo. Leila Praxedes (faixa 33), apesar de residente na Paraiba e n3o pertencendo
a0 casf pernambucano, teve forte atuagio nos estados vizinhos. Gravou os trés primeiros
albuns pela gravadora paulista Bom Pastor. A faixa 34 diz respeito a um grupo vocal do

Recife. As faixas 35-56 sfo dos grupos vocais nacionais.
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Roteiro Sonoro

CDh1
Bandas: faixas 1-14

Num, JINTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA DATA
01 Conjunto Ebenezer Ebenezer Sobre as ondas do mar Bom Pastor 1970
02 Os Atuantes Tudo ou Nada Elevo os olhos Estrela da Manhd 1976
03 Cantores de Cristo Bonanga Bonanga Favoritos Evangélicos [SD
04 Conjunto Estrela de Belém [ A Descida do espirito Santo Pescadores de almas Som da Palavra SD
05 Conjunto Estrela de Belém | A Descida do espirito Santo Encontro com Jesus Som da Palavra SD
06 Rebanhio Mais doce que o mel Baifo Graga Paz 1981
07 Rebanhiio Melhores Momentos Jesus é amor Continental 1994
08 Sinal de Alerta Sinal de Alerta Sinal de Alerta California SD
09 Petra Not of This World Pied Piper Music Maker 1983
10 Farrel & Farrel Junp to Conclusions The sting Music Maker 1985
i1 Banda Azul Espelho nos Othos Baiflo Eletrénico Bom Pastor 1987
12 Conjunto Sonoros ...€ continua. .. Saplica JUERP Sh
13 Grupo Nova Dimenséo Grupo Nova Dimenséio Presenca Som ¢ Louvores 1991
14 Kim Além do Espelho SOS pela Vida Pioneira SD
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Intérprete Feminino: faixas 15-26

Num. |INTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA DATA
15 Zilanda Valetin Um anjo serei Um anjo serei Favoritos Evangélicos | SD
16 Sara Araljo Minha Siplica Poder Pentecostal Som Evangélico 1978
17 Eunice Real Satisfagfio Quero ser um mensageiro Bom Pastor 1978
18 Shirley Carvalhaes Supremo autor Nio chores mais Rocha Eterna 1979
19 Denise Simplesmente. .. Se isto nfio for amor Bom Pastor 1978
20 Jacira Cinco nomes de Jesus Cinco nomes de Jesus Som Angelical SD
21 Cecilia de Souza So entra lavado S6 entra lavado Novas de Paz SD
22 Eiza Brooks Também nfo te condeno Que minha luz brilhe Perce Brooks Gospel | 1982
23 Elines Pensamentos Pensamentos Som Evangélico 1982
24 Thalyta Coisas do espirito Nasci para te amar Som e Louvor SD
25 Shirley Carvalhaes Mansdes celestiais Uma vez mais senhor Rocha Eterna 1983
26 Abi Shalom Shalom JUERP SD
27 Cristina Mel Ta decidido Cristo cura Bom Pastor 1990

139




Intérpretes masculinos (faixas 28-61)

DATA

Num. [INTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA

28 Feliciano Amaral O eterno fanal Q eterno fanal Favoritos Evangélicos §8D

29 Feliciano Amaral O eterno fanal A cada passo Favoritos Evangélicos |SD

30 Edgar Martins Belos hinos para uma linda voz Quando se fizer chamada Copacabana 1969
31 Edgar Martins Belos hinos para uma linda voz | Agua viva Copacabana 1969 ~
32 Edgar Martins Lindos hinos evangélicos Foi na cruz Tropicana 198§
33 Antbnio Martins Louvores ao Rei Creio em ti Mensagens de Canticos {197}
34 Luis de Carvalho Inspiracdes O grande amigo California 1975
35 Josué B. Lira Santa Cidade Fazendo tudo pra Jesus gostar de mim | Bom Pastor 1972
36 Josué B. Lira Santa Cidade Subida dos salvos Bom Pastor 1972
37 Eison Rodrigues O Anticristo O nome da besta Discos Melodia Celeste [SD -
38 Elson Rodrigues O Anticristo Saudade Discos Melodia Celeste }SD
39 Aparecido de Souza Bem aventurado Bem aventurado Louvores do Coraglo  |SD

40 Aparecido de Souza Bem aventurado Obra santa Louvores do Coraglio  {SD

41 Washington Alves Divino construtor O construtor Louvores do Coracio 15D

42 Valdomiro Silva Canto da liberdade Canto da liberdade Bandeira Branca SD

44 Nelson Ned O poder da fé Oh! Meu Jesus Celestial 1976~
44 Nicoleti Seguranca Fim dos tempos Louvores do Coragéio 1980
45 Jorge Arafijo Um jovem feliz Tudo mudou Som Evangélico 1978
46 Alceu Pires A TV do crente A TV do crente California SD
47 Alceu Pires A TV do crente O Rei da madrugada California SD

48 Ozéias de Paula Entrei no templo Entrei no templo Bandeira Branca SD

49 Ozéias de Paula O amor é tudo O amor ¢ tudo Bandeira Branca SD

50 Osvaldo Nascimento Osvaldo Nascimento Osvaldo Nascimento Estrela da Manha 1984 .
51 Luis de Carvalho Alvo mais que a neve Louvado seja Bom Pastor 1978
52 Vitorino Silva Es Es Opgio SD

53 Matos Nascimento Quer vitoria? Sou feliz Rosa de Sarom SD

54 J. Neto Agua viva Pela fé UPEL SD

55 David Montenegro Canto Livre Ponte sobre as dguas turvas Evangélico/Poligram 1985
56 Alvaro Tito Ngo hd barreiras Nio ha barreiras Evangélicio/Poligram | 1986
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57 Vitorino Silva Nio chores mais Nio chores mais Edipaz 1986
58 Ozéias de Paula Tens O Sangue de Jesus Barclay/Poligram 1983
69 Danny Berrios Eles Jehova Eles Jehova Berrior Record SD
60 Ozéias de Paula Minha alegria Minha alegria Barclay/Poligram 1984
Dueto masculino: faixa 61
Num. |INTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA JDATA
61 Otoniel e Oziel Desejo missiondrio Desejo missionario Doce Harmonia |SD
Dueto misto: faixas 62 ¢ 63
Num, JINTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA DATA
62 Jair e Hozana Poder do alto Poder do alto Celeste 1967
63 Edson e Telma Deus vivo Eu amo Evangélico/Poligram | 1985
Intérprete infantil: faixa 64
Num. [INTERPRETE ALBUM MUSICA GRAVADORA [ DATA
64 Vaninha Pingo de gente Serei fiel Bom Pastor 1982
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Produgio de Recife: Intérprete feminino: faixas 24-30 e 32, Grupo vocal: faixas 34, Infantil:31

Produciio de Estados vizinhos: faixas 33.

24 flemi fNivellwz {Dohortosogolgota [ Cotsémane  [SD
25 Leni Nivel luz Senda escura Qetsémane 5D
26 Leni Ble Paz Gotsémane _I1SD
27 ELi} Getsémani Getsémani Som Evangélico 1984
28 Eldinha Homemdebranco | Homem de branco _| Getsémane 18D
29 Ziran Aratjo Passa de mim esse célice Passa de mim esse célice Panorama 8D
30 Jacira Dous esté aqui Deus estd aqui _I Manacial 8D
31 Jair (iloriosa expectativa Gloriosa expectativa Manacial SD
32 Ziran Araljo Minhas 1agrimas ele enxugou | Voed precisa de Deus _{Bandeira Barnea 18D
33 Leila Praxedes Sombras da tarde Paz Bom Pastor SD
34 Som Celeste Entre dois caminhos Fases da vida Cetsdmane SD
Grupos Vocals Nacionals': faixas 35-86
35 Hauipe Som Celeste Entro dois caminhos 86 o rapaz Davi Clotsémane 19797
36 {Jovens Avante Livre ] Livre Pavoritos Evangélicos | SD
a7 Cantores da Liberdade Cantores da Liberdade Caminho ao Céu Boas Novas 1975
38 {Conjunto Hebreus Conjunto Hebreus-2 Ele Vird Hstrela de Belém 1989
39 | Conj. Voz da Verdade Facho de luz Quarta dimensfio Califérnia 8D
40 | Conj, Yoz da Verdade Facho de luz Rio de Deus California SD
41 Raizes Ralzes Tudo coopera Fd. Breténia 1983
42 Jovens da Verdade Jovens da Verdade Jovens da Verdade Independente sD
43 Vencedores por Cristo Se eu fosse contar Se eu fosse contar Independente 1973

' Por motive téonico nlio foi possivel incluir na nmostragem o quarteto “Arautos do Rei”, Grupo vocal masculine de reforéneia para o sogmento,
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44 Vencedores por Criste | Se eu fosse contar Nada melhor Independente 1973
45 Vencedores por Cristo Se eu fosse contar Canglo de se dar Independente 1973
46 | Yencedores por Cristo Se eu fosse contar Volte a vida Independente 1973
47 1 Vencedores por Cristo Louver Salmo 108 Independente 11975
48 Vencedores por Cristo Louvor (il6ria pra sempre Independente 1975
49 |Elg Calmo, sereno ¢ tranqiilo | Foi agsim Independente 11982
50 Elo Quvi dizer Jesus provou Independente 1982
31 Conj, Jovem Renascer Chama Viva B Chama viva Evangélico/Poligram | 1985
52 __}Grupo Orion Cristo Seguranca eterna Meu caminho Bom Pastor 1985
53 1 Grupo Qrion Cristo Seguranca eterna Convite Bom Pastor 1985
54 INovo Alvorecer Exodo Exodo | Califérnia 1981
55 Novo Alvorecer Génesis (8nesis California 19867
56 1 Vencedores por Cristo Vento livre Tantos amantes VPC 1985
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Artigos de jornais ¢ Revistas

Deus é do babado. Evangélicos agora utilizam o tecno e o rap para conguistar adeptos
entre os jovens, Revista Veja 04/04/2001

Soldados da Fé e da Prosperidade. As igrejas evangélicas crescem com a promessa do
paraiso na terra, Revista Vega, 02/07/97

Talento para fazer milhGes. Por tras dos campedes de vendagem da MPB hid muito
marketing e mithares de dolares, Revista Veja, 03/09/97

Uma no Altar. Jovem, bonito e carismdtico, o padre Marcelo Rossi airai multidoes e
renova a Igreja Caidlica no pais, Revista Vega 04/11/98

Quem faz o maior. Com obra gigante no Ceard, Igreja Catolica marca pontos na guerra
dos megatemplos, Revista Veja 08/09/99

4 missa do padre-show. Com a ajuda de artistas e o apoic da TV, padre Marcelo reine
600 000 pessoas numa festa de ¢ e tietagem, Revista Veja 10/11/99

A Forca da Fé. Revanche catélica. Com a ajuda de padres camtores ¢ wma postura
agressiva, a Igreja volia a mobilizar multidoes como os evangélicos, Revista Isto €,
20/08/ 1999

Erguei as mdos. Versdes da misica de padre Marcelo embalam os folibes no Carnaval,
Revista Veja, 17/02/1999

O calvdrio do bispo.Edir Macedo retorna ao Pails para salvar bance e comter perda de fiéis
e de arrecadacdo na Igreja Universal, Revisia Isto €, 15/01/1997

Record a servigo da igreja, Revista Isto &, 15/01/1997

Catolicos em Transe. Ricos e pobres, elegantes e desvalidos lotam as missas da Renovagéo
Carismatica e mudam a cara da Igreja, Revista Veja, 08/04/1998
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E tudo por Jesus. Ricos e vaidosos, os lideres evangélicos Estevam e Sonia querem ser
donos da Manchete, Revista Veja 20/01/1999

Possuidos pelo fogo de Deus. O culto ao Espirito Santo reime 410 milhbes de cristdos e
apornta o rumo da fé no proximo milénio, Revista Veja, 23/12/1998

A mdo de Deus — e do bispo. Para vilaminar seu negocio mais hicrativo, a religido, a
Universal intervém na Record, Revista Veja, 317052000

Vocé fala, eu ganho. A Igreja Universal mgere hucros até de madrugada, com wm talk-
show religioso.

Esta da ibope. Tolerante na area dos costumes, igreja evangélica atrai ricos e famosos.,
Revista Veja, 04/11/22000

Templo ¢ dinheiro. O rosto que mais aparece na TV brasileira ¢ o do pregador evangélico
R.R. Soares, Revista Veja, 13/09/2000

Grana, glamour e gospel. Rica e lipoaspirada, a bispa Somnia atrai fiéis com sermdo que
mistura Deus, casamento e cosméticos, Revista Veja

Jesus Cristo superstar. Misturando som pesado e outros géneros, o gospel sai das igrejas e
se transforma em fendmeno de consumo, Revista Isto &, 23/06/1999

Jesus é mano, Jornal Folha de S3o Panlo, 25/06/2001 .
Filha de Pastor ouve Irom Maiden, Jornal Folha de S3o Paulo, 25/06/2001.

Convertido, eu sigo Deus, diz Rodolfo ex-Raimamdos, Jomal Folha de Sdo Paulo,
25/06/2001.

"Oue Deus o abencoe”. Acredite, essa é a atual saudagio de Rodolfo, ex-cantor dos
Raimundos. Ele trocou a baixaria por Jesus, Revista Vega, 27/06/2001.

Bob Moog. O pai dos simtetizadores, Revista Miisica & Tecnologia, margo de 1999,

Visdes do Futuro. Do Cilindro de Cera ao MP20 (passando pelo DVD), Revista Misica &
Tecnologia, margo de 2000.

Liminha. Os 21 Anos de Carreira do Principal Produtor do Pop de Brasil, Revista Misica
& Tecnologia, outubro de 1998.

Sonorizagio. A Historia do Audio, Revista Misica & Tecnologia, ano VIII N° 54
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De onde evoluimos, Revista Misica & Tecnologia, agosto de 1989.

Projeto Vés. [entrevista com o pastor Wilson, respansivel pelo projeto], Revista Backstage,
n°. 47 1998.

Kimio Lins [tecladista e pastor]. Entrevista, Revista Backstage, »°. 67, 2000.
Profissionalmente Evangélico. Revista Backstage, n°. 47 1998,

Carlinhos Félix [cantor e guitxrista evangélico] Entrevista. Revista Backstage, o°. 43,
1998.

A histéria da Indistria Fonogrdfica As primeiras Invenges, Revista Misica &
Tecnologia, fevereiro de 2000.

Os Novos Rumos das Gravadoras, Revista Backstage_ no. 01, 1994
Guitarras em Nome de Deus, Revista Guitar Player, dez/1996-jan/1997

A fé move montanhas... De discos, Revista Backstage, n°. 59, 1999

A musica cristd muda o compasso, Revista Vinde, margo de 1999,
Mensagem divina ou apelo comercial? Backstage, no. 71 outabro de 2000.
A igreja das multidies, Revista Vinde, maio de 1997.

Noites paulistanas sobre o Cristo Redentor, Revista Vinde, maio de 1997.
Agio e reagdo, Revista Vinde, agosto de 1999

Um cldssico em plena forma. Recordista de vendas de discos, Luiz de Carvalho ainda
encanta crentes de todas as idades, Revista Vinde, agosto de 1999

Luiz de Carvalho, o precursor da misica evangélica no Brasil, Revista Gospel CD, ano I n°
5, sd..

Shirley Carvalhdes. A dama da misica cristd, Revista o Levita, s.d.

Ponto de vista. Revista Musical Evangélica [serie de 22 artigos sobre a misica na igrejal,
1987

Os Pentecostais e a moda, Universidade Aberta, fascicalo 3.sd
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Gospel. Palavra do lextor, Jornal Mensageiro da Paz, julbo de 1994.

Miisica Palavra do leitor, Jornal Mensageiro da Paz, agosto de 1994.

Cantores. Palavra do leitor, Jornal Mensageiro da Paz, maio de 1996.

Miisica no culto ou culto d musica, Jomal Mensagero da Paz, junho de 1994.

Miusica. Palavra do leitor, Jornal Mensageiro da Paz, setembro de 1994.

A outra Assembléia de Deus, Jornal Mensagemro da Paz, abril de 1994,

Os males da “gospelizacgo™, Jomal Mensageiro da Paz, abril de 1994.

Louvor e Adoragdo. O melhor de Deus, Jomal Mensageiro da Paz, maio de 1997.

Louvor e Adoragiio. Uma questio de equilibrio, Jornal Mensageiro da Paz, janeiro de 1997.

Louvor e Adoracdo. Nio subestime o poder da miisica, Jornal Mensagerro da Paz, feveremro
de 1997.

Evangelho em casa via FM, Jormal Mensageiro da Paz, mato de 1997

Pricipais Sites Consultados

http://w4 bompastor.com. br/defanit asp
http://www.gospelmusicafe.com br
http://www._njneves.vilabol uol.com br/musicac htm
http://www.vpc.com.br/vpeproducoes htm
http://wwww topgospel.com.br/entrevistas/urws hitm

http://www linerecords com.br
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Relacio das Entrevistas Realizadas:

Ricardo Soares, proprietario da Manancial Music. Recife-PE (06/09/2001)
Oséias de Paula, cantor evangélico Rio de Janeiro-RJ (25/10/2001)

Isaac Oliveira, do grapo Embaixadores de Sifo, cantor ¢ tecladista. Recife-PE
{06/09/2001)

Isaac Ramos, Asranjador tecladista Recife-PE (06/09/2001 )

Llizelda Lima, Gerente da Rédio “Maranata™. Recife-PE (25/10/2001)
Gerson Ramalho, cantor evangélico Recife-PE (06/09,/2001)

Antonio Mariano (Tovinho), tecladista ¢ arranjador. Recife-PE (06/09/2001).
Eljezer Rosa, cantor evangélico. Recife-PE (06/09/2001).

Ronaldo Macedo, myisico evangélico Natal-RN

José Roberto, Produtor Musical. Natal-RN

Jorge Oliveira, Logista de discos. Natal-RN

José de Paula, cantor evangéhico. Natal RN

José Dario dos Santos, dono do estidio e selo “Revelacio™. Recife -PE
(25/10/2001)

Jods Santos, arranjador. Recife-PE (25/10/2001)

Telma (cantora do duo “ Edson e Telma™. (gravado por telefone em 06/03/72002)
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Selos e Gravadoras

(Gravadora Angelical Gravadora Ariola

Gravadora Boas Novas

Gravadora California
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Gravadora Canai

(ravadora Favoritos Evangélicos

Gravadora Doce harmonia

Gravadora Manancial

H
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Gravadora Novas de Paz Selo Evangélico da Polvgram

(Gravadora Rocha Eterna ravadoa Som ¢ Louvor

Gravadora Som Evangélico Selo Star Song/Distribuidor: Music Maker



Selo do Grupo Vencedores por Cristo Selo Alfa

Gravadora Estrela da Manha Gravadora Estrela do Oriente

Gravadora GCS Gravadora Jibilo dos Figis



Gravadora Revelagiio




2. Levantamento discografico da misica evangélica (L.Ps)

Num. {INTERPRETE ALBUM GRAVADORA LOCAL DATA |REF
I. Selegfio Musical vol. 1 Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB039
2. Noite de Louvor Bom Pastor Sdo Paulo 1983 | BPLP607
3. A Ultima Trombeta Louvores do Coragio Sao Paulo s.d. JELP5005
4. Arca da salvagfio Louvores do coragiio S#do Pauto s.d. JFLP5009
5. Louvai ao Senhor com harpa | Louvores do Coragéo S#o Paulo 1969 }JFLP
6. |Abdias Os Gitimos momentos Manancial Recife s.d. SR
7. [ Abi Minhas cangdes favoritas JUERP Rio de Janeiro s.d. LP85018
8. | Adalmaria Vencedor Nilson costa Fortaleza s.d. 214187
9. ] Adelson Magalhfes Cristo vive Rocha Eterna Rio de Janeiro 1981 {LPRE009
10. j Adilson Gigante 15 anos de louvor/Planeta | GE Belém Vitoria/ES 1992 | LP0O066
Cinzento
11.§ Adilson Gigante Pagando o prego GE Belém Vitdria/ES 1992 | LPGB0043
12.1 Adilson Gigante O espirito de Deus GE Belém Vitoria/ES 1997 10059
13.] Adilson Gigante Deus seja louvado vol.10 GE Belém Vitéria/ES 1988 | LP040
14. | Adilson Gigante O fim dos exaltados Gémeos de Cristo Teixeira de[ 1997 [GCLP020
Freitas/BA
I3, | Adilson Gigante Um recado para a igreja Gémeos de Cristo Teixeira de|1993 |GCLP0O9
- Freitas/BA
16. { Adilson Gigante Grande exemplo de & Gémeos de Cristo Teixeira de| 1994 |GCLP025
Freitas/BA
17. ] Adilson Rossi Luz Bom Pastor Sdo Paulo 1984 |BPLP674
18. { Adriana Nio sofra mais Estrela de Belém Séo Paulo 1988 {LPEB00100
19, | Afonso augusto Deixa deus segurar tua mio Polygram/Evangélico Rio de Janeiro 1984 18252034
20.] Afonsoc Augusto Palavra Verdadeira Revelagdo Recife 1997 | LPDS005
21. ] Albertina Santiago Descanso Revelagdo Recife 1991 ISR
22. | Alceu Pires Sdo quatro palavras da cruz Bom Pastor S#o Paulo 1982 | BPLP60S
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23.]{ Alceu Pires A tv do crente Califérnia Sdo Paulo s.d. CL6026
24. ] Alceu Pires O jardineiro que chora Dijanir Produgies S#o Paulo 1993 | DJZ208
25.{ Alceu Pires Anjos a servigo de Deus GE Alzsom S.Bern.Campo 1993 JLPAPOO]
26. | Alceu Pires Aga a tua parte, irmio Gémeos de Cristo S#o Paulo s.d. GCLP0OO6
27.] Alceu Pires Abrafo ¢ Isaque Gémeos de cristo Séo Paulo 1993  1GCLPO19
28. ] Alceu Pires Doutor Jesus Cristo Lirio dos Vales Sto André/SP 1992  1GLV7033
29. | Alceu Pires Puxe o paletd RDE S#o Paulo s.d. TSLP2020
30.1Alceu Pires Muito tenho a dizer Sys Sédo Paulo 1986 {LPSYS35003
31.j Alceu Pires A minha Igreja Unifio Evangélica S#o Paulo 1983 JUELP026
32. | Alceu Pires O mensageiro de Deus Unido Evangélica/BP S&o Paulo 1983 JUELPO335
33. Alvaro Tito Nio Ha Barreiras Polygram/Evangélico Rio de janeiro 1986  1831144-1
34. | Alvaro Tito Sentimentos Som e louvores Sdo Paulo s.d. S.I.
35. § Amaro Batista Novo Homem Louvor Eterno Curitiba 1994 1111000642
36. | André de Paula O Sinal da Besta Deus ¢ Amor Sdo Paulo 1980 |LPAMO78
37.1Andréa Foi por amor Continental Séo Paulo 1991 (s,
38. | Antonio Bicudo Anunciando a paz Bom Pastor Séo Paulo s.d. BLP513
39. | Antonio Bicudo Encontro com Deus Bom Pastor S#o Paulo s.d. BPLP513
40. | Antonio Bicudo Liberdade Lirio dos Vales Sio Paulo s.d. HSLP1001
41. ] Anfonio Bicudo As vezes me sinto qual crianga | Louvores do Coragéio S#o Paulo JFLP200012
sem nie
42. | Antonio Bicudo O Estrangeiro Louvores do Coragéo S#o Paulo s.d, JELP5071
43.1 Antonio Bicudo Cangles de Um Forasteiro Louvores do Coracfio S#o Paulo 1970 | JFLP-5056
44, | Antonio Bicudo Alem do rio Som de Paz S#o Paulo 1987 |JFLP17021
45. ] Antonio Bicudo Assim sou em tuas mios oh! | Som Evangélico Séo Paulo s.d. LPSE20001
Pai
46. | Antonio Bicudo e tal Som evangélico e seu sucesso | Som Evangélico S#o Paulo 1977 {LPSE20007
de ouro (Vol.1)
47. ] Antonio Martins O milagre ndo cessou Voz da libertagfio Sdc Paulo s.d. VLLP103
48. 1 Antonio Nonato Costa Longa Viagem Estrela da Manhi Curitiba/PR 1976 IMI131
49. | Antonio Nonato Costa Biblia sagrada Estrela do Oriente Recife s.d. LPEQ002
50. | Antonio Soares O carater da igreja Estrela do Oriente Recife s.d. LPEOQO1]
51. | Antonio Soares Vitoria real Estrela do Oriente Recife/PE 1981  |s.r.
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52. | Aparecido de Souza Bem Aventurado Louvores do Coragéio S#o Paulo s.d. JFLP5013
53. | Aparecido de Souza Redimido Louvores do Coragfio S#o Paulo s.d. JFLP5034
54. | Aparecido de Souza Vem Cear Louvores do Coragio Sdo Paulo 1970 | JFLP5053
55. ] Aparecido de Souza Saudosa Memoria Louvores do Coragio Sdo Paulo 1974 1IFLP20010
56. | Aparecido de Souza Anjos de Branco Louvores do Coragio S&o Paulo 1981 |LPSP1009
37, | Aparecido de Souza Como foi a minha vida Som da Palavra Séo Paulo s.d. LPSI1007
58. | Aparecido de Souza Voz de Jubilo Som de Paz e louvores do Coragéio | Sdo Paulo s.d. JFLP17008
59, | Aparecido de Souza Cénticos de Belém Som de Paz, Louvores do Coragéo ] Sdo Paulo s.d. JELP17004
60. | Arautos do Rei Hei de estar na alvorada Catedral S#o Paulo s.d. CLP1004
61. | Armando Filho Minha vida € fouvar Bom Pastor Séo Paulo 1981 | BPLP623
62. | Armando fitho Casa de Deus Bom pastor Séo Paulo 1985 {BPLP602A
63. | Arthur/Rosalete Maravilhoso Miss#io Rhema S#o Paulo /PE 1990 ] ARLPO10
64. | Arthur/Rosalete Luta ¢ vitria Misséio Rhema Sdo Paulo /PE 1993 | ARLP09
65. | Banda Azul Espelho nos olhos Bom Pastor Séo Paulo 1987 1529404148
66. | Benedito Alves e tal 3" Selecdio de Louvores GCS Sdo Paulo s.d. LP-99
67. | Billy Graham Respostsa de Billy Graham ] Acontecimentos Art. Séo Paulo 1979  |ORLP10006
(mens)
68. | Cantores da Liberdade Cantores da Liberdade Boas Novas Sdo Paulo 1976 |CL10014
69. | Cantores de Sifo Minha Ancora (4 msac) SECAL S&o Paulo 197? |LPl14
70. | Carlos Alberto Minha voz pertence a Cristo | Som Evangélico S#o Paulo s.d. LPSE20004
71. | Carlos Assumpgfio Amor do Criador Louvores do Coragio S#o Paulo 1970 | JFLP5058
72. ] Carlos oliveira Grande banquete Som ¢ louvores Sto Paulo s.d. 8.1,
73.1Cecilia de Souza S6 entra lavado Novas de Paz Sto. Andred/SP s.d. S.I.
74, | Cecilia de Souza Desapareceu Um Povo Novas de Paz S#&o Paulo 1979 |LPACR3738
75. ] Cecilia de Souza Passa de mim este célice Novas de paz S#&o Paulo 1983 | ACR3780
76. ] Cicero Mendes O mundo em crise Cl-Som s.l. s.d. 8.1.
77.]Cicero Mendes Mistério de Deus Prod. Independente sl s.d. S.1,
78. ] Cicero Mendes Canto pra Deus .. sl s.d. 8.1,
79,1 Cicero Nogueira Se Jesus voltasse agora Alfa/Editora Evangélica S#o Paulo 1976 {LPEV004
80. ] Cicero Nogueira Grandiosas promessas Bom Pastor Séo Paulo 1982 |BPLP588
81.1Cicero Nogueira O amor de Deus Deus ¢ Amor S&o Paulo 1975 1 AMLP004
82. { Cicero Nogueira O missionario Deus ¢ Amor S#o Paulo 1978 |LPAMO15
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83.1Cicero Nogueira O crente redondo Djanir Produgdes Sdo Paulo s.d. DJZ255
84. | Cicero Nogueira Carona Santa Graga e Paz Sdo Paulo 1995 | GPLP030
85. 1 Cicero Nogueira Caminhando sobre o mar Hosana 8.1, s.d. LPGP1003
86. | Cicero Nogueira Maraja convertido Lirio dos Vales Sdo Paulo 1992 1GLV7028
87. ] Cicero Nogueira Chuva no desetto Louvor Celeste S#o Paulo s.d. LCLP0OG2
88. | Cicero Nogueira Maraja de Deus Louvor Celeste Séo Paulo 1992 | LCLP0025
89, { Cicero Nogueira Tu estas comigo Manancial Recife s.d. LPMALS008
90. | Cicero Nogueira A queda da Babilonia Manancial Recife 1987  1LPOI
91. j Cicero Nogueira O homem das méios furadas | Manancial Recife 1987 1CNLP0208
92. | Cicero Nogueira Sete anos de louvor Manancial Recife 1982 I MDLP00S
93. | Cicero Nogueira O arrebatamento da Igreja Manancial Recife 1983 | LPMD006
94. | Cicero Nogueira O machado flutuou Manancial Recife 1988 |[LPCNO114
95. | Cicero Nogueira Bem vindo Manancial Recife 1991  |CNLP210
90. | Cicero Nogueira Crente bombeiro Manancial Recife 1992 1804446
97. | Cicero Nogueira Crente quadrado Manancial Recife 1993  {ANO0O1O
98. | Cicero Nogueira O crente ndo combina com o} Manancial Recife 1993 (11100092
pecado
99, | Cicero Nogueira As melhores de Cicero|Manancial Recife 1993 111000052
Nogueira
100] Cicero Nogueira O livro selado Maranata salvador s.d. LPEM002
101} Cicero Nogueira O fogo ndo pode se apagar Nogueira Produgdes salvador/BA ? LPCN0202
102} Ciceto Nogueira O grande segredo Nogueira Produgfes Maceid/AL 1988 {CNLP2001
103j Cicero Nogueira Ele ainda opera Nogueira Produgdes Maceid/AL 1989 |CNLP202
104] Cicero Nogueira Cobertor estreito Nogueira Producdes Maceid/AL 1989 {LPCN(204
105§ Cicero Nogueira Eu quero subir RDE Sdo Paulo 1980 {TSLP2008
106j Ciceto Nogueira O crente tem vitoria RDE (Recanto dos Evangélicos) | Sdo Paulo 1993 | TSLP2435
107} Cicero Nogueira O crente Raimundo RPG (Record Prod. e Gravacdes) | Recife 1993  |RPGLP8004
108} Cicero Nogueira Sécio de Deus s.n. s.l. s.d. 523404690
109] Cid Moreira Agora vale a vida | Edi¢ges Paulinas S#o Paulo 1997 {LP655I-1
(mens)
110} Cid Moreira Oragiio da minha vida vol.2} Edi¢fes Paulinas Sdo Paulo 1977 jLP0437

(mens)

162




111} Cid Moreira Oragiio da minha vida (mens) | Edigdes Paulinas Sdo Paulo 1991  |LP0641
112] Cj som maior Mais de cristo Suave som Séo Paulo s.d. 5.1,
113} Clévis de Alencar Sumiu um povo da terra Manancial Recife 1981 | MDLP003
114] Coletaneas Brilho celeste  vol.2 Brilho Celeste Natal/RN 1993  |LP17006
115] Coletineas Eu subirei com Cristo Louvores do Coragiio Sao Paulo s.d JFLP5061
116} Coletineas Louvores do Coragfio 1 Louvores do Coragio Sdo Paulo 1980 {JFLP5002
117] Comunidade da graca Frutos dos labios Prod. Independente S#do Paulo 1988 ISR
118] Conj. Novo Céntico Natal em esperanga Louvores do Coragio S#o Paulo s.d. JFLP5063
119 Conjunto Ebenezer Ebenezer Bom Pastor S&o Paulo 1970 [BP-505
120} Conjunto Estrela de Belém A Descida do Espirito Santo | Estrela de Belém S#o Paulo s.d. LPSP-1045
121} Conjunto Jovem Renascer Chama Viva Polygram/Evangélico Rio de Janeiro 1985 18277661
122] Conjunto Louvores de Sido A mensagem da cruz Louvores do Coraciio Sdo Paulo 1977  JIFLP5107
123} Conjunto Novo Alvorecer Volume 12 California S#o Paulo s.d. CL4131
124] Conjunto Novo Alvorecer Séeulo XX California S#o Paulo s.d, S.I.
125] Conjunto Novo Alvorecer Aqui...ali.. Ja! Califérnia S#o Paulo 1977  |sur.
126] Conjunto Novo Alvorecer Canta uma Verdade de 2000 |Califérnia Sdo Paulo 1977 |sur.
Anos
127] Conjunto Novo Alvorecer Génesis California S#o Paulo 1987  fs.r.
128} Conjunto Novo Alvorecer Exodo California S&o Paulo 1981 |s.r.
1291 Conjunto Som Celeste Entre Dois Caminhos Getsemane Recife 1979 | LPER2004
130} Conjunto Som Maior Mais de Cristo Mais de Cisto S#o Paulo s.d. S.1.
131} Conjunto Sonoros ... e Continua... JUERP Rio de Janeiro 1985 JJUERP85023
132] Conj. Gratiddo Vivendo Cantando Getsemane Recife 1982 {LPER2015
133} Conjunto Vocal Betania Brasil Evangélico em Marcha | Califérnia S#o Paulo s.d. CL391
134] Conjunto Voz da Verdade Facho de Luz California Sdo Paulo CL4161
135] Coral Celeste Lembrando 08 crentes | Bom Pastor S#o Paulo 1982 | BPLP648
primitivos
136] Coral da 1" Ig. Batista em SP Em nome do Senhor Copacabana Sdo Paulo 1980 JCOELP41458
137] Coral da Igreja Batista de Séio Vicente | - Bom Pastor S#o Paulo 1980 | BPLP585
138{ Coral de Angelus Vivos para Deus California S#o Paulo s.d. CL4003
139} Coral Jovem Metodista (Igreja Metodista de Taubaté/ | GCS Séo Paulo 1976 |LP35

SP)
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140} Coral Triunfal/Banda de Misica Mil Glorias California Sdo Paulo 1975 |CL-2009
141] Covis de Alencar Sumiu um Povo da Terra Manancial Recife 1981 | MDLP-003
142) Creuza de Oliveira Lagrima Getsemane Recife/PE s.d. LPGP0267
143] Creuza de Oliveira A igreja Cristo levou Vamos para o céu Cabo/PE s.d. LPGPO461
144} Creuza de Oliveira Espere de Deus sua bengéo Vamos para o céu Cabo/PE s.d. S.I.
145] Creuza de Oliveira O sofrimento de J6 Vamos para o céu Cabo/PE s.d. LPVPC003
146} Creuza de Oliveira Continue em Oragio Vamos Para o céu Cabo/PE 1987 1LPVPC004
147} Creuza de Oliveira Face no chiio Vozes de Jubilo/CID Recife/PE 1984 {LPVJ62l
148} Crisodio Ah! Se eu tivesse asas CAS Natal/RN 1979 |sur.
149 Cristina Mel Ta Decidido Bom Pastor Sdo Paulo 1990 JBPLP836
150} Cristina Miranda Deus de Amor Universal Produgbes sl 8.t UP0o2
151§ Curid e Canarinho Remédio para a alma California Séo Paulo s.d. CL2148
152] Curid e Canarinho Cantando para Cristo California S&o Paulo s.d. CL4306
133} Curid e Canarinho Andando com o Senthor Califtrnia Sgo Paulo s.d. CL4317
154} Curié e Canarinho Com o Recado do Senhor|Colibri/Califérnia S#o Paulo 1976a | CLP-004
Jesus
155] Curié e Canarinho Quero Paz Colibri/Califérnia S#o Paulo 1976b | LPC6005
156] Curio e Canarinho A mo de Deus Copacabana Sdo Panlo 1977 JCOELP40478
1574 Curid e Canarinho Conversiio do padre Jodio Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0052
158 Curio e Canarinho Boas novas da salvagiio Doce Harmonia Rio de Janeiro 1978 | LPDH0071
159 Daina Presente de amor Bom pastor S#o Paulo 1989 ]785
160 Dalmira Canail CAS Natal/RN sd. s
161] Dalva Apolindrio Mudanca radical Bom pastor/gospel music S&0 Paulo 1993 | BPLPO04
162} Danny Berrios Aqui Estoi B. Record/Som Evangélico Rio de Janeiro 1986 JLP56186
163} Danny Berrios Gloria a dios Berrios Record Rio de Janeiro s.d. LPB00!
164} Danny Berrios Eles Jehova Berrios Record Rio de Janeiro s.d. LPB0O03
165} Danny Berrios Um Canto para ti Berrios Record Rio de Janeiro s.d. LPDB002
166] Danny Berrios Juntos venceremos Berrios Record Rio de Janeiro 1985 1LP45585
1671 Danny Berrios Sigo confiando en fi Som Evangélico Miami/Recife s.d. LPSE20060
168} Davi e Ereni No estrungir da trombeta Voz da Libertagfio S#o Paulo s.d. VLLP112
169] David Montenegro Canto livre PoliGran /evangélico Rio de Janeiro 1985 18257611°
170 Débora ¢ leia Somente Deus Voz da libertagiio Sdo Paulo 1987 |JVLLPI27B
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171} Débora e leia Inspiracio Voz da libertagio Séo Paulo 1988 |[VLLP138

172} Débora ¢ leia UJma vez mais Vouz da libertagiio Sdo Paulo 1990 |[VLLPI47B

173] Débora e leia 20 anos de louvor Voz da libertagio S#o Paulo 1991 | VLLPIS0OA

174] Denise Simplesmente Bom Pastor S#o Paulo 1978 | BPLP538

175] Denise Momentos Bom pastor S#o Paulo 1982 |BPLP622A

176] Dico ¢ Rosinha Telefone par o céu Discos Jardim Curitiba 1972 {JALPO1S

177] Dianir ¢ sua Guitarra Terra Feliz Bom Pastor Séo Paulo s.d. BLPL615

178] Duo Noemia Betdnia e Maria de|Feliz com Jesus Divino Som Recife/PE s.d. 1LPGP0299
Carvalho

179] Duo Noemia/Betania e Maria de|Na estrada da vida Estrela do Oriente Recife/PE 1977  [LPEOO007
Carvalho

180] Duo Paz ¢ Amor Alegrando Nosso Lar Unifio Evangélica/B. Pastor S#o Paulo s.d. LPJC-032

181] Duo Uny Paz, Antonio F. da Silva, | Dia do juizo Louvores do Coragio Sdo Paulo s.d. JFLP5037
Waldemar e Lourdes, Trio Feminino

182] Duo Uny Paz, Antonio F. da Silva, | Dia do juizo Louvores do Coragéo S#o Paulo s.d. JFLP5037
Waldemar e Lourdes, Trio Feminino

183 Duo Uny Paz, Duo Galileia, Trio]O transpiante Louvores do Coragiio Sdo Paulo s.d. JFLP5021
Angelical

184} Ebenezaide Deus esté aqui Duos s.l. s.d. GDLP0O03

185} Ebenezer Os mais apreciados hinos e|Bom pastor S#o Paulo 1970 | BP505

corinhos
186} Edgar Martins Belos hinos para uma linda|Copacabana Sdo Paulo 1969 | COELP40000
VOZ

1871 Edgar Martins Lindos hinos Tropicana s.l. 1975 01387

188| Edilson e Terezinha (da Costa) Apenas uma sombra Joalfa Gov. Valadares 1982 |LP1001

189} Edison ¢ Telma Prefiro ficar com Jesus s.l. s.d. LPDH0021

190] Edison e Telma Deus Vivo Angelical/Barclay S#o Paulo 1985 1813988-10

191} Edison e Telma Grandes momentos Continental s.). 1991 |7

192] Edison e Telma Deus abre as portas para mim | Discos Nova Jerusalém Rio de Janeiro s.d. LPNJ10008

193] Edison e Telma A caravana Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0033

194} Edison e Telma Brasa viva Polifar Rio de Janeiro 1988 |843543-1

195} Edison e Telma Toca em Jesus Polygram/Evangélico Rio de Janeiro 1986 | 829795-1
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196] Edison e Telma A matematica de Deus Solene Som 8.1, s.d. LPSS001
197} Edison e Telma Labaredas do espirito Som e Louvores Rio de Janeiro s.d. 111000058
198] Edison e Telma Esta ligado Som ¢ Louvores Rio de Janeiro 1993 1111000093
199 Edison e Telma Aunjo Crianga Som e Louvores Rio de Janeiro 1964 11100268
200] Edison e Telma Que bengiio Som e Louvores Rio de Janeiro 1994 1111000269
201] Edison e Telma Fogaréu Som e Louvores Rio de Janeiro 1994 1111000210
202] Edney Silva Apesar de tudo Manancial Recife/PE 1991 1512404223
203] Eduardo Silva Esta chegando a Hora! Ariola/Evangelical sl 1984 1823433-1
204{ Eduardo Silva Uma Bengidio Panorama Recife/PE s.d.

205 Edval Villas Boas Meu médico ¢ Jesus EBC Sédo Paulo 1979  {CDTS 001
206l Edval Villas Boas Glorias e Aleluias Vozes de Jubilo Rio de Janeiro 1980 [LPUI602
207} Edvaldo Silva Jubilo dos Fieis Recife s.d. JF1010
208] Elia Custodio Esperei no Senhor Som Evangélico Recife 1984 [TLPVRI002
209 Eliabe Filho da Promessa Getsemane Recife 1982 | LPER2022
210] Eliabe A Maior Forga Som Evangélico Recife s.d. LPSE-20052
211 Elabe Chagas A Terra Ira Tremer Revelagiio Recife 1987 |-

212} Eliana ¢ Eliezer (Rodrigues) Deus fez assim ... DRS Produgdes Natal 1991 112882

213| Elias/Terezinha Espelho Califérnia Séo Paulo 1994 |CLA4231
214} Elias Junior A cruz cra minha Elias Jnior Produgtes Mossoro-RN 1985 |{s.r.

215| Eliezer Rosa Lagrimas no chiio Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB0087
216| Eliezer Rosa Igreja Universal Estrela do Oriente Recife/PE 1978 JLPJR100]
217 Eliezer Rosa Ha um Deus no céu Getsemane Recife/PE s.d. 595404043
218] Eliezer Rosa Visdes Getsemane Recife/PE s.d. EQC20037
219} Eliezer Rosa A ultima hora Getsemane Recife/PE s.d. LPER2033
220§ Eliezer Rosa S6 o Senhor é Deus (10 anos) § Getsemane Recife/PE s.d. LPER2006
221} Eliezer Rosa Sofrer por Jesus Getsemane Recife/PE s.d. LPER2002
222] Eliezer Rosa Tocou-me Getsemane Olinda/PE 1978 | LPER2001
223| Eliezer Rosa O bom Samaritano Getsemane Olinda/PE 1981 {LPER2008
224| Eliezer Rosa Deus resolve tudo Getsemane Recife/PE 1982 |LPER2014
225| Eliezer Rosa Olha Getsemane Recife/PE 1984 |LPER2043
226} Eliezer Rosa Divisio Gradiem Salvador/BA 1980 1 GLP2306
227} Eliezer Rosa O rei esta voltando Louvores do Coraglo Séo Paulo 1975 1JFLP20013
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228] Eliezer Rosa Eu seu que Jesus voltara Louvores do Coragiio S#o Paulo 1976 1JFLP20028
229] Eliezer Rosa O homem de branco Manancial Recite s.d. 512404118
230} Elines Pensamentos Som Evangélico Séo Paulo 1982 1 LPSE20034
231| Elizama Chamas vivas (vol.2) Meditando J. Pessoa/PB s.d.
232| Elizama As marcas da Cruz Panorama Recife s.d.
233| Elizama Vejo pela fé Trombeta de Deus Guarabira/PB 1986
234} Elon Cavalcante Quando penso em ti, Senhor  {Canad Recife 5.d. LPSE1011
235} Elson Rodrigues O Nome da Besta Azes do Senhor Promogdes Rio de Janeiro s.d. LPAS0004
236} Elson Rodrigues Vitoria de Cristo Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB0032
237} Elson Rodrigues Visfo de Patmos Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB(040
238} Elson Rodrigues O Anticristo Discos Melodia Celeste Juiz de Fora/MG s.d. LPCSB806
239| Elson Rodrigues Caiu a Grande Babilénia Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0095
240} Elson Rodrigues Apocalipse Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d, LPDH0130
241| Elson Rodrigues Alpendre de Saloméo Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0065
242} Elson Rodrigues Trés anjos proclamam os | Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDHO0066
juizos de Deus
243| Elson Rodrigues A Chave da Vitoria Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0133
244| Elson Rodrigues Um Grande Milagre Doce Harmonia Rio de Janeiro sd. LPDH0089
245 Elson Rodrigues Armagedom: a batalha final  {Salmos de Davi Rio de Janeiro s.d. LPSD002
246| Elson Rodrigues ¢ Herdeiros de Sifio | Entre os casticais de ouro Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0067
247\ Elson Rodrigues, Marta Valim e|O Amor falado salmos de Davi Rio de Janeiro s.d. LPSD003
Israel Farias
248] Elza brooks Canta a0 senhor Bom pastor Sio Paulo 1988 | BPLP6OS
2491 Elza brooks Também ndo te Condeno Pierce Brooks Gospel Fundation ] Sdo Paulo 1982 | 8030005
250} Embaixadores de Sido A Expansido do Evangelho Canai Recife 198? FLPC-1019
251| Embaixadores de Sido Amigo da Hora Canad Recife 1978 JLPC-1013
252] Embaixadores de Sido Refigio e Fortaleza Embaixadores de Sidio Recife 1987  1100/063
253| Ercilene ¢ Eurival Suave e calmo Missdo Rhema Séo Paulo /Recife {1991  {RPLP140
2541 Ereni Miranda Alem das fronteiras Voz da Libertagio Sao Paulo 1984 {VLLP119
2551 Ereni, Débora e Leia Dever missionario Voz da Libertacio S#o Panlo s.d. VLLP107
256} Ereni, Débora e Leia O Galileu Voz da Libertagfio Séo Paulo 1985 JVLLPIQ9
257} Erinaido Santos Juda Silva Ao meu  Senhor louvarei] Dobsom/ Som Evangélico Recife 1980 |CDGP0289
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{compacto)

258| Esdras A Grande Viagem Diadema Recife 1981 | GDLP0O0I
259] Esdras A grande parada Diadema Recife 1982  {LPGDO002
260} Esdras A grande mesa Diadema Recife 1986 | GDLPO0OS
261} Esdras A Linda Cidade Estrela do Oriente Recife 1980 {LPEOQO06
262| Esterzinha A Porta do Céu Novas de Paz S#o Paulo 1978 {LPACR-3717
263| Esteves jacinto O deus do impossivel Manancial Recife s.d. Ss.n.t.

264 Esteves Jacinto Coisas simples Manancial Recife 1988 [804462
265] Eula Paula Ser crente ¢ bom Djanir produgies S#o Paulo s.d. LPBJZ226
266 Eula Paula Amor sinto em mim Dianir produgdes Séo Paulo 1987 | DIZLP238
267 Eula Paula Quem nfo tem passado Louvores do coragio S&o Paulo 1983 |JFLP20128
268] Fula Paula Visfio missiondria Som e louvores Sdo Paulo 1987 JISLLP1019
269 Eunice Real satisfagfo Bom Pastor Sdo Paulo 1978 | BPLP544
270] Familia Andrade, Duo Uny Paz A noiva Cristo levou Louvores do Coragio Sdo Paulo s.d. JFLP5019
271] Familia Hass Hinos e Mensagem Cristo Voltara Pirabeiraba/SC s.d. GEVLP0002
272 Farrel & Farrel Jump to Conclusions Star Song/Music Maker Belo Horizonte 1985 19922131
273| Feliciano Amaral Interpreta a harpa cristi Estrela do Oriente Recife s.d. LPEQO10
274} Feliciano Amaral Oragfio de Davi FA Prod. Fonograf, Rio de Janeiro s.d. FDA0O3
275] Feliciano Amaral Deus provera FA prod. Fonograf. Rio de Janeiro 1982 {FDA002
276} Feliciano Amaral A Sombra da Cruz Favoritos Evangélicos Recife s.d. LP002

277} Feliciano Amaral Saudade Favoritos Evangélicos Recife(RI/SP) s.d. s.t.

278] Feliciano Amaral Aa sombra da cruz Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP002
279] Feliciano Amaral Saudade Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LPO010
280] Feliciano Amaral Sonda me 6 Deus Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LPFAQ09
281} Feliciano Amaral A imagem de Deus Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LPO50
282] Feliciano Amaral Confia em Deus Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP007

283} Feliciano Amaral O eterno fanal Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. 1.PO31

284} Feliciano Amaral Grande € o Senhor Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP039

285] Feliciano Amaral A luz do seu amor Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP0OI1
286] Feliciano Amaral Fica conosco Senhor Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro 5.d. LP0O3

287] Feliciano Amaral O Filho Prodigo Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LPo08

288} Feliciano Amaral Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP006

Rio profundo

168




289| Feliciano Amaral A sombra da cruz Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP00O2

290} Feliciano Amaral O amor de Deus Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP045

291} Feliciano Amaral Que maravilha Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP0015

292] Feliciano Amaral O mar Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP005

293] Feliciano Amaral Sonda-me 6 Deus Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP009

294] Feliciano Amaral Dé-me tua m#o, pai Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro 1987 |LPO17

295} Feliciano Amaral Deus proverd Louvores do coragiio S#&o Paulo s.d. S.I.

296] Feliciano Amaral Sou feliz Louvores do Coragéo Sdo Paulo 1988 | JFLP20193

297} Feliciano Amaral Da mangedoura ao madeiro Shalon Prod. Fonogr. Maceid/AL s.d. SH007

298] Feliciano Amaral Som Evangélico com F A Som Evangélico Sdo Paulo s.d. LPSE20006

299 Feliciano Amaral ¢ tal Sonda-me & Deus Favoritos Evangélicos Recife s.d. LPFA009

300| Fhineas Jodo de Barros Mestre, o ar se revolta]Bom Pastor Sio Paulo s.d. BPLP502
{instrum.)

301 Floréncio Deus tudo pode fazer Louvores de Sido Mossord-RN/Recife | 1983 | LPSE20040

302} Franca Deus nunca me esquecerd Carmesim Represent. Sdo Paulo 1977 JCARI108

303| Francisco Silva/Produciic Mensagem do Século Celeste Rio de Janeiro s.d. CEL-101

304| Francisco Xavier Louvando o criador Britho Celeste Natal/Recife 1993

305} Gedivaldo calixto Transformacio GCS s.l. 1980 {LP202

306] Gedivaldo Calixto de Souza Quem domina o amanhecer | GCS S#o Paulo s.d. LP30058

307] Gersony Gomes ¢ Francisco Xavier | Vamos cantar de novo Vol. I | Brilho Celeste Natal/RN 1993

308] Gersony Gomes e Francisco Xavier | Vamos Cantar de novo Vol. II ] Brilho Celeste Natal/RN 1994

309 Gerusa barros Conversando com Deus Produgfio independente | Recife Natal 1992 S8R

(revelagiio)

310j Glorinha S6 cristo Bom pastor S#o Paulo 1985 |BPLP712A

311} Grupo Elo Ouvi Dizer Grupo Elo Séo Paulo 1982 | Elof01

312} Grupo Elo Calmo, Sereno e Tranquilo Grupo Elo Sé&o Paulo 1982 | Elo003

313} Grupo Galata Um novo tempo Dianir produgdes Sio Paulo s.d. LPDIZ217

314§ Grupo Integracio Grande Alegria Bom Pastor Sao Paulo 1988 1465-001

315} Grupo Logos Mio no Arado Grupo Logos Sdo Paulo s.d. 5.1,

316} Grupo logos Novo chéio Produgdo independente Sdo Paulo 1991 ILPLOGOS009

317} Grupo Louvores dos Redimidos Deus criou Prod. Independente Natal/RN 1987 | LPLS8001
Semente de amor Bom Pastor Séo Paulo s.d. BPLP629

318} Grupo Nazareno
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319{ Grupoe Nazareno Criagéio Bom pastor Séo Paulo 1989 {BPLP80IB

320[ Grupo Nova Dimens#o Fonte da vida Som e louvores Sdo Paulo 1987 SR

321 Grupo Shalon Enchei-vos do espirito de]Deus ¢ Amor S#o Paulo 1992 JAMLP232
Deus

322] Guiomar Victor O homem de branco Sys Sdo Paulo 1984 {SYSLP000!

323} Helena Brandio O testemunho Rocha Eterna Rio de Janeiro 1977  (LPREQ1]

324] Hinos Evangélicos Hinos Evangélicos RCA Victor Rio de Jeneiro s.d. BBL-1042

325 Hugo Esteves/Eber santana Salmos de ouro (Narr. Canto) | Estacio do Som Recife s.d. 804582

326| Instrumental Os mais belos hinos do cantor | Celestial/Copacabana S&o Paulo 1979 [CELP41121
cristdo veol.2

327) Instrumental Os mais belos hinos do cantor | Copacabana Sdo Paulo 1973 | CELP41116
cristdio vol.1

328} Irakitan A cidade Santa Som e Louvores Rio de Janeiro/ S3ao] 1995 | SLLPO0111

Paulo

329 Irmfios da Mata Dédiva de Dens Louvor Celeste S&o Paulo 1994 111000279

330] Irmfios da Mata Mio amiga  (Dmix) Louvor Celeste Séo Paulo 1995 111000782

331} lrmdos Felix Barquinho no mar Louvores do Coragiio Sdo Paulo s.d. JFLP5046

3321 Irmaos Félix Brilhando Califérnia/Estrela da Manha S#o Paulo s.d. LP-MI-117

333} Irmdos Felix (instir.) Sons e  suplicas: umfLouvores do Coragio/Som da] Séo Paulo s.d. LPSJ1001
cavaquinho nas nuvens Palavra

334] Irmdos Felix (instr.) Cordas que louvam a Deus Louvores do Coragéio Sao Paulo s.d. JELPS017

335] Irmaos Felix (instr.) Morar no céu é melhor Louvores do Coracio Séo Paulo s.d. JFLP5040

336] Irméos Levi Os dez leprosos Voz da Libertacfio S#ao Paulo s.d. VLLP106

337] Irméos Levy Exemplo Recanto dos Evangélicos Sdo Paulo 1979  jTSPL-2203

338 Irm#os Marinho O samaritano GCS S#o Paulo 1991 1LPi145

339} Irmdos marinhos Cantar e sorrir GCS Sdo Paulo 1976 |LP34

340 Irmfios Morales A lei do divorcio Recanto dos Evangélicos Sto Andi/SP 1979  §TSLP2009

341] Irmos Viana Homem de fé Estrela da manhi Curitiba 1990 |LPMI123]1

342| Irmds Falavinha (Raquel e Mercedes) [Jodo viu a cidade Estrela da Manhd Curitiba/PR s.d. LPMI118

343} Isac Sa A presenca de Deus Som Evangélico Sédo Paulo s.d. 8.1,

344] Isac Sa Recordagdes Som Evangélico Sdo Paulo s.d. LPSE20057

345} Isac Sa Mil vezes Jesus Som Evangélico S#o Paulo s.d. LPSE20065
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346] Isac S& Sou servo de Deus Som Evangélico Sédo Paulo 1976  [LPSE20003

347 Isac S4 Som Evangélico com Isac 54| Som Evangélico Sdo Paulo 1977 | L.PSE20008
{(vol.2)

3481 Isac Sa E Jesus Som Evangélico S#o Paulo 1996 [ LPSE20065

349{ Ivanildo Ele é Jesus Som Evangélico Recife/S.Paulo s.d. 101578

350] Ivanildo silva Tenho Manancial Recife s.d. SR

351]J. Neto Resposta Donai s.l. 1993 1804822

352{J. Neto Dé um sorriso Lancel Produgdes s.]. 1994 {1L.K2001

353]J. Neto O retorno Nancel Poducdes Rio de Janeiro 1994 1111000510

3544J. Neto Agua viva UPEL Rio de Janeiro 1987 JUPELI0011

355} Jacira Deus esta aqui Manancial Recife/PE s.d. LPMD5010

356} Jacira Cinco nomes de Jesus Som Angelical Rio de Janeiro s.d. LPSA004

357] Jacira Getsemane Som Angelical Rio de Janeiro s.d. LPSAQ05

358} Jacira O plano divino Som Angelical Rio de Janeiro s.d. LPSA008

359 Jacira Meu alvo € o cen Som Angelical Rio de Janeiro s.d. LPSA006

360] Jacira Basta que me toques Som Angelical Rio de Janeiro s.d. LPMC007

361} Jacira Vicente da silva O plano divino através dos|Som Angelical Sdo Paulo s.d. LPSA008
séculos

3624 Jair Gloriosa Expectativa Manancial Recife s.d. 8.I.

363} Jair Introdugio ao Milénio Produgfio Independente Recife s.d. S.I.

364 Jair Fim dos Tempos Revelagdo Recife 1986 |F12064

365{ Jair Perspectiva de Gldria Revelacdo Recife 1987 [F12184

366] Jair e Hozana Deixa Deus dominar tua vida |Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. BB00S2

367} Jair e Hozana Que bom seria Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB021

3681 Jair e Hozana As 12 melhores de Jair e|California Séo Paulo s.d. CL4388
Hozana

369| Jair e Hozana Canta meu Povo California Sdo Paulo s.d. CL4390

370} Jair e Hozana Poder do alto Louvores do Coracfio S&o Paulo s.d. JFLP5080

3711 Jair Pires O homem rico Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0030

372 Jair Pires Foi Jesus Graga e Paz Record Sao Paulo 1993  |s.r.

373§ Jair Pires Quem sfo aqueles Graga e Paz Record S#o Paulo 1994 [ GPLP0O20

374] Jair Pires Jesus Nazareno Graga e Paz Record Sdo Paulo 1995 JGPLPO32
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375] Jair Pires Adeus mocidade Graga e Paz Record S&o Paulo 1995 |s.r.

376 Jair Pires As mais belas cangdes de J.] Melodias do Rei Rio de Janeiro 1992 [MRO61
Pires

377] Jair Pires O homem rico ficou mais rico | RDE Séo Paulo s.d. TSLP2414

378] Jair Pires 30 ano depois Rocha Eterna Rio de Janeiro s.d, S.F.

379] Jessé Ao meu pai RGE Séo Paulo 1985 13036033

380] Janicléia A paz que eu sinto Revelacfio Recife 1986 [LPECO12

381 Jimmy Swaggart Greatst hits vol. 3 Jim Records Canada 1985 101-146

382] Jimmy Swaggart Somewhere listenin’ Jim Records Canada 1975 J01-128

3831 Jimmy Swaggart Memories Jim Records Canadé 1986 {01-142

384} Jimmy Swaggart Greatst hits vol. | Jim Records Canada 1985  [01-132

3851 Jimmy Swaggart Greatst hits vol. 2 Jim Records Canada 1985 §01-133

386} Jodo Batista e Américo Maior riqueza Estrela de Belém S&o Paulo s.d. LPEB00S6

387] Jodo Batista Rodrigues Do inferno para sa méos de| Bom Pastor S3o0 Paulo 1978 | BPLP504
deus (testem)

388] Jodo Batista Rodrigues Colégio do amor Louvores do Coragio S&o Paulo s.d. JFLP5054

389] Jofio Simon Madeiro lavrado California Sdo Paulo 1977 1CL348

390} Joas do Bandolim Solos de bandolim Louvores do Coraciio Séo Paulo s.d. JELP5027

391} Joel Falciio Cem por cento mais RDE Sao Paulo 1997  1TSLP2452

3921 Joel Falcdo Mensagem & Nagdo RDE Sdo Paulo 1993 [JSLP2470

393} Jorge Aratijo Cicatrizes louvores do Coragfio S&o Paulo s.d. JANG001

394} Jorge Araijo Muito Obrigado louvores do Coragéo S#o Paulo s.d. S.I.

3951 Jorge Aratijo A cruz estd vazia louvores do Coraglio Séo Paulo 1976  |s.r.

396{ Jorge Araiijo Um Jovem feliz louvores do Coragfio Séo Paulo 1977 |sr.

397} Jorge Aratijo Um novo dia louvores do Coragio Sao Paulo 1979 s

398) Jorge Araijo Fique perto de mim louvores do Coraglio Sao Paulo 1980  |s.r.

3991 Jorge Araijo Selegfio de ouro Nova Geragiio Sao Paulo s.d. 521404099

400} Jorge Aratijo Vida eterna Nova Geraclio Sdo Paulo s.d. 8.1

401} Jorge Aranujo Realidade Bom Pastor Sdo Paulo 1985 {BPLP719

402] Jorge Araiijo O Mundo J& Nova Geragfio Séo Paulo s.d. 5.1

403} Jorge Araitjo Ele sabe o que precisas Nova Geragfio S#o Paulo s.d. S.T.

404} Jorge Aratijo, e tal Selegio  Som  Evangélico | Som Evangélico Sao Paulo 1980 [s.r.
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405] Jorge Binah O viajante Jesus o Vencedor sk s.d. S.I.

406} Jorge Binah Reconstrugiio Manancial Recife s.d. S.I.

407} Jorge Clarense Lagrimas de amor Real Louvor s.l. s.d. LPRLOOI

408] Jose Carlos Homem de po Bom Pastor Sédo Paulo 1987 |BPLP757

409] Jose Carlos Meditando Som Evangélico Sédo Paulo s.d, S.f,

410] Jose Carlos Anjos Visfio Real Recife 1987 1LPVRI1004

411 Jose de Paula Mensagem de fé Discos Principe da Paz Natal/RN 1984 1L.PJP7001

412} Jose Lucio, e tal Pacto Feliz Louvores do Coragdo S#o Paulo s.d. JELP5004

413} Jose Marques Confio no Senhor Louvores do Coragiio Séo Paulo s.d. JELP5101

414 Jose Marques N#io ha mais tempo Louvores do Coragiio Sdo Paulo s.d. JFLP5069

415} Jose Marques Quando o filho do Homem |Louvores do Coragio Sdo Paulo s.d. JFLP20067
voltar

416} Jose Marques Jerusalém, Jerusalém Louvores do Coragio S#o Paulo s.d. JFLP20039

417} Jose Wantuil Vida Nova Prod. Independente Natal/Recife 1987 s,

418| Josely scarabelli Jeova, soberano dos céus Sonoros evangélicos Rio de Janeiro 1975 |LPSE1004

419} Josué Lira Dobre o joelho em oragdo Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d. LPBB0036

420} Josué Lira Santa cidade Bom Pastor Sao Paulo 1972  {BP518

421] Josué Lira Jesus me curou Bom Pastor S#o Paulo 1977 1BP517

422] Josué Lira Cristo fiel amigo California S#o Paulo s.d. CL152

423] Josué Lira Louvarei ao Senhor California S3o Paulo 1967 |CLI56

424} Josué Lira Manso e suave Cartaz Disc. musicais s.l. s.d, LLPC5189

425} Josué Lira Hinos evangélicos Cartaz Disc. Musicais s.l. s.d. LPC5111

426} Josu¢ Lira O fim vem Cartaz Disc. Musicais s.l. s.d. LPC5186

427} Josué Lira A destra do Pai CRON S&o Paulo 1976 | MMS000]

A28} Josué Lira “Eu vivo porgue tu vives|Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDHO0070
Senhor”

429) Josué Lira Capa de Bartimeu Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0047

430f Josué Lira Deus e suas maravilhas Doce Harmonia Rio de Janeiro 197?  1LPDHO0059

431 Josué Lira A historia das Ass. de Deus no | Doce Harmonia Rio de Janeiro 1979 }LPDHO0163
Bras,

432] Josué Lira Deixei o Egito GCS Sdo Paulo s.d. LP4§
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433} Josué Lira Quando o sol se escurecer GCS Sdo Paulo 1972 FLPO6
434] Josué Lira Pare pra pensar Louvores do Coragiio Séo Paulo s.d. JFLP5081
435} Josué Lira Lugar de delicias Louvores do Coragfio Sao Paulo s.d. JFLP5049
436} Josué Lira Onde Deus esta Louvores do Coragdo Sdo Paulo s.d. S.I.
437 Josué Lira Nio quero saber quem eu era | Louvores do Coragfio S#o Paulo s.d. JFL.P5083
438} Josué Lira Bendize, & minha alma, ao}lLouvores do Coragfio Sdo Paulo sd. JFL.P5038
Senhor
439] Josué Lira Devemos orar $ouvores do Coraglio Sdo Paulo s.d. JELPS070
440] Josué Lira Josué Barbosa Lira conta afLouvores do Coragio Sdo Paulo s.d. JFLP5023
histéria da cruz
4411 Josué Lira Segue sa pisadas do mestre Louvores do Coragéo Sédo Paulo 1969 LIFLP5030
4424 Josué Lira Israel liberto Louvores do Coragiio Sdo Paulo 1976 | JFLP5057
443} Josu€ Lira Terra que mata os profetas RDE S#o Paulo s.d. TSLP2014
444 Josué Lira A bengiio chegou RDE Séo Paulo 1979 | TSLP2003
445} Josué Lira Torre de Babel RDE S#o Paulo 1981 JTSLP2094
446] Josué Lira Uma voz no Brasil para Cristo | Som da Palavra Séo Paulo 5.d. LPSJ1003
447} Josué Lira e outros Se vocé ndo vai.. deixa-me]California Séo Paulo s.d. CL393
seguir
448} Josué Lira, e tal Cristo tem poder Louvores do Coragéio Séo Paulo 1969  [JFLP5039
449 Josué Messias ¢ Antdnio Martins Louvores ao Rei Mensagem de Cénticos 830 Paulo 1971 |MC810
450] Jovens da Verdade Jovens da Verdade Vol. 1 Gravagiio Independente Sédo Paulo s.d. PSPLP2035
451{ Juninho O grande pequenino Doce Harmonia Rio de janeiro 1979 1LPDH164
452 Junior e Arnaldo Vida Abundante GCS Sao Paulo 1979 [LPN133
453| Kalebe Lagos fraternos California Sdo Paulo 1993 |CL4141
454] Kalebe Santuério Kalebe discos S#o Paulo 1994 {JKLPO12
455] Kalebe O som do coragiio Louvor Celeste Séo Paulo 1992 | LCLP026
456] Kalebe Tudo posso Louvor Celeste Séo Paulo 1992 1804476
457) Leila Praxedes Deus é meu refugio Bom Pastor Sédo Paulo 1978 | BPLP543
458] Leila Praxedes Certeza de paz Bom Pastor S#o Paulo 1980 |BPLP5S!
459} Leila Praxedes Falando com voce Bom Pastor Sao Paulo 1981 [BPLP624
460] Leila Praxedes Sombras da tarde Bom Pastor Séo Paulo 1982 | BPLP65I
461] Leila Praxedes Deus é o0 mesmo Prod. Hipiziba Cabedelo/PB 1987 | LP001-85
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462} Leni Silva Meditando Canad Recife/PE s.d. LPER2030
463| Leni Silva Nivea Luz Getsemane Recife/PE s.d. LPER2020
464 Leni Silva Ele Getsemane Recife/PE s.d. EQC20038
465| Leni Silva Silencio Getsemane Recife/PE 1981 |LPER2010
466] Leni Silva O Dia Vai Chegar Gradiem Bahia s.d. GLP2334
467 Leni Silva Fidelidade Manancial Recife/PE s.d. LPMALS5008
468| Leni Silva Historia do Amanha Manancial Recife/PE s.c., MDLP20056
469 Leni Silva Pare de Chorar Som Evangélico Recife/PE s.d. LPSE20050
470} Leone! de Souza Alegria de viver Canal Rio de janeiro 1977 LPSEl1012
471] Legenda () dia final Bom Pastor Sdo Paulo 1988 | BPLP766
472{ Lidia de Assis Cristo Voltara Bandeira Branca Riode janeiro s.d. LPBB0098
473] Logos Mio no arado Logos S#o Paulo 1987 s,
474] Lourival Freiras Teu povo € meu povo Novas de Paz S#o Paulo s.d. LPACR3753
4751 Lourival Freitas Ore um pouco mais (Vol. 6) ] Novas de Paz Sgo Paulo 1990 JLPACRO113
4761 Luiz Artur O mogo de Nazaré California Séo Paulo 1984 1814096
477| Luiz Artur O Mogo de Nazaré California Sido Paulo 1984 1CL4096
478 Luiz de Carvalho O Violdo Convertido Boas Novas S#o Paulo s.d. LP10029
479} Luiz de Carvalho Musical Boas Novas Boas Novas/BP S#o Paulo s.d. BNLP1000O]
480] Luiz de Carvalho A Graga de Jesus Bom Pastor S#o Paulo s.d. 1P507
481] Luiz de Carvalho Aguas Trangiiilas Bom Pastor Séo Paulo 1976 | BPLP507
4821 Luiz de Carvalho Alvo mais que a neve Bom Pastor Sdo Paulo 1978 {BPLP545
4834 Luiz de Carvalho Gloria a Deus Bom Pastor Sdo Paulo 1980 | BPLP582
484} Luiz de Carvalho Orei esta voltando (compact) | Bom Pastor S#o Paulo 1980 | BPCD121
4851 Luiz de Carvalho Meus Hinos queridos (vol.1) |Bom Pastor Sdo Paulo 1982 [ BP1.P555
486] Luiz de Carvatho Uma rosa com amor para|Bom Pastor Sido Paulo 1983 | BPLP522
mamée
487] Luiz de Carvalho Meu tributo Bom Pastor Sdo Paulo 1983 | BPLP636
488] Luiz de Carvalho Vamos adora a Deus Bom Pastor Sdo Paulo 1984 |BPLP682
489 Luiz de Carvalho Livrara Bom Pastor Séo Paulo 1990 {BPLP810
490} Luiz de Carvalho O rei esta voltando Bom Pastor Sao Paulo 1991 | BPLP529
491] Luiz de Carvalho Em tudo dai gragas Califérnia S#o Paulo s.d. CL10016
492] Luiz de Carvalho Sublime promessa California Séo Paulo 1964 jCL10008
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493} Luiz de Carvalho De joelhos Doce Harmonia S#o Paulo s.d. LPDHO0007
494| Luiz de Carvalho Perddo Senhor Louvores do Coragéo Sédo Paulo s.d. JFLP20022
495} Luiz de Carvalho Jubileu de Prata Louvores do Coragiio Sdo Paulo s.d. JFLP20061
496} Luiz de Carvalho 25 anos louvando a Jesus Louvores do Coragiio Séo Paulo 1980 JIFLP20055
497] Luiz de Carvalho Orando guero estar RDE Sédo Paulo 1992 JTSLP2418
4981 Luiz de Carvalho Uma voz canta para Jesus RDE SHo Paulo 1993 | TSLP2403
499} Fuiz de Carvalho Obra Santa Som da Palavra, Bom Pastor,{Sio Paulo s.d. LPSPi014
Louv. Coragio
500} Luiz de Carvalho Vem Ver Unido Evangélica Sdo Paulo 1982 |LPUE029
Bom Pastor
501§ Luiz de Carvalho e Betinho Eu creio num ser Bom Pastor Sao Paulo 1987 |BPLP537
502) Luiz de Carvalho/Conj. Vasos de]Minha Oracgo Bom Pastor S#o Paulo 1975 }BP520
Bengdo
5031 Luiz de Carvalho/Conj. Vasos delA Paz que eu anelo/Pedro e|Bom Pastor Séo Paulo 1975 {BPLP527
Beng#o sua fé
504] Luiz de Carvalho/Coral e Orquestra | Inspiragfio California Sdo Paulo 1975 | CL10005
505§ Luiz de Carvalho/Jose Tostes Duas Vozes 4 servigo do Rei {Boas Novas, Bom Pastor Sao Paulo 1975 10026
California
506] Luiz de Carvalho/Quarteto Prelidio | Vol. 2 Bom Pastor Sio Paulo 1975 [BP521]
507 Mara Dalila Maravilhosa esperanca Bandeira branca Rio de Janeiro s.d, LPBB008S
508]{ Mara Dalila E 56 confiar Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDHO0090
509] Mara Dalila Alguém te ama Doce Harmonia Rio de janeiro s.d. LPDH0140
510} Mara Dalila So Jesus Louvores do coragiio S#o Paulo s.d. JFLP20136
511] Mara Dalila O Verdadeiro Amigo Doce Harmonia Rio de janeiro s.d. LPDHO0056
512f Mara Dalila Acalanto Louvores do Coragfio Sio Paulo 1981 {JFLP20109
5131 Mara Dalila Uma historia de amor Produgfo independente Rio de Janeiro s.d. 8.I.
514) Mara Dalila/Jose Carlos Olha pra cima Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d. LPDH0088
5151 Marantino, Durval e Paulina Agora sou de Jesus Shalon Grav. da Paz Sdo Paulo 1981 IFLC2004
516] Marcia e Miriam Numa certa cidade Deus é amor Séo Paulo 1977 [LPAMO020
517} Marcos Antonio Um Grande Evento Evangélico Rio de Janeiro 1985 [827067-1
518] Marcos Antonio Misericordia Graga e Paz Record Séo Paulo 1994 1111000165
519) Marcos Antornio Onde esta o amor Graga e Paz Record Sdo Paulo 1994 330194
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520 Marcos Antonio Meu canto Manancial Recife/PE s.d. LPMD2057

521 Marcos Antonio A grande verdade Manancial Recife/PE s.d. 8.1,

522{ Marcos Antonio Homem Santo Revelaciio Recife/PE 1986 1F12019

523} Marcos Antonio Magnanimo Som e Louvores s.h. s.d. 577404135

524] Marcos Antonio Suficiéncia Som e Louvores S#o Paulo s.d. 8.1,

525] Marcos Antonio O meu segredo Som e Louvores Séo Paulo s.d. 577404100

326] Marcos Antonio Suficiéncia Som e louvores Séo Paulo 1987 |SR

527] Marcos Antonio Batizando com fogo Som e Louvores S#o Paulo 1993 1 BTF00!

528] Marcos Antonio O sangue do cordeiro Som e Louvores S#o Paulo 1994 1804303

529 Maria do Carmo ¢ Josely Scarabelli ] Duas RevelagBes Vozes Evangélicas Rio de Janeiro 1971  JLPVE0009

530] Marinho & Jadilis Jesus é o Caminho Novas de Paz/Grav, Levi Sto Paulo 1978 |FLPACR-3729

531} Mario Furtado, Luciana e Jodo Batista | Momentos Angelical I Rio de Janeiro 1990 [992549-1

532} Marileide Silva Tua vida por minha vida Revelagio Recife/pE 1984 I GERLP-025

533] Maristela () tempo esta findando Louvores que Liberta Campo Grande /PB |s.d. MNOLP004

534 Mariza Rocha Cangdo da paz Louvores de Sifio Sdo Paulo 1980 |LPLS004

535] Marta de Carvalho Verdadeiro louvor Boas Novas/B.Pastor Sdo Paulo s.d. BNLP10018

536] Marta ¢ Geni Linda viso Califérnia Séo Paulo s.d. CL4023

537] Marta e Luiz de Carvalho Duas geragdes um ideal Boas Novas/BP S#o Paulo s.d. CL10011

538] Mateus lensem Oracfio de mie California Sao Paulo s.d. CL363

539] Mateus lensem Fu sou feliz assim Califérnia Sdo Paulo 1975 {CL389

340] Mateus lensem Lugar de oragio Estrela da Manhi Curitiba/PR s.d. LPMI104

341} Mateus lensem A hora de partir Estrela da Manha Curitiba/PR s.d. LPMI101

542} Mateus fensem Alerta povo Estrela da Manh& Curitiba/PR s.d. LPMI122

543} Matheus lensen e Irmdos Sinais dos tempos Estrela da Manha Curitiba/PR s.d. LPMI217
Falvinha

5441 Matheus lensen e frmdos Jardim de Deus Estrela da Manh# Curitiba/PR 1993  |LPMII03
Falvinha

545] Matos Nascimento Rei dos reis Manancial 8.l s.d. 101111

546{ Matos Nascimento Quer vitoria? Rosa de Saron Rio de Janeiro s.d. 214091

547 Matos Nascimento Jesusé o Rei  (2vols.) Rosa de saron Rio de janeiro s.d. 214090

548] Mattos Nascimento Mattos Nascimento especial | Nancel Produgdes s.l. 1994  F111000417

549] Mattos Nascimento Céu e luz Oh Gloria Ltda s.l. s.d 94140-1
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550] Matios Nascimento Oh! Gloria Rosa de saron Rio de Janeiro s.d. 214092
551] Mattos Nascimento Melhores momentos de Rosa de saron Rio de Janeiro s.d. 201395
552| Mattos Nascimento Testemunho Rosa de Saron s.l. s.d. 214406
553] Maristela O tempo esta findando Louvores que libertam s.), s.d. MNOLP004
554] Milad Agua viva Produgiio independente s.l. s.d SR
555 Mirim Nosso Deus ainda é o mesmo | Sublime som Pontes dois| 1982 ] LPSS5001
carvalhos (PE)
556] Miss. Miranda leal Revelagdo Alamo S&o Pauio 1980 [MIL107A
357 Moises Borghetti Seu nome é santo Estrela de Belém Sdo Paulo 1985 jLPEB0057
* 358 Moises Borghetti Deus Estrela de Belém S#o Paulo 1987 |LPEBO08S
559 Narragéio A (ltima trombeta (mens) Louvores do Coragéo Sdo Paulo s.d JFLP5005
_ 560] Narracio Arca da salvagdio (mens) Louvores do Coragio S#o Paulo 1987 | JFLP5009
5611 Narragfo O sacrificio de Abradio (mens.) | Louvores do Coraglio S#o Paulo 1970
562f Narragio A histéria de Lutero Vol.1}Louvores do Coragio Sdo Panio 1982 [JFLP20118
{mens)
563 Narragio A historia de Lutero VolL2]Louvores do Coragfio S#o Paulo 1982 lJFLP20118
o (mens)
564] Nascimento Silva Razfio para viver Rosa de saron Rio de Janeiro s.d 100646
565] Nascimento/Silva Pr’o céu Redoma s.l. s.d LLPR103
566] Nelosn/Evalmir Milagre (2 vol.) Estrela da Manha Curitiba/PR 1987 | MILP241
567} Nejson Barros Meu Anelo  (compacto) DEP Natal/RN 1989 {CDPO0!
568| Nelson Barros Salmo Primeiro DRS Natal/RN s.d
_ 569} Nelson Cardoso Do Jardim a Cruz California Sdo Paulo s.d. CL-4315
570] Nelson e Valmir Alem das estrelas Fstrela da Manhi Curitiba 1991  [MILP235
571} Nelson e Valmir Ele voltou Renascer Curitiba s.d. 101886
572 Nelson Ned O poder da fé Celestial s.L. 1976 [CELP41120
573] Nelson ramires Puerta abierta para ti Portas abertas Séo Paulo 1988 | GPAOOIA
574} Nicolete A fonte Estrela de Belém Sao Paulo 1985 {LPEB0O074
575| Nicolete A Escalada Louvores do Coragio S#o Paulo s.d TSLP2000§
576] Nicolete O filho do Homem Louvores do Coragéo S#o Paulo ? JFLP20054
577} Nicolete Abrigo Louvores do Corag#o S@o Paulo 1987 |’ TSLP20180
578} Nicolete Guia-me Senhor Louvores do Coragiio $&o Paulo 1975  §TSLP20011
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379] Nicolete Deus Emanuel Louvores do Coragiio Séo Paulo 1975 | TSLP20018
580 Nilson Fanini O conforto de Deus  {mens) | Ariola/Angelical Rio de Janeiro 1983 [815584-12
581| Nilson Lins Célice do Amargor Som Evangélico Recife 1987 20032

582} Nilson Lins E chegada a hora Vozes de Jubilo 8.l 1984 |LPVJ5622
583} Onofre € Osmarina Jesus, razfio do meu viver Nova Alianca Séo Paulo 1988 | NALPO6
584] Os Arautos do Rei Jesus vem logo Voz da Profecia Rio de Janeiro s.d MMLP3801
585] Os Arautos do Rei Aqui chegamos pela fé Voz da Profecia Rio de Janeiro s.d MMLP3205
386] Os Arautos do Rei Paz Voz da Profecia Rio de Janeiro s.d MMLP3702
587} Os Arautos do Rei Pai nosso Voz da Profecia Rio de Janeiro s.d MMLP6002
588| Os Arautos do Rei (quarteto) Da Paz - 34 anos de louvor | Fontes do Louvor Rio de Janeiro 1995 1031095

589] Os Atuantes Tudo ou Nada Estrela da Manha Curitiba 1976 1 LPMI-191
590] Os Cantores de Cristo Bonanga Favoritos Evangélicos Recife 1977 |LPFA-047
591] Os Filhos de Deus O milagre em Mogi das cruzes | RDE S#o Paulo 1981 {TSLP2002
5921 Os peregrinos Oleiro (Drsac) CEBEVAN Produgbes Curitiba 1994 1 CPLP0OO!
593} Os Peregrinos Sera Nicoleti Produgdes Sédo Paulo s.d LPIFNOO3
594) Os Semeadores Nadando na graca (Dmasc) | Som e Louvores Rio/ Séo Paulo 1993 1111000094
595} Oseas Avelino da Silva Ide para a vinha Madrigal Rio de Janeiro s.d LPM10020
596] Oséias de Paula Tens Ariola/Evangélico Rio de Janeiro 1983 |817174-1
597] Oséias de Paula Paz na terra Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0004
598] Oséias de Paula De bragos abertos Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0092
599 Oséias de Paula Depois da chuva Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0013
600§ Oséias de Paula Sou a triste ovelha Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB00O10
6011 Oséias de Paula Entrei no templo Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0001
602] Oséias de Paula O amor ¢ tudo Bandeira Branca Rio de Janeiro 1997 | Lpbb0062
603] Oséias de Paula Dependo de Jesus Bandeira Branca Rio de Janeiro 1978 [LPBB0024
604 Oséias de Paula Minha alegria Barclay Discos Ltda Rio de Janeiro 1984 |825249-1
605{ Oséias de Paula Paz e Comunhiio Bom Pastor/Especial Sdo Paulo 1987 | BPLP741
606] Oséias de Paula Devo ser Clave S&o Paulo s.d LPCOP!
607] Oséias de Paula Grandes momentos Continental S#o Paulo s.d LP180405007
608 Oséias de Paula Canto Aleluia Doce Harmonia Rio de Janeiro 1981 | LPDH0036
609{ Oséias de Paula Gozo da salvagiio Doce Harmonia Rio de Janeiro 1981 |LPDHO0017
610] Oséias de Paula Cem ovelhas Estrela da Manh3 Curitiba/PR 1977 11L.PMI120

179




611] Oséias de Paula Viva com Deus JUERP Rio de Janeiro s.d JUERP85010
612] Oséias de Paula Mais que vencedor Line Records Rio de Janeiro 1992  |LRLPOI9
613} Oséias de Paula Com Amor Polygram/Evangélico Rio de Janeiro 1987 1835293-1
614] Oséias de Paula Deus sabe o que faz Rocha Eterna Rio de Janeiro 5.d 8.1,
615} Oséias de Paula Ozéias em 4 tempos (compac.){ Bandeira Branca Rio de janeiro s.d. CDBB0001
616] Osvaldo Nascimento Somente olhar a ti Senhor Doce Harmonia Rio de Janeiro 1977 {LPDHi27
617] Osvaldo nascimento Somente olhar a ti senhor Doce harmonia Rio de Janeiro 1978 |LPDH0127
618| Osvaldo Nascimento Fogo vol.2 Estrela de Belém Sdo Paulo s.d LPEB0G53
6191 Osvaldo Nascimento Fogo do Senhor Estrela de Belém Sdo Paulo s.d LPEB0042
620] Osvaldo nascimento Jesus sorrindo entre nds Estrela de Belém S#o Paulo 1987 |EBLP00O78
621{ Osvaldo Nascimento Sangue Estrela de Belém S&o0 Paulo 1983 | LPEB-0024
622} Osvaldo nascimento Eu quero ver Estrela de Belém Sédo Paulo 1984 |LPEB0049
623] Osvaldo nascimento Fogo Estrela de Belém S#o Paulo 1988 | LPEB00Y99
624} Osvaldo Nascimento Nio tire os olhos de mim Vozes de Jubilo/CID s.1. 1981 {LPVJ608
625 Otilia de Paula O sol do sol Bandeira branca Rio de Janeiro s.d LPBB0064
626} Otoniel e Oziel Festa no céu Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0003
627] Otoniel e Oziel Profecias California Sdo Paulo s.d CL10020
628) Otoniel ¢ Oziel Que bonito é Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH0006
629} Otoniel e Oziel Desejo missionario Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH0034
630} Otoniel e Oziel Casa de Jairo Doce Harmonia sl s.d LPDH0020
631{ Otoniel e Oziel Sua felicidade depende de|Doce Harmonia Rio de Janeiro 197? | LPDHO110
vOce
632] Otoniel e Oziel Trinta pecas de prata Doce Harmonia Rio de Janeiro 1978 {LPDH0002
633} Otoniel e Oziel Palacio do meu rei Louvores do Coragéo Sdo Paulo s.d JFLP5085
634] Otoniel e Oziel e Oseias Odsis do amor Milagres da Fé Rio de Janeiro s.d MF5001
635} Otton e Robson (de Paula) Grande vitdria Estrefa de Belém Sido Paulo s.d LPEB00120
636f Otton/Robson (de Franga) De joelhos (2 vol.) Estrela de Belém Séo Paulo s.d LPEB0125
637]| Oziel e Alda Sempre Alegre California Sédo Paulo 1977 | CL4396
638} Oziel e Alda F¢é para vencer Sonoros evangélicos Rio de Janeiro [71  ]1977  [LPSE1006
639| Papi Galan Harpa Cristd (solo harpa) Louvores do Coragdo S#o Paulo s.d JFLP5003
640| Paulo César brito Senhor vem ficar comigo Tapecar gravagdes Rio de Janeiro 1977 [SR
641] Paulo Messias Jesus, o consolo real Cristo é Paz Fortaleza 1988 |[F12430
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642f Paulo Rossi/Kassia Salmos campedes Rossi Produges Sdo Paulo 1994 JCSS1612

6431 Paulo Tavares Bastos Luz do mundo Som de Paz/Louv.Cor. Sdo Paulo s.d JFLP17016

644] Petra Beat the SYstem Bom Pastor Sdo Paulo 1987 |BPI-201

645| Petra Petra Praise Bom Pastor Séo Paulo 1989 | BPI-245

646| Petra Not of This World Star Song/Music Maker Belo Horizonte 1983 19922141

647} Piragiby Minha Fé Permanece Sol Maior s.l. s.d. LPSM003

648| Poly e sua Guitarra Havaina Abencoadas s3o as Maos que | California Séo Paulo s.d. CL4053
Louvam ao Senhor

6491 Poly e sua Guitarra Havaina Vencendo Vem Jesus Chantecler S#o Paulo 1971  JCMG2545

650} Poly e sua Guitarra Havaina Continental Sdo Paulo 1975 1046411085

651] Pr. Antonio Alves dos santos A lgreja cristd louva a Deus | Tropicana Rio de Janeiro 1975 01383

6521 Pr. Antonio Nonato Biblia Sagrada Estrela do Oriente Recife/PE s.d

653] Pr. Carlos Assumpegfio Amor do criador Louvores do Coragio Séo Paulo 1970 | JFLP5058

654} Pr. David Gomes Nao irei ao timulo sem cristo | Bom Pastor S#o Paulo 1977 {BPLP533
(mens)

655] Pr. Edilson da costa e Terezinha da] Apenas uma sombra Joalfa Governador 1983 {LP1001

costa Valadares MG

656] Pr. Luis Schirild Da roleta ao palpito (mens) | Bom Pastor Séo Paulo 1978 I BPLP551

657} Pr. N, Lawrense Olson O dia mais longo da historia | Estrela da Manhi Curitiba s.d LPMI160
(mens)

6581 Pr. N. Lawrense Olson Vem 4 Igreja  (mens) Estrela da Manha Sdo Paulo s.d LPMI143

6591 Pr. N. Lawrense Olson O alinhamento dos planetas { Jardim de Disc.Ev Curitiba 1979  FJALP8003
{mens)

660] Pr. Rubens Lopes O EBvangelho em verbos|Copacabana Séo Paulo 1973 | COELP40470
{mens.)

661| Prisma Brasil Anhembi vol Bom pastor Séo Paulo s.d BPLP875

662] Quarteto DAVS Arco-iris Bom Pastor S#o Paulo 1981 |BPLP623

663| Raimundo Pereira (ex-padre) Transformagio vol. 1| GCS S#o Paulo 1979 |LP145
(testemunho)

664] Raimundo Pereira (ex-padre) Transformacio vol.2} GCS Séo Paulo 1980 }LP202
(testemunho)

665 Raissa e Ravel Mundo colorido Som e Louvores ? 1995  195431-1
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666{ Ralph Carmichael/Orquestra Exultai com Trombetas California Séo Paulo s.d. CL-4370
667] Rebanhéo P¢é na Estrada Gospel Records Sao Paulo 1991 (LP1111
668] Rebanhio Mais doce que o mel Graga e Paz Rio de Janeiro 1981 Js.nt.
669] Rebanhio Semeador PolyGram/Evangélico Rio de Janeiro 1986 18311661
670} Rebanhio Rebanhdo ao Vivo s.n.t s.l. s.n.t s.n.t
671] Reinaldo Bom dia, meu amigo Edi¢bes Paulinas Sdo Paulo 1976 § EPD0401
672| Renata e Lineia Vem espirito de Deus LEMAG Producies Cuiabd/MS 1993 1523404934
673{ Reverendo Enéas Tognini Hora da oportunidade (mens) | Louvores do Coragiio Sédo Paulo ? JELP5029
674] Reverendo Enéas Tognini Renovagdo espiritual (mens) | Louvores do Coragio S#o Paulo 1968 [ JFLP5018
675 Richard Wurmbrand (mens.) Torturado por amor a Cristo | Louvores do Coragéo Sto Paulo 1981 {JFLP20111
676] Rildomar Além do Infinito Manancial Recife 1991 | 804238
677 Robert Goulet Hu Louvo a Meu Deus Janz Tean Sdo Paulo 1985 1LP5020
678] Samuel Silva Cristo Verdadeiro Nova Jerusalém Campina s.d LPNJ00G1
Grande/PB
679] Sandrinha Crescendo com cristo Rocha Eterna Rio de Janeiro 1987 [LPRE(02
680] Sandrinha e sua mie Noticias do arrebatamento Estrela de Belém S&o Paulo 1995 [LPEB146
681] Sara Aradgjo O Meu Desejo Gravadora Doce Harmonia Rio de Janeito 1974 | LPDHO0083
6821 Sara Araijo Rosa da Manhi Califérnia Séo Paulo s.d. CLA060
683] Sara Aradjo Minha Stplica Som Evangélico Séo Paulo 1978 | LP20015
684 Saulo Cristo e eu Doce Harmonia Rio/ S#o Paulo 1978 JLPDH0159
685| Saulo Santo, Santo  (vol.1) Estrela de Belém Séo Paulo 1986 | LPEB0061
686l Sérgio Lopes Nossos Dias Som e Louvores Sédo Paulo 1997 [|s.ant
637] Shirley carvalhaes Amigo meu Producéio independente Rio de janeiro s.d 5.1,
688] Shirley carvalhaes Asas da Humiihaco Rocha Eterna Rio de Janeiro 1984 TIsur.
689| Shirley carvalhaes Poemas Rocha Eterna Rio de Janeiro 1986  lIs.r.
690] Shirley carvalhaes Acima das estrelas Rocha Eterna Rio de Janeiro s.d LPREQOO]
691} Shirley Carvalhaes Renuncia Rocha Eterna Rio de Janeiro 198? | LPREO036
692| Shirley carvalhaes Mansoes celestiais Rocha Eterna Rio de Janeiro 1987 | LPRE00S
693| Shirley carvalhaes Avivamento Rocha Eterna Rio de Janeiro 1985 {LPREO037
694] Sidney/Marcos Receita Estrela de Beiém Séo Paulo 1993 1 LLPEB176
695] Silvana Encher 0 Mundo de Alegria| Unifio Evangélica S#o Paulo s.d. JCSCO08

(Infantil)
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696] Sinal de Alerta Sinal de Alerta California Sdo Paulo 1987 {-

697] Sinal de Alerta Manhi de Qutono California Séo Paulo 1987 1CL4172

698| Sofia Cardoso ¢ Elizete Silva O sangue de Jesus tem poder | Deus é Amor Séo Paulo 1995 {LPAMO044

699| Solange Quem ¢ Deus Som maior s. 1. s.d LPSM002

700f Soldados Valentes Os cancioneiros de Cristo | Voz da Libertagio Sdo Paulo 1994 {VLLP172
{Dmsac)

701} Sonia Barreto, Elias Junior, Francisco | Maos de Jesus Estrela do Oriente Natal/Recife s.d S.I.

Floréncio

702] Suely Jesus pergunta Prod. Independente Natal/RN 1997  [F12047

703] Testinha Do inferno Para as Mios de j Bom Pastor Séo Paulo 1978 | BPLP-504
Deus

704] Thalita Voar em forma de cangio Mundi records Rio de Janeiro 1986 |SR

705] Tiel e Neia Tenho Paz, Louvor Celeste Séo Paulo s.d LCLPG33

706] Tony Silva Torturado por nfo negar a|RDE Sdo Pauto s.d TSLP2300
Jesus

707] Tony Silva Uma fatia s6 / Jesus também ] RDE Séao Paulo s.d TSLP2283
chorou

708} Tony Silva Sonhos de um jovem RDE Séo Paulo 1987 | TSLP2296

709 Tony Silva Arrebatamento da igreja RDE S#o Paulo 1983 [ TSLP2006

710] Trio Los Evangelista Cantando para Cristo Deus é amor Séo Paulo 1984 [AMLP119

711] Valdeci Aguiar Adoragiio Revelagio Recife/PE 1987 |sur.

7121 Valdete Reinaldo Deus Esté nos Olhando Deus é Amor S#o Paulo 1977 JLPAMOI8

713} Valdomiro Silva Fonte d’agua viva Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0006

714) Valdomiro SBilva Vitdria na cruz Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB0022

715] Valdomiro Silva Céntico da liberdade Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d LPBB00S

716} Valdomiro Silva Sorrindo e cantando Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH0032

7174 Valdomiro Silva Reveréncia Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDHO0051

718] Valdomiro Silva Sinais de alerta Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH0023

719 Valdomiro Silva Salmo 91 Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH0039

720} Valdomiro Silva A batalha ndo parou RDE Séo Paulo 1985 | TSLP2323

721} Valdomiro Sitva Eu creio Sys Sdo Paulo 1987 JLPSYS35005

7223 Vania Cristina Supremacia do amor GB Prod. Artisticas Natal/RN 1992 |s.r.
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723} Vaninha Pingo de gente Bom Pastor S&o Paulo 1982 |BPLP576

724} Vaninha Sorriso Alegre Djanir Produgdes Sao Paulo 1987 JLPDJZ207

725} Vencedores Por Cristo Vento Livre Morumbi Séo Paulo 1986 1803256

726] Vencedores Por Cristo Se eu fosse contar Vencedores p/ Cristo Sdo Paulo 1973  JVPCO12

727 Vencedores Por Cristo De Vento em Popa Vencedores p/ Cristo S8o Paulo 1977 [|s.r,

728} Vencedores Por Cristo Louvor. 17" equipe Vencedores Por Cristo Sdo Paulo 1975 s,

729] Vencedores Por Cristo Deixa de brincadeira | Vencedores Por Cristo Séo Paulo s.d. 8.1,

730f Verinha Filho de crente GCS Séo Paulo 1983 |LP84

731] Virginia Franga Quio Grande é Deus Cinticos da Alvorada Jaboatdo/PE s.d 5.1,

732} Vitorino Silva Ha um porqué Bom Pastor S#o Paulo 1987 | BPLP750

733l Vitorino Silva Nio chores mais Edipaz Curitiba/PR 1986 ILP8012

734] Vitorino Silva Milhares de Milhares Evangélico Rio de Janeiro 1985 {LP825940-1

735} Vitorino Silva Olhando o céu Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d LP019

736§ Vitorino Silva O tema da minha cangfio Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP021

737} Vitorino Silva Es Opcio 5.1, 19872 [OP002

738] Washington Alves Divino construtor Louvores do Coragfio Sio Paulo s.d JFLP5024

739} Zilanda Valentim Vem estar comigo Bandeira Branca Rio de Janeiro s.d L.PBB0017

740] Zilanda Valentim Deus te guiara Doce Harmonia Rio de Janeiro s.d LPDAOT10

741] Zilanda Valentim Posso ver meu Deus Doce harmonia Rio de Janeiro s.d LPDH{28

742] Zilanda Valentim Refugio em Cristo Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d LPFA020

743 Zilanda Valentim Um anjo serei Favoritos Evangélicos Rio de Janeiro s.d LPFAQ27

744| Zitanda Valentim Lembra que Deus Existe Favoritos evangélicos Rio de Janeiro s.d. LP034

745]| Ziran Aragjo Deus provera Som Evangeélico S#o Paulo/Recife s.d. S.I.

746| Ziran Araujo Primazia Som Evangélico S#o Paulo/Recife 1982  {LPSE20036

7471 Ziran Araujo Tu és meu tudo Manancial Recife/PE s.d. LPMDO07

748| Ziran Araujo Quem for Santo,santifique-se | Vozes de Jubilo/CID Rio de Janeiro 1983 |LPVJ620
mais

749 Ziran Aranjo O seu nome ¢é Jesus Som Evangélico S#o Paulo/Recife  |s.d. LP20041

750] Zoraia Poder da criagfio Gradiem Salvador/BA 1983 | GLP2328
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