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Resumo

A falta de divulgagdo de alguns compositores brasileiros, e a inexisténcia de uma
catalogacio adequada de suas obras, fazem com que uma grande parte da memoria musical
brasileira seja perdida. O presente trabalho fornece dados biogréficos € detalhes sobre a trajetoria
musical do compositor permnambucano José Ursicino da Silva, maestro Duda, bem como alguns
aspectos relevantes de seu estilo musical ¢ a catalogac@o de sua obra. O catalogo foi estruturado a
partir de levantamento realizado em diversas instituicOes musicais das cidades de Recife, Jodo
Pessoa e Natal, e arquivos particulares.



Abstract

This dissertation is about the life and work of José Ursicino da Silva (maestro Duda), a
Brazilian composer who was born in the northeastern state of Pernambuco. His works includes
compositions for trumpet with piano accompaniment, brass quintet, symphonic orchestra and
others. The work offers biographical and musical informations about the composer as well as
important aspects about his musical style. Also, a catalogue of his compositions, based on a
survey done in musical institutions of Recife, Joao Pessoa and Natal, as well in private archives is
presented.



Introducio

Para o presente trabalho foram recolhidas informacSes sobre a vida e a obra do
compositor José Ursicino da Silva, conhecido entre nos por “maestro Duda” para através delas,
procurar entender como foi o seu desenvolvimento musical, quais as influéncias que recebeu e
como o conhecimento adquirido por ele ao longo de sua vida reflete-se em suas composic3es.
Dessa forma, ¢ possivel alcancar uma maior compreensio a respeito de sua obra ao mesmo tempo
em que se obtém informagdes importantes sobre sua trajetdria pessoal.

Um problema observado durante a pesquisa para a elaboragdo desse trabalho, diz respeito
as poucas informagdes existentes sobre a vida do maestro Duda, como também de alguns
compositores, cujas biografias foram consultadas para a complementagio dessa dissertagio.
Apesar dos esforgos de varios estudiosos que trabalham no sentido de resgatar a memoria desses
artistas brasileiros, muito ainda tem para se fazer, pois em alguns casos, as informagdes
biograficas existentes sio bastante escassas, principalmente se esses compositores estiverem
afastados dos centros musicais mais importantes.

Quanto a questio da preservagio da obra do maestro Duda, verificou-se, durante o
desenvolvimento do presente trabalho, que algumas de suas composighes ndo estavam registradas
ou catalogadas, correndo o risco de se perderem e podendo esse compositor € sua obra, com o
passar do tempo, cairem no esquecimento.

Detectado esse problema, buscou-se, através desse trabalho, dar uma parcela de
contribuigdo a musica brasileira, trazendo mais informactes sobre a vida do maestro Duda,
compositor de grande expressividade no cenario musical brasileiro, e através da catalogacio de

sua obra, preserva-la para que seja conhecida pelas futuras geragdes.
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O prnimeiro capitulo apresenta uma biografia do compositor e inicia-se mostrando alguns
aspectos sociais, culturals e econdmicos referentes a sua cidade natal que nos dio uma idéia do
ambiente onde ele nasceu e iniciou seus estudos musicais. Sua procura por um centro maior, onde
pudesse desempenhar suas habilidades como musico, o levou a capital pernambucana na década
de 1950. Essa atitude lhe permitiu uma experi€ncia Unica, pols vivenciou uma fase muito
importante da historia do radio em Pernambuco. Nessa €poca, a cidade destacava-se como sendo
o principal pdlo cultural do pais depois do Rio de Janeiro e S3o Paulo. Infelizmente existem
poucos registros a esse respelto e pouca coisa ficou preservada, mas através de depoimentos,
podemos ter uma idéia do movimento musical que havia naquela cidade entre as décadas de 50 e
60.

Mais tarde mudou-se para Sdo Paulo, onde permaneceu por quatro anos. Voltou para o
Recife em 1970, onde estabeleceu-se dando continuidade as suas atividades como arranjador e
COMpOSHor.

Para a estruturagdo do primeiro capitulo, referente a vida do compositor, foi feito
inicialmente um levantamento bibliografico. Posteriormente, para complementar as informagGes
obtidas, foram realizadas entrevistas com o proprio compositor, € com algumas pessoas ligadas a
ele.

O segundo capitulo apresenta alguns aspectos da obra do compositor, miciando-se com as
definicbes de alguns estudiosos sobre musica folclorica, popular e popularesca, definigBes
necessarias para evitar confusdes quanto ao verdadeiro significado dessas categorias musicais,
presentes em sua obra. Segue-se uma pequena aﬁordagem sobre a importancia das trés ragas que

participaram da formagdo do povo brasileiro, e sobre o envolvimento do compositor Guerra-
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Peixe, com o rico folclore pernambucano, mostrando o resultado desse contato através das varias
obras musicais que ele produziu.

Esse capitulo enfoca ainda o0 compromisso do maestro Duda com a musica de sua terra,
mostrando que ele n3o abre mio dos géneros pernambucanos presentes em sua obra,
principalmente o frevo, que geralmente integra a parte final de suas composi¢des, dando a elas
um carater enérgico ¢ alegre.

Devido & grande variedade de géneros e ritmos que o compositor utiliza em sua obra,
foram selecionados quatro deles para serem abordados neste capitulo. Esses ritmos aparecem
com bastante freqiiéncia nas composiges do maestro Duda e representam bem a cultura popular
e folclorica pernambucana. S3o eles: o caboclinho, a ciranda, o maracatu e o frevo.

Para uma melhor compreensdo desta parte do trabalho, foram inseridos exemplos ritmicos
e trechos musicais de pecas do proprio compositor.

Alguns elementos essenciais que caracterizam a sua obra, € que foram desenvolvidos e
experimentados por ele ao longo de sua vida, sdo também comentados, como por exemplo, 0 uso
que ele faz da harmonia, a maneira como articula a melodia e também a escolha das formagdes
instrumentais por ele utifizadas. Finalizando esse capitulo, fo1 feito uma abordagem sobre os
géneros eruditos que podemos encontrar na obra do compositor estudado, que sdo: a suite, 0
concertino ¢ a fantasia. O maestro Duda adequou seu estilo composicional a essas formas,
transportando para elas o material popular e folclorico de sua regido, substituindo a linguagem
tradicional comum a esses géneros, pela linguagem inconfundivel dos ritmos e sons de sua terra.

O terceiro capitulo apresenta a catalogacdo parcial da obra do maestro Duda. No catalogo,
encontram-se varios dados referentes a cada pega, bem como um pequeno trecho musical
ilustrativo que servira para facilitar a identificagdo das mesmas.

12



Capitulo 1.

A Vida do Compositor Jos¢€ Ursicino da Silva

1.1 Perfil de Uma Cidade

A antiga cidade de Goiana, localizada na zona da mata do estado de Pernambuco, esta
situada a meio caminho entre as cidades de Recife e Jodo Pessoa. Seu povoamento € anterior a
1570 e ela foi palco de episodios importantes da nossa historla como a expulsfo dos holandeses
em 1646 e a revolugdo praieira em 1848. No final do século XIX, era considerada a cidade mais
importante de Pernambuco depois do Recife. Sua economia, que girava em torno dos engenhos
de cana-de-agucar e outras atividades comerciais existentes, faziam de Goiana uma cidade muito
prospera que funcionava como um grande centro de abastecimento para toda a regifo. Um porto
fluvial permitia &s pessoas mais abastadas comprarem produtos vindos diretamente da Europa, o
que contribuia para intensificar o comércio da cidade.

Segundo o escritor Mario Rodrigues do Nascimento, em seu livro Crénicas Goianenses’,
0 movimento cultural em Goiana era intenso. Os grupos de teatro que vinham ao Recife
normalmente também 2 se apresentavam, ¢ a cidade possuia sociedades culturais, jornal diario e
duas bandas de musica, a Curica e a Saboeira, que com suas retretas incrementavam a vida social
dos Goianenses.

Nos dias atuais, a cidade, embora pequena, é muito conhecida por seu patriménio
historico e suas belezas naturais, possuindo um litoral privilegiado que atrai muitos visitantes.

Sua economia ainda gira em tomo da agricultura, sobretudo do plantio da cana-de-agiicar. As

! Nascimento, Mario Rodrigues do. Cronicas Goianenses, Recife (ed. Carlos Eduardo Carvalho dos Santos), 1996.
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manifestagdes folclonicas e populares existentes na zona da mata s30 muito variadas, a exemplo
do maracatt rural ou de baque solto, um dos folguedos presentes no carnaval pernambucano, e a
ciranda, musica ¢ danga de roda também muito comum na regido.

A cidade muito se orgulha de suas tradighes musicais e do privilégio de possuir duas
bandas de musica centenarias, que além de participarem ativamente de eventos sociais e culturais
importantes, também funcionam como instituigdes de ensino musical, por onde passaram

talentos que se destacaram no cenario musical brasileiro.

1.2 As Bandas Musicais de Goiana: Curica e Saboeira

A tradigdo musical brasileira esta fortemente ligada as bandas de musica. Grande € o
nimero dessas instituigdes espalhadas pelas cidades do pais, e grande também € a quantidade de
instrumentistas oriundos desses conjuntos que atuam no mercado musical brasileiro. A cidade de
Goiana possui duas das mais antigas bandas do Brasil ainda em ﬁmcionamentq

A Sociedade Musical Curica, foi fundada no dia 8 de setembro de 1848, tendo se
originado a partir de um grupo musical de cantos sacros da Igreja de Nossa Senhora do Amparo
dos Homens Pardos. Ela vivenciou eventos importantes como as festas em homenagem a D.
Pedro II , quando este visitou a cidade em 1859, e também as comemoragdes pela abolicdo da
_escravatura.

A Sociedade Musical 12 de Outubro, mais conhecida como Saboeira, foi criada
aproximadamente um ano depois, em 25 de outubro de 1849. Dentre os varios mestres que
estiveram a frente dessa instituigio, merece destaque José Lourengo da Silva, mais conhecido
como capitio Zuzinha, considerado por alguns estudiosos como sendo o pai do frevo por ter

estabelecido uma linha divisoria entre este € a marcha polca.
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No 1nicio de suas formacles, ainda no tempo do império, essas duas instituigdes
pertenciam a partidos politicos diferentes, a Curica era do Partido Conservador, enquanto que a
Saboeira pertencia ao Partido Liberal. Por muito tempo essas bandas foram inimigas, e muitas
sdo as historias sobre conflitos entre elas. A rivalidade existente entre as duas e o éonsta.nte
desejo de superar a adversaria durante as apresentagles era um estimulo eficaz para que os
musicos buscassem um maior aperfeigoamento visando um bom dominio do instrumento ¢ da
leitura musical. As bandas possuiam um arquivo variado, tocando desde os tradicionais dobrados
até géneros mais populares como maxixes e frevos. Em 1944, quando de sua passagem por
Goiana, 0 pesquisador € musicologo Curt Lange pdde ouvi-las, e muito elogiou ¢ repertorio
apresentado.

Como tantos outros instrumentistas, 0 pernambucano José Ursicino da Silva, o conhecido
maestro Duda, um dos muitos herdeiros das tradicSes musicais de Goiana, também iniciou seus

estudos musicais em uma das bandas de sua cidade.

1.3 Primeiros Anos: A Infancia no Interior

José Ursicino da Silva nasceu em Goiana em 23 de dezembro de 1935, e foi o primeiro
filho de Lidio Pereira da Silva e Edite Gongalves do Nascimento. Quando sua mie ficou grivida
do segundo fitho, devido a alguns problemas, José Ursicino, ainda crianga, foi levado para morar
com sua avo, com quem permaneceu até 1950, ano de sua ida para o Recife. Residindo a poucos
metros da casa dos pais, ele ainda muito jovem passou a ser chamado de Duda pelos irm3os,

apelido pelo qual € conhecido até hoje.
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Seu pai, que era alfaiate, participava nas horas vagas da Sociedade 12 de OQutubro, a
banda Saboeira, onde atuava como percussionista, tocando pratos. Este fato influenciou o menino
a seguir 0 caminho da masica.

Em Goiana, a infincia de Duda foi como a de quase toda crianga do interior: muita
liberdade e muitas brincadeiras. Fez os seus primeiros estudos no colégio Americanc Batista e,
nas horas vagas, dividia o tempo entre suas duas atividades favoritas que eram jogar futebol e
brincar de banda de muisica com os amugos. Eles mesmos construlam os instrumentos, de pau,
arame e lata, e desfilavam ruidosamente pelas ruas da cidade, acalentando o sonho de um dia vir
a fazer parte de uma das bandas.

Esse sonho comegou a se realizar quando o menmo Duda, na época com oito anos,
procurou a banda de misica Saboeira para iniciar seus estudos musicais. Aluno muito esforgado,
ap6s dois anos de aprendizado recebeu das mios do mestre da Saboeira, Alberto Aurélio de
Carvalho, o primeiro instrumento, um sax-homn, gque nio era o seu predileto, pois tinha uma
grande admiragio pelo trompete. Mas, seguindo sua intuigio e expeniéncia, o mestre da banda
aconselhou-o a estudar a clarineta, e pouco tempo depois, Duda comegava o estudo da técnica do
novo instrumento. Seu primeiro contato com 0 saxofone se deu, curiosamente, em decorréncia de
uma situagdo inusitada. A Saboeira precisava fazer uma apresentacdo, € um dos saxofonistas nio
compareceu. O mestre da banda sugeriu, entdo, que Duda o substituisse, no que fol prontamente
atendido. Depois desse primeiro contato com o novo instrumento, ele descobriu que a sua
verdadeira vocacio era tocar saxofone. Passou entfo a tocar o sax , imstrumento no gual mais
tarde se aperfeicoaria, tornando-se muito respeitado e figurando entre os melhores saxofonistas

de sua época.
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Muito precoce, com apenas dez anos de idade, o menino compds sua primeira peca, O
frevo Furacfo, inspirado em um filme do mesmo nome que ele assistira no cinema de sua cidade.
Com os poucos conhecimentos musicais que absorvera na banda até entfio e baseando-se em sua
natural intuigio musical, Duda fez uma orquestragio bastante simples dessa primeira pega, e
contou com a prestimosa ajuda do mestre Alberto Aurélio de Carvalho, que fez a distribuigdo do
arranjo para toda a banda. Foi dessa forma, que com muito orgulho, Duda viu sﬁa primeira
composicdo sendo tocada pela Saboeira.

Em entrevista realizada para esta pesquisa ele esclareceu da seguinte maneira essa
primeira experiéncia:

{...) Eu fiz 0 meu arranjo pequenininho, assim, um piston, um trombone, um
saxofone, um clarinete... umn de cada um, ai o mestre pegou, levou pra casa e fez o arranjo
pra banda toda’

Esse seria o pnmeiro dos muitos frevos que o maestro Duda viria a compor mais tarde.
Tendo em vista que o repertério da banda Saboeira continha murtos frevos, influéncia das bandas
do Recife onde o género teria se desenvolvido no final do século XIX, era natural que o pequeno
compositor fizesse esta escolha para sua primeira obra.

Ainda na sua cidade, por volta dos 13 anos, o saxofonista Duda formou um comjunto
musical com alguns amigos, a Jazz Infantil. As apresentagbes eram aos domingos a tarde, € ©
grupo executava as musicas que tocavam no radio, como os sucessos das big bands, que na
época eram muito prestigiadas. No livro “Jazz”, de André Francis, o ultimo capitulo “O Jazz no
Brasil”escrito por Zuza Homem de Mello®, revela que grandes band-leaders brasileiros também

tiveram contato com esse estilo ouvindo as emissoras de radio americanas durante a década de

2 Maestre Duda em entrevista ao autor — Jodio Pessoa, 19/04/2001
* Mello, Zuza Homem de. “O Jazz no Brasil”. In Jazz. Sdo Paulo. (Livraria Martins Fontes Editora Lida), 1987, pp.
279285

17



40, a exemplo de: Fon-Fon, Zaccanias, Peruzzi, Severino Aralijo, Walter Guilherme e Silvio
Mazzuca. Com o maestro Duda ndo foi diferente. O fato de copiar as misicas para que O grupoe
pudesse tocar, utilizando-se do radio, proporcionava a ele, além de um bom treinamento
auditivo, o contato com as obras dos grandes mestres do swing americano. Essa atividade
serviria de base para que ¢ composttor viesse a adquirir 0 seu conhecimento musical a partir de
iniciativas proprias. Em sua narrativa, ele descreve como era o trabalho na orquestra infantil e as
dificuldades enfrentadas pelo grupo, que era composto por membros integrantes das bandas
rivais:

{...) a Radio tocava, e 0 povo cantava pelas ruas. Ai eu tirava. Eu ja era mais
danadinho do que os outros, ja escrevia as melodias pros cabras tocar”.

(...} ouvia o radio, ai tirava a melodia, escrevia, ai juntava eu, Marcos, Mario... a
genie fez o conjunto, um piston, um trombone ¢ um sax, que era eu. Nio tmha menino
que tocasse bateria. Era “Jazz Infantil”, agora o baterista tinha um bigodio (...), seu Israel,
era um velho, porque era o tmico jeito. (...) Maro era da Curica ¢ eu ¢ Marcos da
Saboeira, ai foi uma briga danada na cidade, “Nio, nfc pode misturar os musicos™,
“Toma os instrumentos™, “N3o deixa eles tocarenr”...”

(...) a gente ndo podia ensaiar nem numa sede nem na outra, ai o presidente do
clube de 14, o Santa Cruz, na época o Fernando, representante do INPS disse: “entio
ensaia I4, no Santa Cruz.” (...) A gente ensaiava na sede do Santa Cruz e durante o dia de
domingo a gente tinha matiné ¢ manhd de sol. A gente arrumou uns amigos 14 e alugou...
pediu a sede emprestado, da Saboeira mesmo, né, ai um tomava conta do bar, ¢ o apurado
cra da gente que tocava® (_..)

Com ¢ passar do tempo, Goiana ficou pequena para o seu talento, € ele sentu a

necessidade de expandir seus conhecimentos buscando novas experiéncias.

* Maestro Duda em entrevista ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
3 Thidem.
¢ Ihidem.
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1.4 Em Busca de Oportunidades: A Caminho do Recife

A cidade de Golana oferecia poucas oportunidades para os musicos, € muitos sairam em
busca de trabalho em cidades maiores. Assim aconteceu com o maestro Duda, que seguiu para a
capital do estado, onde se aperfeigoaria como instrumentista, arranjador € compositor. Tomou
essa decisfio apos haver recebido um convite irrecusavel para fazer parte da famosa Jazz Band
Académica, um grupo muito atuante no Recife, e nesse género, um dos mais antigos surgidos no
Brasil. A Jazz Académica foi fundada em 1931 pelo célebre compositor Lourengo da Fonseca
Barbosa, mais conhecido por Capiba’, e animava os grandes carnavais pernambucanos. Na
década de trinta, chegou a excursionar com grande sucesso pelo Brasil, permanecendo em
atividade até o ano de 1965. Por ela passaram varios masicos, dentre eles 0s compositores José
Menezes® ¢ Fernando Lobo’, personagens importantes da musica de Pernambuco.

Duda chegou ao Recife no ano de 1950, para integrar, como saxofonista, a ja citada Jazz
Band Académica. Por ser muito jovem, sua familia no permitiu que ele permanecesse por muito
tempo naquela capital e exigiu sua volta. Ele, porém, ja tinha certeza que o seu lugar era naquele
meio musical, muito mais avancado e movimentado.

Depois de um curto tempo em Goiana, convenceu a familia e voltou para o Recife, a fim
de dar continuidade aos seus estudos. Ja na cidade, matriculou-se no colégic Moderno, onde

prestou seu exame de Admissio.

? Capiba — Lourengo da Fonseca Barbosa, miisico pernambucano, conhecide como o patriarca do frevo. Sua obra é
muito extensa, ¢ em géneros variados como vaisas, frevos € maracatiis, entre outros.
8 participou da Jazz Band Académica como clarinetista e saxofonista. Compositor bastante conhecido, em cuja obra
o frevo predomina. Foi vencedor de varios concursos carnavalescos no Recife, € sua orquestra até hoje anima as
festividades momescas naquela cidade.
? Ingressou na Jazz Band como crooner na década de trinta. Como compositor, o sucesso veio em 1947, quando em
parceria com Dorival Caymu, teve o samba Saudade, gravado por Orlando Sitva.
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Por essa ocasido, a vaga de saxofonista que fora sua ja havia sido preenchida, mas mesmo
assim, ele contimiou na orquestra e passou a morar na residéncia providenciada pela mesma, para
alojar os seus integrantes vindos de outras cidades.

Impossibilitado de tocar o saxofone, Duda passou a exercer a mesma atividade que tinha
na Jazz Infantil, ou seja, tirar melodias e fazer arranjos. Essa pratica, porém, exigia uma maior
desenvoltura como arranjador, uma vez que ele estava agora trabalhando profissionalmente para
um grupo, cuja formagio se assemelhava a estrutura das big-bands americanas'®.

Uma outra experiéncia muito importante para ele nesse periodo, foi o contato com
partituras para big-bands editadas nos Estados Unidos.

Durante a segunda guerra, Natal servia como ponto estratégico para ¢ exército americano
€ muitas partituras trazidas pelos militares para seus eventos sociais, segundo o maestro Duda,
foram posteriormente levadas para o Recife. Em contato com essas partituras, Duda, que até
entdo sO conhecia esse tipo de musica através do radio, teve a oportumdade de estuda-las
detalhadamente, observando o processo composicional empregado pelos grandes mestres desse
estilo como Glenn Miller e Tommy Dorsey.

O repertério naquela época, o periodo pds guerra, tinha muita musica
amernicana. Usava muito aqueles amragjos de (lenn Miller, Tommy Dorsey,

daquilo ah, tudo tinha.(...) a gente estudava tudinho, a gente via tudinho como €
que era , € ai, ia assimilando'".

1% Segundo o maestro Duda, a formagio da Jazz Band Académica, era a seguinte: 4 saxofones, 3 trompetes, 2
trombones, piano, conirabaixo, bateria, percussio e cantor.
1" Maestro Duda em entrevista ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
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Em 1952, teve sua primeira composi¢io gravada pela Jazz Académica, o frevo Taradinho,
inspirado no dificil frevo Relembrando o Norte, do compositor Severino Aratjo.'> O processo de
gravagio era ainda muito primitivo, em discos de acetato, € a orquestra ensaiava muito, pois nfio
podia errar. A pouca tecnologia da época ndo permitia voltar a gravagiio para refazer um erro.
Essa era uma pratica que exigia do musico um bom dominio do seu instrumento, e dessa forma, a
medida que aprofundava seus conhecimentos como arranjador € compositor, Duda também se
aperfeigoava como saxofonista.

Pelo seu bom desempenho junto a banda, ele ja se destacava dos demais, € apesar dos
seus dezoito anos, em pouco tempo assumiu a regéncia da Jazz Band Académica. Nessa €poca, 0
conjunto passou a integrar o elenco da Radio Jornal do Commércio juntamente com a Jazz
Paraguari, orquestra oficial da radio, que se apresentava no horario noturno, enquanto a Jazz
Band Académica fazia a programacio da tarde. Este tipo de conjunto era muito requisitado pelas

radios, € o maestro Duda nos explica porque:

Nessa época, a Jazz Band Acad&mica passou a fazer parte do elenco da Radio Jornal
do Commércio (...) A Paraguari tocava na programacio da noite, e tinha a Jazz Académica
que fazia a programacdo de dia, porque maquele tempo no radio, nio tocava disco ndo. Nio
tinha disco nfo, era tocando ao vivo mesmo .

1.5 As Atividades na Radio Jornal do Commeércio

No final dos anos quarenta, o Recife possuia duas importantes emissoras de radio que

projetavam o nome de Permnambuco para o Brasilh. Eram a Radio Clube de Pernambuco,

*2 Compositor pernambucanc lider da Orquestra Tabajara, que em 2002, completa 85 anos de idade. Ainda atua 3
frente de seu conjunto, Autor de virias composices, dentre as mais conhecidas estdo, o choro Espinha de Bacalhau,
Um Chorinho Em Aldeia e o frevo Relembrando o Norte.

13 Maestro Duda em entrevigta ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
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maugurada no dia 6 de abril de 1919, considerada por alguns historiadores como a primeira
emissora de radio a entrar em funcionameto no Brasil, e a Radio Jormal do Commércio,
inaugurada no dia 4 de julho de 1948, que viria a intensificar o movimento musical da cidade.

A Radio Clube possuia uma programag8o muito diversificada, que apresentava desde
programas humoristicos, até os famosos programas de auditério. Seu produtor musical era ©
compositor Nelson Ferreira, que atuou nessa emissora de 1931 a 1971. Arranjador e regente da
orquestra da radio, ele fol um grande divulgador da musica de Pernambuco. Essas atividades
permitiazn que O maestro se relacionasse com grandes nomes da misica popular brasileira, €
muitos chegaram a gravar suas composi¢cdes a exemplo de Francisco Alves, Carlos Galhardo,
Aracy de Almeida e Almirante, entre outros.

A Radio Jornal do Commércio precisava transmitir uma programag¢do musical que
estivesse a altura da programacdo da Radio Clube, que, até entdo, reinava absoluta. Para realizar
este feito, a Radio Jornal contratou, para assumir o cargo de arranjador, o renomado compositor
César Guerra — Peixe, que durante sua estadia no Recife, desenvolveu pesquisas sobre as
manifestagdes folcloricas locais, ao mesmo tempo em que realizava seu trabalho a frente da
Orquestra da Radio Jornal do Commércio. Esta orquestra era o principal grupo da radio e sua
formagdo instrumental era a de uma orquestra sinfonica. Além das dig-bands que atuavam nos
programas, em algumas ocasides um novo grupo era formado. A Jazz Paraguari tinha a sua
estrutura tradicional acrescida de outros Instrumentos como: ¢ oboé, a trompa, a flauta e as
cordas, que lhe davam a forma de uma jazz sinfOnica. Essa variedade de grupos permitia aos
arranjadores uma pratica especial, pois podiam trabalhar com os mais diferente tipos de timbres e

instrumentos. Dentre 0s varios arranjadores que escreveram para essas formagdes podemos citar:
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Clovis Pereira, Guedes Peixoto™ € sobretudo o maestro Duda, que assumiu a regéncia da Jazz
Paraguari em 1953, e mais tarde também tornou-se regente da orquestra principal.

Para o maestro Duda, esse periodo foi bastante produtivo. Suas atribuigdes como
arranjador exigiam um trabalbo intenso, uma vez que muitos artistas vinham se apresentar nos
programas da radio, a exemplo de Orlando Silva, Ivon Curi, Nelson Gongalves, Angela Mana ¢
Caubi Peixoto, entre outros. Para cada apresentacfio era necessario que se elaborassem muitos
arranjos e essa pratica veio a consolidar de vez a sua carreira.

A Radio Jornal do Commeércio, concentrava um grande numero de musicos em seu
elenco, Durante anos, arranjadores, compositores, cantores e instrumentistas contratados pela
empresa, amadureceram suas aptidGes musicais através do trabaltho desenvolvido nos grupos da
radio. Alguns desses artistas tiveram o seu talento reconhecido tanto no Brasil quanto no exterior,
como Jackson do Pandeiro e sua companheira Almira Castitho, Dimas Sedicias, Claudionor
Germano, ¢ sanfoneiro paraibano Severino Dias de Oliveira, mais conhecido como Sivuca e
Hermeto Pascoal. Segundo o maestro Duda, foi através de um convite seu gue o instrumentista e
compositor Hermeto Pascoal, passou a integrar o Sistema Jornal do Commércio, onde atuou
como sanfoneiro.

Essa fase do radio em Pernambuco foi muito rica mas infelizmente pouca coisa ficou
registrada. Devido a falta de um local adequado para preservar os acervos das radios, muitos
arranjos e gravagdes foram perdidos.

Em 18 de junho de 1960, foi inaugurada a TV Jomal do Commeércio, que era uma

expansio do Sistema Jornal do Commércio de Comunicag@o. Algum tempo apoOs este evento, a

V*Regente ¢ compositor pernambucano, nataral de Goiana, estudou no Conservatério Pernambucano de Misica tendo
como professores Guerra Peixe ¢ Pe. Jaime Diniz. Foi regente da orquestra da TV Tupi de 830 Paulo, da TV Jornal
do Comércio, & da Orguestra Sinfonica do Recife.
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programacdo do radio entrou em declinio e a maioria dos misicos da Paraguari foi transferida
para a televisdo, a fim de formar uma outra orquestra, a Jazz Paraguagu, que seria regida pelo
maestro Guedes Peixoto.

O maestro Duda ainda permanceu na radio por algum tempo e depois foi transferido para
a TV Jomnal Do Commércio, onde assumiu o departamento de musica e também o cargo de
arranjador e regente. Com o fim dos programas de auditorio na televisdo, as grandes orquestras
dessas instituighes foram desfeitas. Os musicos passaram a enfrentar dificuldades e muitos
deixaram a regido em busca de trabalho. Alguns foram bem sucedidos enquanto outros cairam no

esquecimento.

1.6 Outros Caminhos: Buscando Estabilidade

O trabalho do maestro Duda ndo se resumia apenas as atividades na radio, e na televisgo.
Novas experiéncias musicais também foram adquiridas através do seu envolvimento com o
teatro. Em 1961, ele elaborou os arranjos para a peca “Um Americanc no Recife”, que foi
dirigida por Graga Melo. Participou também de outras pegas, cujos diretores foram Lucio Mauro
e Wilson Valenca. A incerteza de suas atividades como arranjador fez com que ¢ maestro Duda
comegasse a pensar na seguranca de um emprego fixo, que garantisse o seu sustento e o de sua
familia. Essa preocupacdio levou-0 a buscar outras possibilidades. Aconselhado pelo amigo e
oboista Wascily Simdes, decidiu estudar come inglés para posteriormente tentar ingressar na
Orquestra Sinfonica do Recife. Ajudado pelo amigo, adquiriu um instrumento e matriculou-se na
escola de musica da Universidade Federal de Pernambuco, onde o proprio Wascily era o
professor. No ano de 1962, ele foi contratado pela Orquestra SinfOonica do Recife, onde

permaneceu por bastante tempo atuando como instrumentista, e posteriormente assumiu O Cargo
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de arranjador. Durante 0 periodo em que estudou come inglés, Duda também matriculou-se na
classe de regéncia e musica sacra, curso ministrado pelo pesquisador padre Jaime Diniz, sendo
estas as Unicas matérias em que teve formac3o académica. A respeito desse contato com a
universidade, Duda faz o seguinte comentario:

A Ymnica coisa que eu estudei, fol regéneia, cra com o Padre Jaime, € mais nada. .

Arranjo, realmente eu aprendi foi na luta, no radio ¢ televisdo... Aqui em Recife chegava

Caubi Peixoto, Jameldo, com arranjos de Severino Aragjo, Radamés Gnatalli, ai, a gente

ia tocar. Na hora de ensaiar, ¢ eu tava observando. “Olha, agui t4 mais bonito que aqui.”

Na pratica, o que a gente ta fazendo? Vocé escreve, se vocé ouvir € gostar, vocé bota,

se ndo gostar nio bota mais, s6 foi naquela vez.

O maestro Duda, dotado de um espirito muito observador, estava sempre atento aos
detalhes empregados por outros grandes arranjadores em seus trabalhos. Esse procedimento,
bastante comum para a época, também era utilizado pelo compositor Clovis Pereira, um grande
amigo seu, Com quem costumava sempre trocar idéias.

Al uma coisa que Guerra — Peixe ensinon a Clovis Pereira, € que ele me falou, ¢

até hoje eu uso: “Quando ¢u escrevo, escrevo ja com a caneta, no tem esse negdcio de ter

uma borracha nfo. Escrever, ja t4 definitivo. Se errar, tome o erro verdadeiro'®

Esse depoimento nos mostra a troca de informagdes que havia entre os compositores, € a
sua busca por um amadurecimento musical que lhes permitisse escrever um arranjo de forma

definitiva, sem corregdes. Esse profundo amadurecimento musical era o que eles esperavam

alcangar como arranjadores.

13 Maestro Duda em entrevista ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
18 Thidem.
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1.7 A Caminho de Sio Paulo: O Trabalhe em um Grande Centro.

Corria o ano de 1967, quando ele recebeu um convite da diregio da TV Bandeirantes em
S3c Paulo, para integrar a orquestra da emissora, atuando como saxofonista e arranjador. No dia
17 de agosto daquele mesmo ano, ele chegava a capital paulista acompanhado de sua familia, e 1&
permaneceria até o ano de 1970,

Trazendo consigo uma vasta experiéncia musical adquirida durante os anos
vividos em Pernambuco, ¢ maestro Duda partia para uma nova etapa em sua vida, passando a
exercer a sua profissdo em um dos mais importantes centros artisticos e culturais do nosso pais.

Apesar de suas fungdes na TV Bandeirantes serem praticamente as mesmas da
Raidio Jornal do Comércio, Duda se sentia bastante pressionado, em decorréncia de um
consideravel aumento no volume de trabalho, que, em varias ocasides, tinha que ser feito as
pressas.

A chegada do progresso tecnologico, porém, fez com que as orquestras que
acompanhavam os artistas, nos conhecidos programas de auditorio, fossem desativadas, sendo
substituidas por pequenos grupos musicais e por recursos eletrénicos modernos. A presenga dos
arranjadores nas emissoras tornou-se dispensavel, e com o passar do tempo, essa fungio foi quase
extinta.

O descaso com que sdo tratados muitos dos acontecimentos importantes de nossa historia,
faz com que estes sejam injustamente esquecidos. Muitos musicos das novas geragdes,
infelizmente, desconhecem o importante trabalho que os arranjadores realizavam junto as
orquestras das emissoras de radio e televisio.

O maestro Duda relembrando aquela época, nos da uma idéia do dinamismo do trabalho

na orquestra da TV Banderrantes.
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{...) a gente fazia a programacdo, a mesma coisa que se fazia aqui'’. (Recife)

(...) de tarde eu ia pra la, s6 que os arranjos a gente fazia mais ligeiro™, (TV
Bandetrantes)

(...) Ia era o scguinte: o ensaio era quatro horas da tarde, o programa era nove
horas da noite. A gente chegava 13 as quatro horas pra ensaiar. Os cantores vinham do Rio
de Janeiro, de 14 de Sdo Paulo mesmo. Os caras chegavam na hora, “Vai cantar o qué?”,
“Eu vou cantar tal misica,” o outro, “Vou cantar tal misica”, ndo sei que. Ai, vamos la.
Com o piano, pegava o tom, escrevia, € eu ia fazer o arranjo. Fazia o arranjo ali mesmo,
0s copistas ja estavam ali, prontos, dividiam as partituras no meio, assim, uns copiavam
os saxofones, outros copiavam os metais. {...) seis horas, a orquestra entrava no palco, € ja
ia ensaiar. Eu peguei a pratica, en me lembro como se fosse ontem'”

Algumas situages inesperadas agitavam ainda mais aquele ambiente, e as vezes as
habilidades dos arranjadores eram colocadas & prova. O maestro Duda conta que certa vez um
cantor de muito sucesso na época, foi convidado & participar de um programa onde ele atuava.
Era o Baile da Saudade, apresentado pelo cantor Francisco Petrénio. Por algum motivo o artista
chegou bastante atrasado para o ensaio, mas mesmo assim, a producdo decidiu que ele deveria se
apresentar. Para contornar a dificil situag3o, o maestro Duda foi chamado, as pressas, para fazer o
arranjo. Com um certo bom humor, ele relembra aquele episéddio.

Ele chegou prd cantar uma musica na hora do emsaio. A orquestra ja estava no
paico, (...) ai a orguestra ficou ensaiando 14 uma misica , e eu em cima da tampa do pianc
escrevendo as partituras. (...} terminou de ensaiar a outra misica, ja tava pronto. (...) era
uma agonia, mas era engragado. No palco a orquestra ensaiando, ¢ eu fazendo outro
arranjo. A orquestra ensaiando uma coisa, € eu escrevendo outra.®

A partir desse comentério, pode-se observar o grau de aperfeigoamento que até entdo ele
tinha alcangado como arranjador, e a forma como colocava em pritica os conhecimentos

adquiridos através do intenso trabalho que sempre desempenhara desde o inicio de sua carreira.

7 Maestro Duda em entrevisia 20 autor — Jodio Pessoa, 19/04/2001
3 :
Tbidem
ig Toidem
* Ibidem
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Durante o tempo que passou na TV Bandeirantes, o maestro Duda teve a oportunidade de
trabalthar ac lado de excelentes arranjadores como Mastroianni ¢ Chiquinho de Morais. A
exemplo do trabalho que desenvolvera na Radio Jornal do Commeércio, o maestro Duda, enquanto
trabathou nesta emissora, também escreveu arranjos para varios cantores populares como
Wanderley Cardoso, Vanusa e Jerry Adnani, entre outros, que na época gozavam de grande

projecdo nacional.

1.8 De Volta ao Recife: O Movimento Armorial

Depois de quatro anos em Sdo Paulo, ele decide voltar para o Recife. La chegando,
encontra um ambiente musical bastante movimentado. Por essa época, o0 conhecido escritor
Ariano Suassuna, autor de varios livros e pegas teatrais dentre elas o famoso “Auto da
Compadecida”, estava, juntamente com alguns musicos, planejando o langamento do movimento
Armorial.

O movimento Armorial nasceu no Recife, onde ainda na década de quarenta, as primeiras
idéias sobre o que viria a ser ¢ movimento j& estavam sendo articuladas. Através de alguns
artigos publicados e de algumas reflexdes sobre a musica, um grupo de intelectuais interessados
em arte e literatura discutiam sobre 0 rumo gue o movimento deveria tomar. Entre eles haviam
atores, poetas, pintores, romacistas, escritores, etc... Nomes como Capiba, José Laurénio de
Melo, Hermilo Borba Filho, ¢ Ariano Suassuna figuravam a frente do grupo. Arano Vilar
Suassuna nasceu na cidade de Nossa Senhora das Neves, capital da Paraiba, hoje Jodo Pessoa, em
16 de junho de 1927. No ano de 1942, mudou-se com a sua familia para o Recife, onde
matriculou-se-se no Ginasio pernambucano. Em 1947, entrou para a Faculdade de Direito. Nesta

época, ele travou conhecimento com véarios artistas e intelectuais, e langou seus primeiros poemas
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ligados a0 Romanceiro Popular do Nordeste: “Galope a beira Mar”, “A Morte do Touro Mio de
Pau”, e “Os Guabirabas” langou também sua primeira pega, “Uma Mulher Vestida de Sol”, e
ganhou com ela, no ano de 1948, o prémio Nicolau Carlos Magno. Tormou-se membro da
Academia Brasileira de Letras em 1996. Autor consagrado, sua produgo musical € muito vasta.
Entre suas obras mais conhecidas estio: O “Auto de Jodo da Cruz”, o “Romance D’ A Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Voita,” que ele chamou de romance armorial popular
brasileiro, “o0 Casamento Suspeitoso” e “O Santo e a Porca”. A arte armorial anteceden o
langamento oficial do movimento e 56 no dia 18 de outubro de 1970, Anano Suassuna ¢ alguns
artistas  oficializam, no Recife, 0 movimento Armorial, com uma exposicdo de gravuras,
pinturas € esculturas, e o concerto “Trés Séculos de Musica Nordestina — Do Barroco ao
Armorial” executado pela Orquestra de Cémara, que tinha & frente o violinista Cussy de
Almeida. Principal mentor do movimento Armorial, Ariano Suassuna, preocupado com a
descaracterizagZo da cultura brasileira, idealizou os principios que o regeriam. Suassuna assim ©
define: “O movimento armorial pretende realizar uma arte brasileira erudita, a partir das raizes
populares da nossa cultura”* Por esta definicio podemos entender porque os compositores €
arranjadores engajados no movimento foram buscar inspira¢do para sua musica no som das
rabecas e violas, nas bandas de pifano, nos cantadores e vagueiros nordestinos. Nomes como
Guerra — Peixe, Antonio José Madureira, Jarbas Maciel e Capiba, participaram ativamente do
movimento, concretizando, através de suas pecas, as idéias nacionalistas que o movimento
pregava.

A participagdo do maestro Duda no movimento Armorial se deu quando ele foi convidado

pelo violinista Cussy de Almeida 4 participar de varios concertos em Brasilia com a Orquestra

% SUASSUNA, Ariano. in “ O Grande Teatro do Mundo™, Ligia Vassalo, Cadernos de Literatura Brasileira. Séo
Paulo, Institato Moreira Sales, Namero 10, novembro de 2000, p. 148,
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Armorial de Camara. Dias antes das apresentagGes, alguns musicos deixaram o grupo, € ©

maestro Duda se viu obrigado a adaptar os arranjos para uma nova formacao.

Ad, botel duas flautas, um zabumba, uma viola, como €... duas violas sertanejas
¢ um cello (...) um contrabaixo ¢ a percussdo. Al inventei, dentro da Orquestra Armorial,
cu inventei outra Armorial, modifiquel os arranjos todinhos das muisicas que ja estavam
gravadas, que era sucesso pra ser adaptado praquele outro, priaquela outra formagdo, ¢ a
gente fol pra Brasilia, e fot sucesso.

De um modo muito simples, o maestro Duda assim define a musica armorial:

X {...) “Eu se1 que fiz tanto forrd, tantas coisas... porque aquilo tudo ¢ forrd
mesmo.”™

Esta definigdo despretensiosa, refere-se na verdade, a alguns ritmos do nordeste muito
explorados pelos compositores que cultivam a musica armorial € nos quais a mesma se baseia. A
msica armorial porém, além de ser mais complexa, estd bem embasada teonicamente. Passados
trinta ¢ um anos desde o seu langamento, essa musica permanece bem viva através da obra de
compositores como, Anténio Nébrega, Danilo Guanais e Clovis Pereira, entre outros.

O maestro Duda nfo participou das articulagbes que definiram as bases do movimento
armorial que foi langado no Recife na década de setenta. No entanto, observando-se a sua obra,
pode-se constatar a sua forte ligagdoc com a musica nordestina, principalmente com os géneros
pernambucanos, como o frevo, a ciranda e 0 maracatu, entre outros. Ele também foi buscar “nas
raizes populares da cultura nordestina,” como fazem 0s compositores armortais, 0 material para

o desenvolvimento de sua obra, e este ¢ um dos principais pontos que eles tém em comurm.

“ Maestro Duda em entrevista ao autor — Jofio Pessoa, 19/04/2001
= Ibidem.
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1.9 A Orquestra de Frevo, Os Prémios e os Festivais.

O carnaval de Pernambuco € conhecido nacionalmente por sua riqueza de ritmos. Dentre
as varias manifestagdes musicais que podem ser observadas durante este periodo, o frevo se
sobressai como uma das prncipais atraghes. Entre os géneros de frevos existentes, o de rua,
puramente instrumental, originalmente era executado pelas bandas de musica e fanfarras de
frevo. Com o passar do tempo, foram feitas algumas experiéncias com outros tipos de formagdes
instrumentais. Uma das que foram usadas e bem aceitas, foi a estrutura das tradicionais big-
bands, que passaram a amimar os famosos bailes carnavalescos nos clubes sociais do Recife, €
ainda hoje atuam nos carnavais de rua da cidade.

O maestro Duda, que desde o inicio de sua carreira, na Radio Jomal do Commercio,
trabalhara com este tipo de conjunto, optou por esta formac8o e estruturou sua primeira orquestra
de frevo ainda no ano de 1958. Nesta época, as orquestras de frevo eram muito procuradas e 0
maestro Duda percebeu que aliando o seu talento como compositor ¢ arramjador a um grupo
proéprio, poderia facilmente ganhar espago neste concorrido mercado de trabalho.

Durante os primeiros anos de atuacfo, sua orquestra ndo participou das festividades
carnavalescas em Pernambuco, tendo sido contratada para amimar o carnaval do clube Astrea
na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba.

Pernambuco, que exportava suas masicas para quase todo o Brasil, influenciava os clubes
sociais daquela cidade, que promoviam bailes bastante concormdos, ac som de muito frevo, a
semelhanca dos tradicionais festejos camavalescos do estado vizinho.

A orquestra de frevos do maestro Duda permaneceu animando este evento por oito

anos consecutivos. Com sua ida para Sdo Paulo, em 1967, a orquestra foi desativada, sé voltando



a se reestruturar no ano de 1971, passando a atuar ndo apenas durante o carnaval, mas também
em bailes na capital pernambucana e cidades circunvizinhas.

Trabalhando intensamente durante os festejos carnavalescos, a oOrquestra tornou-se
bastante conhecida, recebendo convites para apresentar-se também fora do pais. Em 1984, o
maestro Duda apresentou-se com sua orquestra, em Miami, inaugurando o I V6o Internacional do
Frevo. Em 1986, integrando a caravana brasileira do Itamaraty, foi a Paris, [4 se apresentando
com varios artistas brasileiros, como: Luis Gonzaga, Djavan, Gal Costa, entre outros.

Por suas marcantes atuagOes na cidade do Recife, a orquestra ganhou varas vezes o
titulo de melhor conjunto do ano e apesar dos problemas que as orquestras de frevo vém
enfrentando, o maestro Duda permanece até hoje & frente do seu conjunto, animando os agitados
carnavais de rua do Recife.

No sentido de preservar a musica do estado, a Prefeitura do Recife, em conjunto com
outras instituigdes, organizam anualmente festivais de musicas carnavalescas, onde os
compositores concorrem nas modalidades de frevo de rua, frevo de bloco, frevo cangdo e
maracatu. Hsses festivais, que ja foram editados muitas vezes, recebendo os nomes de Frevanca,
Recifrevo e Recife Frevoé, além de revelar novos compositores, contribuem para divulgar as
musicas de autores consagrados.

O maestro Duda participou destes festivais, conseguinde premiacdes em alguns deles.
Ainda no ano de 1966, alcangou o segundo lugar com o maracatu Homenagem a Princesa Isabel.
Em 1971 obteve a mesma colocacio com o frevo de rua Quinko, e em 1978, conseguiu a

classificacio maxima com a composicio Marilian no Frevo, também um frevo de rua.
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1.10 Quinteto Brassil: Laboratoério de Arranjos e Composi¢oes

A partir de 1980, dava-se inicio uma grande parceria entre o Quinteto Brassil e o maestro
Duda. Esse grupo, ligado a Unmiversidade Federal da Paraiba, desenvolve um importante trabalho
de divulgagdo da musica brasileira para metais. Segundo Valmir Vieira tubista do grupo, o
arranjo de Aquarela do Brasil do maestro Duda marca ¢ inicio desta relagfo, que gerou muitos
arranjos, composicdes e transcrigdes.

A primeira masica que eu toguei no quinteto, foi de Duda (..) foi quando eu
cheguei para o grupo vindo de S3o Paulo {...) O inicio, ¢ um marco no trabalho do
guinteto fol a Aguarela do Brasil. (...) E ai, depois vieram as bossas que ele fez pra gente
viajar pra Franga, veio a Sufte das Mutheres, a Suite Brass’il que ele fez também™.

Atendendo ac pedido do tubista Valmir Viera para que escrevesse uma pega para O seu
instrumento, ¢ maestro Duda compde para o Quinteto Brassil, o Tubachoro, que como o proprio
nome sugere, ¢ um chorinho para tuba.

Eu pedi a ele uma misica estilo concertino, e inclusive € interessanmte essa
historia, porque ¢u estava fazendo um curso 14 no Recife, a gente estava dando um curso,
trabathando, € os alunos conversando, a gente também, ai eu cheguel, “Mas Duda, t ¢és
safado, escreveu pro Ayrton, escreve pra Radegundis, € ndo escreve nada pra mim ndo €77
ele disse, “Na&o, vou fazer, pode deixar.” Isso foi na hora do café, quando foi assim de
duas horas, eu tava assim sentado na mesa, ai ele pegou o papel e disse, “Toma, eu fiz pra
tu. (...} Eu tava agora em casa sem fazer nada ai fiz esse choro.” Eu disse, “Agora?” “E” ,
ele disse, “Eu vou botar para o quinteto, eu estou com 2 partitura, desenvolvi a idéia agui,
af vou botar para quinteto.” Assim, na maior simplicidade®.

Vieira afirma ainda, que o repertério do Quinteto, em sua totalidade, possui
aproximadamente 60% de composi¢bes e arranjos do maestro Duda, transformando-se, desta

forma, no maior divulgador de sua obra, apresentando-se em concertos por todo o Brasi, ¢

também no exterior.

2 yalmir Vieira em entrevista ao autor — Jodio Pessoa, 09/01/2001
3 Thidem.
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O atual primeiro trompetista do Quinteto Brassil, Ayrton Benck diz que, em determinada
época, devido ao carater festivo de algumas pegas, gostava de encerrar seus recitais de trompete
piano com as musicas do maestro Duda.

(...) Eu sempre botava uma peca de Duda no final de um recital, porque eu acho

que era uma peca que realmente conquistava, mais unida ao povo, facil, de faci
assimilagfio ¢ é uma pega assim, que levantava o astral pro recital

Ayrton Benck comenta também a respeito da reacdo das pessoas em relagdo as obras do

citado autor, quando de uma apresentacio do Quinteto Brassil nos EUA.

Nos Estados Unidos, as pessoas gostam, levanta, entendeu ? levanta muito a

platéia entendeu? As pessoas gostam, os alunos de trompete vieram depois comentar, que

a gente tocou em Boston, as pessoas comentaram, Duda ¢ fantastico, ndo € ? (...) Vocé

pode tocar varios arranjos. mas quando vocé toca o Duda, a vibragdo ¢ diferente, o

publico responde diferente. Em Belém, S3o Paulo, tudo quanto ¢ lugar as pessoas

adoram.”’

Com essas palavras, o trompetista traduz muito bem a forga das composi¢des e arranjos
do maestro Duda e a impressdo que sua musica causa as diferentes platéias para as quais o
Quinteto ja se apresentou.

O trabatho do Quinteto gerou trés discos. O segundo, langado no ano de 1985, “Brassil
Plays Brazil” é uma homenagem ao aniversario de sessenta anos do maestro Duda. Esta parcenia

foi muito importante por ter proporcionado, entre outras coisas, a valorizagdo do repertorio

brasileiro de misicas para metais.

% Ayrton Benck em entrevista ao autor — Recife, 24/01/2001
7 Thidem.
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1.11 O Reconbecimento

Depois de participar, como compositor, de varios festivais em Pernambuco, surgiu para o
maestro Duda, a oportunidade de apresentar o seu trabatho como arranjador em um festival de
projecdo nacional. O referido festival era o M.P.B. Shell de 1980, realizado pela Rede Globo, a
Shell e a Associagdio Brasileira de Produtores de Discos. A participagio do maestro Duda neste
festival se deu, quando os organizadores do Quinteto Violado, grupo pernambucano conhecido
por suas interpretacOes e pesquisas sobre a musica nordestina, convidaram-no para elaborar o
arranjo da musica Rio Capibaribe, com a qual concorreriam no referido evento. Ao final, o grupo
conseguiu com esta musica uma boa colocacio, € o maestro Duda recebeu o prémio de melhor
arranjador de musica popular brasileira Esse evento fot muito significativo, pois permitiu ao
maestro uma divulgaciio do seu nome em nivel nacional, sendo ¢ seu arranjo escolhido como o
melhor entre trabalhos apresentados por compositores e arranjadores de todo o pais.

Mais tarde, no ano de 1993, o maestro Duda foi escolhido para participar do projeto
memoOria Brasileira, da Secretaria de Cultura de S3o Paulo, como um dos arranjadores que mais
se destacaram no cenario da muisica popular brasileira no século XX, ao lado de nomes como
maestro Cipo, Cyro Pereira, Nelson Ayres, José Roberto Branco e Moacir Santos, entre outros. O
projeto langou o CD Arranjadores, no qual o maestro Duda participa com um arranjo das
Bachianas Brasileiras n° 5 de Heitor Vila Lobos, interpretado pela banda Savana,

De 1994 a 1997, atuou como regente ¢ diretor artistico da opera-boi Catinna, em  S@o
Luis, peca baseada no rico folclore maranhense. Este espetaculo teve a diregio de Fernando
Bicudo ¢ foi escolhido pelo MEC, como o melhor de 1996,

No ano de 1998, o maestro Duda foi homenageado pela Academia Pernambucana de
Musica ¢ a imprensa local noticiou o fato com a seguinte reportagem:
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“Duda agora ¢ imortal”

O masstro ocupa hoje a cadeira que pertenceu a Capiba na Academia
Pemambucana de Misica.

A homenagem ¢ mais do que justa, por tudo que José Ursicino da Silva, o Duda,
ja fez ¢ continua fazendo pela misica brasileira. Hoje no Teatro do Parque, 3s 19h30, ¢le
se torna imortal. Passa a ocupar a cadeira n° 19 da Academia Pemambucana de Musica,
que j& pertenceu a Capiba. O acontecimento vai ser festejado com concerto da Banda
Cidade do Recife, da qual Duda ¢ diretor artistico ¢ regente, ¢ com exibigdo de blocos
camnavalescos™.

Esta homenagem, uma das mais importantes recebidas pelo maestro Duda, lhe garante um
lugar entre renomados compositores pernambucanos, como Capiba, Nelson Ferreira, Levino

Ferreira, entre outros.

1.12 As Atividades Atuais

Nos dias atuais, além de se dedicar 4 composi¢io, o maestro. Duda ainda trabalha
intensamente como arranjador, atividade que desenvolve desde o inicio de sua carretra. O niimero
de arranjos elaborados por ele supera em muito ao de composi¢des. Muitos trabathos foram
perdidos, o0 que torna impossivel sabermos ao certo a quantidade exata da sua produgdo. A
exemplo do Quinteto Brassil, muitos artistas solicitam o trabalho do maestro Duda. Para o cantor
e compositor pemambucano Alceu Valenga, reconhecido internacionalmente, ele ja elaborou
diversos arranjos. Em 1996, participou do CD Recife Frevoé, com a composicio Fantasia
Carnavalesca. Além de participar como compositor, 0 maestro Duda também foi o responsavel

pela elaboragao dos arranjos das musicas contidas neste trabalho, que contou com a4 participagio

* “Duda agora é Imortal” Diério de Pernambuco, Recife, 04/06/98
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de nomes importantes da musica popular brasileira, como Chico Buarque, Geraldo Azevedo,
Maria Bethania e Lenine, entre outros. Também podemos mencionar os arranjos dos frevos de
rua Fogo, de Sérgio Lisboa e Isquenta Muié, de Nelson Ferreira, para a série de discos Frevos

de Rua, Os Melhores do Século.

Embora seja grande a sua participagiio em discos, como instrumentista e arranjador, €
tenha composigles suas gravadas por varios interpretes, 0 maestro Duda, curiosamente, nio

possui um disco apenas com composigdes proprias.

Morando atualmente, na cidade do Recife, ¢ freqientemente convidado para participar de
festivais de musica pelo pais, como o festival de Brasilia , onde geralmente trabalha com grupos
de sopros. Ocupou durante muitos anos o posto de maestro titular da Banda SinfOnica da Cidade

do Recife e ¢ arranjador da Orguestra Sinfonica da Paraiba.

Durante o periodo camavalesco, 0 maestro Duda realiza muitas apresentagSes com sua
orquestra, contribuindo através do seu trabalho como arranjador e compositor, para a
diversificagdo da musica instrumental brasileira e para a preservagio da tradicdio pernambucana

do frevo.
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Capitulo 2.

A Obra do Compositor José Ursicino da Silva

2.1 Muisica Folclérica, Popular e Popularesca

A partir do levantamento que foi feito para este trabalho referente a obra do maestro
Duda, pode-se observar a forte ligagdo da mesma com o universo musical popular e folclérico do
Brasil, sendo os géneros populares e a musica folclorica originarios do estado de Pernambuco,
trabalhados por ele com malor intensidade. Para uma boa compreensio deste capitule faz-se
necessario determinar o que € chamado de musica folclérica e popular, esclarecendo quais sdo as
principais caracteristicas que as diferenciam. Esse esclarecimento € fundamental uma vez que o
maestro Duda busca nessas fontes os elementos essenciais que utiliza em suas composices.
Sobre essa questdio sdo tomadas como base as definigdes de dois estudiosos que de uma forma
clara estabelecem uma linha divisoria entre a musica folclorica e a popular. Segundo José Ramos
Tinhor3o®, a musica folclérica nio possui autor e € transmitida oralmente de geracdio a geragdo
enquanto que a musica popular € composta por autores conhecidos e € divulgada por meio
gréfico, partituras, discos, videos etc... Renato Almeida® no seu artigo Misica Foiclorica e
Musica Popular, também concorda com essa definicio e diz que: “Chamamos de musica
popular, aquela sem ser espontinea, na boca do povo, ¢ feita sob sua inspiracio direta, aparece

com autor conhecido e duragio efémera, ndo se transmitindo tradicionalmente”. Sobre a outra,

! TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Misica Popular; da modinha 3 cancdio de

protesto. 2* edicfio. Petrdpolis: (Editora Vozes LTDA, 1975 p.5

* ALMEIDA, Renato. “Misica Folclérica e Musica Popular” in Provincia de Sdo Pedro, Porto Alegre, Ano IV, n. 14,
1949, p. 24
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ele diz: “Entendamos pois, como musica folcldrica, a que existe na boca do povo, ¢ se transmite
pela tradig@o oral modificando-se sem cessar, mas guardando suas constédncias”. Declara ainda
que essa musica mesmo possuindo autor ndo é uma obra individual, pois foi composta seguindo
um padrdo tradicional. Dessa forma, o autor nio estd criando, estd apenas imitando o que
aprendeu oralmente de tradigbes passadas. De acordo com essas defini¢Ges a respeito dessas duas
categorias, podemos concluir que a musica do maracatu, da ciranda, do coco, do caboclinho,
estdo inseridas no contexto “musica folcldrica”, enquanto podemos afirmar como sendo “géneros
populares”, musicas como o frevo e o baido. O primeiro, nascido nas bandas de musica do Recife
e o segundo, que foi transformado em género de musica popular urbana a partir da década de

quarenta, através do trabalho dos compositores Luis Gonzaga e Humberto Teixeira.

O pesquisador Valdemar de Oliveira confirma essa definigdo de popular para esse género
quando diz:
Ao encarar o freve como obra musical, ¢ bom considera-lo, desde logo, em sua

verdadeira posiclo de musica popular — e ndo folclorica, pois ndo revela uma
ascendéncia — ou um passado a que estgja o povo ligade de qualquer modo’.

Renato Almeida’ também faz uma referéncia a um outro tipo de musica, que classifica
como “popularesca”. Essa musica diferencia-se da popular porque o compositor a elabora
artisticamente adicionando a ela elementos de cunho pessoal. Essa musica ainda no pode ser
tratada como erudita, mas ja apresenta indicios de erudigdio. Como exemplo de musica
popularesca ele cita a obra de Emesto Nazaré composta para o piano, que € um instrumento

erudito, tendo sido trabalhada com uma técnica de escrita pianistica requintada na qual pode-se

> OLIVEIRA, Valdemar. Frevo, Capoeira e “Passo”. Recife: Companhia Editora de

Pernambuco, 1971. p41.

4 ALMEIDA, Renato. “Muisica Folcldrica e Musica Popular™ in Provincia de Sfio Pedro, Porto Alegre, Ano IV, n. 14,
1949, p.24.
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observar a influéncia da misica de Chopin. Em suas composigdes, entretanto, elementos ritmicos
brasileiros estdo presentes com grande intensidade. Essa juncio de elementos eruditos com
elementos populares € que caracteriza a mdsica popularesca. Antonio Calado e Chiqunha
Gounzaga sio citados também como exemplo de compositores cujas obras estdo inseridas nesse
contexto.

Ainda no mesmo artigo, Renato Almeida chama a atencfio para a importancia do folclore
nas trés categorias musicais acima citadas quando comenta:

Musica folclorica, musica popular e musica popularesca, o elemento fecundante,
¢ o folcldrico, que se vai dissolvendo até chegar a musica erudita, seja baseada
em temas folcloricos, seja apenas com esse carater diferencial’

Na obra do maestro Duda encontramos com abundéncia a musica € o©s géneros que se
originaram no vasto universo folclorico e popular. Essa matéria prima ganha uma nova roupagem
através do uso de uma hnguagem musical propria, adquirida por ele através de anos de
experiéncia exercendo as atividades de compositor e arranjador. Dessa forma, quando sua
musica, baseada no mais tradicional da cultura nordestina € transposta para o ambiente erudito,
como o da orquestra sinfOnica ou do quinteto de metais, € estabelecida uma ligagdo entre dois
universos que embora diferentes, se harmonizam através da maneira como ele cria suas
composi¢des. Sua musica adquire caracteristicas popularescas, ¢ ele segue o exemplo de grandes
compositores brasileiros que buscaram no universo da musica popular e folclérica, os elementos

essenciais para a criagio de suas obras.

* ALMEIDA, Renato. “Miusica Folclorica e Miisica Popular” in Provincia de Sdo Pedro, Porto Alegre, Ano I'V, n. 14,
1949, pp. 24 -25.
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2.2 A Influéncia das Trés Racas na Misica do Nordeste

A grande riqueza cultural existente na regiio nordeste pode ser atrbuida a miscigenagio
que formou o povo brasileiro, e se revela no artesanato, na comida, nas dancgas, e sobretudo na
musica, fonte de inspiragdo para varios compositores que buscam nesse meio 0s elementos que
necessitam para a realizacio de suas obras.

Podemos observar no folclore nordestino fortes tracos resultantes da mistura das trés
racas através dos varios folguedos que por sua vez, trazem consigo uma variedade muito grande
de ritmos ¢ melodias. Essas ragas, a indigena, a branca européia, e a
africana, sfo responsaveis pelas varias manifestagdes focloricas que até hoje permanecem
presentes na cultura dessa regiio. Temos como exemplo os autos de natal, que chegaram & nossa
terra trazidos pelos portugueses ¢ aqui adquiriram caracteristicas proprias, dando origem ao
pastoril, como também o fandango ou cheganga, que conta a luta entre mouros € cristdos, ©
Maracatu ¢ 0 coco, que possuem caracteristicas africanas bem definidas e o caboclinho que ¢ de
origem indigena.

Esses folguedos constituem algumas das variadas manifestages folcloricas presentes no
nordeste que s30 fruto dessas ragas que desempenharam um importante papel na formacdo do
NOSsSO POVo.

O folclore musical nordestino ja foi e ainda € muito pesquisado tanto por estudiosos
guanto por compositores que se utilizam de seus elementos para a elaboragio de seus trabalhos.
No estado de Pernambuco, os varos ritmos herdados oferecem iniimeras possibilidades de
exploragdo, sendo utilizados por compositores de varias tendéncias, como por exemplo, ©
compositor popular Alceu Valenga, ou o musico e pesquisador Anténio Nobrega, cujo trabatho ¢

baseado nas raizes folcloricas nordestinas, apresentando desde a muisica armorial, até musicas
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como o frevo, o maracatu e a ciranda. Por outro lado, temos os trabalhos do maestro Duda, de
Dimas Sedicias, Clovis Pereira entre outros compositores, que baselam-se N0 mesmo Universo
porém, possuem caracteristicas diferentes e todo o material folclorico e popular utilizado por
eles transforma-se das mais variadas maneiras em uma obra riquissima, executada pelas mais
diferentes formacdes instrumentais.

Dessa maneira, esses compositores contribuem para a diversificagio da misica brasileira,
procurando conservar em suas obras uma identidade onde os elementos por eles utilizados

revelam e transmitem aspectos da cultura nordestina.

2.3 — Guerra-Peixe e o Folclore Pernambucano

Em diversos periodos da historia da musica nacional, varios compositores buscaram
produzir uma arte que revelasse uma identidade musical brasileira, e para isso, utilizaram os mais
variados recursos. Muitos recorreram a diversidade folclorica do nosso pais e dentre eles
podemos citar Villa-Lobos, Camargo Guamieri, Osvaldo Lacerda e César Guerra-Peixe, que
desistiu do dodecafonismo como um meio para produzir uma obra de carater nacional, optando
pelo folclore, que passou a pesquisar sistematicamente chegando a mudar-se para o Recife no ano
de 1949, para estudar in Joco as manifestagOes folclonicas daquela cidade. A esse respeito Guerra-
Peixe expde uma radical mudanga de atitude em relag@o a sua obra:

Eramos decididos apologistas do dodecafonismo — curiosa espécie de
musica que pretendiamos deformar ao nosso modo, supondo, entdo, produzir
obra de cultura nacional... - quando, em meados de 1949, mudamos a nossa
atitude estética diante da musica brasileira e dos sentimentos humanos.
Residiamos no Rio de Janeiro, ¢ nessa ocasido resolvemos estudar o que nos
fosse possivel do musicario nacional, a fim de seguirmos melthor orientados os
novos rumos na composi¢io musical. Diversos fatores vieram possibilitar-nos
residir no Recife, o que sucedeu de 1949 a 1952. Em principio, assistindo aos
folguedos pernambucanos, ndo pretendiamos sendo observar a musica popular e
assinalar um e outro documento que nos parecesse interessante desenvolver em
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futuras obras. Como o ritmo dos instrumentos acompanhantes nos parecia -
como ainda nos parece - o clemento menos cuidade na misica de cardter
nacionalista, dedicamos especial ateng@o aos seu pormenores. Perplexos ao
venificarmos sua variedade, pensamos na conveniéncia de anota-los para depois
processar a distribuigio dos registros entre os interessados®.

No mesmo livro, Guerra-Peixe chama a aten¢fo para a maneira como ele passou a
trabathar 0 material folclérico recothido, buscando uma maior aproximaciio da peca musical que
esta sendo composta, com o ritmo ou a musica que esta sendo pesquisada.

Em junho de 1949, visitamos o Recife pela primeira vez. Influenciados pela
leitura de trabalhos publicados sobre o maracatu (cortejo), aproveitamos a
ocasido para, naquela cidade, compor um maracatu (musica) a fim de integrar
uma <<suite>>para quarteto ou orquestra de cordas. Dias depois fivermnos a
oportunidade de assistir mais ou menos como turista, 2 uma exibigdo especial do
maracatu FElefante, ¢ a desilusdo sobrevinda, ¢ absolutamente indiscritivel...
Apesar da mencionada obra baver obtido o aplauso de pessoas bem
intencionadas nos problemas estéticos da musica brasileira, ndo podemos deixar
de denunciar , agora, o distanciamento que separa a pega do musical da fonte.
Posteriormente estadados os grupos do Recife, incluimos um maracatu na
<<Suite Sinfonica n.2>> na qual as principais caracteristicas, dessa modalidade
de miisica popular, estio entrosadas de maneira mais direta.E esse atualmente o
nosso ponto de vista, quanto ao aproveitamento do folclore na criagio de obras
que enunciam as fontes que lhes déo origem’

O contato do compositor Guerra-Peixe com a culfura pernambucana gerou vérias obras,
nas quais ele procurou estilizar diversas musicas que faziam parte de suas pesquisas como 0
frevo, o maracaty, o caboclinho e o xangd. “Na Suite Para Cordas”, composta ainda no Recife,
ele usou o maracatu e o frevo, na “Sonata n° 17, para piano solo, no larghetto, utilizou
caracteristicas do xangd, e no allegro, trabalhou o frevo. Na “Sonata para Violino e Piano”, usou

elementos do coco e do caboclinho, e na “Sonatina”, para violino e piano, realizou novamente

experiéncias com 0 maracatu e o coco, trabalhando também, o estilo da rabeca.

¢ GUERRA - PEIXE, César. Maracatus do Recife. S3o Paulo — Rio de Janeiro: Irmios Vitale
Editores, 1980. p.10
7 Ibidem p. 49
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2.4 O Compromisso do Maestro Duda Com Sua Obra

Além de utilizar em sua produgdo artistica musicas e géneros do folclore pernambucano
como a ciranda, 0 coco, 0 caboclinho, © maracatu e o frevo, o maestro Duda explora alguns
ritmos que sdo caracteristicos de outras partes do pais, como o choro € o bumba meu boi do
Maranh#o. Podemos observar também que géneros de outros paises como a balada, a mazurcae a
valsa estdo presentes em sua obra.

Desde o inicio de sua vida musical na banda de sua cidade, a influéncia dos géneros de
sua terra pode ser vista em seu trabalho, pois a primeira pega escrita por ele foi um frevo.
Passados mais de cinqilenta anos de sua primeira composigéo, percebe-se que o maestro Duda se
mantém fiel as suas raizes, sempre compondo baseando-se na musica de sua regido.

O compositor estudado demonstra através de suas atitudes, preocupagio €
comprometimento com a preservacdo e divulgacdo desses géneros, que segundo e¢le, tém que
estar presentes em suas composi¢des. Essa preocupacio pode ser observada no seguinte episodio:
em 1994, quando compbs a Suite Monette para a orquestra sinfOnica de Curitiba, o maestro
Duda estava em conflito com algumas autoridades no Recife, € nesta ocasiio encontrava-se
bastante contrariado. Esse estado de espirito ndo fez com que ele mudasse a maneira de pensar
em relacdo a sua musica.

{..)A fnica suite que ndo tem frevo € a Suite Monette, porque eu estava com
raiva do Recife (...) recebi um telefonema da diretora da orquestra de Curitiba,
querendo que eu fizesse uma misica assim, que desse uns dez munutos,
encomendou que eu fizesse uma musica com temas nordestinos (...) ai, eu disse,
mas eu ndo vou fazer frevo ndo, que eu estou com raiva.. mas de qualquer
maneira, eu sou pernambucano, eu ndo faco frevo, mas fago uma ciranda®.

% Maestro Duda, em eatrevista ao autor — Jodio Pessoa, 19/04/2001
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Por esse motivo, a Suite Monette comega com uma ciranda, sendo a Unica que nio

termina com o frevo, que € a marca registrada do compositor.

2.5 Alguns Ritmos Brasileiros Presentes na obra do Maestro Duda

2.5.1 - O Frevo

De todos os géneros populares que permeiam a obra desse compositor, o gue aparece em
maior numero sem ddvida, € o frevo-de-rua, que influenciou compositores de varias geragdes. O
maestro Duda utiliza esse género tanto na sua tradicional orquestra de frevos, quanto nos grupos
de carater erudito como a orquestra sinfénica ¢ 0 quinteto de metais. Esse procedimento mostra
que 0 commpositor transita com facilidade entre mundos distintos e com caracteristicas muito
diferentes, aplicando uma linguagem musical diferenciada, baseada em elementos populares e
utilizando-se de grupos das mais variadas formagdes para, através deles, expressar suas idéias
composicionais. Dessa forma, ele vai moldando o seu estilo, a0 mesmo tempo que desenvolve
uma obra bastante original.

Muitos compositores pernambucanos, a exemplo do maestro Duda, dedicaram-se a esse
género, que possui uma historia que se inicia nas antigas ruas do Recife. Nessa cidade, o frevo
for sendo estruturado e aperfeigoado por grandes artistas, € com o passar do tempo invadiu as

Tuas e os clubes de todo ¢ Brasil.

45



2.5.1.1 - As Origens do Frevo

O frevo comegou a se estruturar como género no final do século XIX, precisamente nas
bandas de musica que existiam na cidade doRecife. Os primeiros compositores de frevo apenas
utilizaram-se  de alguns elementos ritmicos, melddicos e harmdmicos das musicas que eram
cantadas e dancadas nessa €poca, como 0 maxixe, a modinha, a quadrilha, o dobrado e a polca,
adotando também um andamento mais rapido para as misicas que eram destinadas & danca. O
resultado da fusdo desses géneros gerou um tipo de musica rapida e agitada, € o5 compositores
viram na poténcia sonora dos metais, os instrumentos ideais para formar as fanfarras que sairiam
as ruas tocando esse novo género, que mais tarde viria a ser conhecido como frevo.

As primeiras fanfarras tinham a seguinte formagfo: clarineta, requinta, 2 trombones, 2
pistons (trompetes), 2 baixos e 1 bombardino, que era utilizado para fazer o contracanto.

S6 em 1901 € que apareceu pela primeira vez o tarol, na fanfarra dos “Catadores”, para
dar sustentagdo ao ritmo. Mais tarde, em 1906, o comandante Alberto Gavido Pereira Pinto, do
40° Batalhdo de Infantaria, utilizou o surdo nas fanfarras de “Pas” e “Lenhadores”. Desde entdo,

esses dois instrumentos passaram a fazer parte das fanfarras de frevo.

2.5.1.2 - O Batismo

A palavra frevo onginou-se do vocabulo ferver pronunciado popularmente “frever”, tendo
surgido depois que a musica j& existia. Até entdo, 0 novo género que surgia era conhecido
apenas como sendo uma marcha. Cimara Cascudo assim define o frevo:

Danca de rua e de saldo, ¢ a grande alucinagdo do carnaval pernambucano. Trata-

se de uma marcha de ritmo sincopado, obsedante, violento ¢ frenético, que é a
sua caracteristica principal. E a multidio ondulando, no meneio da danca fica a
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ferver. E foi dessa idéia de fervura (o povo pronuncia frevura, frever elc...),que
s¢ criou o nome de frevo’.

E segundo Valdemar de Oliveira, a palavra frevo teria sido divulgada pela primeira vez

por meios de comunicagdo no inicio do século XX:

A primeira referéncia que encontro, € no dia 12 de fevereiro de 1908, no
“Jornal Pequeno™, Ja em 1909, o dito do ano era “olha o frevo!” conforme se 1&
no mesmo jomal de 22 de fevereiro. A palavra caiu no gosto da populagio ¢ dai
aos livros mais responsaveis.

2.5.1.3 - A Origem do Passo

Segundo alguns estudiosos, ¢ passo originou-se nos golpes ¢ na ginga dos capoeiras que
quando saiam as ruas, tentavam disfargar a luta dangando.

Varios pesquisadores concordam que a musica do frevo e o passo nasceram juntos, sendo
a musica uma criagdo dos compositores pernambucanos, € © passo uma invengdo popular. Sobre
essa questdo Valdemar de Oliveira diz:

E impossivel distinguir bem: se o frevo que é a musica trouxe o passo,
ou se O passo que € a danga trouxe o frevo. As duas coisas se foram mspirando
uma na outra — e completaram- se''.

Durante o século XIX, as bandas de musica desempenhavam um papel social muito
importante no dia a dia do recifense, animando com sua musica as festas e 65 gventos importantes
que aconteciam, mas a historia desses grupos revela um passado de disputas e violéncia. As
bandas de masica possuiam muitos admiradores sendo alguns, excelentes “capoeiras”. Durante os

desfiles, eles saiam a frente de sua banda preferida “gingando” e distribuindo golpes nos rivais

? CASCUDO, L. da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Belo Horizonte { Itatiaia), 1984, p.414.
10 OLIVEIRA, Valdemar. Frevo Capoeira e Passo, Recife(Companhia Editora de Pernambuco), 1971, pp. 12 - 13
! Ibidem. p.11
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que por acaso encontrassem durante o percurso. Pereira da Costa'®, citado por Raimundo Pereira
Alencar Arrais, assim define a figura do capoeira:

O nosso capoeira, ¢ antes o moleque de frente de musica, em marcha, armado de
cacete, ¢ a desafiar os de partido contrério, que aos vivas de uns, e morras de
outros, rompe em hostilidades ¢ trava lutas, de que nio raro resulta em
ferimentos, € até mesmo casos fatas), .

Mais tarde, a capoeiragem fol muito reprimida pela policia, sendo os capoeiras
perseguidos e proibidos de satrem acompanhando as bandas. Eles passaram entdo, a desfilar com
os clubes de rua que comegavam a surgir no Recife a partir da década de 1880. Esses clubes
eram autorizados pela policia, possuiam suas proprias fanfarras de frevo, e eram organizados por
humildes trabalhadores urbanos, que os nomeavam conforme a profissdo que desempenhavam no
seu dia a dia. Dai surgiram véarios clubes, como as “Pas”, “Vassourinhas”, “Lenhadores”,
“Caiadores”, “Carvoeiros”etc..

Os capoeiras sempre sailam as ruas armados com pedagos de paus ou algum objeto
cortante, mas a partir da nova ordem que também proibia o uso de armas, eles passaram a
utilizar-se agora de um velho guarda-chuva, que disfarcadamente podia ser utilizado como um
objeto contundente do qual se valiam caso entrassem em alguma briga. Esse utensilio onginou
mais tarde a sombrinha colorida que o passista utiliza na dificil coreografia do passo, que € a

danca do frevo.

2.5.1.4 - Os Tipos de Frevo

Segunde algumas fontes pesquisadas, a partir de 1930, o frevo foi dividido em trés

categorias: 0 frevo-cancgio, o frevo-de-bloco € o frevo-de-rua.

2 PEREIRA DA COSTA, F. A. Folk-lore Pernambucano, p.246.
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O frevo-cancio, diferencia-se do frevo-de-rua porque, como o nome sugere, possui uma
parte cantada. Conserva consigo, porém, algumas caracteristicas desse género puramente
instrumental como por exemplo, a introdugdo executada pelos metais ¢ o seu andamento vivo.

Segundo o pesquisador Leonardo Dantas”, esse tipo de frevo teria sua origem nas
“drias”, uma influéncia no camaval do Recife, das companhias de Opera que visitavam
frequentemente aquela cidade. O frevo-cangio no passado, era o frevo cantado nas ruas. Mais
tarde ganhou os saldes dos clubes sociais, retornando a partir de 1980 a0 seu lugar de origem
através das freviocas.' Comi)ositores como Lourengo Barbosa da Silva (Capiba) e Nelson
Ferreira, contribuiram com a divulgagio desse género lancando viarios sucessos camavalescos
que os consagraram, como: Cala a boca Menino(1966); Oh! Bela (1970);, De Chapéu-de-Sol
Aberto (1971); Frevo e Ciranda (1974); Trombone de Prata (1979), etc... da autoria do ja citado
Capiba, e Corre Faustina ( 1938);, Chora Palhago (1939); Ciranda no Carnaval (1970); etc... de
Nelson Ferreira,

O frevo-de-bloco originou-se quando comegaram a surgir no Recife, mais ou menos a
partir de 1915, alguns grupos que desejavam participar dos festejos carnavalescos separados das
agitadas multiddes que acompanhavam as fanfarras de frevo. Esses grupos eram os “blocos”, e
através de alguns registros podemos observar suas antigas datas de fundagdo, “Apois Fum!”,
“Bloco das Flores”, “Batutas da Boa Vista” de (1920), “Madeiras do Rosarinho” (1926), “Batutas
de Sdo José” (1932), sendo que alguns deles ainda hoje atuam no alegre carnaval de rua do
Recife.

Os blocos teriam se originado com alguns grupos de rapazes que gostavam de fazer

serenata e que durante o periodo carnavalesco, também saiam as ruas. Moradores de bairros bem

** SILVA, Leonardo Dantas. “Os Ritmos da Alegria™. Texto do encarte do CD Recife Frevoé. Virgin 841 4022.
4 Carro de som muito potente que conduz as orquestras de frevo pelas ruas.
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conceituados de classe média, organizavam-se em grupos familiares onde era permitido a
participagdo das mulheres da familia, as namorédas, esposas, filhas etc... A elas, ndo agradavam a
agitagio do frevo-de-rua e o contato com o “povdo”. Formavam um grupo fechado e ndo
permitiam nenhum tipo de intromissio por parte dos populares. A frente do bloco iam as
mulheres ¢ as criangas, que eram encarregadas da parte coral, e logo atras, a banda de pau e
cordas formada pelos irmdos, namorados, pais e esposos, todos prontos para “agir’” caso algum
desavisado os perturbassem.

Para interpretar o frevo-de-bloco, que era a musica que animava os desfiles desses grupos,
0 conjunto utilizado era formado por instrumentos como © violfo, o cavaquinho, 0 bandolim, a
flauta, o violino, a clarineta, o tarol, o surdo, o reco-reco,0 ganza e até o contrabaixo aclstico.
Originalmente, os instrumentos de metal ndo eram permitidos nessa formagdo. Hoje em dia
pode-se observar a inclusdo de um ou outro instrumento utilizados pelas fanfarras de frevo, como
o saxofone, 0 bombardino, o trompete e a tuba.

A coreografia dos integrantes do bloco em nada lembra o passo, aproximando-se mais dos
movimentos realizados pelos corddes azul e encarnado nas encenagBes dos pastoris. O frevo-de-
bloco possui uma introdugdo instrumental executada pela banda de pau e corda, e em seguida, a
musica € cantada por um coro de vozes mistas, embora originalmente s6 fossem utilizadas vozes
femininas. Mais tarde, esse género ganhou os meios de divulgagio da época e muitos foram
gravados, como “Borboleta nio ¢ Ave” de 1922, composto por Nelson Ferreira e J. Borges Diniz
para o bloco Concordia. Esta € a primeira gravagio desse género preservada em acetato, tendo
sido lancada em disco em 1923. No ano de 1937, o mesmo compositor tornou-se conhecido em

todo o Brasil ao sagrar-se campedo do camaval carioca com o frevo-de-bloco Evocagio N° 1.
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O frevo-de-rua ¢ um género instrumental executado originalmente pelas fanfarras de
frevo e em cuja estrutura predominam os metais. Guerra-Peixe'’, citado por Ramos Tinhordo,
considerou o frevo “ (...) a mais importante expressdo musical popular” porque “(...) antes de
mais nada, o compositor de frevo tem que ser musico, tem que entender de orquestragdo,
principaimente”.

Como podemos observar, os compositores de frevo precisavam de um certo
conhecimento musical para que pudessem elaborar as suas pecas de forma consciente. Esse
conhecimento era adquirido nas escolas de misica da época, entre as quais destacavam-se as
bandas de misica, que serviram como base para a formacio musical de diversos compositores
tais como o mestre José Lourengo da Silva, Antdnio Sapateiro, Levino Ferreira, Lourival de
Oliveira, Carnera e Alcides Ledo entre outros, que através de seus trabalhos contribuiram para
tornar o frevo um dos gé€neros mais conhecidos no Brasil.

O frevo de rua esta dividido em trés modalidades: o frevo ventania, o frevo coqueiro e o
frevo abafo. O frevo ventania caracteriza-se por possuir um grande numero de semicolcheias
executadas rapidamente pelo menos na introdugio. Essa modalidade exige uma boa técnica de
digitagio do executante. O frevo coqueiro € assim chamado por possuir notas agudas acima do
pentagrama, exigindo técnica e resisténcia dos trompetistas e trombonistas. O frevo abafo era
utilizado para “abafar” a fanfarra adversaria. O compositor utilizava uma sobrecarga de
trompetes e trombones executando sua musica em fortissimo, visando conseguir uma sonoridade
maior que a do grupo concorrente. O poder sonoro das fanfarras era muito grande, alguns clubes
mantinham em suas estruturas grupos de até quatro trompetes e oito trombones entre outros

mstrementos.

' GUERRA — PEIXE, César. Artigo sem tftulo in Fasciculo N° 44 da série Historia da Musica Popular Brasileira.
edicio quinzenal. Abril Cultiral, fevereiro de 1572,
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Dos tipos de frevo aqui apresentados, o frevo-de-rua é o mais antigo. Como vimos, € fitho
das bandas de musica, passando depois a ser executado pelas fanfarras de frevo. Com o passar do
tempo, outras formagGes instrumentais foram sendo testadas pelos compositores ¢ a formacao das
tradicionais big-bands foi adotada por muitos, entre eles, 0 maestro Duda. No repertorio de sua
orquestra de frevo estfio incluidos varios frevos-de-rua de sua autona. Entre os mais conhecidos
podemos citar: Marilian no Frevo, Nino o Pernambuquinho, Lucinha no Freve, Cidadie
Frevo e Meyse. Nos géneros frevo-de-bloco e frevo-cancio, néio foi localizada nemhuma
composi¢do do maestro Duda, entretanto, podemos destacar os varios arranjos desses géneros
feito por ele para os CDs “Evocando Nelson Ferreira”em homenagem ao citado compositor, €
“Paranambuco” interpretado pelo cantor Claudionor Germano.

Exemplo 1- Ritmo do frevo tocado pela percussdo da orquestra de frevo . Andamento: Allegro a

Presto.

Trorpets
Salista

Taral

Bowmbo
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2.5.2 - O Caboclinho

Caboclinho ou “cabocolinho™, sfo palavras derivadas do popular “cabdco”, por sua vez,
uma cortuptela de caboclo. O termo designa o individuo resultante do cruzamento entre o indio e
o branco e também da nome a um dos folguedos que fazem parte do carnaval do Recife.
Segundo alguns estudiosos ¢ considerado um dos bailados mais antigos do Brasil. O padre
Jesuita Ferndo Cardim registrou no ano de 1584, a existéncia de uma danga apresentada pelos

indigenas, e relatou o fato da seguinte maneira:

Foi o padre reccbido dos indios com uma danga mul graciosa de
meninos, todos empenados, com seus diademas na cabeca, ¢ outros atavios das
mesmas penas, que os faziam mui lustrosos, ¢ faziam suas mudancas e invengdes
mui graciosas'’.

Pelo relato do padre podemos concluir que essa danga € a antiga ancenstral da que ¢
apresentada hoje pelos grupos de caboclinhos. De acordo com os estudos apresentados por
Katarina Real'” no seu livro O Folclore no Carnaval do Recife, o caboclinho teria se originado a
partir das agSes dos jesuitas que no trabaltho de catequizagdo dos nossos indios, ensinavam-lhes
alguns autos como por exemplo, o auto de Natal, que representa o nascimento de Cristo. Na
tentativa de atrai-los para a religido catdlica, os jesuitas permitiam que os indigenas incluissem
nesses autos alguns elementos de sua cultura como por exemplo, a danga. Esse trabalho,
realizado entre grande parte dos indigenas brasileiros com a finalidade de facilitar sua
aculturagdo, resultou no surgimento dessa manifestagio que segundo a pesquisadora, conserva

caracteristicas de dangas européias que podem ser observadas nfo apenas no caboclinho do

lf Citado em Luis da Cimara Cascudo, Dicionarig do Folclore Bragileiro, Belo Horizonte ed. Itatiaia, 1984 p211
" REAL, Katarina. Q Folclore no Catnaval do Recife. 2* edigdo. Recife: Fundacio Joaguim
Nabuco, Editora Massangana, 1990.
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Recife, mas também em seus “parentes” de outras regides do pais, como os Caboclos na Bahia,
os Caiapos em Sdo Paulo ¢ os Tapuios em Goidnia. Segundo ela, sdo todas dancas de espadas de
origem européia.

Os caboclinhos, como apresentam-se hoje, sdo grupos de aproximadamente trinta ou
quarenta pessoas que saem as ruas durante o periodo canavalesco fantasiados com cocares,
vestindo saiotes adornados com penas, usando colares e enfeites nos bragos e tornozelos, €
trazendo nas mdos um conjunto de arco e flecha conhecido por “preaca”. Com ela, simulam
atirar em seus Imimigos ao mesmo tempo que produzem um estalido acompanhando o ritmo da
musica. A danga, assim como ¢ passo do frevo, exige um bom preparo fisico de quem a executa.
Valdemar de Oliveira'® citado por Real, faz o seguinte comentario a respeito dessa danca;

(...) costumam desfilar no camaval em duas filas, muitos deles, aqui e ali
abaixando-se agilmente como se tivessem molas nas pernas ¢ rodopiando ao
mesmo tempo.

Quando saem s ruas trazem consigo um grande estandarte ricamente enfeitado e com o
nome do grupo ao qual pertencem, como por exemplo, Taperaguazes, Tabajaras do Recife, Sete
Flechas, Pena Branca etc. ..

Cada grupo guarda suas caracteristicas individuais e define a sua estrutura, existindo por
isso, muitas variagdes quanto a sua formaczo. Real nos da uma formagio basica desses grupos:

O “porta-estandarte” vem dancando na frente, rodopiando ¢ saltando, logo
depois, os dois “cordbes” de caboclinhos em filas opostas. No meio, com
aparéneia de majestades, o “cacique ¢ a “cacica” ou, NOS grupos Mais ricos, um
“rei” ¢ uma “rainha”.

Eles dancam de vez em quando, porém menos enérgicamente que seus
“caboclos”. Podem aparecer uma ou duas “princesas” ¢ um ou dois “perds”
(indiozinhos}. Geralmente, ha também um “pajé” ou curandeiro (com cobra viva,
papagaio ou jacaré empalhado). Os dois corddes, de dez a vinte caboclinhos cada
um, sdo liderados por um “tenente” € um “capitio”, ou um “guia’c um

¥ OLIVEIRA, Valdemar. “Rio e Recife”: tltimos redutos do carnaval”, Visdo. 1 de margo 1957, pp. 69-72.
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“contraguia”. Alguns grupos “botam™uma “curandeira”. Ha outros que nio tém
rainha; ¢ um ou dois sem “rei®®

As apresentagdes dos caboclinhos, consideradas um auto, mostram através de suas
evolucdes o dia-a-dia em uma tribo indigena, os seus rituais de caga, suas colheitas e as guerras
contra os colomzadores europeus ¢ entre tribos inimigas. As dangas sdo muito variadas ¢
podemos citar como exemplo, | a “alde1a”, a “emboscada”, o “toré” e o “traidor’, entre outras.
Viarios passos também podem ser apontados por estudiosos desse folguedoe dentre os mais
conhecidos estdo o “perré”simples, 0 “perré”salto, o miudinho, a tesoura pulada, o caboclo em
cima e em baixo, pra frente ¢ pra trés.

O conjunto musical que executa a misica do “caboclinho” € formado por duas flautas de
bambu, ou ndbia, o tarol, o surdo e os caracaxas ou mineiros (espécie de ganza). Os misicos
também sdo chamados caboclos de baque. O grupo executa durante as apresentagles trés ritmos
distintos: um lento, o “perré”, um mtermediario, o “baido” ou “baiano”, e um rapido, que é o
ritmo de guerra. Durante as apresenta¢8es s8o cantados também alguns versos de poesia popular,
conhecidos como loas. Nesses versos podem ser coniados atos de bravura € a rainha pode,
também, convocar 0s caboclos 4 guerra contra tribos inimigas.

Durante o carnaval de 1965, a pesquisadora Katarina Real registrou em seu trabalho os
grupos de “caboclinhos” que sairam as ruas naquele ano, divulgando também as suas datas de
fundagdio, alguns muito antigos, tendo sido criados ainda no século XIX. SHo eles: Canindés

(1897}, Tapuias Carijos (1899), Tupinambas (1906), Taperaguazes (1916), Canindés de Sao

'? REAIL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. 22 edigio. Recife: Fundagio Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 1990. p.89.
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Lourenco (1937), Tupi (1938), Tupinagés (1955), Tabajaras (1956), Tapirapés (1957),
Tabaiares (1960), Tabajara em Folia (1951, no interior).

Segundo o folclorista Luis da Camara Cascudo®, pode-se encontrar esse “brinquedo” em
outros estados do nordeste, como na Paraiba, no Ceara em Alagoas, bem como em outras
regiBes, como por exemplo, o “caboclinho” de Diamantina, que foi pesquisado por alguns
estudiosos, entre eles Aires da Mata Machado Fitho. Esse folguedo ¢ realizado durante a “Festa
do Divino”, mostrando varios cantos e dancgas sendo uma delas, apontada como de origem
européia.

Até hoje os caboclinhos continuam abrithantando o carnaval de rua do Recife, mantendo
viva uma tradigdo muito antiga que, como vimos, teve suas origens ainda na época da
colonizagio.

Apesar da existéncia de diferentes ritmos executados pelos grupos de caboclinhos, ¢
maestro Duda utilizou apenas o mais vigoroso, o toque de “guerra”. Esse ritmo foi usado nas
seguintes composi¢des: Suite Pernambucana de Bolso, para banda de musica, Fantasia Para
Trompete ¢ Trombone, para quinteto de metais com transcrigBo para banda de musica, € em

Uma Visdo Nordestina, para orquestra sinfOnica.

Exemplo 3- Ritmo “guerra” do caboclinho: Andamento: Allegro.

Taml_n__; tjmtl - : I_%ii—rjd P i::-‘f__._:ﬂ
Preaca r x: f i

mu‘.ﬂ—

i
L

A

P CASCUDO, Luis da Cimara. Diciondrio do Folclére Brasileiro. 5 ed. Belo Horizonte,ed. Itatiaia, 1984. p.211.
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Exemplo: 4 - Trecho do caboclinho da composigdo, “Fantasia para Trompete e Trombone”
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2.5.3 - A Ciranda

A Ciranda aqui n3o se refere as cantigas de roda infantis, mas a um tipo de folguedo
dancado por adultos € que tem a sua origem na zona da mata e litoral do estado de Pernambuco.

A ciranda, ao contrario de alguns folguedos, € dancada em qualquer época do ano,
geralmente aos sabados € domingos, sendo que o local escolludo para a sua realizagio € quase
sempre ao ar hvre. Tipicamente € “na beira da praia” que as pessoas se reinem para se divertir
dangando a ciranda, que teria supostamente surgido, quando as mulheres de alguns pescadores
ficavam a espera-los & beira mar cantando e dangando.

Para se dangar ciranda é necessério um mesire cirandeiro, encarregado de cantar a
musica, que muitas vezes sdo versos improvisados. O mestre € o principal personagem do
folguedo e os demais participantes viio respondendo em coro os refrdes apresentados por ele.

O conjunto musical que acompanha a ciranda € formado por instrumentos de percussido,
como o tarol, o surdo € 0 ganzi, sendo também utilizados instrumentos de sopro como saxofones,
clarinetas, trompetes, trombones etc... A ciranda € uma danga bastante democratica, por permitir

a participagfio de qualquer pessoa, independente de sexo ou idade. Sua coreografia é bastante
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stmples, consistindo em uma grande roda onde todos de mios dadas v3o girando, ao mesmo
tempo que produzem um movimento ondulante que lembra a quebra das ondas de um mar
tranquilo na areia da praia. O tempo forte do compasso é acentuado pelo toque do zabumba, e
semnpre coincide com a batida do pé esquerdo de quem esta dangando.

A partir de 1961, a ciranda passou a participar das festas folcloricas no Recife, e fol nessa
época que se destacou o mestre cirandeiro Antdnio Baracho, oriundo de Abreu e Lima-PE, que
contributu com muitas composi¢Ges até hoje cantadas nas rodas de ciranda.

Um outro nome muito conhecido, ligado a ciranda em Pernambuco, € o de Maria
Madalena Correia do Nascimento, Lia de Itamaraca, que possui muitas composi¢cdes ¢ ainda ¢
muito atuante. Ficou imortalizada no conhecido verso: “essa ciranda quem me deu foi Lia que
mora na ilha de Itamaraca”.

Muitos artistas e grupos musicais de diversas tendéncias trabatharam a ciranda em suas
composicdes, a exemplo de Anténio Nébrega e o Quinteto Violado e também compositores como
Capiba e o0 maestro Duda, tendo este Gltimo incluido a ciranda nas pegas: Suite Monette ¢ Uma

Visdo Nordestina.

Exemplo 5 - Ritmo da ciranda: Andamento: Andante,

m"
.
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Exemplo 6 - Trecho da ciranda da Suite Monette:
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2.5.4 - O Maracatu

A partir de 1538, foram trazidos para o Brasil como escravos, negros africanos de varias
regides. Aqui chegando, eles continuaram com seus costumes, preservando suas dangas, cantos,
ritmos € praticando suas religides, reunindo-se em torno de um chefe. Mas os donos de escravos,
para se precaverem de inssurreicdes e desordens, preferiam manter sob seu controle, negros
oriundos de diferentes regides do continente africano. Para ter um maior controle sobre esses
escravos, Os senhores, com o beneplacito da igreja, permitiam que os negros realizassem as
coroaghes de seus reis e rainhas, que por sua vez deveriam controlar os seus “saditos”, que
consistiam nos negros que estivessem ligados ao seu distrito ou pardquia.

Essas coroagdes, também conhecidas como “Institui¢io do Rei do Congo”, eram
realizadas nos adros das igrejas. Os arquivos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos de Santo Antdnio, em Pernambuco, revelam que em 1624 essas cerimdnias ja

existiam, e varias outras coroagtes foram também registradas até o ano de 1776.
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Esse costume continuou no Recife até o final do século XIX e em documentos dessa
época que foram preservados, encontra-se um “termo” do chefe de policia Antdnio Henrique de
Miranda, consolidando como rei do Congo, em 14 de setembro de 1848, o negro D. Antdnio de
Oliveira.

Parte desse termo foi apresentado pelo pesquisador Leonardo Dantas da Silva*!, em nota
para 0 livio Maracatus do Recife, de Guerra-Peixe. O termo revela quais eram as verdadeiras
intencdes dos “senhores brancos por tras da cerimdnia que eles apolavam:

“(...) ficando o referido rei, obrigado a inspecionar e manter a ordem e subordinagio
entre os pretos que lhe forem sujeitos”

Com a abolicdo da escravatura essas coroagdes perderam o seu sentido, mas 0s negros
preservaram essa tradi¢do através dos Autos do Rei do Congo, que era a encenagdo de uma pega,
com dangas e musicas proprias. Mais tarde esses autos foram caindo em desuso. A parte teatral
foi excluida, restando apenas o cortejo, que onigimou o que hoje chamamos de maracatu.

Esse folguedo é também conhecido como “Maracatu de Baque Virado” ou “Nagio”.
Inicialmente apresentado durante as festividades dos Reis Magos, migrou posteriormente para 0
periodo carnavalesco, transformando-se em uma das principais atragbes do carnaval de rua do
Recife.

Os trajes utilizados pelos participantes do maracatu sdo ricamente enfeitados e além do rei
¢ da rainha, que desfila com uma boneca conhecida como “calunga”, representativa das

divindades dos orixas, o cortejo apresenta personagens presentes nas antigas cortes portuguesas,

2 SILVA, Leonardo.Dantas. in Maracaius do Recife Guerra Peixe, S8o Paslo — Rie de Janeiro: Irmios

VitaleEditores, 1980. p.3.
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como principe, princesa, ministro, embaixador, duque, duquesa, conde condessa, vassalos,
soldados etc...

A orquestra do maracatu ¢ formada exclﬁsivamente por instrumentos de percussio como
o gongué ( instrumento feito com dois grandes chocalhos de metal, que se assemelha ao agogd), o
tarol, a caixa-de-guerra, (instrumento semelhante ao tarol, sendo que maior e de sonoridade mais
grave) ¢ as alfaias ( tipo de tambor de madeira e corda). Durante as apresentagdes o “puxador”
canta as toadas, que sio respondidas pelos demais integrantes do cortejo.

O grupo de maracatu de baque virado mais antigo e que ainda se apresenta nos carnavais
do Recife, ¢ 0 Maracatu Nac¢iio Elefante, fundado em 1800, seguido de outros grupos, como o
Lefo Coroado (1863), Estrela Brithante (1910), Porto Rico do Oriente (1916), Cambinda
Estrela (1935), Almirante do Forte (1935), e o Indiane (1949). Qutros grupos de fundagdo
mais recente, preservam a continuidade da tradicio, como os maracatus: Encante do Pina

(1981), Linda Flor (1984), e Gato Preto {1989).

Exemplo 7 - Ritmo “baque virado” do maracatu: Andante
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Exemplo 8 — Trecho do maracatu “Presenca do Negro”, da pega “Uma Visdo Nordestina:
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2.6 - Abordagem de Alguns Elementos que Caracterizam a Obra do
Compositor

2.6.1 ~ Os Titulos

Em relagio a obra do Maestro Duda, observa-se uma curiosidade no que diz respeito aos
titulos que ele escolhe para suas pecas. Muito quendo pelos seus, € possuindo uma familia
numerosa, ele sempre 0s presentela com uma misica. Assim, grande parte de seus trabathos traz
nos titulos nomes proprios, como por exemplo, a Suite Recife, conhecida também por Suite das
Mulheres cyos movimentos baseados em ritmos nordestinos ele intitulou da seguinte maneira:
“Mida” (sua esposa) cangdo, “Nadja” { sua nora) aboio, “Andréa”, “Dorinha” e “Meyse” (suas
filhas), baidio, esquenta mulher e frevo, respectivamente. Esse procedimento pode também ser
observado na peca “Temas Nordestinos”, dedicada aos seus netos: Bruno (coco), Melissa (valsa),

Rafael (desafio), Marilian (frevo de saldo), Junior (frevo de rua). Essa homenagem se estende a

62



varios outros membros de sua familia e é uma atitude onde o maestro, através de sua musica,

demonstra de uma maneira muito particular o afeto e o carinho que sente por seus familiares.

2.6.2 -~ A Melodia

E na parte melodica que o maestro Duda se destaca como um grande criador. Sendo um
compositor bastante intuitivo, as melodias criadas por ele parecem fluir com uma grande
facilidade, ¢ os movimentos lentos como as valsas e as baladas que compdem as suas pegas se
destacam por sua simplicidade e beleza. Na entrevista realizada para esse trabalho foi perguntado
ao maestro Duda que composi¢io escolheria como favorita ele respondeu:

“Qlha, o Concertino Para Trompete ¢ um “negécio” muito bonito ndoé?
Mas... grande musica assim, eu ainda prefiro 2 Miisica para MetaisN°2%.

O Concertino Para Trompete é uma peca onde a capacidade técnica do executante é
bastante explorada. Como o préprio compositor afirma, essa obra ¢ dotada de grande beleza,
estando sempre presente no reperidrio de renomados trompetistas, como os professores Nailson
Simdes e Charles Schiueter™.

As “Musicas Para Metais”, em mimero de trés, sic muito conhecidas e bastante
apreciadas.

O maestro Duda nfo explora em suas melodias grandes intervalos, ou passagens
cromaticas, mas emprega com bastante freqiiéncia graus comjuntos, arpejos e intervalos simples,
criando melodias varias delas baseadas em modos que sdo comuns nas cangdes e toques de viola

dos cantadores nordestinos. Esses modos sdo o lidio (quarta aumentada) e o mixolidio (sétima

* Maestro Duda, em entrevista ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
* Nailson Simdes foi integrante do Quinteto Brassil ¢ da Orquestra Sinfonica da Paraiba. Atualmente ¢ professor
titular da UNI-Rio. Charles Schiuveter amalmente € o primeiro trompetista da Boston Symphony Orchestra.
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abaixada), que o maestro Duda utiliza como escala nordestina {quarta aumentada e sétima
abaixada).

Outro recurso utiizado pelo compositor em suas obras s3o algumas passagens
contrapontisticas, ndo se tratando porém do contraponto trabalhado pelos grandes mestres ao
longo dos varios periodos da historia da misica. A sua maneira, o maestro Duda langou mio
desse recurso que serviu para enriquecer seu estifo composicional. Podemos tomar como
exemplo a maneira como ¢le desenvolveu um tema baseado no folclore maranhense (bumba-
meu-boi), que ¢ o quarto movimento da Suite Monette, onde de uma forma muito criativa, ele
superpde a um tema exposto pelos trompetes e trombones da orquestra, duas variagdes
executadas ao mesmo tempo pelo trompete e pelo trombone solistas.

Exemplo 9 — Trecho do quarto movimento da Suite Monette.

Trompate
solicta

Tromhone
solista &

1 i
Trmpetes
opmesia

Trombones

kil

2.6.3 - A Harmonia

Quanto a questdo harmdnica, 0 compositor emprega em sua obra elementos tradicionais
da musica erudita tonal, como as cadéncias, modulagGes preferencialmente para tons vizinhos,

acordes em triades, tétrades com nona ¢ décima primeira etc... Encontramos também em suas
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pecas o uso da harmonia modal, baseada principalmente nos modos lidic e mixolidio j& citados.
Podemos ainda notar claramente a mfluéncia estilistica das musicas das big bands, com os seus
recursos caracteristicos, como os acordes de empréstimo modal, os acordes alterados, as
inversdes e o uso da melodia em bloco, que o compositor utiliza com muita freqiiéncia em suas
pecas. Todo esse conhecimento foi adquirido por ele durante anos de experiéncia, compondo e
arranjando para as mais variadas formagdes instrumentais, e através do contato com os varios

tipos de musica, como a folcldrica, a popular e a erudita.

2.6.4 — A Instrumentacio

Para expressar suas idéias musicais, 0 compositor utiliza uma grande variedade de
formagdes instrumentais, que vio desde duetos até grandes grupos como as bandas de musica ¢
orquestra sinfonica. Para pequenas formacdes, podemos desﬁacar o Concertino Para Trompete e
Piano, a valsa Gizelle para trombone e piano, a Misica Para Metais n’ 3, transcrigio para trio,
trombone, trompete e piano, € 0 quarteto para saxofones Tributo a Charlie Parker. Para quinteto
de metais, cuja formacdo tradicional é: 2 trompetes, trombone, trompa e tuba, o nimero de
composicdes e arranjos € bastante significativo. Para essa formagfio, foram feitas varias
transcrigdes de pegas concebidas para outros grupos, como por exemplo as transcrigde da Suite
Recife para trompete € piano, € da Suite Monette, originalmente escrita para orquestra sinfonica.
A transcri¢@io é um procedimento freqilentemente utilizado pelo compositor em grande parte de
sua obra. O maestro Duda dedicou grande parte de seu trabalho ao Quinteto Brassil, cujos
componentes estabeleceram um relacionamento de muita amizade com ele. Esse grupo € hoje um

dos principais divulgadores do seu trabatho.
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Para grupo de metais e percussdo, 0 maestro Duda escreveu duas pecas, a Musica Para
Metais 1 € 2, e mais tarde transcreveu para essa formagio a Fantasia Para Marquinhos, escrita
originalmente para trompete e piano, e a chamou de Musica Para Metais n° 3. A Musica Para
Metais n’ 1, ele compds a pedido do musico e compositor Gilberto Gagliardi, logo depois que
voltou & morar no Recife vindo de S4o Paulo na década de 1970.

(...) Ele me convidou para fazer um arranjo, fazer uma musica para o grupo de
metais, eu disse, como € a formacdo? Ai ele disse, 4 pistons, 4 trombones, 4
trompas, 1 tuba € a percussio, af eu fiquei com aquilo na cabeca , de quando ter
uma oportunidade fazer a misica™.
Segundo o compositor, essa musica foi inspirada nos trabalhos de demoligio e

construcdo que aconteceram no centro do Recife naquela época.

Quando eu volter para o Recife em 70, estavam derrubando uma avenida ali,
derrubando igreja, fazendo avenida ali, ¢ aqueles bate estacas pelo meio da rua,
al eu me inspirei naquela mudanga do novo Recife, do centro do Recife, e fiz a
Miisica Para Metais N°1.%

Quanto ao nome que deu a essa composi¢io, na verdade foi uma sugestdo de um amigo
seu:

Eu fiz uma musica assim, para aquele grupo de metais, ¢ pedi a
Fittipaldi para ele reger, tocar e escrever alguma coisa sobre isso, ai foi quando
ele escreveu e disse, nfo é miisica para metais? Ai ficou Miisica Para Metais.”

Na formag@o desse grupo, s3o usados: 4 trompetes, 4 trompas, 3 ou 4 trombones, tuba,
timpanos, caixa, prato a dois e bombo.

Durante o periodo carnavalesco, o maestro Duda sempre trabalhou, e ainda trabalha com
uma orquestra de freves que possui a estrutura das tradicionais big bands. Antes dessas

orquestras ganharem os saldes dos grandes clubes sociais do Recife, as fanfarras de frevos

“ Maestro Duda, em entrevista ao autor — Jodo Pessoa, 19/04/2001
% Ihidem.
* Tbidem.
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dominavam os tradicionais carnavais de rua. Essas fanfarras s3o conjuntos musicais dotados de
grande potencial sonoro, e a pesquisadora Katarina Real no seu trabalho “O Folclore no Carnaval
do Recife”nos diz que:

A verdadeira orquestra do frevo € a fanfarra, composta de uma requinta,

trés clarinetes, trés saxofones, trés pistons (trompetes), oito trombones,

dois hornos, trés tubas, dois tarois e um surdo® .

Segundo a pesquisadora, ¢ grande numero de musicos utilizados nesses conjuntos gerava
problemas financeiros, ¢ muitas vezes os clubes contratantes ndo podiam arcar com as despesas.
Dessa maneira, a orquestra sofria uma grande redugdo, e podia assumir a seguite forma: cinco
saxofones, quatro pistdes, quatro trombones, uma tuba, uma requinta, dois tardis € um surdo.
Essa estrutura que se assemelha a formag@io das big-bands americanas, e que mais tarde foi
adotada por varios lideres de orquestras de frevo, foi muito criticada. O estudioso Valdemar de

QOliveira faz o seguinte comentarno a esse respeito:

As orquestras de jazz, deturpam o carater herdico do frevo, aveludam sua
estridénecia metalica, roubam-lhe arestas, formmando-o por isso mesmo, menos
brithante. Os saxofones, tomam relévo na textura harmémica, romantizando a
execugdo. Em desvantagem numérica, os trombones passam a plano secundario,
0O piano sacrifica o equilibrio dos timbres. Ha uma efeminagio geral As vezes
uma ou outra corda, acaba por estragar tudo™.

Mas em contrapartida, outros compositores nio concordaram com essa visdo, a exemplo
de Dimas Sedicias™ que afirmava que a partir dessa formag3o, a orquestra ganhou em afinagdo,

equilibrio sonoro, clareza de articulagio etc. .

* REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. 2° edicdo. Recife: Fundagio Joaguim
Nabuco, Editora Massangana, 1990. p. 16

* OLIVEIRA, Valdemar. Frevo. Capoeira e “Passo”. Recife: Companhia Editora de
Pernambuco, 1971, p.p. 45— 46,

* Dimas Sedicias. Em entrevista a Germanna Cunha. Recife, 12/02/2001.
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Para essa formag3o, o maestro Duda compds vanios frevos, alguns deles consagrados nos
festivais realizados na cidade do Recife. No carnaval 2002, a sua orguestra participou com a
seguinte formagdo: apenas 2 saxofones, 2 trombones, 3 trompetes, teclado baixo, bateria e
cantores. Segundo o maestro Duda, a orquestra toca desfalcada porque as condi¢Ses financeiras
impostas pelos contratantes infelizmente nfio permitem uma orquestra com um grande numero de
musicos.

Para as bandas de misica, o maestro Duda contribuiu com arranjos, composigdes ¢
algumas transcrigdes, ennquecendo ¢ diversificando o repertério para esse tipo de grupo. Suas
obras para banda sfo muito conhecidas e apreciadas, encontram-se espalhadas pelos arquivos de
um mumero sem fim de bandas localizadas em todo o territdrio nacional.

Sio muito conhecidas a “Suite Pernambucana de Bolso”, a “Suite Nordestina”, e a
“Fantasia Camavalesca”, entre outras. A formacdo utilizada pelo compositor na peca Fantasia
Carnavalesca para banda de musica é a seguinte: flautim, 3 flautas, 2 oboés, requinta mib, 3
clarinetas sib, clarone sib, 2 fagotes, sax soprano sib, 2 saxofones alto, 2 tenores, 1 baritono, 4
trompas, 3 trompetes sib, 3 trompetes do (solistas), bombardino, 4 trombones, tuba sib,
contrabaixo do, timpanos, caixa, bombo, pratos, e pequenos acessorios de percussdo.

Por fim, o seu trabalho para orquestra sinfomica, onde observamos os mesmos
procedimentos de arranjos transcri¢des e composicdes originais. Como vimos anteriormente, 0
envolvimento do maestro Duda com esse tipo de grupo se deu de varias maneiras, tendo
participado de orquestras como musico, regente, compositor ¢ arranjador , cargo que até hoje
mantém na Orquestra Sinfonica da Paraiba. Algumas pecas de sua autoria para Orquestra
Sinfénica sjo: Suite Monette, Fantasia Carnavalesca e Uma Visdo Nordestina, pega composta
para um concurso comemorativo dos quinhentos anos do descobrimento do Brasil.
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2.7 — Os Géneros Eruditos

Em grande parte das composi¢des do maestro Duda podemos notar a influéneia da
musica erudita, através do uso que ele faz de alguns elementos que estdo a ela refacionados. Em
relacdo as formas eruditas que ele trabalha em sua obra, basicamente podemos observar trés: o
concertino, a suite ¢ a fantasia, que foram utilizados e desenvolvidos por grandes compositores

em diversos periodos da historia da masica.

2.7.1 - A Suite

Durante o periodo renascentista, a danga era uma atividade bastante apreciada e grande
parte da musica instrumental era destinada a esse propdsito, predominando pecas — para
instrumentos de teclado, alaude, ou grupos instrumentais. Essas pegas nfo eram mais
improvisadas como no fim da idade média, mas encontravam-se escritas em partituras ¢
tablaturas. Também era comum o agrupamento das dangas em pares ou trios, geralmente uma
lenta seguida de uma mais rapida. Pares de dangas muito apreciados no final do século XVI, eram
a pavana ¢ a galharda, ou o passamezzo e o saltarello. Segundo alguns estudiosos, o
procedimento de agrupar as dangas dessa maneira, dania origem mais tarde a forma suite.

Os alaudistas contribuiram bastante para o desenvolvimento da suite durante o século
XVII. Alguns estudiosos, porém, apontam o cravista alemio Johann Jacob Froberger como sendo
o compositor que teria codificado por volta de 1650, a sucessdo dos movimentos que compdem
essa forma. Ele a estruturou da seguinte maneira: um prelidio, que muitas vezes era substituido
por uma “abertura a francesa”, cujo uso era facultativo, uma allemande (primeiro movimento da

suite, possui forma binaria, € o seu andamento € moderado ou lento), uma courante ( danga
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francesa em compasso 6/4 ou 3/2 ), uma sarabanda (danca grave e lenta, em compasso ternario,
talvez originaria do oriente, tendo aparecido na Espanha provavelmente no séculoXVI ), e uma
giga,( Ultima parte da suite, provavelmente de origem escocesa, geralmente executada em tempos
compostos como por exemplo, compasso 6/8). Observa-se entdio, a partir da maneira como as
dangas estio ordenadas, os seguintes andamentos: lento — rapido, lento — rapido. Alguns
compositores incluiam depois ou antes da giga uma ou mais dangas, como © minueto, a bourrée,
a gavota ou o passe-pied. Portanto, a suite € uma forma que reune vérios tipos de dangas tocadas
de forma ininterrupta, que possuem a mesma tonalidade, e geralmente estdo escritas na forma
binaria. Entretanto, alguns compositores franceses como Couperin incluiam em suas suites pecas
em forma de rondé. Alguns compositores empregavam outros nomes as suites, como Purcell,
que as chamava de “ligdes”, Couperin, de “ordem”, e Bach, que comp0s as seis Suites Inglesas
as seis Suites Francesas, usou também para designar essa forma, o termo “partita”. Depois de
1750, a suite foi sendo substituida pelo concerto, a sinfonia e a sonata, € compor uma suite nessa
época, era considerado um exercicio ultrapassado. No século XIX, o termo suite tanto foi usado
para designar a selecdo orquestral de uma grande obra, como balés ou Operas, como também,
para designar uma sequéncia de pegas que possuiam um carater exético ou nacionalista, como em
algumas suites de Grieg, Tchaikovsky e Rimsky-Korsakov. No século XX, a suite tornou-se 0
género das coletdneas musicais, livrando-se dos padrdes que antes determinavam sua estrutura €
garantindo a sua continuidade através dos mais diferentes tipos de linguagem musical.

Alguns compositores brasileiros também exploraram essa forma, a exemplo de Villa-
Lobos (I Suite For Chamber Orchestra, 1959), Camargo Guarnieri (Suite Vila Rica, 1958),

Francisco Mignone (Suite Brasileira — No Mercado de Escravos, Danga Sensual, Ritual Batuque,
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1940.), Guerra-Peixe (Suite Sinfonica N°2 — Pernambucana, 1955) ( Dimas Sedicias (Suite
Matuta), € o maestro Duda (Suite Monette, Suite Recife, 1982).

O maestro Duda trabalhou a suite a seu modo, inserindo nessa forma erudita elementos
folcloéricos e populares comuns 4 sua regido, como ¢ frevo, o maracatu, o baido, a ciranda etc...
Alguns desses geéneros, estdo simplesmente agrupados, sendo pecgas independentes, e nio
possuindo nenhum elo de ligagio entre si. Entretanto, uma vez reunidas, formam uma estrutura
maior, que o compositor denomina de suite, como por exemplo, a Suite Recife, formada por
cinco pegas independentes onde ele utiliza elementos contrastantes como os andamentos rapido
lento, de maneira alternada, como na suite classica, € a diversidade dos géneros para dar um
maior colorido a peca. Outras composigdes, porém, estdo elaboradas de uma maneira diferente:
s@o formadas por movimentos que estdo interligados entre si através de algum procedimento
composicional como por exemplo as modulagdes, ou os ralentando e acelerando, para mudar para
andamentos répidos ou lentos, sem interromper o discurso musical. A Suite Nordestina ¢ a Suite

Pernambucana de Bolso, sdio composi¢des que se encaixam no modelo acima explicado.

2.7.2 - Fantasia

No século XVI, as fantasias para alatide de Francisco de Milano foram bastante imitadas.
Esse género foi trabalhado por Luis de Milén na Espanha, como também por compositores de
outros paises, dentre eles John Dowland na Inglaterra. Alguns tipos de fantasias para teclado
como os arranjos de polifomia vocal, variagbes sobre o hexacorde, ricercares livres, ¢ na
Alemanha, as pecas baseadas em corais, ganharam muita importincia no final do século XVL, e
durante o século XVII, tornaram-se muito populares. Entre os compositores que exploraram essa

forma estfo: Frescobaldi, Sweelink, Scheidt, Froberger, Orlando Gibbons e Byrd. Fantasias para
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conjuntos foram escritas em varios paises, especialmente na Inglaterra, por compositores como:
Byrd, Gibbons, Jenkins William Lawes, Locke e Purcell. Mas por volta de 1700, a fantasia para
conjunto desapareceu quase que completamente, ao contrario da fantasia para teclado, que
ganhou bastante importdncia, principalmente na Alemanha. Com o passar do tempo, ©Os
compositores passaram a nfo mais utilizar em suas fantasias o contraponto imitativo, a exemplo
de Johann Sebastian Bach, na sua Fantasia Cromatica e Fuga, onde ele usa elementos do
recitativo e da tocata.

C.P.E. Bach, compds fantasias que sfo obras improvisatorias para clavicordio, e em
muitas delas ndo escreveu barras de compasso mas, como nas fantasias para piano de Mozart, as
secbes que compdem a estrutura desse tipo de composi¢do, enconiram-se organizadas de uma
forma coerente. Ja no periodo roméntico, a fantasia era uma forma mas livre, nio possuindo as
restricGes existentes na forma sonata. Compositores desse periodo como Beethoven, Schubert,
Chopin ¢ Schumann também escreveram pecas para pianoc em forma de fantasia. Alguns
compositores, dentre eles Liszt, usaram o termo para determinar uma obra virtuosistica baseada
em temas de Operas ou de pecas ja existentes. No século XX, o termo foi usado para designar
pegas instrumentais extensas, como por exemplo, o Opus 47 de Schoenberg, e variagdes livres,
como Fantasia Concertante sobre um tema de Corelli, de Tippett.

A fantasia ¢, portanto, uma forma que durante os vanios periodos da histona da musica
assumiu diversas caracteristicas e pode ser entendida como sendo uma pega instrumental onde a
criatividade do compositor prevalece sobre as questOes relativas aos estilos e formas
convencionais.

Na obra do maestro Duda, podemos encontrar algumas fantasias, como a Fantasia
Camnavalesca, para banda de musica, ¢ Uma Fantasia Brasileira para trés trompetes ¢ dois
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flugethorns. Essas pegas tambeém estdo baseadas em elementos populares e folcloricos, e foram
organizadas em uma estrutura que possui algumas secdes que diferem entre si, principalmente
pelo contraste gerado pela diversidade de géneros empregados pelo compositor.

2.7.3 — O Concertin

Este verbete designa uma peca para um ou mais instrumentos solistas, sendo “menos
ambicioso em escala de que um concerto”. O termo concertino estd para o “concerto”, assim
come a sifonietta estd para a sinfonia. E freqiientemente escrito com POUCEs movimentos, ou
estryturado em um $0, com algumas mudancas de carater ou de andamento.

Os alemfes utilizam o termo Konzertstiick, para designar tais trabalhos, como por
exemplo, o Concertino Para Clarinete de Weber.

Segundo alguns estudiosos, o uso do termo parece ter entrado em voga durante a década
de 1930, e compositores como Hindemith ( Concertino for trautonium and strings), ¢ Milhaud
(Concertino de printemps for violin and orchestra), também exploraram essa forma.

No Brasil, varios compositores escreveram concertinos para os mais diferentes tipos de
instrumentos e formagdes, dentre eles Sérgio Vasconcelos Correia (Concertino Para Trompete e
QOrquestra, 1967), Camargo Guarnieri (Concertino Para Dois Planos, 1961), Francisco Mignone
{Concertino Para Clarineta, Fagote e Piano, 1980). O maestro Duda escreveu dois concertinos: o
“Concertino Para Trombone” escrito para quinteto de metais, e o Concertino Para Trompete e
Piano, em trés movimentos, Aflegro, Lemfo, Vivace, onde podemos observar as mesmas
caracteristicas utilizadas por ele nas suites e nas fantasias, como o uso do material popular e
folclorico, que se fazem presentes no primeiro movimento dessa peca, na forma do maracatu e do

frevo.
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Capitulo 3.

Catalogo das Obras do Compositor

José Ursicino da Silva
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Introducéo

Este capitulo apresenta a catalogacdo da obra do maestro Duda, que sendo muito criativo,
vem ao longo de sua carreira, desenvolvendo um trabatho de muita relevéncia para diversos tipos
de instrumentos € grupos Musicals.

Dois problemas impediram a catalogacdo da obra completa do compositor estudado. O
pnmeiro diz respeito a algumas obras que, segundo o maestro Duda, nfo foram guardadas de
forma adequada e perderam-se. O segundo refere-se & ma conservagio de varias partituras
coletadas para esse trabatho. Distribuidas pelos arquivos de diversas instituicSes musicais,
muitas delas se encontram deterioradas dificultando a obtencgio das informagdes.

Para a estrutura¢fo deste catalogo, foram pesquisados os arquivos da Orquestra SinfOnica
do Recife, Banda Municipal da Cidade do Recife, Orquestra SinfOnica da Paraiba, Banda de
Musica do 15° Batalh@io de Infantaria Motorizada de Jodo Pessoa, Banda Municipal 5 de Agosto
de Jodo Pessoa, Quinteto Brassil, Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte e varios Arquivos
particulares. Também foi consultado um trabatho de cataloga¢io feito pelo professor Nailson
Simdes, no qual constam as obras de varios compositores brasileiros para trompete e para a
formacg#o quinteto de metais.

O presente catalogo estd dividido em seis partes. A primeira, Unidades Classificatorias,
divide as pegas em duas categorias: Misica de Cdmara e Grandes Formagdes. A segunda parte €
o Catdlogo das Obras propriamente dito, que contém varias informacdes sobre as pecas do

compositor. A terceira seclio, Partituras ndo Localizadas, traz uma listagem de obras, das quais
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540 conhecidos apenas os titulos e foram localizadas através de informacGes bibliograficas ou do
proprio compositor.

A quarta e quinta partes sdo um Indice Alfabético, e um Indice Cronolégico, do qual
constam apenas as composicOes cujas datas puderam ser comprovadas. A sexta parte deste
catalogo, € o Glossdrio de Instrumentos, contendo as abreviaturas dos instrumentos musicais
utilizados nas obras.

Para uma melhor compreensdo deste trabalho, outros esclarecimentos s3o necessanos:

o O grupo Musica de Camara esta dividido em: duos, trios, quartetos e quintefos.

e O item Grandes Formagdes divide-se em: Grupo de Metais e Percussdo, Orquestra de
Frevo, Banda de Musica e Orquestra Sinfonica.

» Quando ndo foi possivel identificar o local ¢ a data da composi¢io, utilizou- se o termo
S.ind. (sem indicagio).

o No item classifica¢do, foram conservadas as indicagdes estabelecidas pelo compositor.
Quando a peca ndo possui esta indicagio, € nfo se enquadra como nenhum género ou
ritmo, para elas foi utilizado o termo Desenvolvimento Livre.

¢ Foram mantidas no item duragdo, apenas as indicagdes das pegas gravadas em discos, ou
as informagdes contidas nas partituras indicadas pelo proprio compositor.

e O item Gravagdo foi omitido quando nfio se conseguiu catalogar qualquer gravagdo da
peca.

e Uma vez identificada a partitura escrita originalmente para uma formagdo, o termo

“transcricao” foi usado para designar as outras escritas posteriormente.
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Quando néo foi possivel identificar a partitura que deu origem as demais, todas elas foram
tratadas por “versdes”.

O nimero total de compassos estd localizado na parte de baixo do incipit. Para essa
contagem, ndo foi levado em consideragdo os sinais de repetico.

Nos trechos musicais, a parte dos instrumentos transpositores foram escritas com as notas
reais.

No item Orquestra de Frevo, os trechos musicais foram retirados de uma catalogacio dos
frevos do maestro Duda feita pelo musico Fred Monteiro. Neste trabalho estdo contidas
apenas as cifras e as melodias de cada misica. A utilizacio do referido catalogo fot
indicada pelo proprio compositor. Por este motivo, o incipt musical do item Orquestra de
Frevo possul apenas as melodias dos frevos.

O item Orquestra de Frevo, compreende a seguinte formagdo: 4 trompetes, 4 trombones,
5 saxofones, contrabaixo ou tuba, bateria, percussio e guitarra. De acordo com o maestro
Duda, o0 nimero de instrumentistas pode soffer alteragdes.

As obras ornginats, transcriges e versdes, possuem entradas individuais no catalogo de
obras.

No Indice Alfabético a indicagio CJU 01 (tpt, pf) tem o seguinte significado: CJU —
Catalogo José Ursicino da Silva, 01 ~ a pega € a primeira do catalogo, (tpt, pf) — é uma

composi¢do para trompete e plano.
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Unidades Classificatorias

I - MUSICA DE CAMARA

01 — Duetos
02 — Trios

03 — Quartetos

04 — Quintetos

I — GRANDES FORMACOES

01 — Grupo de Metais e Percussio
02- Orquestra de frevos

03 — Banda de Miusica

04 — Orquestra Sinfénica
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Catdlogo de Obras

1 - Misica de Camara

01 — Duetos

1-Concertino Para Trompete e Piano

1° Mevimento: Allegro
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3° Movimento: Finale
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Data e local de composi¢do: Recife, 21/02/91
Instrumentacdo: Trompete e piano
Classificagdo: 1° mov: maracatu, cango e frevo.
2° mov: valsa
3° mov: desenvolvimento livre.
Duracdo: 1° mov. 2°:587, 2° mov: 2137, 3° mov. 17:40”
Total: 67:517
Localizaco: Arquivo particular do professor Ayrton Benck Filho.
Gravaciio: CD Trompete Solo Brasil

Gravado no Espago Cultural (CINE Bangié) em Jo#o
Pessoa, de 14 a 20 de maio de 1996.
Nailson Simdes (trompete) José Herique Martins (plano)

Comentanos: Também pode ser encontrada em transcricho para
quinteto de metais.
Dedicaténia: Dedicada ao trompetista Nailson Simdes.

2-Musica Para Metais n° 3
(Fantasia Para Marquinhos)
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Data e local de composi¢do: Recife, S. ind.,1990

Instrumentacdo: Trompete e piano
Classificacio: Balada, Maracatu, Valsa, Frevo.
Duragéo: 3705~
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Localizacio: Arguivo particular do professor Nailson Simdes.
Gravagéo: CD Trompete Solo Brasil
Gravado no Espaco Cultural (CINE Bangié) em Jodo
Pessoa, de 14 a 20 de maio de 1996.
Nailson Simdes (irompete) José Henique Martins (piano)
Comentarios. Também pode ser encontrada em transcri¢des para
frompete, trombone e piano e também para grupo de
metais e percussdo. A ultima parte dessa musica ¢
Phillipe no Frevo.
Dedicatéria: Dedicada a Marcos Cameiro.

3- Suite Recife

1° Movimento: Andréa
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3° Movimento: Dorinha
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Data e local de composicio. Recife, S. ind., 1982

Instrumentagdo: Trompete ¢ piano

Classificagio: 1° mov. Baidio, 2° mov. Cang¢do, 3° mov. Isquenta muié
4° mov. Aboio, 5° mov. Frevo

Duracio: 1°mov. 1°:117, 2° mov, 27:36™, 3° mov. 27:26”, 4° mov.
27:07”, 5°mov. 1°:177, Total: 97:37”

Localizacgo: Arquivo do professor Nailson Simdes.

Gravagio: CD Trompete Solo Brasil
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Comentarios:

4-

Gravado no Espaco Cultural (CINE Bangi€) em Jodo
Pessoa, de 14 a 20 de maio de 1996.

Nailson Sim&es (trompete) José Herique Martins (piano)
Também encontrada em transcricdo para qunteto de
metais.

Zinzinho nos States

v
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Piann
Data e local de composi¢So:  Recife, S. ind., 1986
Instrumentagdo: Trompete e piano
Classificacio: Choro
Duragio: 1°:55~
Localizagio: Arquivo do professor Ayrton Benck
Gravagdo; S.ind.
Comentarios: Também encontrada em transcricio para quinteto de

metais e para banda de musica.
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5- Gizelle
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Data e local de composicio: Recife, S. ind.,1983.

Instrumentacéo: Trombone € piano

Classificagio: Valsa-modinha

Duracéo: 3°:58”7

Localizacdo: Arquivo do professor Radegundis Feitosa
Gravacio: CD Trombone Brasileiro

Gravado no cine Bangiié JodoPessoa PB.
Trombone: Radegundis Feitosa, Piano: Mana Teresa

Madeira.

Comentérios: Também encontrada em transcricdo para quinteto de
metais (inserida na Suite Brassil)

Dedicatoria: Dedicada ao trombonista Radegundis Feitosa.
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6-Marquinhos no Frevo
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Data e local de composicio: Recife, S. ind., 1984
Instrumentagdo: Trombone e piano
Classificagfio: Frevo
Duracio: 37:58”
Localizagfio: Arguivo do professor Radegundis Feitosa
Gravagio: CD Trombone Brasileiro

Gravado no cine Banglié JodoPessoa PB.
Trombone: Radegundis Feitosa, Piano: Mana Teresa
Madeira.

Comentarios: Também encontrada em transcricio para quinteto de metais e
para orquestra de frevo.
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7- Misica Para Metais n° 3
(Fantasia Para Marquinhos)
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Data e local da Transcrigio:
Instrumentacdo:

Classificagao:
Duragio:
LocalizagZo:

Comentarios:

Dedicatornia:

Recife, S. ind.

Trompete, trombone e piano
Balada, Maracatu, Valsa, Frevo.

370577

Arquivo particular do professor Ayrton Miuzel Benck

Filho.

Onginalmente escrita para trompete ¢ piano (1990).
Também encontrada em transcricgo para grupo de metais
e percussdo. A Glitma parte dessa musica ¢ Phillipe no

Frevo.

Dedicada a Marcos Carneiro.
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03- Quartetos

8- Tributo A Charlie Parker(Bird)

Sex soprane S
Sax alto Mib

Zax Tenor Sib
Sexbaritonn M

Contrabaio |

Data e local de composicio: Recife, S. ind., 1994,

Instrumentac@o: Sax §, sax A, sax T e sax bar.

Classificaggo: Choro

Duragéo: 2748”7

Localizagdo: Arquivo particular do professor José de Arimatéia
Formiga Verissimo.

Gravacgao: Grupo JP Sax.CD: Brasil, Um Século de Saxofone.

Gravado no S.G.Studio, Jodo Pessoa PB.

Jodo Leite (sax-soprano), José de Arimatéia (sax-alto,
clarineta), Rivaldo Dias (sax-tenor), Heleno Feitosa (sax-
baritono) Xisto Medeiros (baixo), Hermes Gongue
(percussdo).
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04 - Quintetos

9 - Andrezza
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Data e local da Transcrigio:

Instrumentagdo:

Classificagdo:

Duracio:
Localizagio:
Gravagdo:
Comentarios:

Recife, S. ind., 1994
2 Trompetes, trombone, trompa, tuba
Valsa

3107

Arquivo do Quinteto Brassil

CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil

Esta pega foi escnta originalmente para orquestra
sinfOnica com solos de trompete € trombone. Foi incluida
na Suite Monette, como o terceiro movimento)

10 - Coletanea 93

1° Movimento: Os Monges de St. Thomas
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2° Movimento: Saudades
Adagio
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3°Movimento: Thais
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4° Movimento: Phillipe no Frevo
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Data e local de composicio: Monges de Saint Thomas e Saudades, Itha de St

Instrumentacao:
Classificaggo:

Duragio:

Thomas, Caribe, S. ind.,1993.
Thais: Recife, S. ind., 1992
Phillipe: Recife, S. ind., 1992.
2 Trompetes, trombone, trompa, tuba
1°mov: Choro, 2°mov: Cangio, 3°mov:Bossa Nova,
4° mov: Frevo
1° mov: 1’477, 2° mov: 2756”7, 3° mov: 2°45”, 4° mov:
1°11”, Total: 839"
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Localizagio:
Gravagao:
Comentarios

Arquivo do Quinteto Brassil
CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil
Phillipe ¢ a tiltima parte da Misica Para Metais N° 3.

11- Concertino Para Trompete e Piano

1° Movimento: Allegro
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3° Movimento: Finale
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Data ¢ local da Transcrigio:

Instrumentacfo:
Classificagdo:

Duragéo:
Localizagdo:

Gravagao:
Comentarios:

Recife, S. ind. 1991.

2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

1° mov: maracatu, cangio e frevo.

2° mov: valsa,

3° mov: Desenvolvimento livre.

1°mov: 2’587, 2°mov: 2’137, 3°mov: 1’407,

Total: 6'517

Arquivo do Quinteto Brassil

CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassi
Peca originalmente escrita para trompete e piano em
21/02/91.



12- Fantasia Para Trompete ¢ Trombone
(Toada)

1° Movimento: Nathailia
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Data e local de composigao: Recife, S. ind., 1994.

Instrumentacio: 3 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificagdo: Cangdo, Caboclinho, Frevo

Duragio: 332"

Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagdo: CD Brassileiro ~ Quinteto Brassil

Comentarios: Também encontrada em transcricdo para banda de

musica. O maestro Duda acrescentou ao quinteto mais
uma parte de trompete, tendo participado da gravaggo
dessa pega, junto ao Quinteto Brassil, o primeiro
trompetista da Boston Symphony Orchestra Charles
Schlueter.
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13- Marquinhos no Frevo
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Data e local da Transcnigo:  Recife, S. ind.

Instrumentagfo: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificacdo: Frevo

Duracfo: 1227

Localizago: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagio: CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil

Comentéarios: Originalmente escrita para trombone e piano em (1984).
Também € encontrada em transcri¢io para orquestra de
frevo.
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14- Musica Para Metais n° 1

Data ¢ local da Transcricdo:  Recife, S. ind., 1980

Instrumentagao: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificagéo: Desenvolvimento livre finalizando com frevo.

Duragio: 5107

Localizacgo: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagio: CD Quintetto Brassil Plays Brazil ~ Quinteto Brassil

Comentarios: Originalmente escrita para grupo de metais € percussio
em (1970). A dlima parte é o frevo Jumor, transcrito
para orquestra de frevo.
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15- Nairam
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Data e local de composic3o: Recife, S. ind., 1989
Instrumentacio: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba
Classificacio: Frevo
Duragéo: 112”7
Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil
Gravagao: CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil
Comentarlos: Também pode ser encontrada vers#o para orquestra de

frevo.

16- Serenata no Capibaribe

Trompetes ﬁ

Tmmbom%
Tabe B

£ 8 3
2 L
& %ﬁ% -
Tmma ¢ 3 - ‘%ﬁ § oy g 3 3 1 ?&g: m
e l - B ——
o iE . 1‘:.!‘.:155_ :
= - O S x _&
»re f@ﬁr Iqéﬁc




Data e local da Transcricdo:  Jodo Pessoa, 1993,

Instrumentacgo: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificagdo: Desenvolvimento Livre,

Duragio: 2'19°

Localizaggo: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagao: CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil
Comentarios: Ornginalmente essa peca foi composta para Orquestra

Sinfbnica em (1993).

17 - Suite Brassil

1° Movimento: Zinzinho nos States

Trompetes
unisSOND |

Trorape

Tromhore
Tuba
(unissono)

2° Movimento: Gizelle

[/ : ™ .
Trompetes - r 1 — £ =2 e
: + et = 5
m 3 L
: — 3 — = t - !
Trovpa s - r— x - Z -
o - e ab E .
3 % T 1 4 T £ T
Trowbone > - o
[
. ~ .
i L s 3
Tube R = =T £ : z
= o= - : <
At i N N
b2 ?i z 7 y S 5 e I
2 2 T 3 i =TS gr, f.é
F/ £, il
Tt —— — a3
1 =] — e s
a-
£ £ £ ___» : K=
ot : E : T :
.3 L1 e
|1 i
i 1 1 P 3 I e
S = = Z T z = = ]
B = = T —

98




3° Movimento: Movimento

Wil el
N

4° Movimento: Gilmacy
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5°Movimento: Lucinha no Frevo

Trompetes

Trompa

T . L'j v 37c.

Data e local de composicio:  Zinziho nos States: Recife, S. ind.,1986.
Gizelle: Recife, S. ind 1983,
Movimento: Recife, S. ind 1959
Gilmacy: Recife, S. ind.,1988.
Lucinha no Frevo: Recife: S. ind., 1975,

Instrumentaco: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Clasificacio: 1°mov: Choro, 2° mov: Valsa modinha,
3°mov: Choro gafieira , 4°mov: Valsa,
5°mov: Frevo

Duraggo: I°mov: 17557, 2°mov: 17547, 3°mov: 1’417, 4°mov:
2’417 5°mov: 1’137 Total: 8°04”
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Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagdo: CD “Brassil” toca Brasil -~ Quinteto Brassil

Comentarios: Originalmente escrita para trompete e piano Zinzinho
Nos States foi transcrita para quinteto de metais em 1987.
Gizelle foi originalmente escrita para trombone e piano
em 1983, e dedicada ao trombonista Radegundis Feitosa.
Movimento foi onginalmente escrito para orquestra
sinfOnica e transcrita para quinteto de metais em 1990.
Gilmacy foi escrita originalmente para quinteto de metais
¢ Lucinha no Frevo, para orquestra de frevo.

18 - Suite Monette

1° Movimento: Ciranda
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2° Movimento: Balada
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3° Movimento: Valsa
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4° Movimento: Bumba Meu Boi

g i - E } i ; 1 ‘.-14
Trorapetes [ ; = #f‘ < jr = é.fi T== ‘!"' ,;1
= : — i o —L L
e R I ;
Tronpa Ha b j:‘ — = = =
# 1
Tronbore e 9; = = —
J = vl & f r
= wgﬁﬁ; %ﬁ“ £
T i =
oy Frf ¢ f 17
p== S S s e e Bt
Iinsy |
: — = =
; L ;_%— ! 1:::4

4l
“EI
T™
L1 |
—}]
W
L 1%

ol

Data e local da Transcrigdo:  S. ind.

Instrumentacio: 3 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificagdo: 1°mov: Ciranda, 2° mov: Balada, 3°mov: Valsa ,
4° mov: Bumba-meu-boi

Duragéo: 1°mov: 2397, 2°mov: 3’397, 3°mov:; 37107, 4°mov:
2°10” Total: 12’177

Localizacio: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravagio: CD Brassileiro — Quinteto Brassil

Comentarios: Escrita originalmente para orquestra sinfénica em

(1995). Pode-se encontrar a transcrigdo para banda
sifonica, ¢ na transcricdo para quinteto de metais, ©
maestro Duda acrescentou mais uma parte de trompete,
tendo participado da gravagdo dessa peca, junto ao
Quinteto Brassil, o primeiro trompetista da Boston
Symphony Orchestra, Charles Schiuetter.

O terceiro movimento da Suite € a valsa Andreza.
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19 - Suite Recife

1° Movimento: Andréa
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3° Movimento: Dorinha
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4° Movimento: Nadja
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5°Movimento: Meyse
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Data e local da Transcricdo:  Recife, S. ind., 1983

Instrumentacgio: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificacio: 1°mov: Baido, 2° mov: Cangfio, 3° mov: Isquenta muié ,
4°mov: Aboio, 5°mov: Frevo

Duragio: 1°mov: 1’117, 2°mov: 27367, 3°mov: 2°26”, 4° mov:
2°07”, 5°mov: 1’177 Total: 9377

Localizagdo: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravacio: CD Quintetto Brassil Plays Brazil — Quinteto Brassil

Comentarios: Originalmente escrita para trompete e piano em (1982).
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20 - Tema Para Um Trompetista

(Preludio)
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Data e local de composigéo:

Instrumentacio:
Classificagio:
Duragio:
Localizaggo:
Gravagéo:
Comentarios:

Dedicatonia;

Recife, S. ind. 1980.

2 Trompetes, trombone, trompa, tuba
Desenvolvimento livre.
1’497

Arquivo do Quinteto Brassil

CD Quintetto Brassil Plays Brazil - Quinteto Brassil
Também enconirada em transcricdo para orquestra
sinfonica 8/6/1980 e para banda de musica (9/6/1980)
Homenagem poéstuma ao trompetista/trompista Onildo

Monteiro de Farias (Chico}.

21 -Temas Nordestinos

1° Movimento: Bruno
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2° Movimento: Melissa
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3° Movimento: Rafael
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5°Movimento: Jinior
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Data e local de composi¢do: Recife, S. ind., 1993
Bruno: Recife, S. ind.,1980.
Melissa: Recife, S. ind.,1981.
Rafael: Recife, S. ind.,1979.
Marilian: Recife, S. ind.,1977.
Junior: Recife, S. ind.,1970.

Instrumentagao: 2 Trompetes, trombone, trompa, tuba

Classificaggo: 1°mov: Coco, 2°mov; Valsa, 3°mov: Desafio, 4° mov:
Frevo de Saldo, 5°mov: Frevo de Rua

Durag3o: 1°mov: 1703”7, 2°mov: 1’37, 3°mov: 0°49”, 4° mov:
1’107, 5°mov: 115" Total: 6°04”

Localizago: Arquivo do Quinteto Brassil

Gravacio: CD Brassileiro — Quinteto Brassil — Gravado no concert
hall da Nimbus Foundation em 28 e 29 de maio de 1996
~ Gravadora Nimbus

Gravado por: Quinteto Brassil — Nailson Sim&es, Ayrton
Benck (trompetes), Radegundis Fertosa (trombone),
Cisneiro Andrade (trompa), Valmir Vieira (tuba)
Acompanhamento: Glauco Andreza (bateria e percussdo)

Comentanos: Jamor foi composta em 1970, como parte da Musica Para
MetaisN® 1. S6 em 1979 foi transcrita para quinteto de
metais com este titulo.
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22 — Tubachoro
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Data e local de composigio: S. ind.
Instrumentagio: 2 Trompetes, trompa, trombone, tuba.
Classificagio: Choro
Duracio: S, ind.
Localizacio: Arquivo do Quinteto Brassil
Comentarios: Dedicada ao tubista Valmir Vieira

23- Uma Fantasia Brasileira
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2° Movimento:
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Data ¢ local de composi¢io:

Instrumentacio:

1%, 2° e 3°Movimentos, S. ind.

4° mov: Marcela, 1986.
3 Trompetes, 2 flugelhorn
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Classificagio:

Localizagdo:

Comentarios:

1°mov: Fanfarra, Maracatu, Baido, Maracatu.

2°mov: Mazurca
3°mov: Abertura Solene, Chorinho, Baido, forro.

4°mov: Frevo

Arquivo do professor Nailson Simdes.
O quarto movimento (Marcela) também € encontrado em
versdo para orquestra de frevo.
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II - GRANDES FORMACOES

01 — Grupo de Metais e Percussao

24- Musica Para Metais n° 1
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Data e local de composigio:  Recife, S. ind., 1970
Instrumentacio: 4 Tpt em Sib, 4 Trb, 4 cor em Fa, Tha em D6, Timp, Pr,
Bbo, Cx.cl
Classificago: Desenvolvimento livre, finalizando com frevo.
Duragio: 57107
Localizagio: Arquivo da Banda da Cidade do Recife.
Comentarios: A parte final € o frevo Janior.
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25- Mfsica Para Metais n° 2
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Data e local de composigio:  S. ind.

Instrumentacgdo: 4 Tpt em Sib, 4 Trb, 4 cor em Fa, Tba em Do, Timp, Pr,
Bbo, Cx.cl.

Classificagéo: Maracatu, seresta, forro e frevo.

Duragio: S.ind.

Localizagdo: Arquivo da Banda do 15 RI Jodo Pessoa, PB
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26 - Musica Para Metais n° 3
(Fantasia Para Marquinhos)
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Data e local da transcricio:  Recife, S. ind.
Instrumentagio: 4 Tpt em Sib, 4 Trb, 4 cor em Fa, Tha em D6, Timp, Pr,
Bbo, Cx.cl.
Classificagio: Balada, maracatu, valsa, frevo.
Duragéo: 03°05”
Localizagio: Arquivo da Banda da Cidade do Recife.
Comentarios: Originalmente escrita para trompete e piano em (1990).

Também encontrada em transcritgdo para trompete
trombone e piano. A Gltima parte dessa musica ¢ Phillipe
no Frevo.
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02- Orquestra de frevo

27 - Cara Lisa
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Data e local de composigdo:  Recife, S. ind., 1963.

Instrumentagio: Orquestra de frevo

Classificaggo: Frevo de rua.

Duracao: S. ind.

Localizacéo: particular do maestro Duda.

Comentarios: Faz parte da Suite Pernambucana de Bolso

28 - Estacdo do Frevo

Data e local de composigdo:  Recife, S. ind., 1990.

Instrumentag&o: Orquestra de frevo

Classificagdo: Frevo de rua.

Durag@o: S. ind.

Localizagdo: Arquivo particular do maestro Duda.



29 - Janior

Data e local de composicido:  Recife, S. ind., 1970

Instrumentag¢do: Orquestra de frevo

Classificagio: Frevo de rua.

Duragio: 1’157

Localizagdo: Arquivo particular do maestro Duda.

Comentarios: Esse frevo faz parte da coletdnea “Temas Nordestinos”

gravado pelo Quinteto Brass’il.

30 — Lucinha no Frevo
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Data e local de composi¢do: Recife, S. ind., 1975.
Instrumentagdo: Orquestra de frevo
Classificaggo: Frevo de rua.
Duragio: 17137
Localizagao: Arquivo particular do maestro Duda.
Gravag@o: S. ind.
Comentarios: Esse frevo faz parte da pega, Suite Brassil, gravada pelo
Quinteto Brassil.
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31 - Marcela
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Data e local de composigdo: Recife, S. ind., 1986,
Instrumentacao: Orquestra de frevo
Classificacdo: Frevo de rua.
Duracio: 2’117
Localizagdo: Arquivo particular do maestro Duda.
Gravagdo: CD Recife Frevoé, gravado no estiidio Estagdo do Som

em Recife PE, com arranjos de metais do maestro Duda,
¢ a participagfo de sua orquestra.

Comentarios: Este frevo faz parte da peca, Uma Fantasia Brasileira,
escrita para trés trompetes e dois flugelhorns.

32 - Marilian

Data e local de composi¢iio:  Recife, S. ind., 1977.

Instrumentagéio: Orquestra de frevo

Classificagéo: Frevo de rua.

Duragéo: 01°10”

Localizacggo: Arquivo particular do maestro Duda.

Comentarios: Esta peca faz parte da coletdnea “Temas Nordestinos”

gravada pelo Quinteto Brassil.
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33 - Marquinhos no Frevo

Data e local de composigéo:
Instrumentacgéo:
Classificacio:

Duragio:

Localizacglo:

Comentarios:

Recife, S. ind., 1984.
Orquestra de frevo
Frevo derua.
17227
Arquivo particular do maestro Duda.
Escrita originalmente para trombone e piano. Também
encontrada em versdo para quinteto de metais.

Data ¢ local de composigio:
Instrumentagio:
Classificagio:

Duragdo:

Localizacdo:

Comentanos:

Recife, S. ind., 1970.

Orquestra de frevo

Frevo de rua,

1’177

Arquivo particular do maestro Duda.
Esta peca faz parte da Suite Recife.
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35 - Nairam
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Data e local de composi¢do:  Recife, S. ind., 1989
Instrumentagio: Orquestra de frevo
Classtficacio: Frevo de rua.
Duracéo: 127
Localizacdo: Arquivo particular do maestro Duda.
Comentarios: Também encontrada em versdo para quinteto de metais,

gravada pelo Quinteto Brassil.

36- Nino, O Pernambuquinho
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Data e local de composicdo:  Recife, S. ind., 1971
Instrumentacao: Orquestra de frevo
Classificagio: Frevo de rua.
Duracio: S.ind.
Localizagdo: Arquivo particular do maestro Duda.
Gravacio: Gravado pela oquestra do maestro Duda, no CD, Frevos

de Rua, Os Melhores do Século. Vol. 1. Também pode
ser encontrada transcrigdo para banda sinfonica,
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37 - Nordeste

35¢c.

Data e local de composi¢do:  S. ind.

Instrumentagio: Orquestra de frevo

Classificacido: Frevo de rua.

Duragio: S.ind.

Localizag3o: Arquivo particular do maestro Duda.

Gravagio: C D Frevos de Rua, Os Melhores do Século.

Comentarios: Esse frevo faz parte da Suite Nordestina

38- Phillipe no Frevo
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Data e local de composicdo: Recife, S. ind., 1992

Instrumentacio: Orquestra de frevo

Classificacdo: Frevo de rua.

Duragio: 1’117

Localizagio: Arquivo particular do maestro Duda.

Comentarios: Esse frevo faz parte da Musica Para Metais N° 3

(Fantasia Para Marquinhos) Também inserida na
Coletdnea 93 como quarto movimento, ¢ gravada pelo
Quinteto Brassil.
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39 - Quinho

Data e local de composicio:

Recife, S. ind., 1969,

Instrumentagdo: Orquestra de frevo
Classificagéo: Frevo de rua.
Duragéo: S. ind.
Localizacgo: Arquivo particular do maestro Duda.
Gravagio: Gravado originalmente pela orquestra do maestro
Menezes em 1970.
Comentarios: Segunda colocagdo no I Festival do Frevo, da TV Radio
Clube e Rede Tupi de Televisgo.
40- Taradinho
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= 3 _' Y S 1) '.fir:" A

Data e local de composicio:
Instrumentagio:
Classificagdo:

Duracéo:

Localizag8o:

Comentarios:

3ie.

S.ind.
Orquestra de frevo
Frevo de tua.
S. ind.
Arquivo particular do maestro Duda.
Primeiro frevo do compositor a ser registrado em disco.
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41 - Thiago No Frevo
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Data e local de composigdo:  Recife, S. ind., 1994,

Instrumentacao: Orquestra de frevo

Classificagio Frevo de rua.

Duragéo: S. ind.

Localizagdo: Arquivo particular do maestro Duda.
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03 — Banda de Misica

42- Fantasia Carnavalesca
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Data ¢ local de composigio: Recife, 15/5/1995

Instrumentac¢io: Picc 3, 20b,req, 3cl,cin, 21, sax S, 2sax A, 2
sax T., sax bar., 4 cor, 3 tpt., Bb,, 4 trb, 2 tha, timp.,
Bbo., Pr., acessorios, 3 tpt solistas

Classificacdo: Desenvolvimento livre.
2° mov. Maracatu

Duracdo: 4’307

Localizag#o: Arquivo da Banda Municipal do Recife

Comentarios: Peca composta para a Banda Sinfonica de SZo Paulo.
Também pode-se encontrar transcrigio para orquestra
sinfOnica.
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43- Fantasia Para Trompete ¢ Trombone

(Toada)
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Data e local da Transcrigio:

Instrumentacio:

Classificagio:

Duracio:
Localizagio:
Comentarios:

Recife, S. ind.

Fl, ob,req, 2 ¢l,cln, 2 sax A, 2 sax T, sax bar,, 3
tpt., Bb, 4 trb., 3 cor., tba, percussfo, trompete €

trombone solista
1° mov. Toada

2° mov. Caboclinho

3° mov. Frevo
4*00”

Arquivo da Banda do 15 RI - Jodo Pessoa, PB.
3° movimento é a peca Cidadio Frevo. Originalmente

escrita para quinteto de metais em (1994).
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44- Maracatu Rural

Trompetes

&)
Sl

Palhetas :ﬁﬁ_g___—‘——*—‘__: :
Metais

Data ¢ local de composigéo:
Instrumentac¢do:

Classificagio:
Duragio:
Localizaggo:

Recife, S. ind., 1999

FL, ob, req., cl, sax S., 2 saxA, 2 sax T., sax bar,, fg.,
tpt., trb., cor., Bb., tha,, Bx,, bat., percussdo

Maracatu Rural

S. ind.

Arquivo da Banda Municipal do Recife

45 - Nino, o Pernambuquinho
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Data e local da Transcriggo:
Instrumentagio:

3.

Recife, S. ind.,
2Fl,20b,1eqg,3c¢cl,cln,2sax A, 2sax T, sax bar, 4
tpt., Bb,, 41rb, 3 cor., 2 sax H,, 2 tha,, bat.
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Classificacgo:
Duragio:
Localizacfo:
Gravagao:

Comentarios:

Frevo de rua

S ind.

Arquivo da Banda Municipal do Recife.

CD “Frevos de Rua, Os Melhore do Século” volume 1,
gravado no estudio Estagiio do Som em Recife PE, com
arranjos de metais do maestro Duda, e a participagio de
sua orquestra.

Oiginalmente escrito para orquesira de frevo.

46 - Preludio Para Um Trompetista

Trompete

solista

Eﬁ’ =3
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¥ - i 40
Data e local da Transcrigio:  Recife,09/06/1980
Instrumentagdo: Fl,ob,req,3cl,2sax A, 2sax T, 2 sax bar,, 3 tpt., 3
trb., Bb_, 2 cor., 2 tha.
Classificagio: Cancdo
Duragao: 1’49~
Localizagio: Arquivo da Banda Municipal do Recife
Comentarios: Originalmente escrita para orquestra sinfonica, em

08/06/1980. Também pode-se encontrar transcrigio para
quinteto de metais.
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47 -Suite Monette

1° Movimento: Ciranda

2
Y £ - - -
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3°Movimento: Valsa

i
Trompete 52 i

solista

Iadeires

B
H
ﬁ z
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T, S Seaeat w7 ; fog—py . .
] e ! == T
23c.
Data e local da Transcrigio:  S. ind.
Instrumentagio: S.ind.
Classificagdo: 1° mov. ciranda
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2° mov. Balada
3° mov. Valsa
4° mov. Bumba-meu-boi

Duragio: 1° mov. 27397, 2° mov. 3°39”, 3° mov. 3’107, 4° mov.
2°10” Total: 12°17”

Localizagio: Arquivo da Banda do 15 RI Jodo Pessoa PB

Comentarios: Escrita originalmente para orquestra sinfonica. Também

pode ser encontrada em versdo para quinteto de metais. O
terceiro movimento € a valsa Andrezza.

48- Suite Nordestina

ﬁ Eltrrer e, e rtitper P
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Data e local de composicio: Recife,S. ind., 1960
Instrumentagao: S. ind.
Classificago: 1° mov. Baido
2° mov. Serenata
3° mov. Maracatu
4° mov. Frevo
Duracio: 5157
Localizacdo: Arquivo da Banda Municipal do Recife
Gravagdo: Gravada pela Banda Sinfonica da Escola de Musica da
UFMG.
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Comentarios: Também pode ser encontrada em versdo para orquestra
sinfonica (Recife, 1991).
49 - Suite Pernambucana de Bolso
-
b - |
Madeiras W%m 2 :
] = — T - l__ﬁ
L g p—— — o , —m—
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% 174¢.

:

Data e local de composigio:

Instrumentacéo:

Classificagdo:
Duracio:
Localizago:
Gravacgdo:

i
%

Recife, S. ind., 1965

Fl1, picc., req., ob,, ¢l, cln, sax A., sax T., sax bar,, tpt.,
trb,, cor., sax H., tba., bat, cx.cl., Bbo., pr., sur., gnz.,
pandetro.

Cabochnhos, Serenata, Coco, Frevo.

S. ind.

Arquivo da Banda do 15 RI - Jodo Pessoa, PB.

Gravada pela “Banda Musical Maestro Ferrolho” de
Abreu e Lima PE e pela “Banda Municipal de
Hortolandia” de S&o Paulo SP.
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50- Zinzinho nos States

Trompete
solista £

Madeiras.

Ketals !
6lc.

Data e local Da Transcrigdo: S ind.
Instrumentacio: FlL, ob, cl, req., sax, fg., cor,, tpt., trb., Bb.
Classificagdo: Choro
Duracéo: 1°55”
Localizagio: Arquivo da Banda Municipal do Recife
Comentarios: Escrita originalmente para trompete e piano em (1986).

Também encontrada em versfio para quinteto de metais.

131



04 — Orquestra Sinfonica

51— Fantasia Carnavalesca

Data e local da Transcricio: S, ind.

Instrumentagio: S, ind.

Classificagdo: 1° mov. desenvolvimento livre
2° mov. maracatu

Duracdo: 47307

Localizag8o: Arquivo da Orquestra Sinfonica do Recife

Gravagio: Orquestra Sinfonica da Cidade do Recife, CD Recife
Frevoe — Virgin 841.402.2

Comentarios: Originalmente escrita para banda sinfonica em (1995).
Patitura nfo localizada.

52 - Mida
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Data e local da Transcrigdo:
Instrumentacgéo:

Classificacio:
Duragdo:
Localizagio:
Comentarios:

Recife, 25/10/1982

2FlL,ob,2¢dl, fg, 2 cor, 3 tpt, 3 trb,, timmp., vl, via,,
vic., cth.

Valsa cangdo

02°'05”

Arquivo da Orquestra SinfOnica da Paraiba.

Esta peca faz parte da “Suite Recife” Pode ser
encontrada nas versdes para trompete e piano e para
quinteto de metais.

53 - PreludioPara Um Trompetista
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6.
Data e local da Transcrigio:  Recife, 08/06/1980
Instrumentacdo: 2 cor., 1 tpt solista,3 trb, tha., vl via,, vic, ctb., Harpa.
Classificagio: Desenvolvimento livre
Duragio: S. ind.
Localizagio: Arquivo da Orquestra Sinfonica do Recife
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Comentarios:

Originalmente escrita para quinteto de metais com o
nome Tema Para Um Trompetista. Também pode ser
encontrada em transcricio para para banda de misica
(9/6/1980).

Dedicatéria: Homenagem postuma ao trompetista/trompista Omildo
Monteiro de Farias (Chico).
54 - Serenata no Capibaribe
. 4 3 *.s
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Data e local de composigdo:

Instrumentag¢3o:

Classificac8o:
Duragéo:
Localizagdo:
Comentarios:

i
I

D6,

Recife, S.1ind., 1994

V1, vla, vic,, ctb, picc.,, 211, 20b,2¢cl, cln, 2 fg, 4
cor., 3 tpt., 3 trb., tha., timp.

Desenvolvimento Livre.

2’19~

Arquivo da Orquestra Sinfonica da Paraiba

Originalmente essa pega foi composta para Orquestra

Sinfonica em 1994, e foi transcrita para quinteto de

metais apenas a ultima parte.
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1° Movimento: Ciranda

55- Suite Monette
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3° Movimento: Valsa
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4° Movimento: Bumba-meu-boi
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Data ¢ local de composigio:
Instrumentagzo;

Classificacio:
Duracgio:

Localizagdo:
Gravacio:

Comentarios:

Recife, S. ind., 1994

Picc, 2fl,, 2 ob, 2 cl, 2 fg., 2 cor, 3 tpt, 4 trb., tha,,
timp., Bbo,, pr,, vl, vla, vlc,, ctb., tpt ¢ trb solistas.
1°mov. Ciranda, 2° mov. Balada, 3°mov. Valsa, 4°mov.
Bumba-meu-boi

1° mov. 2’397, 2° mov. 3°39”, 3°mov. 3’107, 4° mov.
2°10” Totak 12°177

Arquivo da Orquestra Sinfonica da Paraiba

Gravada pela Orquestra Sinfonica da Paraiba no CD
“QOrquestra Sinfonica da Paraiba e Sivuca”

Também pode ser encontrada transcrita para quinteto de
metais ¢ para banda de musica. O 3° mov. é a valsa
Andrezza.
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56 - Suite Nordestina
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Data e local da Transcricdo: Recife, S. ind., 1991
Instrumentagio: Orquestra sinfonica
Género: 1°mov. Baido, 2° mov. Serenata, 3°mov. Maracatu, 4°
mov. Frevo
Duragio: 5157
Localizaggo: Arquivo da Orquestra Sinfonica Do Rio Grande do
Norte.
Gravagio: Gravada pela Orquestra Sinfonica do Rio Grande do
Norte, no CD “Orquestra Sinfémca do Rio Grande do
Norte”
Comentarios: Escnita originalmente para banda.
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57 -

Uma Visdo Nordestina

Flauts |

Violino

1

Violing S

I

Clarineta [

Data ¢ local de composicio:
Instrumentacao:

Classificagdo:
Duragio:

Localizacdo:
Comentarios:

Recife, 21/10/1999

Picc, 2,2 0b,Engh H, 2¢l, cln, 2 fg,, 4 cor,, 4 tpt.,
3 trb,, tha., timp., cx.cl,, sur., Bbo,, gnz., vi, vla., vic,, ctb
6° mov. Caboclinho, 8° mov. Maracatu, 10°mov. Forrd,
12°mov. Ciranda, 14° mov. Valsinha, 17° mov. Frevo,
15735

Arquivo da Orquestra Sinfbnica da Paraiba

Projeto 500 anos do descobrimento do Brasil
1-Navegando em Alto Mar

2-Aguas Brasileiras

3-Terra A Vista

4-Costa Pernambucana

5-Chegada em Terra (tema 1)

6-Presenca dos Indios

7-1° Missa (temal)

8-Chegada dos Negros

9-Dominio Holandés (tema 3)

10-Lampifo e o Cangaco

11-Casa Grande e Senzala {tema 4)

12-Volta ao Litoral

13-A batalha dos Guararapes (tema 5)

14-A Presenca da Virgem

15-Aguerra de Canudos (tema 6)

16-Recife Com Seus Rios ¢ Pontes {tema 7)

17-Olinda Com Suas Ladeiras

18-Grande Final ( temas 1, 2 € 3)
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8.

9.

Partituras niao Localizadas

. Andrezza (orquestra sinfnica)
. A Brasa ¢€ Frevo (S. ind.)
. Concertino Para Trombone (quinteto de metais)

. Este é pra Dancar (S. ind.)

Este é Seu (S. ind.)

Esse Seu Tré-lé-1€ (S. ind.)

. Fantasia Carnavalesca (orquestra sinfénica)

Furacdo (S. ind.)

Pare um Minutinho (S. ind.)

10.Send no Frevo (8. ind.)

11.56 Resta Saudade (S. ind.)

12. Trombomista Sapeca (S. ind.)
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Indice Alfabético

1. Andrezza — CJU 9 (quint. metais) / CJU 18 (quint. met.) / CJU 47 (banda mus.)
CJU 55 (orq. sinf))

2. Cara Lisa — CJU 27 (orq. frevo)

3. Coletdnea 93 — CJU 10 (quint. met.)

Os Monges de St Thomas
Saudades |

Thais

Phillipe No Frevo

* & & o

4. Concertino Para Trompete e Piano — CJU 1 (tpt, pf), / CJU 11 (quint. met.)
5. Estagdo do Frevo — CJU 28 (orq. frevo)
6. Fantasia Carnavalesca — CJU 42 (banda mus.) / CJU 51 (orq. sinf.)
7. Fantasia Para Trompete e Trombone (Toada) — CJU 12 (quint. met.) / CJU 43
(banda mus.)
¢ Nathalia
» (Caboclinho
e (Cidadio Frevo
8. Gizelle — CJU 5 (b, pf) / CJU 17 (quunt. met.)
9. Juntor ~ CJU 21 {(qunt. met.) / CJU 29 (org. frevo)
10. Lucinha no Frevo — CJU 17 (qumt. met.) / CJU 30 (orq. frevo)

11. Maracatu Rural — CJU 44 (banda mus.)
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12. Marcela — CJU 23 (quint. tpt.) / CJU 31 (orq. frevo.)

13. Marilian — CJU 21 (quint. met.) / CJU 32 (orgq. frevo)

14. Marquinhos no Frevo ~ CJU 6 (trb, pf) / CJU 13 (qunt. met.) / CJU 33 (orq.
frevo.)

15. Meyse — CJU 3 (tpt, pf) / CJU 19 (quint. met.) / CJU 34 (orq. frevo)

16. Mida — CJU 3 (tpt, pf) / CJU 19 (quint. met.) / CJU 52 (orq. sinf.)

17. Musica Para Metais N° 1 — CJU 14 (quint. met.) / CJU 24 (grupo met. perc.)
18. Miuisica Para Metais N° 2 — CJU 25 (grupo met. perc.)

19. Musica Para Metais N° 3 (Fantasia Para Marquinhos) — CJU 2 (tpt, pf) / CJU 7
(tpt, trb, pf) / CJU 26 (grupo met. perc.)

20. Nairan — CJU 15 (quint. met.) / CJU 35 (orq. frevo)

21. Nino, o Pernambuquinho — CJU 36 {orq. frevo.) / CJU 45 (banda mus.)

22. Nordeste — CIU 37 (orq. frevo)

23. Phillipe no Frevo ~ CJU 10 (quint. mert.) / CJU 38 (orq. frevo)

24. Preladio (Tema) Para Um Trompetista— CJU 20 (quint. met.) / CJU 46 (banda
mus.) / CJU 53 (orq. sinf)

25. Qunho — CJU 39 (orq. frevo)

26. Serenata No Capibaribe — CJU 16 (quint. met.) / CJU 54 (orq. frevo)

27. Suite Brass’il — CJU 17 (quint. met.)

e Zinzinho Nos States
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Gizelle
Movimento
Gilmacy

Lucinha No Frevo

28. Suite Monette — CJU 18 (quint. met.} / CJU 47 (banda mus.) / CJU 55 (orq.
sinf.)

¢ Ciranda

¢ Balada

e Valsa

¢ Bumba-Meu-Boi

29. Suite Nordestina — CJU 48 (banda mus.) / CJU 56 (org. sinf.)
30. Suite Recife — CJU 3 (tpt, pf) / CJU 19 (quint. met.)

Andréa

Mida

Dorinha

Nadja
Meyse

31. Taradinho — CJU 40 (orqg. frevo)
32. Temas Nordestinos — CJU 21 (quint. met.)

Bruno
Melissa
Rafael
Marilian
Jimior

33. Thiago no Frevo — CJU 41 (orq. frevo)

34. Tubachoro — CJU 22 (quint. met.)
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35. Tributo A Charlie Parker — CJU 8 (quart. sax )
36. Uma Visdo Nordestina — CJU 37 (orq. sinf)
37. Uma Fantasia Brasileira — CJU 23 (quint. tpt.)

38. Zinzinho - CJU 4 (tpt, pf) / CJU 17 (quint. met.) / CJU 50 (banda mus.)
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Lista Cronologica de Obras

1945 - Furacdo
1957 - Este € Para Dangar
1959 - Movimento
1960 - Suite Nordetina
1963 - Cara Lisa
1965 - Suite Pernambucana
1969 - Quinho
1970 - Miisica Para Metais n° 1
- JGnior
- Meyse
1971 - Nino, 0 Pernambuquinho
1975 - Lucinha no Frevo
1977 - Marilian
1979 - Rafael
1980 - Preludio (Tema) Para Um Trompetista
- Bruno
1981 - Melissa
1982 - Mida
1983 - Gizelle
1984 - Marquinhos no Frevo
1986 - Zinzinho
- Marcela
1988 - Gilmacy
1989 - Nairan
1990 - Misica Para Metais n° 3
- Estacdo do Frevo
1991 - Concertino Para Trompete e Piano
1992 - Phillipe no Frevo
- Thais
1993 - Os Monges de St. Thomas
- Saudades
- Serenata no Capibaribe
1994 - Tributo & Charlie Parker

- Fantasia Para Trompete Trombone ¢ Piano
- Thiago no Frevo

- Andrezza
1995 - Suite Monette

- Fantasia Carnavalesca
1999 - Uma Visio Nordestina
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Instrumentos — Abreviaturas

Bat. - Bateria

Bb. - Bombardino
Bbo. - Bombo
Cx.CL - Caixa-clara
CL - Clarineta
Ciln. - Clarone
Ctb. - Contrabaixo
Bx. - Contrabaixo elétrico
Engl. H. - Corne Inglés
Fg. ~ Fagote

Fl. - Flauta

Pice, - Flautim
Gnz. - Ganza

Ob. - Oboé

Pf. - Piano

Pr. - Pratos

Req. - Requinta

Sax A, -~ Sax — Alto
Sax Bar. - Sax - Baritone

Sax H. - Sax — Horn
Sax S. - Sax — Soprano
Sax T. - Sax — Tenor
Sur. - Surdo

Timp. - Timpanos
Trb. - Trombone
Trb b. - Trombone Baixo
Cor. - Trompa

Tpt. - Trompete
Tha. - Tuba

Via. - Viola

V1. - Violino

Vic. - Yioloncelo
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Consideracdes Finais

O maestro Duda ¢ um musico que durante toda sua vida dedicou-se ao oficio de
compor e produzir arranjos. Apesar de enfrentar dificuldades e problemas comuns & essa
profissdo, nfo buscou alternativas de trabalho que ndo estivessem ligadas a0 meio musical,
mantendo-se fiel a sua arte desde sua infincia até os dias atuais.

Construindo o seu conhecimento através da experiéncia do dia-a-dia, tomou-se um dos
melhores mstrumentistas de sua época. Como arranjador é muito atuante, elaborando seus
arranjos para as mais diversificadas formag¢des mstrumentais, e no campo da composigio
destacou-se desde cedo como um artista de grande talento, que mergulthou no universo
musical popular e folciorico de sua regido, produzindo uma obra bastante significativa que
ultrapassou os limites do estado de Pernambuco e tormou-se conhecida em todo o Brasil.

E notdrio o problema da escassez de obras nacionais para as mais diversas formagdes
musicais. Nesse sentido, a contribui¢iio do maestro Duda 4 musica brasileira tem sido muito
valiosa, pois através de suas composigbes, ele inova e diversifica o repertoério dos mais
variados tipos de grupos instrumentais. Dessa forma, sua obra vem juntar-se a de outros
compositores brasileiros que também buscaram através de uma linguagem nacional, expressar
suas idélas musicais.

Esse trabaltho, portanto, presta sua contribuigo a historia da musica brasileira trazendo
mais informacdes a respeito desse artista, revelando detalhes importantes de sua vida musical
apontando aspectos relevantes de sua obra.

A catalogacio que fo1 realizada nos mostra a dimensZo de seu trabalho composicional
¢ tem como objetivo a sua preservaciio. Essa pesquisa, no entanto, nfio se encerra com este
trabalho, pois 0 maestro Duda é um compositor dindmico e cniativo, que ainda tem muito a

contribuir com a musica brasileira.

147



Bibliografia

ABREU, José Pinto de Album Illustrado de Govanna, Recife, Imprensa Industrial, 1921.

ALMEIDA, Renato. “Musica Folclorica e Musica Popular” in Provincia de S&o Pedro.

Porto Alegre, Ano IV, n. 14, 1949,

ARRAIS, Raimundo Pereira Alencar. Recife, Culturas e Confrontos, Natal UFRN,

EDUFRN, 1998.

SILVA, Leonardo Dantas. Bandas Musicais de Pernambuco, Origens e Repertorio.

Recife: Governo do Estado de Pernambuco, Sec. do Trabalho e AcHo Social,

FAT - 1998.

BENNET, Roy. Forma e Estrutura na Musica. 3” edi¢do Rio de Janeiro: Jorge Zaha Ed.,

1988.

CAMARA, Renato Phaelante da. M P B. Compositores Pernambucanos. Coletines Bio
-Fonografica 1920-1993. Recife, Fundagio Joaquim Nabuco, EditorMassangana,

1997.

. Fragmentos da Histéria do Radio Clube de Pernambuco.-

2% ed.- Recife, Fundagio Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 1998

CAMARA, Renato Phaelante da; BARRETO, Aldo Paes. Capiba é Frevo Meu Bem.
Rio de Janeiro: FUNARTE, Instituto Nacional de Musica. Divisdo de Musica

Popular, 1986.
148



CARVALHO, Nelly; MOTA, Sophia Karlla; BARRETO, José Ricardo Paes. Dicionario

do Frevo. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000,

CASCUDQ, Luis da Camara. Dicionario do Folclére Brasileiro. 5% ed. Belo Horizonte,

ed. Itatiaia, 1984,

CORTES, Gustavo Pereira. Danca. Brasil! Festas e Dancas Populares. Belo Horizonte:

Editora Leitura, 2000.

Duda Agora ¢ Imortal Diario de Pemambuco, 04 / 06 / 1998, Disponivel na Internet:

www elogica.com br/users/gs/0406duda html

FRANCIS, André. Jazz. Primeira edig¢@o brasileira. Tradugo: Antonio de Padua Danesi.

Sdo Paulo, Livraria Martins Fontes Editora LTDA.,1987.

GROUT, Donald J., PALISCA, Claud V.- Historia da Musica Ocidental; 2* edigfo.

Tradugzo: Ana Luisa Faria. Lisboa, 2001: Gradiva Publica¢Ses Ltda.

GROVE, Sir George.—Grove’s Dictionary of Music and Musicians; Fifth Edition Edited

by ERIC BLOM, New York: St Martin’s Press Inc — 1954, Reprinted 1966,

1968.

GUERRA-PEIXE Maracatus do Regife Sdo Paulo — Rio de Janeiro:Irmios Vitale Ed, 1980.

Mariz, Vasco. Vida Musical, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1997.

MASSIN, George e Brigitte. Historia da_Muasica Ocidental, tradugio, Angela Ramalho

149



Viana, Carlos Sussekind, Maria Teresa Resende Costa. Rio de Janeiro, ed. Nova

Fronteira, 1997.

MUSEU VILLA-LOBOS. Villa — Lobos, sua obra —3* ed.— Rio de Janeiro: Museu Villa

— Lobos, 1989,

NASCIMENTO, Mario Rodrigues do._Crénicas Goianenses. Recife:ed.Carlos Eduardo

Carvatho dos Santos, 1996.

NOBREGA, Ariana. A Musica no Movimento Armorial, Rio de Janeiro: Escola de

Musica da UFRJ, 2000 (Dissertacdo, Mestrado em Musica).

OLIVEIRA, Valdemar. Frevo, Capoeira ¢ “Passo”. Recife: Companhia Editora de

Pernambuco, 1971.

MARCONDES, Marcos Antdnio.(editor) Enciclopédia da Musica Brasileira; Popular, Erudita e
Folclorica. Reimpr. da 2% edigdo. Sdo Paulo: PubliFolha, Art Editora LTDA, 1998

REAL, Katanna O Folclore no Carnaval do Recife.2* edi¢do, Recife: Fundagio Joaquim

Nabuco, Editora Massangana, 1990.

SALDANHA, Leonardo Vilaca. Elementos Estilisticos Tipicamente Brasileiros na

“Suite Pernambucana de Bolso” de José Ursicino da Silva ( Maestro Duda).

Campinas: UNICAMP, 2001 {Dissertagdo, Mestrado em Artes — Musica).

SIQUEIRA, José.Q Sistema Modal na Misica Folclorica do Brasil. Jodo Pessoa:s.ind.,

1981

150



SOLER, Luis. As Raizes Arabes. na Tradicio Posética - musical do Sertiio Nordestino.

Recife, Universidade Federal de Pernambuco, ed. Universitaria, 1978,

TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2000

TINHORAOQ, José Ramos.Pequena Histéria da Misica Popular:da modinha 3 canciio de

protesto. 2° edigdo. Petropolis: Editora Vozes LTDA, 1975.

FOTOGRAFIA:

Maestro Duda e sua orquestra no carnaval do Clube Internacional do Recife. (p.74)

Foto gentilmente cedida pela familia do compositor para integrar este trabalho.

151



ANEXO 1

ENTREVISTA COM JOSE URSICINO DA SILVA

(Maestro Duda)

Bula:

s FE = Entrevistador
e D=Duda
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Joao Pessoa, 19/04/2001.

Entrevista com José Ursicino da Silva (Maestro Duda).

E — Sobre os seus frevos. vocé tem todos?

D - ai falta parece.. dois frevos que eu ndo me lembrava mais nem como era, eu tive que
pegar do disco para escrever de novo. E tem frevo que eu nfo sei a minima nogfo. O arranjo,
perderam. Que quando Send fez “Duda no Frevo”, eu fiz “Send no Frevo™... € mvertido, os
temas que ele usou no Duda no Frevo eu mvert: ¢ fiz Send no Frevo. 1sso era na Orquestra da
Televis@o; Rédio Jornal do Comércio e Televisdo Jomal do Commeércio, que quando
desativaram a orquestra, o Renato Phaelante quando soube que os caras iam tocar fogo no
repertorio da televisdo que era uma sala maior do que isso aqui (garagem do prédio de
Lucinha) cheia de... do repertério meu, de Guerra-Peixe, musica americana que compraram
nos Estados Unidos, os arranjos de Clovis Pereira, de Guedes Peixoto, todos os cantores que
cantavam ficava.. era na antiga musicoteca. Ai iam tocar fogo, ai Phaelante foi 1&4 pegou

tudinho e levou pra ..

E - Pra Fundacdo?

D - Fundag8o Joaquim Nabuco. La ele tem. Ta tudo 14 Um dia desses eu cheguei 14 com
Lucinha e Ehi-eri, que Eli-eri tava atras dum negocio 14, ai bora 1a ver. Ai quando chegoula
ele disse “Olha os teus arranjos tudinho t4 aqui”. Ai fui ver, ainda com a minha cdpia.
Tudinho 1a...

E - Podemos comecar la por Goiana?

D — Podemos.

E - Os teus pais... os nomes?

D - O nome do meu pai era Lidio Pereira da Silva ai o que acontece... ele era musico, tocava
prato... era baterista, né, ele tocava prato na banda da cidade, na “Saboiera”, né? E .. eu
quando comecei tocar na banda, com 10 anos, eu focava tocando trompa, quer dizer, saxhom,

aquela trompinha cachorro... que a gente chama trompa cachorrinho. Quando eu fui pra
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Recife..., sim na Banda tem 14 fotografia minha ainda 14, eu pequinininho 14, € eu José Peretra
da Silva, porque eu usava o nome do meu pat Lidio Pereira da Silva e eu Zé Pereira da Silva
Ai fui morar... ful pra Jazz Band Académica, no Recife e 14 no Recife ai eu fui matriculei-me
no Colégio Modermo 1a em Afogados gue a sede da banda naquela época tava na... morando
em Afogados. Ai a gente foi estudar la no colégio, eu, Mario Mateus, Marcos Carneiro, que é
um colega meu que tocava trombone também, que foi até eu que ensinei a ele. Ele hoje, ele
mora na Espanha, em Tenerife, E... a gente foi estudar... Ivanildo Maciel... a gente tudo erada
Jazz Académuca... Paulo Afonso, Demetrius Santos de S&o Paulo o primeiro sax da orquestra
Jazz Smfdnica, e no Colégio Moderno precisou da documentacio pra eu me matricular na...
pra fazer o... naquele tempo do 4° pro 5° era... tinha um nomezinho, como era?... fazer o...
tinha o vestibular e do 4° pro 57 ano do primeiro, segundo grau era... exame de admissio. E eu
tinha que fazer o exame de admissdo e precisava da documentacio. Eu mandei buscar em
Goiana o meu registro, né, e quando veio a copia do registro ai ndo veio Zé Pereira, veio José

Ursicino da Silva.

E - Mas, e como foi essa troca, ai?

D - Al foi, eu disse “N&o mas ¢ Zé Pereira”, “Mas, t3 registrado é como José Ursicino da
Silva”, ai foi que eu vim a saber que eu fui o primeiro neto do meu avd, e meu avd era doido
pra ter um filho pra botar 0 nome dele, de Ursicino, que meu nome Ursicino era o nome do
meu av) por parte de mie, né? Ele era doido para ter um filho pra botar o nome dele, pra ser o
Junior, ndo é? E o que teve morreu. Ai o primeiro neto que veio fol eu. Quem foi registrar foi
ele, ele chegou 14 aproveitou José, porque eu nasci lagado ¢ quando nasce lacado tem que
botar José, ai ele ndo pbde botar logo Ursicino na frente, mas depois do José ele botou

Ursicino.

E- E Duda? Como surgiu?
D - Ah, ai foi... 0s meus irmios quando comegaram a nascer que comegaram a chamar Duda,

ai pegou! Mas eu ainda tenho tias em Golana que me chamam de Zezinho.

E - Duda, aos 10 anos vocé compds o primeire frevo, “Furacio”?.
D - Isso.

E - Essa foi a primeira composicio?
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D — Foi a primeira composigiio. Furacfo era por que tava passando um filme no cinema

chamado Furacio al eu botei o nome do frevo de Furacdo .

E - Mas inspirou-se, em que assim, dez anos...
D - E eu sei ld rapaz, eu... porque no interior a gente tem que ter um profisséo e misico ndo é

profissdo. Musica é lazer né?

E - Mas o repertério da banda ja tinha frevos, pra vocé ter a idéia ?

D - Ali a Banda tocava tudo. Tocava frevo de toda qualidade, entendeu?

E - A Saboeira?
D - E, e ainda hoje toca, e eu fiz 0 meu arranjo pequenininho assim, um piston um trombone,

um saxofone, um clarinete... um de cada umn nio €7

E - Quer dizer, ai o conhecimento de harmonia foi com o mestre da banda?

D - Ai o mestre pegou, levou pra casa e fez o arranjo pra Banda toda, né?

E - Quem era o mestre?
D - Alberto Carvalho.

E - vocé com guinze anos foi pro Recife?

D - E.. sim ai eu em Goiana a gente tocava na Banda, tinha duas bandas 14 a Saboeira...
(todas duas s#o seculares, tem 150 anos cada uma atualmente), e a Curica. Entfo eu era da
Saboeira La tinha aquela guerra das familias nfo €, as familias da cidade tinha os torcedores
dum time era da banda né, o outro da outra banda. Ent3o, a familia daquele era tudo daquela
banda, nfo podia misturar. Ai o que acontece? Mario Mateus chegou em Goiana, ele era de
Limoiero mas chegou um mestre novo pra banda da Curica, mestre Carneiro, e levou Mério
como fitho adotivo dele, levou Mario para Goiana né, com ele né? Ai Mério pequeno ai a
gente... a gente menino ndo tinha rivalidade, entendeu? O certo € isso, que a gente menino no

tinha rivalidade era o povo antigo. E o que acontece ai a gente resolveu fazer urn conjunto.

E - La em Goiana?
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D - E, pra tocar essas musicas que... da época, misica que tocava na.. a midia né, de
antigamente, da radio, o que a radio tocava né, € o povo cantava pela rua. Ai eu tirava, euja

era mais danadinho do que os outros, j& escrevia as melodias pros cabras tocar.

E - Tirava do radio?

D - E, ouvia o radio, af tirava a melodia, escrevia, ai juntava eu, Marcos, Mario, a gente fez o
conjunto, um piston, um trombone e um sax que era ey, né? Mas o... nfo tinha menino que
tocasse bateria (risos) era “Jazz Infantil”, agora o baterista tinha um bigode deste tamanho,
seu Israel, era um velho, porque era o Umnico jeito. A gente chamou seu Israel pra tocar bateria,
Ai, o que acontece? Mario era da curica e eu ¢ Marcos era da Saboeira, ai foi uma bnga
danada na cidade. *Mas, ndo pode misturar os musicos”, “Tome os instrumentos™, “Mas deixa

eies tocarem™.

E - Isso ai com quantos anos, uns onze?

D - Uns doze, treze anos. Ai a gente nio podia ensaiar nem numa sede nem na outra, ai o
presidente do clube de 14, o Santa Cruz, na época Femnando, que era o representante do INPS,
(que era um amigo), ai a gente falou com Fernando, e Fernando disse “N3o, ent8o ensaia I no
Santa Cruz, né? Na sede do Santa cruz. A gente ensaiava na sede do Santa Cruz, e durante o
dia de Domingo assim, a gente tinha matiné, né, manhi de sol. A gente arrumou uns amigos 14
alugou... pediu a sede emprestado, da Saboeira mesmo, né, ai um tomava conta do bar, € 0
apurado era da gente que tocava (risos), e a gente ganhava... o cara ficava com o bar e a gente
ficava com... com a entrada pro povo entrar nfo é, a gente ganhava esse dinheirinho pra.. de

leve, né?

E - Ai vocé era saxofonista ? Sax alte?

D - E, ai eu ja tava tocando sax alto.

E -Quando voceé foi pro Recife, para a Académica, vocé foi tocar sax aitoe?

D - Eu fui tocar sax alto.

E - Quinze anos?
D - Ja, com 15 anos. Mas quando eu cheguei 14, eu era .. sim, ai, Marno Mateus veio embora

primeiro pro Recife, pra Jazz Banda Académica. Quando ele foi pra Jazz Banda Académica

156



ai, tava precisando de musico na Jazz Banda, porque a Jazz Académica tinha se acabado.
Tinha se acabado ndo, os principais elementos da Jazz Banda Académica tinham sido
contratados para tocar na Radio Tamandaré, que era uma Radio nova que tinha inaugurado, a
Radio Tamandaré. Af eles foram fazer parte da Radio Tamandaré, Guedes Peixoto, maestro
Guedes Peixto, Mourinha no Sax tenor, Zuza,... Floripedes, a turma que... da antiga Jazz
Banda Académica, tinha saido tudinho pra ir pra fazer parte da Orquestra da Radio
Tamandaré, Luiz, Luiz do Tenor, Luiz Bezerra... e Mario tava chegando na Jazz Banda
Académica, ai indicou a gente que tava la em Goiana. “Af , tem uns memnos 14 em Golana,

que tocam”, ai eles foram buscar.

E - Vocé lembra o ano Duda?

D - Lembro néo. Eu sei que ele foi me buscar.

E-19507
D) - E deve ser isso, por essa... era, era nessa base ai, antes de 50. Ai, ele foi me buscar, eu e
Marcos, né? Marcos j4 era mais desinibido ele tinha uma banca .. tomava conta de uma banca

de revista do pai dele... e eu trabathava de barbeiro.

E - Barbeiro?

D - Era, eu era barbeiro.. era... porque tinha que, que... musica ndo era profissdo, era... tinha
que ter uma profissio, ai meu pai era alfaiate e eu fud ser barbeiro. Ai pra aprender eu botava
os meus irmaos de cobaia né, e os menmos mesmo, Marcos, Mério tudo era meus fregueses
de cortar cabelo (risos).

Eu sei que no Jazz Band Académica, quando eu chegueti 1€, ai eu ndo aprovei logo nfo, né!
Fiquei com saudade de casa, eu pequeno ainda minha... porque ¢u era criado com minha tias,
nfo e, porqgue quando meu irméio... minha mée ficou gravida do meu irmo, do segundo, logo
depois de mim, eu j4 tava ja com um ano e pouco, ai minhas tias me levaram pra casa de
minha avé e eu fiquei até hoje, né. Ai o meu pai foi me buscar porque minha avé, minhas tias
tava tudo aperreada “deixou 0 menino sozmho no Recife..”, ai quando chegou 14... deu uns
guinze dias chegou meu pai 14 “vamo embora que o povo em casa nfo quer.. tio me
culpando porque eu deixei vocé vir embora™. Al eu voltei, mas nfo agiientei ficar mais em

casa ndo. Al eu disse “Oh, vocés tem que se conformar mesmo porque eu vou voliar pro
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Recife”. Nessa minha volta pra Goiana, ai mandaram buscar Ivanildo Maciel, que tava em
Paulista.

E - Era saxofonista, niio é?

D - E, ai quando eu voltei de novo, a vaga de saxofone ja tava ocupada com Ivanildo, mas eu
figuei! Mesmo assim sem tocar, mas eu fiquei. Aprendendo a fazer arranjo, tirando melodia.
A mesma coisa que eu fazia em Goilana, fazia corn uma orquestra maior né. Escrever as
melodias pros meninos tocar, e tocava maraca, ajudava na percussfo, e fiquei até que Dr.
Abreu que era o saxofonista, era dentista, também tava saindo do Jazz Band Académica
porque na podia mas conciliar o consultorio dele e a orquestra, os ensaios, ai eu j4 tava ali...
era uma casa que a Jazz Band pagava, tinha uma empregada e fazia a feira, e a gente morava

14, né, ai eu ja fiquei no lugar de Dr. Abreu e... botei o barco pra frente.

E - Qual era a formaciio da Jazz Band Académica?
D - 4 saxofones, 3 trompetes, 2 trombones, piano que era o doutor Padua Walfredo(?) que era

o presidente ndo €7 Contrabaixo, bateria, percussio, cantor...

E - Duda , que estilo vocés costumavam ouvir nessa época?.
D - Ah, o repertério muito... o repertorio... naguela época, logo apds a guerra né, poés guerra,
o periodo pés guerra, muita misica americana. Usava muito aqueles arranjos de Glenn Miller,

Tommy Dorsey, daguilo ali, tudo tinha.

E — Todas as misicas vocés tiravam do radio?
D - Néo! Vinha o original mesmo. Vinha dos Estados Unidos, os americanos deixaram aqui,
na época que eles tavam aqui, num ficaram tudo aqui em Natal, rapaz. Eles vinham, trazzam

0s arTanjos praqui, € a gente pegava.

E - Vocé deu uma estudada nesses arranjos?
D - Mas claro, a gente estudava tudinho, aqueles arranjos de Glenn Miller tudinho, a gente via

tudinho como € que erae...



E - Ai ia assimilando...

D - Era. Ai nessa época a Jazz Band Académica passou a fazer parte do elenco da Radio
Jomal do Comércio, entendeu? A Radio Jomal de Comércio tinha a Orquestra que era a
Paraguai. que tocava de noite, na programagcio de noite e tinha a Jazz Band Académica que
fazia a programacio dia né, porque naquele tempo na Radio nfo tocava disco ndo. Nem tinha

disco ndo, era tocado a0 vivo mesmo.

E - Ai vinham os cantores fameosos?

D - Era, a gente acompanhava, fazia arranjo, acompanhava. ..

E - E quem eram os cantores que vinham?
D - Os cantores que tavam na midia, que se tocava... Orlando Silva, Nelson Gongalves,
Francisco Alves, Ivan Cen, todo esse pessoal passava pela gente, e a gente tinha que

acompanhar ele Caubi Peixoto novinho, Angela Maria comegando... .

E - Tem também a gravaciio, com a Jazz, Académica do freve “Taradinho”...

D - Pronto, ai nessa época da Jazz Band Académica apareceu Genival Macédo, que €, um
compositor daqui da Paraiba, é o compositor do hino... vamos dizer do hino da Paraiba, que é
meu Sublime Torrdo. Apareceu 14 no Recife representande uma fabrica de disco, Harpa, o
nome da fabrica dele era Harpa, e... querendo fazer gravagBes né, ai pronto, gravou com a
Jazz Band Académica, ai incluiu esse frevo na... ai quando ouviu o frevo, a gente tocou pra

ele ouvir, né. .

E - Mas esse frevo ja ¢é distribuiciio sua...

D - J4, arranjo meu. Eu fiz o frevo justamente pra isso, eu ja fiz o frevo, ja como imitagio de
Relembrando ¢ Norte, que foi o maior sucesso com a Orquestra Tabajara. Esse frevo
Taradinho foi uma imitacio de Relembrando o Norte, dando os agudos né! (canta
Relembrando o Norte). Ai eu fiz Taradinho ja naquela linha de Relembrando o Norte,
entendeu? Ai ele “bom era gravar’, ai naquele tempo a gente teve que esperar, que a
programagéo ndo era a noite toda ndo. A meia noite encerrava a radio e comecavam de manhd
3s 6h da manh&. Ai a gente ficava esperando, quando terminasse, a meia noite, ai é que a
gente ia gravar. Os estudos eram no quarto andar e o palco era no quinto (risos), a gente

tocava para depois ouvir. Tocava e ndo podia errar nfo, se errasse j& era de vez, uma vez so.
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Ensalava, ensalavam ensaiava, “pronto agora ninguém erra, vai tocar agora”, ai bate o sinal de
la de cima, do quinto andar, o cabra ouvia la no primeiro, no quarto né, cantava e comegava
(risos). Era gravado em acetato, era um disco assim, de acetato, que ja ia gravando de vez, né?

N3o tinha esse negdcio de voltar e refazer njo.

E - Duda, quem regia a Académica?
D - A Jazz Band Académica quem regia era eu mesmo, ja naquela época ja era eu que tava

regendo a Jazz Band Académica.

E — Nessa época, vocé era muito jovem nio ?

D - E. Eu era muito novo ainda.

E - E a Paraguari?

D - A Paraguari, ai era a orquestra oficial da radio, né, essa era a regéncia do Maestro
Nozinho... mas quando botava.. juntava com a Paraguari a... a grande orquestra, ai entrava
mais oito violinos, duas violas, dois violoncelo, flauta, oboé, por sinal o oboé era Wascilly,
trompa, que era.. o trompa da grande orquestra era Jod3o Jer6nimo, que € o pai de Anténio
Jerbnimo que € um dos maiores violoncelistas do mundo atualmente, né, o Antémo Menezes.

Jodo Jerdmimo era o pal dele, né?

- E, tocava na...

E
D - E, tocava trompa,

E - Isso na orquestra da radio?
D - Na radio Jomal do Commércio. E o regente era o Maestro Vicente Filtipaldi que era o
regente da Orquestra Sinfénica, o maestro Guerra-Peixe, tinha um maestro aleméo muitc bom

tambem.

E - Guerra Peixe regia?
D - F, ele era maestro de 14 Guerra-Peixe, Berti Rosé, maestro alemdo,... tinha o Benny
Vocof que era violinista e também maestro e arranjador, maestro Luiz Caetano, que ¢

timochenco, que € pal dos meninos aqui... avd dos meninos ndo €7 Pai de Cromicio.
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E - Duda, s6 pra entender, vocés juntavam a Académica com a Paraguari?
D - N&o, nfio. A Paraguari com as cordas, esse outros instrumentos € que era a grande
orquestra. A Jazz Band Académica so tocava de dia, na programac3o de dia, né? No dia da

folga'a gente tocava, na folga da Paraguan, entendeu?

E - Duda, mas vocé regeu a Paraguari ?
D - Sim! Ai, nessa época, o tenomnsta da Orquestra Paraguan era Juarez Aragjo, famoso no

Rio de Janeiro.

E — Algum parentesco com Severine Araijo?

D - Néo. Juarez foi embora para o Rio, ai eu j4 era tenorista afamado né, eu ja era afamado no
Recife, ai eu fiquei no lugar dele né? Al eu ja entrei na... ai eu passel pra Paraguari. Ai se...
tenorista da Paraguari e arranjador ja da radio, ai eu ja fazia arranjo para os cantores da radio,
ndo & e o diretor da radio... arranjo pra grande orquestra ai foi quando eu ja tava tendo...
Clovis Pereira estudava com... Sivaca também. . Clovis Pereira estudava com Guerra -Peixe, e

eu ficava pegando bigi das aulas né.

E - Estudon com ele também?

D - Néo, ¢le disse... ele teve um... agora a pouco, antes dele morrer ele teve ai, ai disse que um
dos desgostos dele fo1 ndo ter me ensinado na €poca que ele passou aqui no Recife. Também
eu era muito pequeno, eu também nio tava... se fosse hoje, eu... claro gue eu ia estudar com

ele, mas eu num tava ainda com essa... numL.. essa visdo ainda das coisas.

E - Clovis estudava com ele e vocé pegava carona,

D - E, e eu pegava carona

E - E Sivuca ja estava ld também, na Paraguari?

D - Sivuca tambem estava.

E - Era na Paraguari?

D - Sivuca... Sivuca era Sanfoneiro do Regional e artista da Radio, né?

E - Ja tocando?..,
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D - E. Af eu fui estudar. . depois disso ai, teve um periodo que eu queria entrar na Sinfbnica
Na Sinfonica ndo tinha saxofone, mas tinha uma vaga de come inglés, ai eu falei com
Wascily, e Wascily disse “Olha, tem um cara ai que tem um corne inglés e quer vender™... Ai
eu disse “Bora la comprar”. (risos). Ai ful comprar o come inglés mas ele, al Wascily foi que
conhecia o cara né.. Franklin. Ai eu comprei o come inglés, Wascily experimentou... eu
comprei 0 corne inglés a Franklin € Wascily comegou a me dar aula de corne inglés. Ele era o
professor da Universidade pra estudar oboé com ele, j4 direto né? Ai aproveitei que padre

Jaime também era professor de coisa ai eu fiz regéncia também.

E - Padre Jaime Diniz?

D - E, padre Jaime Diniz. Eu fiz regéncia também, com Padre Jaime.

E - Duda, dessa época vocé tem algum registro, foto, gravacio?

D - Tem... tem no arquivo de Joaquim Nabuco, tem muita coisa. Rapaz, tem um bocado de
fotos... eu tenho um bocado de fotos em casa... eu tenho uma inclusive que t6 eu, Wascily e
Pereira, Capitdio Pereira, que era os trés oboistas da SinfSnica, Wascily, eu e Pereira, naqueles

tempos. A gente tocando na Orquestra Armorial Regéncia até de Isaac Karabitchevski.

E - Duda, quando veio a TV Jomal, acabaram-se os programa de Radio?

D - N&o, nfio acabou a programacio de radio, quando veio a TV Jomal do Comeércio, ai o
elenco... as orquestras passaram pra televisdo, e os cantores também, tudo pra televisdo. Nessa
época, a Jazz Band Académica j4 tinha encerrado suas atividades porque... eu sal pra ir pra
Paraguari, Mario Mateus foi pra Radio Clube, Marcos viajou, foi embora pra S3o Paulo... ai a
gente... a Paraguan j4 tinha... a Paraguari nfo tinha mais as cordas, porque tinha passado pra
televisdo, ai eu formei uma orquestra pra Radio, chamada. .. quer dizer era a Paraguari um
pouco menor, com menos musicos pra fazer somente a programacio da Radio, de noite. E a

televisio fez uma orquestra com Guedes Peixoto, chamada Jazz Paraguacu, entendeu?

E - A gue ficou na Ridio, como era ¢ nome?

D - A Paraguarn

E - Ficou com 0 mesmo nome?

D - Ficou com 0 mesmo nome.
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R - Aina TV... vocé regia?

D - Ah, na TV eu era arranjador e... e alguma coisa eu j& também tocava ja.

E - Ai era o0 mesmo trabatho das Radios com apresentacies com artistas...
D - Isso e ao vivo, 1sso eu digo porque a gente aparecia ndo €7 Porque naquele tempo, na
Radio, mesmo sem ninguém ver a cara de ninguém, mas era de smoking meu filho, de

smoking, gravatinha, na hora de entrar no palco era tudo bonitnho... arrumado (risos).

E - Aina TV era todo mundo...
D - Ai era que tinha, que ainda tinha gque passar no... no maquiador. Tinha que 1r pro

maquiador pra passar talco na coisa... maquiagem pra ndo aparecer brithando, nfio €7 (risos).

E -E a audiéncia?

D - Oxente, quer dizer, a audiéncia era total, entendeu, agora pouca gente tinha televisio,
ainda era mais televizinho, né? (risos) E outra coisa, 0os primeiros televisores que foram
vendidos no Recife foi... o representante da venda dos televisores foi Genival Macédo, e ele

ainda estd vivo, eu encontre: ele essa semana.

E - Quem mais passou por esse meio artistico, Ia em Recife? Hermeto também?

D - Hermeto fui eu que botou ele 14,

E - Na Paraguari?

D - Na Radio, na Radio Jomal porque teve uma época que Sivuca foi embora para o Rio, e
ficou sem sanfoneiro, af eu.. chegou um galego, 14, Zé Neto ele disse “Olha eu tenho um
irm3o que também toca, Hermeto”, Manda buscar ele, que ele vem. Mas ja tinha Zé como
sanfoneiro da Radio, e 0 Maestro Zezinho, do programa de Silvio Santos, aquele maestro, ele

era sanfoneiro do Regional.

E - O Regional da...
D - O Regional da Radio, naquela época. Ai era sanfoneiro demais, ai manda Hermeto fazer
um estagio na Radio de Caruaru, né. Al ele foi pra Caruaru, passar um ano e pouco 14, pra

depois voltar, né. Ai foi quando Zezinho foi embora, € que ele veio ¢ ficou.
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E - Duda, e os Festivais, quantos vocé ganhou?,

D - Ah, eu ganhei diversos Festivais de frevo. Em 64, 64 ndo 66, eu concorri em umn festival
de frevo com um maracatu, e a letra do maracatu, o titulo do maracatu era chamado
“Homenagem & Princesa Isabel”. Esse maracatu eu tirei em segundo lugar no festival do
frevo, porque no festival do frevo incluia também maracatu. Eram quatro géneros: frevo de
rua, frevo cancdo, frevo de bloco e maracatu. Eu concorti com um maracatu e tirel segundo

lugar.

E - Que ano Duda ?

D-67

E - O nome do maracatu ¢ Princesa Isabel?
D-E. Era

E - Certe, ai vocé ganhou outros festivais?

D - Ganhet,€ que existe uma lei em Recife, da Camara, que a prefeitura tem que fazer um
concurso de frevo todo ano. Naquele tempo ainda ndo era... o nome nfo era Frevanga, nem era
Recifrevo ou outro nome gque veio apds... era “Concurso de Musica Carnavalesca”. Eu ganhel

em 78, com Marilian, primeiro lugar.

E - Frevo de rua, nio é7?

D - Frevo de Rua. Antes eu... pronto, quando eu cheguei de 830 Paulo, tava... 0 1° Festival do
Frevo da Rede Tupi, em Recife. Nesse concurso... nesse Festival de Frevo... eu fiz dois
frevos: Nino o Pemambuquinho e Quinho. Explico porque; os meninos quando eu tava
morando em S#o Paulo.. 66, 67, 68 69, 70... os meninos, Marquinho e Nino, eram
pequenos... Lucinha e Dorinha, os quatro eram tudo pequeno ainda negocio de 7.8..
Marquinho tinha 4 ou era 5, nas escolas de 1, os paulistas chamam de paé, maé... Ele ainda
me chama até hoje, vocés ja viram... Marquinho ainda me chama paé... nenhum chama papai,
quer dizer, os grandes né? Os netos, ndo! Os que nasceram aqui ja... entdo Lucinha chame
paé, Dorinha, paé; Nino, paé, Marquinho paé Eles 14 o costume das escolas de 14
acostumaram a chamar maé e paé, no Rio. Quando eu voltei pra Recife, ai eu matriculei eles
num colégio 14 perto da... em Olinda ali, num bairro da.. ali onde... Santa Tereza. E eles

foram estudar ali. Foi uma época em que a Rede Tupi tava passando uma novela chamada
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“Nino, ¢ italianinho™, que foi um sucesso tremendo em todo o Brasil. essa novela de Geraldo
Prieti, Nino, o italianinho. Ai eu fiz dois frevos, Nino e Marquinhos e botei... ai botel Nino e
Quinho, que ¢ Marquinho Quinho. Mas Nino, pra eu dizer que Nino era o meu no era o
italianinho nfo, ai eu botel “o pemambuguinho”, “Nino, o pemambuquinho” (risos). Af botei
né. ai foi quando foi realizado o primeiro Festival de Frevo da Rede Tupi, no Recife, era
Radio Clube e Rede Tupi, o diretor era 0 Maestro Zé Menezes, ai eu disse “Menezes eu vou
mscrever dois frevos”, ele disse “me dé que eu levo™, ai levou, e na selecio 56 passou Quinho
né, Nino nfo passou. Ele “Tem nada ndo, depois eu gravo™. Isso em 71, ai concorri com
Quinho e eu tirei segundo lugar. Clovis Pereira tirou com Luizinho no Frevo, terceiro lugar.
Quem ganhou o primeiro lugar nesse 1° Festival de Frevo foi... um frevo de Jodo Santiago
“Mestre Z¢ Felipe”, que era o nome do pai dele. “Mestre Z¢& Felipe™ foi o 1° lugar, eu fui 0 2°
lugar com Quinho”e Clovis Peretra, terceiro ligar com Luizinho no Frevo, que € o nome do
pai dele, “Luizinho no Frevo™, ndo € o fitho dele nfo, ¢ o pai dele! Ai, depois desse 1° Festival
do Frevo, ai eu recebi um convite pra fazer im disco pra Continental... ai eu aprovetei e gravel

Nino... 72, 1* gravacgio de “Nino, o pernambuquinho™.

E - Duda, a ida pra Sio Paulo foi A convite de riadios também?

D - Foi. Fui pra inauguracio da radio... da TV Bandeirantes.

E - Mas foi convidado assim a participar ou j4... a participacio como misico, pra tocar
ou s6 pro elenco.

D - Foi, pra... o seguinte a Rede Bandeirante quando inaugurar... a TV Bandeirante... a radio
jé era... e Radio Bandeirante, Radio América, ai a Band que era de Jodo Saad, diretor Jodo
Saad maugurou no dia 13 de Maio,

E - De que ano?

D - 67. Treze de maio de 67. Eu cheguei la em agosto, dia 17 de agosto, pra ser arranjados e
saxofonista da radio. Da... radio... da orquestra da radio... da TV. A orquestra da TV. O
maestro era... ¢ maestro era... Maestro Pucchio, era um... parece, se ndo me engano ele era
argentino tocava piano, era ele que era maestro da orquestra A orquestia era a orquestra
todinha de antiga orquestra do maestro Henrique Simonete, que foi embora pra itdlia e a
orquestra ficou organizada... fol quando a Rede Bandeirante chamar todo mundo, faltava um

tenorista que era Boldo, que nfo quis ir pra 14, ai mandaram me buscar, eu fui. Ai fiquel como
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saxofonista e arranjador. Eram 3 arranjadores. O maestro Puccho, eu e José Mastroianni. O
maestro Puccho, com dois, trés meses que eu entrei ele saiu, ai entrou o maestro Chiquinho de
Morais... € a gente ficou 14, a gente fazia a programacio... a mesma coisa que se fazia aqui
De tarde eu 1a pra l4, sendo que os arranjos a gente fazia mais ligeiro. Aqui os cantores... todo
mundo tava aqui... ai chegava aqui, “olha fulano vai cantar tal misica, pega o tom”, tirava a
melodia, fazia o arranjo, mandava copiar pra ensaiar pra tocar. LA era o seguinte: o ensaio era
4 horas da tarde, o0 programa era 9 horas da noite. A gente chegavala a s 4 horas pra ensaiar.
Os cantores vinham do Rio de Janeiro, de 14 de S&o Paulo mesmo... os caras chegavam na
hora: “Vai cantar o que?”, “Eu vou cantar tal musica...” nfio sei qué, ai “Vamo 14", com o
piano, pegava ¢ tom escrevia € eu ia fazer o arranjo. Fazia o arranjo ali mesmo, os copistas ja
estavam ali, prontos, dividia a partitura no meio assim uns copiavam o saxofone, outros
copiavam os metais (risos). Cortava a partitura no meio assim... saxofone at ia para um
copista 14 a outra... ai eram trés arranjadores, ey, Chiquinho de Morais ¢ Mastroianni. Seis
horas a orquestra entrava no palco ¢ ja ia ensaiar (risos). Eu peguei a pratica, eu me lembro
com se fot outrem. O programa de... esse programacio ai foi transmitido diretamente do teatro
das NagGes,.. era o programa até de cantos, daquele cantor da saudade... Francisco Petrénio,
né, uma pessoa espetacular, Francisco Petrdnio, gente boa, meu amigo. E no programa de
Petrbnio... o nome do programa era “Baile da saudade”, né, um dos cantores era um argentino.
Ele chegou pra cantar uma musica na hora do ensaio. A orquestra Ja tava no palco. Ai eu disse
pra Chico, “Chico” (eu chamava Chicfio), Chicdo... o diretor artistico, diretor musical da
televisdo era Caetano Zama um compositor que trabalhou muito nos estudios de Walt Disney,
fazendo aguelas traducgfes daqueles filmes, um cara espetacular o Zama, Caetano Zama. Ai
Zama: “Ali, tu val ter que fazer esse arranjo véi. Vel, tem que fazer esse arranjo agora
mesmo.” Eu disse “vou fazer o arranjo... qual € 0 tom que tu canta?” Ai o cara disse “Fa
maior”, ndo sei qué, al a orquestra ficou ensaiando 14 uma musica, € eu em cima do piano, da
tampa do piano, escrevendo as partituras, bonito né? Terminou de ensatar a outra musica... ja
esta pronto. Era uma agonia mas era engragado, né. “So6 quem faz isso ai € esse véi al. Vai,
vai, ai vél, faz” (risos). No palco a orquestra ensaiando e eu fazendo outro arranjo, ai a

orquestra tocando uma coisa e eu escrevendo outra colsa.

E - Duda, e os contatos Ia em Sie Paulo com grandes artistas, aiguém gravou alguma

muasica sua?
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D - Jamel3o ja gravou, Jamelfo £ um amigo meu 14 muito tempo. Era do tempo ainda da radio

aqui né, rapaz.

E~ Vocé estabelecen muites centatos 1a em Séio Paulo?

D - E. Nesses programas todinhos, eu fui arranjador de Wanderley Cardoso muito tempo, de...
eu fui com tratado... tinha uma agéncia... Wanderley Cardoso era um artista contratado de
Genival Melo, era um empresario, Genival Melo, um careca que era empresario. Ele era
daqui, foi feito em Recife n¢, e ele tinha uma agéncia de artistas ¢ o artista principal era
Wanderley Cardoso. Ai tinha Nelson Ned, tinha Vanusa, Claudinho... Claudio... um que era

do Maranh#o... e aquelas musicas tudo, Jerry Adriani...

E - Duda, voltando para o Recife, vocé fez o curso de regéncia e misica sacra. Foi com
Padre Jaime?

D - Com Padre Jaime Diniz.

E - Para sua formacio musical qual foi 2 importincia do seu estudo com Padres Jaime?
D - Rapaz, eu nem sei dizer. Foi a Gnica coisa que eu estudei, realmente eu estudei foi

regéncia com Padre Jaime, e mais nada.

E - Arranjo, ndo?

D - N3o. Nio porque ele ndo dava aula de arranjo.

R - Foi sé regéncia ?

D - So6 regéncia. Arranjo realmente eu aprendi foi na luta na Radio, televisdo... chegava
assim, vocé... aqui um Recife chegava Caubi Peixoto, JamelZio, com arramjo de Severino
Araujo, com arranjo de Radamés Gnatalli ai a gente 1a tocar na hora ali, ensaiar e eu tava
observando “Olha, aqui t& mais bonifo que aqui”, quer dizer, na pratica o que a gente 12
fazendo, vocé escreve, ai vocé ouvir e gostar vocé bota, se ndo gostar ndo bota mais, s6 foi

naquela vez.

E - Mas vocé sempre teve uma percep¢io muito boa, né?
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D - Ai uma coisa que Guerra-Peixe ensinou a Clovis Pereira, que ele me falou, e até hoje eu
uso: Quando eu escrevo ja com a caneta. Nio tem esse negdcio de ter uma borracha ndo.

Escrever ja ta definitivo, se errar, o erro... torne o erro verdadeiro.

E — Certo.
D - E, valendo porque vocé escrevendo de lapis, ai vocs “ha, aqui ndo queria isso aqui n#o, ta

errado”, ai apaga.

E — Quando vocé vai compor uma misica ela ji ta na cabeca todinha?
D - Nio, tem a intencio primeiro né? de que a gente vai fazer um negdcio com essa intencio

de fazer isso assim, entendeu?

E - Sei. E sobre 0 movimento armorial?

D - Eu participei desde 0 comego. Mesmo sem ta dentro mas a formagio da orquestra quem
fez fui eu, porque quando Cussi de Almeida inventou de fazer ura orquestra pra participar do
festival de piano que tava sendo realizado pelo conservatério, que ele era o diretor, ai ele me
chamou e disse “Olha eu quero fazer uma orquestra de Cordas, e pra tocar agora, pra encerrar.
Eu agora queria que tocasse musica popular.” Eu digo “qual é as musicas que vocg tinha”,
“Eu tinha essas daqui”, uma melodia dele, 14 duas musicas dele, “Que eu fiz eu ¢
Candimho...”, ai “Como ¢ que eu fago a orquestra?”, ele disse “Eu quero tantos violinos, tantas
violas, 1 cello™, “entdo pronto, vou fazer e aproveito, boto Viola Eularada que € uma musica
nova que ta agora surgindo, de Marcos Vale”, eu tinha chagado de Sdo Paulo e tinha feito a
gravacio dessa musica. Eu gravei isso com uma cantora, em S#o Paulo, e Marcos Vale me
orientou na harmonia, na harmonia da musica, que ele € que ¢ o dono né, é o compositor. Ai
eu fiz “Eu e a Brisa”, de johny Alf, Viola Enlurada”, de Marcos Vale, e essas duas musicas de

Cussi com Candinho, que foi os quatro arranjos pra inaugurar a orguestra.

E - Vocé tem composicdes armoriais, assim, naquele estilo?

D - Tenho porque teve uma época, aguela Orquestra Armmorial do Conservatério
Pernambucano, era em sua maioria 0s musicos eram tudo estrangeiro, ¢ houve uma época que
o governo era... o governador Moura Cavalcanti, o secretario de Cultural era o hoje, atual

Ministro das Energias, Zé jorge, e ele escalou Cussi pra levar a orquestra pra tocar em
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Brasilia, num negdcio 14 em Brasilia. A orquestra tinha que apresentar diversos concertos la
em Brasilia, e Cussi, ficou doido aqui no meio do... porque os musicos se recusaram a viajar,
fizemos greve e foram embora. Abandonaram a orquestra. Ai ele chegou pra mim “Duda,
como é que eu faco? Agora da um jeito ait”, eu digo “D6” “Chama fulano, chama sicrano, no
lugar da viola a gente bota a viola caipira”. Dois violinos... dois... oito violinos, ai eu digo
“A gente 56 tem dois. “Entdo eu s6 boto esses dois agora vocé val tocando também e arruma
outro”, Soler, um espanho! que tinha 14 em Recife, era até inimigo dele mas chamou que era
pra quebrar o galho, né. Ai ele fo1 tocando e eu regendo. Ai botei duas flautas, um zabumba,
uma viola, como é, duas violas sertanejas e um cello, que Marisa Johnson € um contrabaixo, e
a percuss@o. Al inventei, dentro da orquestra armorial eu inventei outra armorial, modifiquei
os arranjos todinho das musicas que ja tavam gravadas, que era sucesso, pra ser adaptado

pr’aquele outro, priaquela outra formacgao, n€, e a gente foi pra Brasilia, e foi sucesso.

E - Duda, e assim armorial, 0 que € que vocé tem mesmo pra orquestra armorial, assim,
composicio?
D - Eu nao sei ndo dizer agora assim, ndo. Eu sel que fiz tanto forrd, tantas coisas, porque

aquilo tudo € forrd mesmo.

E - Duda, e orquestra de frevo? houve um tempo gue eram as bandas de misica que
tocavam o frevo.
D-E

E - Ai como foi que surgiu essa idéia de usar a formacio de big band ?.

D - Porque os... na época que... das orquestras de radios, da orquestra de Nelson Ferreira,
quem me deu essa informagio foi Maestro Z¢ Menezes, que na época ele tocava, eu ainda
tocava no interior. O diretor artistico de RCA Victor no Rio, era o maestro Zacarias, grande
clarinetista, e Zacarias veio fazer uma visita em Recife e foi la na Radio Clube ver a orquestra
de Nelson Ferreira que era uma big-band, 4 saxofones, 3 pistons, 2 trombones e percussao e
0s meninos apresentaram uns frevos pra ele, ele achou bonito e disse, vou levar pra gravar, ai
foi quando ele gravou os primeiros frevos, que eu ainda era menino em Goiana, quando eu
comecel a tocar saxofone eu era doido pra (gravar) tocar esse frevo, que era um frevo de Zé
Menezes Freio a Oleo, que eu gravei no primeiro “Frevo do Século” agora nesse CD dos

primeiros eu gravei Freio a Oleo de Menezes, entdio, quando era todo ano aqui perto do
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Carnaval os compositores faziam os arranjos tudo naquela formacgfo, e mandava pra, pra o
Rio, severino Aratjo também com a tabajara 14 no Rio, comecou a gravar também, Zacarias e
Severino aratjo. ai a praca aqui no Nordeste sempre tinha disco com essa formagdo até hoje

5C U84,

E - E quando vocé formou sua primeira orquestra de freve? O ano?

D - Foi em 1958, pra tocar no carnaval do Astrea

E - Aqui em Joéo Pessoa?

D - Aqui em Jodo Pessoa.

E - Sim Duda, ai quantos carnavais vocé tocou aqui?

D - Ah! Eu toquei muitos camavais aqut eu toquet uns 5 ou 6 carmnavais aqui.

E - Todos no Astrea?
D - Tudo no Astrea, eu toquei de 58 até 65.

E - Tocou la no Cabo Branco também?

D - Nio, no Cabo Branco eu ndo toquei ndo, quem tocava no Astrea era eu, no Cabo Branco
quem tocava ou €ra Severino Araujo ou era Nind, mas no Astrea era eu, foi com Zé Américo
presidente, Zé Américo Fitho, que ai com Dr. André Cavalcanti também fol presidente,

também foi comigo, e Luciano, também comigo Navarro...

E - Certo, Duda, e o Quinteto Brasil?

D - O Quinteto Brasil, eles quando formaram aqui na Paraiba, s tinha um brasileiro que era
Nailson, o tuba era canadense, o trombone era Jacques, francds, a trompa, Edmundo,
Americano, e os trumpetes, Gerard, francés ¢ Nailson, era o Unico brasileiro que tinha, na
época eles iam fazer uma excursfo parece que pra Argentina e pediram pra eu fazer uma
musica brasileira, foi quando eu fiz o arranjo de Aquarela do Brasil, eles levaram, e ficaram
tocando por 14, na volta... nesse periodo que eles estavam 1a, morreria Onildo Farias, que a
gente chamava de Chico, um grande trompetista que foi da Jazz Band Académica com a
gente, trompista da Sinfonica, Chico era um irm&o nosso, né?, e Chico, Nailson tinha Chico

como um dos rnaiores sons de trompete, e Chico, ele tocando era uma interpretacfio fabulosae
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Chico morreu uma semana antes do quinteto chegar em Re cife de volta, ai foi quando eu fiz
Trbuto Para Um Trompetista, ai eu fiz um arranjo nas carreiras porque Nailson € o quinteto
foram tocar na igreja do Rosario dos Pretos, eu fiz o arranjo assim num pedacinho de papel

pequenininho.

E - Na hora?
D - Eu fiz de tarde né, de noite eles tocaram sem ensaiar sem nada, e Nailson, quer dizer

terminou todo mundo chorando né?, até quem n3o conhecia Chico chorou.

E - E bandas de miisicas? Vocé, ja é maestro a muito tempo niio é? Da banda Sinfénica
do Recife?
D - Nio, ndo, minha expeniéncia como mestre de banda, porque banda n3o € maestro, €
mestre ng?
Como mestre de banda, agora que vou fazer quatro anos. Foi a convite do vice-presidente na
época, e Secretario de Cultura Raul Henri, ele me entregou a regéncia da banda da Cidade do

Recife, pra tomar conta, que € uma banda muito boa, os musicos s30 muito bons.

E - Suite Pernambucana é pra banda ? Vecé tem muita coisa pra banda ?

D - A Suite Pemambucana de Bolso eu fiz ela em 66, 65 mais ou menos.

E - Para qual banda ?
D - Pra banda da Cidade do Recife a Suite Nordestina, eu fiz para a banda da Aerondutica.

E - Certo.

D - A Suite Nordestina ja foi gravada com banda da Aerondutica em disco vinil, foi gravada
pela banda de Tatui, a orquestra de metais da banda de Tatui, t4 num CD, Compositores
Brasileiros, ¢ agora com a Orquestra Smfdnica do Rio Grande do Norte, foi tocada em
Brasilia em 1973, né mesmo, em 1973, ela foi toada por 6 bandas de musica em Brasiliana
Olimpiada do Exército, Terceira Olimpiada do Exército em Brasilia, as 6 bandas militares

tocaranL

E - A Nordestina,
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D - A Nordestina, foi tocada na base aérea de Washington nos Estados Unidos. Foi, em 83

parece... ou 847

E - E o prémio de melhor arranjador do sécule ?

D - Aquele prémio, foi a Secretaria de Cultura de S&0 Paulo que organizou, eles, ndo sei nem
se ainda continua aquilo, eles fizeram um ano, a selecdo dos melhores violonistas do século,
ai fui convidado, e eles fizeram... a TV Cultura de 830 Paulo, com a Secretaria de Cultura, no

outro ano eles fizeram pianistas, € na dos arranjadores eu fui um dos escolhidos né?

E - vocé recebeu o prémio em Sdo Paulo?

D - Em 880 Paulo, foi, deram, a gente escolhia o repertério que 1a fazer, e fizeram o sorteio
das apresentagdes, e no dia que eu... tinha a Orquestra Jazz Sinfonica. tinha a Orquestra
Experimental de Repertério, que é espetacular, e a banda Savana e a Orquestra Sinfbnica né?
No dia que... tem uma peculianidade nisso ai que, a orquestra experimental de repertorio,
todos os maestros arranjadores, que foram escalados, foram 12, e o diretor artistico, maestro
Jamil maluf, muto bom regente, ele ndo deixou os arranjadores regerem a orquestra dele nio,

“0s Unicos que regeram fui eu e Guerra- Peixe.

E - Em que ano Duda?

D - Foi em 1993, no dia que caiu pra mim, caiu 3 arranjadores no mesmo dia, fot eu, Egberto
Gismanti e Claudio Ferreira, esse Claudio Ferreira, € um rapaz jovem, ele andou fazendo uns
arranjos... de o conhecimento dele € aqueles arranjos de Teté Espinola aquela cantora que
canta muito agudo aquele festival. Por sinal aquele festival da MPB Shell, eu ganhel em 1980,
Rede Globo, eu em 1980, methor arranjador, eu o melhor intérprete foi Jessé, e o melhor

arranjador fui eu.
E - De que misica.
D - A misica Rio Capibaribe, com o quinteto Violado, eu ganhet em 80, quem ganhou em 81

foi Claudio, com Teté Espinola, com aquela misica, que foi um sucesso danado dela

E — Vocé vocé foi escolhido como um dos melhores arranjadores do sécule. Vocé,

Egberte Gismonti e Claudio ?
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D - 12 foram escolhidos, ai foi uma apresentacfo cada um apresentou quatro ¢inco musicas de
sua obra ndo foi... Moacir Santos, veio dos Estados Unidos pra fazer aquele, o que gravou...
Elmir Deodato...

E - Duda, e aguela Masica Para Metais N° 2 que conta sua histéria, sua ida para Sdo
Paulo, é verdade?

D - Nio ¢ namero 2 nfo rapaz, é an® 1. A namero 1 foi o seguinte, quando eu tava em S&o
Paulo, gracas a Deus, eu consegui me firmar como arranjador, como misico, como pessoa, e
o presidente do sindicato, o grande trombonista Gilberto Gagliardi me convidou logo no 1°
ano que eu passei la em 68, ele convidou 4, 5 aranjadores préd fazer um espetaculo no dia do
musico dia 22 de novembro, eu, Chiquinho de Morais, Edson Alvaro, ele (Gagliardi) e
maestro Luis Arruda Paes, e fizemos, agora ele queria somente um grupo de trombones. Foi
21 trombones, eu fiz o arranjo, a gente fez, eu fiz umas 4 ou cinco musicas. Quando eu jatava
perto de vir embora, ele me convidou pra fazer um arranjo, fazer uma misica para o grupo de
metais, eu disse como € a formago, ai ele disse 4 pistons, 4 trombones, 4 trompas, 1 tubaea
percusséo, ai eu fiquet com aquilo na cabeca, de quando tivesse uma oportunidade, fazer uma
musica pra aquilo, quando eu voltel pra o Recife em 70, tavam derrubando uma avenida ali,
derrubando igreja, fazendo avenida ali, e aqueles bate estaca pelo meio da rua (t4, t4, td) ai eu
me inspirei naquela mudanca do novo Recife, no ceniro do Recife, e fiz a musica Para Metais
N® 1, mas sem ter o titulo assim de Musica Para Metais, ndo tinha essa... Nio tinha nem
botado musica... eu fiz uma muisica assim para aquele grupo de metais, e pedi a Fitipaldi para
reger, tocar € escrever alguma coisa sobre isso, ai foi quando ele escreveu e disse: nfo, €
musica Para Metais. Pronto, ai ficou musica Para Metais. Uma porrada de anos depois,
Nailson me convida pra fazer uma musica, que Schluetter taca chegando, era a primeira vez
que Schiuetter tava vindo ao Recife e na quinta-feira, aqui em Jodo Pessoa. ai eu aproveitei €
fiz novamente musica Para Metais, ai ja4 que tinha o primeiro, esse passou a ser o N° 2,
Misica Para Metais 2. Que eu trouxe agora dei até a Cubana agora (maestrina), eu entreguei a
ela ontem. musica Para Metais N® 2, um arranjo sinfénico, orquestra sinfdnica, al essa musica

Para Metais N* 2, eu apresentei 14 naquele negécio dos arranjadores do século.
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R - Duda, se vocé fosse escolher uma composi¢io, qual a que mais que the toca ?

D - Olha, o concertino pra trompete, ¢ um negdcio muito bonito né? O concertine pra
trompete, mas... grande musica assim, eu ainda sou musica para metais n° 2, e eu fizan® 3,
aqui a Paraiba aqui j tocou diversas vezes a n® 3. Porque a n® 3, eu fiz na formatura de
Marquinhos, quando Marquinhos se formou aqui no bacharelado. Vocé néo foi da mesma

turma ndo né?

E - Ndo, mas eu me lembro, a gente ainda chegou a estudar juntos.

D - Vocé foi da turma dele ndo? Na turma dele foi quem? Foi Costinha, no, Bobo, foi, agora
que me lembro, Bobé, Cisneiros parece, Agostinho Joelson (Clarinete) Rucker, violino, tudo
foi da turma de Marquinhos ai em fiz uma misica pra ele, e naquele mesmo padrio, pra ele
tocar, que foi com, Fantasia Para Marquinhos, foi pra formatura dele, que ele tocou com
aquela pianista uma que era aqui do Recife, que € dai da Universidade Mirtam, né? Ela foi
quem tocou foi ele trompete e piano, que eu peguei aproveitel Fantasia Para Marquinhos,
Fantasia Para Marquinhos ai eu aproveite fiz o arranjo pra o grupo de metais e passou a ser
Miisica Para Metais N° 3,

E - Mas, entio quer dizer que nio tem aquela histéria que... a masica para metais n° 2
termina num frevo né?

D - Todos elas terminam com frevo, todos 3.

E - A histéria que vocé tinha ido pra Sdo Paulo, af tem uma miisica que representa vocé
14, tem essa historia mesmo?

D - Nio, ndo, ndo. A Suite Monette, € que eu nfo fiz frevo, a Ginica que néo tem frevo € a
Suite Monette, porque, eu tava com raiva do Recife tava no Maranhéo, tinha nascido uma neta
minha, Andreza ai eu fiz uma valsa Raiff tava fazendo um CD de violino, de violoncelo, e
pediu uma mausica minha, uma que Rodegundis ja gravou, Gizzele, ¢ trombone, mas vocé
pode tocar piano € cello, e tem outra valsa que eu fiz agora, ai ele me disse, me dé todas dicas,
ai eu dei, ai ele pediu pra Jodo Linhares fazer um arranjo da Andrezzae gravou no disco de
Raiff, as 2 valsas, ai eu aproveitei fiz um arranjo de Andrezza pra o quinteto, fazendo o
trompete e o trombone solando, que era pra Schluetter tocar no encontro de metais que foi em

Sdo Luis.

E - Que € a inica que nio tem o frevo.
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D - Af eu fiz somente a Valsa, ai quando chegou 14, que Monette viu, se lembra que Monette

veio?

E - Lembre, eu estava l4.

D - Ai, Monette chamou Radegundis ai disse rapaz, essas masicas, como € que esse rapaz faz
essas coisas assim, achou bonito, interessante, al eu na brincadeira disse pra Rodegundis, diga
a ele que a proxima que eu fizer eu fago pra ele. Ai eu voltei pra Recife, quando eu voltei pra
Recife, receb: um telefonema de Curitiba a diretora da orquestra querendo que eu fizesse uma
musica, assim, que desse uns dez minutos, encomendou que eu fizesse uma mausica com
termos nordestinos que eles queriam, que pagavam. Al eu acertei o preco com ela, ai agora
chegou a vez de Monette, ai eu disse, mas ndo vou fazer frevo nfo que estou com raiva, mas
de qualquer maneira eu sou pernambucano eu ndo fago frevo, mas fagco uma ciranda ai
comecei 1° movimento com a ciranda, agora Monette tem que entrar tem que fazer uma
balada que lembre americano né? Estados Unidos aqui, ai peguei a balada ¢ a homenagem a
ele, que na metade eu mudo ela pra valsa, depois volta de novo, ai aproveitel a valsa que ele ja
tinha ouvido, Adrezza, foi o 3° movimento eu digo, que tava no Maranhfio, eu tenho que
terminar com um bumba-meu-boi que eu me encontrei com ele 14, eu prometi a ele 1a. Ai eu
fiz o bumba-meu-boi que é o Gltimo movimento da Suite Monette. Quando eu tava fazendo,
Nailson disse bote o solo pra mim, e Radegundis disse, eu também quero, entdo pronto, vou
botar piston e trombone solando, os dois, e a orquestra acompanhando ele disse té certo. Eles

foram convidados pra tocar.

E - E a Fantasia Carnavalesca ?

D - Agora interessante foi a Fantasia Carnavalesca aquela que tem 3 trompetes, antes disso eu
tava fazendo o disco de frevo Recifrevo, o compositor de Banho de Cheiro, Carlos Fernando
era o produtor do disco. Ele disse, olha Duda, vai cantar Chico Buarque, Alceu, Geraldo
Azevedo, Dominguinhos, ai deu a relagio dos cantores tudinho, agora faga uma musica pra
Orquestra Sinfonica, eu disse orquestra sinfénica num disco de frevo? Ai ele disse sim, ja
falei com o prefeito e ele autorizou pra vocé fazer o arranjo de uma misica pra botar no disco.
Ele disse olha, tu vai fazer esse arranjo da sinfdnica, ¢ € mais com o hino do carnaval de
Permnambuco, Evoé. Eu disse ta certo. {..) Ai recebo um telefonema do maestro Roberto
Farias, irm&o de Renato, ai ele disse, Duda, eu queria que vocé fizesse um arranjo pra banda

aqui, com o professor Schluetter vem dos Estados Unidos, e vai tocar um concerto aqui com a
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banda, a Banda SinfOnica de S&o Paulo, e 0s meninos tio querendo aqui uma musica
nordestina e o encarregado € voceé de fazer esse negocio ai, acertamos o pre¢o, ai eu emendel
uma coisa na outra, pode ser o hino do Camaval de Pernambuco? Assim ai ele disse pode,
quando ele disse pode eu digo. Vai servir pros dois, um trompete so, olha, Schuetter né? Ai
no outro dia Nailson telefona, Duda vocé ja recebeu o recado? Eu disse, sim. vocé vai fazer a
musica? Faga e me bote também viu? T4 certo 2 trompetes né ?, boto também Schluetter e
vocé, também, boto os dois, um faz uma coisa o outro faz outra, ai pronto, no outro dia, Anor
liga, olha fui eu que dei a idéia, me bote também. A{i ficaram 3 trompetes viu? Af toda frase
que eu botava... (dividia para os 3) pode prestar atengio que € isso mesmo nfo € 7 (...) Ai
botel um maracatu que € meu, € botei aquele tema lento, por sinal muito bonito né? Nio €
porque € meu n#o, mas aquilo ali ¢ uma obra pnma, aquilo ali é uma lindeza néo €? Pronto,
entdo tem 2 mdsicas minhas e uma de Marambé que € irmfo de Capiba, era de Campina

Grande ele. Ai eu botei Fantasia Camnavalesca Sobre um Tema Incidental de Maramba.

E - Certo.

D — Ai essa versdo foi pra Sdo Paulo, eu mandei, ai disse pra Carlos Fernando, eu ja fiz a
musica rapaz, ja fizesse? Fiz, vai ficar é bonito, porque eu botei um maracatu, botei um tema
bonito assim, ele disse como € que vai ser? Eu disse olha, d4 a 1déia que vocé vai pros Estados
Unidos, vai na Furopa, na Africa, tem Maracat, passa em Viena, tem Valsa, inventei uma
histéria pra ele. Rapaz arretado, era isso mesmo que eu queria, olha agora bota o coral do

conservatorio af eu disse eita, o coral ndo tava na historia nfio, e agora como é que vai ser?

E-E ai?

D - Ai na versdo pra orquestra sinfonica, quando termina a misica lenta.

E -~ Quem termina?

D - Tem um solo de caixa, ¢ o coral entra cantando, Evoé, etc... ai passa pra frevo, ai canta e
repete, um pedago em hino e um pedago em frevo, pra depois chegar naquele final (canta) ai
termina pronto. Ai eu botei 16 compassos repetidos pro coral cantar somente a letra, na verséo

pra orquestra sinfénica.

E - Ai foi resolvido.

D - Pronto, ai recebi de Sdo Paulo e recebi daqui, da gravagdo do frevo, serviu pros dois.
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E - Vocé nio estd indo agora pros Festivais de Verio?

D - Ah, o de Brasilia eu vou novamente para o ano, no proximo ano em janeiro.

E - Esse foi 0 1° ano que vocé foi ?

D - Nio, foi 0 2° ja e engragado, porque o do ano passado quando eu cheguei 14, eu fui
somente pra fazer banda sinfnica. porque a big band era Manoel de Carvalho que é um
pernambucano que € maestro também 14 clarmetista 14 da orquestra smfdnica da escola de
musica € Manoel € um dos fis meu, que me adora eu gosto de Manoel demais, € uma pessoa
espetacular. Ele disse, nfo Duda, faz a big band aqui também comigo, entdo a gente divide
tudo, a big band nés dois fazemos e a banda também, ai eu disse 14 tudo certo, mas para a
turma de conjunto, quinteto, trompete ¢ piano, sai disinbuindo musica pra todo canto,
Radegundis tocou a Suite Monette.

E — Maestro, muito obrigado pela entrevista.

D — De nada.
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Anexo 11

Para este trabalho, foi necessaria a colaboragio de varias entidades e particulares abaixo
relacionadosque gentilmente cederam partituras para o desenvolvimento da pesquisa.

1. Ayrton Benck — Dept. de Musica da UFPB — Campus [ — Jodo Pessoa PB (0XX 83) 216-
7123

2. Banda Municipal da Cidade do Recife — Teatro do Parque, Recife PE (0xx81) 3222-5253

3. Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte — Fundagdo José Augusto — Natal RN
(0XX84) 211-4101

4. Quinteto Brassil — Dept. de Musica da UFPB — Campus I - Jofo Pessoa PB (0XX83) 216-
7123

5. Valmir Vieira - Dept. de Musica da UFPB — Campus I — Jodo Pessoa PB (0XX83) 216-

7123
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Anexo 111

Quinteto Brassil
(Formacdes)

CD “Brassil” Toca Brasil - Gravado na Igreja de S3o Francisco — Jodo Pessoa — PB —
Gravadora COMEP (1992).

Nailson Sim&es — Trompete
Anor Luciano — Trompete
Cisneiro de Andrade — Trompa
Radegundis Feitosa — Trombone
Valmis Vieira — Tuba

Glauco Nascimento — Percussdo

CD Brassil Plays Brazil - Gravado no cine Bangiie do Espaco Cultural, de 22 a 26 de marco de
1995 — Jodo Pessoa PB — Gravadora Nimbus 1Ltd.

Nailson Simdes - Trompete e Flugelhom
Ayrton Benck - Trompete e Flugelhorn
Cisneiro de Andrade — Trompa

Radegundis Feitosa — Trombone e Euphonium
Valmis Vieira — Tuba

Glauco Andreza — Percussio

CD Brassileire — Gravado no Concert Hall da Fundagio Nimbus, de 28 a 29 de maio de 1996 —
Londres — Gravadora Nimbus Litd.

Nailson Simbes — Trompete e Flugelhorn
Ayrton Benck — Trompete e Flugelhorn
Cisneiro de Andrade — Trompa
Radegundis Feitosa — Trombone

Valmis Vieira — Tuba

Glauco Andreza ~ Percussio
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