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Esta dissertacdo é dedicada a todos os musicos do choro
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RESUMO

Este trabalbo consiste numa edi¢iio comentada das Trinta e uma pecas musicais do
compositor Jodio Juvanklin de Souza, que incluem uma selec@io por ele feita de suas methores
obras para bandolim, violdo e cavaquinho. Além de tragar um perfil biografico do compositor,
contextualizando-o no ambiente musical do Natal, ¢ feita uma abordagem acerca dos
componentes esfruturais do seu discurso musical (perfis harménico, melddico, ritmico e
formal), acrescida de comentérios, revisbes e sugestdes de acompanhamento. A anexagfio de
cdpias dos manuscritos completa este trabalho, pois, € feita no intuito de revelar de forma mais
completa a produgiio musical de Jofo Juvanklin, notabilizando a sua importincia no cenario

artistico e cultural do Rio Grande do Norte,



ABSTRACT

This work is a critical edition of the Trinta e uma pecas musicais by Jodo Juvanklin de
Souza, that includes a selection made by himself of his best works for mandolin, guitar and
small guitar. Besides delineate a biographical profile of the composer, placing him in the
musical atmosphere of the city of Natal, it is made an approach concerning the structural
components of his musical style (harmonic, melodic, rhythmic and formal profiles), with
comments, revisions and suggestions for the accompaniment. The annexation of copies of the
manuscripts completes this work, made with the intention of revealing in a more complete way
Jodo Juvanklin's musical production, making well-known his importance in the artistic and
cultural scenery of Rio Grande do Norte.
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INTRODUCAO

Em 1996, foi gravado um CD contemplando uma sele¢do de obras do compositor
Jo#o Juvanklin, autor de pecas feitas essencialmente para bandolim, violdo e cavaquinho. O
CD apresentava temas em varios géneros cultivados pela tradi¢io norte-rio-grandense, tais
como: Choros, Valsas, Frevo ¢ Baifo. Nesse disco, gravei quatro das oito pegas que o autor
havia escrito para violdo solo, seis choros com o Regional Sonoroso’ , e duas valsas, em
trio, atuando também como arranjador nos choros e valsas. Por entender que se tratava de
um projeto de muita importdncia para universo da mxisica instrumental brasileira,
incentivei-o a publicar em um 4lbum as partituras das suas mais expressivas obras,

incluindo as que haviam sido gravadas.

Estimulado pelo sucesso desse trabalho, conclui que, dentro da minha proposta para
o mestrado interinstitucional, poderia dar uma contribuicfio para a cultura musical potiguar
¢ brasileira, fazendo uma analise da obra desse compositor, acrescida de uma abordagem

biografica.

Minha primeira idéia foi fazer uma an4lise de um conjunto de pecas para violdo que
o compositor havia publicado em 1998 pela editora Diplomata, (Natal/RN), que se chamava

g1

“Qito Pecas para Violdo™. Com base nessa proposta, elaborei o anteprojeto de pesquisa,
com o titulo de “Oito Pecas para Violio de Jodo Juvanklin — Uma contribuicdo 2

musica norte-rio-grandense”.

Posteriormente, em virtude da minha aproximagéo com o compositor e de ter acesso
ao conjunto mais amplo de sua obra, e também influenciado pela repercussdo de
comentérios de colegas de classe e de musicos de renome como Henrique Cazes®, que me

incentivou a explorar e divulgar a obra de Jodo Juvanklin, entendi que o 4mbito da minha

! Grupo de choro formado desde 1987 por professores e instrumentistas do Instituto de Musica
Waldemar de Almeida da Fundag#o José Augusto, ligado a Secretaria de Educacio e Cultura do Rio
Grande do Norte.

? Henrique Cazes, um dos mais conceituados intérpretes do cavaquinho da atualidade, com
reconhecimento internacional, € um dos grandes pesquisadores ¢ militantes na divulgagio do choro
no pais e no exterior.
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pesquisa poderia ser ampliado, o que provavelmente faria da minha iniciativa uma

contribui¢do ainda maior ao panorama cultural do Rio Grande do Norte.

A partir de ento, com base numa outra edigdio, com o titulo “7rinta e uma Pegas
Musicais de Jodo Juvanklin”, publicada independentemente pelo proprio autor em 19987,
resolvi mudar o enfoque do meu irabalho por achar que esse conjunto de obras representa
melhor a producio musical de Jodo Juvanklin até o presente momento. O titulo provisério
do trabalho passou entdo a ser “A Obra de Jodo Juvanklin para Bandolim, Violdo e
Cavaquinho — Uma edi¢3o comentada”.

Com objetivo de seguir o cronograma do projeto de pesquisa, iniciei o levantamento
bibliografico complementar. Diante da necessidade de estabelecer uma conexfo entre o
compositor ¢ 0 ambiente cultural no qual ele desenvolveu seu talento, realizei diversas
investigagdes nos principais acervos bibliograficos que estavam ao meu alcance. Naquela
ocasifio, encontrei dificuldades para visualizar esse ambiente. Haja vista que ndo havia uma
bibliografia que tratasse especificamente da histéria da musica no Rio Grande do Norte,
mas apenas informagdes soltas, em livros de assuntos variados. Mesmo com inimeras
publicagdes sobre os géneros cultivados por Jo3o Juvanklin, ndo tive como dar uma
referéncia historico-estética da criagio do compositor, nem contextualizar a sua formagdo

intelectual a ndo ser através de entrevistas.

A partir de agosto de 2001, realizei uma série de entrevistas. A primeira delas foi
com proprio compositor. Gravei aproximadamente trés horas de fita cassete. O fato de ter o
compositor lacido e desfrutando de muita salide permitiu que eu pudesse colher

informagdes imprescindiveis & composicdo fiel de sua biografia.

Paralelamente, entrevistei importantes intelectuais, musicos e pesquisadores da
cidade, contemporineos de Jodo Juvanklin, no intuito de obter dados que permitissem uma
visfo panordmica do ambiente musical da cidade, de modo a contextualizar o meu

personagem ¢ sua obra. Foram eles: Claudio Galvéo, escritor, pesquisador e professor da

? Editada pela Grafica Diplomata, Natal/RN, a obra continha uma selegio {pelo compositor feita) de
suas melhores obras para Bandolim (20), Violdo (08) e cavaquinho (03).
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UFRN (sobre o ambiente musical de Natal ¢ fatos histéricos relevantes); Paulo Tito, cantor,
compositor e arranjador (sobre o ambiente musical na década de quarenta), Waldemar
Ernesto Hitzel, pianista, arranjador e professor (sobre a musica instrumental na década de
cinqiienta em Natal); Chico Elion, compositor ¢ bandolinista (sobre os grupos de misica
instrumental em Natal nos anos cingiienta); Glorinha Oliveira, uma das maiores referéncias
do radio em Natal (sobre os programas de radio na década de cingiienta); José Mendes da
Rocha Filho, empresario e produtor artistico (sobre o0 movimento do Choro em Natal) e
José Domingos Campos, violonista ¢ seresteiro de Natal (sobre o programa “Mesa de
Botequim™). Esse material serviu como base para a contextualizag@io do trabalho de Jo#o

Juvanklin como compositor e intérprete.

O conteudo da segunda parte da minha pesquisa ¢ composto da andlise das
caracteristicas gerais da obra de Jodo Juvanklin, dos pontos de vista melodico-ritmico,
harmonico e formal. O objetive aqui € detectar elementos comuns, que permeiam a obra ou
parte delas.

Dando continuidade ao processo, iniciei também uma investigagio nos manuscritos
das pecas, por meio de diversos encontros com 0 compositor, para detectar aspectos

originais em sua obra.

Comecei, a partir dai, o trabalho de reescrever todas as milsicas cujos manuscritos
estavam bem definidos, propondo algumas alteragdes que julguei necessarias. Algumas
delas precisavam de uma revis3io de grafia musical (principalmente as pegas para violdo).
Os encontros com o compositor permitiram também que nos discutissemos ¢ definissemos,
de forma mais detalhada, adequacdes nas harmonizacdes de todas as musicas, bem como
nas ornamentagdes (principalmente as pegas para bandolim) € na forma em que todas
seriam executadas (tepeticdes, saltos, etc.).

Na terceira parte do trabalho, além de expor os aspectos pessoais que motivaram as
composi¢les, apresento comentarios acerca das caracteristicas estruturais das obras, que

incluem, notadamente os componentes melddicos, harmdnicos e formais.

13



CAPITULO 1

O COMPOSITOR
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1-0 COMPOSITOR

A década de quarenta foi muito produtiva para os artistas em Natal. A pacata
capital do Rio Grande do Norte, acostumada s serestas, tertilias e retretas aos fins de
semana no coreto da Praga André de Albuquerque, via com ansiedade a modermizagdo de
sua mais importante emissora de radio, a Radio Poti de Natal, ' cujos palcos e programas
tornar-se-lam um portal para a ascensdo de jovens artistas que almejavam sucesso

profissional na musica.

Ao mesmo tempo, informagdes sobre artistas e programas de concertos no teatro
Alberto Maranhiio, juntamente com detalhes das atividades académicas e artisticas do
Instituto de Miisica de Natal, > eram veiculadas através da revista “SOM™, entiio dirigida
pelo maestro Waldemar de Almeida.’

Paralelamente, iniciava-se uma das mais proficuas fases da arte musical de Natal: a
era dos trios vocais, * aquecida pela presenga dos quase dez mil militares americanos

instalados na cidade, por ocasido da Segunda Guerra Mundial.

! Uma das mais importantes emissoras de radio do Rio Grande do Norte. Criada em Novembro de
1939 Imicialmente com o nome de Radio Educadora de Natal, transformou-se em Radio Poti de
Nata, em Fevereiro de 1944, por imiciativa do Empresério e Jornalista Assis Chateaubriand. Seu
papel foi de extrema relevincia para o crescimento cultural da cidade de Natal, fornando-se uma
espécie de trampolim para os artistas potiguares, que ansiavam por conguistar o sucesso profissional
na mijsica. MOURA JR., 1998: pég. 18.

* Fundado em 1933, pelo maestro Waldemar de Almeida, ficou sob sua diregio até 1950.
CAMARA, 2001: pag. 454.

? Compositor, maestro e pianista norte-rio-grandense (1904-1975). Professor e findador do Instituto
de Misica de Natal e fundador da revista “SOM” (um peridédico do Instituto de Miisica de Natal que
circulou, pelo menos, de 1936 a 1948, e que veiculava também propaganda comercial, noticias
sobre o movimento musical do Estado, artigos sobre misica, misicos e contou com © escritor €
folclorista Luis da Camara Cascudo como presidente) CAMARA, 2001: pag. 454.

4 Movimento artistico surgido no inicio da década de quarenta na cidade de Natal Idealizado por
ilustres intelectuais como Carlos Lamas, Carlos Farache e José Gurgel do Amaral Valente, tal
movimento se estende até meados da década de sessenta e que fomentou a formagio mais de
sessenta grupos vocais entre eles, o trio Irakitan ¢ o Maraya. . MOURA JR., 1998: pag. 15-16.
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Nessa época, artistas como Agnaldo Rayol, Ademilde Fonseca, K-Ximbinho® e trios
vocais como o Irakitan € o Marayéd partiram para uma carreira de proje¢do nacional,
impulsionados por seus talentos e pelo sucesso alcangado nos palcos € programas da
cidade, até entdo modesta, as margens do Rio Potfengi, carinhosamente denominada por
Luis da Camara Cascudo de “A Noiva do Sol”.

E nessa atmosfera que chega a Natal, ainda crianga, aquele que mais tarde tornar-
se-ia um dos mais importantes compositores ¢ instrumentas do Estado, Jodo Juvanklin de

Souza.

Nascido em 17 de Fevereiro de 1938 e natural de Serra Caiada/RN, Juvanklin
interessou-s¢ por musica gragas 2 influéncia de seu pai, Jovino Guilherme de Souza, que
tocava clarinete e violdo e que, ao enxergar no fitho uma musicalidade agucada, resolveu

presentear o filho, que completava oito anos, com um cavaquinho.

Aos nove anos, dada a sua precoce tendéncia a ser solista, Juvanklin, j4 fazendo
parte da SAE (Sociedade Artistica Estudantil), © estréia nos palcos da Radio Educadora de
Natal (REN), tocando cavaquinho e acompanhado pelo irm#o, um ano mais velho, Franklin
de Souza (que tocava pandeiro), formando o seu primeiro grupo musical, 0 Duo Guri, que

posteriormente transformar-se-ia em Trio Guri, apés a inclusio de Levi Viana, na batena.

5 K-Ximbinho (1917-1980) — Sebastifo Barros — Maestro, compositor e clarinetista norie-
rio-grandense natural de Itaipu (RN). Um dos mais expressivos compositores brasileiros do género
choro. Atuou de forma brilhante como arranjador nas principais gravadoras como: Odeon (1955) ¢
Globo (entre 1965 ¢ 1975). Como instrumentista, teve uma projegiio de destaque e participou das
principais orquestras do Rio de Janeiro e Sdo Paulo e esteve ao lado de nomes como: Ciro
Monteiro, Francisco Alves, Severino Araitjo, Ademilde Fonseca e muitos outros. CAMARA, 2001:
ag. 284. '
‘I’)A Sociedade Artistica Fstudantil foi criada em 25 de Agosto de 1948 e duroun até o inicio da
década de cinqiienta. Seu primeiro presidente foi Femmando Luis da Camara Cascudo (filho do
escritor Luis da Cémara Cascudo). Sem fins lucrativos, era uma entidade que tinha como propositos
estimular ¢ incentivar todo tipo de manifestagio artistica dos estudantes da cidade de Natal. Era um
espaco cultural onde desfilavam todos os grandes talentos da cidade de Natal, os quais,
posteriormente, seriam langados ua Rédio Poti, para algar vGos mais audaciosos no meio artistico.
MOURA JR., 1998: pag. 18.
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De origem humilde, o pequeno Juvanklin nfo dispunha, naquela época, de recursos
que possibilitassem a ele receber orientacdes técnicas de um profissional da misica. As
dificuldades para fazer repertorio eram tantas que, as vezes, €ra preciso renunciar a uma
brincadeira de rua para poder completar uma determinada se¢do de um dos sucessos da

época. Juvanklin afirmou:

“Eu niio tinha uma consciéncia muito grande de quem era Waldir Azevedo,
Jacob do Bandolim ou quem era Pixinguinha, até porque o nivel de
informagdo, naguela época, era muito precdrio. Minha familia era pobre e
meu pai era motorista ¢ proprietdrio de um caminhdo. Delicado, ~ por
exemplo, era uma das minhas preferidas, embora eu demorasse bastante
peara tirar toda a misica. Por vezes eu deixava de brincar com os colegas
porque era preciso passar horas no pé do rddio para que a mitsica tocasse

outra vez e S¢ assim eu poderia completar uma parte que faltava na
” g

miisica”.

Pouco tempo depois, seu pai, percebendo que a desenvoltura do jovem Juvanklin no
cavaquinho demonstraria a sua tendéncia a solista, decidiu apresentar-lhe o bandolim,
informando-lhe que aquele novo instrumento ofereceria mais recursos, por dispor de uma
amplitude maior em sua tessitura, e que fatalmente acarretaria um melhor desenvolvimento
como solista. Também, por dispor de um porte fisico mais apropriado, Juvanklin inicia o
seu aprendizado com o violdo, como autodidata, ¢ desenvolve-se até ganhar maturidade

cOomo misico.

Em 1953, alguns estudantes de misica de Natal orgulhavam-se de fazer parte do
corpo discente daquele que seria o icone da boa formagio musical: o Instituto de Musica de
Natal. Jodo Juvanklin junta-se a esse grupo de jovens estudantes e, aos quinze anos de
idade, inicia sua formagdo musical. Concluiu o curso de Teoria Musical e estudou piano

durante cinco anos, sob a orientagdo da professora Lélia Petrovich. Ao lado do colega

7 Um dos maiores sucessos de Waldir Azevedo. Essa composi¢io foi gravada, em 1950, num
compacto simples, ao lado de um outro grande sucesso do compositor, Brasileirinko.
# Entrevista com ¢ compositor realizada em Maio de 2001.
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Cussy de Almeida, ° estudou também violino, durante um ano, instrumento cuja afinaggo é
a mesma do bandolim (Mi, L4, Ré, Sol).

Em suas investidas na misica, Juvanklin também experimentou instrumentos de
outras familias, tais como, acordeon, piston e clarnete. Integrou, por um curto periodo de
tempo, a Banda de Musica do Professor Enéas, com sede na Praca Pe. Jodo Maria, situada a
Rua Potengi (centro de Natal), ocasifio em que pdde fazer uso do aprendizado de teoria

musical, obtido nos cursos do Instituto de Musica.

A partir de 1954, Jodo Juvanklin dedicou-se ao desenvolvimento da técnica no
violdo. Nessa época, aquele movimento em torno da musica vocal, em Natal, vivia seu
momento de apogeu. Entusiasmado com a avalanche de trios que havia na cidade,
Juvanklin integra, ao lado de Franklin de Souza e Jomar Siqueira, o trio Os Trés
Brilhantes."”® No trio, Juvanklin cantava, tocava violdo, elaborava as introducdes e solos
das cangbes do repertério, além de compor, esporadicamente, cangdes e boleros para o
grupo. Sdo dessa €poca, as cangdes: “Desejo” (Bolero,1954); “Tudo Passa™ (Bolere, 1955);
“Cisma” (Samba-cangio, 1958), “Lua” (Samba-cangdo, 1958) e “Luz do teu olhar”
(Samba-bolero, 1959). A técnica de execugdo de Juvanklin para o violdo foi bastante
influenciada pelos arranjos do trio Los Panchos'', que ele ouvia em programas veiculados

pelo radio, em rede nacional.

Aos dezesseis anos, Jodo Juvanklin integra o conjunto dcayaca, * a convite de

Chico Elion, ** no qual tocava acordeon, violdo e bandolim. Dois anos mais tarde, com

® Violinista, compositor e regente. Fitho do maestro Waldemar de Almeida e criador da Orquestra
Armorial de Cimara de Pernambuco. CAMARA, 2001: pag. 121-122.

' Trio que recebeu toda admiragéo do historiador e folclorista Luis da Camara Cascudo, do “Conde
de Miramonte”, Jodo Alfredo Cortés, ¢ do compositor norte-rio-grandense, Protasio de Melo. “Os
Trés Brilhantes” estd entre os trés melhores trios da historia da misica vocal do Rio Grande do
Norte. O trio atuou em Natal entre 1954 ¢ 1957. MOURA JR.; 1998: pag. 111.

! Trio vocal formado por dois mexicanos e um porto-riquenho, em 1944. Em 1948, realizam uma
turné pelo Brasil e, quando de sua volta a New York, conquistam os Estados Unidos ¢ mudam-se
para o México. Durante seus cingiienta anos de historia, participaram de mais de 35 filmes.
(internet, pagina: www.musicofpuertorico.com/em/Los_panchos.html). Novembro 2001.

¥ Grupo de miisica instrumental de baile, criado no inicio da década de cingiienta, em Natal, que
teve como seu principal articulador, o compositor ¢ bandolinista Chico Elion. Durante sua

i8



maturidade musical ja reconhecida na cidade, recebeu o convite para integrar o Trio
Marayd,™ mas nfio aceitou. Apos prestar os servigos militares, ele decidiu ingressar na
carreira de medicina e tornou-se um dos mais respeitados infectologistas do Estado e
professor da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Contudo, foi categorico em
afirmar: “Ew sempre fui um musico de dentro para fora, nada me impedird de ser médico e
musico”. Tanto € que, mesmo como académico de medicina, atuou ao lado céntores

importantes, dentre eles Pery Ribeiro, em substitui¢do ao violonista Luis Bonfa.

A primeira composi¢io de Jodo Juvanklin foi Baidozinho, feita para o cavaquinho,
' a0s 14 anos. Toda a experiéncia adquirida como integrante de grupos serviu de esteio
para tornar-s¢ compositor, segundo ele mesmo afirma: “A4 criatividade, pra mim, é, além da
execugdo, a coisa mais importante. Exercitei muito isso no trio, quando tinha que inventar
e compor as introducdes das musicas do repertorio, o que j4 era uma pequena musica”.
No entanto, foi a partir de 1961 que ele iniciou sua produgio como compositor, escrevendo
Céu de Alah, para violdo. Esta produgfo, no entanto, nfio é constante. A década de sessenta
foi, sobretudo, um periodo de assimilag@io das caracteristicas de alguns dos géneros da
musica popular brasileira (choro, valsa, frevo e baifio), através da apreciagdo e da
interpretagéio de repertdrio consagrado.

existéncia, o grupo realizou diversas apresentagSes nas principais cidades do Nordeste e destacou-se
dos demais por dispor de uma formag#io bastante eclética: piano, bandolim, acordeon, guitarra
havaiana, percussio ¢ contrabaixo acéstico. ERNESTQO, Waldemar, Entrevista concedida ao aufor
em 18 de setembro de 2001.

** Compositor, bandolinista e arranjador norte-rio-grandense. E autor de cangdes como, Ranchinho
de Paia e Moinho D’dgua, que tiveram registros fonograficos no Brasil € no exterior. Integrou
varios grupos vocais de expressdo em Natal e foi fundador do primeiro quarteto vocal da cidade: o
“Quarteto Marupiara”. Atuou como presidente da Ordem dos Misicos do Brasil (1970) e foi um
dos membros findadores da SAE (Sociedade Artistica Estudantil). CAMARA, 2001: pag. 107.

A exemplo do Trio Trakitan, foi o segundo trio vocal que, ao sair da cidade de Natal, projetou-se
internacionalmente. O Trio Marayd radicou-se em S3o Paulo e realizou diversos programas na TV
Record como: “Milsica e Poesia com o Tric Maraya™ ¢ “Trio Maraya e vocé”. Excursionou pela
Europa, em 1959, em shows na Espanha, Itilia, Hungria Austria. Receben medatha de ouro no
Festival de Misica da Bulgaria, na cidade de Sofia. Entre os diversos prémios que recebeu, consta o
“Roquette Pinto”, como melhor conjunto vocal, nos anos de 1958 a 1963. Participou de vérios
filmes ao lado de artistas como: Dercy Gongalves e Walter Stuart. Gravou com grandes nomes da
nossa musica, como Jair Rodrigues, ¢ acompanhou Gilberto Gil em sua primeira gravacdo, a nxiisica
“Pra que Mentir”, CAMARA, 2001: pag. 436.

' Embora tenha sido composta no cavaquinho, Jodo Juvanklin considera que idiomaticamente essa
peca € mais apropriada para o violZo.
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Definitivamente, as décadas de setenta, oitenta e noventa representam a fase
composicional mais proficua na vida de Jofio Juvanklin. Nesses anos, ele se dedica
totalmente 4 musica instrumental. Ao bandolim, violdo e cavaquinho, Jo3o Juvanklin

direciona uma obra calcada em géneros por ele cultivados ao longo de quatro décadas.

Em Natal, por volta de 1974, um grupo de misicos seresteiros intitulados “A
Turma do Sereno”, liderado pelo violonista José Domingos Campos, invade os estiudios da
Rédio Cabugi e sensibiliza o seu mais respeitavel radialista, Adiodato Reis, '° propondo-
lhe, a criag@o daquele que viria a ser um dos mais importantes programas de radio de Natal,
“Mesa de Botequim ¢ a Turma do Sereno”, que tinha como principal propdsito prestigiar a
musica popular brasileira, por meio de alguns dos seus mais representativos géneros
musicais. Ao longo de seus quase quinze anos de edigdo, 0 programa realizava-se aos
domingos, das dezenove até vinte e duas horas, e era ansiosamente aguardado pela
comunidade, sendo transmitido ao vivo para todo Nordeste, com um indice consideravel de
audiéncia. Ao lado dos misicos titulares do grupo que fazia o “Mesa de Botequim”,
apresentava-se, toda semana, um convidado especial, que exibia sua arte seja como
intérprete, seja como compositor. com esse convidado o radialista Adiodato Reis dialogava

¢ tecia comentarios acerca da obra apresentada.

Para Jodo Juvanklin, “Mesa de Botequim” foil como uma grande fonte de inspiragio
para muitas de suas composigdes. A partir de 1976, e durante muitos anos, sua presencga
naquele programa foi considerada fundamental por parte dos organizadores ¢ do pablico
ouvinte, para o sucesso alcangado pelo programa. Parte de sua obra estd, seguramente,
vinculada e enderecada aquele momento, como ele mesmo lembra: “Com a minha
participacdo naquele programa, eu passei a ser estimulado e instigado a compor, e

dediquei vdrias das minhas composices aos devotos dagquele movimento™.”

18 Adiodato José dos Reis, radialista € comentarista esportivo que dirigiu, por dois anos, o programa
“Mesa de Botequim”. Faleceu em 1976. CAMPOS, José Domingos. Entrevista concedida ao autor
no dia 08 de abril de 2002,

17O sucesso do programa foi tanto, que em 1992 a TV universitéria, por iniciativa do jornalista Luis
Lobo, criou a versio do “Mesa de Botequim™ para a televisio. O programa durou até 1994.
CAMPOS, José Domingos. Entrevista concedida ao aator no dia 08 de abril de 2002,

20



Paralelamente, os seresteiros, boémios e apreciadores do choro € do samba em Natal
tinham no “Café Nice 2”'® um espago que servia de ponto de encontro dos musicos e
intelectuais da cidade. Enquanto o “Mesa de Botequim™ tinha, fundamentalmente, um
proposito de difundir a musica popular brasileira por intermédio de seus artistas e
intérpretes, o “Café Nice” proporcionava o deleite de seus freqiientadores, por estarem

diante dos proprios musicos e, de certa forma, interagindo com eles.

“Foi um forte estimulo para a manutencdo e melhoria da musica praticada em
nosso Estado”, comentou Jodo Juvanklin. Ali, o compositor péde exercer, informalmente, o
papel de “musico da noite”. As noites de sexta-feira, a partir das dezenove horas, tinham
para ele um significado especial: era ¢ momento de interpretar, com seus instrumentos
prediletos, as obras dos grandes compositores, bem como as suas proprias composigdes. E
foi justamente numa dessas noites que Juvanklin tocou ao lado do instrumentista e
compositor que ele considera seu grande inspirador: o bandolinista Joel Nascimento®, do
qual obteve elogios pela destreza de suas interpretagdes. Naquele encontro, muitas foram as
informagdes trocadas, as experiéncias compartilhadas. >

Se o choro em Natal i4 contava com ambientes adequados 4 sua pratica, em 28 de
Julho de 1987, a cidade teria motivos para orgulhar-se do Sr. Jodo Mendes da Rocha

¥ Situado 4 Rua Agostinho Leitdo s/n, no bairro do Alecrim e de propriedade do Sr. José Raimundo
Filho. O Bar tinha como filosofia, a exemplo do Café Nice do Rio de Janeiro, congregar os artistas
da miusica e intelectuais de dreas diversas, no proposito de celebrar a misica popular brasileira, em
especial o samba e o choro. Durante sua existéncia (inicio da década de setenta até final dos anos
oitenta), tornou-se o lugar predileto dos artistas nacionais que, ao passar por Natal em suas turnés ¢
shows, encontravam ali um ambiente descontraido, onde se apresentavam por puro prazer e amor a
musica. FILHO, Jofo Mendes da Rocha. Entrevista concedida ao autor em 14 de abril de 2001.
(1937- ) Bandolinista e compositor, ¢ considerado um dos mais importantes musicos do Brasil
sobretudo na divuigagiic do choro e, em especial, da obra de Jacob do bandolim. Além de ter sido
bastante requisitado pelos grandes intérpretes da musica popular brasileira a partir de 1960, Joel foi
membro fundador da Camerata Carioca e, com a sua notivel capacidade de improvisar no
instrumento, tocou ao lado de misicos como John Mclanghin, Paco de Lucia, Artur Moreira Lima e
Raphael Rabelo, disponibilizando uma expressiva discografia que influéncia desde 1975 uma
grande legifio de instrumentistas e apreciadores do choro. CAZES, 1998: PAG. 159.

° Jodo Juvanklin relatou em algumas entrevistas comigo, ter sido muito influenciado por Joel
Nascimento e, sobretudo pelo seu estilo de execugfo ao bandolim. Jodo, além de tocar todos os
choros de Joel Nascimento, também colecionou toda a discografia do compositor,
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Filho” que, junto a um grupo de musicos ¢ intelectuais da cidade, criou o Clube do
Chorinho de Natal. Essa foi, certamente, 2 mais importante de todas as iniciativas, no que
se refere a prética e a divulgacdo desse género e que viria a se tornar o ambiente mais
propicio para abrigar musicos chorbes e apreciadores desse género, na cidade de Natal.
Durante os seus quase dez anos de existéncia, o Clube do Chorinho de Natal realizou
concertos, recitais, palestras e exibigfio de videos, com enfoque especial para a musica
popular brasileira. Estimulou também a formag#o de grupos de choro em Natal e promoveu

intercAmbio com as sociedades congéneres do Brasil. 2

A esse Clube Jodo Juvanklin integrou-se, nio sé como freqiientador e musico
efetivo, mas como um dos sdcios fundadores, no qual ocupou a fungéo de Diretor Artistico
durante toda existéncia do clube. O compositor foi categérico quando afirmou: “Foi wm
marco no desenvolvimento do chorinho em nosso Estado, e uma espécie de nutri¢do e
crescimento, ndo s6 para o Choro, mas também para a nossa musica instrumental”. O fato
de praticamente um tergo do conjunto da obra de Jodo Juvanklin datar desse periodo denota
que o programa “Mesa de Botequim”, o Café Nice ¢ o Clube do chorinho de Natal, atuando
concomitantemente por quase uma década, foram importantes elementos desencadeadores

do processo composicional de Jodo Juvankliin.

Paralelamente a essa atuagfio na vida musical das noiies natalenses, 0 compositor
integrou grupos de musica instrumental de expressdo, em Natal, como o ”Som Cristal” e o
“Choro Brejeiro” e participou, como solista, em gravagdes de discos de varios artistas ¢
grupos locais.”

2 O popular “Rochinha”. Empresario, radialista, produtor artistico e foi o presidente do Clube do
Chorinho de Natal desde a sua fundagio. Sem divida, um dos maiores militantes do Choro no Rio
Grande do Norte.
% Nos primeiros meses de fundagiio, o clube ocupou vérios espagos (bares e restaurantes) até se
firmar no Clube de Engenharia de Natal (antigo Bosque dos Namorados), na Rea Alexandrino de
Alencar. Apos alguns anos, por dificuldades administrativas, o Clube passou a ter como sede “A
Esquina dos Pneus” (esquina da Rua Romualdo Galvio com a Nascimento de Castro), de
propriedade de Rochinha, onde permaneceu até a sua extingfio no ano de 1993. FILHO, Jodo
Mendes da Rocha. Entrevista concedida ao autor em 14 de abril de 2001,
2 1p “Liz Noga & Trio Cigano”,gravado em 1981, no estixdio TonySom, Nata/RN.

Lp “Trio Cigano”, em 1982, no estidio Rozemblit, Recife/PE, no qual teve registrada uma de
suas cangdes vocais gravada, denominada Felicidade.
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Uma das mais significativas apresentagtes de Jodo Juvanklin, como instrumentista,
ocorreu em novembro de 1995, quando representou o Brasil na Culture Fest 95, na
Universidade do Maine — USA, integrando o duo “Cordas Potiguares”, ao lado do
violonista Mario Lucio. Nesse evento, Juvanklin apresentou-se com o violdo ¢ o bandolim.
O duo interpretou classicos da musica popular brasileira e composigdes da autoria do

COMpositor.

Atualmente, o compositor se encontra realizando o seu segundo disco, no qual, além
de interpretar pegas para violdo, bandolim e cavaquinho, inclui também pegas inéditas do
seu repertorio vocal que, pela qualidade que the € peculiar, certamente servira como fonte

para futuras investigages dentro do universo da musica norte-rio-grandense.

CD “Choro Brejeiro” gravado em 1982 nos estidios Transamérica, Rio de Janeiro, no qual
gravou quatro choros seus.

CD “Natal, Natal”, gravade em 1983, pelo Projeto Memoria- UFRN nos estiidios Transamérica,
Rio de Janeiro, no qual teve gravada a sua composigio “Maria”, feita em parceria com o escritor
Didgenes da Cunha Lima.

CD “Chico Elion ¢ Vozes Amigas“ gravado em 1997, no estidio J. Marciano, Natal/RN.

CD “Trio Cigano”, no Lp A forca do teu Ser” gravado em 1992, no estidio Provideo,
Natal/RN.

CD “MPB -~ Médico Popular Brasileiro”, gravado em 1997, nos estiidios: J. Marciano, Batuque,
Cia do Som, Megaphone, Play On, Promidia e Tritha, Natal/RN.

CD “MPB —~ Médico Popular Brasileiro II” gravado em 1998, no estadios: J. Marciano, Batuque,
Cia do Som, Megaphone, Play on, Promidia e Trilha, Natal/RN.

CD Fabiano Wanderley em “Eu, a vida ¢ a cang@io” gravado em 2001 no estidio Megaphone,

Natal/RN. CAMARA, 2001: pag. 260.
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CAPITULO 2

A MUSICA DE JOAO JUVANKLIN
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2. A MUSICA DE JOAO JUVANKLIN

Para ter uma visdo geral dos componentes da obra, esquematizou-se o campo de
investigagdo em componentes estruturais do discurso musical: Harménico (tonalidades
prediletas, modulagdes internas, estruturaciio dos tons vizinhos nas partes, dissondncias,
pedais, progressoes etc.), Melddico/Ritmico (motivos recorrentes, motivos caracteristicos,
motivos anacrusicos, desenhos, extensdes) e Formal (géneros, quantidade de partes
constituintes das pegas, caracteristicas peculiares na disposi¢do das partes). Com base nesta

estruturacgdo, €laborei uma tabela comparativa desses componentes.

A observag@o dos dados na tabela permitiu um levantamento mais genérico das
caracteristicas da obra de Jofio Juvanklin, como um todo.! Hssas caracteristicas sdio
apresentadas, entdo, com o uso de representagdes esquematicas. Esses esquemas
apresentam o numerc de pegas escritas (com descrigio de géneros) no modo menor e
maior, a duas e trés partes respectivamente. O que aparece descrito no contetdo de cada
parte sdo as possibilidades levantadas a partir da andlise de cada uma das pegas. Ao lado, os

algarismos romanos representam os graus da escala.

' No conjunto das Trinta e urna Pegas Musicais, é notavel a preferéncia do compositor pelo bandoiim, haja
visto que dedicou a eie vinte das trinta & uma pecas (para o vicido e o cavaquinho o compositor escreveu oilo
e {rés pecas respectivamente).
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2.1 ESQUEMA GENERICO DA OBRA: TONAL / FORMAL

1) Pecas escritas no modo Menor em duas partes:

Tom principal Im

Relativo (05) il
Homénimo (02) I

Tom principal (06) Im

2) Pecas escritas no modo Menor em trés partes:

Tom principal Im

Relativo (06) 11
1

I

Homénimo (04)
Relativo (02)

3) Pecas escritas no modo Maior em duas partes:

Tom principal
Relativo (04)

Tom principal (apenas 01, Relembrando o Acayaca) I
Dominante (apenas 01, Bandolim para Conceigdo) A"

Homonimo (apenas 01, Chorinho pra Alexandre) Im

4) Pecas escritas no medo Maior em trés partes:

Tom principal
Relativo
Subdominante

25|~

Observacio: Além das pegas relacionadas nas tabelas acima, 0 compositor escreveu mais
trés pecas fora das caracteristicas descritas. Sdo duas pegas de formas livres: Céu de Alah
{em Mi menor), Preludio em Si menor, € uma valsa a quatro partes, Recordagées (em Mi

menor) todas escritas para violdo.
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2.2 O PERFIL HARMONICO

Ao observar as tabelas do esquema genérico da obra de Jodio Juvanklin, conclui-se
que ha uma predilec¢do, no conjunto de sua obra, por tonalidades no modo menor. De um
total de trinta € uma pecas, vinte ¢ duas delas sfio escritas em modo menor, contra um
pequeno niimero de nove, escritas no modo maior. A estrutura escalar baseia-se no modelo

tradicional diatdnico, com alguma eventual alteragio de passagem ou bordadura.

As pegas estdio dispostas em uma, duas, trés e até quatro partes. Torna-~se também
explicita, a sua preferéncia por compor as pecas constituidas em duas segdes.
Naturalmente, o tom da primeira segéo de todas as musicas determina o tom principal da
musica. A segunda parte de todas as suas pecas, quando no modo maior, estd sempre na
tonalidade relativa do tom principal, com rarissimas excecgbes: Relembrando o Acayaca
(que mantém o tom principal, Sol maior), Bandolins para Conceigdo (que se apresenta no
tom da dominante, Re maior) e Chorinho pra Alexandre (que se apresenta na tonalidade

homdnima, Ré menor).

Nas pegas escritas em trés partes, no modo maior, 0 compositor faz uso de um
procedimento bem freqiiente na linguagem harménica tradicional do choro, qual seja, a
segunda secdo na tonalidade relativa do tom principal, enquanto a terceira segdo estd

sempre no tom da subdominante (os choros: Chorinho da Esquina e Sete Cordas de Ouro).

Nas tonalidades menores, quando a pega esta dividida em duas partes, o compositor
privilegia, na sua maioria, a repeti¢do da tonalidade principal na segunda se¢fio (Adomentos,
Qutra vez, Valsa em Preludio, Primas e Borddes, Plenilimio e O Tempo passou). J4 nas
misicas estruturadas em trés partes, no modo maior, 0 compositor usa, sem exceco, as
tonalidades relativas menores sempre na segunda parte e, em algumas, na terceira parte
também.

No que se refere & proporgio entre as partes das suas musicas, percebe-se um

consideravel equilibrio em sua concepgio, pois, as segdes constifuintes das pecas so
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configuradas em tamanhos aproximados, com uma pequena diferenga no namero de

COIMpPassos entre as mesmas.

Do ponto de vista tonal, ha um dado curioso. Jodo Juvanklin, s6 escreve partituras
com, no maximo, dois acidentes na armadura, ha exemplo do que ocorre com os
compositores consagrados do choro como Jacob do bandolim, Waldir Azevedo,
Pixinguinha. No entanto, nas modulagles internas das pecgas, a melodia percorre
tonalidades afastadas que incluem vérios acidentes ocorrentes (Sete Cordas de Ouro, comp.
37 a 40, por exemplo). Outra caracteristica do compositor é o uso de progressdes
harmonicas, cujas fundamentais caminham em movimentos cromaticos ora ascendentes,
ora descendentes (Chorinho da Esquina ~ comp. 1-3, Chorinho Faceiro — comp. 51-52,
Sete cordas de Ouro, comp. 44, 45, 52).

Na misica popular, utiliza-se mais comumente a cadéncia do tipo I/ Vdo que a
do tipo (IV/IV)/ V (proveniente da musica erudita). Porém, em seus choros, Jodo Juvanklin
faz uso da cadéncia IV/IV V/IV|IVm, seguindo a tradigio harménica dos grandes mestres
do choro como Joaquim Antbnio da Silva Callado (em Flor amorosa), Pixinguinha (em

Naquele tempo), K-Ximbinho (em Sororoso) e muitos outros.

Chorinho do Z¢é Domingos 12-13; 16-17 avay) VAV 1Vm
Gm A7 |[Dm
Cezar no chorinho 12-13 (IV/IV) VIV IVm
Cm D7/ Gm
Cibelle 23-25; 51-53 (AVAV) VAV IVm
Cm |D7 |[Gm
Momentos 2325 avavy v/iIV IvVm
Gm | A7 |Dm
Sete cordas de ouro 29.30 aviavy V/IV IVm
Cm D7 |Gm
Plenilunio 34-36; 45-47 avav ) vaAv IVm
Gm |A7 |[Dm
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O acorde de Sub V sendo um cromatismo descendente, aparece com fregiiéncia
nesse movimento cromatico.

Cezar no chorinho 15-16 VIV SubV Im
E7 Eb {Dm
Chorinho pra Alexandre 4041 SabV  Im
Eb | Dm
38-39 V/V  SubV Im
Rumos e caminhos A7 Ab7 |Gm
Sete cordas de ouro 20-21 V/V SubV Im
E7 Eb| Dm
51-52 SubV V1
Gb7 F7 | Bb
Chorinho da esquina 14 G Gb |F E {Eb D7 | D7

Em alguns casos, o SubV também se insere num movimento cromatico ascendente.

Chorinho faceiro 14-15 Gm G# | Am

Um outro procedimento comum na obra de Jodo Juvanklin é o movimento

cromatico ascendente do quinto grau da ténica, resolvendo na terga da subdominante.

Chorinko do Zé Domingos
C Cyy ¥

T 3
%sﬁ z‘:#-

Trés avigos {comp. 36-38)

Chorinho pra Alexandre (comp. 22-23)
D

-—-““ m

L
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2.3 O PERFIL MELODICO/RITMICO

ApoOs uma analise panorimica da obra de Jodo Juvanklin, utilizando criténios
comparativos internos, foi possivel detectar um caréter melddico bastante heterogéneo. A
configuracdo das melodias que compdem os motivos, as variadas estruturas geradoras € as
frases, que alternam fragmentos em graus conjuntos e fragmentos em graus disjuntos (0s
que se baseiam em arpejos de acordes ou em salfos), confirmam essa heterogeneidade. Um
outro elemento que contribui para esse tipo de conclusio € a observacfo das formas do
motivo que compdem cada uma de suas pegas. A maior parte delas, excetuando as valsas,

apresentam um niimero muito grande de formas de motivo para cada segfo.

Algumas das pegas baseiam sua construgio melddica em motivos geradores, que

sofrem pequenas modificagdes, dando origem a outros, ficando o discurso musical

unificado.
Bailo cigans
Motivo gersdor 1 Mo
Carp.1 Coenp 21 g 2
ettty e
Motivo gerader 3
cwsss

g Ext s

E muito comum acontecer de cada se¢do ser construida a partir de um determinado
nimero de motivos geradores independentes. Em Sete cordas de ouro, por exemplo, o

compositor apresenta dois motivos diferentes em duas das trés se¢fes da pega:

Motivo geredor da segio & Motivo gerador da segso C
Comp.1 ¢
e Comp 37

e — e =
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Em algumas obras, o compositor faz uso de motivos geradores que atravessam toda
a estrutura, trazendo coeréncia ¢ unidade ao discurso musical. Em Céu de Alah, por
exemplo, um tmico motivo gera toda a pega.

Cép de Alah
Comp. 33

Na valsa Recordagdes, a introdugio apresenta um tema cujo material melodico €

reapresentado, na tltima secéo (comp. 131,) na regifio grave do instrumento:

Recordacher

Comp.1-4
3

r.3

T

1
"
e
TITe
e

Comp. 131

S =r===
TT 7

Tema na regiac grave do violko

Ly

A despeito de suas incursdes no universo do choro, ndo sO0 como intérprete,
integrando varios grupos do género, mas também como um grande apreciador da musica
instrumental, Jofo Juvanklin revela, no interior de algumas de suas pecas, as influéncias
que sofreu por parte de grandes compositores brasileiros. Essas similaridades sdo

detectadas peia analise dos componentes ritmicos e do perfil de suas melodias.

Na valsa O fempo passou, percebe-se a influéncia do Prelidio N° 1 de Heitor Villa-
Lobos, no que se refere ao tipo de acompanhamento dado & melodia (harmonizaggio sobre
as trés primeiras cordas).

31



Preludio N° I (Heitor Villle-Lobos)

O] r

O Tampo Passou (Joio Jovarkin)

Comp. 30-33

S | j r r

il

O compositor utiliza 0 mesmo procedimento de Villa-Lobos, quando apresenta a
melodia na regifio grave do instrumento acompanhada pela triade da tonalidade principal da

peca em cordas soltas.

Recordagbes Acompubaneto dy melodis
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Preladio N" 1 (Heitor Villa-Lobos)
Comp. 1-6 Acompanhamento em cordas soltas
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Em Chorinho faceiro, a segunda secdo inicia-se com uma estruturagio ritmica que

apresenta uma similaridade com o movimento dos baixos que caracterizam o tango
brasileiro (Maxixe):

Chorinho Faceiro (Joo Jurmkling

Cup U0 e PP ] 1P
=== oot St R HIn S
A e e sty
IR

[ Mesma estraimegio mimica dos baiws coam deseniho melodico vetido |

Odeon (Exeste Hunreth)

sl UL L)L) 4 L4y
% = T I —

LI oer

< i

Apesar do carater monédico de sua concepgfio, € possivel detectar casos em que
vozes simultdneas sdo sutilmente combinadas em pequenos trechos que sugerem uma
polifonia implicita. Em Sefe cordas de ouro, por exemplo, do compasso 25 ao 28 fica nitida
a sugestdo de polifonia proporcionada pelo movimento dos baixos contra uma escala

descendente na primeira voz, embora o trecho esteja grafado em uma anica voz:

Seis cordar de Owxe
Comp. 25-28

L 18

el
“
m

-—1
|
|
—y
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Em outros casos, um perfil melédico aparece implicitamente, disfargado dentro de
um desenho ou arpejo:

Pinior Sereszivive

Comrp 17-22 T I

i
LR e e

3 & 3 LTS A &;
Chorinho Faceiro Belodia muplicita .
Comp 1726 | 1 i 1 I i 3
- ! = ) " @_
= . A E—
Faceire mmmi 1 1l
Coamp. 13-15 | J d

Uma das caracteristicas do discurso musical de Jodo Juvanklin € a finalizag3o dada
as suas pegas. Em varias delas, o compositor conclui com um novo material melédico,
como acontece, por exemplo, com o perfil ritmico do final do choro Apenas as estrelas,

com uma nova figuragio que termina num arpejo em harmonicos.

Em Relembrando o Acayaca, as quidlteras finais ajudam a quebrar a repeti¢io
obstinada dos grupos em sincopes:



Relembrando o Acayaca

Comp. 39-43
G F B ,. s +)
W'ﬁi;‘@;: =i =3= G 3 E

Em Bandolins para Conceigdo, uma sugestio de movimento contrario de vozes

precede uma escala mais linear, feita com as notas do acorde subjacente 4 harmonia:

Bandolins para Congeigio
Ceavp. 51-89
~ PSS
T St e e e 2 ,_,%E
b4
-8 -d f‘tlﬁl:: B
! t 3 e =
d + 5 ;t--.t“"_" —

Com o proposito de garantir a coeréncia nos comentarios melddicos que ficam a
cargo do violdo, Jodio Juvanklin escreve-o0s, em seus manuscritos, e deixa clara a nogéo de
que ndo se trata de uma simples improvisagdo, € sim uma interagdo entre o discurso

melodico do violdo e o do instrumento para o qual a pega foi escrita.

Chorinho de Esquins (anacruse)
Trés Araigos (comp. 50.51})
2
== &' - Tey LT
R g 1 - e} i F =
weo! == T T E o v
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Sete Cordas de Ouwro (1-3)
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Horas Iguais (1-3)

L 19
ANy

Uma curiosidade no processo composicional de Jodo Juvanklin, no que se refere ao

aspecto melodico/ritmico, ¢ a maneira com que ele apresenta, para uma mesma idéia
motivica, um numero variado de versSes ritmicas. Em Horas iguais, por exemplo, um

motivo (arco melddico) que permeia a pega € apresentado em cincos versdes ritmicas

diferentes:

Motive gerador (comp. 3) Versio | (comp. 28)
&
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Versio 2 (comp. 34}

Hil

Fersio 4 {comp, 62)

Esse tipo de procedimento ajuda a observar uma outra particularidade da obra de
Jo#io Juvanklin: diferentemente da maioria dos grandes compositores de choro do passado,
que preferiam improvisar em suas interpretagles, utilizando ornamentos, ele prefere

escrever detalhadamente as ornamentagdes em suas partifuras.

Isso é particularmente notivel nas escalas e arpejos em fusas de Chorinho pra
Alexandre (comp. 5-7; 34-35), no cromatismo de Sefe cordas de ouro (comp. 18) ¢ Horas
iguais (comp. 34):

Chorinho pra Alexandre {comp. 34-35)
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Sete Cordas de Owo {comp. 18)

=cF f;}l;;%

Omamentagio com cromatismo VersEo com melodia simples

Horms igaais {(comp. 34-35)

Ormamentasio com cromatismmg Versso sem cromatismo

Em algumas situa¢des, o compositor faz uso de quiglteras irregulares no intuito de

enriquecer a melodia, como € 0 exemplo de A4penas as estrelas (comp. 56-57):

Apenas as estrelas (56-57)
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24 - ANALI.SE INTEGRAL DO CHORO PRIMAS E
BORDOES PARA VIOLAO

O titulo desse choro, Primas e borddes, diz respeito a elementos inerentes a
estrutura fisica do violdo. De um total de seis cordas - afinadas na disposi¢io Mi, Si Sol,
Ré, La, Mi - as Primas sdo as trés primeiras, nas quais se registram os sons agudos; os
Borddes sdo as trés Gltimas cordas, que assumem os sons graves. Esses conceitos estdo
ligados a uma tradi¢io do choro, uma terminologia antiga, que d& a pega um carater
saudosista. Atualmente, esses termos estdo em desuso. Numa inten¢do de evidenciar um
dos elementos mais importantes na linguagem do choro (0o movimento melodico e
contrapontistico criados nos borddes, chamado no jargio do choro de baixaria), Jodo
Juvanklin estabelece um discurso musical, em forma de didlogo entre as trés primeiras e as

trés ultimas cordas do violdo.

O esquema formal utilizado nessa composi¢do segue um dos padrdes tradicionais do
choro composto em duas partes, com a repeti¢io de cada uma e o retorno a primeira, ||} A
i B ] A }|l. Em suas duas diferentes partes, o compositor consegue um equilibrio no que se
refere aos seus tamanhos (cada parte possui dezesseis compassos). As repetigbes de cada
secdo seguem um modelo bastante usado em outras pegas escritas, por Jofio Juvanklin, para
o bandolim - Cibelle (Valsa), Relembrando o Acayaca (Choro), Conversa de bandolim

{Choro/ e para o violdo: Inspiragdo (Valsa).

Harmonicamente, a maioria de suas obras para o violdo estd centrada em uma s0
tonalidade principal ao longo de suas partes, com excec¢do da valsa /nspiragdo (primeira
parte em Mi menor € segunda parte em Sol maior). Primas e Borddes, ndo fugindo a esta
caracteristica, situa as suas duas partes na fonalidade de L4 menor. O campo tonal,
percorrido por ambas as partes, limita-se apenas aos tons vizinhos diretos e indiretos da
tonalidade principal, muito embora seja bastante significativo um contraste entre as

mesmas, no que diz respeito a inversdio de acordes que sio predominantes na segunda
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parte, ao contrdrio de uma harmonizagio baseada em acordes fundamentais na primeira
parte. Essa distribui¢fio gera uma estrutura melédica nos baixos, no inicio da segunda parte.

ANALISE HARMONICA DA PECA

Primeira parte

—> VI’ V77 Im VAVI IVm7 n V7  Im
i D# ED|Am |C/Bb C9 |Dm7 |Bm7(bS) E7 |Am Am/C|
Vm IV VIV V¥V VIV IVm #IV (Crom. harm)
T
{Em A B7 |[E |A7 {Dm |IBb7D  Bb | Eb/G |
V7 Im IVm Im Vilv ¥V Im
| E7 |Am Dm |Am B7F# E | Am
Segunda parte
M | v > v V" vem bl
| Am Am/E | ED | A7 | DI9YC |G IcC |

#IV' VWV V Im V VIV IVm IVI9 alIVm
|ID#/A B7A|E | Am |E | A7C# |Dm D7/9/F% | Dm |

Im Im v Im Im9

{Am | Am FE/G# | Am Am/E | VoltaaocS¢®| Am9 |
I....'

A primeira se¢3o apresenta um motivo anacrisico caracteristico do choro (anacruse
em trés semicolcheias, fig.1) e que se faz presente em varios pontos do discurso musical. O
compositor ao longo de toda a peca, faz uso de frases melodicas (Figuras 2, 3, 4, 5, 6) em
graus conjuntos com movimentos ascendentes e descendentes, estruturadas em quialteras
de semicolcheias e fusas, com o propésito de tragar um percurso das cordas primas para os

borddes do violdo .
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No inicio da segunda sec¢io (comp. 16 a 20), o compositor apresenta um novo tema
de curta extensdo (fig. 7), em semicolcheias, com um ritmo sincopado e regular,
idealizando um pedal agudo na nota Mi da primeira corda solta, estabelecendo um confraste
com as melodias mais articuladas do inicio da primeira se¢do. A base harmoénica, aqui,
assume um perfil melédico mais linear, proporcionado pela movimentagdio dos baixos ¢

evidenciado pelas sincopes propostas na melodia principal.
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Cop 16,17, 18,192 20

Teom coam o pedail mnotami

Contrste xoelidico & rihmico com caater & passezem

Primas e Bordbes ¢ um choro, cuja base harmdnica apresenta-se com uma
configuragio relativamente simples. O acompanhamento da melodia ndo apresenta nenhum
elemento ritmico de carater marcante', sendo quase que em sua totalidade estruturado numa
linha simples, em seminimas, exceto os compassos N® 7 {com colcheias), N® 26 ¢ 27 (com
minimas).

O compositor faz uso de quase toda a extensfio do violdo nessa pega, no que se
refere 4 tessitura. No compasso N° 25, dé-se o ponto culminante do choro, quando a
melodia alcanga a nota Fa 4, estabelecendo o instante de maior energia de todo o discurso

musical.

SESF

Embora Jodo Juvanklin tenha enderecado ao choro, a maior parte de suas pecas
escritas para o bandolim ¢ o cavaquinho, ¢ ficando a maioria de suas valsas escritas para o
violdo, Primas e borddes chama a atengfio por ser um choro que reiine, em seu contetdo,
quase que todos os procedimentos melédicos ¢ harminicos encontrados no discurso
musical de sua obra, além de explorar de forma coerente alguns dos mais importantes

recursos da técnica do violdo.
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CAPITULO 3

TRINTA E UMA PECAS MUSICAIS
COMENTADAS
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APENAS AS ESTRELAS

Choro-canggio composto para cavaquinho, em 1989, E, sem nenhuma davida, o mais
bem elaborado dos choros escrito por Jodo Juvanklin para esse instrumento.

Estruturado em duas secgdes, sendo a primeira na tonalidade de Sol maior € a
segunda em Mi menor, como € bastante comum no choro a duas partes, em termos de
harmonia. E elaborado na forma A B A, sem repetigdes, um procedimento incomum no
conjunto geral de sua obra.

Apenas as Estrelas, principia por um motivo inicial que permeia a pega € explicita a
influéncia de Waldir Azevedo em sua formag#o, dada a semelhanca com algumas células
do choro Pedacinho do Céu, do referido autor, fonte de referéncias até para o titulo desta
obra de Jodo Juvanklin.

Apenas as Erirelas - Comp. 1-2 Pedacinho do Céu - Comp. 8-9

Harmonicamente, o compositor faz uso de modulagdes entre as se¢des (comp. 31-
33) de modo similar 4 maneira adotada por Waldir Azevedo em Pedacinho do Céu (Sol

maior - Mi menor). No retorno & segiio A, Jodo Juvanklin modula de forma cromatica

descendente ao tom principal, seguindo o modelo do mestre Azevedo.

Em

ﬁ é’zﬁ'ﬁi :: : gﬂh : : :D?

Apenas as Erivelar

Spenss & Estrelas (Comp. 31-33)
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APENAS AS ESTRELAS

CHORO- CANCAO
Cavaquinho Jodo Juvanklin
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ARREPIANDO

No corpo de toda a obra de Jofio Juvanklin, vé-se uma diversidade de géneros da
musica popular, isso define muito bem a sua versatilidade em compor, € sua arte de
transitar por diversos ritmos das nossas tradi¢des. O frevo, segundo ele, € um género que se
presta bem ao cavaquinho, dada a sua afinagfio que permite uma melhor articulagio nos
fraseados em cordas duplas, um procedimento comum no idioma deste género.

Arrepiando, escrito em 1989 para cavaquinho, € um frevo que traduz bem aquele
ambiente euforico dos folides nos saldes de bailes carnavalescos. E estruturado em duas
secdes bem distintas, no que diz respeito a figuragdes ritmicas. A primeira se¢do apresenta-
se, basicamente com células ritmicas com colcheias pontuadas, sincopes em colcheias e
grupos de semicolcheias (comp. 3-6,ex.1). Porém, € na segunda se¢do que o compositor
revela toda energia que é peculiar ao frevo, por meio de um ataque simultineo nas duas
primeiras cordas do instrumento, estabelecendo um contraste entre as segOes,
proporcionado pelo motivo de colcheia e duas semicolcheias (comp. 46-49, Ex. 2).

Outro detalhe que, segundo o compositor, foi incluido com a intencéo de retratar um
frevo ao estilo das saudosas orquestras dos antigos carnavais, ¢ um movimento que utiliza

resposta na linha de baixos na segunda segéio {comp. 25-30, Ex.3).

1 .! a ﬁ
—
Ex 2 (comp. 46-49)
Ex 3 {conp. 25-30)
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ARREPIANDO

FREVO

Cavaquinho Jodo Juvanklin
(1989)
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BAIAO CIGANO

Embora nfio tivesse nenhuma relagdio direta com o choro, o Baido foi um dos
géneros mais cultivados por Waldir Azevedo. Delicado e Baido Cagula sdo duas evidéncias
disso.

Inspirado nessa produgdo de Waldir Azevedo, Jodo Juvanklin compds, em 1989,
Baido Cigano, escrito para bandolim, e o dedicou a um frio vocal remanescente da era de
ouro dos trios vocais do Rio Grande do Norte (final da década de 40 até o final da década
de 50), o Trio Cigano, formado por Francisco Frankiin de Souza, Manoel Félix Filho
(Neco) e Fabiano de Cristo Magalhdes Wanderley, e que atua até hoje nos principais
eventos de cultura musical de Natal.

Nesta mausica, o compositor faz uso de uma das suas caracteristicas mais
emblematicas, a diversidade de formas do motivo numa unica peca (Exs. 1, 2, e 3). Com
duas seg¢des na forma terndria simples (A B A), a primeira em L menor e a segunda no tom
hom&nimo menor, em que o autor representa bem a célula ritmica do Baidio (comp. 37-41).

Do ponto de vista harmonico, a pega nfo foge aos padrdes tradicionais e nfio vai

além dos tons vizinhos diretos ¢ indiretos e fazendo uso de empréstimos modais (comp. 54-
55).

Baibo ¢
Motivo gndar 1 - "
Comp.1 Comp 3} gendoc

gﬁ—i*ﬂr =: E =SS s




BAIAO CIGANO

Bandolim Jodo Juvanklin
& (1989)
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BANDOLIM PARA CONCEICAO

No inicio da década de 80, havia programas de radio que apresentavam serestas que
incluiam géneros como a valsa ¢ o choro. Bandolim para Concei¢dio foi inspirada nesse
ambiente e dedicada 4 sua sobrinha, a bandolinista Maria da Conceigdio, que desde cedo
demonstrava muita habilidade para tocar o bandolim.

Com o proposito de compor uma pega que desafiasse tecnicamente a sobrinha, o
compositor estabeleceu um discurso musical predominantemente em arpejos ascendentes e
descendentes (comp.1-4, ex. 1) e utilizou quase toda a extensdo do instrumento. A se¢io A
da peca ¢ escrita numa tonalidade bem conveniente para o bandolim, o Sol maior, dada a
sua afinacéo (1° Mi, 2° La, 3° Ré e 4 Sol), enquanto que a segio B apresenta-se no tom da
dominante (R¢ maior). No final, ¢ apresentada uma coda em nove compassos na qual o
autor faz uso de aberturas intervalares e reafirma a intengio de explorar quase que toda a
tessitura do bandolim.

Comp. 1-4

AABBACoda | (1°parte)G/(2° parte) D
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A Bandolinista Maria da Conceigao

BANDOLIM PARA CONCEICAO

VALSA

Bandolim Jodo Juvanklin
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CEU DE ALAH

O violéo foi o instrumento gue Jofo Juvanklin mais explorou, entre os seus quinze €
dezoito anos, quando de suas vivéncias nos grupos vocais ¢ conjuntos de bailes em Natal,
no inicio da década de 50. Dessa fase, 0 compositor assimilou bem a linguagem do
instrumento, o que lhe propiciou, em 1961, escrever a sua primeira pe¢a para esse
instrumento na qual demonstra que ja possui maturidade em sua técnica composicional.

Dado o romantismo que lhe ¢ caracteristico, Jo@io Juvanklin dedicou Céu de alah a
sua esposa, Maria Miranda Paula de Souza (Ireide). O titulo da peca, segundo o autor, esta
associado ao que poderia simbolizar o romance que vivia naquela ocasido com aquela que,
até entfio, era apenas sua namorada.

A peca € estruturada numa forma livre € em compassos alternados. Um
procedimento pouco adotado por Jodo Juvanklin Seu motivo gerador € reapresentado
sempre apds algum tipo de comentdrio, ora escalas menores harménicas (comp. 10 €26) ora
um material melédico acompanhado (comp. 13-21). Para Jodo Juvanklin, o tema da peca

estd associado ao espirito enérgico das dangas espanholas e & misica de inspirag#io oriental.

Tema f:‘\.
]
gﬁ = @:@:
Comp. 10 Escala menor harmbnica

D

i " wit W
T T U ety Tk W T T - T
L LA L T . — " MK A
PP TV Wl
A 2 = -
H
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Introd. ABB’C A’ | Todas as segbes em Mi menor
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A minha esposa Maria Miranda Paula de Souza (Ireide)

CEU DE ALAH

Violdo Jodo Juvanklin
(1961)
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CEZAR NO CHORINHO

A abundancia de figuracbes desse choro reflete bem o estado de espinto do
compositor Jodo Juvanklin que, em 1979, festejava a chegada de seu primeiro fitho, Cezar
Miranda Paula de Souza, a quem dedicou este choro feito para o bandolim.

Homogeneidade ¢ linearidade sdo duas caracteristicas bem marcantes no desenho
melodico tragado nessa composi¢éo. Um tnico motivo ritmico sincopado (comp. 1) gera
toda a pega. Harmonicamente, o autor preservou o padréo do choro, em suas trés segdes, no
que se refere as modulagles entre as partes (primeira - tom principal, Segunda - tom
relativo, terceira - tom homdnimo) e reafirmou também sua preferéncia por dominantes
substitutas (comp. 15).

Dominante substituto
Comp. 15 l
Dm E? Ebr Dm
A— —

Choro ABBACCA (1? parte) Dm / (2° parte) F Bandolim
(3® parte) D
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Ao meu filho Cezar

CEZAR NO CHORINHO

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
$ bm Gen K (1979)
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CHORINHO PRA ALEXANDRE

De todos os choros escritos para o bandolim, seguramente Chorinho pra Alexandre
€ o que mais exige do intérprete, em termos técnica de execugio.

Estimulado pelo sobrinho, Alexandre Moreira, a quem dedicou essa misica, Jodo
Juvanklin escreveu este choro-cangdo, em 1978, no intuito de propor um certo equilibrio no
que se refere a andamentos lentos e rapidos no conjunto de sua obra. No entanto, embora o
autor tenha preservado a idéia de compor um choro lento, acabou compensando essa
intencdo com uma série de recursos omamentais 20 longo de sua melodia. Combinou
arpejos (comp. 6, 17), cromatismos (comp. 42-44), bordaduras (comp. 53-54) e apogiaturas
(comp. 58-60), que trazem para esta composigdo ndo sO mais trabaltho para o executante,

como também mais riqueza melddica.

W
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Ao meu sobrinho Alexandre Moreira

CHORINHO PRA ALEXANDRE

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
$ ,b 5 o (1978)
L) M—— — é'n:n) = i o? m T ! l’ %;-_—""
— i“?E:“ v ) ":-“:‘jjjviL =
¥ é r 7
Viol0. el

e
'If'c
NI )
Mo
L{#le
tﬁ
»
)
Y
*tﬁ
| &
g
i .
iIL
t




E7

71

Ly

e

Ll
LY

i .‘ lwuﬂ
R
A . I

I

NG

10

e




CHORINHO DA ESQUINA

Na primeira metade da década de 90, Natal alegrava-se aos sdbados das 13 as 16
horas na esquina da rua Nascimento e Castro com a rua Romualdo Galvdo. Ali, os chordes
da cidade reuniam-se para apreciar o chorinho: era o Clube do Choro da Natal
Entusiasmado com toda aquela atmosfera, Jodo Juvanklin escreveu esse choro, feito para o
bandolim, homenageando a todos que aqueles que prestigiavam e se deleitavam com esse
que ¢ um dos géneros mais expressivos da nossa musica.

Nos choros em trés partes nos quais a tonalidade principal ¢ a Maior, o autor quase
sempre preservou o padrdo harmdnico nas demais partes, ou seja, a segunda parte no tom
relativo e a terceira no tom da subdominante. E recorrente, no corpo de sua obra, o uso de
cromatismos de acordes em progressdes harmoénicas (comp. 11-3) e frases de outros
instrumentos, como o violdo, propondo um didlogo com o instrumento para o qual a pega
fo1 originalmente escrita.

Os principais motivos geradores da peca séo os seguintes:

Motive 1 {camp. 1)

et

©

Moative 2 {comp. 19)

Motivo 3 (comp. 38)

F==—_c=ctc
o o * & —

AABBACCA | (1*parte) G/ (2° parte) Em Bandolim

T

(3 parte) C




CHORINHO DA ESQUINA

CHORO
Bandolim 8’ Jodo Juvankiin
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CHORINHO FACEIRO

“Um choro gostosinho” como define o seu compositor. Jodo Juvanklin compds, em
1978, para o bandolim, este choro por incentivo e cobranga daqueles chordes que
freqiientavam o Café Nice 2, na década de setenta, em Natal.

Estruturado na forma A ||: B ] A || C 1| A ||, Faceiro em suas trés se¢des apresenta
um motivo diferente para cada uma delas: o motivo 1 é anacrusico, o motivo 2 ¢
estruturado num desenho melodico de quatro semicolcheias e o terceiro diferencia-se dos

anteriores pela finalizacio em sincope.
Motivo | {Anacruse)

#% ——
]

Motive 2 {comp. 17)

—
? m_i -

Motivo 3 {comp. 36)

[

ABBACCA

(1* parte) Gm / (2° parte) Bb
(3° parte) G

Bandolim

67



CHORINHO FACEIRO

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
3 (1978)
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CHORINHO DO ZE DOMINGOS

Escrito em 1995 e dedicado ao violonista José Domingos Campos, esse choro para
bandolim ¢ constituido de duas se¢des (a primeira em L4 menor e a segunda em Do maior),
¢ que apresenta uma certa homogeneidade em sua textura. O compositor utiliza, quase que
em toda a pega, grupos regulares de quatro semicoicheias, interrompidos apenas por
seisquialteras na segfio B (comp. 22 e 26). Ainda do ponto de vista melddico, no decorrer
do discurso, Jodo Juvanklin faz uso de desenhos melodicos espelhados do motivo inicial.

Na harmonia, o uso de dominante substituta (comps.1-2, 8-9 e 19) faz uma
referéncia a autores consagrados que, como K-Ximbinho em seu choro Sonoroso, utilizou

tais procedimentos.

Motivo inicial {comp. 1)

$ T ¢ '

Motivo inicial
S 4-5 -
Espelhos
Comp. 17

(1° parte) Am / (2° parte) C
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Ao violonista Z¢ Dommgos

CHORINHO DO ZE DOMINGOS

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
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CIBELLE

Escrita em 1983 para o bandolim, essa valsa denota uma das mais fortes
caracteristicas de Jodo Juvanklin como compositor: o seu lado romdntico. Trata-se de uma
peca bastante demonstrativa do interesse do autor pelo género valsa.

Ao contrario da tradicio das valsas, que s@o estruturadas em sua maioria em trés
partes, 0 compositor optou por duas se¢des, sendo a primeira em Ré menor e a segunda na
tonalidade relativa, F4 maior. Ambas as partes apresentam a mesma configuragdo ritmica
basica, inserindo em ambas um fraseado com base em quiglteras (comp. 8-9, 27-28, 43-44).

O motivo gerador da peca € formado por um anacruse de cinco colcheias e seu perfil
melodico estrutura-se basicamente com notas dos acordes da harmonia subjacente (comp.
3, 25,30, 33, 34, 37, 39, 41, 45, 46, 57, 59).

Motivo geredor
1] 5
a" T F
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A minha filha Cibelle

CIBELLE

VALSA
Bandolim Jo#o Juvanklin
" Dm Dm Gm Gm  (1983)
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CONVERSA DE BANDOLIM

Escrito em 1977, Conversa de Bandolim teve dois propositos para 0 compositor: o
primeiro seria homenagear seu pai, o Sr. Jovino de Souza ¢ o segundo, de representar uma
espécie de conversa no instrumento, conseguida com um tipo de articulagdo da melodia
(saltos de quintas e sextas) nos compassos 7-8,13-15, 20, 23-29, 34 e 42.

Formalmente, esse choro € constituido de duas partes sendo que a segfio A tem o
dobro do mimero de compassos da secfo B (36 x 18), muito embora esse nio seja um
procedimento comum no estilo de Jodo Juvanklin.

Além de basear a peca em um motivo anacriisico, o0 material melédico ao qual o
compositor atribui uma espécie de “conversa” € a disposi¢do intervalar dos graus das
escalas em saltos descendentes de quartas, quintas, sextas € ascendentes de tergas. Jofo
Juvanklin também relata que idealizou o canto do pdssaro que seu pal mais gostava, o

Ferreiro (ou Araponga) com o desenho melddico apresentado nos compassos 31 e 32.

) ) Comp. 21
Motivo anecrisico Saltos de quintas e sextas
» » ;
e === =—==st
Comp. 13-15
Saltos de tercas
% S======c=ccc
: SS===SSesssss
Corap. 31-32

Articulacin que lembra o canto do "Feneirs”

§.®>~ 2 o

b

(=

Bandolim
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CONVERSA DE BANDOLIM

CHORO

Bandolim , Jodo Juvanklir
Dm Pm A ( 1977)
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ENQUANTO HOUVER RAZAO

O ano de 1995 foi talvez um dos mais reflexivos para Jodo Juvanklin, em termos
de composi¢@o. Apds de um periodo de pausa em sua produgfo musical, ele recomegou ¢
compds, naquele ano, essa valsa para bandolim, que revela uma certa melancolia em suas
frases arpejadas.

Enguanto Houver Razdo, como a maioria de suas valsas, € estruturada em duas
partes e apresenta, em sua secdo A, a tonalidade de L4 menor e na segfio B, o tom relativo
(Do maior). Sua textura ¢ homogénea, seu andamento ¢ lento e as células ritmicas que a
compde sdo regulares. Melodicamente, a pega nfo ¢ ousada e mantém seu motivo principal,
em forma de arco, em praticamente toda sua extensdo, explorando as notas subjacentes a
cada acorde.

Motivo principal (comp. 1)

g : ' :
"
Hotas subjacentes do aconde

it

Valsa ABA (1? parte) Am / (2° parte) C Bandolim
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ENQUANTO HOUVER RAZAO

VALSA
Bandolitm Jodo Juvanklin
Am Am 7 E7 (1995)
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ERA UMA VEZ UM SAX

Choro composto para bandolim, em 1996, homenageando um dos mais populares
saxofonistas do Rio Grande do Norte, Francisco Guedes, o popular “Chico Doido™.

Era Uma Vez Um Sax é estruturado dentro dos padrdes tradicionais do choro a
duas partes (tonalidade menor na primeira se¢io e o relativo maior na segunda). O motivo
gerador, anacrisico, € repetido diversas vezes em suas duas segOes. Harmonicamente, a
peca ndo apresenta nenhuma surpresa a ndio ser o surgimento de modulagOes internas
(comp. 6, para o tom homdénimo do tom principal e a finalizagfio da sec¢io A ja no tom
relativo) simbolizando, segundo o autor, o comportamento imprevisivel que tinha o

homenageado.

(1® parte) F / (2° parte) Dm Bandolim
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ERA UMA VEZ UM SAX

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
8,. Gm A7 Dm A7 (1996)
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HORAS IGUAIS

O choro Horas iguais foi escrito para o bandolim, em 1978, e, segundo o autor, foi
fruto de algumas horas de monotonia que passou por ocasiio de um periodo de trés dias
repouso por ordem médica.

Formalmente a peca esta dividida em trés se¢des: a primeira na tonalidade de Sol
menor, a segunda na tonalidade relativa maior e a terceira na tonalidade homénima do tom
principal. E notével a predilegiio do autor por dispor os seus choros em trés partes, quando
em tom menor ,nesse esquema tonal (Im | III | I). Isso € recorrente nos choros /nferrogativo
e Chorinho faceiro.

Do ponto de vista melodico, tanto a se¢do B quanto a segfio C apresentam variagdes

a partir de um motivo gerador em forma de arco.

Motivo gerador (corap. 3) Versio 1 (comp. 28)

1

(12 parte) Gm / (2° parte) Bb Bandolim

(3 parte) G

82



HORAS IGUAIS

CHORO

Jo#o Juvanklin

A7

(1978)
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INSPIRACAO

Valsa escrita em 1982 para violdo. Harmonicamente, Jodo Juvanklin privilegia
sempre os tons menores em suas valsas. No entanto, de todas as suas valsas compostas para
violdo essa € a imica em que o autor ndo repetiu o tom principal na segunda se¢Ho.

Em Inspiragdo, Mi menor € o tom principal e Sol maior € a tonalidade da segfio B.
Na melodia, a primeira se¢fio baseou seu discurso em um motivo anacrisico. A segunda
parte diferencia-se da primeira somente por dispor a melodia acompanhada apenas pelo
baixo, muito embora em ambas esteja presente o carater lento € melancolico inerente a

valsa brasileira.

(1° parte) Em / (2° parte) G
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INTERROGATIVO

Interrogativo foi escrito para o bandolim, no inicio da década de noventa.

A pega ¢, formalmente, estruturada em trés partes. O autor propde, neste choro, uma
ordem de execugdo diferente das adotadas nos choros que tém essa configuragio formal, ou
seja, somente a segunda segdio ¢ repetida ((A |1 B | A | C| A). Um tinico motivo gerador
engendra o discurso melddico das trés segbes da peca. Harmonicamente, o uso de
dominantes substitutas faz-se presente na secfio A (comp. 15) e na seciio B (comp. 48),

manifestando uma das caracteristicas do estilo harménico de Jodo Juvanklin.

Choro ABBACCA (1? parte) Gm / (2° parte) Bb Bandolim
(3 parte) G
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INTERROGATIVO

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
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MINHA VALSINHA

Valsa escrita em 1981 para bandolim. Diferentemente dos exemplares do género,
em que o0 impera o espirito melancdélico nas melodias, como nas valsas para violdo, Jodo
Juvanklin, agui, invocou o virtuosismo e impds um andamento rapido como o apresentado
em sua propria interpretacdo, em seu primeiro CD “A Musica Instrumental de Jofio
Juvanklin,” a0 lado do guitarrista Joca Costa.

Em Minha Valsinha, o compositor apresentou uma estruturacéo formal diferente de
todas as suas demais valsas, ou seja, trés se¢es ¢ mais uma coda de dez compassos.

Do ponto de vista harménico, a pega apresenta-se dentro do campo tonal da sua
tonalidade principal. O motivo principal € anacriisico e a peca apresenta-se basicamente em

arpejos com movimentos melodicos em forma de arco.

ABBACCAcoda; (1°parte) Dm/ (2% parte) F

(3* parte) F
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MINHA VALSINHA

Jodo Juvanklin
(1981)
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MOMENTOS

Choro a duas partes, escrito em 1979 para bandolim. Nesta pe¢a, Jodo Juvanklin
privilegia a tonalidade de L4 menor em suas duas segdes. Seguindo o esquema formal mais
tradicional dos choros a duas partes (|| A :|: B }] A {), o autor  atribui a se¢io A um
numero de compassos duas vezes maior que o da se¢io B, ocasionando uma certa
desproporgio entre as partes, embora ndo seja uma pratica comum no conjunto de sua obra.

Harmonicamente, as duas segles apresentam um mesmo procedimento: o uso de
cadéncia com empréstimo modal (secdo A comp. 23-25 | Gm | A7 {Dm | e a secdo B
comp. 44-45 |Gm A7 | Dm ). Ainda na segunda se¢fo ocorre uma nova figuracio ritmica
(seisquialteras) sobre um cromatismo descendente de acordes diminutos (comp. 39-40).

Para cada uma das se¢Ses o compositor apresentou um motivo proprio.

Motivo bsico Motive 2 (comp. 33)

=t dem—
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MOMENTOS

CHORO
Bandolim Jodo Juvanklin
(1979)
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O TEMPO PASSOU

Esta peca foi escrita em 1979 para violdo. A exemplo do que aconteceu na valsa
Recordagdes, aqui, a valsa se apresenta num discurso mais tradicional somente em uma das
secOes da pega (seglio A, na tonalidade de Mi menor). Ja a segunda segio (na tonalidade
homonima) ¢ propositalmente descaracterizada dentro do género Valsa em virtude da
mudanga de compasso ternario para binario. Dois motivos engendram o discurso da
primeira parte, enquanto um novo motivo ritmico impde 3 segunda se¢do um andamento

mais rapido com um carater de danga.

Termas 1 Teraa 2 {comp L)

G N
L
A

s

o £ £
r ¥ ! ? ?_'_f y'il ﬂlr

2
~

Segunda secio

Nowvo elemento ritmico

(1® parte) Em / (2° parte) E Bandolim
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O TEMPO PASSOU

VALSA
Violdo Jodo Juvankiin
Moderato (1979)
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OUTRA VEZ

O titulo desse choro esté relacionado com um fato bastante curioso ocorrido com o
COmpOSItor.

Por volta de 1975, Jofo Juvanklin percebeu que seu sobrinho, Alexandre de Souza
Moreira, demonstrava bastante habilidade para tocar instrumentos de cordas, resolveu
presented-lo com um cavaquinho. Devido a grande dificuldade de se ter um bom
instrumento naquela época em Natal, Jodo, para realizar seu intento, pagou uma quantia
bem expressiva por um bom instrumento que havia sido encomendado a fabrica Del
Vecchio por intermédio da tradicional loja natalense Musi-Som. Anos depois, Alexandre
resolve[u] dedicar-se ao bandolim, deixando totalmente abandonado aquele outro
instrumento. Ao ver o cavaquinho relegado a um plano secundério na vida do sobrinho, o
compositor propds ao sobrinho comprar o instrumento de volta. E assim aconteceu: Jodo
Juvanklin pagou OUTRA VEZ uma boa guantia para ter o tio estimado instrumento de
volta.

Entusiasmado com aquele cavaquinho, JoZo Juvanklin compds este choro, em 1995.
Sua estrutura formal apresenta-se em duas partes ¢ a tonalidade de L4 menor baseia toda a
peca. Na primeira se¢@o, o autor apresenta um motivo anacrusico € uma seqi€ncia de
seisquialteras (comp. 25-26, 28-30 e 32-35) e na segunda parte estabelece uma espécie de
contraste ritmico entre as segdes.

Motivo anacnisico

===

as segOes em La menor
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OUTRA VEZ

CHORO
Cavaquinho Jodo Juvanklin
(1995)
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PINTOR SERESTEIRO

Essa peca foi escrito em 1979, para bandolim, e dedicada a um dos mais populares
musicos do Clube do Choro de Natal, o cantor Amarilho Aires de Barros. Além de grande
seresteiro, conhecido como “Galego Pintor” pelas atividades de pintor profissional,
Amarilho ganhou de Jodo Juvanklin, esta carinhosa homenagem, na forma de um choro em
trés partes.

No desenvolvimento de suas trés partes (Mi menor, Sol maior ¢ Sol maior

respectivamente), o choro apresenta desenhos melédicos variados.

Desenho 1 (Comp. 1} Desenho 2 {corap. 17)

i
$=LL %—gf;;

Desenho 3 (comp. 24) Desenho 4 (comp. 34)
q ﬂ 4 e —_
t_ﬁ"ﬂ—d—mm
k3

m ; _
(3* parte) G
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Ao cantor Amarilho Aires de Barros

PINTOR SERESTEIRO

CHORO
Jodo Juvanklin
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PLENILUNIO

No comjunto de suas pegas para violdo, Jofio Juvanklin deixa explicita sua
predilecio pelas valsas. Plenilunio foi escrita em 1985, Seu titulo remete a impressoes
roménticas surgidas na apreciacdo das noites de luar de Natal.

Plenilunio ¢ uma valsa do tipo lento e melancdlico, como a maioria das valsas
brasileiras, sobretudo aquelas cantadas pelos boémios contemporaneos de Jodo Juvanklin.
Formalmente, ela estd dividida em duas segdes, ambas na tonalidade de L& menor.

Em sua textura, 0 compositor evitou 4 melodia aquele acompanhamento tradicional
do género, ou seja, os dois acordes iguais sobre o segundo e terceiro tempos. Aqui, a
melodia € mais freqlientemente apoiada pelos baixos (em minimas pontuadas), no primeiro
tempo de cada compasso. Dois motivos geradores estruturam todo o discurso musical da

peca.

WMotivo 1 {comp. 1} Motivo 2 {comp. 33)
pE=r=ee e
[3] [

Todas as se¢des em La menor
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PLENILUNIO

VALSA
Violdo c4 s Jodo Juvanklin
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PRELUDIO N° 1 EM SI MENOR

Dentre todas as pecgas escritas por Jodo Juvanklin, esta, composta em 1995, é que a
mais se afasta dos géneros musicais por ele cultivado (valsa, choro, frevo e baido). O
préprio titulo revela o cardter mais erudito da composigio.

A peca ¢ estruturada numa forma livre € sua melodia ¢ resultado de um
procedimento bastante usado pelos compositores que escrevem para o violdo: um arpejo
cuja digitacdo da mdo direita serve de padrio para toda peca, gerando uma espécie de
melodia acompanhada, destacada pelo toque do dedo anular,

Melodia gerada pela artieulacio do anular

Livre Bm Violdo
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PRELUDIO N° 1 EM SI MENOR

Violio Jo#io Juvanklin
(1995)
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PRIMAS E BORDOES

Em 1995, Jodo Juvankiin teve um enconfro com o violonista Baden Powell, em
Natal por ocasiio de um show desse artista, que viajava o pais numa de suas turnés. Esse
encontro, no qual Jodo Juvanklin pode trocar idéias com o seu idolo maior, the serviu de

muito estimulo para compor mais para ¢ vicldo. Posteriormente, dedicou a Baden este

choro. O titulo seria, em principio, Para Baden, como uma forma de agradecer e
homenageé-lo. A analise completa desta peca estd na segunda parte deste trabalho.
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PRIMAS E BORDOES

CHORO
Violss 4.5 Jodo Juvanklin
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RECORDACOES

Valsa composta em 1996 para violio e dedicada ao seu pai, St. Jovino Guilherme de
Souza. Nesta peca, o compositor fez uso da forma livre e apresentou quatro secgoes, sendo
que cada uma delas revela uma textura diferente. O tema principal da pega ¢ apresentado na
mtrodugdo e a segfio B (comp. 25) € a Gnica em que a valsa apresenta-se numa configuragéio
mais tradicional, seguida de wma pequena variagfo. A terceira se¢io (comp. 82) exibe um
perfil melédico mais voltado para o estilo do violio espanhol, devido ao uso demasiado de
escalas e apresenta um novo motivo. O material meloédico do tema principal é

reapresentado na ultima segfio {(comp.131) na regifio grave do instrumento.

Tema {comp. 1-4)

tﬁ f’?‘ £

e
LA

Motivo da terceira secio {comp. 85)
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T.....
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RECORDACOES

VALSA

Jodo Juvanklin
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RELEMBRANDO O ACAYACA

Com o propdsito de homenagear um dos grupos de misica instrumental mais
atuantes na segunda metade da década de 50 na cidade de Natal, o Conjunto Acayaca,
do qual fez parte quando adolescente, Jodo Juvanklin compds este choro para bandolim
em 1984.

Relembrando o Acayaca possui duas seges. A primeira, na tonalidade de Sol,
maior apresenta um motivo anacrisico articulado em trés semicolcheias e, no decorrer
de sua extensdo, acrescenta grupos ritmicos (tercinas e sextinas, comp. 9-11) em
contrastes aos grupos regulares de quatro semicolcheias. A segunda segdio repete a
tonalidade principal e articula seu discurso basicamente em grupos de sincopas.

Ao final, é acrescentada uma codeta de quatro compassos, em que uma melodia
sincopada contrasta com tercinas, baseando-se num movimento descendente de acordes,
partindo da Toénica até o acorde de Mi bemol (bVI) e resolvendo na tonalidade
principal.

Motive anacrisico

Codeta (Comp. 33-41)

siss %@%;'

Movimento harmdnico descendente em tons inteiros
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RELEMBRANDO O ACAYACA

CHORO
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RUMOS E CAMINHOS

Rumos e Caminhos ¢ uma composi¢io para bandolim, escrita em 1984. Sua
estrutura formal enquadra-se dentro da maioria dos choros do autor, constituidos em
duas partes, ou seja, a relagfio tom principal e tom relativo. Porém, aqui, hd um fato
curioso, esse € o unico choro, no conjunto da obra de Jodo Juvanklin, que tem Si bemol
como tonalidade principal.

A primeira se¢do, bem como a segunda (na tonalidade relativa), consiste num
discurso musical gerado a partir de um motivo anacrisico em semicolchela e seminima,
muito embora, no decorrer das seges a melodia se envolva numa grande variedade de
células ritmicas, o que acaba por dar 4 peca um carafer bastante heterogéneo em termos
de desenvolvimento motivico.

Harmonicamente, é na segunda secdo, segundo o autor, que o titulo dessa
composicdo se justifica, dada a imprevisibilidade do caminho percorrido pelas

progressdes harmonicas.

Motivo anacrisico

==
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Jodo Juvanklin

CHORO

RUMOS E CAMINHOS

D7
5 —
= =
R
= Eﬁﬁ:

ol

1

Cm
=

“2. Bdim g

121

.

ok

G7
i
Ew
-

7

L

[N A Y ]

i

Bandolim

BRI

C7

iy

1

7

5 H

E
3

[

1

i




D7 D7 A7 Ab7 Gm
-9 Pe—
= == 'lr * S e e
40! Gdim Gm Dm Dm A7
A - - - .
n A7 D7 D7 Gm Bb
4 AN Y [ 3
AL » . " = =8 e
P =t e = g_w’*
5 aﬂ- =t
]
5]  Fm B B s Gdim Gm
W‘ e = e e
Ry e e =
[55] 52 6 Am’ D7 Gm 2 ¥
N L a.L gl’ {}: N
m“a — I 3 } _‘..f_
T e R S e
R T L SR
~
[60] & B o4 F BhTM) J,
# llll }" - !"P' ——h b; =
{5 AN e ® : ; ﬂ
D) i i

122




SETE CORDAS DE OURO

Este choro ¢ uma homenagem, do compositor, a um dos mais importantes
musicos do Rio Grande do Norte, o violonista Anténio Fernandes de Souza, conhecido
popularmente como “Toinho Sete Cordas™. Foi escrito para o bandolim, em 1979, com a
intencdo de surpreender o referido homenageado quando ele fosse acompanha-lo ao
violdo. Para isso, 0 compositor elaborou um discurso melédico e que as progressdes
harménicas percorrem caminhos nfio muito convencionais, como € o caso do inicio da
terceira se¢do (comp. 37-40 e 42-46). Outra 1déia do autor foi propor no inicio do choro
(anacruse e comp. 1-2), uma espécte de didlogo entre o bandolim e violdo de sete

cordas, em que as frases denotam uma espécie de jogo de perguntas e respostas dos

instrumentos.
Resposias do Bandolim
Com.p. 1-3 1 1—-—---—'
B - STy BT 3
Pergontas do Violso

AABBACCA | (I°parte)F/(2* paric) Dm Bandolim

(3 parte) Bb
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SETE CORDAS DE OURO

CHORO

Bandolim Jodo Juvanklin
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TRES AMIGOS

Esse choro-cang#io, composto em 1995 para o bandolim, é uma homenagem de
Jodo Juvanklin a uma amizade grande entre ele e 0s violonistas José Domingos Campos
¢ Wellington Krepke.

A tonalidade relativa (F4 maior) € a escolhida para a seciio B da pega. Optando
por nio repetir as se¢Bes (] A | B | A [}, o compositor faz uso de movimentos
cromaticos ascendentes do quinto grau do acorde resolvendo na terca do acorde da
subdominante (comp. 38-40 e 41-43), um procedimento bem explorado pelos
compositores tradicionais como Pixinguinha (Carinhoso, por exemplo).

Movimnento cromético do quinte gran da Ténica resolvendo na 3° da Subdominante
Comp. 41-43 { i i

" (1 parie) D (2 part
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TRES AMIGOS

CHORO CANGAQ
Bandolim D D G Jodo Juvanklin
& m Y (1995)
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VALSA EM PRELUDIO

Vailsa em prelidio foi composta, em 1994, para violdio. Jodo Juvanklin estruturou
formalmente esta peca em duas partes, seguindo o formato da maioria de suas valsas, || A ||
B | A |l A primeira secdo; na tonalidade de Ré menor, apresenta uma melodia
acompanhada por uma seqiiéncia de cinco colcheias em arpejos com as notas subjacentes
da harmonia, chegando a ser quase uma ¢ancfo. J4 a segunda parte, também em Ré menor,
enquadra-se mais nos padrdes tradicionais desse género, ou seja, a melodia acompanha-se
pelos baixos, em minimas pontuadas, e, em alguns momentos, bicordes (comps. 38, 40, 50-
51, 53, 55, 57, 61, 63 ¢ 65) reforgam a base harmdnica.

Trés motivos geradores engendram a pega, um na se¢do A ¢ dois na segio B.
Motivo | (comp.1} Motivo 2 (comp. 37.38)

w‘l’- : Wéz‘l—

Motivo 3 (comp. 53-54)

i

A=
=5

|
Harmonia em bicorde

Todas as segOes em Ré menor
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VALSA EM PRELUDIO

Jodo Juvanklin

Violdo

(1994)
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho realizado nesta pesquisa acerca das Trinta e uma pegas musicais, de Jodo
Juvanklin de Souza, revelou, através do caminho percorrido, mais gue um personagem e
sua obra; revelou também, a riqueza do ambiente musical de Natal, sobretudo, nas décadas
de cingiienta a noventa, periodo que compreende a formacgio e a produgdio musical do

compositor.

Através do trabalho de analise dos componentes estruturais da obra, foi possivel
detectar o perfil de Jodo Juvanklin como compositor, e, fonte geradora de todo seu discurso
musical, o romantismo que lhe é peculiar, que vai desde os titulos de suas musicas até o

carater demasiadamente melancélico de suas valsas lentas e choros-cangdes.

Dentre os géneros cultivados por Jofio Juvanklin, o Choro tem um destague especial
tanto mo aspecto quantifativo, quanto no qualitative. As consténcias levantadas npesta
dissertagdo revelaram que o compositor € um “chorfo” por exceléncia. A exemplo do que
acontecia no Rio de Janeiro no inicio da década de setenta, Natal também se rendia ao
ressurgimento do choro. A capital potiguar que, até ento, tinha como a grande referéncia
desse género, o compositor K-ximbinho, v& agora em Jodio Juvanklin, um dos mais fiéis

mantenedores dessa valiosa forma de manifestag#o artistica, por intermédio de sna musica.

Apesar de ndo propor nenhum elemento novo para os géneros que cultivou em suas
composi¢des (choro, valsa, frevo, baifio etc), baseando-se essencialmente nos elementos
herdados da tradigfio, vivenciados nas audigdes dos programas de radio e experimentados
dentro dos grupos vocais dos quais fez parte ao longo de sua vida, Jodo Juvanklin, gracas a
sua notavel intuigdo musical, produziv uma obra que, dado ao nivel de elaboragdo do seu
discurso, se imsere com um nivel significativo de qualidade no umverso da misica
instrumental brasileira.
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ANEXOS

RESUMO DAS PRINCIPAIS ENTREVISTAS E
MANUSCRITOS DA OBRA

1.JOAO JUVANKLIN
2.CLAUDIO GALVAO
3.PAULO TITO
4. WALDEMAR ERNESTO
5.CHICO ELION

137



JOAO JUVANKLIN DE SOUZA

O compositor
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Entrevista com o0 compositor Jodo Juvanklin
Data: Maio de 2001.
Assunte: A Formagio Musical ¢ Académica do compositor.

¢ Em que momento e como a misica comecou a se evidenciar no compositor?

Na verdade, a influéncia que me levou a ver a misica, a sentir, a2 me interessar, foi
ver meu pai, que tocava violdo. Meu pai tocava violdo e tocava clarinete também. Entéo,
eu, garoto, antes dos oito anos de idade, j4 ouvia misica. Nafuralmente, a gente ja tem no
pai aquela figura representativa. Quando eu chegava na sala, ele estava tocando violdo e
aquilo me agradava muito, ¢ eu ficava ouvindo.

» Ele teve alguma orientacio formal para tocar o instrumento?

N#o. Musical nenhuma. Até porque aquela época era bem precana.

s Essa fase de influéncia de sen pai j4 era aqui em Natal?

Sim. J4 era aqui em Natal. Ent3o, ele tocando o instrumento, naturaimente percebia os
olhos vivos de uma crianga. Assim ele se mteressou por isso ¢ me deu um cavaquinho.

¢ (O cavaqainho foi, entiio, 0 sen primeiro instrumento?

Foi o meu primeiro instrumento. Eu tinha, na época, de oito pra nove anos de idade.
Meu pai ndo tocava, mas afinou o cavaquinho naquela afinagio: Mi Si Sol R¢ (as quatro
primeiras cordas do violdo). Eu comecei so no cavaquinho, com aqueles primeiros acordes
do violdo, mas ja desde o comego me interessei mais por buscar uma melodia no
instrumento.

s  Vocé é o mais velho dos filhos?

Nao. O mais velho é Francisco Franklin de Souza.

¢ O Franklin tocava?

N3o. Franklin nio tocava ainda. Eu comecel no cavaquinho ¢ Franklin comegou a tocar
pandeiro. Entio, meu primeiro grupo musical foi eu tocando cavaquinho, ¢ Frankin me
acompanhando no pandeiro, tocande na radio Poti; eu, com ROVE anos de idade, ¢ Franklin,
com dez.

¢ Surgiu dai o ambiente musical: seu pai, vocé e seu irm#o?

Isso. Comegamos a tocar juntos com meu pai. E era assim: Cavaquinho (onde eu fazia
mais 0 solo) e acompanhado pelo pandeiro. Era uma grande orquestral (risos).

Posteriormente, eu comecei 2 desenvolver o meu proprio estudo; mas isso como autodidata.
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Eu ouvia gravagdes. Naquele tempo, s6 se tinha radio, nfio tinha televisio. Entdo, era
aquela busca puramente de ocuvido. Quvia um solo de Waldir Azevedo e passava para o
cavaquinho.

¢ Como surgiu o bandolim pra vecé?

Eu comecei a adiantar um pouce mais a parte de solo, no cavaquinho. E papai, ndo
estou bem lembrado se foi informagdo que deram a ele, disse que o bandolim teria mais
recursos. Entdo, ele disse: “o bandolim se presta mais pra solo, tem uma amplitude maior
de possibilidades”.

e E antes de surgir o bandolim, o que vocé tocava no cavaquinho? Waldir

Azevedo era o referencial?

Néo se tinha consciéncia de quem era Waldir, Jacob ou de quem era Pixinguinha, até
porque o nivel de informagdo era muito precario. A minha familia era pobre, papai era dono
de caminho. Delicado, por exemplo, era uma das musicas de Waldir que eu gostava muito.
Embora demorasse bastante para tirar toda a misica de ouvido. Era preciso ficar horas
esperando que a misica tocasse outra vez no radio para se completar todas as partes.

¢ Como surgiu o “Duo Guri?”

A partir dos dez anos, comecei a tocar o bandolim e Franklin aprendeu a tocar
cavaquinho harmonia. Eu fazia o solo no bandolim ¢ ele acompanhava no cavaquinho ¢
assim surgiu o “Duo Guri”.

¢  Quem deu esse nome ao Duo, fol seu pai?

Nio. Esse nome quem deu foi o apresentador de programas de radio, Genar
Wanderley. Quando chegamos a radio para nos apresentar ele disse: “E agora vamos
apresentar 0 Duo Guri”, os garotos prodigios! Aguela coisa fantastica.

¢ Quando foi que vocé comegou 2 estudar misica em escola?

Em tormo dos quinze anos. Eu fiz o curso de misica no Instituto de Miisica de Natal,
que era dirigido pelo maestro Waldemar de Almeida, inclusive eu fui contemporineo do
fitho dele, Cussy de Almeida (grande violinista).

e Quem sugeriu a vocé estudar miisica em escola?

Nzo estou bem lembrado. Mas acho que foi meu pai que disse: “agora eu vou colocar
vocé no Instituto de Masica™ Enfim, fomos os dois: eu e Franklin. Eu fiz 0 curso completo

de teoria. Estudei piano, durante cinco anos, € violino, por um ano.

140



¢ Quem era o professor de piane?

Professora Lélia Petrovich. Fiz o curso de piano até o guinto ano. Naquela época, os
cursos duravam até¢ 10 anos. Estudei até o quinto ano. Naquela cabega de jovem, sem
orientagdo, uma coisa me aborrecia sobremaneira, primeiro eu nio tinha piano, ia pra escola
e passava a tarde. Quando chegava em casa ia tocar cavaquinho, tocar bandolim e tocar
violdo. Se eu chegasse em casa e fosse fazer o estudo de piano, seria muito bom. Mas nfo.
Chegava o final de semana, tome bandolim, cavaquinho e violdo.

Fu conclui o curso de teoria e fiquel s6 com o piano, mas ndo tive estimulo pra
continuar tocando e aif deixet ...

¢ Vocé tocou outros instrumentos?

Sim, o piston. O professor Enéas tinha uma banda de misica ali onde hoje ¢ a Praca Pe.
Jodo Maria. E eu ndo sei como cheguei até la, me interessei, entrei ¢ fui tocar também, e
escolhi o piston. Ent8o, eu toquei piston algum tempo e também clarinete. Meu pai ticha
um Clarinete em casa ¢ ja me chamava atencdo. E tanto que sem muito aprofundamento, eu
pegava o clarinete ¢ tocava intuitivamente aquelas misicas mais simples.

e Como surgiu a idéia de cantar em grupo vocal?

A partir dos 15 anos, nés estudavamos no Atheneu, eu ¢ Franklin, sempre estudamos e
trabalhamos juntos. Eramos parceiros assim, toda vida. E surgiu um colega nosso, Jomar
Sigueira (que tinha wma voz belissima) ¢ que gostava muito de misica. Entdo resolvemos
cantar em trio. Jomar era o solista, ¢ Franklin fazia o vocal (um acorde). Antigamente era
assim: 1* 2* e 3° voz. E passamos a fazer ensaios e formamos ¢ trio “Os Trés Brilhantes”,
eu fazia o violdo solo. Estava em cartaz o Trie Los Panchos e todas as suas misicas
tmham uma mtrodugio que era uma verdadeira composigio. Aquilo ali mexeu comige em
termos de composigio. Quando famos comegar uma misica alguém falava: “Jodo faz ai
uma imtrodugdo!”. E eu ia criar. Aquilo, na verdade, ja era uma historinha na misica.

¢ Nesta época o Trio Irakitan estava no auge?

Consagrados como o melhor trio do Brasil. Nos tivernos contato com Edinho e eles sairam
para fazer aquela turné pelo exterior e terminaram voltando do México consagradissimos.
Aqui em Natal surgiu aquele movimento de trio, muito grande. O nosso trio $6 era diferente
pelo seguinte detalhe: era o nico que tinha dois violGes, isso af por volta de 1956. O Trio
Irakitan, por exemplo, era um tan-tan, um afuxé e um violio.
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¢ Vocé foi convidado para integrar o Trio Maraya. Como foi isse?

Foi quando o Trio Maraya foi para sdo Paulo. Entfio, ficou Trio Irakitan no Rio e o Trio
Maraya, em Séo Paulo, lugar em que se consagrou como o segundo methor trio do Brasil. E
14 para as tantas, depois de um ano ou dois, houve um desentendimento ¢ Marconi saiu do
grupo. E ai veio o Levi Vianna,que tinha tocado no Trio Guri {que antigamente era Duwo
Guri e depois ficou trio Guri formado por bandolim, cavaquinho ¢ uma batenia) ¢ havia ido
para S3o Paulo e ficou como empresario do Trio Marayd. Quando o trio se desfez, ele vinha
tdo certo, que chegou la em casa com a passagem aérea: Jodio Juvanklin de Souza/ Natal-
Recife-Rio-Sdo Paulo. “Vim buscar vocé porque o trio esta precisando de um integrante €
tem que ser vocé” e tal... Naquela época, eu estava estudando pra fazer o vestibular pra
medicina ¢ ai foi aquela polémica.

e Vocé ndo tinha vontade de seguir na misica?

Tinha. A musica sempre foi pra mim uma coisa muito interior, uma satisfacfo interior.
Eu sempre fui um musico de dentro pra fora, digamos assim. Mas quando eu ofhava o
aspecto financeiro, em se tornar profissional, viver de musica... Natal com um centro muito
pequeno. E tanto que quando o sujeito era musico, a tendéncia era o que? Sair, como saiu o
Trio Maraya, Ademilde Fonseca e tantos outros. Aqui era aquela coisa muito pequena, vocé
nio sobrevivia. Entdo eu ndo tinha vontade de morar fora, de ir pro Rio ou Sdo Paulo.
Comecet a ver o seguinte, a misica pra mim bastaria ficar mesmo aqui em Natal, teria outra
profissdo, eu sempre pensei em ser médico e musico, mas nio fazer da misica a minha
profissio.

e Seu pai, nessa época, tinha poder de influéncia sobre isso?

Meu pai dizia o segumte: “vocé é quem resolve, acho muito bom ter um filho musico,
mas vocé € quem resolve”. Se quiser estudar, estude. Se quiser ser musico, seja”. Eu
potava até que talvez ele achasse melthor que eu fosse um miisico ¢ terminasse com uma
projegdio por ai. Mas minha m3e era quem sempre dizia: “Olhe, vamos estudar, esse
negocio de musica ndo tem muito futuro”. E eu optei por fazer o vestibular para medicina.
Tinha um programa, aqui em Natal, da Sociedade Artistica Estudantil (na radio Poti) onde
tocavam todos os trios: Maraya, o Irakitan e tantos outros. Cantores como Agnaido Rayol,
esse pessoal daqui, que se consagrou na misica, € que passaram todos pela chamada SAE.
Francisco Sales era o presidente e grande chefe.
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o Mas vocé, mesmo optando por medicina, sentiu que podia continuar na

misica?

Sim. Isso ndo me impediu em nada de ser misico. Nada impede que a pessoa tenha uma
profissdo, seja um engenheiro, um professor, € seja musico. E continuei compondo e
tocando. Mesmo académico, eu participava de shows. Tinha shows beneficentes aqui em
Natal. Cantores como Pery Ribeiro que veio aqum pra Natal. E, nessa época, ele tinha
langado um disco com Luis Bonfa, com 12 muisicas, s6 Pery e Luis Bonfi ao violdo. E
quando Pery chegou aqui para o langamento do disco e o show, ele queria uma banda pra
acompanhi-lo, mas, um amigo académico de engenharia, Luciano Barros (saudosa
memoria) me apresentou a Pery e ele disse: “vamos ver como € que a gente pode fazer!”
Resultado, tudo que Luis Bonfa fazia na gravagfo do disco eu fiz igual. Entdo o show &
noite foi Pery Ribeiro ¢ Eu.

e Além das participacies em trios e grupos havia outras relacbes suas com a

miisica?

O compositor relata que havia, por volta de 1956, um movimento muito grande em
torno do acordeon, quando estavam em cartaz grandes nomes como Sivuca, Chiguinho do
Acordeon e outros.

Como miisico muito aberto as opgdes, me interessei por acordeon e comecei a tocar. O
teclado era o mesmo do piano. Amnda tive wmas aulas para me inteirar methor, com Chinoca
(um grande acordeonista, que veio de fora e depois voltou pro Rio). Desenvolvi bastante e
passei a fazer parte (aos 16 anos) de um conjunto tradicional que era o Conjunfo Acayaca
de Chico Elion. O Acayaca foi uma época muito boa na minha vida. (E faz mais referéncias
ao grupo e também a sua pluralidade na miusica e que se ndo fosse as dificuldades da
época, quem sabe, teria seguido a carreira de misico profissional. Relata que, de todos os
instrumentos que tocou ficaram o bandolim, cavaquinho e violdo).

¢ Qual a sua relac¢fio afetiva com a medicina?

Sempre gostei de medicina ¢ sempre tive vocagdo ¢ tinha uma expectativa. De todas as
profissdes, havia uma grande identidade entre eu ¢ a medicina. Eu acho que o homem
desperta suas qualidades quando vocé se sente desafiado.
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¢ Quando foi que vocé comegou a compor?

Eu comecei a compor um pouco antes do Grupo Acayaca. Mas nada muito
aprofundado. A criatividade pra mim ¢, além da execugio, a coisa mais importante. Entdo,
exercitel muito isso no irio, onde toda misica eu tinha de inventar e compor uma
introdu¢do, © que j& era uma pequena musica.

¢ Foi a partir dai que comecaram os primeiros discurses musicais de Jodo

Juvanklin?

Em torno dos meus 15 pra 16 anos. Ja no Acayaca, se tocava misica de minha autoria.
No proprio violdo, o interessante é que, pela influéncia do bandolim ¢ do cavaquinho, eu
compus a minha primeira misica, Baidozinho, mas vocé ouvindo, constata que é uma

musica tipica pra se tocar no violdo.
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RADIO EDUCADORA DE NATAL

(pioneira da radiofonia Potiguar)
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Entrevista com ¢ Professor ¢ Pesguisador Claudio Galvio
Data: Dezembro de 2001

Assunto: O Ambiente Musical de Natal no inicio do século e fatos histdricos.

e [ale um poueco scbre a2 Escola de Musica em Natal:

Vamos tomar como ponto de partida a Escola de Misica criada no periodo do Governo
Alberto Maranhfio, embora a gente possa registrar também fatos anteriores a esse momento.
A FEscola de Musica foi, durante algum tempo, a menina dos olhos do governador Alberto
Maranhdoc. Essa familia era considerada de a “Familia de Melémanos”, ¢ o proprio Cascudo
a chamava assim. O préprio Alberto Maranhfo também era dado ao canto. Ele estudava
canto lirico e teve oportunidade de se apresentar. Eu registrei alguns momentos em que ¢ele
se apresentou, em recitais, cantando com aquela voz de baritono. O irmdo dele, se eu ndo
me engano, o mais velho, o Amaro Barreto Fitho, foi um pianista bom e que deu diversos
recitais aqui em Natal e faleceu em 1922, ja como professor do Instituto Nacional de
Misica, no Rio de Janeiro. E tem também o outro irmio, Joaquim Scipifo, que era
violinista e que foi o primeiro diretor do teatro e que se dedicou e trabalhou muito aqui,
dando recitais e ensinando.

e KEntfo foi com Alberto Maranhfo que nascen o movimento de Escola de Misica

de Natal?

A primeira escola propriamente dita, é essa, criada pelo Governo do Estado, chamada
Eschola de Musica. Ai, pele fato do governador Alberto Maranhfio ser um sujeito muito
entusiasmado e amante da musica, ele quis fazer dessa escola uma coisa muito boa, e como
a cidade tinha muito pouca gente, assim em condigBes de assumir o magistério, ele
confratou gente de fora. Naquele tempo, havia um intercdmbic muito grande de Natal com
o Para. Vocé sabia que nessa fase o Para era um pélo econdmico brasileiro, pelo fato da
riqueza da borracha? O movimente musical do Pard era intenso. As orquestras, as
companhias de Operas que vinham da Europa, antes de ir pro Rio ¢ S8o Paulo, passavam
por 14, e ali circulava muito dinheiro. E tanto que muita gente daqui do Rio Grande do
Morte foi tentar a vida no Para, como € o caso de Tonheca Dantas, o flautista Peti, José
Sinésio, entre outros, e vice-versa, muitos deles vieram de I4 pra cd, sobretudo, guando
Alberto Maranh3o assumiu o Governo. Entfio, essa escola de misica foi criada assim, meio
na base do sonho, porque eles (os misicos do Pard) tinham um curriculo muito avangado

para uma cidade ainda do porte de Natal.  Eles tinham, por exemplo, a cadeira de
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Harmomia, Contraponto, etc. Provavelmente, seus alunos seriam os musicos das bandas da
policia e do exercito, que }4 tinham um conhecimento musical maior ¢ que podiam pegar
essas informacoes ¢ ensinamentos mais adiantados. Eles tinham também as cadeiras de
violino, viola, cello ¢ contrabaixo, flauta, clarinete, piano e teoria. E, pra isso, ele trouxe
muitos musicos de fora. O principal deles certamente foi 0 maestro Luigi Maria Smido, que
veio do Para, e que esteve duas vezes em Natal, nessa primeira fase de Alberto Maranhéo, ¢
mais tarde, em 1922 e 23, quando das comemoragdes do centendrio da independéncia,
guando voltou para organizar a orquestra do teatro.

Bom, mas, Smido ja estava aqui a partir de 1904. Essa Eschola de Misica era sediada
no teatro €, a partir dai, 0 movimento cresceu um pouco na cidade. Alberto Maranhdo foi
acusado de pensar numa coisa grande demais € gastar muito dinheiro numa instituiciio que
rendia pouco, assim, em termos de produto. Dessa fase da Eschola de Misica, a gente pode
apontar pouquissimos musicos que sairam como fruto daquela escola. Certamente deve ter-
se gastado muito, ¢ também pelo fato de que o Governador Alberto Maranhdo usava os
musicos para grandes recitais no célebre saldo nobre do palacio do Governo. Primeiro era
uma orquestra, depois ele foi reduzindo até se tornar um sexteto. E desse sexteto participou
um violinista brasileiro muito conhecido, o Nicolino Millano, considerado um dos melhores
violinistas do Brasil, € que passou um tempo bom aqui em Natal, ensinando e tocando. E
pelos programas desses recitais, a musica era de altissimo nivel.

Essa orquestra funcionou e, ja no meio do Governo Alberto Maranhdo, os jornats
comegam a dar pouquissimas noticias sobre a Eschola de Musica. Esse também foi um
periodo de muita seca. O governo contraiu uma divida enorme, em 1912, com eneigia
elétrica, bonde elétrico, construgdo de hospitais, construgdo da cadeia e etc. Uma porgao de
coisas que, quando Alberto Maranhfo saiu, deixou esse abacaxi nas maos de Ferreira
Chaves, 0 seu sucessor. A primeira coisa que o governador Ferreira Chaves fez foi cortar as
gorduras, que era a Eschola de Musica, a parte cultural. A Eschola foi reduzida a um quase
nada. Ficaram poucos muasicos, Cipifo que era irmfo de Alberto Maranhdio, o Lucas
Wanderlei, da flauta. A partir dai, vocé ndo encontra mais nenhuma noticia da Eschola de
Misica. Entio, tudo que aparece a partir de 1913, 14, 15, 16, sfio noticias de movimentos
musicais particulares, mais nada como se fazia antes. Isso se a gente considerar esse
periodo como ponto inicial. Mas antes, havia 0 movimento ligado ao teafro. Ferreira

Chaves iniciou a construgdio do teatro Alberto Maranhdo e concluiu. Entfio, para a
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inauguracdo do teatro, chega a Natal o Smido e um clarinetista espanhol, chamado José
Bernardo.

Bom, essa fase até o segundo Governo Alberto Maranh&o, ¢ dominado por Smido, até o
segundo Governo Alberto Maranhdo, que lhe dava muito incentivo. Essa primeira
orquestra, que ¢le chamava A Grande Orquestra, na realidade era uma orquestra reduzida e
ndo tinha alguns instrumentos de sopro.

Nessa fase do primeiro Governo Alberto Maranh3o, Natal recebeu também a visita gue
s¢ tormou permanente, o Violoncelista Tomazzo Babinni, esse foi extraordinariamente
importante. Babinni foi o grande mentor da misica na cidade até a década de 40.

¢ E o maestro Mirio Tavares?

Os grandes nomes daqui, do violoncelo, foram Aldo Parisot, [talo Babini, Mario
Tavares e ainda Nani Bezerra.

Mario foi aluno de Babinni. Ele vai pra Recife assim como foi Aldo € outros ¢ faz
um estagio 14 e depois vai pro Rio.

Estamos falando desse periodo antes da escola que a base foi o teatro, a orquestra do
teatro e Babinni ¢ Smido que andou ensinando muito tempo aqui, mas Smido passa algum
tempo aqui e vai embora. Babinni ¢ quem ficou aqui até a década de 40 mais ou menos, em
48 ¢ que ele vai embora para o Recife.

¢+ O que acontecia na misica por volta de 1900 ?

Natal nfo tinha um teatro, no tinha um lugar para apresentagfes. Quando vinham os
miisicos de fora, eles tocavam no Saldo da Intendéncia (onde hoje é a atual Prefeitura).
Demoliram aquele prédio e depois construiram outro em 1922. Entdo, a prefeitura era um
prédio grande e tinha um piano, como qual se apresentavam os musicos de outros Estados.
Destaque especial para o Amaro Barreto (pianista e irm3o de Alberto Maranhio) que,
certamente se aproveitando do seu irmfo, veio diversas vezes aqui a Natal e trazendo o
violinista italiano Vicenzo Cherniquiaro.

e Quer dizer que o grande nome desse periodo foi 0 Amaro Barreto?

Exato. Embora ele nfo residisse aqui em Natal, morava no Rio de Jneiro, mas vinha
passar férias aqui e dava recitais.

Agora, a0 que se sabe, nessa €poca havia aqui uma grande pianolatria. Em todas as
casas de familias de boas condigdes financeiras, havia uin piano ¢ havia muitos andncios no
jornal de pessoas que ensinavam particular. Aquela historia, como n#o havia gravagio nem
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radio nem TV, a musica tinha que ser ao vivo e isso fazia com que as familias estimulassem
aos filhos a tocar algum instrumento. Nas tertilias e saraus, quase sempre um pianista, uma
flauta e as vezes, um bandolim (nessa época era comum algumas mogas tocando bandolim),
formando as orquestras familiares. De vez em quando surgiam os recitais beneficentes.

o Entdo, o grande impulse que a cidade teve foi com Governo Alberto

Maranhio?

E. Pois fica assim, uma coisa oficializada. O Estado assume o patrocinio de uma escola
e traz pessoas e 0 curso era institucional, era pago pelo Estado...

Mas, dessa fase anterior, temos que considerar duas vertentes: o caminho das bandas de
musica, ¢ o dos violonistas seresteiros, que foram muito importantes. Em Natal, por
exemplo, a gente tem como ponto basico, a Banda de Musica da Policia, que teve seu
surgimento no tempo do governador Pedro Velho, que era irmfo de Alberto Maranhdo. Em
1898, ela comecga a se destacar e aparecer em retretas... Mais hd uma coisa interessante: €
que essa fase da Policia, ela congrega musicos dentro de uma instituigio e os
profissionaliza (importante porque 90% desses misicos eram amadores).

¢ A Policia era um meio de sustentacio?

Sim. 1898 ¢ a data do concurso de Tonheca Dantas, que vem 14 do interior sem nunca
ter estudado com ninguém, apenas regendo umas bandinhas em Carnatba dos Dantas.
Chega aqui e faz Concurso pra regente da Banda da Policia e passa em primeiro lugar. E a
partir dai a Banda comega a aparecer em retretas em 1898, 1899. Tonheca, ndo sei porque,
desaparece de Natal por problemas familiares e volta a Camatiba. Depois em 1902 ele vai a
Belém e s6 volta a Natal em 1909. Depois ja comega a aparecer a banda de misica do
Exército. Havia também uma Filarménica Luiz Coelho, mas nio se institucionalizou por
muito tempo. A que mais tempo duraram foram as Bandas da Policia e do Exercito, s0 que
a do Exercito era geralmente composta por gente de fora, ¢ a da policia era composta por
gente daqui mesmo, dai a grande importincia.

o Quais sdo os grandes nomes, frutos das Bandas de misica?

Tonheca Dantas e Felinto Lucio.
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¢ Quais as principais vertentes que vocé aponta no movimento musical de Natal?

As bandas de musica, a seresta e a Escola de Musica.

Nas residéncias, havia o Sarau, ¢ nas ruas, a seresta com o violfo ¢ as modinhas. A
seresta era mais preferida por ser mais acessivel a0 ambiente familiar.

OBS.. Claudio visita o ano de 1892 e fala sobre o Clube CARLOS GOMES.

Esse clube bem que poderia ser considerado a primeira escola. Era um grupo de amadores
e amantes da musica que se reuniam (Alberto Maranhdo fazia parte dele) e organizavam
encontros, com fins de cultuar a misica. O clube tinha sede, estatuto, reunides, direforia,
publicagbes em jornais, e teve como principal articulador o violinista Joaquim Apolindrio
Barbosa. Nessas reunides, que eram em forma de recitais, se tocava apenas a musica
erudita, embora seus integrantes também tocassem, em reunides sociqis e bailes, as
miuisicas mais populares.

Qutro grande mantenedor e fundador desse clube foi Antonio de Viveiros. Por ndo ter
nenhum apoio oficial do Estado, o clube ndo teve uma vida muito longa e encerrou as
atividades com reunido oficial, com ata, e todo material foi doado ao Sr. José de Medeiros.

* Até que periodo dura esse movimento de seresta aqui em Natal?

Até 1940, comegando por volta de 1850.

¢ Quem liderava esse movimento de serestas na época?

Lourival Assuncena. O poeta mais antigo do Rio Grande do Norte. Cascudo escreve um
livro publicando os versos do referido poeta. Lourival tocava violdo ¢ se acompanhava
muito bem. Era convidado para todas os eventos importantes, € teve seu auge por volta de
1840. Apos sua morte, em 1907, surge o seu grande substituto, o violonista Heronides de
Franga que, juntamente com Lourival e Eduardo Medeiros formaram um grande trio, que se
adiciona de mais dois grandes musicos, os violonistas Henrique de Brito ¢ Macrino
Medeiros, tornaram-se as grandes atragGes das tertillias ¢ serenatas de Natal.

e Quando € que esse movimento perde sua forca?

Quando do surgimento do disco (que ocorre em 1920) e depois, com o do radio, em
1941 (a Radio Educadora de Natal).

OBS.. Claudio chama atengdo para um aspecto interessante desse movimento.

“Certas regides do Brasil, principalmente Minas Gerais, vivem e, inteligentemente,

optaram por fazer uma publicidade turistica e até cultural em torno da sua produgdo de

modinhas (em Diamantina por exemplo). Apos verificar de perto, por ocasido de
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minha pesquisa sobre as modinhas, cheguei a conclusdo que eles ndo amarram nem as
chuteiras do que nds temos aqui no Rio Grande do Norte, em producdo de modinhas. E
tudo muito mais um jogo de marketing turistico.

O fato é que o que se canta nas serestas mineiras, vinte por cento, talvez, seja de
autores mineiros. Enquanto que aqui no Rio Grande do Norte, noventa por cento das
modinhas sdo comprovadamente de compositores nossos”.

e Qual era a formacéio bdsica mais usada na época do grupo de seresteiros?

Geralmente dois violdes, uma flauta ou clarinete e até um violino.

* Em Natal, havia alguma revista especializada em mnisica na época?

Sim. O maestro Waldemar de Almeida cria, em 1936, a revista chamada SOM. Em
1932, ele cria também a Sociedade de Cultura Musical de Natal. O periodo de permanéncia
e articulagio do maestro, em Natal vai de 1928 até 1550.

¢ O que houve de relevante no que diz respeito ao comércio de miisica em Natal?

Por volta de 1910, havia a mais importante livrania da cidade, a LIVRARIA
COSMOPOLITA, situada a rua Dr. Barata s/n, no bairro da Ribeira. Essa casa vendia todas
as partituras editadas pela Casa Bevilacqua, no Rio de Janeiro, que, diga-se de passagem, a
maioria de suas edigdes era partituras para piano, dado ao grande movimento pianistico no
inicio do século.

* E do comércio de instrumentos musicais?

Nas primeiras décadas (10 a 20) o comércio de mstrumentos musicais em Natal se dava
atraves de um grupo de empresarios, a firma “FABRICIO PEDROSA”, que intermediavam
os interessados em mmstrumentos. Essa transacdo ndo tinha fins lucrativos e, em sua maioria,
era direcionada mais aos grupos de amantes da musica, como o clube CARLOS GOMES e
outros. No entanto, o que deu um impulso expressivo & vida musical de Natal foi o
comercio de CARLOS LAMAS, um chileno, que era um grande incentivador ¢ articulador
da musica na cidade e que presidiu a Sociedade de Cultura Musical do Natal, realizando
uma grande administragfio. Nessa casa, vendia-se instrumentos como piano, violdo, violino,
instrumentos de sopro, livros, partituras, além de aparelhos eletrdnicos (vitrolas, discos e
acessorios). De Carlos Lamas deriva-se varios comerciantes e, hoje, Natal conta um

comércio muito bom neste ramo.
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o Fale um pouco sobre a Sociedade de Cultura Musical de Natal,

Era uma sociedade sem fins lucrativos. Existia em quase todo Brasil e tinha por fim
promover recitais, cursos e aquecer a vida culfural da cidade. O violonista Andrés Segovia
esteve agendado para tocar em Natal pela Sociedade, mas, nfio realizou, em virtude de
exigir um caché muito alto.

¢ Havia em Natal alguma gravadora na época do radio?

N3o. Gravadora € coisa muito recente. Os artistas da era do radio, todos 1am gravar em

Recife, nos estidios Rozemblit, com o selo Mocambo.
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CINE REX

Palco de apresentacBes de diversos trios
vocais ¢ varios programas, inclusive do

programa “Hora da alegria” apresentado pelo
animador T iiz Cordeirn.

CINE NORDESTE

Cuja construcio estimulou o surgimento de um
dos mais importantes conjuntos vocais do pais,
o Trio Irakitan.

REVISTA “SOM”

Periddico idealizado pelo maestro e professor
Waldemar de Almeida em 1936.
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Entrevista com o Cantor, Compositor ¢ Arranjador Paulo Tito
Data: Setembro de 2001.

Assunto: O Ambiente Musical de Natal, no inicio do século e fatos histéricos.

e {omo era o ambiente musical em Natal, na década de 407

Naquela época, em Natal s6 havia um jornal, A REPUBLICA. Antes do surgimento da
Rédio Educadora de Natal, o que se tinha era a AGENCIA PERNAMBUCANA, de Luis
Romdo, situada a rua Tavares de Lira, onde os artistas famosos da cidade se apreseniavam.
Inclusive a cantora Ademilde Fonseca comegou 14 Al tocava Eduardo Medeiros
acompanhado, ao violdo, pelo meu irméo Francisco Tito e tantos outros....

ORBS:. Paulo faz um pequeno comenidrio sobre Eduardo Medeiros:

Eduardo Medeiros era um grande clarinetista e compositor, natwral de Touros’/RN.
Compds uma das mais belas e conhecidas cangbes do Estado: Praieira (serenaia do
Pescador), que é um poema de Othoniel Menezes gue o Eduardo o musicow Seu pai,
Vivaldo Medeiros, era também violonisia e depois veio a se tornar professor de violtio, no
Rio de Janeiro.

s (Comente um pouco sobhre esses auto~-falantes de Luis Romio?

N#o era radio, eram apenas uns alto-falantes, distribuidos pelos bairros mais
movimentados daquela época. Ele colocou um no bairro do Alecrim, um no Grande Ponio e
gutro na Ribeira, que inclusive o bonde s6 ia até ali. .

e {Jue ano exatamente era esse?

1940 e 1941. Posteriormente € inaugurada a REN (Radic Educadora de Natal), que
pertencia aos empresarios Carlos Lamas e Carlos Farache. Eu tinha apenas 12 anos ¢ havia
um programa chamado “A Hora Juvenil,” no qual eu ganhe! um concurso, cantando aguela
valsa linda “Eu sonhei que estavas tio linda” ..

¢ {Juais eram as grandes figuras desse tempo da REN?

Na minha época, era Ademilde Fonseca, Glorinha Cliveira, Maria Ferreira, “Os
Carolina” (formado por Antonio e Jofo Carolina, o Antonio era um bandolinista de mio
cheia € chegava a ser comparado assim 8 Luperce Miranda), Reinaldo Ferreira (famoso
“Palheta de Ouro™), José Martins (tocava Manola muito bem). Dessa época da Agéncia
Pernambucana, quem, nada mais nada menos, comegou comigo na REN foi o cantor
Agnaldo Rayol, fazende parte do “Trio Puracy “(ac lado de José Percy e Geraldo José,

0 Pajed”).
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s A partir de 1945, quando do surgimento da Ridio Poti, havia, nos programas,

espaco para a misica instrumental?

Em 1945, ndo. Musica instrumental mesmo s¢ nas retretas das bandas de musica,
geralmente na Matriz. Mas, ja em 1946 ¢ 1947, ¢ formada a Orquestra da Radio Poti de
Natal, que inclusive o compositor K-ximbinho participou junto a essa orquestra varias
VEZES.

OBS:. Paulo comenta informalmente sobre fatos interessantes:

C romantismo nagquela époc, era uma coisq muito linda. As pessoas quando ouviam uma
miusica, ainda que fosse instrumenial, paravam para ouvir, como se fosse uma questdo de
respeito a musica. Dilermando Reis, por exemplo, quando tocava no radio “Sons de
Carrilhfes”, havia uma preocupagdo com o silencio na hora de ouvir.

o Havia algum misico que se espelhasse em Dilermando Reis por agui, naquela

época?

Havia. Gil Barbosa, muito famoso em Natal, um violonista muito talentoso e que tinha
uma larga experiéncia nas serestas e saraus, e que tocava bem ao estilo de Dilermando.

¢ A Radio Poti recebia artisias de projecfio pacional em seus programas?

Sim. Entre tantos, o cantor Orlande Silva, no auge de sua carregira, Vicente Celestino, £

mais...
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OS TRES BRILHANTES

Jomar Siqueira, Jodo Juvanklin e Franklin de Souza (da esquerda para direita).

156



Entrevista com ¢ Pianista e Professor Waldemar Ernesto
Data: Setembro de 2001

Assunto: O Ambiente Musical de Natal, no inicio do século e fatos historicos.

Apés um prefacio maravilhoso acerca do unmiverso da harmonizacdo e uns bons
comentdrios sobre a rigueza melddica da misica brasileira, o Prof. Waldemar Ernesto fala
da importdncia de sua amizade com o maestro Jilio Granado, que, em 1951, era o diretor
da Orguestra da Radio Poti de Natal (que foi o responsdvel pela vinda por sua vinda a
Natal).

¢ Quando vocé chegou a Natal, o ambiente era propicio & misica instrumental?

Sim, em 1951, quando eu cheguei pra trabalhar com o maestro Jilio Granado junto a
orquestra, havia um movimento muito interessante em torno da miisica, sobretudo, de baile
¢ de programas a0 vivo na Radio Poti. Ali se tinha muito respeito pela misica instrumental.

* Vocé executava pecas solo nesses programas?

Embora houvesse um piano em condigdes muito precarias no auditorio da radio, era
possivel tocar alguns classicos da misica popular brasileira que as pessoas aguardavam
com ansiedade.

+ Como era o mercado para o miisico naguela época?

Muito bom. Em relagfio ao de hoje, pelo menos, era bem melhor. Nés tociavamos muitas
festas, muitos bailes. Durante a semana, as vezes, se tinha trabalho, todos os dias, em
determinadas €pocas do ano. Eu montei um grupo, em Natal, para esse tipo de mercado que
realmente me renden muite bons momentos profissionais e financeiros, chamava-se
“Waldemar Emesto e seu Conjunto”. Nos éramos convidados para tocar em festas por
todos os estados do Nordeste, e até Sul do pais.

¢ Qual era a formacéio basica desse grupo?

Franga (clarinete), Mainha (baixo), Ervessio (bateria), Divaldo (percussio), eu, no
piano, ¢ uma cantora que quase sempre era a afinadissima Glorinha Oliveira.

e E o Chore? Esse género estava sempre no repertorio desses grupos?

Sim. O choro tinha uma étima aceitagio por parte do piblico ¢ isso se devia ao fato de
que, em 1950, com a popularizagiio de Waldir Azevedo, ao gravar o “Brasileirinho” ¢ o
“Delicado”, o choro estava em alta, no pais inteiro. Nos tocavamos muitas muisicas de

Severino Arafijo e as pessoas aplaudiam de pé.
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Vocé imagine se o Brasil tivesse continuado na linha do Choro, como nds nio
estariamos hoje! (comenta o prof Waldemar referindo-se ao altissimo nivel de construgdo
melodica que tem o choro).

+ Havia algum grupo especializado nesse género em Natal nesse periodo (1951)?

Havia sim. O Regional, do violonista Gil Barbosa, que era composto por Renato Tito
(Clarinete), Duca Nunes (violdo), Jodo no cavaquinho, e o proprio Gil, no violdo.

» No periode de sua estada em Natal, havia o grupo Acayaca do qual Jodo

Juvanklin fazia parte. Vocé sabe sobre esse grupo?

O grupo Acayaca. Fo1 o primeiro grupo que surgiu com aquela caracteristica de grupo
de baile, depois do “Waldemar Ernesto e seu conjunto”. Eles realmente eram muito bons e
ao Jodo Juvanklin era atribuidos os solos de mais expressdo no violdo, tecnicamente
falando.

e Quais eram os clubes de mais expressio que sediavam os bailes e festas da

cidade?

Naguela época, ndo havia espago para o musico em outro lugar que ndo fossem os
clubes ou festas em residéncias. Ndo existiam bares € nem o nimero de casas de
divertimento como nds temos hoje em dia. Os principais clubes da cidade eram: O América
Futebol Clube, Aero Clube de Natal € o ABC Futebol Clube.
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CONJUNTO ACAYACA

Conjunto do qual o compositor Jodo Juvanklin (2° em pé, da esquerda para direita) fez parte
e tocava bandolim, violdo ¢ acordeon. O compositor Chico Elion (agachado) era cantor e
arranjador do grupo.
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Entrevista com o bandolinista, cantor e compositor Chico Elion

Data: Setembro de 2001,
Assunto: O Ambiente Musical em Natal e o compositer, Jofo Juvanklin.

e {omo foi o seu encontro com Jodo Juvanklin na miusica?

Eu o encontrei tocando ao lado de seu irmfo, Franklin, na SAE (Sociedade Artistica
Estudantil), nom programa da REN (Radio Educadora de Natal) chamado “Parada
Estudantil”. Fiquei impressionado com o talento daqueles dois jovens, sobretude o de Jodo
Juvanklin, que tocava bandolim. Franklin o acompanhava no cavaquinho e eles formavam
um duo chamado “Duo Gun”. Eu, que ja era um profissional do bandolim a algum tempo,
percebi que ali havia algo de diferente na arte de tocar aguele instrumento, era a dindmica.
Seus dedos eram de uma destreza, assim como a misica exigia.

s (omo surgiu a idéia de convidd-lo para tocar no seu grupo?

Eu havia acabado de fazer a selegfo de musicos para o Grupo Acavaca. Jofio, por essa
época, j4 era um jovem de seus 18 anos de idade. Ele era muito admirado por aqueles
amantes da boa musica e, sobretudo da misica instrumental. Jodo dominava bem, trés dos
instrumentos que eu precisava pro meu grupo. Eram o bandolim, o violdo e o acordeon.
Havia algumas musicas, N0 nosso repertorio, que, tecnicamente, so ele tinha condiges de
executar. Era realmente um show a parte. As pessoas aplaudiam calerosamente.

» Como era a formacio do grupo Acayaca?

Pedro Paulo (Piano), Arlindo (Guitarra havaiana}, Jodo Juvankiin (Acordeon, Violdo e
bandolim), Placido Paiva (Contra-baixo acustico), Amaral {percussdo) e eu no violdo
elétrico, que alids, por curiosidade, foi o primeire violfo elétrico com cordas de aco que se
tinha em Natal).

e {Quanto tempo durou esse grupo?

Trés anos. O grupo tocava bailes, festas (inclusive Revellions) em clubes ¢ em boates e
éramos convidados por outros Estados do Nordeste para festas expressivas.

e Houve algum fato curiose durante esse tempo de Acayaca?

Muitos. O Acayaca sempre esteve ao lado de grandes misicos em shows. Foram muitos
shows estrada a fora. Eu lembro de um fato, agora, que fol quando de um baile que fizemos
aqui em Natal, onde a primeira parte do show era como 0 nosso grupo ¢ a segunda parte era
com a Orquesira Bocaccinos de Sevilla (uma excelente orquestra). Que quando terminon a

nossa apresentagdo, o diretor daquela  orquestra me abordou perguntando guem
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era aquele jovem. Simplesmente era o Jo#o, que havia interpretado  Czardas (de Monti) no
bandolim.

e Jofo Juvanklin gravou alguma misica sua?

Sim. Ele participou tocando violdio em uma das faixas do meu 0ltimo disco “Chico
Elion ¢ vozes amigas”. A ele foi dada a incumbénciza, pelo virtuosismo que lhe € peculiar,
de criar o solo ao estilo do trio Los Panchos que eu gueria em um dos meus boleros
chamado “Desenganada”

“0 Jodo Juvanklin foi um pupilo meu e hoje eu sou um discipuly defe”.

Chico Elion.



K-XTMBINHO

Um dos mais proficuos compositores
do Rio Grande do Norte que
conguistou o reconhecimento nacional
com os seus Choros melodiosos.
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GLORINHA OLIVEIRA

Uma das maiores referéneias
como cantorza do rddio no Rio
Grande do Norte,




Entrevista com a cantora Glorinha Oliveira.
Data: Setembro de 2001.
Assunto: O Ambiente Musical de Natal e fatos relevantes.

¢ Em que décadas vocé atuou em Natal como cantora de riadio?

Nas décadas de quarenta, cingiienta ¢ sessenta.

e Que tipo de movimento cultural com misica se tinha em Natal antes do

advento do radio?

Havia muitas reunides em casas de familias, 0 que se chamava também de tertilias.
Acontecia muita coisa boa na musica, mesmo sem o radio. As pessoas se organizavam, por
exemplo, para cniar campanhas beneficentes. Eu participei de uma chamada Campanha da
Pedra e do Tijolo para a construgio da REN (Radio Educadora de Natal). Os shows
ocorriam no teatro Alberto Maranhfio e todos os artistas da cidade colaboravam com sua
arte. Toda a arrecadac@o dos shows era para essas campanhas de cunho social e cultural da
cidade.

* Quais eram os cabecas desses movimentos?

Entre outros, K-ximbinho, Protisio Melo, Hianto de Almeida (um dos precursores da
bossa nova) € Galvaozinho (que era um excelente violonista).

e (Como era REN (Ridio Educadora de Natal)?

Era um lugarzinho bem apertado, mas nés conseguiamos fazer bastante coisas que
divertiam as pessoas. Por exemplo, havia um programa que se realizava as 18 horas,
chamava-se “Um quarto de hora”. Eu fiz muitos deles, “Um quarto de hora com Glorinha
Oliveira”. Logo ap6s vinha “A hora do Brasil” ¢ depois seguia com os programas, mas
apenas os homens podiam participar dado o adiantar da hora. Naquela época, a mulheres se
recolhiam, no mais tardar, as dezenove horas.

¢ Até que ano vai essa fase de ouro do radio em Natal?

Até 1958,

¢ Qual a raziio para que esse movimento no radio chegasse ao fim?

Nesse periodo, a radio passa a ser administrada pelo Sr. Luis Maria Alves, uma pessoa
que ndo gostava de musica e que pde fim em todos os programas de carater musical local.
Foi uma tristeza para aqueles artistas que sonhavam em se profissionalizar, a exemplo de

tantos que 14 iniciaram suas carreiras.’
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' Com o intuito de preservar a originatidade das informagdes nas entrevistas, foram mantidos os discursos
fielmente tais quais constam nas gravacdes das fitas realizadas durante a pesquisa.
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