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A dissertacdo Mais uma vez em Defesa da Viola da Gamba
consiste na traducao comentada do pequeno livro de Hubert le Blanc -
Defense de la basse de viole contre les entréprises du violon et les prétensions
du violoncel — editado em Amsterda em 1740.

As pesquisas e estudos desenvolvidos para a realizacio da
traducéo permitiram-nos concluir que a evolucdo dos instrumentos viola da
gamba, violino e violoncelo processou-se paralelamente, a partir de origens
diversas, e que, diferentemente das interpretacées mais comuns ao texto em
questdo, estes instrumentos nao foram rivais. Conviveram pacificamente,
embora tenham se tornado simbolos para o confronto dos estilos italiano e
francés, que estimulou intimeras discussGes na Franca, em meados do século
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J4 faz mais de cingiienta anos que a pratica da musica medieval, renascentista ¢
barroca européia em solo brasileiro ¢ uma realidade. Nessas cinco décadas, varios conjuntos
apresentaram-se nas salas de concerto brasileiras e registraram seus respectivos trabathos
utilizando réplicas de instrumentos copiados das iluminuras ou dos oOriginais europeus.
Realizaram também recitais didaticos buscando esclarecer a origem e historia nfo so desse
repertorio tio distante de nossa cultura como também dos proprios instrumentos. Com 0s
concertos, festivais de musica e gravagdes, o piblico, os misicos ¢ os meios de comunicacdo
vém convivendo com essa sonoridade antiga, mas a0 mesmo tempo nova para os ouvidos
modernos.

O transcurso de varias décadas, as facilidades tecnoldgicas dos anos 90, a circulagdo
das gravagdes no mercado internacional e as séries de concertos e cursos com a presenga de
misicos europeus e americanos proporcionararn um intercimbio musical extremamente
relevante e impuseram um padrio para as performances do repertéric compreendido entre os
séculos XII ¢ XVIII Todas essas inovagbes tecnoldgicas e atividades musicais atrairam,
inclusive, os instrumentistas modernos interessados em compreender os diversos estilos musicais
e, finalmente, 0 meio académico. Tornou-se inegavel a importincia das excelentes gravagoes e
das descobertas musicoldgicas dos Giltimos tempos, por isso inicia-se hoje um didlogo no meio
académico nacional.

Cada vez mais as universidades comegam a abrir espago para as técnicas de

interpretacio e pratica dos instrumentos historicos. Como essas atividades s3o muito recentes no
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Brasil a produgio académica ainda é muito limitada. Somente nos Gltimos anos comegaram a
surgir as primeiras teses voltadas especificamente para a performance historica. A bibliografia
especifica como tratados, métodos e correspondéncias de época, pode ser adquirida na Europa ou
Estados Unidos, mas além da questio lingiiistica (sfo editadas nas linguas originais) o custo é
elevado.

Por essa razio, julgamos importante e necessario oferecermos uma traducdo com
comentirios da obra Defense da la basse de viole contre les entréprises du violon et les
prétensions du violoncel, de Hubert le Blanc. Numa primeira analise a referida obra trata de
defender a viola da gamba que estava sendo preterida em favor do violino e violoncelo. Mas no
universo da literatura especifica para viola da gamba, o pequeno livro de Hubert le Blanc (1740)
¢ uma obra bastante tardia, escrito num periodo em que a prética da viola da gamba estava em
declinio. Ndo €, portanto, uma obra representativa da esséncia do estilo, da técnica e do
repertorio da viola como foram os tratados de Jean Rousseau (1687), Danoville (1687), De
Machy (1686), os preficios de Marin Marais e de outros gambistas.

Esse fato ndo invalida a obra em questdio. Pelo contrario, para defender a viola da
gamba Hubert le Blanc descreveu o cenario musical da época. O Defense de la Basse de Viole ...
€ o registr? do periodo de transigdo da musica barroca para a classica, € o testemunho do
confronto das escolas musicais italiana e francesa. E, portanto, uma importante fonte de consulta
principalmente para os instrumentistas de cordas e cravistas.

Para realizarmos a presente tradugio comentada, fizemos estudos acerca da origem
dos trés instrumentos em questio — viola da gamba, violino e violoncelo. Como o objeto de
estudo € a viola da gamba, pesquisamos como se deu a formagio da escola francesa e o proprio

contexto historico~musical da Franga no periodo em que a obra em questfio foi escrita. Apos toda



essa pesquisa ¢ a realizagio da tradugio do obra de Hubert le Blanc, chegamos a algumas
conclusdes, apresentadas no Gltimo capitulo da dissertacHo.

No caso especifico dos instrumentos de cordas com arco, muitos no meio musical
ainda acreditam, que o violoncelo é fruto da evolugio da viola da gamba. Qutros tantos, tendo
como base o pequeno livro de Hubert le Blanc argumentam que a familia da viola da gamba foi
uma grande rival da familia do violino. Acreditamos que com essa tradugio comentada
contribuiremos para desfazer esses equivocos histéricos e para a formag3o e ou ampliagdo do
acervo de textos antigos, praticamente inexistente nas bibliotecas brasileiras, auxiliando musicos
€ musicologos.

Assim como Hubert le Blanc procurou defender a viola mostrando que nio era um
instrumento ultrapassado, que possufa uma sonoridade e linguagem préprias e propds adapta-la
as tendéncias da época (tocar as “modernas” sonatas), a presente dissertacio sai mais uma vez
em defesa da viola da gamba, agora no Brasil. N&o importa o século, se XVIII ou XXI, ndo
importa o continente, europeu ou americano, o que importa é que existe uma cumplicidade de

idéias: a defesa da viola da gamba ainda se faz necessaria, nos dias de hoje.

[¥S]



<>
Breve hlstona da Vlola da gamba,
do VthIlO e ¢ do Vloloncelo

Viola da Gamba baixo.
Barak Norman, Inglaterra, 1692

A Viola da Gamba

Delicada, com formas arredondadas, a viola
da gamba ¢ normalmente associada ao sexo feminino.
Como todas as damas, possui muitos ornamentos e
preocupa-se com a aparéncia. Quando as suas seis ou sete
cordas estdo afinadas e os trastes bem colocados, as
pessoas ndo sentem o tempo passar. Sua corda mais
aguda chama-se chantarelle, em portugués, corda
cantante. Sim, ela pode cantar, como nenhum outro
instrumento! As cordas graves s80 sonoras, quentes e
ressonantes. Sua sonoridade nfio é grande mas ¢ muito
rica em harmonicos. Com uma grande extensdo — possui
os graves do violoncelo, todas as notas da viola e alcanga
até a regido mediana do violino — desempenha dois
papéis: o de solista e 0 de acompanhamento.

Nascida na Peninsula Ibérica no século XIV,
fruto da unido de um instrumento drabe — rebab — e um
instrumento europeu — vihuela — foi levada para a Italia
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onde foi batizada. Do rebab herdou a técnica de arco e da vihuela, os
trastes e afinagdo. O primeiro nome € Viola, mas se preocupa em nao ser
confundida com a viola da braccio (viola segurada pelo brago). Logo, o
seu sobrenome € “da Gamba”. Gamba em italiano significa perna, viola
sustentada pelas pemas e descende de uma familia de nobres. Os mais

intimos chamam-na apenas de Gamba. Os alemis chamam-na de Gambe,

ja os ingleses de Viol e os franceses, buscando impedir os estrangeirismos
Rebab: Instrumento
oriundo do norte da
Africa que chegou a
Europa pelas mios
dos  arabes. O Homens e mulheres da aristocracia
niumero de cordas
variava entre duas ou | eyropéia tinham um especial carinho por ela. Era
trés, era construido
num unico bloco de . ..
madeira, nio possuia | MUIt0 comum condes e condessas, principes e
trastes € seu tampo
era de pele animal. | princesas, reis e rainhas pousarem e deixarem-se
Em solo europeu
sofreu algumas
modificagdes, dando
origem 4 rabeca
medieval. do Rei Henrique VIII, viajou para a Inglaterra,

lingiiisticos, chamam-na de Basse de viole.

$ oo - ot o

pintar com uma viola da gamba nas médos. A convite

atravessou os portdes do palacio real e conquistou o coragdo dos ingleses.

Mas nio foi sozinha, partindo com toda a sua familia: levou a sua irm3 | Vihuela: Instrumento de
cordas dedilhadas
mais nova — a pequena viola soprano — sua irmd do meio — a viola g;dagh":”fm,}emhammas suzs
cordas distribuidas em
tenor — e seu pai — o grande violone. Viviam em perfeita harmonia | pares (ordens) e o brago do

instrumento possuia dez
. ] . ) . trastes de tripa. Sua origem
estimulando 0s compositores ingleses a criarem composigdes a quatro | e historia estd muita ligada
a da viola da gamba. As
fontes historicas
espanholas mencionam
dois instrumentos muito
gamba. Se na Italia ela ganhara um nome, na Inglaterra ganhou um | similares - vihuela de

mamno e vihuela de arco —
, - ) ] cuja diferenga basicamente
repertorio € uma linguagem musical especifica. seria o uso ou nio do arco.

€ cinco vozes para que fossem executadas pela familia da viola da

Mas, aos poucos, a recém-formada familia do violino, nascida e criada em pragas

publicas, mercados e tabernas, iniciou um confronto com a aristocratica e estabelecida familia da
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viola da gamba. Nessa guerra dos defensores da viola da gamba contra os violinos houve de
tudo: discussdes e brigas nos concertos, reunides musicais e debates por meio de palavras
escritas. A pequena viola soprano e a tenor no resistiram ao confronto, restando apenas a viola
baixo. Esta lutou bravamente e conheceu seu periodo de apogeu e gléria nos saldes e quartos
intimos de Luis XIV, Luis XV e de todos da familia real francesa.

Apos a morte de Luis XV, com o periodo da regéncia, os gostos vinham mudando € a
pequena e intimista sonoridade da viola da gamba e seu repertério niio satisfaziam mais. As
suites de dancas pareciam fora de moda e todos queriam ouvir as "modernas" sonatas italianas,
executadas pelos grandes violinistas e violoncelistas italianos. Aos poucos, a viola da gamba foi
sendo esquecida, abandonada em algum lugar dos pordes e s6tios dos castelos e palacetes. No
final do século XVIII a familia do violino, com seu som brilhante, com ataque e volume,
conquistou 0 seu espago definitivamente

Somente em meados do século XIX, em pleno romantismo europeu, alguns musicos
comegaram a revirar gavetas € balls e encontraram a viola da gamba. Um tanto suja,
desarrumada, desafinada, faltando cordas, o instrumento novamente foi ganhando vida e voz nas
maos desses musicos. N&o importava se era um instrumento antigo; o importante é que, de
alguma forma, a sua misica ainda tocava o coragio dos homens modernos, razio pela qual foi
ganhando novamente espago nas salas de concerto do globo. Na segunda Guerra Mundial, foi

trazida para a América do Norte ¢ do Sul pelos imigrantes e exilados europeus.



Violino, Anton Posch.
Viena. 1725

! Blanc, Hubert le. Tradug&o comentada p.75.

? Blanc, Hubert le. Tradug&o comentada, p. 107.

O Violino

Instrumento pequeno, no dizer de Hubert le
Blanc', um pigmeu, é normalmente associado ao sexo
masculino. Como todos aqueles que n&o descendem de
uma familia nobre, ndo se importa muito com a aparéncia
¢ raramente apresenta ornamentos e€m S€U COIPO.
Socialmente desacreditado, marginalizado, o violino ¢
sua familia s6 encontravam publico nas tabernas tocando
cangdes e musica de danca. Para a aristocracia, que tinha
~a misica como passatempo e criados para levar e trazer
os instrumentos, o violino era considerado impréprio por
ser pequeno. “Para tocar, ndo tenho necessidade de muito
espago, apenas aquele que um jovem necessita para
afastar os cotovelos e os joelhos perto da fogueira no
acampamento” diz o violino no texto de Hubert le
Blanc’. Além disso, o violino por nfio possuir trastes que
indicam onde se localiza cada semitom, exigia da
nobreza diletante maior empenho e mais tempo de
estudo.
Sua origem ainda nfo € totalmente conhecida.

Supde-se que o violino também ¢ fruto de uma mistura de



dois instrumentos. Da rabeca teria herdado as trés cordas e a afinagio em quintas. Da lyra da

braccio acredita-se que teria herdado a forma: o brago mais estreito na diregdo da cravelheira, e

os angulos mais salientes na regifio central do instrumento.’

Lyra da Braccio: Surgiu no
inicio do século XIV e sen uso
ficou restrito 4 Itdlia. Possuia 5
cordas afinadas em quinta,
situadas no  brago do
instrumento, € mais 2 cordas
para os borddes, fora do braco
do instrumento, tocadas com
um arco muito longo. A total
inexisténcia de misica escrita
para a lyra da braccio leva a
crer que era um instrumento
que trabalhava essencialmente
com a improvisaco.
Possivelmente era  também
utilizada para acompanhar as
vozes. A presenga de cordas
fora do braco, certamente
utilizadas como borddes e
apoiando os cantores, reforga
essa idéia.

Sem nobreza, solto no mundo, o violino foi adotado pelos

luthiers italianos que resolveram seus problemas estruturais de nascenga
estabelecendo um padrio de construcdo e qualidade, fazendo crer que o
violino era uma criacdo italiana. Assim como a viola da gamba que tinha
uma grande familia, os luthiers geram entfo dois irm&os para ele: a viola

da braccio e ¢ violongelo.

Acreditando no potencial do instrumento, os compositores

foram em seu socorro: novas composi¢des exploraram a regido aguda do
instrumento, inovaram ao usarem OS arpejos4 e cordas duplas,

aventuraram-se a modificar a relagdo de afinacdo entre cada corda

(scordatura) e descobriram outra sonoridade com o ;pizzicato5 . Os
luthiers, para atender a essas novas necessidades técnicas de
execucdo, buscaram adequar o instrumento, aprimorando-o kmais
ainda. Tudo isso fez com que o violino saisse da sombra ¢
triunfasse nos saldes nas ultimas décadas do século XVL

Durante todo o século XVII, lentamente mas de forma
insistente, o violino e sua familia penetraram nos palécios reais €

casas nobres de toda Europa, conquistando a estima de todos,

* BOYDEN, David D. “The Violin” In: Musical Instruments Through the Ages. Inglaterra: Penguin Books Ltd, 1969,

4 = A . ~ :
Acorde em que as notas s&o tocadas em seqiéncia € nio simultancamente.

5 . . . :
Modo de fazer vibrar as cordas dos instrumentos de arco, ndo com o arco, mas com os dedos.
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ganhando inclusive um repertorio solo. J4 na Franga, o {inico espago conquistado foi na musica
de danga, formando o famoso conjunto Les 24 Violons du Roi (1626). Luis XTIV, juntamente com
Lully, estimulou a formagdo de uma identidade cultural puramente francesa e manteve com
pulso firme essa diretriz. Evitava qualquer influéncia externa. Mas foi inevitdvel que, apos sua
morte, musicos italianos comegassem a invadir Paris, e que musicos franceses buscassem
formacdo fora de seu pais. Aos poucos o estilo italiano foi vencendo a resisténcia e se mesclando
ao estilo francés.

Quando a musica instrumental escapou dos quartos e das salas privadas da
aristocracia € ganhou as salas piblicas mantidas pela burguesia, era necessario que 0 violino
tivesse maior volume, uma sonoridade brilhante para preencher os grandes espagos e suplantar a
orquestra que, aos poucos, vinha aumentando de tamanho. Prevendo uma mudanga nos padres
estéticos musicais, antecipou-se e mais uma vez recorreu aos luthiers pedindo novas
adaptagdes e ajustes no seu corpo sonoro. Para torna-lo mais adequado as exigéncias acﬁsticas, o
brago foi substituido por outro, mais longo e reforgado, ligeiramente inclinado para tras,
contribuindo para aumentar a tensdo das cordas. Para que o tampo pudesse suportar esse
aumento de pressio, a barra harménica e a alma® foram engrossadas. O espelho’ foi estreitado na
extremidade das cravelhas e alargado na extremidade préxima ao tampo, o comprimento foi
alongado, e a forma, levemente arqueada (o espelho do violino antigo era plano). O arco tormou-
se concavo, mais pesado, ¢ a quantidade de crina duplicou. Em 1820, Louis Spohr inventou a

. . 8 . .. ~ o g
queixelra’, que passou a ser um dispositivo padrdo em todos os violinos modernos.

® Pegas de madeira colocadas no interior dos instrumentos de corda com arco para reforcar e auxiliar na transmissdo das
vibragdes ao restante do corpo.

"Pega de madeira, geralmente preta, instalada no brago, sob as cordas. Durante a execucdo o violinista aperta as cordas,
pressionando-as contra o espelho.

*Pega de madeira encaixada no violino. Permite a0 executante apoiar com mais firmeza o instrumento entre o queixo ¢ o ombro,
deixando a mio esquerda mais livre para facilitar a execugdo musical.
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Sem duvida alguma os italianos emprestaram toda a sua musicalidade e talento para
aperfeigoar e criar uma verdadeira escola de violino. Musicos de toda parte da Europa viajavam
freqiientemente para Italia a fim de se aperfeigoaram no instrumento. Violinistas italianos foram
trabalhar em cortes alemis e austriacas e, no final do século XVII, os violinistas germanicos ja
haviam se igualado aos italianos.

A proliferagio dos conservatérios na Europa, no século XIX, e a circulagdo de
metodos para estudo do violino contribuiram para a uniformizagio dos aspectos técnico-
musicais. A partir desse momento, a histéria do violino passa a ser a historia dos grandes
intérpretes € compositores. O repertorio s6 fez crescer em todos os cantos do globo terrestre,

rompendo inclusive a fronteira do erudito e retornando, de uma nova forma, ao popular.
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O Violoncelo

Na segunda metade do século XVI, o violino ganhou mais um irm#o: o violoncelo.

Era muito semelhante a ele, tanto fisicamente como no
sistema de afinagio em quintas. Na histéria das
familias de instrumentos, quanto maior ¢é o
instrumento mais grave ele se torna e o violoncelo nfo
fugiu a essa regra. Com uma voz bem mais grave que
o violino, era bem maior e mais pesado
impossibilitando aos masicos que o apoiasse contra o
peito € o sustentasse com o brago. Tendo portanto que
buscar uma nova posigio de sustentagdo, inspirou-se

na antiga e ja estabelecida familia da viola da gamba e

passou entdo a ser sustentado entre as pernas.

Inicialmente os italianos chamaram-no de Violoncelista: detalhe do quadro de
Philip Mercier 1733.

basso di viola da braccio, os alemfes nomearam-no de
Bass kleingeig, na Franga ficou conhecido como basse de violon e na Inglaterra era chamado de
bass violin. Em torno da segunda metade do século XVII, o termo violoncello comegou a ser
utilizado na Itdlia e, algumas décadas mais tarde, os alemdes adotaram-no. No inicio do século
XIX esse termo foi aceito e incorporado pelos ingleses e franceses.

“O violoncelo, que até esse presente momento € visto como um miseravel estudante
preguicoso € nulo, um pobre diabo cuja a condi¢do ¢ morrer de fome, agora vangloria-se que

ocupara o lugar da viola da gamba, que recebera muitas caricias, desde ja forjando uma
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felicidade que o faz chorar de ternura.”® Apés o relato de Hubert le Blanc esta clara a situagio
triste e miseravel na qual o violoncelo se encontrava.

Do momento em que nasceu até cerca de uns 150 anos, o violoncelo custou muito
para encontrar uma forma adequada. Eram grandes e grosseiros, possuiam um grande volume
sonoro mas desequilibrado e, principalmente, os violoncelistas eram muito desafinados devido as
limitagdes técnicas que o instrumento impunha. Leopold Mozart, ele mesmo violinista,
reclamava da forte sonoridade do violoncelo alegando que encobriam os violinos e declarava a
sua preferéncia pela viola da gamba'®. Com som redondo e doce, capaz de tocar a linha do baixo
sem ofuscar o violino e a flauta transversa, encantava a todos, solando com graga e requinte as
suites de danca francesas.

Quando os problemas bésicos de construgio foram resolvidos os violoncelistas
puderam entfio desenvolver uma técnica mais eficaz e especifica para o instrumento. Na Italia
onde a viola da gamba reinou por um curto espago de tempo, a técnica € o repertério do
violoncelo permaneceu por muito tempo conectada a do violino. Foi exatamente nesse pais que
pela primeira vez o violoncelo saiu de sua condigiio de acompanhador para solista. Inspirando-se
no violino e no seu repertdrio solista, o violoncelo adentrou entfio com seguranga nos saldes de
toda Europa, conhecendo a gléria na mios do italiano Franciscello. Relatos da época sugerem
que ele tocava com tal perfeigio que seu instrumento parecia falar e cantar.

Talvez o maior segredo de seu sucesso e sua importancia para a histéria da musica

foi o fato de ter adaptado para o violoncelo a técnica para a mao esquerda que ja era utilizada

® Blanc, Hubert le. TraducFo comentada p.79.

' BAINES, Anthony. Masszcal Instruments through the ages, 1974, p.140.
12



para tocar a Trompa Marina'!. Essa técnica utilizava o deddo deitado sobre o brago do
instrumento, encurtando assim a segdo vibrante da corda, permitindo o misico tocar em varias
tonalidades € na regidio aguda do instrumento com muito mais seguranga e afinacio.

As discrepancias na técnica do violoncelo nos diversos paises europeus
gradativamente foram desaparecendo em meados do século XVIII, devido a0 grande niimero de
solistas italianos que circulavam em toda a Europa. Muitos deles instalaram-se definitivamente
nas capitais européias como G. B. Cirri em Londres, B. Aliprandi ¢ Dall’Abaco em Bonn,
Graziani em Berlim, Vandini em Praga e Bastitin e Ferrari em Paris.

Ap6s a Itdlia, foi na Franga que o violoncelo mais se expandiu, apesar da grande
resisténcia por parte dos gambistas amadores e profissionais. Mas o talento dos violoncelistas
Batistin e Berteau conquistou os franceses e formaram excelentes alunos transformando Paris no
maior centro de concentragdo de violoncelistas. De certa forma, esses violoncelistas foram as
responsaveis pelo lento desaparecimento da viola da gamba como instrumento solo.

Se o século XVII foi o século de melhorias do violoncelo em si, o século XVIII
presenciou o desenvolvimento de uma técnica especifica para o instrumento, ¢ o século XIX
trouxe um enriquecimento do repertério e viu o surgimento de notdveis violoncelistas. Entre eles,
0 belga Adrien Frangois Servais que difundiu o uso do espigio, proporcionando maior volume e
maior liberdade para a m#o esquerda. Com o auxilio do espigdo os misicos sentiram-se mais
seguros para comegcarem a explorar a regido aguda do instrumento, num registro e altura muito

préximos do violino.

" Instrumento de arco com uma inica corda de tripa esticada sobre uma caixa de ressonincia triamgular, com cordas no seu
interior que vibravam por simpatia. A Gnica corda aparente era apoiada sobre um cavalete vibrat6rio, ou seja, um dos pés nio
encostava totalmente no tampo do instrumento. Quando o arco friccionava a corda, o pé do cavalete vibrava contra o tampo,
produzindo uma sonoridade bastante metalica. Algumas vezes um pequeno pedago de madrepérola, marfim ou ébano era colado
embaixo do pé do cavalete que estava no ar. Quando o tampo entrava em vibragdo, o resultado sonoro era muito mais metalico e
a trompa marina ganhava em volume.
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€ PRSP s 1 e
Os gambistas franceses :
formacao de 2 uma escola

Apos uma breve explanacio acerca da histéria dos trés instrumentos personificados
na obra de Hubert le Blanc — viola da gamba, violino e violoncelo — deixaremos de lado os dois
ltimos e nos concentraremos na viola da gamba, o nosso objeto de estudo. NZo é nosso objetivo
reconstruir ¢ analisar toda a trajetéria do instrumento em questdo. Nos deteremos principalmente
na escola francesa para compreendermos melhor a fase final de sua historia.

Durante os séculos XVI e inicio do XVII, ao contrario da Inglaterra, a viola da
gamba ndo era um instrumento muito popular na Franga. De acordo com Annette Otterstedt”,
ndo temos conhecimento de nenhum grande virtuose ou pedagogo que tenha desenvolvido uma
técnica especial, e de nenhum compositor que tenha criado uma linguagem especifica para o
instrumento em solo francés.

Gragas ao gambista italiano Alfonso Ferrabosco, que a convite de Henrique VIII
mudou-se para Londres em 1543, os ingleses conheceram e apaixonaram-se pela viola da gamba.
Trazendo a tradi¢8o do madrigal e da virtuosidade italiana, pai ¢ depois o filho (Ferrabosco II)
formaram uma escola e criaram uma geragio de excelentes gambistas ingleses como Tobias
Robinson, Tobias Hume, William Brade, John Jenkins, John Cooper (Coperario), Ch. Simpson

entre outros.

> OTTERSTEDT, Annette. Dic Gambe. Kassel: Birenreiter, 1994,
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As continuas viagens desses gambistas ao continente trouxeram-lhes fama e
reconhecimento nas diversas cortes européias. Todos aqueles que queriam estudar viola da
gamba profundamente, passavam uma temporada na Inglaterra sob a orientago de um desses
gambistas.

O francés André Maugars nio fugiu a essa pratica: em 1620, instalou-se em Londres
¢ la viveu quatro anos, provavelmente estudando com John Coperario13 e trabalhando para o rei
Jaime 1. Segundo relatos da época, mesmo dotado de muito talento, ele nfo era um musico
profissional. Além da musica, interessava-se pela vida intelectual, literaria e ainda exercia
fungbes administrativas. Essas atividades nfo o impediam de continuar aprimorando-se na arte
de tocar viola da gamba.

Devido as intrigas da corte, o cardeal Richelieu enviou-o para a Itdlia e, mesmo
insatisfeito, Maugars aproveitou a estadia para fazer contatos com os melhores musicos italianos
de sua €poca, assistir a concertos e realizar alguns recitais. Impressionou-o o refinamento da
musica italiana e a liberdade dos compositores diante das regras de composi¢do (“os
compositores s3o muito mais refinados que nés musicalmente, eles zombam de nossa
regularidade € compdem seus motetos com muito mais arte, ciéncia, variedade e omamentos que
0s nossos™); a quantidade da produgio musical (“Fago questio de chamar atengo para o fato de
que eles jamais cantam duas vezes os mesmos motetos. ... Podemos ficar seguros de que todos
os dias escutaremos novas obras na igreja”); a qualidade dos cantores, que resumiu suas
conclusdes no conhecido texto/carta Resposta dada a um curioso sobre o sentimento da misica

italiana.*

" Niio sabemos a0 certo quem foi o professor de Maugars. Tudo indica que foi Coperario: o professor dos filhos de Jaime 1
quando Maugars esteve a servigo desse rei.

** MAUGARS, André. Reponse fait & un curieux sur le sentiment de la musique d’ltalie [Roma 1639]. Genebra: Minkoff, 1993,
fac-simile, pp. 6-10. Tradugio da autora.
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Parece-nos que Maugars nfio teve alunos, mas deixou-nos o registro da qualidade de
seus companheiros ingleses e um quadro geral do que ocorria musicalmente na Italia: “Quanto a
viola, nio existe ninguém no momento na Itilia que seja excelente, € ¢ muito pouco tocada em
Roma. ... N&o escutei ninguém [nenhum gambista] que possa ser comparado a Farrabosco [sic]
da Inglaterra.”" Se a Inglaterra foi um lugar importante na formagio musical de Maugars, a
Italia influiu decisivamente na sua maturidade como musico. Na sua época, foi um dos raros
franceses que reconheceu as qualidades da musica italiana.

Ao comparar a producio musical de seu pais com a Itdlia, Maugars reuniu pela
primeira vez os elementos de uma briga que, 50 anos mais tarde, balancaria o mundo musical do
século XVIII. As diferentes qualidades da miisica italiana e francesa foram o pivo de uma luta
estética desses dois referidos paises. Os instrumentos foram muitas vezes utilizados como
simbolos dessa luta: viola da gamba, simbolizando a misica francesa, € o violino, a musica
italiana. E exatamente esse momento belicoso que Hubert le Blanc tdo bem retratou em sua obra.

ApOs Maugars, seguiram-se o padre André e Nicolas Hotman. Sobre o primeiro,
pouco sabemos. O estado monastico impedia-o de realizar apresentagdes publicas que o
projetassem como misico. Contamos apenas com os relatos de Jean Rousseau: “A lembranga das
pegas encantadoras executadas por ele faz com que seja admirado ainda hoje pelos mais ilustres
de nosso tempo. Se ele tivesse podido se profissionalizar no instrumento, teria obscurecido todos
aqueles de sua época™'®.

Ja Nicolas Hotman teve mais projegio e talvez possa ser considerado o primeiro
gambista profissional francés. Original de Bruxelas, foi para Paris em 1620 e seis anos mais

tarde naturalizou-se francés. Parece-nos que desde cedo Hotman alcangou uma reputagio solida.

> Op. Cit. p. 17. Tradug o da autora,
" ROUSSEAU, Jean. Trqité de la viole [Paris, 1683). Genebra: Minkoff, 1975, fac-simile, p. 24. Tradugo da autora.
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Mersenne (Harmonie Universelle, 1636) cita-0 como o melhor gambista, € o mestre de Capela
Gantz (Entretien des Musiciens, 1643) e refere-se a ele como o unico em Paris. ApOs ter
trabalhado para Henrique II de Lorraine e para o Duque d’Orleans, é nomeado musico de cimara
do jovem rei Luis XIV, em 1661.

Hotman foi o primeiro gambista francés a firmar-se como compositor, escrevendo as
primeiras Piéces d’Harmonie (pegas harmoénicas em que o gambista usa cordas duplas e arpejos),
belas melodias que procuravam sempre imitar a voz humana.'” De acordo com Jean Rousseau, a
ternura de sua arte ao tocar encantava todos que o escutavam. Essa arte era fruto do dominio e
controle de suas arcadas, e essa técnica contribuiu para aperfeigoar ainda mais a viola da gamba.
Hotman teve ainda varios alunos, entre eles os gambistas Du Buisson, De Machy e Sainte
Colombe.

Sainte Colombe ainda ¢ até hoje um personagem bastante misterioso da histdria da
musica. Desconhecemos as datas de seu nascimento e morte, € seu sobrenome. Sabemos apenas
que, em seu tempo, possuia uma reputagdo de virtuose excepcional, mas, por incrivel que parega,
ndo possuia nenhuma colocagio oficial na corte. De tempos em tempos apresentava-se ao lado
de suas filhas nos saldes particulares.

A forma como Sainte Colombe se expressou musicalmente deixou fortes impressdes
na lembranca daqueles que o ouviram, a ponto de Jean Rousseau escrever: “era capaz de imitar
os mais belos ornamentos da voz humana, que é o tmico modelo para todos os instrumentos™®. £
importante lembrarmos que a misica instrumental nasceu a partir da musica vocal renascentista e
que as descobertas e conquistas vocais em termos de ornamenta¢io deixaram tragos duradouros

no repertorio instrumental. O ideal de todo instrumentista era igualar-se a voz, imitar com o

1 MILLIOT, Sylvette € LA GORCE, Jérome. Marin Marais. Franga: Fayard, 1991, pg. 98.
'® ROUSSEAU, Jean. Traité de la viole [Paris, 1683]. Genebra: Minkoff, 1975, fac-simile, p. 24. Tradugdio da autora.
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maximo de precisdo o instrumento mais perfeito: a voz humana. E por essa razio que Hubert le
Blanc, em sua obra, refere-se tanto 4 beleza das vozes das senhoritas Lemaure, Cassoni e
Faustina.

Sainte Colombe, tendo como base diversas cores e dindmicas da voz, foi capaz de
criar um espirito, uma alma para a viola da gamba, que se impds e perdurou nas geragdes
subseqiientes. Foi um dos primeiros que soube perceber e traduzir musicalmente o que veio a
constituir as caracteristicas sonoras proprias do instrumento: sonoridade nobre, solene, rica em
ressonéncia, ora reflexiva ora reservada.

Sainte Colombe desenvolveu uma técnica especifica para a mio esquerda,
organizando seus movimentos e ordenando a colocagio de cada dedo sobre os trastes. Rousseau
atribui-lhe a invengo da sétima corda e da idéia de enrolar um fio de prata nas trés cordas mais
graves da viola. Desta maneira, tanto do ponto de vista técnico como estrutural, a viola estava
pronta: chegara ao ponto mais alto de perfeicio. Nas mios de seus alunos Jean Rousseau,
Danoville, Pierre Melinton, Caix d’Hervelois, Desfontaines e Marin Marais, a viola da gamba
conheceu a fama e viveu o seu periodo dureo.

Quando Marin Marais langou seu primeiro livio em 1686, a viola da gamba era
amplamente praticada, apreciada na Europa e principalmente na Franga. Marais encontrou um
estilo e uma técnica especifica para o instrumento deixados por Maugars ¢ Sainte Colombe, um
gosto cada vez mais forte pela musica intimista, suave e, principalmente, um publico
consumidor.

A carreira de Marin Marais, aluno mais bem dotado de Sainte Colombe, situa-se em
pleno periodo da guerra musical entre Italia e Franga. Por muito tempo a influéncia italiana foi
duramente combatida por Lully e, apds a sua morte em 1687, os partidarios do estilo italiano

foram introduzindo obras de Bononcini, A. Scarlati e Stradella. Na Opera triunfaram os
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malabarismos vocais, a ornamentagdio, um jogo harménico que cada vez mais utilizava-se de
cromatismos, dissonincias e modulacdes.

Abertamente declarado anti-italiano, Marais nfo se deixou influenciar por essas
inovagBes. Compls quatro 6peras no mais puro estilo francés, proposto por Lully, mas

depositou toda a sua genialidade nos cinco livros para viola da gamba, onde explorou todas as

Marin Marais

possibilidades expressivas do instrumento. As

596 pecas, reunidas em 39 suites, foram
compostas para viola da gamba com sete cordas
trabalhando com toda a amplitude do
instrumento, aproximadamente quatro oitavas.
Elas s@o dificeis, o préprio Hubert le Blanc
reconheceu que muitos desistiam diante da

dificuldade das pecas. As cordas duplas, acordes

¢ passagens rapidas exigiam do intérprete um
certo grau de virtuosismo. Por outro lado, Marais foi bastante metodico e até mesmo didatico ao
introduzir, nos prefacios desses cinco livros, indicagdes valiosissimas e muito precisas de cada
ornamento utilizado e seus sinais correspondentes. Na propria partitura procurou ainda marcar o
dedilhado e as arcadas.

Em 1689, dez anos apds a nomeago de Marais como musico de cAmara do rei Luis
X1V, foi contratado mais um gambista: o jovem Forqueray. Com apenas 17 anos, Antoine
Forqueray impressionava toda a corte e nfio foi necessario muito tempo para que se tornasse
conhecido como grande solista e improvisador, ndo lhe faltando convites para apresentar-se nos
saldes franceses. Foi tdo perfeito em sua arte que nenhum outro igualou-se a ele, a ndo ser Marin
Marais.
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Em sua obra, Hubert le Blanc declarou que Marais tocava como um anjo e
Forqueray, como um diabo. Essa observagiio ressalta as diferengas tanto do tocar como do
compor dos dois gambistas. Eles defenderam escolas opostas: Marais tocava e compunha no
mais puro estilo francés, por isso era um anjo, enquanto que Forqueray voltou-se para a escola
italiana, que na visdo de Hubert le Blanc era um género musical maligno. Mas, mesmo assim,
Forqueray era tdo bom em sua arte que o autor reconheceu que, se a viola da gamba teve uma
boa sustentagdo com Marin Marais, com Forqueray ela teve uma base solida.

Influenciado pelas sonatas e virtuosismo italiano, Forqueray queria realizar na viola
da gamba o que os musicos italianos faziam no violino. Suas pegas eram extremamente dificeis.
Na é€poca, as pessoas admiravam-nas, mas a0 mesmo tempo lamentavam porque ninguém, com
excegdo de Antoine Forqueray ¢ seu filho, era capaz de tocd-las.

Caprichoso, lunatico e bizarro sfo as palavras utilizados por Hubert le Blanc para
descrever Forqueray. Alguns relatos nos mostram que era uma pessoa muito dificil.”
Abandonou sua mulher, deixando-a na miséria enquanto vivia como um principe circundado
pelas suas amantes com quem se embriagava. Seu processo de separagdo foi tema durante 10
anos na sociedade parisiense, foi condenado por ter abandonado a esposa e perdeu muito
dinheiro. Se como gambista a sua vida foi um sucesso, a sua vida privada foi rodeada de
confusdes. Talvez isso explique porque nfo teve alunos, porque ndo deixou uma escola de
seguidores. Sua vida privada foi tio complicada que talvez ndo tenha encontrado paz de espirito

para lecionar; ou talvez sua personalidade dificil ndo incentivasse a permanéncia dos alunos ou

ainda seu enorme ego o impedia de lecionar a sua arte.

' Libreto do disco: Piéces de Viole avec Ia basse Continué.(integral) Paolo Pandolfo, Guido Balestracci, Guido Morini, Rolf
Lislevand, Eduardo Eguez. Glossa, 1995. .
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Nesse sentido, Hubert le Blanc faz uma critica aos professores de viola da gamba,
que como se fossem guardiBes dessa ciéncia, fecharam-se em si mesmos, transmitindo essa arte
apenas para os seus fithos. “A viola estaria perdida se o segredo dessa arte fosse efetivamente um
segredo de familia. Se os principios tivessem se constituido na tradigio oral, seria um empecilho
para os estrangeiros, adeus rivalidade "

Os gambistas Marin Marais, Antoine Forqueray ¢ seus respectivos filhos foram os

ultimos expoentes da escola francesa de viola da gamba. Os ataques dos violinistas e

violoncelistas eram cada vez mais fortes e, pouco a pouco, a viola da gamba foi sendo esquecida.

% Blanc, Hubert le. Tradug#o comentada, p.145.
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ESCOLA FRANCESA DE VIOLA DA GAMBA

(escola inglesa) ~——»

De Machy (. 1685 - ca. 1692)
Du Buisson (g1, 1660 - ca. 1668)

Jean Rousseau (1644 - ca.1700)
DesFontaines (?)
Piérre Mealiton (? - ca. 1686)
Danoville (1656 - 1728)
Sainte Colombe Filho (f1. 1700)
Caix D' Hervelois (1670 - 1760)
Hubert Le Blanc (2)
Jaques Morel (séc. xvi)
Ernst Ch. Hesse (1676 - 1762)
Boutillier (7 - 1688)
Vincent Marais (ca. 1677 - 1737)
Hiliare Verloge, Alarius (fi. 1700)
Mme. Roland 2
Forqueray (?)
Grandes mestres

Discipulos

Princesa Anne-Henrriette
Principe Friedrich Wilhelm da Prissia

1t Tudo indica que Hubert le Blanc foi aluno de Marais ou pelo menos conhecia profundamente a sua escola.

2 Julie Anne Sadie diz que ora Marais a descreve como cantora, ora como bailarina e ora como gambista. N&o
sabemos quem foi ao certo, mas Marais dedicou-lhe as Pizcesen Trio, 1692.

3 Alguns estudiosos como Julie Anne Sadie defendem a hipétese de A.Forqueray ter estudado com seu pai,
um gambistamediocre; outros, queele teriasido aluno de Marin Marais.
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Embora ndo tenhamos a data exata de quando Hubert le Blanc nasceu e morreu, seu
proprio livro nos d4 algumas pistas: nasceu no final do século XVII e viveu durante a primeira
metade do século XVIIL. Viveu portanto na fase final do reinado de Luis XIV, durante todo o
periodo da regéncia e quem sabe presenciou a ascensdo de Luis XV ao trono. Esse foi o periodo
mais importante e fecundo da histéria da musica francesa.

O inicio, desenvolvimento e auge da misica barroca francesa deu-se sob a tutela de
trés reis da dinastia Bourbon — Luis XIII, Luis XIV e Luis XV — ¢ trés regentes — Maria de
Medici, Anne da Austria e Philippe de Orléans. Durante os reinados de Luis XIII (1610-43) e
Luis XTIV (1643-1715) todas as modalidades da arte foram oficializadas, protegidas e conduzidas
pelos soberanos. Essas diferentes modalidades — pintura, gravura, escultura, cunhagem de
medalhas, tapegaria, arquitetura (com o0 modismo da construgdo de arcos, chafarizes e obeliscos),
teatro, balé, Opera, literatura — foram sabiamente manipuladas e se constituiram numa importante
ferramenta da maquina de propaganda real.

Durante a primeira metade do século XVII, parece-nos que a Franga ndo se destacou
musicalmente e nem teve misicos do porte de Cacini, Monteverdi, Rossi, Cavalli, Carissimi ou
Frescobaldi, entre tantos outros italianos. Apesar de obras e solistas italianos terem sido
apresentados em solo francés, nesse primeiro momento n3o exerceram influéncia no
desenvolvimento da musica francesa barroca. Marin Mersenne, em sua obra intitulada Harmonie
Universelle (1639), critica o conservadorismo francés alegando prejuizo aos artistas diante das

novas idéias.
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Os reis franceses encorajavam seus stditos a cultivar um estilo musical nacional,
enquanto 0s regentes defendiam uma renovagdo do estilo nacional, através das influéncias
externas, principalmente pela adogio da arte e musica italiana. Quando o cardeal Mazarin
sucedeu Richelieu no posto de primeiro ministro da Franga (1642) sob a regéncia de Anna de
Austria, foram finalmente abertas as portas para a musica italiana. Amante da Opera, Mazarin
autorizou a encenagio de Egisto € Orfeo, compostas por Cavalli ¢ Rossi, respectivamente.
Produgdes extremamente dispendiosas, para paga-las Mazarin criou um novo imposto: a
primeira de vérias medidas fiscais contra o povo. Seguiram-se varias outras encenagies
operisticas gerando gastos exorbitantes. Com a morte de Mazarin, inicia-se o declinio da cultura
italiana na corte francesa e coincide o inicio da fama e poder de Jean-Baptiste Lully. Sua carreira
reflete a intima relagsio entre politica e arte no século XVII, na Franca

Lully substituiu a mésica individualista, intimista e aristocratica por uma musica de
massa, com carater nacional. Na época, acusavam-no de ter imposto uma uniformidade & misica
francesa. Pairava a nostalgia da doce sonoridade intimista das pegcas de alaade, da sutileza sabia
das 4rias da corte (Airs de cour), da variedade ritmica das dangas e dos graves motetos. Mas a
arte de Lully estava intimamente ligada ao movimento politico-social centralizador, 4 disciplina
cartesiana, a0 sentimento universal de forga e poder. Sua musica expressava o orgulho, a gléria e
0 poder da na¢do francesa através de grandes coros, dos estridentes trompetes, das sinfonias
solenes e das magnificas 6peras. “Ele foi o primeiro a admitir na 6pera, nos concertos dos
aposentos intinos e até mesmo na musica religiosa os oboés, os trompetes e até mesmo tambores

e pratos” conta Titon du Tillet*!

*! Parnasse Frangais, 173 2 Editons Gallimard, 1991, p. 60. Tradugdio da autora.
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Com uma capacidade incrivel de assimilacio e adaptacdo, Lully nfo foi
propriamente um renovador. Sua genialidade foi a de utilizar, simplificar engenhosamente os
elementos da musica de seu tempo dando-lhes forma definitiva.

“A Oopera surgiu entre as mdos de Lully com toda a beleza e ornamentagdo que
podemos desejar, e despertou ndo somente a aten¢do dos franceses mas também dos estrangeiros.
Encontramos nos seus recitativos, nas suas arias, nos seus coros € em todas as suas sinfonias um
carater justo e verdadeiro, variedade maravilhosa, uma melodia e harmonia que encantam: esses
cantos so tdo naturais e insinuantes que uma pessoa que tenha o gosto pela musica e o ouvido
justo, depois de ter ouvido a melodia umas quatro ou cinco vezes, é capaz de gilardé—la; mesmo
as pessoas distintas € o povo cantarfo a grande maioria das 4rias das 6peras; os paldcios € 0s
mais belos apartamentos, as casas burguesas e as ruas também guardario essas melodias” —
escreveu Titon du Tillet**. A longa e duradoura ditadura musical de Lully, verdadeiro arquiteto
da musica francesa, permaneceu até mesmo apds a sua morte e continuou orientando toda uma
geraglo de musicos que se seguiu.

Com Luis XIV, Versailles tornou-se o centro irradiador do bom gosto e da boa
educagdo. Foi um periodo de esplendor e gloria que marcou o apogeu da monarquia francesa.
Mas fora dos muros de Versailles, longe do palacio dourado e da magnificéncia real, a realidade
nas ruas era outra: o povo vivia na miséria. Eram freqiientes os aumentos de impostos para
manter a politica de prestigio e sustentar o luxo do monarca e de sua corte. Ao assinar o Edito de
Nantes em 1685, Luis XIV provocou a saida de milhdes de protestantes comerciantes e
qualificados artesfos. Essa medida desestabilizou seriamente a economia francesa que, neste
momento, estava comprometida com os débitos de guerra ¢ altos impostos. Os que sobreviveram

ao frio inverno de 1709 passavam fome, e os mais esclarecidos incitavam & revolugfo. O inicio

?2 Parnasse Frangais, 1732. Editions Gallimard, 1991, p. 59. Traducdo da autora.
25



do século XVIII foi um periodo violento, de fermentaco intelectual e social que levou a
Revolugéo Francesa. Luis XTIV exercia total controle da corte através de um elaborado codigo de
etiquetas e extensiva burocracia que nfo deixava dtividas quanto a fungiio e lugar de cada stdito.
O monarca no nutria muita afeigio por Paris e s6 permanecia nesta cidade durante o periodo do
carnaval. Preferia seus castelos em Fontainebleau, Versailles, Marly, Saint Germain e Chantilly.
Um grande séquito de pessoas (nobres, empregados, musicos, militares) era obrigado a
acompanhéd-lo em seu circuito de viagens anuais. Essas viagens, de certa forma, difundiam a
imagem do rei e firmavam o seu gosto estético.

Os castelos transformavam-se em verdadeiros
cenarios para festas suntuosas, balés®™ e bailes de mascaras.
Tornaram-se palcos para apresentacdes teatrais, musicais,
para espeticulos com fogos de artificios e exibigdo de
espetaculos aquaticos. As festas reais eram verdadeiras
demonstracdes de exuberincia, riqueza e poder. Os
espetaculos e principalmente os balés eram um meio astuto
e util para glorificar o monarca, cuja figura estava sempre

em cena, seja através de um personagem da mitologia

(Jupiter, Apolo e o Sol) ou através de uma alegoria.

Luiz XIV foi um grande bailarino Em 1669, Luis XIV decidiu converter o castelo

quando jovem. Entre 1651 e 1659 . . (s .
de caca de seu pai — Versailles — em um palacio magnifico.
figurou em nove balés. A gravura

mostra o rei vestido de Apolo (1654).

» Um género de divertimento real que misturava poesia, teatro, musica, danga e cenografia. Era comum iniciar com versos
recitados, drias cantadas que eram respondidas pelos instrumentos. Depois seguiam-se cenas com danga, cuja temdtica poderia
estar ou nfo relacionada com o que fora cantado anteriormente. Tudo isso estava envolto em cendrios espléndidos, maquinarias
escondidas que criavam ambientes deslumbrantes. Geralmente eram os proprios reis, sua familia ou os mais nobres da corte que
desempenhavam os principais papéis.
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Treze anos mais tarde, finalmente o rei e sua corte transferiram-se de Paris para Versailles. Para
a comodidade da nobreza, o palicio foi provido com um grupo de eximios empregados. Os
musicos do rei eram apenas mais um grupo desses qualificados empregados.

O setor musical constituia-se de trés grupos: Capela Real (Chapelie Royal), Musica
de Cimara (Musique de Chambre) e Misica da Cavalariga (Ecurie). Dois corpos efetivos
compunham 2 Capela Real: os eclesiasticos que celebravam a liturgia € eram os responsaveis
pela execugdo do cantochiio e do canto gregoriano™, e os musicos profissionais, que tocavam os
motetos, salmos e hinos.

Esses musicos eram dirigidos pelo Mestre de Capela (de preferéncia um eclesiastico)
que tinha como obrigagio compor e organizar a musica para grandes eventos no recinto
religioso, como casamentos, nascimentos e morte; ensaiar e dirigir os musicos e ainda eram
responsaveis pela educagiio moral, religiosa e musical dos meninos™. Esses jovens vinham dos
arredores de Paris ou da provincia para receberem educagio e cantar no coro, ja que ndo eram
permitidas as vozes femininas na igreja.

Conforme a religiosidade de Luis XIV aumentava e a prépria misica religiosa
progredia para uma escrita cada vez mais polifénica e concertante’®, demandando mais massa
sonora, ¢ Estado foi ampliando o niimero de vagas, chegando ao total de 94 postos para cantores
¢ instrumentistas. Os instrumentos inicialmente tinham apenas a fungdo de dobrar as vozes ou

sustenta-las com acordes realizados pelo baixo continuo. Mas, aos poucos, por influéncia da

* Cantochio ¢ uma melodia sem acompanhamento em que sio cantados textos da liturgia catolica romana. A modalidade
tradicionalmente adotada € o canto gregoriano.

**Aprendiam gramética, latim, religido, canto ¢ um instrumento (alatide, orgio ou viols da gamba). Eram selecionados com cerca
de 8 anos ¢ 5o pericdo da mudanca de voz, em torno de 15 anos na época, deveriam deixar a igreja. Recebiam uma indenizago ¢
muito comuments retornavam, anos mals tarde, quando 2 mudanga da voz se dera por completo, ou entdo procuravam trabatho
como mstrimentistas nas cortes, como foi o caso de Marin Marais. Ele era fitho de um sapateiro e recebeu sua educagdo musical
na igreja, como menino de coro.

* A Pglavra concerto, deriva do italiano e significa harmonia, acordo. Foi usada criginalmente para descrever qualquer
composicic para mais de dois intérpretes em combinagio harmoniosa. O adjetivo concertante € empregado para caractenzar
determinada pega que usa vérios instnumentos ou grupos de instrumentos contrastantes.
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misica italiana, os compositores confiaram aos instrumentos maior participagdo e criaram uma
linha melddica prépria para eles. Comegaram entfio os dialogos das flautas doce e transversa, da
viola da gamba com os cantores. Posteriormente, até mesmo os violinos juntaram-se a esse grupo
sonoro, enriquecendo os motetos. De todos os instrumentistas, sem divida alguma, os organistas
detinham o posto mais eminente e bem remunerado.

A Capela Real viveu seu apogeu entre os anos 1683-1715. As décadas que se
seguiram esbogaram o declinio de uma instituigio que nfo fortificava mais um Estado outrora
rico, poderoso e muito catolico.

Ao contrario da Capela Real em que os musicos trabalhavam diariamente, os
musicos de cdmara (alaudistas, gambistas, flautistas e cravistas) sé se apresentavam quando
convocados pelo rei. Para organizar todas as atividades musicais era escolhido um diretor
musical: um grande musico, e sobretudo, um homem que tivesse bon gozr 27, Luis XIV nfo
economizava no seu “cardapio de prazeres” e trabalho ndo faltava para os musicos, A atividade
era t3o intensa que o cargo de diretor musical (Surintendant) era dividido entre dois musicos:
cada um assumia a diregfio em um semestre. Cabia a eles escolherem os balés, as cantatas, as
suites, as tragédias liricas, organizar os ensaios educar musicalmente os principes, verificar a
assiduidade dos misicos ¢ administrar a verba que o tesouro lhes confiava para pagamento dos
saldrios dos miisicos e viagens.

Os musicos atuavam tanto como solistas ou como cameristas, tocando num pequeno
grupo, vocal ou instrumental. De acordo com a vontade do rei, a sua recreagdio particular poderia

contar apenas com a musica de um instrumento solo, como um alaude, um cravo ou uma viola da

# Em francés, le bon godt, ¢ um conceito indefinivel. Nenhum tratado o ensina e cada época possui o sew, cada corte dita um
perfil. Alguns acreditavam que era um saber inato, outros defendiam que o bom gosto era obtido pelo controle do instinto pela
razdo, e tantos outros admitiam ser uma superagio da linguagem da alma pela ciéncia.
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gamba, ou de um conjunto. Poderia também escolher wm cantor acompanhade por um
instrumento para divertir-se ouvindo uma aria da corte (Air de cour) ou alguma cantata da moda.

Foi exatamente nesse cenario elegante e requintado, com uma musica delicada ¢
intimista, que as mulheres puderam penetrar no universo musical. Até entio o ambiente musical
era predominantemente masculino: tanto a Capela Real quanto a cavalariga eram setores
musicais que ndo admitiam mulheres.

Com o inicio dos concertos nos elegantes apartamentos privados da nobreza, a
mulher encontrou um espago adequado para expressar-se musicalmente. Inicialmente o
instrumento escolhido foi o cravo e, logo em seguida, os aladdes e violas da gamba passaram as
méos femininas. Anne de la Barre, filha do organista do rei, recebeu aplausos ¢ aprovagéio da
corte. Elizabeth Jacquet de la Guerre foi uma extraordinaria cravista e uma das poucas mulheres
citadas por Titon du Tillet. Marie-Frangoise Certain, aluna de Lully (citada inclusive por Hubert
le Blanc), brilhava ao cravo. Com o tempo, tornaram-se profundas conhecedoras do fazer
musical e comegaram a igualar-se aos musicos profissionais. Algumas delas chegaram, inclusive,
a ultrapassa-los em sua arte. Por essa razdo, na obra de Hubert le Blanc a opinifio feminina € tio
importante. Sdo elas que através de um julgamento escolherdo o melhor instrumento: a viola da
gamba ou o violino,

O prazer pelos espeticulos e desfiles ao ar livre impunha ainda a existéncia de um
terceiro departamento: os musicos das cavalarigas (lf'curz’e}, aqueles que tocavam instrumentos
de sopro e percussdo. Acreditamos que essa denominagiio provém do fato de que normalmente
0s musicos tocavam montados a cavalo ou, mais raramente, caminhando.

Cerca de 40 instrumentistas de sopro — metal e madeira — e alguns percussionistas
acompanhavam sua majestade nos eventos publicos e em suas viagens pelo interior da Franga e

exterior. Montados nos primeiros cavalos que puxavam a charrete do rei ou da rainha,

29



anunciavam a entrada destes nas cidades francesas; tocavam no transporte de bandeiras e
recepcionavam com musica os embaixadores; tocavam na festa do primneiro dia do ano;
acompanhavam o rei em suas cagadas ou tocavam para o monarca no canal de Versailles;
forneciam a misica militar e, finalmente, acompanhavam com muita fanfarra, da cozinha até o
saldo, os pratos do banquete. Quando solicitados, poderiam reforgar a orquestra nos grandes
motetos, nos balés e nas dperas.

Além dos Mestres de Capela, dos diretores musicais, os dos miisicos, o setor musical
do palacio contava ainda em seu quadro com uma imprensa que imprimia n&o s6 partituras mas
também os libretos das 6peras e convites. Devido ao alto custo da edigio, era imprescindivel o
trabalho dos copistas que organizavam todas as partituras, faziam copias individuais para cada
mstrumento € uma geral para o diretor musical. Existia ainda funcionarios para organizar e zelar
pela biblioteca e pelos instrumentos do rei. Enfim, era um exército de cantores, instrumentistas,
compositores, bailarinos, libretistas, unidos aos costureiros e cendgrafos que trabalhavam
arduamente para oferecer 4 corte ¢ a0 rei diversio digna de um monarca.

Apos a morte de Luis XIV, a Franga viveu um periodo de regéncia nas méos do
Dugque de Orleans, por ser o sucessor ainda de menor idade. Todos esperavam que a regéncia
trouxesse a hiberagfio do despotismo. Aberto a novas idéias, o Regente tinha como objetivo
principal, no que diz respeito a politica internacional, manter a paz com os ingleses. Na esfera
social lutou por um renascimento da nobreza, e na esfera econdmica apoiou as iniciativas
privadas.

O Regente transferiu-se para Paris ¢ os membros da nobreza espalharam-se por seus
castelos e palacetes com apartamentos ricamente decorados. Dissolveu temporariamente a corte,

que, nesse momento, deixa de ser o centro da Franga, o nucleo irradiador das opinides, habitos e
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costumes. Os Saldes, Clubes ¢ Cafés lentamente vdo se tornando centros de reunibes sociais €
reduto dos intelectuais e artistas.

O abandono da politica mercantilista e a introdug@io da iniciativa privada (laissez-
Jfaire) coincidindo com a auséncia de guerras levou a burguesia a encontrar novos rumos €
prosperar. O periodo da regéncia foi a época de ouro do comércio € 0 Otimismo imperava,
Instaurou-se a certeza de que o dinheiro fora inventado para ser gasto, € nfo economizado. O
gosto pelo luxo excessivo caracteriza uma época (ue mais parecia uma sucessio ininterrupta de
festas. O tempo dos grandiosos e ostensivos espeticulos reais terminara, € a produgfo artistica
agora estava diluida entre as casas e palacetes parisienses dos principes ¢ nobres.

Se durante o reinado de Luis XIV e sob o pulso forte de Lully a misica francesa
esteve salva da influéncia “maligna” da misica italiana, j& no periodo da regéncia houve uma
certa abertura para as influéncias estrangeiras, principalmente a italiana; cada vez mais 0s
miisicos e a propria musica italiana foram conquistando espago no cenario musical francés.
Prova disso foi o glossario elaborado por Sébastien de Brossard (1695), expandido mais tarde
num diciondrio (1703), com tradugdes ¢ afrancesamento de termos italianos utilizados na
musica. Em 1716, o Nouveau Thédtre Italien e a Comédie-Italienne deram inicio as suas
atividades, apresentando tanto pegas teatrais como concertos no mais puro estilo italiano.
Enquanto isso, a Académie Royale de Musique se esmerava em reviver as tragédias liricas e
Operas-balés de Lully, na tentativa de manter o bon goilt francés. A publicacéo de sonatas para
violino dos italianos Mascitti, Piani € Corelli estimularam jovens compositores violinistas
franceses como Duval, Dandrieu e Sanaillé a imprimir as suas composi¢des, aumentando a
tensdo entre os dois estilos musicais. Em 1702, Frangois Raguenet e Leclairf de La Viéville
iniciaram um debate, através de correspondéncias, sobre os pontos fortes e fracos da musica

italiana e francesa.
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Em 1725, Luis XV assume o trono ¢ impde o retorno da corte a Versailles.
Novamente o belo palacio volta a ser o centro da Franga. Mas era impossivel que a vida cultural
em Paris regredisse. No mesmo ano foi criado o Concert Spirituel no palacio Tulherias,
marcando o inicio da era dos grandes concertos abertos ao publico. O palacio tornou-se o ponto
de encontro da alta sociedade parisiense ¢ local de demonstragio de talentos dos miisicos.
Rapidamente, a fama desses concertos espalhou-se por toda Europa, tornando-se imperativo aos
misicos a inclusio em suas turnés européias de um recital no Concert Spirituel. Esses concertos
s¢ terminaram em 1791, devido ao panorama social e politico em que a Franga se encontrava,
apos a revolugdo francesa.

Musicalmente, as portas foram abertas para a influéncia estrangeira e os concertos
tornaram-se intimistas com apresentagdes de sonatas, cantatas e eventualmente pequenas
sinfonias. Os milsicos eram sustentados pela classe burguesa e cada vez mais eram requisitados
para ensinar os filhos dessa rica burguesia a tocar, cantar e compor. Nesse periodo o ntimero de
composigdes € obras publicadas foi muito grande.

A postura filoséfica da época apontava para um novo Humanismo. Privilegiou-se o
racionalismo critico, baseado na rejeigo as solugdes ou métodos que ndo fossem sedimentados
pela razdo. A tendéncia era examinar os conceitos a luz da razfio para a obtengdo de conclusdes
praticas do ponto de vista moral, social e econdmico. Esse espirito encontrou a sua expressio
principalmente nos relatos de viagens e nos grandes tratados, mas atingiu sua expressdo mais
forte com as enciclopédias e diciondrios: grandes obras de carater coletivo destinadas a registrar
e difundir o “saber™, combater a ignorincia e contribuir para o futuro da humanidade.

Esse periodo foi marcado pelos grandes debates ideologicos, pela paixio por teses €
teorias e pelos ataques e defesas que invadiam todos os géneros literdrios, inclusive o meio

musical. Assistiremos a uma proliferagio de tratados, métodos, dialogos, diciondrios de termos
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musicais e enciclopédias de musica. E exatamente nesse ambiente de ebuligdo de idéias que
nasceu a obra de Hubert le Blanc. Momento em que o estilo nacional francés lutava para se
impor contra a invas3o de um estilo estrangeiro (italiano). Infelizmente (ou talvez felizmente), o
autor ndo viveu o suficiente para verificar que nfo houve a supresséo de um género de musica

por outro, € sim uma acomodagéo dos dois estilos.
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Hubert Le Blanc, advogado, apaixonado por musica e particularmente pela viola da
gamba, ¢ ainda, para nés pesquisadores, um personagem bastante enigmatico e pouco conhecido
na histéria da misica. Escreveu apenas dois livros® € o Defense de la busse de viole... foi a sua
unica contribui¢dio tedrica em musica.

As tnicas fontes que conhecemos que referem-se 4 Hubert Le Blanc sfo Biographie
Universelle des Musiciens (Frangois Joseph Fétis, 1867) que o descreve como excéntrico; € Paul
Louis Roualle de Boisgelou™ que a ele se referiu como: “um velho louco que en conheci na
minha infincia”. Mais afirma; “dentre vérias extravagantes idéias podemos encontrar algumas
bastante interessantes”.

Segundo Fétis, Le Blanc no encontrou nenhum editor em Paris que quisesse editar
sua obra e comenta: “assim que recebeu a noticia de que Pierre Mortier consentira em imprimir,
Hubert Le Blanc foi tomado por uma t3o grande alegria que partiu para a Holanda no estado em
que se enconfrava, ou seja; com um robe de chambre, pantufas e o gorro de dormir”™
Infelizmente ndo podemos comprovar se esse fato foi veridico, ou se foi a forma encontrada por

Feétis para ilustrar a alegria de Le Blanc.

* Segundo John Rutledge (“Hubert Le Blanc’s Concept of Viol Sound”. In: VdGS, 1980) em 1741 Le Blanc publicou uma
segunda obra, também com Pierre Mortier, chamada Le Czar Premier en France. O autor nos oferece wma seqiéncia de didlogos
ficticios entre pessoas de vérias correntes: filosofica, ética e moral. Referéncias musicais sdo raras, mas quando surgem estdo em
harmonia com as idéias expostas na Defense da la basse de viole...

*Boisgelou (1734-1806) fez virias compilagbes de material musical da Biblioteca Real francesa. Mencionou Hubert e Blanc

duas vezes: Table biographique des Auteurs et Compositeurs de Musique (escrito entre 11791 ¢ 1800) e Division du Catalogue
de Musigue pratigue (1803).
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O fato ¢ que o autor francés publicou sua primeira obra em Amsterdi e nio em Paris,
onde vivia. Alguns pesquisadores ja se perguntaram quais teriam sido os motivos, mas até o
presente momento so existem suposi¢des. A mais simples de todas elas € que talvez Hubert le
Blanc e Mortier fossem conhecidos € até mesmo amigos. Uma outra possibilidade foi o fato de a
Holanda ter se tornado um importante centro editorial €, principalmente, livie da censura
francesa. O trabalho tipografico de Pierre Mortier era altamente reconhecido, razio por que
Vvarios musicos e escritores europeus o procuravam. Uma outra probabilidade ¢ que, devido ao
declinio da popularidade da viola da gamba, os editores parisienses temiam ndo alcangar uma
vendagem suficiente de cOpias que justificasse a impresso da obra em questdo.

No tempo de Hubert le Blanc, associar musica & literatura era uma maneira de tentar
explicar uma manifestagfio artistica tdo volatil e tio pouco duradoura como © € a musica: ela so
acontece de fato quando sai da partitura e apos tocada, esvai-se. Por esse motivo, Hubert le Blanc
utilizou-se desse método, nio cientifico, baseado na sua experiéncia auditiva e teceu uma
relagdo entre as formas musicais — sonatas € suites — com a forma poética — prosa ¢ poesia. Os
instrumentos sdo comparados constantemente as vozes humanas € os compositores aos poetas.

Dividindo sua obra em trés partes, Hubert le Blanc aborda varias questdes musicais.
Na primeira parte, explica o conflito musical e cultural entre Franca ¢ Italia; a oposi¢do entre as
pecas das suites francesas ¢ as sonatas italianas. Confronta os dois diferentes estilos e salienta o
contraste entre a misica baseada na harmonia e aquela fundamentada na melodia.

Na segunda parte, o autor personifica os instrumentos, dando-lhes vida e
sentimentos. Nessa parte o texto assume grande teatralidade com o confronto musical entre a
senhora viola da gamba e o sephor violino. Nas entre linhas, por detras dessa imagindria rixa
entre os dois instrumentos, 0 autor chama atengio para a incrivel popularidade das sonatas

italianas para violino na Franga e observa o consideravel declinio da viola da gamba. Relata

35



ainda a dréstica mudanca na vida cultural de sua época, como o0 uso de grandes salas para a
realizagio dos concertos. As duas salas que Hubert le Blanc menciona sfio a sala Swisse no
palacio da Tulherias, onde tiveram inicio os Concerts Spirituel em 1725, ¢ Temples, um
complexo de pequenas construgdes em anexo ao paldcio de Louis-Frangois de Bourbon onde
aconteciam o0s concertos.

Num primeiro momento, essa mudanga pode nos parecer apenas uma questdo
estética mas modificou completamente o cendrio musical. A produgo musical francesa era toda
voltada para uma misica intimista executada em pequenos ambientes, valorizando os
instrumentos com sonoridade delicada e pouco volume. Acusticamente falando, as grandes salas
ndo eram O espago ideal para esse género de musica sutil. Elas pediam uma musica com grandes
contrastes ¢ mstrumentos com uma sonoridade brilhante ¢ maior volume sonoro. Assim, a
musica sai dos aposentos intimos da realeza para as grandes salas, ¢ passa das mdos dos
amadores nobres para as mios dos musicos profissionais.

Parece-nos entfio que o objetivo principal da Defense da la basse de viole... ndo era
destruir o violino, até mesmo porque em 1740 isso seria impossivel, pois ele j4 era um
instrumento estabelecido. Observa-se sim a intenc@o de mostrar as diferentes caracteristicas de
cada instrumento — viola da gamba e violino ~ e designar os ambientes aciisticos que lhes fosse
adequados, ideais as suas caracteristicas individuais. Desta forma, um nio roubaria os espago do
outro, cada qual ficaria em seu territdrio, de acordo com as suas caracteristicas sonoras. Como
concluem as damas na obra de Hubert le Blanc: a viola da gamba era ideal para os quartos
intimos e o violino para as grandes salas.

Quanto ao violoncelo que é citado no titulo da obra, nfo representava uma ameaga ao
império da viola da gamba, segundo Hubert le Blanc. O autor raramente menciona-o ¢ quando o

faz fala da dificuldade ao pressionar as suas tensas cordas, da impossibilidade de se tocar afinado
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¢ da incapacidade dos violoncelistas de tocarem na regifo aguda do instrumento. Segundo Le
Blanc, o violoncelo tinha apenas pretensdes, o verdadeiro adversario era o violino.

Ao longo de sua obra, Le Blanc discute longamente sobre o carater dos sons. O ponto
principal gira sempre em torno dos efeitos que um som pode ter em um amplo ou pequeno
espaco. Para tal, toma como exemplo os sinos, dedicando longas linhas descrevendo a proporgio
entre a qualidade da matéria (metal), 0 espago e o resultado sonoro. Em outro momento, talvez
influenciado por Ovidio que escreveu sobre as quatro idades do mundo —~ Idade de ouro, de prata,
de bronze ¢ de cobre ~ desenvolve a idéia de que a musica também tem a sua hierarquia sonora:
sons de ouro, de prata e de bronze. Finalmente afirma que a masica possui harmonia ferninina ¢
masculina. Acreditamos que ele esteja referindo-se mais aos efeitos sonoros do que a harmonia
em si. Mais uma vez, é apenas uma questio de emissdo de som em um determinado espago € o
resultado de sua propagagio.

Como exemplo Le Blanc diz que a flauta transversa e o violino possuem uma
barmonia masculina. Soam desagradaveis quando estamos proximos de sua embocadura ou do
arco, mas a distdncia o som ¢ belo. Ja a flauta doce como a viola da gamba s#o instrumentos de
harmonia feminina: sdo doces e suaves de perto, mas nfo tém muito efeito de longe.

Na terceira e dltima parte de seu livro, fornece importantes informagdes sobre estilo
¢ técnica utilizados pelos gambistas da época. Mas talvez o ponto mais interessante para os
leitores de hoje seja a discussdo sobre dindmica, fraseado musical, articulagio ¢ métodos de
afinag#o.

O autor remarca ainda que, com excegfo das novas obras para viola compostas por

Antoine Forqueray o repertério para o instrumento estava tomando-se obsoleto, pega de museu,
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faziam-se necessarias composigbes atualizadas, mais de acordo com o gosto do momento.
Defende entdo que as modernas sonatas italianas poderiam ser adaptadas para viola da gamba®.

Critica ainda a propria metodologia de ensino.- Afirma que os grandes mestres
guardavam para si os segredos da arte do tocar viola da gamba, niio transmitiam sua experiéncia
para os alunos. Parece-nos que guardavam o conhecimento para si e s6 transmitiam-no para seus
filhos para que eles pudessem, no futuro, substitui-los profissionalmente. L.ecionavam apenas
para amadores da nobreza que tinham a missica como divertimento e para eles representava uma
fonte de renda segura. Quando morriam, os mestres levavam consigo todo o conhecimento
apreendido.

Através do relato Titon du Tillet’, sabemos que Sainte Colombe foi professor de
Marin Marais € que ap6s seis meses de aula percebeu que o aluno poderia ultrapassa-lo. Disse
entdo ao jovem Marin Marais que nfio tinha mais nada para ensini-lo, mandando-o embora.
Marais por sua vez, sabia que ainda tinha muito o que aprender com o mestre. Por isso escondia-
se embaixo do pequeno barraciio onde Sainte Colombe costumava tocar s6, buscando aprender
0s golpes de arco e ormamentos que o mestre utilizava. Nio fugindo 4 tradigdo, Marais teve
varios alunos, mas preparou seu filho Roland para substitui-lo na corte. Forqueray, por exemplo,
parece que 5O transmitiu os “segredos e mistérios” da arte de tocar viola da gamba para o seu
filho. Ndo conhecemos nenhum outro aluno seu.

Com o inicio da impressio dos tratados ¢ métodos, a arte de tocar viola da gamba foi
saindo das midos centralizadoras dos mestres ¢ foi se democratizando lentamente. E quando

comegamn a surgir mais gambistas profissionais e, consegiientemente, 0 mercado de trabalho em

* Durante toda 2 terceira parte, Le Blanc sugere varias solugSes téenicas, repras para que tudo possa ser tocado na viola baixo e
S0pTanq.

* TITON, du Tillet Evrard Vies des Musiciens et autres Joueurs d’Instruments du régne de Louis le Grand (extrato do Le
Parnasse Frangois, 1732/ 1743/1755). Franga: Le Promencur, 1991, p. 34.
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toda a Europa comega a ficar mais competitivo. Todavia, mesmo havendo alguns métodos de
ensino disponiveis, Jean Rousseau, autor de importante método, tenta valorizar a figura do
professor no processo de aprendizﬁgem: “¢ impossivel o aprendizado de um instrumento sem a
ajuda de um mestre e, mesmo com a minha obra, conheceras a necessidade de recorrer aquele
que leciona, afim de aprender a prética e regras a que eu me refiro teoricamente.”

O Defense de la basse de viole... foi escrito num estilo grandilogiente € embora
parega que Hubert le Blanc exagere em determinadas passagens € que as infinitas comparagdes
com os deuses ou poetas sejam demasiadamente enfaticas, ¢ preciso notar que tais
procedimentos fazem parte do estilo literario da época..

Prova do valor inestimével da obra em questfio € a sua transcendéncia. E inegavel o

fato de que ela continua estimulando e norteando pesquisas e debates na atualidade.

*Traité de Ia viole. Paris, 1687, Fac-simile, Introdugéo, tradugdo das autora.
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Notas a traducio

O livio Defénse de la basse de viole ... foi traduzido para o alem#o nos anos 60 por
Albert Erhard, ¢ nos anos 70 para o inglés por Barbara Jackson. O confronto das duas tradugdes
com o texto original revela alguns problemas em ambos os trabalhos. Mas, merecem mengio e
crédito, as notas de rodapé e os comentdrios realizados pelos dois tradutores que juntos se
complementam,

A tradugio para a lingua portuguesa foi feita com base no fac-simile e
ocasionalmente, as outras duas foram consultadas. Procuramos ficar o mais préximo possivel do
texto original, mantendo a poesia e as alegorias da linguagem do barroco francés. Nos momentos
em que 1550 ndo foi possivel, optamos pela clareza do contendo. As interpolagdes entre colchetes
sdo brevissimos comentarios da tradutora que nfio pertencem ao texto original. Para compor as
explicagdes contidas nas notas de rodapé, foram de grande auxilio as duas tradugdes
anteriormente citadas, artigos, dicionarios e enciclopédias. Igualmente importante foram os
libretos dos CDs, com textos altamente informativos, merecendo serem relacionados no item
discografia.

E recorrente no fac-simile 0 uso excessivo de letras maiusculas e do italico nos
nomes proprios € em diversos substantivos. Deixamos em italico somente os nomes das obras
pocticas ou musicais e todas as letras maitsculas que ndo faziam sentido na lingua portuguesa
tornaram-se mindsculas. Para nfo descaracterizar as relagdes hierarquicas do texto original,

mantivemos o tratamento formal ¢ o uso da segunda pessoa, tanto no plural como no singular.
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No texto de Hubert le Blanc todos os nomes de artistas ou figuras historicas que nfo
eram de origem francesa foram afrancesados, como: Achylle, Christophe Colomb, Virgile,
Michel Ange entre outros. Mantivemos os nomes franceses em sua forma original, com excegio
de Forqueray. No original estd grafado Forcroi, utilizamos apenas a grafia atual. Traduzimos
todos os outros nomes que eram passiveis de serem traduzidos para o portugués.

Quanto ao nome dos instrumentos na primeira ¢ terceira parte, aparecem grafados em
letra mintiscula. Somente na segunda parte, quando o autor os personifica, adotamos entdo a letra
maiuscula. Langamos m#o do uso do travessiio para os dialogos entre os instrumentos, as damas
¢ a musa da miusica, no sentido de auxiliar o leitor. Ainda nessa segunda parte, algumas vezes
traduzimos a palavra madame por senhora e outras deixamos no original para reforcar o sentido
irbnico com que muitas vezes é empregado na lingua portuguesa.

Pensando sempre no leitor brasileiro que nfo estd muito familiarizado com os textos
antigos e, principalmente, com a mitologia e os artistas da antigiiidade, buscamos sempre que
possivel, explicar nas notas de rodapé quem s3o os deuses gregos ou romanos, os semi-deuses,
os grandes poetas e os filosofos e guerreiros do mundo antigo. No universo musical também
tivemos a preocupagio de explicar os termos técnicos, memo que para os misicOs as vezes possa

parecer um pouco redundante e 6bvio.
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DEFENSE

DE LA BASSE
DE VIOLE

Contre les Entréprifes du

VIOLON

Et les Pritentions du

VIOLONCEL
Por MONSIEDR
HUBERT e BLANC

AMSTERDAM,
Chez PIER RE M ORTIER.
MDCCXL.
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Defesa da
VIOLA DA GAMBA

contra as investidas do

VIOLINO

e as pretensoes do

VIOLONCELO

*

Pelo Senhor Hubert le Blanc

Doutor em Direito

£

Amsterdd, Pierre Mortier 1740
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A
SONEXCELLENCE
MONSEIGNEUR,

JEAN FREDERIC
PHELIPEAUX,

COMTE DE MAUREPAS,
MINISTRE D'ETAT, CON-
SEILLER DU ROI EN TOUS
SES CONSEILS, SECRETAL-
RE D'ETAT ET DE SES
COMMANDEMENS,
AYANT LE DEPARTE-
MENT DE LA MARINE,
COMMANDEUR DES OR-
DRES DE SA MAJESTE
IRES CHRETIENNE.

.MGN SEIGNEUR,
L' Aecueil | que Votre
DEDICACE

Grandeur fait aux Mufes,
engage celle de [ Harmonie
a4 mettve entre vos mains les
intérées de la Baffe de Vio-
le. Celle-ci prend la i
berté d¢ Vous addreffer la
défenfe quelle produir au-
Jouvdhasi de fes droits. Pour
un [i grand avantage, que
celui de wvotre Proteion,
bélas? elle wa & Vous of-
frir que de contvibuer par
la daneceur. de fes accords
avoire délaffement de rant
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de foins & méme de fati-
gues que ! Erat vons cou-
te.  Qui eff-ce qui peut
autorifer la Viole dans fa
bardieffe de cheycher @
s'introduive elle-méme ay-
pres de Votve Grandeur,
fi e weff limitation des
Peuples, qui ponr tant de
bontés dons e Roi Loouis
XV les comble , a’0m &
lui donner que leuvs louan-
ges, & ne lui-demandent

pas permiffion de le louer.
Fe fuis avec un tvés pro-

Sfond vefpeét,
MONSEIGNEUR,
’ DE YOTRE EXCELLENCE

e tsés humble &
sees obdiffany Ser-
gissue ,

HUBERT L. BLANG



A SUA EXCELENCIA SENHOR
JEAN FREDERIC PHELIPEAUX?

Conde de Maurepas, Ministro de Estado, Conselheiro do Rei em todos os seus Conselhos,
Secretario de Estado tendo a seu comando o Departamento da Marinha, Comandante de ordens
de sua Majestade Crista.

Dedicatoéria

Meu Senhor,

a acolhida que Vossa Grandeza deu as musas levou a musa da harmonia a depositar em
vossas maos os interesses da viola da gamba. Ela mesma tomou a liberdade de Vos transmitir a
tarefa de defender os direitos que aqui apresenta. Em troca da grande vantagem que é a vossa
protecio, vedes sd, ela apenas pode Vos oferecer, através da dogura de seus acordes, o
relaxamento das preocupagcdes e fadigas que o Estado vos impée.

Quem mais poderia ter autorizado a esperta viola a se aproximar de Vossa Grandeza a néo
ser o precedente criado pelo povo que louva o Rei Luis XV por tantas bondades que lhes
concede, sem Lhe pedir permissio?

Muito respeitosamente,
Meu Senhor,
De Vossa Exceléncia,

O muito humilde e muito obediente servo,

Hubert le Blanc

33 Jean-Frédéric Phelipeaux (1701-1781) foi um habil administrador do Ministério da Marinha nos anos de 1723 a 1749, quando
teve um desentendimento pessoal com Madame de Pompadour que o fez perder seu posto. Néo sabemos exatamente qual foi a
relagdo existente entre Hubert Le Blanc ¢ Phelipeaux.
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DEFENSE

DE LA BASSE
DE VIOLE

Contre les Entréprifes du

VIOLON

Et les Prétentions du

VIOLONCEL

IR R IR R Y
PREMIERE PARTIE.

Differtation fur les Pidces €3 les
~ Sonates.

:A Divine Intelligence,
L parmi plufieurs de fes
dons, avoitdiftribué aux

Mortels celui de I'Har-
monie., LeVivion étoit échu en

partage aux haliens,la Flute aux
Allemands, le Clavecin aux An-
glois, & aux Frangois la Bafle
de Viole. |

" Le Pére Marais étoit {i habile
dans fon genre, avoit une com-
pofition fi épurée, & une €xé-
cution fi chitiée, réduite en re-
gles qui ne fe démentoient ja-
mais, qu'il foutenoit, en Asax
de laMufique de dega les Monts,
les aflauts que venoient livrer a
la France, lesRomains, les Vé-
nitiens , les Florentins, & les
Napolitains, dans des Concerts
particuliers.

Monfeigneur le Dac d'Orléans,
depuis Régent , honoroit de fa
préfence, les Combats de I'Har-
monie Frangoife & de I'ltalien-
ne, & tenoit la porte lui-méme,
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Defesa da
VIOLA DA GAMBA
contra as investidas do

VIOLINO

e as pretensdes do
VIOLONCELO

PRIMEIRA PARTE

. ~ 34
Dissertacdo sobre as Pegas ™ e as Sonatas

A divina inteligéncia, dentre muitos de seus dons, presenteou os mortais com o dom
da harmonia. Aos italianos foi dado o violino, aos alemades a flauta, o cravo aos ingleses e a viola
da gamba aos franceses.

O pai Marais™ era tio habil em seu género, compunha de forma tio apurada e
possuia uma execugdo tdo refinada, sedimentada em regras que nfo se contradiziam jamais, que
resistiu como um Ajax’® da musica do lado de c4 dos montes aos assaltos dirigidos contra a
Franga pelos romanos, venezianos, florentinos e n:apoll'taim.')s37 nos concertos privados.

Meu Senhor, o Duque de Orleans®®, enquanto regente, honrava com sua presenga os

combates musicais entre a musica francesa ¢ a italiana e controlava, ele mesmo, a porta deixando

* As pegas (piéces) eram composighes curtas que juntas formavam 2 Suite de danga francesa. Até o micio do século XVII a
suite foi a forma musical dominante da literatura instramental da nisica francesa.

3 Marin Marais (1656-1728) foi um grande gambista, compositor ¢ professor. Além dos 5 livros para viola da gamba e baixo
continuo, compds pegas em trio (flauta transversa ou violino, viola da gamba e cravo) e dperas. Dentre seus 19 fithos, 4 foram
bons gambistas, destacando-se Roland, que em 1735 ¢ 1738 publicou 2 livros para viola da gamba e baixo continuo. E
interessante notar que Le Blanc nfio o menciona em seu tratado.

% Nome de dois herdis gregos na guerra de Troia.

37 Nessa passagem estiio representadas as 4 escolas italianas: a romana que é 2 tradicional com seu maior expoente que foi
Palestring; a veneziana que desenvolven a polifonia instrumental principaimente com Gabrieli; a florentina gue voltou-se para a
mitsica de chmara com a Camerata Florentina e, finalmente, a napolitana que foi o bergo das sonatas e de onde surgiu os grandes
violinistas.

* Phillip II, Duque de Orleans (1674-1723), foi o regente durante a minoridade de Luis XV (1715-1723). Grande amante da
pisica, principalmente depois que estudou com Charpentier, dedicou-se ao estudo da flauta transversa, organizou VArios
concertos € escreven uma dpera que foi encenada no palécio real.

47



‘Pour ne laifler entrer que les A-
inateurs infignes, ou I'¢lite de
ceux quiéxécutent: {i bien que
Foreroi le Pére s'eftima trés heu-
reux que fon Altefle Royale vou-
lac bien le laiffer en dehors.

Le Pére Marais, Lully, Corel-
Iy, & Mr. Mickel font le Quatuor
qui a rencontré I’Harmonie la
la plus mélodieufe, ils font des
Oppofitions, des Quadratures, &
des Conjonttions de Tobs qui en-
trent en rapport le mieux pro-
portionné a I'Atmofphére, fur
laquelle avec peu de Notes ils
ont grand effet, caufent des tré-
mouiflfemens de parties aux vafes
d'airain , & des vibrations aux
Corps fodores: pendant que les
antres Compofiteurs, avec trois
fois plus de Notes, font un tin-
tement a l'oreille, qui la remplit
moins.

Le Pére Marais fut en pofifef~
fion de jouer fes Piéces, non fu-
jet 4 étre inquieté, d'éxécuter
celles des autres, ni les Sonates;
&en vénération finguliére, com-
me vraiment Original dans la
bonpe compofition & la belle é-
Xécuation. Sans étre reftreine, il
fe reftreignic 4 fes Piéces; & lui,
qui poflédoitla plénitude de 'Har-
monie, ne fut point cenfé ren-
fermé par les bornes qu’il fgut fa
prefcrire. : _

Cependant, {i la Bafle de Vio-
le avoit un beau foutien en la
perfonne du Pére Marais, elle
en eut un folide en celle de For-
croi le Pére. Il confidéra wrés {é-
rieufement que tous les Galéa-
zons, avec leur entétement de
faire jouer des Piéces, avoient
grand tort de ne pas prendre
exemple fur le Luth, la Harpe,
la Guitare, & le Timpanon, qui

- étoient hors d'ufage. C'en étoit
~ affez pour conclure que tous In-
ftrumens reflreints aux Piéces,
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entrar apenas os mais notaveis amadores ou a elite dos musicos. Se bem que Forqueray®”, o pai,
sentiu-se muito feliz quando sua Alteza Real quis deixa-lo do lado de fora.

O pai Marais, Lully, Corelli e o senhor Michel® formam o quarteto que encontrou a
harmonia mais melodiosa. Fazem oposigBes, quadraturas e conjungdes de sons musicals que
entraram em acordo de forma proporcional na atmosfera e, com poucas notas, obtém grande
efeito, causando tremores em vasos de bronze e vibragdes em corpos sOnoros enquanto que o0s
outros compositores, com trés vezes mais notas, fazem um tilintar nos ouvidos que proporciona
menos satisfacio.

O pai Marais tocava com desenvoltura suas pegas e nio se preocupava em tocar as de
outros compositores nem as sonatas. Era particularmente venerado por ser verdadeiramente
original na boa composigiio e na bela execugdo. Sem se tornar limitado, limitou-se ds suas pegas
e, possuindo a plenitude da harmonia, ndo foi cerceado pelas normas que soube prescrever para
si préprio.

Enquanto isso, se a viola da gamba teve uma boa sustentacfio na figura do pai
Marais, com Forqueray pai ela teve uma projecio mais solida. Forqueray acreditava muito
seriamente que todos os galbavons'', com a obsessdo de tocar pegas, cometiam o grande erro de
ndo tomarem para si o exemplo dos instrumentos como o alaide, a harpa, a guitarra € o

dulcimer®, que estavam fora de uso. Conclui-se entdo que o destino de todos os instrumentos

* Antoine Forqueray (1671-1745) provavelments era o maior gambista vivo quando Le Blanc escreveu La Defense. Aos 17 anos
foi contratado para integrar o quadro de misicos de Luis XIV e no periodo da regéncia também esteve vineulado a0 Duque de
Orleans. O timico livro publicado com pegas de Forqueray se deu apds a sua morte, gragas & iniciativa de seu filho Jean-Baptiste,
que recotheu ¢ organizou algumas das composigdes do pai.

* Lully e Corelli eram os principais representantes e modelos exemplares do estilo francés e italiano. Michel Mascitti (Miquel ou
Michelly) nascen em Népoles e foi aluzo de Corelli. Chegou em Paris em 1708 e 14 viven até a sua morte, em1760, aos 96 anos.

* Eram os seguidores do imperador romano Galba, que prometera uma boa recompensa financeira para aqueles que o ajudassem
a chegar ao poder. Le Blanc sutitmente diz que os misicos que optavam pelas pegas eram preguigosos e acomodados, queriam
péo ¢ dinheiro sem se esforgar, preferiam manter a sede do écio a0 invés da luta,

“ Instrumento de origem persa ¢ iraquiana (ca. século XI) cujo corpo € constituido por uma caixa de ressondncia com trés
orificios ¢ trés séries de cordas metdlicas esticadas sobre o tampo que sio repercutidas com baquetas.
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ont le forc d’aller au grénier en
lit:1a ils font couverts, comme les
gros in folio des Bibliothéques ,
d'une poufli¢re d'autre nature
que celle ou gifoit le Corps &’.£
ebille renverlé par un coup lche
<& malheurenx, qui ne lui 6ta
rien de fa gloire.

Ayant €xaminé pourquoi les
Inftrumens ci-deflus étoient tom-
bés, Foreroi trouva qu'on fe laile
d’étre Ecolier toute fa vie. Lors-
que les Dames font mariées, el-
Ies quittent le Clavecin, fi elles
ne favent que des Piéces: au
concraire {i elles ont appris, é-
tant Demoifelles, Faccompagne-
ment, le Mariage ne les empé-

. chenullement de continuer 'éxer-
cice de Ja Mufique, ou méme €l-
les furpaflent en habileté les jeu~
nes gens les mieux inftruits a
Paris , lorsqu'ils n'ont travaillé
que fuperficiellement, comme il
n’eflt que trop ordinaire fous les
maiires de Balle de Viole. Ainfi
Madame la Marguife de St André
& Mademoifelle de Afontrivié &
Grénoble, Madame Ia Comizfle
d'Avelin 4 Lille, Madame Pigouf
a2 Rouen, Mademoifeile Caze
d’Aras, ne reconnoiflent d’éga-
lité en fcience parmi les Mef
fieurs, que dans les Firtuozes,

~ tels que Mr. le Chevalier de Gui-
gne fur la Flute, Mr.de Bellemont
fur la Viole, Mrs.les Ingénieurs

en chef Demoulcean, Chevalier,
& Mr. Le Blane, quien pofléde
le manche 3 fonds, c'eft-i-dire
trois Tranfpofitions , outre la po-
fizon naturelle, comme qui diroit
quatre Claviers , ol pour jouer les
memes U'ons, onplace les doigts
en tous différens endroits.
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restritos ds pegas sdo os sotdos em tempo de paz ou um leito com dossel: 14 eles serfio cobertos
como os grandes in-folios” das bibliotecas por uma poeira de outra natureza, como aquela do
corpo de Aquiles™, abatido por um golpe covarde e infeliz que ndo lhe tirou nada de sua gléria.
Tendo examinado por que os instrumentos citados acima cairam no esquecimento,
Forqueray achava que era magante ser estudante durante toda a vida. Assim que as damas se
casavam abandonavam o cravo caso soubessem apenas tocar pe¢as. J& aquelas que, enquanto
solteiras, aprenderam a acompanhar, o casamento nfio constituia um impedimento ao exercicio
da musica. Eram capazes de até mesmo ultrapassar em habilidade os jovens mais bem instraidos
de Paris, porque estes trabalhavam de forma superficial, pratica comum entre os mestres de viola
da gamba. Logo a senhora Marquesa de St. André, a senhorita de Montrivié, em Grenoble; a
senhora condessa de Avelin, em Lille; a senhora Pigoust, em Rouen e a senthora Caze de Aras®
séo reconhecidas e comparadas somente aos grandes virtuoses como o senhor cavalheiro Guigne
na flauta ¢ o senhor de Bellemont™ na viola, o chefe engenheiro cavalheiro Demoulceau e o
senhor Le Blanc*’, que conhece o brago [da viola] profundamente, isto &, as trés transposigdes,
além da posigio natural®®, ou seja quatro teclados [oitavas], onde para tocarmos as mesmas notas

colocam-se os dedos em lugares diferentes.

* Folha de impressdo que, tendo sido dobrada uma vez, forma duas folhas ou quatro pagmas.

* O mais famoso heréi no cerco de Tréia. Quando nasceu, sua mde Tétis mergulhou-0 nas dguas do Estigio, tornando-o
invalneravel, exceto no calcanhar por onde o segurava. Foi morto por Paris, que arremessou uma flecha envenenada exatamente
no calcanhar.

** Nenhum dos nomes das senhoras pdde ser identificado com certeza. Acredita-se que 2 Marquesa de Saint André era a
marquesa Thaon de Revel, mie de Charles Frangois, um distinto cavatheiro de uma ilustre ¢ antiga familia. A senhorita Caze de
Aras parece ter sido uma das fithas de Gaspard-Hyacinthe de Caze.

“ Gambista que freqrientemente tocava com Forqueray. O compositor perpetucu o nome de seu amigo ao dedicar-The uma giga
com seu notae: La Bellemont.

“” Dentre todos esses virtuoses somente Le Blanc pode ser identificado: é o proprio autor.

* Posigio natural é a atual primeira posigio. As outras trés provavelmente devem ser a segunda, terceira ¢ quarta posicio em
linguagem atual,
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Lors done que le Pére Marais
a recommandé, pour bien joucr,
d'éxercer chaque quinzaine tou-
tes [es Piéces, ceux qui fe font
fentis la hardiefle de I'ézécution,
Tont laiffé dire, & fe font em-
barqués a voiles déployées fur la
Mer immenfe des Sonates, quoi-
qu’il déclamit contre, & malgré
les Couplets chantés 4 leur defa-
vantage par une préwiére Dame
a Grénoble, ils fe zéduifent 2 ce
qu'il eft plus ai(€ & plus court de
méprifer la Science profonde, que
de I'aquérir, & nous donnent oc-
cafion d’éxaminer la nature de Ia
Sonate, & (i les railleries de Ma-
dame de C***, & les mépris af-
fe€tés qu’en failoit le Pére Marais
ont un fondement folide.

Mr. de Poltaire a bien raifon
d'avancer, que nous étions obli-
gés de reconnoitre les Italiens
pour. nos maitres en beaucoup de
chofes. Car en peut-cn douter,
lorsqu'on voit dans leur Galilée
un Cérifiophle Colombe naviger le
prémier par la fubllance éthérée,
pour accrocher, fonder & mefu-
rer les Corps immenfes qui vo-
guent parmi , d'autre grandeur
que les Cyciades auxquelles Fir-
"gile compare les Vaiflieaux d’Ae-
‘#imm, Quand on rencontre dans
un de leurs Médccins linventeur
du Thermométre 4 pour éprou-
ver le dégré d'une fiévre par ce-
lui de l'effervefcence de la li-
queur. Lorsqu’on trouve que ce
‘climat a produit les Princes de
YArchitetture, Michel Ange, le
Pailadioy & Scamezi; ceux de la
Peinture, Raphaél, le Titien, &
le Corrige. Quand on continue
fa route on {e fent arréié, fans
pouvnir pafler outre , par Co~
relli (*).
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Desde que o pai Marais recomendou que para se tocar bem era preciso praticar a
cada quinzena todas as suas pecas, aqueles que sentiram a dificuldade da execugéo deixaram-no
falando e embarcaram com as velas desfraldadas sobre © mar imenso das sonatas, mesmo que ele
[Marais] tenha se declarado contra. Apesar de a primeira dama de Grenoble cantar-lhe as
desvantagens, confinaram-se ao que era mais facil e ao caminho mais rapido de desprezar o
conhecimento profundo, ao invés de adquiri-lo. Deram-nos a chance de examinar a natureza da
sonata ¢ de verificar se os gracejos da senhora de C*** e se o desprezo que o pai Marais sentia
por ela, tinham algum fundamento s6lido. O senhor de Voltaire* tem muita raziio ao afirmar que
nos temos a obrigagio de reconhecer os italianos como nossos mestres em muitas coisas. Disso
ndo podemos duvidar quando vemos em seu Galileu um Cristovio Colombo, o primeiro 2
navegar pela substincia etérea para se apreender, fundar e medir os corpos imensos que vagam
por ai, de outra grandeza que as ciclades™ ao qual Virgilio® compara aos navios de Actium™.
Quando encontramos um de seus médicos que inventou o termdémetro para medir a temperatura
de uma febre através da efervescéncia do licor. Vemos ainda que esse clima [da Italia] produziu
0s principes da arquitetura, Miguel Angeio, Palladio e Scamozi; aqueles da pintura, Rafael, o
Ticiano € o Corregio. Quando continuamos nesse caminho, ndo podemos seguir em outra direcio

a nfo ser passando por Corelli: Tu que ao cansago me levas, oh Corelli, €s o maior de todos.

* Poeta e filosofo francas (1694-1778). Sua influéncia literdria ¢ social foi muito grande. Escreven tragédias, contos, epopéias,
criticas e biografias.

* Grupo de ilhas em torno do arquipélago de Delos.

5 Poeta italiano (c. 70 — 19 a.C.) teve uma origem modesta, estudou em Roma e Milo e comegou a brilhar no ilustre circulo de
Anisio Polifio. Estabeleceu-s¢ em Roma onde publicon as Gedrgias (39-29 a.C.). Empreenden em seguida a elaboragdo de uma
grande epopéia nacional romana, Eneida, mas ndio viveu o bastante para termina-la, Imitador dos gregos, Virgilio nfo deixa de ter
as s5uas caracteristicas pessoais pelo seu amor & natureza e pela absoluta perfeicfio de seu estilo. Foi imensa a sua influencia ndo

s0 pa biteratira lating como na literatra ocidental de um modo geral. Todo um ciclo de lendas se formou em torno de sua
memoria.

32 Célebre batalha naval do Accio em que Octévio ¢ Agripa destrogaram as esquadras de Anténio e Cledpatra .
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Il eft queftion i cet Inventeur
ce la Sonate n'auroit pas tout
d’un coup faifi le bon, dans la
Mufique Inftrumentale; & de
méme qu’ Homére netrouvant dans
le pallé perfonne qu’il imitde, il
ne fe rencontra non plus i l'ave-
nir perfonne dont il Fut imité.

Pour éclaircir ce fait confiftant

. dans le mérite de la Sonate, &

par conféquent de celui quiy a
excellé, il y a deux remarques 2
faire trés importantes. La pré-
miére que dans la Mufique, de
méme que dans le Difcours, il
y 2 a diltinguer Poéfie_& Profe.
1a fecofide eft la notable diffé-
rence entre 'Harmonie & le
Chant. Les ltaliens recherchent
par deflus tout ,I'une ,& les Fran«
gois facrifient tout 4 J'autre. _

Le caraltére de la Poéfie Mu- -
ficale eft le Chant. -Ii fe trouve
dans toutes les Piéces Frangoifes
de Viole & de Clavecia,

- L'appanage de la Profe Mufi-
cale eft I'Harmonie, fans laquel-
le laSonate ne fe tire pas de pair
.d'avec la platitude d'une Mufique
d’Enfant de Cheear.

Quoique le Pére Adarais elt
cette idée des Sonates, & qu'on
pouvoit en faire tant qu'on vou-
loit, il ne faut pas I'en croire,
non plus que Pirgile, fur la natu-
re des Ames. Il eft befoin d'un
Génie heureux pour parvenir &
une vraie beauté, & inconteftable
dans certaines Sonates. Corelly
& Mr. Michel font les Boffuets,les
Fiénélons, les Démofibénes . & les
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A questfio € se esse inventor da sonata nfo teria criado, de um sO golpe, 0 melhor da
muisica instrumental, assim como Homero™: ndo foi encontrado no passado ninguém que ecle
tivesse imitado e nfo se encontrara jamais no futuro uma pessoa que o tenha imitado. Para
esclarecer esse fato que consiste no mérito da sonata e, consequentemente, daquele que nela foi
excelente, existem dois importantes aspectos a serem ressaltados.

O primeiro é que na misica, assim como no discurso, € preciso distinguir entre
poesia e prosa. O segundo ¢ a notavel diferenga entre harmonia e melodia. Os italianos buscam
acima de tudo a primeira, ¢ os franceses sacrificam tudo pela segunda™.

A caracteristica da poesia musical é a melodia. Ela se encontra em todas as pegas
francesas para viola e para o cravo. J4 a da prosa musical € a harmonia, sem a qual a sonata seria
semelhante 4 platitude de uma musica de meninos de coro.

Embora o pai Marais tivesse essa idéia das sonatas, ¢ poderia pensar desta forma o
quanto quisesse, ndo ¢ preciso acreditar nele, assim como em Virgilio sobre a natureza das
almas. E necessario um génio feliz para alcangar a verdadeira beleza de algumas sonatas.

. ) N 56 . 57
Corelli e o senhor Michel sio os Bossuets >, os Fenelons °, os Demostenes”’ e os

% Poeta épico grego. Acredita-se que foi o autor de Iliada e Odisséia, mas alguns estudiosos chegaram até mesmo contestar a sua
existéncia e afirmarem que Iliada e Odisséia eram uma espécie de resumo de contos populares dos aedos. A madigio apresenta-o
como um velho cego vagando de cidade em cidade, declamando seus versos. Suas obras foram recitadas em festas solenes ¢
ensinadas as eriangas, exercendo grande influencia sobre escritores ¢ filosofos.

** Essa afirmagio ¢ bastante polémica. Acreditamos que Le Blanc entenda prosa como uma forma musical que expressa, através
de jogos harmdnicos, os sentimentos na musica. JA4 a poesia associa aos ornamentos mmsicais, ds melodias extremamente
ornamentadas. Por isso afirma que os italianos buscavam a prosa harménica e os franceses abandonavam tude em favor de uma
melodia ornamentada.

* Prelado francés, escritor ¢ orador sacro (1627-1704). Em Paris, foi o mais reputado orador religioso de seu tempo. Apoiou a
politica religiosa de Luis XIV combatendo os protestantes e o quietismo defendido por Fenelon, Os sermbes e suas obras
historicas ¢ polemicas fazem dele um dos grandes escritores classicos.

* Prelado e escritor francés (1651-1715) foi nomeado preceptor do neto de Luis XIV. Escreveu paraz ele fibulas em prosa,
Didlogos dos Mortos e as Aventuras de Telémaco. Esta iltima obra, cheia de criticas indiretas & politica de Luis XIV, fez com
que caisse em desgraga. O seu constante atrito com Bossuet levou a sua condenagio pela igreja que obrigou-o a se retirar da corte
¢ ir para Cambrai. Foi um escritor habil , com um estilo delicado e florido, alimentado de recordagBes da Antigiidade classica.

"Orador ¢ homem politico (ca 384 — 322 A. C). De acordo com a lenda, tinha um problema de fala superado z duras penas com
exercicios em que deveria falar com uma pedra na boca. A imaginag8o, o vigor ¢ a sensibilidade foram sabiamente misturados,
fazendo com que o nome Deméstenes se tornasse sindnime de eloqiiéncia, da grande retdrica.
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Cicérons de la Mufique, dont les
Qeuvres font affaut avec les Pié-
ces de Marais & de Couperin,
comme }a Profe divine de ces il-
luftres Orateurs & Prélats 3 Ia
Poéfie d’' Hoimére & de Pirgile,
" On a écrit prémiérement en
~ Poéfie les Hymnes aux Dieux.

Les Oracles qu'on leur faifoit
rendre ont commencé par €tre
en Vers. '

En la méme forte on a com-
mencé dans la Mufique par les
Airs & les Piéces, dont Ia pro-
preté dans les ricochets & tours
de gofier, la recherche dans les
pofitions de plufieurs Doigts dif-
ficiles 2 placer dans de certains
rapports :ou le paflage 4 des Cor-
des €loignées, fans toucher les
intermédiaires ; 'imitation des
Animaux, Roflignol, Sauterelle,
Coucou, &c; la peinture, en
Notes de Mufique, des Paffions
de PHomme dans la tempéte de
Léandre & Héro; celle qu'effuia
le Pére Marais, rendue dans Al-
cyonne ; les Cyclopes en Notes
de Mufique, frappées au Nombre
Dattilique; l'imitation de la Dan-
fe par des difpofitions de Tons,
en allemblage de plufieurs figu-
res, comme les entrelacemens
des pas dans les Danfes figurées;
13" régularité "dans un certain
nombre de mefures; un refrein
fur quoi enretombe d'une manié-
re naturelle, d’olt dérive le Ron-
deau, chate {i triviale ea Mufi-

ge par olt 'on revend tant de
ois la méme Marchandife, &

T'Auditeur la voit fi fouvent re-
pafler devant lui; tout cela afor-
mé ce qu'on appelle des Pigces,
lesquelles font une vraie Poéfie
dans la Mufique, - -
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Ciceros™ da misica cujas obras concorrem com as pegas de Marais e Couperin como a prosa
divina dos ilustres oradores e prelados’ com a poesia de Homero e Virgilio.

Foram escritas primeiramente em poesia os hinos aos deuses. Os oraculos € que os
fizeram escritos em versos. Da mesma maneira, a musica comegou pelas 4rias e pegas. A
habilidade da execugo dos ricochets™ e tours de gozier®; a procura de posigdes para diversos
dedilhados dificeis de realizar, onde ocorrem passagens de cordas afastadas sem tocar as
intermedidrias; a imitagfio dos animais: rouxinol, gafanhoto, cuco, etc; a pintura expressa em
notas musicais; a paixio dos homens na tempestade de Leandre & Hero, como aquela que o pai
Marais experimentou em Alcyone®; os ciclopes53 expressos musicalmente por notas de ritmo
dactilico®™ ; a imitagdo da danga pela disposicdo dos sons em conjunto com varias figuras, como
os entrelagamentos dos passos nas dangas com coreografias; a regularidade de um certo niimero
de compassos; um refrio ao qual se retorna de maneira natural, de onde deriva o rondé tdo trivial
em musica, como a mesma mercadoria que revendemos vérias vezes, o ouvinte vé o refifio t#o
freqiientemente passando diante dele; tudo isso formou o que chamamos de pegas, aquelas que

fazem a verdadeira poesia na misica.

* Politico ¢ orador italiano (106-43 a.C.). Atou como advogado ¢ cdnsul dedicando sua vida totalmente 4 politica. Segundo a
historia parece-nos que foi um politico mediocre, vaidoso em excesso e sem escripulos mudando constantemente de uma partido
para outro, desejando sempre estar entre os mais poderosos. Levou a elogiiéncia Jatina ac apogeu com os seus discursos e brigas
politicas, Sem rival na eloqiiéncia judiciaria, pela riqueza de sua imaginagdo, pelo seu espirito sedutor e pela habilidade de sua
dialética, Cicero representa a suprema expresséo do génio latino e seu estilo serviu de modelo a toda retérica ocidental.

* Titulo hovorifico de dignitirio eclesidstico.

% Golpe que utiliza 2 clasticidade natural do arco. Ao se atirar uma bola de borracha ao chio, ela salta determinado mimero de
vezes, de acordo corn a fora e a altura de que € langada. Neste golpe, o arco salta de maneira similar sobre a corda. Deve-se
tomar cuidado e controlar o rebate por um nimero determinado de notas.

' Um ornamento vocal. Segundo Montéclair (1736) ¢ um omamento de 5 notas que gira em torno dele mesmo, comegando e
terminando na mesma nota. Depois de uma pausa na primeira nota, o cantor canta as 3 do meio, leve e rapidamente, mas com um
trilo sutil na segunda. '

% Uma das mais famosas 6peras de Marais cncenada pela Académie de Musique em 1706. Marais foi um dos primeiros a
representar musicalmente a tempestade.

 Eram gigantes monstruosos com um s6 olho no meio da testa.

* Verso on ritmo formado por uma silaba longa ¢ duas breves.
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" Que laPoéfie foit plus frappan-
te, previenne plus en fa favear
que la Profe, & par conféquent
les Piéces que les Sonates, cela
&e conclut pas ce qu'on pourroit
croire en faveur de la prémiére
au defavantage de Ia feconde , &
n'a pas empéché qu'elle n'ait éié
mife hors du commerce ordinai-
re de la vie, comme incommo-
de, jusques-la méme que la Pré-
trefle des Oracles, quoiqu'elle
elt peu a dire dans fes réponfes,
fe fecoua du joug comme impor-
tun d'avoir 4 mefurer fes paroles.

Qu'auroit.ce été,  grand Dieu!

fi la rime eft do fe wrouver au
bout des Vers, & fe fuccéder
mal‘cu.hne & féminine.. Par une
expérience toute Pareine, on 2
vu qu'on fe trouvoit bien des So-
nates a 'ufé, parce qu'on y lie
la converfation des Doigts, qui
dure longtems fans tomber. Au-
lien que dans les Piéces, on are-
cours alx faillies , qui ne font
bonnes qu'a [I'extraordinaire.
Aiufi avec les Sonates, le com-
merce de la vie fe foutient mieux
a parler qu'a chanter, comme
Jont cenfés faire tous Joueurs de
Pxéc_es s lefyuels reflemblent a
celui qui cherche i brillerencom-
pagnie, caraftére plus ennemi
qu'ami du doux lieu de la Socié-
té, dés qu’il s’éudie 4 étre im-
pofant. )

Les Pi¢ces, poursattirer I'ad-
miration & une efpéce de véné.
ration, font réduites 2 ne paroi-
tre que pea fouvent, & peu de
tems, recourant comme les Re-
liques, 2 ne fz faire voir que par
un trod. Mais avec les Sonates
_on éprouve combien le rble eft
plus gracieux, de méler fes plai-
firs avec ceux d'une Dame aima-
ble, qui éxécute, que de donner
du plaifir 2 une Auditrice faltueu-

fe & volage, qui régale fa cu-

riofitéune fois de la Mufique par
oftentationn , pour saquérir le

droit de' méprifer ce qu'elle af-

fettera dédaigner r'entendre,

-~ Daillears 3 I'"égard des Piéces,
trop d'artifice nuit dans un affem.
blage de beautés, trop de recher-
che fatigue dans le train ordi-
naire: on fe dégoute d’avoir tou-
jours 2 chauffer le Brodequin, on
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Que seja a poesia mais tocante, ganhe mais pontos a seu favor do que a prosa, e
conseqiientemente as pecas atraem mais que as sonatas, isso ndo quer dizer que a primeira seja
melhor que a segunda, e nfo impede que a poesia possa ser excluida do
dia-a-dia de nossas vidas como algo inconveniente, até mesmo nas previsdes das sacerdotisas
dos oraculos. Mesmo que elas tenham pouco a dizer em suas respostas, buscam se livrar do
importuno fato de terem de medir suas palavras.

Como teria sido, grande Deus, se a rima tivesse que ser empregada no final de cada
verso e sucederem-se [as terminagdes] masculina e feminina? Tragando um paralelo, vimos que
podemos encontrar muitas sonatas acessiveis, pois nelas se faz a conversagdo dos dedos que dura
bastante tempo sem cessar. Ao contrario, nas pecas recorre-se as frases espirituosas que s6 sdo
boas se extraordinariamente bem tocadas. Assim com as sonatas, o comércio da vida se mantém
melhor falando do que cantando, como fazem todos os tocadores de pegas, que se assemelham
aqueles que almejam brilhar num determinado circulo, cariter mais inimigo que amigo,
caracteristica mais negativa do que positiva no doce seio da sociedade, desde o momento em que
se propde a ser importante.

As pegas, para despertarem admiragio e uma espécie de venerag@o, ficaram limitadas
a aparecerem com pouca freqiiéneia e por um breve momento, como as reliquias que se fazem
deixar admirar apenas através de um orificio. Mas, com as sonatas, experimentamos o quio mais
graciosas elas o sdo, a0 combinarem suas delicias com o prazer de uma dama amivel que a
executa, ao inves de dar prazer a uma audiéncia suntuosa € volatil que diverte sua curiosidade
com a musica através da ostentagdo, para ela mesma conquistar o direito de desprezar o que ela
pretende de antemdo ouvir de novo.

No que diz respeito as pegas, o exagero de artificios incomoda num buqué de

belezas, o excesso de refinamento cansa a existéncia cotidiana: é detestavel ter sempre que se
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répugne 2 ne jamais marcher que
monté fur des échaflfes. En pla-
ce des Piécés ont donc été adop-
tées les Sonates, comme huma-
nifant plus leur ttile.

On ne fe laffe jamais de re.
jouer les troifitime & deuxziéme
‘Livres de Mr. Mickel, incompa-
rables Sonates, qui font, i I'é.
gard des Piéces, femblables au
ramage du Roflignol, bien éloi-
gné de dégénérer au rrivial des

; airs fiflés par la Linotte,

Corelly s’eft jetté tout du coté
de 'Harmonie. Les puiffans ef-
forts de fa Mule portent tous en
ce fens. 1l n'y a point d'affeéta-
tion de fa part de Chant figurd,
par ol I'Auteur ait cherchéa fe
préconifer. Peu foucieux qu'on
prit garde 4 lui, il a lancé tous
‘les feux de fon génie furla Mu-
fique, pour en bien-éclairer les
beautés: meilleure méthode, afin
de les faire parfaitement-apper-
cevoir, que de'garder des raions
pour foi, 4 la maniére de Cicéron.
Dravtant plus refplendiffant eut
été Corelly, Orateur, Muficien,
d'autant moins T'auroit paru la °
Mafique, telle quleft celle ol
V'on {acrifie 'Harmonie au Chane,
lequel n'eft ni fonore, ni ne rem-
plit l'oreille en Mufique.

La Nation Frangoife, avide
d’Honneur, s'eft livrée entiére-
ment & ce qu’on appelle le Chant,
c’eft-a-dire un compartiment
dans I'atmofphére que forme la
figure dans une Piéce 2 jouer ou
i chanter, comparable au Com-
partiment de Lignes en Buis,
d'ot réfulte un deflein dans le
Parterre des Thuileries. - 11 eft
arrivé defa qu'on a admiré I'Ar-
tite, c’elt ce qu'il cherchoit paf-
fionnément : I'Harmopie y eft
abforbée par l'invention, c'eft de
quoi I'Auteur.n’a ni care ni fous
ci; & I'Auditeur qui a envie de
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passar por comediante®, ¢ repugnante s6 caminharmos auxiliados por suportes como pernas de
pau. No lugar das pegas foram entdo adotadas as sonatas, humanizando mais seu estilo. Nunca
deixamos de tocar e retocar o terceiro e o segundo livro®® do senhor Michel, incomparaveis
sonatas que, comparadas as pecas, sdo como o canto do rouxinol, bastante distante das arias
triviais trinadas pelo pintarroxo.

Corelli voltou-se completamente para o lado da harmonia. Os fortes poderes de sua
musa levaram-no a essa diregio. Nio existe de sua parte nenhuma afetacfio, falta de naturalidade
a0 ornamentar a linha do canto. O compositor nfio buscou se fazer reconhecer atraveés da
ornamentacio.”” Pouco se importando com a opinido alheia, utilizou todo o fogo de sua
genialidade na misica para melhor evidenciar a sua beleza, para encontrar um melhor método a
fim de tornd-la mais facilmente perceptivel, ao invés de guardar os raios para si proprio, a
maneira de Cicero. Quanto mais resplandecente foi Corelli, orador, musico, menor parecia a
musica, aquela onde se sacrificava a harmonia em detrimento da melodia, que n3o era
sonora.nem preenchia os ouvidos com mausica.

A naglo francesa, avida de honra, voltou-se totalmente para ¢ que chamamos de
melodia, isto € um compartimento na atmosfera que define a forma da pega 2 ser tocada ou
cantada, comparavel as divisdes feitas pelos caixotes de madeira que demarcam os desenhos
geométricos no jardim das Tulherias. E dai que provém a admiragio pelo artista, admirag#o essa
que ele buscou apaixonadamente: a harmonia nela [a melodia]é absorvida pela criatividade e

nesse ¢aso 0 compositor nfio tem cura € nem preocupacdo. O ouvinte que a todo custo quer se

% Brodequin significa sapato de tecido ou pele usados pelos comediantes da antigiidade. No texto original a expressio chausser
le Brodequin quer dizer atuar como comediante, fazer parte da comédia.

% Michel Mascitti, Sonata da Camera a violino solo col violone o cembalo (Opera seconda, 1706 ¢ opera terza, 1707).

¢ Parece-nos que até entio Le Blanc nio tinha conhecimenﬁ: ou talvez desaprovasse as sonatas ornamentadas de Corelli editadas
por Roger em torno de 1713,
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pafler pour avoir de la Science,
fruic de I'éducation & nom d'en
pofléder effeftivement, s'applau-
dit d'avoir accroché quelques
lambeavx de Chant qui s"attrap-
pent par routine, & fe retien«
nent par mémoire.

I n'en eft pas de méme de
FHarmonie, il la faut pofféder
toute entiére, ou bien l'on ne
paroit rien. Le par-ceeur n'y
pas _de ‘recepte. L’Oreille de
Phyloméle & Térude d'applica-
tion font néceflaires. Les jeunes
Roflignols écoutent auentive-
ment les vieux. Parmi cux il n'y
a pas de Gentilshommes, ou de
Petits-maitres, qui fe flattent de
tout favoir fans avoir jamais rien
appris. ,

On peut hardiment conclurre
gue cette préférence donnée au
Chant, el une fuite du génie fu-

perficiel, qui croit que paller

- pour favant & Téwre, font une
méme chofe. Au contraire, I'a-
mour de "Harmonie 2 {2 racine
dans le fonds moileux de Ia cho-
fe. “Tout pour Veffet, rienala
parade.

Ainfi les Italiens font, 4 la Dé-
mofthéne , admirer les accords
de la Mufique, & la beauté du
Viclon.  Elle porte au cour:
pendant que ies Frangois cher-
chent,ala maniére Cicéronienne,
2 faire admarer le Compofiteur
par fa Méthode de traiter les fu-
Jets : elle part de lefprit. "On
s’écrie en ltalie, ha! Que la Mu-
fique eft touchant:! & en Kran-
ce, halque le Muficien eft amu-
fanc! i

Pour impofer 2 uneCompagnie

ou 'on fe trouve rarement, ou
pour faire wvoir au Microfcope
fon propre mérite 2 des perfon-
nes confidérables, devant qui on
.n'aa paroitre que quelques mo-
mens, les Piéces font parfaite-
ment votre affsire.” Mais pour
jouer fouvent, ou longtems, avec
les Dames dont il y a numbre
~d’habiles fur le Clavecin, alors
les Piéces laifTent leur cultivateur
fur le fable, il montre bientt le
tuf. Deld viennent les Quine
teux & les Capricieux, les excus
fes qu'on n’a jamals eté moins
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passar por culto, fruidor de uma educacio que ndo possui, efetivamente se regozija por ter
detectado pedacinhos da melodia que se aglomeram por rotina e permanecem ha memoria.

O mesmo ndo se d4 com a harmonia: € preciso domini-la completamente, caso
contratio ndo servird para nada. A memorizagio ndo ¢ a receita. O ouvido de Filomela® e o
estudo aplicado sio necessarios. Os jovens rouxindis escutam atentamente os mais velhos,
Dentre eles ndo existem gentis-homens ou pequenos mestres que se gabam de tudo saber sem
nunca nada terem estudado.

Podemos arduamente concluir que essa preferéncia dedicada a melodia ¢ uma fuga
do génio superficial que acredita que, fazer-se passar por conhecedor € ser de fato um sdo a
mesma coisa. Ao contririo, 0 amor da harmonia tem sua raiz num profundo solo tenro. Tudo
pelo efeito, nada para a ostentag3o.

Desta forma os italianos, assim como Deméster;es, admiram os acordes da musicae a
beleza do violino: ela vai direto ao coragfo. Enquanto os franceses procuram, 4 maneira de
Cicero, admirar o compositor pela forma com que ele tratou ¢ argumento musical: esse enfoque
apela 4 inteligéncia. Na Italia se escreve: Ah! Como a misica é comovente! Na Franga: Ah!
Como o musico € agradavel!

Para impor-se a um determinado grupo que freqiientamos raramente ou para fazer
VeT a0 microscopio o seu proprio mérito s pessoas importantes, diante das quais s6 aparecem
por alguns minutos, as pegas desempenham perfeitamente o seu papel. Mas para toca-las
freqiientemente e por um longo tempo com as damas que sdo muitas e talentosas na arte do
cravo, as pegas deixam o seu cultivador na areia ¢ os tufos aparecem rapidamente. E dai que

provém os mal humorados, os caprichos, as desculpas que ndo se esteve de pior humor, os

* Filha de Pandion, rei de Atenas, foi violentada por seu cunhado, Tereu, que em seguida lhe cortou a lingua para que nio
revelasse o crime. Filomela conseguiu enviar para sua irmi uma tela onde pintara a sua desventura. Como vinganga, mataram o
fitho de Teren ¢ deram-no 1 comer ao pai. Perseguidas por ele, as duas irmis foram salvas pelos denses que as metsmorfosearam:
Filomela em rowxino} ¢ sua irmi em andorinha.
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d’humeur , 1es proteltations qu'on
n'eft du tout pas en main, & les
. évafions par ol U'on fe dérobe 2
la pourfuite des amateurs qui
preflent 'homme dux Pieces: Hé.
las1ils le prient de fon deshon-
neur, ils ne favent pas que fi on
I'a déjz entendu c'eft tinviter
‘aux redites. La Fontaine eft ta-
rie, eau a été ramaflée i longs
traits, mais ne coule pas de four-
ce.

Forcroi lePére, jaloux de tirer
Ja Viole hors de page, comme
elle y avoit été jusqua lui, &
hors de pair des inftrumens bor-
nés aux Piéces, fit la guerre au
Par-cdur, comme 3 l'dnerie la
plus fignalée, quand on en fai-
foit le fondement du favoir, la-
-quzlle repdoit Iefprit émouflé,
non entréprenant , & tenoit la
main dans I'engourdiffement. It
regarda toujours le tems comme
perdu, qu'on emploie & appren-
dre par mémoire, de méme que
les Sermons dés qu'on a difpofi-
tion 4 Ia grande éxécution ou 4
la compofition.

Chez les Anglois, on a fage-
ment pris le parti de précher pa-
pier en main. L’Empereur Ax-
gufle le pratiqua 2 I'égard de fes
Difcours, qu’il lifoit fans facon.

Le bon ufage du travail eft de
contraéter I'habitude dé bien fai-
re @ Livre ouvert, fans prépara-
tion, avec aifance: la main en
vaut infiniment mieux, & vient
a furpafler celle de ces Enchan-
teurs-par-ceeur , qui ordinaire-
ment dans ks Sonates, & alfez
fouvent dans les Piéces, font pris
au défautde la cuirafle, faute de
s'étre bien perfuadés que les a-
grémens fe tirent infiniment
moins 1 flatter, (comme il leur
arrive dés le commencement de
lears étudeé, ot ils font les a-
gréablés de trop bonne heure),
qu'a tirer la douceur de la force,
ainfi que fit Samfon, le vrai a.
douciffement venant en confé.
quence d'avoir fouvent miuiné
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argumentos de que a muisica nfo esta completamente nos dedos ¢ as evasdes por onde se escapa
da perseguiciio do piblico que nos empurra para as pegas. Vejam s6! Lamentam-se pelo seu
proprio descrédito, ndo sabem que essas desculpas ja4 foram ouvidas, e que estio sendo
redundantes. O chafariz secou, a 4gua foi tragada por uma grande corrente e nfo jorra mais da
fonte.

Forqueray pai, ansioso para tirar a viola do papel convencional que havia
desempenhado até entio ¢ também para diferencia-la dos demais instrumentos limitados a
execugdo das pegas, declarou guerra contra a execugdo de cor, considerada por ele a suprema
ignordncia. Essa pratica, geralmente considerada como o fundamento do saber, deixa o espirito
doente e a mdo em torpor. Via sempre como tempo perdido quando era gasto para decorar a
miisica assim como os sermdes, uma vez que poderia ser utilizado numa boa execugio ou na
composigio.

Na Inglaterra decidiu-se sabiamente a pregar com o papel na mfio. O Imperador
Augusto® também assim o fazia quando lia seus discursos. Uma boa forma de trabalhar ¢
desenvolver o hébito de ler bem 4 primeira vista, sem preparagfo prévia € com desenvoltura: a
mio o prefere infinitamente e ultrapassa os encantadores que tocam de memdria as sonatas, €
muito freqiientemente as pegas. S0 pegos pela fresta da armadura, por culpa do convencimento
de que os ornamentos t&m como fungio a bajulagdo (como acontece com eles desde o inicio dos
estudos, agradando rapidamente ao ouvinte), em vez de tirar a dogura da forga, assim

como fez Sansio’”. A verdadeira dogura vem como consequéncia das misturas das

¢ Imperador romano (63 A.C. - 14 D.C.). Com uma politica extremamente centralizadora, reorganizou a administragio das
provincias, realizou indmeras expedigies militares com sucesso ¢ patrocinon generosamenic as letras e as artes. O reino de
Augusto foi o periodo mais brilhante da histéria de romana

7 Juiz dos Hebreus, célebre pela sua forga prodigiosa. Varias circunstancias de sua vida séo objetos de alusbes literarias, entre
¢las a traigio de Dalila que cortou seus longos cabelos (sede de sua forga) ¢ entregou-o, adormecido ¢ fraco, aos seus inimigos.
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I'Inltrument , dont ie fon joutenu
étant rendu continu, i la manié-
te de celui de la voix, on fetrous
ve maitre de le diminuer imper-
ceptiblement , counme au fujet
du trait, que 'on fait paffer d’u-
ne grofle filiére & une moindre,
enfuite & une petite.
L’élegance-du Difcours Mufi-
cal vient de ce qu’on fait fuccé-
det ‘4 propos I'amaigriffement &
un renforcement, ainfi que dans
la jambe bien faite d'une Dame,
que la Reine de Navarre conte
avoir tant de pouvoir fur le ceeur
de 'Homme. On emploie I'en-
11é 4 chaque fens, auquel finit une
phrafe de Mufique. On amai-
grit les particules conjonétives,
lefquelies prononcées feules, ne -
fauroient former un' fens, & ne
fervent que de'liaifon. On varie
Je refte , comme favoit {i bien
le faire Mr, Matot de chez le
Roi. ‘
- On concevra plus aifément
combien la maniére de jouer i Ja

Somate (tirant un fon continué,
comme ja voix , lequel on eft
maitre de figurer ainfi que l'ar-
gile fur le tour du potier, -en
mouvement ) eft plus propre 27ia
varieté & noblefle du jeu, que
celle de jouer les Piéces, tic-tac,
par les coups d'archet enlevés,
& tout en Tair, qui tiengent fi
fort du pincé du Luth & de Ia
Guitarre, fur le modéle de quoi
le Pére Marais a compofé fes Pié-
ces, auzquelles, quoiqu'il les ait
variées de fix coups d'archet dif-
férens, on peut reprocher une
partie dwmanque I'expreflion du
- Clavecin, qui en fouffre une é»
clipfe céntrale, en ce qu'ils font
Simples ( donnans leur coup fur la
corde de la Viole, comme fait le
Sautereau fur celle du Clavecin),
& non pas Complexes, tels qae
ceux 2 I'ltalierrne, ot I'Archet
par le tité & le pouflé, unis &
liés, fans qu'on: appergoive leur
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técnicas instrumentais, cujo som sustentado tornou-se continuo seguindo o exemplo da voz,
grande mestra em diminuir o som imperceptivelmente, como uma linha que passa por um
grande tubo de metal, depois por um médio e logo apds por um pequeno.

A elegincia do discurso musical consiste na propriedade de se fazer um som
decrescer ao invés de crescer, assim como uma perna bem torneada de uma dama, que a rainha
de Navarra acreditava possuir enorme poder sobre o coragdo do homem. Utiliza-se o enflé”’ nos
dois sentidos ao final de cada frase musical. Diminuem-se as particulas conjuntivas que, quando
pronunciadas sozinhas, nfo formam um sentido e servem apenas como ligag#o. Varia-se o resto,
como sabe fazer t3o bem o senhor Matot’2, musico do rei.

Verificaremos mais facilmente que a maneira de se tocar a sonata (buscando um som
continuo, como a voz, aquela que ¢ mestra em dar forma ao movimento, assim ¢como a argila nas
maos do ceramista) € a mais indicada pela variedade e nobreza da execugfio do que aquela usada
pelas pegas — tic-tac — oriunda dos golpes de arco no ar que mais se assemelham 3 sonoridade do
alatide e da guitarra”, modelo esse que o Pai Marais utilizou para compor suas pegas. Mesmo
tendo vanado em seis tipos de diferentes golpes de arco, podemos notar em parte a falta de
expressdo do cravo, que sofre um eclipse central. O que eles fazem € simples; dio os golpes
sobre a corda da viola, como fazem os saltarelos nas cordas do cravo e nio complexos como 0s

italianos, onde os arcos através do tiré e do poussé’’, unidos e ligados, sem deixar perceber a

7 Sinal de dindmica geralmente aplicado em notas longas, muito comum em instrumentos de sopro e arco. Inicia-se uma
determinada nota piano (volume baixo) ¢ cresce-se sobre a mesma, inflando-a. No meio musical essa palavra nio ¢ traduzida.

72 Nenhuma referéncia foi encontrada sobre esse misico.

7 Le Blanc faz alus30 a antiga técnica de arco utilizada em torno do século XVI, quando 2 maioria dos gambistas tocava alaide e
vice-versa.

™ Tiré: movimento do arco sobre a corda no sentido do talio (parte final do arco perto da mifio) para a ponta. Poussé; movimento
do arco sobre a corda no sentido da ponta para o taldo. No meio musical esses termos ndo foram traduzidos e sdo utilizados

mmdialmente por todos os gambistas.
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fucceflion, produit des roulades
de Sons multipliés a I'infini, qui
n’enparoiffent qu’une continuité,
tels qu'en formoient les gofiers
de Coffoni & de Fauflina.

Par ce moyen, il ne réfulte
pas fur la Viole une continuité
de Son, dont on fafle ce que V'on
veut, de méme qu'il arnive fur
le Violon, o I'Archet prenant
fur Ia corde donne une colonne
de Son maniable , comme la co~
lonne d’eau 'eft au fortir du Jet-
d'eau fur Ia bouche duquel on
tient la main , qui eft maitrefle
d’enlacher tant,ou {i peu qu'clie
veut, ou la dérourner par-tout
ol il iui plait. De quelle beau-
té feroit le jeu de Violon, qui
auroit en fa difpofition la force
du Jet-d’eau de St. Cloxd! Quel
enflé ou diminué il y auroit %
faire ? Comment on feroit capable
de foutenir une ronde ou plu-
fieurs, qui eft I'échouement du
Violon,& le triomphe de la Voix
& de la Flate. :

Par compenfation, il réfulte de
la compofition & de la maniére
de jouer dua Pére Marais,une na-
ture de Son harmonieux, en ré-
fonnance de timbres.de Pendule,
quifort de la Bafle de Viole,spres
quoi on ne fe plait 3 entendre la
mélodie tirant fur la voix, non
plus qu'enfuite de I'excellent Vin
de Beaune, on ne fauroit: guére
boire d’aucune forte de Vins rou-
ges, fany’ commencer par faire Iz
grimace. :

En récompenfe, cette prémié~
re répugnance €tant vaincue, que
caufe le paflage des Pidces aux
Sonates, celles-ci tiennent com=
pagnie plus fidéle. = .

Forcroi fe Pére, aprés avoir ¢-
couté le Pére Marais , s'étant
donc formé un beau Stile ,.oh I'on
parle fans cette préparation gé-
nante d’Ecolier, fonda une autre
Ecole d’un jeu de Sonates le plus
. correéty o1 I'on tire un Son petil-

-lant d’un goft perfillé, conciliant
- PHarmonie Fra‘at;oife de réfone.
nance & la Mélodiz Itakienne de
la vo1x. L’.dndantz €iant le ca-
. 'rattére des Sonates, seux qui les

‘avoient époufées, i'attrapoient 3
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sucessdo de um e de outro, produzem cascatas de sons, multiplicadas infinitamente, parecem ser
continuas como aquelas formadas pelas vozes de Cassoni e Faustina™.

Desta forma, na viola, n3o ha o resultado de uma sonoridade continua para fazermos
0 que queremos, como acontece com o violino quando o arco sobre a corda produz uma coluna
de som maledvel, como uma jato de dgua controlado pela mio que ¢ mestra em deixar fluir
muito ou pouco, ou ainda, se for o desejo, fechar totalmente a saida da 4gua. Como seria a beleza
do som do violino se tivesse 4 sua disposi¢#o a forga do jato d’4gua do chafariz de Saint-Cloud!
Como seria 0 enflé e o diminué’® que ele seria capaz de fazer? Como sustentaria o violino uma
nota longa ou varias notas longas? Essa é a limitagfo do violino e o triunfo da voz e da flauta.

Em compensacfio, resulta da composi¢do de Marais ¢ de seu modo de tocar uma
natureza de som harmonioso, em ressondncia com os timbres do péndulo, que sai da viola da
gamba, apds o qual ninguém quererd ouvir a melodia executada pela voz. Ninguém, apos ter
bebido do excelente vinho de Beaune’, desejara beber um simples vinho tinto sem fazer caretas,
Em recompensa, tendo sido vencida essa primeira relutdncia que causa o abandono das pegas ¢ a
adog@o das sonatas, sendo que essas ultimas possuem companheiros mais fi€is.

Forqueray pai, apds ter escutado o Marais pai, educou-se em um bom estilo que
permitia-0 expressar-se sem as amarras tipicas de um discipulo. Fundou uma outra escola de
interpretagio das sonatas de forma mais correta, na qual tira-se um som cintilante de um gosto
maduro, conciliando harmonia francesa fundamentada na ressonéncia a melodia italiana da voz.

Desde que o andante tornou-se a principal caracteristica da sonata, aqueles que a abragaram

5 Famosas cantoras italianas.

™ E feito contrdrio do enflé. Se no primeiro inflamos a nota no diminué comegamos com ela forte € vamos diminuindo o seu
volume sonoro.

77 Um famoso vinho tinto da cidade de Beaune.
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Livre ouvert, & jouoient avec
cette agréable aifance dont par-
loit 'Avocat Dy AMons: il p’étoit
pas befoin d'enflure de gofier ,
comme pour le tragique, d'oll
afin de fe bien tirer, il eft nécel-
{aire d’étudier fon rbley, & dés-
J4 on donne atteinte au naturel.
Ce qui eft d'admirable, eft que
les joueurs de Piéces, avec leur
goft emphatique & leur Stile em-
Eouté, n'attrapent du tout point

,Naturel, 21 & Livre ouvert,

ni par étude,parce qu'ils n'ont de
prix, qu'ayant chauflg le Cothur-
ne. :

Ceux qui jouent de 'abondan=
. ce du cour , ce qu'ils trouvent
dans un Livre , %z qui s'expri-
.ment en belle profe fur Ia varieté
immenfe des fujets qui fe préfen-
tent, ne feront-ils pas préféra-
bles, avec I'Orateur Cochin, =2
celui qui ne faura que par ceeur
quelques belles Scénes de Raciwe,
.. On fent mieux 4 Ja Cour qu'
la Ville, combien le Naturel 2
d’attraits par deffus le cantraint
& Pétadié, deux Climats ou Pox-
thewi], & Beaubourg changeoient
Pun avec l'autre de réputation,
& ot I'éloquence militaire de
Céfar difpute les fuffrages & I'art
étudié de Cicerom. N
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liam-na 3 primeira vista e tocavam-na facilmente, como bem notou o advogado Du Mont: nfo
era necessario abrir a garganta, como nas tragédias, mostrando que se estudou o papel, o
importante era dedicar atengdo ao natural. O que ¢ admirdvel € que os tocadores das pegas, com
o seu gosto afetado e estilo empolado, ndo alcancam de forma alguma o natural, nem lendo a
primeira vista ou estudando. So obtém algum resultado quando calgados com sapatos de
cothurne’®.

Aqueles que freqientemente tocam de cor o que esta contido nos livros e aqueles que
se expressam em bela prosa abordando uma grande variedade de assuntos apresentados no serdo
preferiveis, como o orador Cochin”, aqueles que sO sabem de cor algumas belas cenas de
Racine®™? Percebe-se melhor na corte [Versailles] do que na cidade [Paris] o quanto o estilo
natural atrai mais do que os efeitos da obra estudada: dois climas entre Pontheuil ¢ Beaubourg®'
trocam sua reputacdo um com o outro, a eloqiiéncia militar de César disputa os votos de

aprovagio da arte estudada por Cicero.

7% Sapatos elevados que os antigos atores gregos utilizavam para ficarem mais altos em cena.

" Acreditamos que se trata de Charles Nicolas Cochin, o jovem (1715-1790). Foi nomeado por Luis XV desenhista da corte,
fazendo ilustragdes, vinhetas, em medalhSes, frontispicio de enciclopédias, sempre com tragos leves e espirituosos. Representava
ainda em algumas cerimonias e festas da corte.

% Poeta dramitico francés (1639-1699) rival de Coreille. Orfiio foi recolhido pelas religiosas do Port-Royal. Depois de tentar
conciliar suas aspiragSes hterdrias com a carreira eclesidstica, voltou-se totalmente para o teatro. Sen grande sucesso que the deu
reputagiic foi a tragédia Andromaca. Nomeado historidgrafo do rei, renunciou ao teatro, mas encorajado pela senhora de
Maintenon decidiu voltar & arte dramatica. Seu teatro pinta a paixdo como uma forga infernal que destrél quem dela estd
possuido. Apresenta uma agio simples e clara, cujas as peripécias nascem das paixGes dos proprios personagens.

# Ponthieu é uma regido na Picardia, ¢ Beaﬁbom‘g, uma rua em Paris. O autor quer enfatizar o contraste entre campo ¢ cidade.
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DEFENSE
] _DE LA BASSE
' DE V I_;O LE
- Contre les Entréprifes du
VIOLON
Et les Préﬁentioas du
VIOLONCEL

A S R e e
SECONDE P ARTIE.

A qui de 1a Baffe de Vieleondu Vio-
lon doit-on la préférance. Mandge
de ce dernier pour Femporter,

B Empire de la Viole é-
L toit,i;oqglé‘ & plui%‘gm-
L4 ment établi par le Pére
ﬁﬂﬂ Marais 4 qui comme Si-
mon, 3 'égard de celui d'Athéne,
V'avoit formé de belles Piéces en
bon nombre. Fercroi le Pére, un
autre $¢hm Prémier, venoit d'a-
jouter & I'Empire autant qu'il' y
avoit auparavant ,- ayant doané
& fubjugué les Sonates, conqué-
tes prodigieufes, qui faifoient en-
trer la Viole dans les travaux des
autres compoliteurs, la rendant
participante 4 ce que tousles jours
ils tirent du néant. Enfin les Dé-
¢aix avoient procuré un folide
2ppui du c6té de l'accompagne-
ment, par une maniére dégagée .
de manier "Archet , ‘qui faifoit
tirer 2 leyrs Ecoliers un Son de -
la plus belle nature. En cette
forte, 'Empire de forme triangu-
lairey de méme que I'Afrique ou
la Sicile,fe trouvant remparé des
trois cdiés ol il pouvoit étre atta-
qué, fe promettoit une durée é--
ternelle, fans trop fe flatter; mais
le Ciel fe plait 3 confondre les
projets d’ici bas, prenant expref-
fément les plus petits fujets pour
en tirer les plus grands effets.
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Defesa da
VIOLA DA GAMBA
contra as investidas do

VIOLINO

e as pretensdes do
VIOLONCELO

SEGUNDA PARTE

A preferéncia deve ser pela viola da gamba ou pelo violino.
Estratagema do ultimo para obte-la.

O império da Viola da gamba foi fundado e poderosamente estabelecido pelo pai
Marais que, como Simdo® aos olhos dos atenienses, criou belas pecas em bom numero.
Forqueray pai, um outro Selim I¥*, veio adicionar ao império, mesmo ja existindo anteriormente,
subjugou as sonatas, uma conquista prodigiosa que resultou na inclusdo da viola no trabalho de
outros compositores, fazendo-a participar nas composi¢des de todos os dias. Finalmente,
Decaix> procurou buscar um so6lido apoio ao lado do acompanhamento, através de uma maneira
livre de manusear o arco que permitia aos seus alunos tirar um som da mais bela natureza. Desta
forma, o triangular império, como a Africa ou a Sicilia, estava protegido dos trés lados em que
poderia ser atacado, prometendo-se uma duragdo eterna sem se envaidecer. Mas os céus se
divertem em confundir os projetos tragados aqui em baixo, tomando expressamente 0s menores

sujeitos para tragar os grandes feitos.

¥ A tradutora inglesa Barbara G. Jackson acredita que go mvés de Simdo o autor deve estar se referindo a Solon: legislador da
Grécia (640-558 A.C.) que diminuiu os impostos dos cidaddos pobres atenienses e restabeleceu a harmonia da cidade, criando
uma constituicio mais democratica. O seu nome passou a ser sindnimo de sabio ¢ legislador. Parece-nos que a comparago de
Marais com Sélon fica mais adequada.

% Sultdo turco que viven no sécufo XVI, brilhante na arte militar, dobrou a extens3o do seu império durante o seu curto reinado.
% Louis de Caix d"Hervelois (1670-1760), famoso gambista e compositor.
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‘.- Sultan Violon, un Avorton,
ui Pypmee, fe met en téte d'en
vouloir &4 la Monarchie univer-
felle. Non content de I'[talie fon
partage, il fe propofe d’envahir
les Etats voifins, & rendre 4 Ia
Bafle de Viole & fon tour, ce
qu'elle avoit prété aux Luths,
Thuorbe & Guitarre, fans méme
excepter fa Harpe du Roi David,
qui étojent andantis par. le char-
me des Piéces du Pére Marais,
Alpirer, & fe mettre en devoit
d'exécuter fur la méme chofe,
Précifément dans le cas de Porfo=
Carrére, Gouverneur de Dour-
lans, quiyau dire du Pére Daniel,
avoit dans un corps de Nain l'a-
me d'ud Géant,celui-¢i fe trouve
pourvu de 'ame d’Encelade, petit
de corps, ol il réfide un_force
furprénante, il ne parle que d’¢-
crafer les autres Iaftrumens fes
Emules , d'enterrer tout vifs fes
adverfaires, & d'enfevelir géné-
ralement toutes les compofitions
emmielides fous les monts, fur
qui il prétend établir l'aigu & le
piquant de Ia fienne. Il a'eftdou-
ce perfuafion coulant des lévres,
comme un ruifleau de laic, qui
tienne,il veut 'emporter par des
torrens de Notes voluptueufes.

- Le.Violon pouflé d'un efprit
de Béliai, comme Dante le dit de
Pierre Gradénige, lors qu'il chan-
gea le Gduvernement a2 Venile,
tint Confeilavec fes Adhéransaux
“Thuyleries, dans une Salle énor-
me en grandeur, qui méritoitle
fort de celle ou fes gueux des Pajs-
‘Bas tinrent le leur, comme on va
le voir;il y domine 4 préfent. It
Y propofa pour-lors qu'il aimoit
autant éire anéanti que de pe pas
fe faire introduire chez le plus
graiid Monarque de la Chrétienté;
que |'[talie avec fes Princes ne lui
fentant plus rien, il veut nager
en grande eau. :

X.es deux Acolytes -de Sultan

Violon ¢"appelloient Meffire Cla-
vecin & Sire Violoncel. 1ife les
¢toit affociés pour tempérer fon
piquant, dont fans eux la pointe
fe feroit trop fentir, femblable au
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O sultdo Violino, um mostrengo, um pigmen, colocou na cabega obter a monarquia
universal. Nio satisfeito com a Italia, propds-se invadir os estados vizinhos e devolver 4 Viola da
Gamba em contrapartida, o que ela fizera com os Alaudes, Teorbas, Guitarras, sem abrir excegdo
para a Harpa do Rei David, que foram todos apagados pelo charme das pegas do pai Marais.
Aspirar ¢ se¢ impdr o dever de executar s30 a mesma coisa. Precisamente no caso de
Portocarrero™, governador de Dourlans, que no dizer do pat Daniel, tinha no corpo de um anfo a
alma de um gigante, o Violino se encontrava provido de uma alma de Encelade®, €OTpO pequeno
onde reside uma forca surpreendente, € so fala em arruinar os outros instrumentos seus rivais,
enterrar seus adversarios todos vivos € sepultar todas as melosas composigdes abaixo das
montanhas sobre as quais pretende estabelecer o agudo, o picante de suas composi¢des. Néo &
uma doce persuasdo correndo de seus labios, como um rio de leite que gostaria de ter: quer
arrebatar com uma corrente de notas voluptuosas.

O Violino empurrado por um espirito belicoso, como Dante® diz de Pierre
Gradénige **: logo que mudou o governo de Veneza, reuniu o conselho com seus adeptos na
Tulherias, uma sala de enorme grandeza que merece a sorte das pessoas e dos mendigos dos
paises baixos. Como veremos, o Violino domina no momento. Expds entdo que seria destruido
se nio fosse introduzido ao grande monarca da cristandade [o rei da Franga]. A Itdlia, com seus
principes, nfio The despertava mais sentimento algum, queria nadar no grande oceano.

Os dois camplices do sultdo Violino chamavam-s¢ Senhor Cravo e Senhor

Violoncelo. Os dois se associaram para acalmar o dnimo mordaz, pois sem eles a estocada seria

* Luis Mamel Fernandez de Portocarrero (1635-1709) foi cardeal e politico espanhol, tomou partido na candidatura do duque
d’Anjou e participou do grupo que assumiu o poder durante a menoridade Luis XV.

% Na mitologia grega o Deus Enceladus foi um dos titds que lutou contra Zeus, Foi abatido por Athena, que o transformou cm
pedra, criando a itha da Sicilia.

¥7 Politico e poeta italiano (1265-1321) é considerado o pai da poesia italiana. Escreveu os sonctos nos quais celebra sua paixio
Beatriz. Suz obra mats conbecida ¢ a Divina Comédia.
Pietro Gradenigo (1251-1311).
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Sel ou @ i’EFice,qui doivent,pour
3ﬂ'a1f'o:’1‘n§_r,‘ airequ'on ne regrette
Pas qu'il€ manquent; mais ne pas
trop faire appercevoir de leur pré-
fence, :

-Le Violon fe titant le poulx,
avoit fenti que fes Cordes étant
courtes & groffes, ' Archet ymor-
doit avec peine, il étcit befoin
d'une preflion qui fe rendoit fati-
guant au Joueur; & la tenfion
extraordinaire des Cordes ayant
peu d'étendue, le rendoit criard,
Si l'on faifoit des Cadences,il fal-
loit écachier Ia corde pour vain-
cre fa réfiftance, elles ne pou-
voient jamais étre perlédes comme
celies de la Flute. 11 fe trouve-
roit encore inférieur 3 la Viole,
fi dans un endroit convenable on
difputoit d’Harmonie ; il entreroit
plus a propos en lice avec la
Trompette Marine , laquelle de
méme que lui efl toute en voix,
fans réfonance. Une paréille E-
mule ne faifoit pas le compte da-
Violon. 1l fe propofe de rayer
du nombre des A&teurs de Mufi-
que,la Bafle de Viole & la Flue,.
& de s'établir fur leur ruine, Voi-
ci la route qu'il tint pour la pro~
curer. . - : '

Attaquer la Viele, éclater par
deflus , parler plus haut qu'elle
en méme tems; lui fautér deflus
le corps: Sultan Violon' I'aurcit
fait volontiers, s'il n'elt éié be-
foin que de cela pour la furmon-
ter , mais il falloit donner bien
des combats, fur-tout fivrer des
affauts aux places ob la Viole é-
toit établie .de longue main en
en pais ami. Il feroit difficile 2
un nouvear veny de pénétrer
chez les grands fes protefteurs.
Les préliminaires font fi difgra-
cieux de s'y fervir 4 foi-méeme
d'introduéteur,leur liaifon dansce
Royaume étant comme celle d'u-
ne<charpente, on pafle toujours
pour un corps étranger i 'onn'eft
placé de bonne main.

Le Violon qui n'étoit pas Sul-
tan alors, ni fi fier qu'ileflt, a~
borde humblement le Clavecin ,
& le Violoacel , & leur dit.
Beaux Sires , le prémier de vous
adéja un érabliffement auprésdes
Dames, que lui procurent les
Piéces de Couperin : I'autre eft ré-
légué aux Thuyles chez lesenfans
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muito mais sentida, semelhante ao sal ou ao condimento que para temperar devem fazer com que
ndo lamentemos a sua falta mas, por outro lado, que ndo deixem perceber a sua forte presenga.

O Violino, tomando o proprio pulso sentiu que suas cordas eram curtas € grossas, o
arco as mordia com dificuldade, era necessario uma pressdo que deixava cansado o misico € a
extraordindria tensdo das cordas com pouco comprimento deixava-o estridente. Quando as
cadéncias eram tocadas, era preciso pressionar as cordas para vencer a resisténcia, ¢ ndo poderia
jamais ter um som perolado como o da Flauta. O Violino se achara ainda mais inferior a Viola
se, em um espago conveniente, disputarem a harmonia. A proposito, travaria um combate mais
apropriado com a Trompa Marina® que, assim como o Violino, é toda voz sem ressonincia. Mas
um rival semelhante nfo convinha ao Violino. Propds-se a riscar um ntumero de atores da
musica, como a Viola da Gamba e a Flauta, e estabelecer-se sobre a ruina deles. Esse € o
caminho que tenta buscar.

Atacar a Viola, brilhar mais, a0 mesmo tempo falar mais alto que ela, pular sobre o
seu corpo, o sultdo Violino o teria feito com prazer se somente isso fosse necessario para a
suplanta-la. Mas é preciso haver o combate, principalmente libertar os paises amigos onde ela se
estabeleceu. Sera dificil a um novato penetrar no meio dos grandes que a protegem. As
preliminares foram tio desastrosas ao tentar se introduzir: as unides dentro desse reino sdo como
as vigas de um prédio, permanecem sempre como um corpo estranho se nfio forem distribuidas
sabiamente.

O Violino, que ndio era ainda sultdo nem tdo convencido como agora, abordou
humildemente o Cravo e o Violoncelo € lhes disse:

- Caros senhores, o primeiro de vos ja estais estabelecido junto as damas que

procuram para vés as pegas de Couperin; o outro estd relegado ao Thuyles com as criangas de

# Ver nota de rodapé da pagina 13.
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de cheeur, oz il n'a que leur tou-
ché délicat pour tout flatté, Ii ne
tiendra qu'2 vous, I'un de faire
fortune, & le prémier d'augmen-
ter la fienne. Je vous propofe
de _vous aflfocier 42 moi, & de
nous porter pour les trois Inftru-
mens feuls néceflaires en Mufi-
que, avec lefquels on peut fe paf
fer de tous les autres,, & dont
I'abfence ne fauroit trouver rien
d’dquivalent quila répare.

lls le remerciérent affefluofo’,
dela vient fon origine, lui firent
compliment qu'il étoit I' Aléxandre
des Inftrumens, i meilleur titre
que Redilard celui des Chaws. Ils
le faluérentd’avance comme |’ 4¢-
tilla, le fieau de la Baflle de Vio-
le, & 'exterminateur de tous les
Inftrumens Mulitres : Ja-deflus
ils entrérent en propos fur les
moyens qu'il gvoit 3 employer.

LeVielon répond, Ilsfont tout
" préts: avec les Concerts de ma
compofition nous contrebalance-
rons I'Opera dans-les grands Au-
ditoires ; &, “dvec les Sonates
Ductti-& Trio, je veux andastir
tous les Concerts Afthmatiques,
& tarir une bonne fois pour toutes
la fource de ces expreffions. Ahl
je ne fuis. pas en main. Eh! je
ne me fuis jamais fenti moins
d’humeur pour les Pidces,fur-tout
de Viole, fans compter les pro-
teftations contre le défaut de mé-
moire. Moi, Violon, fais pro-
feflion qu'on ne me prendra ja-
mais fans verd, 4 me faire prier,
ou i m*¢¥tufer mal 4 propos.

Le Violoncel , qui jufques 12
s"était va miférable cancre, haire,
-& pauvre Diable, dont la condi-
tion avoit été de mourir de faim,
point de franche lipée, mainte. -
nant fe flatte qu'a la place de la
Bafle de Viole, il recevra mainte

carefles ; déja il fe forge une féli-
~ cité qui le fait pleurer de ten-
drefle, '
.. Le Clavecin fe félicite de de-
‘venir un Inftrament de commer.
.ce. Les Dames dont, Tors des
Piéces, il ne faifoit que I'amufette -
jufyu’a ce qu'elles fullent marides,
ne lui donneront plus fon congé
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coro, onde s6 ha um toque delicado para agradar a todos. Cabera somente a vos, um de fazer
fortuna e o primeiro aumentar a sua. Proponho-vos associarem-se a mim € juntos seremos os
trés Unicos instrumentos necessdrios para a musica, podemos viver sem todos 0s outros, € em
caso de nossa auséncia niio sera encontrado nenhum outro equivalente que nos substitua.

Agradeceram-no afetuosamente e fizeram-lhe um elogio dizendo que era o
Alexandre dos instrumentos, um titulo melhor do que Rodilard”, o rei dos gatos. Depois,
saudaram-no como Atila’", o flagelador da Viola da Gamba, o exterminador de todos os
instrumentos. O Violino respondeu:

- Estamos todos prontos. Com 0s concertos de minha autoria nds nos igualaremos
a Opera nos grandes auditérios € com as sonatas, duetos e trios quero aniquilar todos os concertos
asmaticos € terminar de uma vez por todas com as expressdes como: Ah! Eu ndo estou em
forma. Oh! Eu nunca estive com tdo pouca disposigdo para as pe¢as, principalmente as de Viola;
sem mencionar os protestos contra os lapsos de ineméria. Eu, Violino, prometo que jamais serei
pego despreparado, pedindo que intercedam por mim ou me desculpando de forma inapropriada.

O Violoncelo, que até o presente momento € visto comoe wrn miseravel mau aluno,
um pobre diabo cuja condi¢iio ¢ de morrer de fome, agora vangloria-se que ocupara o lugar da
Viola da Gamba, que recebera muitas caricias, desde ja forjando uma felicidade que o faz chorar
de ternura.

O Cravo estd feliz por tornar-se um instrumento comercial. As damas que se

divertiam tocando pegas até 0 momento de se casarem, agora apés 0 casamento nio mais o

% Rodilard foi um gato nas fibulas de La Fontaime (1621-1693).

*! Rei dos Hunos em 445 A C. Vencen vérios imperadores ¢ assolou vérias cidades da Galiléia conquistando fama de devastador
€ sangiindrio,
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aprés le mariage, quand les So-

‘nates prévaudront. Et, de méme

qu'Héloife & Saphe , elles furpalle-

ront leur maicre Pindare pour le

fonds , comme pour la propreté

gont elles étoient déja en poflef-
on. ) -

L}g Violo:: avqlit Eé:tet(l)du di:rle
queique -part, [il a des Ouyes ],
que ﬁe‘mjpfledul;e pouvant fe fai-
re admettre dans le lieu d'éxerci-
ce des Nobles d’Athénes, ou qui
étoient iflus de Pére & de Méré
Athéaiens, trouva le fecret d’en-
noblir le lieu d’éxercice des Mé-
tices,du nombre defquels il étoit,
en y menant les principaux Ci-
toyens, & 8’y éxergant avec eus.

Le Vioclon ne pouvant doac
difputer 4 la Viole la délicatefle
de fon touchd, & Jon Harmonie
fine de réfonnance dans’1&Eh-

" droits propres 4 éxaminer de prés
~fes attraits, & leur permettre de
faire impreffion,s'avife” de trans-
porter la Scéne dans une Salle
d’elpace immenfe, ou il arrive-
roit nombre d'effets aufli nuifi~
bles 4 la Viole que favorables au

- Violon.

H y avoit déja du tems que le

Pére Marais, ce grand Athléte

. contre Ja- Mufigue Ultramontai-
pe 5 ne paroifloit plus dans fe
"Monde Mufical: on n'entendoit

- plus parler d’aucun exploit de fa
patt. L’ .Arabefque , {a derniére
produttion, faifoit voir la gran-
deur de la perte dans un tel per-
fonage , qui joignoit & I'expérien-
ce, par ot il donnoit des compo-=
ficions fi corre@es; le feu le plus
vif d'une jeunefle remplie d'acti~
vité & d’attraits. ‘

Le Héros difparut. Les Mon-
fires commengoient & reparoitre ,
favoir les miaulemens dans I'exé-
cution, les fignolemens, les agré~
‘mens mis & tort on  droit.  Lar=
régularitd dans les compolitions,
oil une idée démentoit I'autre, le
golt devenit variable, on em-
ployoit une année des expreffions
contraires  celles qu'on fuivoitla
précédente, , Les Scélérats , qui
fuppriment Ja moitié du peu de
fcience qu'ils ont, ne découvrant
qu'un bras ou une jambe de leur
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abandonario, enquanto as sonatas prevaleceram. E assim como Heloisa e Safo, elas superardo
seu mestre Pindaro® em qualidhdes, como também na elegincia que naturalmente ja possuem.

O Violino ouviu dizer em algum lugar, ele tem ouvidos™, que Temistocles’™, ndo
podendo ser admitido no ginasio dos nobres de Atenas, ou por aqueles que nasceram de pai e
mde ateniense, encontrou o segredo de como enobrecer o ginasio dos mestigos, do qual fazia
parte, levando os principais cidadfios para ali se exercitarem com eles.

O Violino ndo podendo entfio disputar com a Viola a delicadeza de seu toque € sua
fina harmonia de ressonfncia nos lugares adequados para se ¢xaminar de perto seus atrativos e
permitir impressionar, comunicou que a cena do combate seria transferida para uma imensa sala
cujos vérios efeitos seriam prejudiciais a Viola e favordveis a ele.

Ja fazia tempo que o pai Marais, esse grande atleta contra a misica transalpina, ndo
estava mais no mundo da musica: nfio se escutava mais falar de nenhuma ag#o de sua parte. A
Arabesque (1725), sua ultima composicio, deixou-nos ver a grandeza da perda de um tio grande
personagem, que unia a experiéncia de suas composigdes tdo corretas ao fogo mais vivo de uma
Jjuventude repleta de atividade e encanto.

O herdi desapareceu. Os monstrés comegam a reaparecer, basta observarmos os
miados e os ornamentos colocados a torto ¢ a direito, a irregularidade das composigdes, em que
uma idéia desmente a outra, ¢ 0 gosto, que se tornou varidvel” Durante um ano utilizamos
expressdes contrarias aquelas do ano precedente. Os canalhas suprimem a metade da pouca

ciéncia que possuem, sé mostram um brago ou uma perna do seu saber, e isso proporcionalmente

%2 Principe dos poetas liricos gregos (521441 A .C.).

* Quyes ou Ouies em francés significa ouvido ou, no universo musical o nome dos dois orificios localizados no tarpo de
instrumento de corda com arco,

% General estadista ateniense (ca. 525-460 A.C.).

* Le Blanc assinala a perda do bom gosto na ormamentacio. Esse fato também ¢é sentido no tratado de Rousseau de cujas30
paginas, um quarto ¢ dedicado 4 pratica da ormamentagdo que, segundo ele, ¢ a raiz da melodia.
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favoir, & ce, proporuonnelie-
ment 3 un vil intérét pardiculier,
& non i celui de la Mufigue,
comme fi c'étoit un art ol il me
tint qu'a affronter, fe mettoient
tout de nouveat & revendre leur
Mitridate. C

Foreroi le Pére s'éoit trop
fait valoir en de certaines occa-
fions, ou il avoit affefté d’écre
guinteux , fantalque . & bifare,
par “un défir de gagner trop hau-
tement, lequel il ne concilia pas
aflez avec les intéréts de la Vio-
le. Il n'avoit point fait d'Eléves,
& I'occafion s’approchoit ou il
en et fallu bon nombre pour
rehau{ler Jes Levées, entretenir
les Digues , Elever des Moles ,
qui ‘miffeat 3 couvert la Viole
dans des Ports, pendant les inon-
dations effroiables que préparoit

“le Vielon,q avec les forces réu-
nies tant de dega gue dela les
Monts ; & la Mer n'ayant for-
mé ni Généraux, ni Capitaines,

" pour s'en-aider au befoin, il ve-
poit de terminer fes inégalités
par une écliple centrale, recon-
noiffant trop tard , & quand il
n'étoit plus tems, qu'inutilement
peut-étre voudroit=il apporter du
reméde, - Quelle réfiftance pou-
voit-il faire aflfez grande contre
tant d'affauts livres de toutes
parts, reftant feul Généraliflime
fans Troupes?

Le Violon, plein d'un malin
vouloir contre ia Viole , prit
jultement ce tems. qui étoit fi
peu favorable 4 une belle défen-
fe, pour le mettre & éxécution,
en attaquant avec toutes les ma.
chines' de guerre & les engins
&’ Archyméde.

Sur le point de commencer
Ventreprife, il it fa priére (com-
me Syila prét de fuccomber con-

tre Telefinus), adreflant fes veeux
4 la Nouveauté, en cette forte.
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a um vil interesse particular € nfo ao interesse da musica, como se fosse uma arte onde eles 56
tém que afrontar, dedicando-se de novo a revender seu Mitridate™.

Forqueray pai, em algumas ocasiSes, procurou valorizar-se muito ficando conhecido
como caprichoso, lundtico e bizarro, movido por um desejo de ganhar muito, ¢ que ndo se
conciliava muito com os interesses da viola. Ndo chegou a ter alunos, e o momento se
aproximava em que era preciso ter tido um bom namero de gambistas para preparar o aterro,
manter os diques, levantar barreiras e colocar em seguran¢a a Viola em wum cais durante a
inundagiio que preparava o Violino com as for¢as reunidas daqui e de 1a dos montes. O mar, néo
tendo formado nem generais nem capities para se ajudarem num momento de necessidade, viu
terminar suas desigualdades por meio de um eclipse central’’, reconhecendo tarde demais,
quando ndo tinha mais tempo, que talvez [Forqueray] pudesse ter trazido o remédio. Que grande
resisténcia poderia ele ter feito contra os assaltos vindos de todas as partes, ficando sozinho o
generalissimo sem tropa?

O Violino, cheio de um maligno desejo contra a Viola, tomou justamente esse
momento, que era tdo pouco favoravel a uma bela defesa por parte da Viola, para coloca-la em
execugiio, atacando com todas as maquinas de guerra e com o engenhosidade de Arquimedes™.

No momento de comegar o seu empreendimento fez seus votos (como Sila® orou

antes de sucumbir contra Télefo'™) dirigindo suas preces da seguinte maneira:

% Mitridate VI, rei de Pontas. De acordo com a lenda ele ndo acreditava em ningném matou seus proprios amigos e bebeu uma
grande quantidade de veneno para ficar imune a qualquer envenenamento.

7 Acreditamos que esse eclipse é uma alegoria a ida de Forqueray para uma pequena cidade perto de Nantes, em 1736.

* Tlustre s&bio da antigiiidade (287 2 212 A.C.). Descobriu as formulas que medem o volume do cilindro e da esfera e inventou
varios dispositivos mecinicos como alavanca, roldana, rodas dentadas, entre outros,

% Ditador romano (136-78 A.C.). Colega e depois rival de Mério, cinsul em 88, chefe do partido aristocrético e depois senhor de
Roma ¢ da ltdlia. Proscreven os seus inimigos, reformou 2 constituigdio romana em sentido favordvel ao senado. No apogeu do
seu poder, abdicou inesperadamente (79) e mofreu no ano seguinte.

1% Rei da Misia. Ferido pela langa de Aquiles, curou a ferida com a ferrugem da mesma langa. Os escritores fazem freqgiientes
alusdes a essa circunsténcia mitoldgica para caracterizar algo que traz em st mesmo o remédio ao mal que pode causar.
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Déefle woute-puiffante en ces Cli=
mats , qui étes dans une ation
contiaueile, ainfi que la Roue de
fortune fur la terre, & les Miné-
raux dans fes entrailles, i avec
vous on paffe naturellement du
mauvais au médiocre, & du com=
mun au bon, en fait de golit, la
Nation avance toujours chemin
fur le changement qui eft un Glo-
be,vous avez néceffairement J'aue
tre qualité d’engager 4 pafler de
Pexcellent au déteftable, Clelt
cewee feconde de vos qualités que
j'invoque, pour qu’il ne ferve de
rien aux Frapcois d'étre bien, s'ils
ne le fentent pas, & de fe trou-
ver dans le vrai fur Iarticle de la
Mufique ; fi linquidtude les follici~
tant de fe tourner d’autre coed,ils
fuccombent 4 I'envie de changer,
faites qu'elle les prenne bientot,
& que ce foit en ma faveur, duf-
fent les Timbales & les Trom-
pettes en profiter, & traveftira
FAliemande la Mufique Frangoife:
commencez par operer qu'elle le
foital'ltalienpe. ~~ "~ =

Rempli de ces penfées, il dicta
PAffiche & placarder dans Pariss
& ne fut que trop éxaucé.

Les Affiches annongoient un
plaifir réfuleant de I'affemblage de

. Ce qtii étoit le plus excelient, Flu-
te, Violon & Violoncel, non
feulement de Paris, mais de dela
Jes Monts, & par deld la Mer,
d'oli arrivoient les fameux Athlé-
tes ‘dés Nations, comme & de
“pouveaux Jeux Olympiques.

La Repommée, telle que la dé-
crit Virgéle ,saarchait devantSomir,
Geminiani y & Lancetti; elle débi-
toit du faux ,comme du vrai, fur
les miracles de I'Art qu'elie en
rapportoit (*). o

A cette Barterie du dehors fe

joignit Pattaque du dedans, par

“le defir qu” inipire fa nouveautéde
faire entrer Ja Mulique- dans le
fafte Seigneurial. Aléxandre ayant
rafufé de luteer contre autres que
des Rojs, les Grands 4 fon imi-
tation n¢ Voudroient plus entrer
en Jice: "ils I'honoroient jadis
comme A&teurs méme couronnés,
dorénavant ils s'en rejouiroient
en Auditeurs juges d'un plaifir
dont le Public fourniroit I'entre-

tien, & le fafte prendroit le di-

verullement.

84



- Deusa toda poderosa desse pais que estd em ag@o continua, assim como a roda da
fortuna sobre a terra e os minerais dentro das entranbas, se com a senhora passamos
naturalmente do mau ao sofrivel e do comum ao bom, formando um gosto, a na¢do avanga
sempre pelo caminho da transformagdo do globo. A senhora tem necessariamente outra
qualidade, de fazer passar do excelente ao detestavel. E essa segunda de vossas qualidades que
invoco, porque niio serve de nada aos franceses se sentirem bem, se encontram dentro do
verdadeiro valor da musica se nfio o percebem. Se a inquietude os solicita a virarem-se para um
outro lado, sucumbem ao desejo da mudanga. O fato é que agora no querem tomar partido ao
meu favor. Permitam que os timpanos e trompetes aproveitem e vistam & moda alem3 a musica
francesa'®": comece a trabalhar para que ela seja a italiana.

Repleto por esses pensamentos € muito exaltado, o Violino ditou o cartaz a ser
pregado em Paris. Os cartazes anunciavam um prazer resultante da reunido daqueles que eram os
mais excelentes, Flauta, Violino e Violoncelo, nio somente de Paris, como do outro lado do
mar, de onde chegavam os famosos atletas das nag¢des como nos novos Jogos Olimpicos.

A fama, tal como a descreveu Virgilio, marchava diante de Somis, Geminiani e
Lancetti: carecia-se do fogo ¢ da verdade, sobre os milagres da arte a que ela fazia mengio
(soava a0 mesmo tempo acabada e incompleta).

A essa bateria de fora se juntaram ao ataque os de dentro, movidos pelo desegjo
inspirador da novidade de fazer a musica entrar no fausto senhorial. Alexandre recusou-se a lutar
contra outros que nio fossem reis. Os grandes, copiando-o, ndo quiseram mais lutar; foram
honrados no passado como atores ¢ até mesmo coroados. De agora em diante se alegrardo como

ouvintes, juizes de um prazer em que o piblico fornecerd o pagamento e o rico se divertird.

o Sabemos que no final do século XVII a Orquestra de Mannheim era uma referéncia na vida musical européia ¢ exercen uma
forte influéncia principalmente na musica instrumental francesa. Segundo Albert Erhard o primeiro programa de concerto
parisiense que traz O nome de um compositor aleméo data de 1738.
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_La Mufique vit empirer fa con-
dition d’Art libéral fur-tout dans
les Capitalgs de Province, ol les

- uns payerdient, & quelques au-
tres danferoient. La dépenfé que -
chacun craignoit de fupporter en
particuli#ty d'avoir & recompen-
fer un habile homme, tous fe-
roient charmés d'en voir le Public
chargé. La Mufique ne fut four.
nir de contrepoids 4 fes Ama-
teurs , capable de réfifter 2 fe

laifler emporter & Fintéret, & 3
donner pour fatisfattion au fafte

de commander un Art plutét que

d’y déférer; deux foibles par ou

Ia nouveauwté pric les hommes;

ainfi que I'Elefteur de Saxe fut
tenté du cté des biens temporels
dans le changement auquel il pré-

ta loreille.- - S

L'efprit du monde, c’eft-4-dire

cet art forti des enfers, de s'ar-.

roger les travaux des autres, les
traitant encore au bout d'artifans
nés pour étre aflervis, trop heu-
reux qu’'onleur commandedel'ou.
vrage, fit cette plaie & la Muf-

. que, que lesSopbocies, les Platons,

les Epaminondas ne trouveroient
plus de fuccefleurs parmi les gens
de qualité; qui ne rougiflent pas
de chaufler le Cothurne: la Mufi=_
que, comme on’ne verroit que
trop, pafferoit du Cabinet Royal
au Veftibale..

Ainfi le Violon emporta le
point le plus important de dé—
ployer fa voix dans un grand en-
droit. - 1l avoit réparé fon infé-
riorité de vrai mérite, comme
quand on fupplée au défaut de

" mauvaifes Troupes par l'avan-
tage du lieu, lorfgu'on s'en dé-
fie. Bien pis, il s'¢eoit fait afli-
goer un Champ de Bataille , ou
une aimable Rivale étoit hors
de portée de faire appercevoir
fes charmes (ol Pépée qu'avoit
Furwus ayant volé en éclats, on
menagoit quiconque lui rendroit
la fienne), fes défauts de lui
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A Musica viu imperar sua condi¢fo de arte liberal sobretudo nas capitais do interior,
onde alguns pagardo e outros dangardo. A despesa que cada um temia em ter ée arcar sozinho, de
ter que recompensar um habil homem, todos gostariam de ver o publico encarregado delas. A
Musica ndo soube fornecer um contra peso aos amadores, capaz de resistir a deixar levar por
outros interesses, a dar por satisfagdo o luxo de comandar uma arte ao inveés de respeita-la. A
novidade pega o homem. O delegado do conselho municipal de Saxe foi tentado, por parte dos
bens temporais, a0 emprestar seus ouvidos s mudangas.

O espirito do mundo, ou, melhor dizendo, a arte saida do inferno, apodera-se do
trabalho dos outros tratando-os como artistas nascidos para serem assalariados, tdo felizes
quando The encomendam uma obra, fez essa ferida & Musica.

Que os Sofocles'®, os Platdes'™ e os Epaminondas’™ nio encontrarfio mais
sucessores no meio de pessoas qualificadas, que nfo erubescem ao calcarem ao altos sapatos
usados nas tragédias. A Musica, como veremos, passara do gabinete real ao vestibulo.

Quando o Violino encontrou 0 momento mais importante para soltar a sua voz dentro
de um grande espaco, reparou a sua inferioridade com mérito, como quando se suprimem 0s
defeitos das companhias teatrais ruins pela vantagem do espago, desde que se deseje. Bem pior,
fez-se reconhecer no campo de batatha onde uma amével rival estava pronta para demonstrar
seus encantos (como a espada de Turmno’® que, tendo voado em cacos pelo espago, ameagava

qualquer um que quisesse [he emprestar a sua propria espada) e os defeitos dele, o Violino, de

12 Célebre poeta tragiico grego (497 2 405 A.C) de quem restam apenas sete pegas, todas consideradas obras-primas.

% Discipulo de Socrates, depois da morte do seu mentor, PlatSio comegou 2 escrever uma série de didlogos filosoficos em que o
protagonista ers sempre Socrates preservando e reabilitando a reputacdo do filosofo. Além de conter parte da filosofia nunca
antes escrita, os dizlogos foram belamente escritos ¢ muitos estudiosos acreditam que eles contém a prosa mais elegante de toda a

lingua grega.

1% Célebre general e estadista ( ca. 418-363 A.C.), um dos grandes chefes da democracia de Tebas. Foi ferido mortalmente na
batalha de Mantineia apesar de ter derrotado o inimigo. A grandeza e hegemonia de Tebas desapareceram com ele,

05 Tyrno — rei lendario dos Ratulos na Eneida, morto por Eneias em combate singular.
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Violon, d’éuwre percant & dor,
‘lui tournoieat en bonnes quali-
tds dang un endroic-valte, ou fa
dureté étoit noyée par celle du
Violoncel, g portoit toute I'i-
niquité 3 & fon manque de ré-
fonnance fupplée par les cordes
4 vuide du Clavecin. Enfin fa
nature de- fon aigu gagnoit de
Jattendriffement an miliev de Ia
iFertiilie’ du Claveéin. Ainu en-
tre ies Boucs de l'ancienne Loi
chargés des péchés d'autrui, lui
Violon leur laiffoit tout lé mau-
vais air, & prenoit le bon, fa-
voir de pafler pour un Inftru-
‘ment moileux, & non dépour-
- vu de délicateffe, quoique ce ne
fae qu'une dureté déguifée; qui
s'étant fait mettre beancoup de
moilon. fur le corps, ne Taifloit
tradipirer au travers quune di-
. minution de rudefle.

La Salle immenfe fut remplie,
on étoit aceouru de~tous cotes
au Concert qui fut nommé fpiri-
tuel; néanmoins I'Harmonie dé-
licate en éroit bannie: il eft plus
matériel qu'autrement.

' Pendant que le -Viclon joua,
fans fe donner patience qu'il eQt
fini, on cria au miracle. Le beau
Son! Qu'il eft rond! Quelle beau-
té dans cette voix claire du Vio-

lon, qui eft entre 'Argentine &

le Son d'Or, car elle :n’a pas d’ai~

greur dans fa force’y & la hau--
teur d'un tel Ton.

Jovant & Ja_nouvelle maniére,
il fe fit admirer,comme il n'avoit
pas fait du tems de Lally; ol les
coups d'Archet ¢étoient hachés, &
le coup de hache marqué & cha-
que mefure, ou tout au moins a
chaque fens.

Ici on n&*déméloit ni le tiré ni
le poufié. Un Son contino fe fai-
foit entendre, gﬁ‘on'ézoit maitre
d'enfler ou diminuer, comme la
voix. Le Violon fe trouva pro-
pre 4 exciter les grandes pafiions,
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sonoridade aguda e dura. Transformou entdo seus defeitos em boas qualidades num lugar amplo,
onde a sua dureza foi diluida na do Violoncelo, que trazia toda a injustiga, e sua falta de
ressonancia foi superada pelas cordas livres do Cravo. Enfim, sua natureza de som agudo ganhou
suavidade no meio das ferragens do Cravo. Desta forma, entre os bodes expiatérios culpados da
antiga let, acusados dos pecados dos outros, ele, o Violino Ihes deixou todas as culpas e tomou-
se por bom, fazendo-se passar por um instrumento aveludado, sem ser desprovido de delicadeza,
embora apenas fosse uma dura mascara a que foi preciso colocar muita pedra de construgdo
sobre o corpo, deixando transpirar apenas uma diminui¢do de rudeza.

A imensa sala foi preenchida e todos estavam espremidos em todos os cantos, nesse
concerto que foi nomeado Concert Spirituel’’; nem mesmo a harmonia delicada foi banida: ¢
ainda mais material.

Enquanto o Violino tocava, sem ao menos ter a paciéncia para espera-lo terminar, ja
se bradava o milagre.

= Que belo som!

- Como ele € redondo!

- Que beleza nesta voz clara do Violino, que esta entre a prata ¢ o som de ouro,
porque nao ¢ dcido [desagradavel] no forte e na regifio aguda.

Tocando 3 nova maneira, fez-se admirar como n#o havia feito no tempo de Lully,
quando os golpes de arco eram picados ¢ marcavam cada compasso, e, de certa forma,
acentuavam o todo.

Aqui nio se separa nem o firé ¢ nem o poussé. Um som continuo faz-se escutar, que

seja mestre em crescer e diminuir, como a voz. O Violino encontrava-se pronto para excitar as

1% O primeiro Concert Spirituel ocorreu na semana santa de 1725 e foi o inicio da era dos grandes concertos abertos. Era o ponto
de encontro da alta sociedade parisiense e local onde os melhores misicos demonstravam seus talentos. Rapidamente a fama
desses concertos espalhou-se por toda 2 Europa, terminando em 1791, com a revolugio.
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comme la Le Cogvreur déclamant
tout Racine, & une partie du grand
Corneille; & la Viole, avec fon
tendre, fut jugée bonne 4 expri<
mer_les Bergeries de Racan, ou
des Elegies. : _

Cependant, malgré tous ces a-
vantages , le Violon rencontra
dans la Flute traverfiére une Emu-
le, au point ol il ne s'attendoit
pas , & qui rabattoit bien de la
bonne opinion qu'il avoit congue
de fon propre mérite, & donnée
aux autres fur [a nature du Son
- qu'il tiroit. La Flute fe trouva
mieux déclamer gque le: Violon,
étre plus maitreffe d’enfler ou fai-
re des diminutions. Aprés la fin
du Concert on en remporta cette
opinion, que la Flute jouée par
un Blavet, s'entend, eft préféra-
ble au prémier Violon, lorfqu'il
s'agit dimiter Iz Voix, qui ne fau-
roit, comme chacun fait,faire plu-
{ieurs T'ons 2 la fois,

Le Violon voulant' dominer,
i quelque prix que cefht, & a-
néantir la Flute , aufli bien que
la Viole, s'il fe pouvoit, fit des
efforts furprenans pour cela. 1is
* allérent jufqu’a faire fes compofi-
tions par accords, lefquelles ful-
Jent injouables a"la Flute & fati-
guans au-deld de P'imagination
pour la Viole, a caufe que ces
accords font en rapport avec le
Re & le Sel & vuide du Violon,
& qu'il eft befoin d’un rempliffa~

e dé Cordes qui refltent nécef-

airement de furcroit dans les in.
tervales fur la Viole, montée en

uarte & en Tierce 4 I'égard des
Compofitions faites pour un In-
ftrument monté en Quinte.

Les trois XII™*, Sonates des Li-

vres de Mr. Le Cler éralérent en

ompe la Majeflé de Jeu du Vio-

on, & la juftelle des accords
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grandes paixdes, como 2 senborita Couvreur declamando Racine € uma parte do grande

A Viola, com som doce, foi considerada ideal para declamar poesias pastorais de

Comeille
Racan'” ou as elegias.

Mas, apesar de todas as suas vantagens, o Violino encontrou na Flauta Transversa
uma rival, num momento em que ndo esperava. Roubou a opinifio favoravel que ele havia
conquistado com o seu proprio mérito ¢ dava aos outros o som natural que ele [o violino]
proporcionava. A Flauta declamava melhor que o Violino, dominava com maestria os crescendos
e diminuendos.

Apos o final do concerto, chegou-se a opinido de que a Flauta tocada por Blavet era
preferivel ao primeiro Violino, que se tratando de imitar a voz, como ninguém faz, a Flauta
tocava varias cores ao mesmo tempo.

O Violino, querendo dominar a qualquer prego e destruir completamente a Flauta e
sobretudo a Viola, fez esforgos impressionantes para atingir tal objetivo. Chegou inclusive a
fazer composigGes com acordes que fossem intocdveis na Flauta e cansativas além da
imaginag¢io para a Viola. O fato de a Viola ser afinada em Ré e o violino em Sol faz com que
haja necessidade de um preenchimento de cordas que se cruzam com os intervalos da Viola,
afinada em quartas e ter¢a, ¢ em compara¢io com as composi¢bes feitas para um instrumento
afinado em quintas, como o Violino.

Os trés livros com doze sonatas do senhor Leclair'® expuseram com pompa a

majestade do tocar do Violino e a justeza dos acordes que era capaz de executar, ao contrario do

"7 Poeta dramético francés (1606-1684). Filho de advogado foi encaminhado pela familia para a advocacia, chegou a defender
algumas causas, mas desde a _}uventmie se apaixonara pelo teatro. Iniciou escrevendo algumas comeédias mas soube manter o
aplauso do piiblico quando dedicou-se as tragédias. Comeille afastou por um tempo do teatro ¢ quando voltou a escrever, suas
pegas pareciam complicadas para um péblico j4 conguistado pela simplicidade de Racine.

*% Honorat de Bueil Racan (1589-1670) grande poeta e militar. Suas poesias pastorais celebram a natureza ¢ os poemas, apesar
da forma rigorosa, trazem uma emogao sincera pois nele transparece um amor infeliz do poeta.

1% Jean-Marie Leclair (1697-1764) violinista e compositor francés, aluno de Somis.
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dont il eflt fufceptible, 2 I'exclu-
fion de I'Orgue & du Clavecin,
ol il fe fait Eés juremens exécra-
bles, lors du paffage du Ton Mi-
neur au grand Ton. Majeur.
-~ Hfur d'abord jugé, que ce pro-
. cédé du Violon & I'égard de Iz
* Flute, fentoit fon avoir abandon-
' né la grande route du droit Jeu,
pour fe jetter dans les égardes;
-.que le Jeu de Mr, Blavet étoit au-
deflus des atteintes qu'avoit pré-
tendu fui donner la méthode d'in-
troduire les accords. Les Voix
de Fauflina & Coffimi étoient pré-
* cifément dans le méme cas de ne
pouvoir former qu’une fucceflion
de Sons, fans Greupé, comparée
2 la ligne quieft une continuation
de points. "
Le Ciavecin fe révolta ouver-
tement cantre Je Violon, fe plai-
gnant, de le voir chaffer fur fes
terres toutes femées d'accords;
&, qui plus eft, d'affefter de
triompher en ce genre, 4 quoi le
petit nombre de fes Cordes le
rendoit {i peu’propre, fes accords
ne pouvoient &re quatfamés ,
réduits & I'efpace d'unfi petit ma-
nége; que Ja faufle Quinte &
-fur=tout {a Tierce qu'elle -prépare
droit la meilleure partie’ de fon
vaillanty avec des Harpegés, ot
3ue_lque_i_accgrds s"aidansdes Cor-
desd viide, faifoient tn tapage
impofant par la force du Son des
Cordes, [i violemment compri-
mées, mais deflitué en effec d'vn
rempliffage d'accords, dont le
Clavécin étoit la Mer immenfe,
le vafte Océan. .
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% Je Clavecin fut relevé de bon-
ne forte. Le Violon lui tomba
fur le_rable par l¢ miniflére de
Mr, LéCler, qui o’z pas fon pair
dans une éxécution de la dernié- |
re juftefle des accords. Lafage
précaution de pofer les doigts a-

‘vec cette efpéce de pudeury que

Ciceron éxige de I'Orateur, qui -
comméiice un Difcours , fait pa-
roitre fon Jeu un peu nonchalant:
tais combien cette fetenu envers
Ia juftefle parfaite fi chatouilleufe
i bleffer le moindrement, nsﬁ-
elle pas préférabled ceJeu que jap-
pelle effronté, & non pas hardi,
qui ne fondant jamais le guet, ne
mangue pas de croquer, Ceflta.

_dire de mentir avec affurance fur

lajultelle, & ne prend pour du-

que le Peuple, envers quilau-
dace du débité a toujours €té im--
pofante dans la Muligue 3 comme
dans I'Eloquence..



6rgdo e do Cravo, que fazem combinagdes execraveis, desde a passagem do tom menor para o
grande tom maior.

E preciso primeiro ressaltar que esse procedimento do Violino em relagio a Flauta, a
vontade de abandonar a grande via do tocar correto para langé-la num mau caminho, ndo incluia
a execu¢do do senhor Blavet que estava acima de questdo. Pretendia inclusive, dar-lhe um
método para que ele introduzisse os acordes. As vozes de Faustina e Cossoni também estavam
precisamente no mesmo caso, formavam uma sucessfio de sons, sem quebra, comparada a uma
linha que € uma continuagio de pontos.

O Cravo revoltou-se abertamente contra o Violino queixando-se de que ele tinha lhe
cagado sobre a terra todas as possibilidades de acordes e mais, de fingir triunfar nesse género, no
momento em que seu pequeno numero de cordas ndo lhe convinha, seus acordes so poderiam ser
desnutridos, reduzidos a um espago tdo pequeno de treinamento. A falsa quinta ¢ sobretudo a
terca que ele prepara é a melhor parte de sua coragem, com os arpejos onde alguns acordes
ajudados pelas cordas soltas fazem um barulho tumultuado imposto pela forga do som das cordas
tdo violentamente comprimidas mas destituidas de um efeito de enchimento dos acordes no qual
o Cravo € um mar imenso, um vasto oceano.

O Cravo foi dotado de mais sorte. O Violino o atacou pelas costas pelo ministério do
senhor Leclair, que nfio tem igual na execuglo com extremada justeza dos acordes. A sdbia
precaucdo em colocar os dedos com uma certa espécie de pudor, que Cicero exige do orador que
inicia wm discurso, faz parecer a sua arte de tocar um pouco displicente. Mas o quanto essa
postura em relagfio a justeza perfeita, t8o suscetivel a ferir os menores, néio € ela preferivel 4 arte
de tocar que eu chamo de desaforada, que sé faz espreitar, que ndo para de dilapidar, de mentir
com seguranga sobre a justeza e engana ¢ povo, ao invés da audacia do recitante que sempre foi
imposta pela miisica, assim como na eloqiiéncia. |
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- Thtez funs qu'il y samiﬂ'e,une
joftefle, pour la rendre parfaite,
enfuite appuiez tant que vous
voudrez, vods ne tirerez que dou-

_ceur; mais I'éxécution eft plutbe
brutale que véhémente, qui com-
mence par appuier avec audace:
la juftefle fe rencontre parhazard,

fielle peut, on paffe outte, ar-
réte’y dis-je, le défaut’ couvert
vaut-il donc le n'en point avoir 2
Mr. Le Cler repouflant Farro-
gance du Clavecin , qui vantoit Ja
main levée qu'il a de tous les ac-

.¢ords, lui pofa ces faits. De
tant de Tierces que le Livre du

pldifir des Enfans de Latone qua-

lifie étre i aimables, vous & I'Or-
ue en avez les trois quarts de
auffes. Une Oreille fine ne fau.
roit chez vous entendre le joueur

( pour rendre juftice & deux qu'il

'y a d’habiles), qu'en s’impofant

filence fur le défaut de jultefle

dans I'Inftrament, & au rapport
que fait Poreille de tant d’accords
qui impatientent I'Auditeur déli-
cat, plutdt que de le flatter.

~ Le Clavier eft tout femblable 2
ce Difcours aux antipodes du fti-
le laconique, auffi s’en moqua-t-
on% Sparte, le milieu rend faux
le commencement, & la fin le
milien , quand on accorde. Si

I'on objette qu'on accorde 4 la

fois, il eft affuré que les derniers

Tons auxquels on touche, déro-

‘gent aux prémiers. Et, ocom-

ble de malheur! on n'a pas la fa-

culté d'?r retoucher dans un Con-
cert,au-lieu que fur les Inftrumens

4 Chevilles mobiles, on ajufte l'ac-

cord fur chaque Ton, oil'on va
jouer, & non fur la felle 4 tous
chevaux d’un Ami I'a donné,

L'Art divin de Mt. Blavet eft
de réparer fur la Flute, par le
moyen de Phaleine modifide.

_Ainfi 'les Ecoliéres de Clavecin,

lorsqu’elles g'applaudiflent . qu'il

elt tonjours d'accord, ne fentent
pas quil n’y eft jamais.

La Viole, aprés qu'on eut fait
tant d’entreprifes pourla defler-
vir, fans qu'elle en flt rien, pen-
dant fon abfence, retourna d'un
voyage tel que le faic Junon dans
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Para deixar a afinagio perfeita fateia-se sem que se perceba e, logo em seguida,
apdia-se tanto o quanto se queira para obter um doce som. A execugiio € muito mais brutal e
veemente quando se comega a apoiar com audicia. Eu pergunto: a justeza [afinagdo perfeita]
encontrada por acaso, o defeito encoberto, vale a pena possui-lo?

O senhor Leclair repelindo a arrogincia do Cravo, que vangloriava-se de ter a mio
todos os acordes, mostrou-lhe seus feitos. Tanto que as tercas que o liviro dos Prazeres das
Criangas de Latone qualifica serem tdo amadas, o senhor € o Orgio tém trés quartos de
desafinagdo. Um ouvido fino nfio poderia, com o0s senhores, escutar aquele que toca sendo
obrigado a manter siléncio sobre a falta de afinagfo do instrumento. Tantos acordes impacientam
o0 ouvinte sensivel, ao invés de lisonjea-lo.

O Cravo ¢ muito semelhante aquele discurso aos antipodas do estilo lacdnico ¢
também zomba & espartana. Quando afinamos o meio do instrumento, a parte inicial ja esta
desafinada, ¢ quando chegamos a parte final do teclado, o meio j& desafinou. Se objetamos que
se afine por si mesmo, € certo que as ltimas notas que tocamos derrotamn as primeiras. Oh,
excesso de infortinio! Ndo temos a possibilidade de reafind-lo durante um concerto, a0 passo
que nos instrumentos de cravelhas méveis, podemos ajustar os acordes sobre cada tonalidade que
iremos tocar.

A arte divina do senhor Blavet ¢ de corrigir a afinagio na Flauta utilizando-se de
diferentes maneiras de soprar. Desta forma os alunos do Cravo aplaudem-no porque pensam que
ele [o cravo] esta sempre afinado e nio percebem que jamais esteve.

Durante a auséncia da Viola da Gamba, apos terem feito tantas investidas para

prejudicéd-la sem conseguirem, retornou de uma viagem assim como fez J uno*!° na liiada’”!, ou

M0 Esnosa de Japiter, filha de Saturno, deusa do casamento. Na literatura, ela simboliza o orgulho, o citame ¢ a vinganga.

M Obra-prima da poesia épica atribuida a Homero. Narra a guerra de Tréia oferecendo-nos um quadro vivo da antiga civilizagdo
grega.
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Vlliade , o lorlque Fapiter de-
tourne les yeux fur les Scythes,
qui vivoient de Jait, auxquels il
e falloit pas tant de(mEts & d'en-
treméts qu'a nous POUT exciter
Tappétit 5 c'elt-a-dire donner’ au
Canon plus de charge qu'il ne lut
cenvient de porter.

M arriva & la Viole, aprés fon
retour , Vavantore &' Hermodoras.
L'Ame de celui ci, fujette 2 faire
de longe voyages, laiﬂ'c';it fon corps
fans fentiment, pire que dans VE-
pilefie ol du moins Je poulx bat. -
Un jour que la -féte avoit trop
duré, quand I'Ame reviat, I'épée
ne retrouva plus fon Foureau, on
avoit brulé le corps & la maniére
antigue. Il en fut de méme de
tous les endroits ot la Viole étoit .
bien regue avant le voyage, on
Jui fit par-tout ol elle s'alla pré-
fenter, la réponfe uniformel, ad-
mirable daps fa laconicité, Nefcio
vos, -
Quelques-uns des plus charita-
b'es larenvoyérent 4 la Sale des
exercices , pour y, faire valoir fon
droit, en rafraichir les attaches,
oy le voir difcuter ;de méme que
la Reine Anne renvoya le Printe
Eugéne 3 Utrecht dés qu'il cefla
de parler en fon propre nom, fous
lequel il avoit regu le plus.grand
accueil, ‘ o

La Viole ne tarda pas,comine
on peut croire; étre informéedn
détail de tout ce qui §'¢toit paflé
en fon ablence; elle s'en couruc
chez Forcroi le Pére & Maante le
fémondre de faire les derhiers'ef-
forts, o les Généraux font bon
marché de ldur perfonne, quand
tout feroit perdu fans cela, ‘com-
me Fule Céfar a Munda.
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% que viviam de leite, para os quais ndo era

quando Jupiter'"* desviou os olhos para os Citas
preciso tantas iguarias e sobremesas como nds, que precisamos delas para abrir o apetite. Isto é:
dar ao canhfio tanta carga que ele ndo sera capaz de suportar.

O que sucedeu 2 Viola apés a sua volta foi como na aventura de Hermodorus'”. A
alma desse individuo que fazia grandes viagens, deixou seu corpo sem piedade, pior que na
epilepsia, em que ao menos a pulso bate. Um dia, quando a festa havia durado muito, quando a
alma retornou, a espada nfio encontrava mais sua bainha, o corpo havia sido queimado a maneira
antiga. O mesmo deu-se em todos os lugares onde a Viola fora bem recebida antes de sua
viagem, ela recebeu em todos os lugares onde se apresentou, uma resposta uniforme, admiravel
em seu laconismo: nfio vos conheco.

Alguns dos mais caridosos a enviariam de volta a sala de exercicios, para ali fazer
valer seu direito, renovar as ligagdes da mesma forma que fez a Rainha Amne. Desde que
principe Bugéne parou de falar em seu proprio nome, para vé-lo discutir, enviou-o a Utrecht,
onde recebeu uma grande acothida.

A Viola ndo tardou, como podemos acreditar, a ser informada de tudo o que
aconteceu em sua auséncia. Correu entdio para Forqueray pai em Nantes ''>, o Gnico capaz de

fazer os ultimos esforgos, assim como os generais que nio se valorizam, quando tudo seria

perdido sem a presenga deles, como Jitio César''® em Munda. Forqueray respondeu que entrara

12 O pai ¢ soberano dos deuses na mitologia romana. Venceu os titdas e escapou ao destino de ser devorado pelo seu pai,
Saturno. Quando casou com Métis (prudéncia) essa ministrou um medicamento & Satumo que o fez vomitar seus filhos. Jpiter,
Juntamente Com seus rmdos, rebelou-se contra Saharno, destronou-o ¢ dividiu 0s dominios paternos com seus irmios,

¥ Povo ndmade, notavel na arte e na guerra, desaparecido por volta do século I1 A.C.

14 Nio foram encontradas referdncias.

'* Forqueray retirou-se em 1727 para um pequena cidade chamada Fontenay-Saint-Pére, situada ao Narte de Nantes, onde
falecen em 1745,

"G‘Céi‘e:éc general romano. Habil, enérgico, eloguente e politico engenhosissimo foi um dos mais ilustres homens da
anhigiidade.
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Foreroir tépondit qu’il entroit
dans une peine plus grande que’
eelle d’ Achille , lorfque fe trou~
vant fans armes il fe voyoit prefl¢
par 2Bétis de fecourir le corps de

“Finfortuné Ménéciade, Quel moyen

de fe réfoudre & produire le mé-
rite de la Viole & de le faire fen-
tir, lorfqu'on affette de donner
pour Champ de bataille 1a vafte
concavité d'une Sale énorme en
grandeur, ou il eft impoflible
?u’elle el la force de poumonde
ournir! : -
La Viole, plus en colére du
procédé des Frangois, que de
Finaétion de Forerei, ne put évi-
ter d'efluier le mortifiant de fe
trouver devant la Sale, ou Pon
~ devoit faire un troifiéme Concert
fpirituel, & d'y répréfenter fous
le réle de vifage inconnu, qui,
s'il entroit, feroit peut.étre de
trop, ou qu'il n’étoit pas trop fir
qui eQt le mérite de fe faire ad-
mettre. - . .
. Le fujet des Lamentations é-
~ toit pathéiique, tel que de Afa-
rius fqr la ruine de Carthage,
lorfqu’il mit en oppofition Ja l%en-

ne comme y faifant face, & face
fuffifante. La Violes'étoit vue fa-
vorifée - par le_ Roi “Lowis XIV
dans Tes Nouriffons, le Pére #a-
ganr pour Tes Pieces, & Foreroi le
Pire pour Tes Préludes tirans far
‘12 Sonate. L'an avoit &€ deécldré
“jouer comme {in Ange, & ['autre
jouer comme ug Diable. Le
gent du Royaume avoit cultivéfa
pofleffion ; & le Monarque Louis
XV avoit fait cas de fa jouiflan-
ce,. Le fouvenir lui reftoit encore |
de la douce épreuve de s'étre
fenti délicieufement pafler par-
deffus I'Archet Royal, Falloit-
il,au fortir de tant d’avantages,
tomber 'dans le néant. Quelie
chute! Y en eut-il jamais une pa-
reille ? La chute de Phaéton, &
celle de Vulcain, qui fut &ncore
" de plus haut, car il mit plus de
tems & arriver en terre par une {i
dangereufe route , font-ce, difoit
‘1a Viole, autres que foibles ima-
ges de Ja mienne..
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numa profunda dor comparada aquela de Aquiles, quando, encontrando-se desarmado viu-se

117 118

pressionado por Tétis”'” a socorrer o corpo do infortunado Meneciade °.Que forma de conseguir
provar o mérito da Viola e fazer escutd-la, no momento em que the ddo por campo de batalha a
vasta concavidade de uma sala enorme em grandeza, onde € impossivel que tenha a forga de um
pulmdo para preenché-la!

A Viola, mais encolerizada pelo procedimento dos franceses que pela inagdo de
Forqueray, ndo pode evitar o sofrimento mortificante de encontrar-se diante da sala onde deveria
ser realizado o terceiro Concert Spirituel, ¢ apresentar-se em cena para rostos desconhecidos que,
se entrassem, talvez seriam demais ou talvez nfo estivessem totalmente seguros se possuiam
méritos para serem admitidos.

O tema das lamentacles era patético, tal qual Mario sobre as ruinas de Cartago ,
assim que ele colocou em oposi¢do a sua, como se fazia, face a face. A Viola foi privilegiada
pelo Rei Luis XTIV em suas refeigdes, o pai Marais pelas suas pegas, ¢ Forqueray pai pelos seus
preladios tirados das sonatas. De um declarou-se que tocava como um anjo € do outro tocava
como um diabo. O regente do reino cultivou a sua posse; ¢ o monarca Luis XV levou em
consideragdo o prazer que a Viola lhe proporcionava. Ainda restava  ela a doce lembranca de se
sentir tocar deliciosamente pelo arco real. Sera preciso, apds tantas honrarias, cair no nada? Que
queda! Ja existiu uma queda semelhante? A queda de Phaeton'” e aquela de Vulcano' >, que foi

ainda mais alta, pois precisou de muito mais tempo para chegar 3 terra por um caminho tio

perigoso, sdo elas, diria a viola, outras quedas que seriam imagens da minha.

7 Divindade marinha, mie de Aquiles.
18 N0 foram encontradas referéncias,
1% Gm dos filkos do sol.

12 Dews do fogo e do metal. Quando nasceu era t3o feio gue sua mée atirou-o para fora do Olimpo. O infeliz caiu na Ilha de
Lemmos e ficou coxo. Fixou entio moradia embaixo do vulcio Ema.
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'~ Sur ces enuefaites e Vioclon
& le Violoncel arrivérent 3 la
- porte du Concert, 1ls n'avoient.
pachefoin de pieds pour 8’y voi-

turer; -iis' Couloient fur I'horifon, .
f&liﬁ'ans de bout 4 1a maniére des .

nges dans Milten; & la parole
Jeur fortoit du ventre,comme du
corps de ces Poflédés, qui quel-

quefois ont articulé fans remuer

les lavres,

‘Dame Baffe de Viole arréta

Sulean Violon comme it alloit en-
trer au Concert fpirituel. Elle
avoit bonne envie de s’entretenir
avec lui dans une allée de ces Jar-
dins fidtfideflus de ceux d’Aley-
moiés, pour ticher dele porter &
un accommodement. 4+ moindre.
breit. Mais Don Violon 4 fene
tant fes avantages , fe montra
itraitable , tel que le Peuple
d'Athénes aux Lacédémoniens,
quand il avoit quelque avantage :

il affe€ta d'inviter la Viole d'en:

trer avec tout le Graciefo dont il
eft fufceptible, ajoutapt: Mada-
me,quand on eft charmante com-
me vous I'étes, on J'eft par-tout
& f:;. ﬂus{ lieux, -

La Muflique intéreflée 4 ce que
la Bafle dea\[igie ne fGt_pas prof-
crite, de m&me que la Grece 4
ce qu'Athénes ne fat pas déeruite,
c'efit été perdre un wil, defcen.
dit de 'Olimpe, & fe montrant

4 la Viole, fans que le Violon I'a

vit, ni 'enfendic: gardez-vous
bien, lui dit-elle, de commettre
votre ancienne gloire 4 éxercer
vos talens dans un grand endroit
aufli favorable au Violon quii
VYous l'eft peu : alléguez les deux
Minerves d’ Athénes, & diftinguez
les Harmonies des deux efpéces.
Elle difparut & ces motss
La Baffe de Violerefufant d’en-
_trer, dit au_Violon: beau Sire,
je ne m'attendois pas 4 difcuter
mon Droit comme une Harangé-
re 4 la porte; mais vous n'y re-
rdez pas de {i prés; vous jouez
I'air dans les valtes lieux, féjours
-de I'Opera, de la Comédie, ou
des Théatres ambulans, fous I'aze
nud du Ciel (*). .
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Neste momento o Violino e o Violoncelo chegam a porta do concerto. Néo tém
necessidade de pés para se transportarem. Corriam sobre o horizonte, deslizando de pé 2 maneira
dos anjos em Milton, e a palavra lhes saia do ventre, como dos corpos dos possuidos, que
algumas vezes articularam sem mover os labios.

A dama Viola da Gamba parou o sultdo Violino quando ele 1a entrar no Concert
Spirituel. Estava bem intencionada, queria conversar como numa das aléias do jardim sob os
Alcinos, esforgando-se em levi-lo a um lugar menos barulhento. Mas don Violino, sentindo suas
vantagens, mostrou-se intratavel, como o povo de Atenas aos LacedemOnios. Quando teve
alguma vantagem, fingiu convidar a Viola para entrar com toda a graga que lhe era suscetivel,
dizendo:

- Senhora, quando se € charmosa como a senhora o €, se € por toda parte e em todos
os lugares.

A Misica, interessada em que a Viola da Gamba n#o fosse proscrita, assim como a
Grécia ndo queria que os atenienses fossem destruidos, sem perder nada de vista, desceu do
Olimpo e mostrou-se 4 Viola sem que o Violino a visse nem a escutasse e lhe disse:

- Protegei-vos, disse ela, de; mostrar a vossa antiga gléria e vosso talento num grande
espago tio favoravel ao Violino e tdo pouco favoravel a vés. Invoque as duas minervas de
Atenas e distinga a harmonia das duas espécies. Ela desapareceu com essas palavras. A Viola da
(Gamba, recusando-se a entrar, disse ao Violino:

- Famoso senhor, nfio discutirei meus direitos como uma mexeriqueira 4 porta. Mas
ndc me olheis assim de tdo perto. Tocais livremente nos grandes espagos, nas temporadas de
Operas, na comédia ou nos teatros ambulantes, sobre o eixo nu do céu (e sob o eixo gélido do

céu).
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Madame, lui répondit le Vio-

lon, vous avez tonjours eu Ja pa-

- role plutdt que la main & com-
mandement, pour exciter a vous
rechercher, comme vous y par-
veniez jadis, en faifant la ren.
chérieyufant de toutes les minau-
deries d'une précieufe, Vous
cherchez aujourdhui & décliner
la juridiftion, & efquiver I'atta-
que, )

Les Seigneurs & grandes Da-
mes , qui venoient au Concert,
prenans plaifir au différend ,
prétérent aufli volontiers {'oreil-
le qu'ils euflent fait & 1a Mufique.
On leur apporta des fiéges pour
entendre & décider, 4 la maniére
dont les Régimens Suilles tenans

- Confeil de Guerre fur la place de

Lille, inftruifent un procés, por-

tent le jugement, & voyent éx¢-
~ cuter la fentence fans démarery

Si vous aviez un vrai Ti€rite,

- pourfuivit la Viole, emploiriez-
vous, comme vous faites, le ma-
nége? Charles XII fut-il un A-
léxandre, dés lors qu'il chercha 2
fuppléer par la négociation a Ia
force? -

Cu recourt-on moins au mané-
ge, répartit le Violon, qu'a at-
taquer. fon adverfaire .en tous
tems, & en tous lieux, ainfi que
j'en ufe & votre dégard, n'allé-
guant jamais comme vous que je

n'aye pas de main, que je ne fois

pas en humeur, que j'aye froid,

que je manque d'éxercice, od .

- que Ja mémoire me faille,
Qlu’eft- ce autre, répliqua la

Viole, t}ue le plus odieux mané-

e, de faire conlifter le mérite
ﬁaas un Fuftrument & remplic le
concave d'un valte endroit, ol
vous avez introduit qu'on en dé-

loiroit le volume. Quoil nous

iflera-t-on confondre la forcede

_poumen avec labontédes railons.
Les coups fins 3 J]a Paume cédent-
s auJeu forcé?Stentor, avec fon
haleine de Borée, a-t-il remporté
lleltime des Grecs fur les raifon-
nemens au naturel ou avec vé-
hémetice de Démades & Démof-

#bénes ,qui n’avoient pasainfidne
poiuine de fer & un gofier d'ai-
rain, de méme que vous & la |

Trompette.
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- Senhora, respondeu-lhe o Violino, sempre tivestes a palavra como preferéncia ao
invés da mdo para o comando, para excitar a vossa busca, como acontecia outrora, faiendo-vos
de dificil, usando de todas as denguices de grande .preciosidade. Procurais hoje escapar a
jurisdic8o e esquivar-vos do ataque.

Os senhores e grandes damas que vieram ao concerto divertiam-se com a discussfo ¢
emprestavam de bom grado seus ouvidos. Foram-lhes trazidas cadeiras para ouvirem e
decidirem, como faziam os regimentos sui¢os ao realizarem o conselho de guerra na praga de
Lille, instruindo um processo, levando-o ao julgamento e assistindo 4 execugfio da sentenca.

- Possuisseis um mérito verdadeiro, prosseguiu a Viola, utilizarieis, como fizestes, de
artimanha? Foi Carlos XII um Alexandre quando o mesmo procurou substituir a negociagio pela
forca?

- Recorrendo menos ds artimanhas, retomou o Violino, prefiro atacar o adversario ao
mesmo tempo e em todas as partes. Ainda em vossa consideragdo, ndo alego jamais, como vos,
que ndo tenho mio, que ndo estou bem humorado, que estou frio, que me falta exercicio ou que a
memoria me fatha.

- O que nfo € outra coisa, respondeu a Viola, a ndo ser a mais odiosa artimanha, que
concentrar 0 meérito de um instrumento no fato de preencher o céncavo de um grande espago,
onde introduzistes uma exibi¢io de volume. Que! Nos deixaremos entio que nos confundam a
forga de um pulmio com a bondade da razfio? Os golpes delicados da palma da mio cederfo
lugar 4 execugdio forgada? Estentor'?’, com seu halito do vento do norte, nio trouxe de volta a
estima pelos gregos com o raciocinio natural ou com a veeméncia de Démades ¢ Demostenes,
que nfo tinham nem sequer um peitoral de ferro e um protetor de goela de bronze, da mesma

forma que o senhor ¢ o trompete?

2! Estentor — arauto grego cuja voz valia por cingiienta.
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Il s'éleva un grand cri d"applau-
diffement. Les Seigneurs batti-
reat des mains, & les Dames aux~
quelles appartencit de faire gra-
ce, de méme que Jes Veftales au
cirque, prononcérent par la bou-
che ‘dune d'entre elles, que les
bonnes raifons débitées avec mo-
deftie ne cédoient 4 l'affurance:

- d’en proférer hardiment de mau.
vaifes, qu'au jugement du Peu-
ple, mais non aux yeux éclairéds
des Rois & de leurs Cours, qui
n’avoient jamais €té fi faciles &
furprendre par Je bruit, & y dé--
férer, ni s’y laiffer entratner,

Les Dathes doennérent donc a
la Bafle de Viole de ces encou- -
ragemens {i célébres en Angle-
terre. I e

La Viole pourfeivant donc en
conféquence, ufa de cette com-.
paraifon. Deux Maitres & Athé.
nes firent chacun une Minerve. E-
tant portées fur Ja Place devant

‘Je Peuple, I'une avoit les traits fi

grofliers qu'elle excita plut6tl'in-
dignation, que l'admiration ; &
lautre mignonequ'elle éroitregut
des applaudillemens infinis. Le
Sculpteur , 'qui n'avoit-'par les
rieurs’ pour Jui, allégua que la

+ Convention portoit de juger des
Minerves pofées en place. Or
_¢’étoit au haut d'un édifice. Elles
n'y furent pas plutét guindées,
que la Statue laide de prés fut
rendue charmante par le lointain,
& les traits de la mignone furent
effacds.

Voila ce que fait e Violon, il
cherche & fe procurer un grand
efpace, d'ou € tenant loin des
Auditeurs 4 il puille les fiatter,
ot fon ton aigu etre abjorbé par
1a multitude deleurs habits. Mais
sentuit-1l que fa fine gravare de
1@@@ du Roi, appellée le
Cachet de Michel Ange, d’autanc
qu'elle doit étre confiderée de
prés,, doive perdre fon prix 4
I'encontre de la grofle fculpture
d’un portail, qui fouffre & méme
¢éxige d'étreregardé deloin, Pour-

. quoi donc préconifer avec une
_efpéce d’acharnement le.dur de
1a mélodie du Vﬁ:lgﬁ_q@ﬁtrf Te
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Elevou-se um grande grito de aplausos. Os senhores batiam as mios e as damas que

2 po circo, pronunciavam sussurrando entre si que

possuiamn o dom da graga, como as vestais
boas intengdes recitadas com modéstia cedem lugar as ruins proferidas com ousadia, no
julgamento do povo, mas nio aos olhos iluminados dos reis e de suas cortes, que nunca
deixaram-se facilmente surpreender pelo barutho, nunca o levaram em consideragio nem se
deixaram arrebatar.

As damas deram entfo & Viola da Gamba aqueles votos de encorajamento, tdo
célebres na Inglaterra.

A Viola prosseguindo entdo, utilizou-se dessa comparagio.

- Dois mestres em Atenas fizeram, cada um, uma Minerva. Tendo sido levadas a
praga diante do povo, uma tinha os tragos tdo grosseiros que atraia muito mais indignagio que
admiragdo. A outra era to graciosa que foi recebida com aplausos infinitos. O escultor que nio
recebeu a aprovag:ﬁq da maioria alegou que a convengdo deveria julgar as Minervas colocadas
em seus devidos lugares, ou seja, no alto do edificio. Foram entdo algadas, e a estitua que de
perto era feia tornou-se encantadora de longe, € os tragos da graciosa foram apagados.

Isso é o que faz o Violino. Procura promover-se num grande espago, onde,
mantendo-se distante dos ouvintes, possa toca-los, onde a sua sonoridade aguda possa ser
absorvida pela imensidiio das roupas. Mas em seguida a fina gravura em comnalina'” do Rei,
chamada de sinete de Miguel Angelo, deve ser apreciada de perto ¢ deve perder seu valor, a0
contrario da grande escultura de um portal, que tolera e mesmo exige que seja olhada de longe.

Por que entdo preconizar com uma espécie de obstinagio a dureza da melodia do Violino contra

*2 Sacerdotisas de vesta, deusa romana do fogo.
1% Variedade vermelha da agata, usada em bijuterias.
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tendre de la Viole ? Qui eit-ce
qui le rend impofint a P'égard de
toute la Nation, fi ce n'eflt la
boutade d’un paffage au change-
ment.

Les Dames écoutérent avec
fatisfaltion les raifons de la Bafle
de Viole , d'autant plus que dou-
blement utile elle fe marie {ibien
avec Jeur voix, ou en §olo avec
un Clavecin, fous leur touché fi

"délicat. ' ‘

Le Violon en fut outré de dé-
pit, & recourut aux injures con-
tre la Viole en ces termes offen-
fans. Madame la Boite a peruque
de grand étalagé, & de peu def-
fety il vous fiut autane de plice
dans ungubé pour vous efcrimer,_
qu'h un Porte-aumuche:puiir tirer -

Ja Mauicle; &, entre I3 groffeur
de votre ventre & le Son qui en
fort, fe trouve Ia proportion gar
dée entre_la Montagne dans les
travaux de Venfantement, & une
Souris dont elle accouche: 4 I'op-
pofite, il fort du mien qui ales
qualités contraires au vétre , un
Son prodigieux en_petit volume
d'Inftrument; & pour jouer, je
n'ai pas befoin de plus de terrain
qu'en a un Cadet pour écarter les
condes & les genoux auprés du
 feu dans un Corps-de-garde.

Parmi les Animaux, répartitla
Viole, le Loup emporte 'Agneau
au fonds des foréts , & puis le
mange, fans autre forme de pro-
cés. ' Le Lion de quatre parts a
choifiry. en prend feulement qua-
Et chez les Hommes, il n'eft .
que trop befoin- de I'air déter-
minatif. Ces mauvais exémples
vous ont gité Je jugement. Non-
feulement en Céfar vous ne vou-
lez poiat- reconnofwe de fupé- -
rieur , mais én Pempése vous ne
voulez point fouffrir d'égal. Vous

avec telle envie de dominer, que
pire qu'Férode, qui craignoit d’é-
tre Roi fans Peuple , vous vou-
lez régnétfeul fans Sujets, ayant
ufé de profcriptions triumvirales
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a dogura da Viola? O que é mais imponente ao olhar de uma nagdo, se ndo € que um repente
espirituoso de uma passagem para mudangas?

As damas escutavam com satisfacio as razdes da Viola da Gamba, instrumento mais
que duplamente util: casa muito bem com a voz, ou em solo com 0 cravo, sob o seu toque tdo
delicado.

O Violino ficou indignado com o despeito e utilizou-se de injurias contra a viola da
gamba nos seguintes termos ofensivos:

- Senhora caixa de peruca de grande ostentagfio ¢ de pouco efeito, falta-vos muito
espago no coro'** para vos exercitar, como um criado para tirar suas luvas. Entre a grandeza de
vosso ventre € o som que dele sai encontra-se @ mesma proporgdo entre a grande montanha em
trabatho de parto ¢ o camundongo que é parido. Em oposigiio, o que sai de mim tem
caracteristicas opostas as vossas. Um som prodigioso num pequeno tamanho de instrumento.
Para tocar, nfio tenho necessidade de muito espago, apenas aquele que um jovem necessita para
afastar os cotovelos € os joelhos perto da fogueira no acampamento.

- Entre os animais, retoma a Viola da Gamba, o lobo conduz o cordeiro para o fundo
das florestas e depois o come, sem outra forma de procedimento. O lefo, que tem quatro partes a
escolher, toma somente quatro. A moderagio ¢ grande. E nos homens n&o € muito necessario o
ar determinativo. Esses maus exemplos vos fizeram estragar o julgamento. Com excecdo de
César, vos nfo quereis de forma alguma reconhecer os superiores, mas em Pompéia quereis
sofrer igualmente. Vés, com tanta vontade de dominar, pior que Herodes'*®, que acredita ser rei

sem povo, quereis reinar sozinho, sem individuos, tendo usado de proscrigdes vulgares contra o

12 No original Jubé: grande grade, seguida de uma galeria que separa o coro da nave em algumas igrejas, servindo s leituras ¢
ao canto hitdrgico.

% Acreditamos que o Herodes a quem o autor faz referéncia, seja Herodes, o Grande, rei da Judéia que nascen noano 39 AC. e
viven até o nascimento de Cristo. Foi prisioneiro do romanos ¢ responsavel pela degolagio dos inocentes.
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contre le Luth, la Guitarre, &
la Harpe, lefquels par dérifion

vous avez traités par labouchede

Lully de concert des Mouches. Si-
votre voracité éoit écoutée, il
eft affuré que votre grand appéit
feroit comprendre la Bafle de-
Viole & le deffus 'de Viole dans
Tarrée de Tuppreffion. Mais vous
avez beau faire, ni laraifon du
lus fort né fera la meilleure dans
a fimphonie ; ni 1a faufleté ne
fera de recepte en Mufique, tant
is pour le Violoncel. Oui. voiis
iolon, avec tous les avantages
d'un Son mile gie vous avez,
vous ne devez néanmoins point
effacer les charmes dé T'Harmo-
: lxx_ié fémelle gu'alaBalfe de Vio-
o, - | o

Les Seigneurs & les Dames fu-
rent furpris de cette expreflion,
remirent au prochain Concert a
en éclaircir. [a diftinfion, & pren-
dre un parti fur les fervices qu'on

uvoit tirer de la Bafle de Vio-
e, & fans offenfer le mérite du
Violon, rélolurent derendre jifti-
ce a celui déla Viole,dépendant,
( cofnime d’une condition fans la-
agelie) s du lieu & des “circon-

nces, de méme que celuid'un
Tabléau d’étre mis a fon jour,

JLa Mufique dgfcendit de 'O-
limpe, va 'importance des points
qu'on alioit agiter, - §'agiflant'de
tempéramens & parder, ni le Vios
lon ni 1a -Viole n’étoient propres
4 les ‘prendre i .caufe de leur
partialité,  Elle prit la figure de
AMele, Certainy & I'Afflemblée ¢-
tafit” compléte, ‘parla en ces ter-
mes. ‘

Avant que de donner I'éclair-
ciffement promis, une obferva~’
tion eft efleiitielle 4 faire fur Ia
nature du Son des Inftrumens.

- Il fe rencontre des Sons d'Or,
des Sons A’ Argent & des Sons &’ Ai-
‘rain.  La politique efl trés gran-
de 2 garder ‘pour qu'ils fe fuccé-
dent 2 propos.

Le Luth eft Je Prince de toute
I'Harmonie dorée, apres qu'on 4
entends le Son d’Or qui en fort,
le pallage 3 d'autres Inftrumens
caufe de la répugnance 4 l'oreille,
& fais faire Ja grimace de Toer-

fyte quand il regutd'Ulyfe uncoup
de Sceptre fur f2 bofle.
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Alatde, a Guitarra e a Harpa, 0s quais por escdrnio tratais, através da boca de Lully, de concerto
de moscas. Se a vossa voracidade fosse escutada, é seguro que vosso grande apetite colocaria a
Viola da Gamba baixo e a Viola soprano num estado de-supressdo: Mas haveis bem feito, nem a
razio do mais forte serd a methor na sinfonia, nem a falsidade sera a receita na musica, pior para
0 Violoncelo. Sim, vos, Violino, com todas as vantagens de um som masculino que tendes, ndo
deveis contudo apagar o encanto da harmonia feminina que a Viola d2 Gamba possui.

Os senhores ¢ as damas foram surpreendidos por essa afirmacfio, esperaram pelo
proximo concerto para esclarecer a disting&o, para tomar partido dos servigos que podemos tirar
da Viola da Gamba sem ofender o mérito do Violino. Decidiram fazer justica a4 Viola,
dependendo (como uma condi¢do) do lugar e das circunstincias, como um quadro a ser colocado
no seu lugar.

A Misica desceu do Olimpo, viu a importincia dos pontos a serem ventilados.
Sabendo das personalidades fortes que deveriam defendé-lo, nem o Violino nem a Viola estavam
aptos a fazé-lo, devido 3 sua parcialidade. A Musica transformou-se na figura da Senhorita
Certain'® ¢ esperou que a assembléia estivesse completa, e falou nos seguintes termos.

Antes de dar os esclarecimentos prometidos, € essencial fazer uma observagio sobre
a natureza do som dos instrumentos. Existem sons de ouro, sons de prata e sons de bronze.
Grande protocolo ¢ requerido para fazer com que eles se sucedam apropriadamente.

O Alaude ¢ o principe de toda a harmonia dourada. Depois que escutamos ¢ som de
ouro que dele sai, a sonoridade dos outros instrumentos causa repugnincia aos ouvidos e faz

fazer a careta de Tersites'’ quando ele recebeu de Ulisses'”® um golpe de cetro sobre a corcunda.

:i Marie Frangoise Certain (1662-1711) foi uma grande cravista francesa, aluna de Lully.

Personagem da Iliada, corcunda, manco, deformado, desbocado, foi descrito por Homero como o grego mais feio de Troia ¢
;1; litcl_-atura passou ent3o a simbolizar a covardia insolente.

Rei lendario de Itaca e um dos principais herdis do cerco de Trdia, onde destacou-se pela sua prudéncia ¢ sagacidade. O
regresso de Ulisses 4 patria constitui o tema do poema épico Odisséia, atribuido a Homero.

109



Lorfqu'au Son du Luth on fait
fuccéder celui du Clavecin, c'eft
au fortir du Vin de Volnai, pre-
fenter 4 boire dans des Coupesde
cuivre du Vin de Nolay, con-
damné par Arrét de Parlement
fervir aux ‘Ewuvées: Le paflage
de la divine douceur des Cordes
a boyau, tendues {ur une conca-
vité profonde, au féraillement &
Son de mitraille des Cordes de
fer & de Laiton, a P'effet de 1'ab-
finthe. Tous les ba d'€xclama-
mations de Gallus envers Lycoris
fuffifent & peine pourrendre Faigre
maigreur du taét de la-plume de
Corbeau, comparé au moileux du
pincé des Doigts d'une Dame, qui
donnent fur Je Luth des Sons
Tonds & charmans, & font des
cadences perlées , qu'on cront
voir jaillir les Perles des Ton-
neaux de la Duchefle -Grogasa
.quand elle faifoit deflus;soc-s0..
~ L& Violon a un Son d'Argent
arrond], 3

La Viole a le Son demi-rond,
pergant, quoique non aigu, qui
pince auprés des Inftrumens de
Crémone, Il n'y a qu'a ne pas
]a jouer avec, oud'abord enfuite,
non plus que ceux-ci aprés le Luth,
En recompenfe, la Viole a fa re.
vanche fur le Clavecin, il eft vrai
quétorfqu’elle 'appelle Paguet de
Ciés, il lui répond fort bién pat
Madame Iz Chaudiére.: ..

Mais le fieud de laqueftion ne
confilte pas dans la nature du
Son , J;uifqu’on_ ne joueroit- que
du Luth ; néanmoins on I'a abap- -
donné. 1l fiut donc trer d'ail- |
leurs la raifon de décider. -

Elle fe tire de la diftin&tion im-
portante 2 faire en Harmonie M4
&, dure de présyronde & moileunfe
de loin, réfulcant de corps diffi- .
ciles A ébranler, fans vibration:
de cordes ou.trémouflement de
parties, d'olt s’enfuive une réfon-
nance aprés le coupdonné. Cette
Harmonie tire furcellede lavoix.
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Logo apos o som do Alaude sucede-se aquele do Cravo, é como depois de beber
vinho de Volnai'* passar para o vinho de Nolay, trazido num copo de cobre, condenado pela
senten¢a do parlamento a servir nas estufas. A passagem da divina dogura das cordas de tripa,
esticadas numa concavidade profunda, para as ferragens e o som de metralhadora das cordas de
ferro e de latdo, tem o mesmo efeito de absinto. Todos os ah! de exclamacio de Galo para
Licoris'®® bastavam somente para deixar uma acre magreza de juizo na pluma do corvo,
comparado a0 aveludado do toque dos dedos de uma dama que produz no Alaude sons redondos
e encantadores, cadéncias peroladas semelhantes ao toc-toc das pérolas pulando no bau de joias
da Duquesa Grognon .

O Violino tem um som de prata arredondado. A Viola tem o som semi-redondo,
penctrante, embora ndo agudo, que se assemelha aos instrumentos de Cremona [violoncelos].
Nio se deve tocar a Viola com ou imediatamente ap0s o Violino. Nenhuma outra pessoa a ndo
ser vos deveis tocar apos o Alaide. Em recompensa, a Viola teve a sua revanche sobre o Cravo.
E verdade que logo que ela o chamou de Pacote de Chaves, ele prontamente respondeu
chamando-a de Madame Caldeira.

Mas o n6 da questdo ndo consiste na natureza do som, pois nfo tocaremos somente ¢
Alatde, j& que este j4 foi abandonado. E preciso entdio tirar de outro lugar a razdo da decisgo.

A decisio ¢ tomada através da importante distingdo a ser feita entre Harmonia
Masculina, dura de perto, arredondada e aveludada de longe, resultante de corpos dificeis a por

em movimento, sem vibragdo de cordas ou agitagdo das partes, de onde se segue uma

ressonancia depois que o golpe de arco foi dado. Essa harmonia foi baseada na da voz. Ja a

' 0 vinho de Voluai & um dos melhores da Burgundia. O outro provavelmente deve ser de qualidade inferior.
13 Comélio Galo, poeta latino ¢ amigo de Virgilio, cujas Elegias perderam-se. Apaixonou-se por Licoris, uma bela atriz.
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Et-en Harmonie Fémelle demi-
ronde, comme les Limes qui ont
ce nom, ayant moins de voix,
mais étant toute de réfonnance,
le frémiflement de  parties-faciles
4 émouvoir durant longtems.

Des exemples font néce(laires
pour tirer cette idée au clair.

-~ La_Flate traverfiére a I'Har-
'monie méle , parce qu'elle eft
dure de prés:il n'eft nullementa-
‘gréable d'étre tout proche de
Fembauchure; mais elle a le fon
rond & moaileux quand on s’en é-
loigne. . - R
u contraire la-Flute & Bec,
jouée par Mr. Caflagno d'Anvers,
eft d'Harmonie Fémelle,tendre &
fonore depién, il femble qu'elie -
ait une réfonnance: telle éoit la
Voix de M¢ile, Quepel fi célébred
Lille en Flandre; pendant quela
voix d'un enfant de Choeur%z de
Patchini & la vérité plus rondes,
mais aufli plus dures, font brouil-
lées avec la réfonnance. Elles
n'en rappelleht 'n\plus le fou.
venir que ces Ggga/sd'acier inée
aux, dont les “Tons font réglés
ur la longueur des Lingots ; on
en joue comme du Tympanoii.
Iis donnent lieu & une remarque
trés propre & rendre I'idée nette
de ce qu'or avance ici. Ces Ré.
ales,  ¢’eft ainfi qu'on les appel-
e, caufent un tintement {i defti-
tué de réfonnance, qi'il devient
affomant par la continuité, & fe-
roit effétivement un fupplice_ 3
une Oreille amiedu frémilfement

ou des vibrations du Corps fono- -

re, fi elle étoit condamnée i les
entendre longtems.

A l’opj)pﬁte s les Timbres a
pendule d'Allemagne , d'Angle-
terre ,.ou de Blois 3 leur fe-
roient un. foulagement dans les

inesy, & un furcroit dans tous
eurs plaifirs. Un Carillon pa-
reil fe ferd entendre voluptueufe-
ment plus d’heures de tems, que
ces Coins d’acier, de minutes.
JPar une méme fuite de la con-
féquence, les perfonnes de dis-
tinttion s"acharnent 4 jouer bien

lus longtems de la, Viole que du

iolotiy Ceft un fait, on y per-
- ce les nuits quand les Dames tou-
_chent de leur Clavecin. La Vio-
Je eft donc un Inflrument plus
“flateur: que le Vialan™
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Harmonia Feminina, semi-redonda, como as limas que tm esse nome, tern menos volume de
voz, mas € s ressondincia, a agitagio das partes faceis a comover durante um longo tempo.

Dois exemplos sdo necessarios para esclarecer essa idéia. A Flauta Transversa tem a
harmonia masculina porque € dura de perto: ¢ completamente desagradavel quando se estd muito
proximo da embocadura, mas possui um som redondo e aveludado quando nos afastamos. A
Flauta Doce ao contrario, tocada pelo senhor Castagno de Anvers, tem uma harmonia feminina,
terna e sonora de perto, € nos parece que tem wma ressonancia como a voz da senhorita Quenel,
3o célebre em Lille, em Flandres; enquanto que a voz de uma crianga de coro e a voz de
Pacini”’ sio verdadeiramente mais redondas, mas também mais duras e brigam com a
ressondncia. Eles nfio se lembram mais de seus cantos de ago irregulares, cujos sons so
regulados pelo comprimento dos lingotes; como o Dulcimer. D3o lugar a uma observagdo muito
propria que deixa a idéia simpdtica aquele que avanca até aqui. Os regales [Orgios portateis],
também assim chamados, causam um tinido tdo destituido de ressonidncia, que se tornam
magantes pela continuidade, e serd um suplicio a um ouvido amigo o agitar ou as vibragdes do
corpo sonoro se for condenado a ouvi-los por muito tempo.

Por outro lado, os timbres dos péndulos da Alemanha, da Inglaterra ou de Blois lhes
serdo um alivio em seus sofrimentos e um acréscimo em seus prazeres. Um carrilhiio semelhante
sera escutado voluptuosamente mais nas horas completas do que nos cantos de ago, os minutos.
Em conseqiéncia, as pessoas distintas teimam em tocar mais tempo a Viola ao invés do Violino,
¢ um fato, e noites sio atravessadas na companhia das damas que tocam Cravo. A Viola € entio

um instrumento mais lisonjeiro que o Violino.

3 Antonio Pacini surgiu antes de 1707 no cendrio rausical real e morreu em 1745, Nessa citagio de Le Blanc, o autor sugere que
0 cantor era um castrato.
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La:.Viole & e Clavecin ont
YHarmonie fémelle, & font en
“proportion d'épaiffeur de Ja ta-
ble, qu'elles ont délicate & les
cordes fines, avec le Violon &
la Bafle de Crémone, comme les
cloches de I'Abbaye St. Gerniain
des Prés de Paris avec la Cloche
de I'horloge du Palais de Paris,
ou avec la Cloche de St. André de
Grénoble, & le Porte-joie de Be~
fangon, ( qui ont des voix com-
me La Demdtin , continues
fans qu'on entende le coup de Ba-
taille; elles fonnent élégamment
de méme que i Mademoifelle Le
More formoit des fons-fans arti-
culer), opavec la groffe Cloche
du Béfroi de Gand. * La voix pa-
reille 4 celle des Bafles - contres
appellées Dopgues, grofiit le coup,
étant donné, & ne paroit que
que plus moileufe de loin, fembla~
ble a celle du gros Tifene enrblé
fous les étendarts de la Mufique
. par Lully ravi, enchanté, extafié
~ de l'entendre jurer avec une mé-
lodie fans pareille contre’ les Che-
vaux qu'il conguifoit, qui n’avan-
oient point. "~ Wiféne, les délices
e Lowis XIV , lequel il auroit
ruiné'én vin, fi le grand Monar-
que n'elt éé inruinable: il falloit
une machine de Marly pour en-
tretenir plein "énorme canald'un
gofier de telle circonférence. ~ -
Les Cloches de I'Abbaye St.
Germain ont un frémiflement fi
charmant, que des Majeftés, des
Sérénités, & des Excellences fe
font Jevées lanuit pour les enten-
dré.- Lally avoit pris fon loge-
ment auprés, pour qu'elies fiffent
“fur lui Veffet d'addwcite mibi pfaie
fem. . La diminution du Ton qui

et

fuity le coip de bataille étant
donné, eft en Quarte. Ilen ar.
rive que la moindre de St. Ger-
main fait ‘dans fon Ton diminué

ninte & la grofle,” & celle-ci
fait Tierce 4 fa Seeur, ainfi voi-

12 le Carillon le plus parfait;
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A Viola e o Cravo possuem a harmonia feminina ¢ ambos apresentam a mesma
espessura do tampo, delicadas e finas cordas. Se compararmos proporcionalmente o Violino € o
baixo de Cremona [violoncelo], eles se igualam em proporgio aos sinos da Abadia de St
Germain des Prés de Paris, ao sino do relégio do palacio de Paris, a0 sino de St. André de
Grénoble ¢ ao Porte-joie de Besangon (que t8m as vozes como a de Desmatin, continua, sem que
se escute 0 golpe da batalha: soam igualmente da mesma forma que a voz da Senhorita Le More,
que emite sons sem articuld-los) ou ainda ao grande sinc do Bésroi de Grand. A voz semelhante
aquelas dos contrabaixos, chamadas de bull-dog [o nome do c80], aumentam o golpe depois que
foi dado ¢ ndo parecem que sio tdo aveludadas de longe, semelhantes aquela do grande
Tiséne'® alistado sob o estandarte da musica por Lully. Enlevado, encantado, extasiado ao
escuta-lo praguejar com uma melodia sem igual contra os cavalos que conduzia e que ndo

avangavam mais'>, Tiséne, o deleite deLuis XIV, que o poderia ter arruinado com o vinho, como

134

se o grande monarca fosse arruindvel, seria preciso uma maquina de Marly ™" para encher

completamente o enorme canal de uma garganta com tal circunferéncia.

Os sinos da abadia de St. Germain tém um tremor [movimento] tdo charmoseo que
majestades, serenidades e exceléncias se levantam durante a noite para escuté-los’>. Lully
escolheu o seu quarto perto deles para que exercessem sobre ele o efeito de adducite mihi
psaltem’™. A melodia que se segue, quando o golpe da batalha foi dado [0 golpe do badalo], é
em quarta. Acontece que 0 menor sino de St. Germain faz uma quinta menor e esse aqui uma

terga com a sua irmi; eis entdo o carrilho perfeito.

2 Néio foi encontrada nenhuma referéncia. Parece-nos que ele foi um cantor.

133 Acreditamos que “os cavalos™ sdo os misicos da famosa orquestra de Lully.,

1% A miquina de Marly refere-se a uma das bombas hidraulicas de Versailles. Nessa passagem Le Blanc faz um comentirio
irreverente a grande capacidade de beber do Monarca.

1 Segundo Barbara Jackson (JVAGS, 1974) esse parece ter sido um dos prazeres do Duque de Orleans.

13¢ | evai-me a salmodiar - inicio da melodia de um salmo.
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Cette Quarte eft affeftée aux
Cloches d’Harmonie fémelle,Em-
manuelle de Lille en Flandre, &
la grofle d’Auzerre. -

Les Cloches épaillesyfortes d’¢-

= toffe ,donnent pour Ton dimingé
une Tierce ordinairement mi-

Sire Violon "craignant que le
tendre de I'Harmonie fi agréable
dans les Cloches de I'Abbaye ne
fit impreflion en faveurde |2 Vio-
le, qui leur reffemble certaine-
ment mieux que lui, fit cette ob=
fervation curieufe, que les Clo-
ches ot le Métail étois le plus par-
lant , & par conféquent le mieux.
employé, écojent comme Jui Vio-
lon en Efimi. 11 y avoit apparen-
ce quec'eft la proportion qui en-
tre en confonance avec la denfi-
té de P'atmofphére, de méme que
le calibre des Pidces de Canon de
24 eft 12 dépenfe en poudre em-.
ployée le plus 4 propes. L'in.
comparable Cloche de St. Bénigne

de Dijon, pefant dix mille, épaifle’.

de demi-pied fur cinq de diamé-
tre, avoit été |'E/imi-du Royau.
me le mieux €roffé; Rifant bien
autre effet que les deux plus pe-
fantes qui lui ont fuccédé, com.
me ceux a qui elle fervoitde Tim-
bre d"Horloge en font affez J'ex-
périence. S
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Dame Viole répondit que cet
alta woce trés & rechercher dans .
une Horloge pour avertir, deve-
noit trés mefléant dans unnftru-
ment, dont joue un galant hom-
me pour fe defennuier, & non
divertir les autres 3 que le Son de

“la Balle de Viole . tirant fur je.

“Ton d’'une voix d”Ambaliaceur,
“qui n’eit pas haut, & méme na-
zdirde un peu, étoit bien plus
tolivenable; que les Manarques,&
“Princes de France avoieat faine-
ment jugé ainli en faveurde la
Viole,lui ayant donné place dans
leur Cabinet,dans leur Chambre,
proche de leur auguflte Perfonne,
pendant qu’ils avoient laillé jus-
qu’ici le Violon au veftibule, ou
relegué i l'efcalier,’ Théatre des
Amours des Chats y d’ol Mrs.
Mitis font entendre les accords
charmans de leur Mulique ; de
méme que fait le Violon la fienne
par un ménagement i fa place,
crainte de. ce fon aiga qui fe faic
abhorrer de prés par un tinteient
criard faos rélonnance, feulement
propre 4 épargher aux curieux la

peine d'étre aux écoutes , mais
caPabIe de donner dans le timbre
al

4 "AGeur , qui s'affourdit lui-mé-

me.



Essa quarta ¢ destinada aos sinos de harmonia feminina, Emanuelle de Lille em
Flandres e o grande sino de Auxerre. Os sinos espessos, aqueles que tém muito material,
normalmente dio uma terga menor quando o som vai diminuindo.

Senhor Violino, acreditando que a tenra harmonia tdo agradavel dos sinos da abadia
impressionava em favor & Viola, que certamente mais se assemelhava com os sinos que ele, fez
entio essa observagio curiosa de que os sinos onde o metal fala mais facilmente
consequentemente ¢ o mais utilizado, é como ele, o Violino, um eximio. Parece que € a relagdo
proporcional que entra em consondncia com a densidade da atmosfera, assim como no calibre
das pegas do canhfio 24, é a quantidade de pé [pélvora] utilizada mais apropriadamente. O

¥ com espessura de meio pé sobre

incomparavel sino de St. Bénigne de Dijon, pesando 10 mi
cinco didmetros, foi o melhor do reino, o mais rico, fazendo mais efeito que os dois outros mais
pesados que thes sucederam, que serviram de campainha para relogios em toda a sua existéncia.
Dama Viola respondeu que esta alta voz, tio procurada num reldgio para prevenir, €
muito desapropriada para um instrumento. Um homem galante toca para se distraj'r e ndo para
divertir os outros. Disse ainda que o som da Viola da Gamba, inspirando-se na voz de
embaixador, nfo tdo alta e até mesmo um pouco nasal, € muito mais conveniente. Os monarcas e
principes da Franga julgaram sabiamente em favor da Viola, dando-lhe lugar em seus gabinetes,
quartos, préximo de sua augusta pessoa, enquanto até aqui deixaram o Violino no vestibulo, ou
relegado as escadarias, teatro dos amores dos gatos, onde os senhores Mitis tocam os
encantadores acordes de sua musica. Por sua vez, o mesmo faz o Violino com deferéncia de sua
parte, confiante no seu som agudo, execrdvel de perto com um tinido berrante sem ressonéncia,

somente proprio para poupar aos curiosos a dor de escuta-lo, mas capaz de fazer mal aos ouvidos

dos atores ¢ ensurdecer a ele mesmo.

57 No original nfio esta escrito a unidade de medida.
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Je me pique, répartit le Vioe
lon, d’adoucir autant que la Vio-
le peut Je faire; & par conféquent
d'étre un Inftrument autant de
condition, que fe pique d’en étre
Madame Igmjia avec fon Ton.
de Carmelite. . Je puis fupporter
J'épreuve d'étre entendu de prés,:
& me voir entre les mains d'un
galant homme, - _

Voiis fortezde votre caraltére,
répliqua la Viole , lorfque vous
affeétez le plus I'adouciffement de
Sons prefgu’imperceptibles. Le .
Loup empruntant une voix pape- -
larde, ne contréfaifoit pas mieux
la fienne au bicquet ; car jufte-
ment vous avez befoin alors d'u~
ne - force plus grande (de cel-
le des embraflemens d'Hercule ),
pour que FArchet prenne:fur la
Cordey & empéche qu'elle ne
crie, comme il arrive quand la
Lime ne mord pas fur le fer. Si
on-favoit ['effroyable tenfion que

_ vous exigez, & prenez foin de
deguiler , on auroit horreur de
vous prendre en main, Vious en-
talléz, comme Encelade, 1a muls
titude des Notes fur legoQtFran-

gois, pour I'étouffer & affadic I
tendrefle de fes Sons par.Ja mul-
tiplicit¢ des Tons dont Somis en
fait trente non réfonnans, ainfi
que le Flageolet, pendant que le
'Pére Marais & Forerii le Pére ne
donnoient gu'urie Note,mais s'at-
tachoient i larendre fonore, com-
*.me 1a groffe Cloché St. Germain,
jouant en l'air ainfi quils le o=
commandoient , c’eft-d-dire ayant
donné le goup d’Archet, ils lail-
foient lieu a la vibration dé Ja
Corde . pendant qu&Te Violod
avec fon trainé non ielevé fe pa-
me 4 attendrir dans la’ Sodate par
accords,, ou poufle bratalement.
des bottes dans Jes Concerts pour
emporter dans fon tourbillon les
Contreparties qu’il entraine, &
arracher , enlever les fuffrages ,

plutbt que fe les attirer. Avec
tout cela, qu'eft-ce’ que cette imi~
tation du Flageolet par le Violon
dans les deflus par dela le Ciel
empiré, finon des Sons fans ré-
fontiance’; ‘dont la petitelle ne ri- 118



- Pouco me importa, recomegou o Violino, adocicar tanto o meu som. A Viola
conseqlentemente ¢ um instrumento com tantas restricdes. Que se dane de ser a Senhora
Honesta com seu som de carmelita!*® Eu posso suportar a prova de ser escutado de perto e me
ver entre as m&os de um cavalheiro.

- Fugis de vosso carater, replicou a Viola, no momento em que dissimulais e
abrandais os sons quase imperceptiveis. O lobo emprestando-se de uma voz fingida [beata,
carola}, nfio engana a pequena cabra, e justamente vos necessitais de uma forca muito grande
(daquela dos bragos de Hércules') para que o arco toque a corda e a impega que grite, como
acontece com a lixa quando ndo morde o ferro. Se soubessem a assombrosa tenséo que exigis ¢
tentais disfargar, teriam horror de vos tomar na mio. Vos empilhais, como Encelade, uma

multiplicidade de notas no gosto francés, para abafar a ternura dos sons pela multiplicidade de

% Enquanto 1sso, 0 pai Marais e

tons que Somis faz, trinta ndo ressonantes, como o Flageolet
Forqueray so tocariam uma nota, mas se preocupariam em deixa-la sonora, como o grande sino
de St. Germain, soltando-a no ar assim que a registra, quer dizer, tendo dado o golpe de arco,
deixam espago para a corda vibrar, enquanto que o Violino, com uma nota prolongada, esforga-
se em amaciar a sonata através dos acordes ou empurra brutalmente feixes de notas nos
concertos para trazer no seu turbilhio as contrapartidas que arrasta e disputa, preferindo enlevar

os sufrdgios a por eles ser atraido. Com tudo isso, 0 que € essa imitagio do Flageolet pelo

Violino na regifio do soprano acima dos dominios do céu, senfo um som sem ressonancia, cuja

138 As irmis da ordem Carmelitas vivem em reclusio ¢ seguem as leis do siléncio, 56 usando a voz para orar ¢ cantar no servigo
religioso,

% Semideus grego. Juno, rainka dos deuses ¢ esposa oficial de Jipiter sempre foi hostil aos filhos do marido com mulheres
mortats, como era o caso de Héroules. Odiou-o desde o dia de seu nascimento e colocou duas serpentes po bergo para maté-fo,
mas a crianga estrangulo-as com suas proprias mios. Afravés das artimanhas de Juno, Hércules ficou sob a guarda de seu irmio
Euristeus que obrigou-o a realizar tarefas perigosas que ficaram conhecidas como Os Doze trabalhos de Hércules.

*? Instrumento de sopro de origem francesa. Da familia da flauta doce, possui um tubo (semelhante 4 forma de wma pequena
piteira) que conduz O ar para uma espécic de capsula onde estd alojada uma esponja que evita o condepsamento do ar
permitindo, dessa forma, que o midsico toque por muito tempo nas festas populares sem que o nstrumento entupa.
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me pullement 3 |2 rondeur des
Tons renfermés dans e manche.
Au contraire Iz Viole en montant
a la Le Cler, (fic itur ad Afira),
ne perd rien de fon agrément:
elle eftcharmante au-deladestou-
«ches ., fes Tons font parfaitement
£gaux, étant fonore par-deld le
manche, ' pendant que le Violon
reffemblant & un Flageolet enté
fur une Flute (bien pis c'eft un
Son de Flageolet- qui fuccéde &
celuj de Violon) , ne fauroit man-
quer d'avoir un mauvais effet.
Eh " dit Ja Bafle de. Viole,
que vos Sons foient de'[a méme
efpéce, prorogez une feule natire
de Son, ou ne vous vantez pastant.
La Viole eft donc plus propre
que le Violon pour la Chambre,
puifque l'on n’y a que faire de
Sons. trop maigres d'Harmonie,
tels que du Flageolet coufus 2
d'autres de Trompette marine.
Bien loin que ces Sons dedeux
différentes efpéces dans le Violon

foient compenfés ['un par 'autre,.
on tombe de fiévre en chaud-makh
11 faut plus d'unité dans fe catac-

-tére pour la douceur du commer.
ce de la vie, I'égalité de la Viole
eft plus convenable i I'ufé d’'un

galant homme, il y trouve un ai»

mable lien de’Société, foit qu'u-
ne Dame chante,joue du par-def:
1fus, foit qu'elle fafle la Bafle fur
je Clavecin.

Le Violon ramafTant fes forces,

tira fon Courfier , pofant pour
maxime certaine & aflurée, que
Ja diminution du Son des Tim-
bres de -Pendule & des groffes
Cloches peu épaifles s'exhale en
efpéce.de fumée, Emmanuelle de
Lille en Flandre n’a rien de.moi-
leux ni d'étoffé de loin, elle qui
a une fi belle voix de prés tire
dans le lointain fur la Cloche de

Meélun. La Viole & Je Clavecin .

font précifément dang Je cas. Le
Son de la Viole entendu de loin,
ou dans-un grand efpace, rempli
de perfonnes avec Iéuss habits,
reflembls: i la vapeur de I'efprit
de Vin gu'on jette en l'air, dont
il ne rétombé fién, pendant que
la Bafle de Crémone, comme Ja
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pequenez ndo rima de forma alguma com a redondeza dos sons que estiio guardados no brago do
instrumento?

Ao contrario, a Viola sendo tocada ao gosto-de Leclair (desse modo indo aos astros),
ndo perde nada de seu atrativo: é encantadora na regido fora dos trastes, seus sons s#o
perfeitamente iguats, sdo sonoros para 14 do brago, enquanto o Violino parece um Flageolet
enxertado numa Flauta (bem pior € o som de Flageolet quando sucede a0 Violino) ndo lhe faltara
um efeito ruim.

- Eh! Diz a Viola da Gamba, que os seus sons sejam da mesma espécie, prorrogados
numa s6 natureza sonora, ou ndo vos vanglorieis tanto.

A Viola ¢ entfio mais propria que ¢ Violino para os aposentos intimos, porque nesses
recintos ndo € preciso fazer sons muito magros de harmonia, como o do Flageolet, comparavel a
outro, o da Trompa Marina. Bem longe que esses sons de duas espécies diferentes, no violino,
sejam compensados um pelo outro, cai-s¢ na febre do mal de calor. E necessario mais unidade no
carater para a dogura do comércio da vida. A igualdade da Viola é mais conveniente 2 utilizagfo
de um homem galante. Nela ele encontrard um amavel vinculo social, seja quando uma dama
cantar ou quando tocar a Viola Par-dessus, ou seja, quando ela fizer o baixo no Cravo.

O Violino, reunindo suas forgas, tirou seu corcel'¥’, depositando a maxima certeza e
seguranga em que a diminuigio de som dos timbres dos péndulos ¢ dos grandes sinos pouco
espessos exalam em espéeie de esfumagado. Emmanuelle de Lille [o sino] em Flandres nfio tem
nada de aveludado ou abafado de longe, ela que tem uma tio bela voz de perto supera de longe o
sino de Mélun. A Viola ¢ o Cravo encaixam-se precisamente nesse caso. O som da Viola,
escutado de longe ou num grande espago, preenche as pessoas com suas vestes, assemelha-se ao

vapor do espirito do vinho que jogamos ao ar, e nfio cai nada, enquanto que 0 baixo de Cremona

! Acreditamos que a expressdo “tirar seu corcel” quer significar tirar o cavalinho da chuva em portugus. UNICAMP
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Cldche de Gand, le.Violon & ]2
, Flute traverfiére, de méme que
les Cioches ci-deflus en Efimi, en-
voyent dans I'éloignementun Son
moiletX & étoffé, comparable au
Damas de I'ancienne fabrique de
Lion & I'égard du Satin d'aujour-
dhui.
La Viole fut obligée de conve-

nir du peu d’effer de I'Harmonie

tendre de loin ; mais cela n'6te
rien de fon mérite de prés, bien
plus ¢’en eft le principe, lequel
confifte dans la facile émotion des
parties du corps fonore, qui §'é-

branlent aifément 4 un touché lé-

ger, d’oll s'enfuit de prés un flat-

tement de oreille par le frémifle~

ment qui caufe la réfonnance.
Teel efl I'attraiant de I"'Harmonie

tendre, pendant que la_groffiere~
t¢ du touché qu'éxige!’ Harmonie -

dure, efl rebutante de prés, on
ne I'en lavera jamais, ‘

(%u’en conclure? {inon que Je
Violon eft le lot d'un grand Ar-
tilte, qui fe donne une peine fans
reliche , “telle que la fouffre le
foie de Promeibte,

Le Violoncel eft celui d’'un ex~
enfant de Cheur porphyrogénete
dans le travail rebutant, Plus
grand eft le nombre des perfon~
nes devant qui ils jouent, mieux
ils y trouvent leur avantage.

La Violerefterale partage d'un

alant homme, qui fait prévenit

Feanui méme, fe procurer du

plaifir, miais pas en donner aux

autres: bon pour méler les fiens .

i ceux d’une Dame aimable, tou-
chant I¢ Clavecin & merveille.
Mais qui eft-ce qui pouflera la
con{équence i ce qu'it faille abro-
ger la Viole i caufe que ce n'eft
pas uit Inftrument de la grande
bande, finon des Provinciaux A-
pimaux moutonniers, qui s’em-
preflent de faire cheaeux céqu'ils
aoront ouf dire quelque part &
Paris y laiffant la mode décider
fur les Inftrumens, comme fur la
fagon des habits. Mais dés que
tout eft jouable fur la Viole, &
ce pat une frience de galant hom~
me zquife une fois pour toutes,
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[violoncelo], como o sino de Gand, o Violino e a Flauta Transversa, assimm como 0s Sinos acima
em Esimi, enviam ao longe um som aveludado e abafado, compardvel ao damasco das antigas
fabricas de Lion em relagfio ao cetim de hoje.

A Viola foi obrigada a concordar quanto ao pouco efeito da harmonia suave de
longe, mas esse fato ndo tira em nada o seu mérito de perto, bem melhor € o seu principio, qual
consiste na facil emogdo do corpo sonoro que se pde facilmente em movirnento com um leve
toque, de onde se segue de perto uma caricia nos ouvidos pelo leve tremor que causa a
ressondncia. Tal é o atrativo da harmonia suave, enquanto que a grosseria do focar que exige
uma harmonia dura € repelente de perto, ninguém a escutara jamais.

O que concluimos entdo? Que o Violino é um grande artista, que se martiriza sem
relaxar e sofre tanto como Prometew.'** O violoncelo ¢ aquela ex-crianga do coro de uma familia
real com um trabalho repulsivo. Quanto maior é o numero de pessoas diante dos quais eles
tocam, methor descobrem suas vantagens [isto é: eles descobriram que s&0 mais adequados as
orquestras]. A Viola restara como companheira de um cavalheiro que previne o tédio e busca o
prazer, mas ndo para da-lo aos outros: bom para misturar o0 seu prazer com aquele de uma dama
amavel, tocando o cravo maravilhosamente.

Mas quem assumira a conseqiiéncia de abrogar a Viola pelo fato de nio ser um
instrumento orquestral, se nio foram os animais montanheses da prévincia, que procuram fazer
em suas casas o que ouviram dizer em algum lugar em Paris, deixando a moda decidir sobre os
instrumentos, como fazem com as vestimentas? Mas no momento em que tudo € passivel de ser

tocado na Viola, e é por meio de uma ciéncia de homem galante que € aprendida de uma vez

142 Prometen, o titd que den o fogo aos homens, foi punido por Zeus ao ser banido para o monte Caucasus onde um abutre vinha
comer sen figado todos os dias. Seu figado era constantemente renovado ¢ desta forma seu tormento ndo tinha fim.
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combien n'cft-eile pas préférable
aux Inftrumens qui demandent
un arc aflerviffant , tels qué le’
VioloncelTur qui 1a fauffeté eft "2
combattre Hans un dégrébffraiant,
faufetés renaiffantes achagye pas
qu'on les furmonte, telles que les
Tétes de 'Hydre. Le défaut de
vibration dans les Cordes; vrais
cables de Navire, demande des
Doigts bottés pour s'en rendre
maitre. S

La réfiftance toujours i vains
cre dans les Cordes courtes &
grofles extrémement tendues du
Violon, €xige un €xercice cont-
nuel pour en domter la dureté, &
des Doigts ferrés. A cet effet
Nature fecourable fait-venir au,
bouty de la Corne, comme aux
Bétes de charge ou voiture, un
Sabot. . .

Le Ton élevé & leSon €clatant
du Violon ne fentent du toutpoint
fa perfonne de qualité, ni une é-
ducation noble. La belle chofe
que ¢'auroit été qu’ Acbylle furpris
par les Ambafladeurs d’ fgamem-
#9%, jouznt du Violon, fe donnant
éa fpeétacle & fon voilinage, fai-
fant de f3 chambre un Cloché,fe
mettant dans le cas de fe dire 4
ki-méme: Ahl que ne fuis-je &
demi-lieue de mol pour m'enten-
dre avec plaifir ; au-lien qu' Achyle
de parut dans un état décent, la .
Lyre en main, femblable & une
Viole , avéc laquelle on peut
chauter les_}oua:%;es des Héros,
& non avec le Violon, de qui
Talta woce affette {i fort de domi-
per qu'il auroit effacé ceux dont
il e0c célébré la mémoire. -

Achille ne quitta point brusque-
ment fa Lyre, mais fit deux tours
¢e chambréla tenant encore. 1!
¢toit & propds en pareille occa-'
fion de paroitre non deseuvré,
zon ennuié, non 4 charge a foi;
mais non- pas fe réjouiflant, &
encore bien moins divertiffant les
autres, e les donnant auloin pour
joges. o ,

Par conféquent la Viole qui a
{i bien les qualités de la Lyre, &
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para sempre, 0 quanto nio € ¢la preferivel aos instrumentos que demandam urna arte servigal, tal
como o Violoncelo, cuja desafinac@o a ser combatida € assustadora, desafinages que, renascem
a cada vez que se toca na regido aguda, assim como as cabegas da Hidra?'® O defeito de
vibragdo das cordas, verdadeiros cabos de navios, exige dedos calejados para doma-los com
maestria.'**

A resisténcia sempre a ser vencida nas cordas curtas e grossas extremamente tensas
do Violino exige um exercicio continuo para dotar os dedos de dureza e manté-los afiados. Com
iss0, a natureza segura faz vir 4 tona os calos, como nas bestas de carga das carrogas, um casco.

O som alto e brilhante do Violino nio mostra de forma alguma uma pessoa de
qualidade, nem uma educacdo nobre. A mais bela coisa que poderia ter acontecido seria se
Aquiles fosse surpreendido pelos embaixadores de Agamenon tocando o Violino, dando um
espetaculo a vizinhanca, fazendo de seu aposento um campandrio,sendo necessario dizer a ele
mesmo: Ah! Antes tivesse eu meia perna arrancada do que me escutar com prazer. Ao invés
disso, Aquiles apareceu decentemente, com a Lira na méio, como uma Viola, com a qual se pode
cantar em louvor dos herdis e nfio com o Violino, que a alta voz domina tdo fortemente que teria
apagado aqueles cuja memoria queria celebrar.

Aquiles nfo largou bruscamente a Lira, mas fez duas voltas no aposento segurando-
a. A propésito, nesse momento, parecia ndo estar desocupado, nfo estar abomecido, nem
preocupado consigo, mas também nido estava se divertindo, e muito menos divertindo os outros,

dando-lhes espago para julgarem-no. Conseqiientemente, a Viola, que tem as qualidades

2 Hidra de Lema, segundo a lenda, era uma serpente monstruosa com sete cabegas que renasciam 3 medida que eram cortadas.
A destruigBo desse monstro constitui um dos doze trabalhos de Hércules.

14 Quando Le Blanc fala da falsidade do violoncelo e do defeito de vibraglo das cordas, certamente estad se referindo aos
problemas de afinag@o dos instrumentos sem trastes.
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encore de meilleures, eft mieux
convenable 4 un galant homme
que le Violon. -

Les Dames auxquellesil appar-
tient le mieux de fentir cequieft
biepféant, & de juger de ce qui
" ne |'eft pas, donnérent la palme 2

cette comparaifon. Eliés rirent de
Pidée de Ja Chambre d’ 4ebille,s’il
Pelif convertie en Cloché, jouant
du Violon. - Des Clochers, du
tems d'Achylle! dirent-elles, la
penfée eft charmante, telle que
'idée du Titien, d'avoir mis aux
Pélerins d'Emmaiis & leur c6tédes
Chapelets. Mais'fa peinture étant
bien faite , fit paffer Je trait; & la
voure, qui eft trés dans le vrai,
doit faire gouter vos raifons, quoi-
que plailamment débitées, 2 la
maniéré dont Caton difoit de Ci-
ceron, ay fujet des bons mots qui
Iui échappoient fur le point méme,
de livrer bataille & Céfar: Nous a-
vons un plaifant Conful. Effelli-
vement perfonne ne trouve i foi
ni aux autres, {inon un filet de
voix proche d'un Carillon qui
fonné; ainfi le: Violon, qui fait
le méme tort a la Violeyne prou-
ve pas plus contre elle.
LePrononcé des Dames futdong
que la Viole feroit rétablie dans
tous fes droits i huisclos, & qu'on
abandonnoit au Violon I’Audien-
ce_publigue. = o

Le Violon fe porta pour mé-
content de ce jugement, quoique
fi équitable, qu'avoient donné
Jes Dames. Il fut jaloux que la

Viole convint mieiix 4 leur fervis
ce _que lui, d'autant gu'elle fait
la Bafle quand les Dames chan.:
tent, & le deflus quand elles tou-
chent le Clavecin. La Cantate

- d'Orpbée eft charmante, éxécutée
3 deux Violes: l'endroit, Ao- .
wmarque rédouté  y el de la der-
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tdo semelhantes 4 da Lira e ainda outras melhores, € mais conveniente a um cavalheiro que o
Violino.

As damas, que possuem melhor o dom de sentir o que ¢ mais decente e de julgar o
que ndo o €, bateram palmas a essa comparagdo. Riram com a idéia do quarto de Aquiles, se o
tivesse convertido num campanario, tocando Violino.

- Campanario do tempo de Aquiles, disseram elas.

A idéia ¢ interessante, tal como a idéia de Ticiano ter colocado os peregrinos de

" 20 lado de um rosirio. Mas 2 sua pintura foi bem feita, atingiu o objetivo, € 0 vosso,

Emaus
que ¢ bastante correto, e as vossas razdes deveriam ser apreciadas, mesmo que espiritiosamente
recitadas, & maneira como Catdo'® falava de Cicero, a propdsito das boas palavras que lhe
escapavam no momento mesmo de declarar guerra a César:

- Nés temos um consul agradével.

De fato, ninguém pode decidir por si proprio ou pelos outros quando ouvem uma voz
fina como um carrilhfio. Esses argumentos do Violino, que acusa a Viola dos mesmos erros, no
prova nada contra ela,

O pronunciamento das damas foi entdo de que a Viola seria restabelecida em todos
os seus direitos em recintos fechados e que se abandonasse o Violino a audiéncia piblica.

O Violino ficou insatisfeito com esse juigamento tdo imparcial que as damas haviam
decidido. Estava com citimes da Viola, que convinha melhor a0 servico delas que ele, uma vez

que a Viola faz o baixe quando as damas cantam e o soprano quando elas tocam Cravo. A

Cantata de Orphée é charmosa quando executada a duas violas: no trecho intitulado Adorarque

™ Quadro intitulado Cristo e Emaus, pintado por Ticiano em tomo de 1530. Em 1627 foi vendido a Carlos I da Inglaterra ¢ ndo
se sabe como chegou as mios de Luis XIV, permanecendo desde entfio no Louvre. Certamente Le Blanc conhecia o quadro.

146 Catiio de Utica, bisneto do célebre Catiio o antigo. Nascen 95 A.C. ¢ defendeu a liberdade e o senado contra César.
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niére juftelle. .diphée & Aréthu-
J¢ enchantent.
Il fufcita donc deux chame
vypions, un de dela les Alpes, &
Pautre d’au deld de la Mer, les-
quels étoient tranfcendans. On
les élevait come le son plus witra,
de ce que les Doigts & I'Archer
peuvent faire en Mufique. [Is é-
toient 4 la téte de tous les Pire
tusfes de la Terre habitable. Leur
arrivée fe notifia, comme celle
des Frélons, & les Affiches an-
noncérent un concert ot Jeur é-
loquence Muficale devoit tofiner
contre nos Frangois, comme cel-
le de Démofthénes conire Efchine.

Les Dames, faus crainte que

Ia revilion de leur Prononcé tout-
nt mal, furent hardiment pour le
foutepir, Elles commenicérent par
éeablir qu'iln’eft pas iu&e de déci-
der du mérite entre le Violon qut
fleurit par Mr. Le Cler &Guignon,
& la Bafle de Viole qui a pafléde
fleur. Les Coriphées des piéces
& de la Sonate n'étant plus pour
la défendre,la différence eft gran-
de de leur tems d’avec le notre.
La Mufique aujourdhui eft farcie
d'innombiibles Notes en petites-
pace, ce qui jette de la poudre -
aux yeux. La leur fournie de
Notes mieux pofées en moindre -
nombre étoit plus futisfaifante 4
une oreille fine, mais moins frap=
pante & I'égard d'un Tympan vul-
gaire. ‘ <
Il eft befoin de s'aider d'une
fuppofition qui n'eft pas menfon-
ge. On ddit mettre en ligne de
compte pour la Bafle de Viole,
qu'il peut furvenir des Maitres
qui y pouflent & perfettion le
golt d'a préfent, dans la compo-
fition de Sonates fur Ia Viole,fus
périeures a celles du Violon, ce
qui leur feroit loifible, parce que
la Viole a deux Cordes de plus
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rédouté é a justica final. Alfeu & Aretusa’”’ encantam.

Isso provocou dois campedes, um do outro lado dos Alpes e outro do outro lado do
mar'*®, ambos sublimes. Eram tidos como ndo mais além, daquilo que o arco e os dedos podem
fazer na musica. Eram os primeiros de todos os virtuoses da terra habitavel. A sua chegada foi
notificada, como a das vespas, ¢ os cartazes anunciavam um concerto onde a elogii€ncia musical
desses musicos deveria virar-se contra os franceses, como a de Deméstenes contra Esquino'*’

As damas, ndo acreditando que a revisdo de seu julgamento pudesse terminar mal,
defenderam veementemente a manutengio do concerto. Comegaram estabelecendo que ndo €
justo decidir entre o mérito do Violino que floresce nas mdos do Senhor Leclair ¢ Guignon™’ ¢ a

P! das pecas e das sonatas ja ndo estdo

Viola da Gamba que passou da sua floragio. Os corifeus
mais aqui para defendé-las, a diferenca ¢ grande entre a época deles e a nossa. A musica de notas
mais bem colocadas e em menor quantidade sera mais satisfatéria aos ouvidos refinados, mas
menos tocante para um timpano vulgar.

E melhor se ajudar com uma suposi¢éo € nfio com uma mentira. E preciso levar em

conta, no que diz respeito a Viola da Gamba, que possa surgir mestres que criem com perfeigio,

no gosto presente, sonatas para Viola superiores aquelas do Violino, o que € bastante possivel

YT Conta a fabula que um dia Aretusa foi banhar-se nas iguas de Alfeu ¢ foi perseguida pelo deus do rio. Pediu entdio auxilio a
Diana que a metamorfoseou ¢m uma fonte.

18 O autor se refere a Somis da Italia e Geminiani da Inglaterra. Essa informagao esta clara na pg. 131 da tradugio comentada.

W9 Célebre orador ateniense. Esquino atacou verbalmente seu rival Demdstenes que saiu-se vitorioso: Esquino foi exilado.
Comparando com a viola da gamba, o violino estd com ciiimes das vantagens que ela obteve ¢ lutard para obier sua ruina e exilio.

% pierre Guignon (1702-1774) pasceu em Turim e, como Lully, foi para a Franga muito jovem, tornando-se um dos maiores
virtuoses francéses apresentando-se nos Concerts Spirituels.

15! Corifeu ¢ o dangarino que lidera o corpo de baile ou aquele que exercia o papel de destaque no coro das tragédias e comédias
antigas. No caso, Le Blanc considera Marais ¢ Forqueray como os principais expoentes, atuando como verdadeiros lideres.

129



dans le bas, qui ouvrent un
champ plus vafte 4 I'Harmonie,
comme il eft déja plus fécond ¢n
‘accords. i '

Ces préliminaires étdnt. pofés
Somis & Géminiani firent Ia Pidce,

Géminiani , d’autant qu'il faut
commencer par le Jeu le plus fin,
fe fit admirer auffi blen que les
Sonates de Corelly, qu'il éxécuta.
Elles fournirent le fondement de
I'Harmonie la plus capable d'é-
mouvoir , qui ébranle a'la voix
les Cotps fonores. Géminiani fit
des rempliffages de Notes defon
crll & toutes fortes de defleins.
L'efprit éwit chitmé, Joreille
éroit fatisfaite. Les belles Audi-
~ thices étoient prétes 4 tomber en
défaillance, I'ame leur venoit fur
les lévres, & ne favoit ol accou-
rir porter reméde & des bleflures
faites 4 la manidre d'Ovide. Les
Sons de Géminiani éroient des
Timbres d'Angleterre & d’Alle-
magne. _

On fe repofa pour ruminer le
Son d'or potable, qui venoit de
s'infufer par 'oreille, comme dans
quelqu’une de nos Planétes , ok
I'on mange par 'ouie des méts ap-
paremment proportionnés & I'or-
gane, On conféra, entendit des
tapports , fut quelques obferva-
tions , fit des remarques ,. pour
favoir ce qu'on auroit & oppofer,
quand on feroit droit fur le tout.

Somis parut fur les rangs. 1l étala
le majeftueux du plus beau coup
d'Archet de 'Europe. 11 franchit
la borne, ol l'on fe brifey fur-
montd I'écueil ol I'on échoue)yen
un mot vint 3 bout du gignd ceus
vre fur le Viplon, la fenue d'une
ronde. Un feul tiré d’Archet duid,
que le fouvenir en fait perdre ha-
leine quand on y penfe, & parut
femblable 2 un cordage de foie
tendu, qui pour ne pas ennuier
dans la nudité de fon uni, eft en-
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porque a Viola tem duas cordas a mais no baixo que abrem um campo muito vasto 4 harmonia, é
muito mais rica em acordes.

Tendo sido colocadas as questdes preliminares, Somis' e Gemuiniani'> tocaram a
peca. Geminiani, uma vez que era necessario comegar pelo mais fino tocar, tocou as sonatas de
Corelli, e tanto o seu desempenho musical quanto as sonatas foram admiradas. Elas fornecem o
fundamento da harmonia mais comovente que pde em movimento COrpos SONOIOS COMO & VOZ.
Geminiani ornamentou as notas de sonoridade crua com todas as formas de desenhos. O espirito
era encantador, os ouvidos estavam satisfeitos. As belas ouvintes estavam prestes a desfalecer, a
alma thes vinha aos labios ¢ nfio se sabia onde acudir, aonde levar remédio para as feridas feitas
a moda de Ovidio™*. Os sons de Geminiani eram os timbres da Inglaterra e da Alemanha.

Uma pausa para ruminar o som de ouro potavel' que acabou de fazer uma infusdo
pela oretha, como qualquer um de nosso planeta que come com os olhos alimentos
aparentemente mais aconselhaveis a0 organismo. Alguém terd confessado, escutado relatos, lido
algumas observacdes, feito alguns comentarios, para saber a que tem que se opor quando alguém
quiser ser totalmente correto.

Somis apareceu no palco. Ostentava a majestade de possuir o mais belo golpe de arco
da Europa. Transpds o marco onde se quebra, ultrapassou o recife onde se fracassa, em uma
s0 palavra: venceu o grande desafio do Violino — manter uma nota muito longa. Num so6 golpe
de arco sustentou uma nota longa cuja lembranga nos faz perder o ar quando pensamos nisso.

Parecia se assemelhar a uma grande corda de seda tencionada, que, para nfio incomodar a nudez

2 Giovanni Battista Somis (1686-1763), famoso violinista, alono de Corelli e professor de Le Clair.
1% Francesco Geminiani (1674-1762), expressivo virtuose no violine e compositor,

1% Poeta Jatino brilhante, amigo de Virgilio e Horacio, foi exilado no ano 9 D.C. por motivos que ainda ndo foram descobertos ¢
morren no exilio

*** Importante remédio, gelatinoso, vendido pelos farmacéuticos da época.
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touré de fleurs, de feftons d'gr-
gent, de filigranes d'or entrenié-
lés de Diamans, de Riibis, d&
Grénats , & fur-tout de Perles.
On les voyoit lui fortir du bout
des doigts. L

La Mufique defcendit de 1'O-
limpe, & ayant fon deflein ,/mit
dans lefprit aux Dames de faire
accueil & Somis. 1l fut donc regu
tantGt chez les unes, tantét chez
les autres , & ce Pefpace d’un
mois , fans que durant ce tems
il fat mention de porter un ju-~
gement o l'on fongedt feille-
ment a lui oppoler de rivai.

Mais ce terme ne fut pasrévo-
1, que comme s'il avoit été fa-
tal , & qu'il efit fallu partir la
veille pour prévenir le quart d'heu-
re d'ennui, les Dames lentirent
un accablement, & épréunérent
une laflitude de 'entendre,

Elles fe défidrent que.ce fit
fantgifie de leur part, mais le
fentiment étoit ‘uniforme, il fal-
joit qu'il procédit d'une méme
caufe qui le fit naitre, Cette
caufe enfin fe trouva confifter
en_ce que les agrémens éroient
ifolés, pouvoient fe détacher du
fujet qu'on trajtoit, & étre ap-
pliquéségalemént ad'autres. Ala
vérité c'étoient Fleurons, Fleurs
de Diamgns, Unions de Perles4 Ia
Cltopatre, Emeraudes,&c.; mais

mifes en ceuvre fur un- fonds -

trds laid., favoir une compofi-
tion qui . fougniffoic de vilains
chatons 4 dz fi grands brillans.
Ces agrémens faifans plufieurs
corps a part, les Dames fe fai-
foient figne, qu'ils avoieat déja
plufieurs fois paflés devant el~
les, & que ce Concert, efpice
d’Audience de congé, en étoit
comme Ia revue générale,

On rebuttecit &  rebouchoit -

contre cette maniéte. de jouer.
Comme on eft humain, fur-tout

envers: les Etrangers, Jes Dames

accuférent encore une fois de’lé-
gereté-la Nation & I'amour de

changement, de rendre las julques -

des bonnes chofes. Elles eurenc

recours A Ia pierre de touche,

d'enga er Mr. Blaver i jouer,
pour éprouver {i tant de fois
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do som limpo, era tormmeada de flores, com grinaldas de prata, com filigranas de ouro
entremeadas de diamante, de rubis e grends e sobre tudo de pérolas. Viu-se tudo isso sair das
pontas dos dedos.

A Misica desceu do Olimpo vestindo o seu disfarce e convenceu as damas a acother
Somis. Foi entdo recebido tanto no lar de uma das damas e pelas outras no espago de um més,
sem que durante esse tempo fosse mencionado o julgamento ou que fosse sonhado um rival que
se opusesse a Somis. Mas o prazo ndo fol revogado, e era inevitavel que ele partisse para a
vigilia para prevenir o quarto de hora de chateagdo. As damas cairam em depressdo e
experimentaram a prostragio e a lassiddo de ouvir outros musicos.

Perguntavam-se se nfio fora fantasia da parte delas, mas o sentimento era geral: era
preciso que se conhecesse a causa que o fizera nascer. Essa causa finalmente foi encontrada e
consistia no fato de que os ornamentos eram isolados, poderiam ser separados do tema ¢ serem
aplicados igualmente a outros. Na verdade eram joias, flores de diamantes, unidas s pérolas de
Cléopatra'>, esmeraldas, etc. mas empregadas em um fundo muito feio, para compreender uma
composi¢io que fornecia um vergonhoso engaste de anel para um tdo grande brilhante.

Esses ornamentos, formando varias se¢Ges separadas, ja haviam passado varias vezes
diante das damas. Fizeram entdio um sinal entre elas de que esse concerto, com uma espécie de
audiéncia em licenga, era como se fosse uma inspegio geral.

Essa maneira de tocar foi repelida e obstruida. Como somos humanos, sobretudo
para com oS estrangeiros, as damas acusavam ainda mais uma vez de leviandade da nagio o
amor pela mudanga e o abandono das boas coisas. Recorreram entio 2 uma maneira de a pora

prova engajando o senhor Blavet para tocar, para provar se tantas vezes que elas haviam

1% Nome de sete rainhas do Egito. A mais conhecida foi Clespatra VII (69- 30 AC) . Célebre por sua beleza e asticia,
conquiston sucessivamente César ¢ Marco Antémio. Matou-se apds a derrota de Marco Antdnio no Accio.
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qu'elles I'avoient entenduyne e |
pécheroient, comme les,Grecs 1= !
difoient d'Homére, de fe faire €- !
couter avec des graces toujours !
vouvelles. Mr. Blavet pric pour|
[onds*F'admirable compolition de
Mr. Mickel, la deuxiéme Sonate
du fecond Livre. Dans ie Prélu~
de il fit des rempliflages de 'une
a I'autre Note par compartimens,
lefquels , 'Harmonie étant con-
fervée toute entiére, prévenoient
{feulement 'ennuid’une trop gran-
de fimplicité, comme qui diroit
de la partdes Sculpteurs tomains,
“habiller les Statues au-lien d’'en fai~
re de nues a la Greque.
. 1l remplit P'oreille de Sonsmoi=
-{eux, étoftés d’'une rondeur fans
pareille,déclamés avec dignité, a-
vee affeftion, d’une beauté ra-
yiflante. © '
. La nobleffe de T'expreflion fe
trouva répandue dans toute lama-
niéré de jouer, dont onne pou-
voit rien détacher qui sffe€tdcun
mérite particulier : lorfqu'en es-
prit-on s'attachoit 4 quelque en-
droit, on fentoit que cela faifoit
partie d'un beau tout, mais qu’il
n'en réfulioit non plus une fign-
re ifolde, que fi on déiathcic
quelqic morceau de la divine Fa-
gade du Louvre,il feroit foupgon-
ner mille fois plus (?ar larifon de
la proportion générale datis le tout,
marque d'une fupériorii¢ de gé€- -
nie dans un plus grand genre) ,
que ne diroit aux yeux la plus
charmante figure la mieux tour-
née en yvoire a Dieppe: cici eft
joli, lautre annonce le grand.
Les Dames s’écriérent d'une
commune vpix: ce jeu-cieft frap-
pé au coin du vifage fiplein de
Majefté de Fapiter , travaillé
par Pbylocle dans ‘Télémaque ,
qu'il eft au deflus d'un tiflo d’a~
grémens. -
On n'a jamais dit du grand air
i la Danfe, d'une démarché ma-
jeftueule, de la noblefle dans Ia
_ taille, qu'elle foit fujette a ré-
pétition , ‘lorfqu’elle fe reproduie
plufieurs fois: on la revoit avec
unnouvel enchantement, le Spec-
tateur trouve toujours {a propre
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escutado nfo as impediriam, como os gregos diziam de Homero, de escuta-lo sempre com graga
renovada. Senhor Blavet tomou como base para a sua apresentagdo a admiravel composigdo do
senhor Michel, a segunda sonata do segundo livro. No preltdio, preencheu [ornamentou} de uma
nota a outra por seg¢des, tendo sido preservada a harmonia, prevenindo o enfado de uma grande
simplicidade, como se diz dos escultores romanos, que vestern as suas estituas ao invés de
esculpi-las nuas como os gregos.

Preencheu os ouvidos com um som aveludado, enriquecendo com uma sonoridade
redonda sem igual, declamado com dignidade, com afetacdo, de uma beleza arrebatadora. A
nobreza da expressdo estava refletida em toda a maneira de tocar, da qual nZio poderiamos tirar
nada pois poderia afetar um mérito tiio particular. Logo que um espirito se prende em algum
lugar, sentimos que faz parte de um todo belo, mas que nio resulta de forma alguma numa figura
isolada, que, se separamos alguma parte da divina fachada do Louvre, ele sera suspeito mil vezes
mais (pela razfio da proporgio geral do todo que marca uma superioridade genial do maior
género), nada dird aos olhos da mais charmosa figura mais bem torneada em marmore de
Dieppe: essa aqui € bonita, a outra anuncia a grande arte. As damas exclamaram em uma sé voz:

- Esse tocar toca o canto do rosto tdo pleno de majestade como Jupiter; é como a obra
de Filocle™ sobre Telémaco'®, que & tdo superior como um tecido ornamentado.

Nunca foi dito da grande aria de danga, de uma marcha majestosa, da nobreza do
tenor, sujeitos a ensaios, no momento em que se repetem diversas vezes, a cada vez sio ouvidos

com um novo encantamento. O espectador encontra sempre sua propria imaginagio inferior a

17 Poeta ¢ dramaturgo grego cujo estilo tendia mais para o cdmico.

1% Filho de Ulisses & Pendlope. Foi a procura do pai, guiado por Minerva que tomars a aparéncia de Mentor (amigo de seupaie
seu preceptor) .
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imagitiation inférieure & 1'élégan-
te fublimité de pareil model ;
mais jamais le mignon, le Co~
lifichet n'a fi pleine victoire, fes
conquétés lui ont été plusailéesh

faire qu'a garder. * -

. On ne put. voir- le Phénix
~Cifalpin fi heureufement mis en
oppofition au tranfcendant ultra-
montain, fans fonger 4 quelqu'un

qui. fiv paroli & Gémimiani. On

fut obligé d'oppofer a I'atlion
préfente du Violon entre fes
_mains, la defeription de ce qu'a-
voit été Forcroi le Pére. On la
jugeroit froide; comme eft tout
Narré comparé & 'Alte, néan-
moins Ia mémoire de ce Grand-

.homme ne fut pointinfuffifante 4

faire contrepoids 4 la préfence

J’Athlétes {i rédoutables. Aprés
Dieu Mr, Blavet lui étoit en par-
tie tédévable de ce gofit correét,
franc ;& ennemi des miaulemens
& fignolemens de faux aloi, For~
eroi le Pére avoit joué avec nom~
bre de Dames préfentes au Con-
cert, qui avoient toujours euun
plaifir charmant de I'accompagner
du Clavecin, ouméme d’appren-
die_de ce divin Maitre les deflus

“fur la Viole. 1l avoit laifl& quelques -
Ecoliers Tur la Viole y n’en fai-

fant pas profeflion, qui n"avoient
pas leur ?air dans tous ceux du
Violen. ° T

- On convintdonc que fi unedes
plus belles chofes 4 entendre, &-
toit un Adagio de Corelly jouéala
Géminiani, rendant juftice 3 qui
elle étoit due, on étoitforcé de
tomber d'accord que jamnais hom-

‘me au monde_ p'avoit_jou€ d'un

aufli grand goft, aufli pur, aufli

" “correét, les Sonates de Mr. M:-
_ebel, que Forgroi le Pére , & d'une

nature de_Son le plus dégagé de

‘bois: il fembloit entendre laLy-

red’Or qu'Acbylie gagna au pillage
de Lyrneffe. . o

L’arrét définitif des Damesfut,

ue rien n’équivaut_dans le mon-

de & deux Bafles de_ Viole en pa-

valléle, pour saguitter parfaite-

. ment du deflus & de la bafle ep- .
. ze les mains du Pére Marais

- quand il jouoit [es Piéces , accom-

pagné de Mr. De St. Féix; &
de Foreroi le Pére, éxécutant les
Sonates, accompagné de Mr. de



elegincia sublime de um modelo semethante, mas jamais a graciosa bijuteria tem uma vitéria
completa, suas conquistas mais faceis de ganhar do que de manter.

Nio podemos ver o fénix"> desse lado dos Alpes [Blavet] contente em fazer
0posi¢do ao sublime do outro lado das montanhas [Somis] sem pensar em mencionar Geminiani.
Fomos obrigados a comparar a agéio presente do Violino entre as suas mios a descricio do que
foi com Forqueray, o pai. Nos a julgaremos fria, como as narrativas comparadas com 0 ato, no
entanto a memoria desse grande homem foi suficiente para fazer o contra-peso i presenca de
atletas tdo formidaveis. A Deus, o senhor Blavet devia o seu gosto correto, franco e inimigo de
miados € caprichos de falsos quilates. Forqueray, o pai, tocou com um grande niimero de damas
presente no concerto, que sempre tiveram grande prazer em acompanha-lo ao Cravo, ou mesmo
em aprender com esse divino mestre a Viola soprano. Deixou alguns alunos gambistas que néo
se tornaram profissionais, que ndo se assemelhavam com os alunos de Violino.

Devemos concordar entdo que uma das mais belas coisas a ser escutadas ¢ o Adagio
de Corelli, tocado por Geminiani, fazendo justica a quem € devida. Mas somos forcados a
concordar que jamais homem algum no mundo tocou com um tdo grande bom gosto, tio puro,
tdo correto as sonatas do senhor Michel como Forqueray o pai, com uma natureza do som o mais
seguro da madeira. Parecia escutar a lira de ouro que Aquiles ganhou da pilhagem de
Limessos'®.

A conclusio das damas foi que nada no mundo equivale a duas Violas da Gamba
lado a lado, tocando perfeitamente o soprano e o baixo entre as mios de Marais quando tocava as

pecas, acompanhbado do senhor St Félix e de Forqueray o pai, executando as sonatas,

1% Ave fabulosa. Segundo as antigas lendas, quando sentia avizinhar-se a morte, construia um ninho com plantas aromaticas que
os raios do sol incendiavam e nele deixava-se consumir. Da medula de seus ossos nascia entdo um verme que a iransformava em
ouira fénix.

1% Foi uma das cidade da Misia conquistada por Aquiles antes da guerra de Tréia.
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Ce parallélifme I"emporte dans
le particulier fur 'union d'aucune
autre forie d’Inftrumensappareil-
Jés; car le Violon & le Vieloncel
‘coupent: trop_par_la_diftance de
“leurs Toits 4 la double O&tave.
L'accompagnemeant <e la baifle
en taille par une Vicle enversuné
autre Viole, eft plus rempli de
charmes & d’attraits, il en réfui-
te une douceur d'lHarmoiiie fans
égale. Le Violon, au milieti du
Clavecin & du Violoncel, a l'ef-
fet de la petite Octave dans le
Clavecin, laquelle, malgré le Son
fluté dont elle eft I'occafion, bien
des gens néanmoins defapprou-

vent & profcrivent.

Sil'on objelte que le Clavecin
fe fuffic feul 4 lui méme 2 exécu-
ter deflus & bafle, & méme pac
‘dela fourrit le rempliffage,o0n ré.
pondra vrai quand on dira, que
‘pour vouloir tout fairé il ne faiv
rien bien. Car de quelle maniére
pofe-t-il un fujet ot il faut ufer
d'une efpéce de déclamation? &
comment Je pourfuit=il quand il
s'agit de traiter les grandes: pal-
. fiens.y ou les gros vaiffeaux du
corps humaic devant fouffrir un

onflement,il eft befoin, dans le
Son de Vinftrument y d’enfiés pro-
digieux , & de diminutions a pto-
po# qui Pexcitent? Le Clavecin
n'eft donc propre qu'd badiner,
ou firé tapage ;_ne fachant que
pincer, flatter, ou cadencer, comi»
varable au_client_de_ Démofibéne ,
ﬁqucl en qualité d’'Avocat con-
fulté par cet Homme qui vient
fé plaindre 4 lui de fang froid
d’avoir éué battu, répond d'un
fang pas plus échauffé: Fous vous
wiodueZ o on me vous & .pas batin,
Comment | : répond le complai~
gnant, hauflant Ia voix& le Ton:
e wai point été basts. Alors il fe
fait sjouter foi, quand on lui voit
enfler 1a veire jugulaire, Croit-
on don¢ en étre quite envers des
Inltrumens, en difant: il ne leur
manque que l'expreflion,
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acompanhado pelo senhor de Bellemont.

Nesse caso particular, esse duo ultrapassa a unido de qualquer outro instrumento. O
Violino ¢ Vieloncelo tém uma grande lacuna entre eles devido a distdncia de duas oitavas. O
acompanhamento do baixo com uma outra viola na regifio do tenor € muito mais rica em encanto
e atrativo, resuitando numa harmonia doce sem igual. O Violino no meio do Cravo e do
Violoncelo tem o efeito da pequena oitava do cravo ¢ apesar do som flautado, muita gente
desaprova e proscreve.,

Se as objegbes s@o que o Cravo se basta, que sozinho pode executar a linha do
soprano e do baixo e ainda fornece o enchimento harmdnico, serd correto responder gue por
querer tudo fazer, nfio faz nada bem. De que forma expde ele um tema se ¢é necessario utilizar
uma espécie de declamagdo? Como procede quando se trata de expor as grandes paixdes ou 0s
grandes vasos do corpo humano apds terem sofrido um inchamento, nfo € necessario no som do
instrumento um inflar prodigioso ou um diminuir refletindo os sentimentos que o incitam? O
Cravo s6 ¢ adequado para gracejar ou fazer algazarra, ndo fazendo que s beliscar, lisonjear ou
cadenciar, comparavel ao cliente de Demdstenes, que, na qualidade de advogado, consultado por
um homem que veio se queixar de ter sido espancado a sangue frio, respondeu, com sangue ndo
muito quente:

- Vos estais zombando, vOs ndo fostes surrado.

- Comot respondeu o queixoso, levantando a voz € o tom, eu ndo fui espancado?

Entdo ele se fez acreditar quando [Demostenes] viu inchar a veia jugular. As damas
diziam:

- Acreditai entio que estais quite com os outros instrumentos? O que vos falta ¢

expressao.
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S Hal
oui, ce font perfonnes & qui il ne
mangue pour étre belles que le.
nds au milieu du .vifage.

Le Luth, le Thudrbe, avec
leur pincé, ont aufli dans le man-

ue d'Archet le défaut eflentiel
de ne pas exprimer,” Leur. incom-
parable Harmonie fe ‘jette toute
en réfonnance, & ne laifle rien
dutout & la voix. Au contaire,
le Violon par_la tenfion exiraot~
dinaire de fes Cordes.courtes &
grofles; facrifie tout 4 la voix,
© La Vidle tient le jufté milien
avecifon Archet & fes cordes
fiexibles, elle donned la voix fans
Oter a la réfonnance,

Les Piéces du progés inftruit
de la forte ayant éié portées au
Roi Lowis XV, le Monarque a
confervé & l2 Viole le Tabouret
dans fon cabinet.

Par conf€quent fes partifans ne
fe flatteront pas fans fondement
que Sa Maje(td qui fait joter de
la Viole, la juge préférable dans
la Chambre & tout autre Inftru-
ment , méme au Violon, quoi-
que PEmpereur Fofeph le polledit
au point d'avoir compofé deffus
Aria Cefarea. Soun Altefle Ro-
yale,Monfeigneur le Régent, dont
nous tenons d'excellentes pofi-
tions fur Ia Viole,lui auroit aufli
été favorable. '
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- Ah! Existem pessoas que para serem belas s6 lhes falta um nariz no meio do
rosto.

- O Alaiide, a Teorba, com suas cordas dedithadas também possuem o defeito
essencial de nfo serem expressivos pela falta de arco. A incompardvel harmonia desses dois
instrumentos esta toda concentrada na ressondncia € nfo deixa nada para a voz. Ao contrario, o
Violino, com a tensdo extraordinaria de sua cordas curtas e grossas sacrifica tudo em prol da voz.

- A Viola estd justamente no meio, com o seu arco e suas cordas flexiveis, ela
fornece a voz sem abrir m#o da ressondncia.

As pegas do processo, instruidas de que seriam levadas ao Rei Luis XV, fizeram com
que monarca conservasse a Viola no banquinho do seu gabinete. Por conseqiéncia, seus
partidarios vangloriaram-se com razio porque sua Majestade, que toca Viola, julgou-a preferivel
para seus aposentos a todos os outros instrumentos, até mesmo ao violino, apesar do Imperador
José’® ser um mestre no instrumento a ponto de ter composto para ele a Aria Caesare. Sua
Alteza Real, o senhor Regentewz, considerado um excelente gambista, também foi favoravel a

Viola.

! José 1 (1678-1711) rei da Hungria, foi um excelente misico cujas composicdes foram preservadas.
19 Siio rauito poucas as referéncias alusivas ao fato de o Duque de Orleans tocar viola da gamba,
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DEFENSE

DE LA BASSE
DE VIOLE

Contre !és Entrépri_fes du
VIOLON
Et les Prétentions du
VIOLONCEL

R R S S s
TROISIEME'PJ'RT[E.

Pratique pour rendre tout jouable fur
la Viole, (3 le defus. Précantions
& prendré pour la monture, €
méthode daciorder.

IREXXWA prémiére qualité dang
L. &Y unInftrument d'erMuéi«

\ que pour qu’il foit de
LR commerce? & ne puifle
étre profcric, confifte & n'étre
borné & aucun égard, ni haut,ni
bas, ni manque de demi- Tons.
Ce terme dorpé s’entend 4 Iégard
des Sonates, qui font la Profe de
la Mufique , Jaquelle Profe tous
. Inftrumens de commerce qui af-

pirent & PImmortalité | doivent -

favoir parler aifément, avec faci-
litd, comme fe parlent la Langue
Franke au-Levant, le Langage
Malsais aux Indes Orientales, &
le Latin dangs le Septentrion.
Plafieurs Maitres ont & la bou-
che, lorfgu’il vient 4 fe préfenter
du difficile i éxécuter: Cels n'eff
pas_fait_pour la Viole, '
Cell rande ldcheté en-

proprg ighorance. llli.F.i.erl_Q-
que au monde,_dont elle ne foit
capable de venir & bout., & %,

righ

roofequent il ne fe frouve
[quine foit fait pour elle.
" Ce matheareix Diffam eft une
émiére caufe qu'on ncs'eft pas
ivré & plein colier & devenir fa-
vantifime fur la Viole, comme fi
on en pouvoit épuifer la fcience,
& non pas celle du Violon.
La faconde caufe du retard de
la Bafle de Viole a été 'opinion
quon 3 eue longtems,qu’elle étoit
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Defesa da
VIOLA DA GAMBA
contra as investidas do

VIOLINO

e as pretensdes do
VIOLONCELO

TERCEIRA PARTE
Regras para que tudo possa ser tocado na viola baixo e soprano.
Precaucgdes a serem tomadas para tocar na regido fora dos trastes e
método para afinar a viola.

A primeira qualidade de um instrumento musical para que seja comercidvel e que
ndo seja proscrito, consiste no fato de ndo ficar restrito a regidio aguda ou a grave e que possua 0s
semi-tons. Esse termo restrito estd relacionado com as sonatas, que sdo a prosa da masica, aquela
prosa que todos os instrumentos comerciaveis que aspiram & imortalidade, devem saber falar
facilmente como se fala a lingua franca no Levante, o Malaio nas Indias Orientais ¢ o latim no
Norte.

Quando as pecas apresentam dificuldades de execugfio, muitos mestres j& tém a
resposta nos labios: isso ndo foi feito para a viola. £ uma grande injustiga, acusa-la de
incapacidade. N&o existe misica no mundo que ela nfio seja capaz de executar e por conseguinte
nio se encontra nada que nfo seja feito para ela.'®
Esse infeliz dito ¢ a primeira causa de por que as pessoas n#o se esforcam para

tormarem-se virtuose na viola, como se a sua ciéncia pudesse ser esgotar, e a do violino, ndo.

A segunda causa do declinio da viola tem sido a opinido, que j4 vem de muito tempo,

13 Acreditamos que Le Blanc esteja se referindo as transposigbes e adaptagBes que eram feitas em seu tempo, quando os
gambistas tocavam uma oitava abaixo as sonatas para violino de Telemann, Corelli ¢ Buxtehude.
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cu propre o particuliére 2 des
Maitres abfolus en cet Art, pri
vatiment & tous autres, qui ne
pouvoient ére que dans le mau-
vais chemin, quand ils y étoient
entrés d’eux.memes, ou peu avan-
cés dans la bonnne voie, dés qu'ils
n'avoient point paflé par le ca-
nal fans lequel iFé:oit impoflible
de fairede valables progrés fuz la
Viole, o ) o
Cette idée rompoit les bras aux .
laborieux, qui avoient lieu defe
dire : travaiilerons-nous toute la
vie pour n'étre qu'en fecond ? Nos
effortsy quoique fous puiflions

faire, fe termineront-ils & glaner?
Ne feront-nous jamais hors de la
tutéle de ceux qui ne nousdécou-
vrans de I'Art que ce gu'il leur
plait,, nous tiendront & leur merci -
tant que nous nous affervirons
ferupuleufement 3 les fuivre?

Or ces Maitres fomentoient
Pabnégation entiére de fes pro-
pres lumiéres, & I'obéilfunce a-
veugle aux leurs, dés qu'ils don-
noient Ia Viole pour étre comme
un patrimoine dévolu a leur Fa.
mille, exclufivement aux autres,
lefquelles n’avoient de fcience
qu'autant que celle-ci avoit dai~
gné leur enlicher, =

Cela n'eft jamais arrivé & 1'é-
gard du Violon, regardé comme
un vafte Océan, oi_il a toujours
été libre 3 tout le monde de pé-
cher. ~ -

La Viole étoit perdue,file fin
de cet Art avoit été effedlivement
un fecret de Famille. Si les Prin~. ¢
cipes avoient confifté dihs une
“Tradition orale, ils feroient de-
meurés & jamais cachés aux étran-
gers, adieu 'émulation. -

La croyance a l'égard d'une
Science 4 qu'ori -s'obitine 4 pré-
tendre ne pouvoir éure attrapée,
devient fatale, méme & ceux qui
la poffédent. Qn s'endort de fe

perluader avoir tout chez foi, &
de regarder tout le refte des Mor-
tels enfemble comme incapables
de rien fournir qui mérite I'em~
prunter. C'eft une fauffe fécuri-
té 4 que de s’immaginer pouvoir
toujours fé repofer a 'ombre des
Lauriers plantés par un Ayeul
dans un Art, lequel confifte en vi- 144
telle & délicatefle de mouvement,
beauté de Jeu & noblelfed’exprel-
fion, qui ont leur progrés 3 l'in-




de que o instrumento € proprio ¢ exclusivo aos mestres absolutos nessa arte, privando todos os
outros que s6 podem estar no mau caminho se ficarem entre eles mesmos, ou entdo avangar
numa boa diregio, desde que passem pelo canal sem o qual seria impossivel fazer verdadeiros
progressos na viola.

Essa idéia quebraria os bragos de um trabalhador, que teria o direito de perguntar:
trabalharemos nés toda a vida para sermos apenas o segundo? Nossos esforgos, aqueles que
podemos fazer, terminardio em apenas respingos? Néo existira nada mais para nos, com exce¢do
da tutela daqueles que apéiam somente o que a arte lthes revela, do que ficar a mercé daqueles
que servirmos e seguimos escrupulosamente?

Esses mestres fomentam a abnegagdo total de sua propria inteligéncia ¢ obediéncia
cega dos mecenas no momento em que tratam a viola como um patrimonio devolvido as suas
familias, exclusivamente aos seus membros, possuidores da ciéncia ¢ guardids do conhecimento.
No caso do violino, isso nunca aconteceu: sempre foi considerado um vasto oceano onde todos
podem pescar.

A viola estaria perdida se o segredo dessa arte fosse efetivamente um segredo de
familia. Se os principios tivessem se constituido na tradi¢do oral, seria um empecitho para os
estrangeiros, adeus rivalidade.

No caso da ciéncia, a crenga de que alguém pode persistir em pretender ser
inigualavel pode ser fatal, mesmo para aqueles que o sdo. Engana-se aquele que tenta convencer-
se de que possui todas as qualidades necessarias € que todo o resto dos mortais sdo incapazes de
fornecer algo que merega ser seguido. E uma falsa seguranga imaginar poder repousar para
sempre a sombra dos louros plantados por um ancestral de uma arte, que consiste em velocidade,

delicadeza de movimentos, beleza no tocar, nobreza de expressdo.
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Il eft égelement certain que

tout l'efprit du Monde Mufical
n'a pas été renfermé dans une
feule téte, contre les prétentions
de notre Patrisgrche , qui mérite
le nom de Divin, ainfi qu'Hemé-
re, Hippocrate & Platon, Mais
non, qu’on fuive aveuglément ce
qu'il difoit , qu'il faudroit jouer
chdque quinzaine toutes les Pié-
ces, n'étoit-ce pas borner. Vefprit
humain que de le renfermer entié-
rement dans Ia fphére du fien ? 1l
~ eft vrai qu'il 'avoit beau de toute
beauté, mais encore, &c.

Avec tout cela, on doit, pour
rendre juftice 4 ces particuliers,
recannoitre leur habileté plutéc
que chercheri I'abaifler. -On con-,
viendra volontiers que la Viole
leur eft rédevable de plus d'un
giers de fon patrimoine ymais non
pas du tout, s'il leur plait.

Bien éloigné que leur préten-
tion {ur cet article foit raifonna-
ble, ils auront grande peine 4 fe
laver d’'avoir arrété le progrés de
cet Infirument. On prétend 2
Lion que c’elt la faute de Ja Vio-
le, qui fera enfévelie par Mr. Le'
Cler Originaire de cette Ville: il
elt ici queftion de rendré Paris.
convaincu que cela provient du
manque dans Ja Méthode de la
bien enfeigner. ‘ '

«- Avant que de defcendre au dé-
tail,il Faut commencer ‘far avouer,
que quélques circonftances ont
contribué 4 ce que Ia Viole ait été
moing cultivée que le Vioion, 3
I'’égard de la compofition. Les
maitres deViole n’ont pas tasit d’é-
mulation. Cet Inftrument ne pro-
duit point dans les grands en-

droits. On n'en joue niaux Tems
ples, ni fur les Théatres, ni dans
les” Concerts extrémement rem-
_plis,, Mais fongez qu’Achills n'elt
pas joué dé fa Lyre entous ces
leux. . Alors moindre nombre de
perfonnes fe deyquent 2 provi
goer fon éxercice , comme peu

fruftueux. Les Maitres font trés
excufables en cela. - :
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E igualmente certo que todo o espirito do mundo musical ndo foi trancado dentro de
apenas uma cabega, contra as pretensdes de nosso patriarca [Marin Marais], que merece o nome
de divino, como Homero, Hipdcrates e Platdo. Mas ndo, aquele que segue cegamente o que ele
diz, que € necessrio tocar a cada quinzena todas as pecas, ndo estaria confinando o espirito
humano na sua tinica esfera? E verdade que ele possuia o belo de todas as belezas, mais mesmo
assim, etc .

Mas com tudo isso devemos, para fazer justica as suas particularidades, reconhecer
as suas habilidades ao invés de procurar diminui-las. Concordaremos de bom grado que a viola
lhe € devedora de um tergo de seu repertério, mas nio de tudo, se isso vos agrada.

As opinides sobre esse tema estdio longe de serem sensatas, eles [os gambistas] terdio
dificuldades em livrarem-se da culpa de terem interrompido o progresso do instrumento.
Pretende-se mostrar em Lion que a viola é culpada, que sera enterrada pelo senhor Leclair
origindrio dessa mesma cidade. E necessario também convencer Paris de que esse sepultamento
¢ resultado da falta de um método adequado para ensinar viola.

Antes de enumerar os detalhes, ¢ necessirio comegarmos verificando algumas
circunstincias que confribuiram para o fato de as composigdes para viola serem menos
cultivadas que as para violino. Os mestres da viola nfio tiveram tanta concorréncia. Esse
instrumento ndo soa muito em grandes espagos. N#o é tocado nos templos, nem nos teatros, nem
nos concertos cheios. Mas ¢ importante lembrarmos que Aquiles nfo poderia ter tocado a sua lira
nesse lugares. Nessas circunstincias, muito poucas pessoas dedicaram-se a propagar suas
atividades para obter tio poucos frutos. Diante desse cenario, 0s mestres estio totalmente

descuipados.
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~Mais le font-ils d"avoir mis Ia
patience des Ecoliers de Viole 1
telle épreuve, que celle des Dif-
cipledde Pyibagore n'en €toit que
le prélude. Aprés trois fois le
tems que dura le Siége de Troye,
" on €toit encore i connoitre le vrai
neud de la difficulté de VInftru-
.ment. . Chifrer le Doigt, pointil-
ler la corde, eft toujours i Fe=—
commencer , lefprit ne trouve
pas dans cette Méthode de points
fixes 4 faifir, ou s"attacher, ou
faire correfpondte fes connoilfan-
ces en forme de fuite. 1l vague
parmi les cas finguliers, dans les-
quels agit une mémoire locale qui
ne fait pas principe. Comme fi
dans la Jurifprudence, on s'en te-
noit 4 parcourir lés cas finguliers, -
fans remonter aux trois Sources -
genérales, le Droit Naturel, ce-
lui des Gens, & le Civil. Avec le
pointillement & le Chifre,on n'a
point paflé outre le mort-bois, on
n’a pas entamé le vif. Lh! pour
jouer fur Ja Viole les Sonates de
Mr. Le Cler avec leurs accords,
il fout, avoir pénéuré jufgu'a la
~ moile. o _

Sont-ils excufables , puifqu'on -
compofe peu fur la Viole,de n"2-
voir pas cherché 4 la faire entrer
en partage de toutes les produc-
tions nouvelles fur les autres In-
ftrumens. Bien pis, de s'éwre op- -
pofés a lui approprier les Sonates,
affeftant de borner la Violé aux
Piéces, la laiflant tirer fur la Mé-
daille 'antiquaille réléguée i blut-
ter & reblucter de vieux airs, ré-
pétant toujours les mémes Chan-
fons; comme ces Orgues portati-
ves, & ce dans un pais Theatre
de la Nouveauté.

Les MefTieurs affervis qu'ils ¢é-
toient 4 apprendre en Ecoliers
tous les jours leur legon pendant
toute leur vie, (finon leur dépen-
fe s'en alloit perdue )y ne favoient
point jouer fur laViole les deffiis,
pendant que nombre. de Dames
accompagnent comme des Anges
fur keir Clavecin les bafles de Ce-
relly, & celles de Mr. Michel, qui
font la fleur de la Mufique de de-

‘ga les Monts,
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Mas esses mestres colocaram a paciéncia dos alunos de viola a tal prova que o teste
pelo qual passaram os discipulos de Pitagoras'® parecia s6 um preludio. Apds trés vezes o tempo
que durou o cerco de Trdia, os alunos ainda estavam conhecendo a verdadeira dificuldade do
instrumento. Marcar o dedithado, dedilhar a corda, sempre recomegar, o espirito nfo encontra
nesse metodo pontos de apoio onde agarrar-se, ou faz a correspondéncia com os conhecimentos
Ja adquiridos de maneira a caminhar avante. Existem casos particulares, em que se trata de uma
memoria local que nio é uma constante. Como se na jurisprudéncia nos detivéssemos somente
nos casos singulares, sem nos voltarmos para as trés grandes fontes gerais: o direito natural, o
direito do cidadiio e o direito civil. Com a digitagiio e o trabalho dos dedos na corda, ndo
tocamos nem mesmo a madeira morta € nfo atingimos os vivos. Eh! Para tocar na viola as
sonatas do senhor Leclair com os seus acordes ¢ necessario penetrar até a medula.'®

Podem-se desculpar os mestres pelo fato de comporem pouco para viola e ndo
procurarem introduzi-la e partilhar de todas as composi¢Ges novas para os outros instrumentos?
Bem-feito, opuseram-se 4 apropriacio das sonatas, limitando a viola s pecas, deixando-a ganhar
a medalha de uma antigiiidade relegada a tocar e retocar velhas melodias, repetindo sempre as
mesmas cangdes como os orgdos portativos, no interior do teatro de novidades.

Os senhores mestres asseguram que dio aulas aos alunos todos os dias durante toda a
sua vida (se ndo eles ndo teriam as suas despesas pagas), € que os alunos nio sabem nem ao
menos tocar uma melodia na viola. Enquanto isso, as damas acompanham como anjos ao cravo

os baixos de Corelli e do senhor Michel, que séo a flor da musica do lado de ca dos montes.

' Filésofo & matemitico grego cuja existéncia ¢ pouco conhecida, Desenvolveu e definiu uma relagiio matemitica precisa entre
as notas da escala.

' Se de fato Le Clair compds sonatas especificas para viola da gamba, nenhuma delas foi encontrada. Tem-se conhecimento
apenas de nm trio com uma viola. Todas as suas composigdes foram direcionadas para o viclino.
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Non, les Maitres
de Viole ne font pas louables
-d'aveir gardé un tel procédé: iz
bec vos non'laudo, - -

Les Dames érojent parfaite-
ment bien inftruites fur le Clave-
cin, on ne leur en cachoit rien.
Un Maitre’ ne leur diffimuloit
point fon habileté, quoique fou-~
vent elles vinflenta attraper.

On~employoit 'Eperon, pour
winfi dire, & I'égard des Ecoliers
de Violon, qui étoient pouflés &
outrance dans les vaftes champs
de ia Science , on leur donnoit
pleine carriére , comme .A¥xan-
dre a Bucéphale pour le domter.

" Pendant qu'on tenoit la bride
‘courte aux Ecoliers de Viole jus-
qu'a la perte des deux tiers du
tems de leur jeunelle, diflipé 4 fe
pamer lichement furle Jeu léché
des Pigces fujettes 4 s"oublier ; &,
ce qui eft le plus 4 déplorer, jus-
qu’a lamortiffement de cette fi
precieufle ardeur d'apprendre &
de bien faire , qu'un enféigneur
de Piéces craignoit devenir fata-
Je a lui & aux fiens,  Car en fait
d'agrémens qui peuvent f& dé-
tacher, dont un Jeu de Pidces eft
fsrci ou chargé, il s'eft trouvs
des mains d'Ecoliers qui ont fait
trembler leur Maitre qu'ils ne lui
enlevaflent, comme au Geai, les
plumes de Paon, qui lui font &
trangéres , & dont un autre en
peu de tems vientafe parer aufli
bieri que lui, - . .

Si grande eft Ia différence du
mérite, qui confilte dans I'immen-
fe profondeur de la Science, telle -
que Pont aquife les Maitres deVio-
lon, d'avec la fupériorité fondée
fur la réticence du faveir, comme
en ont ufé manifeftement les Mai-
tres de Viole. . ;

Ms, Le Cler a-t-il pevr qu'un El¢-
ve vienne i le furpafler dans la con-
‘noiffance du Violon. Tant il eft
vrai qu'il n'eft que d'éwre labo-
vieux, & ne pas fe repofer 4
P'ombre des Lauriers laiflés com=
me uan héritage. Letravail foutenu
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Nao, os mestres de viola ndo podem ser louvados por terem mantido tal procedimento: nisso ndo
vos louvo.

As damas eram perfeitamente instruidas na arte do cravo, delas nfo se escondia nada.
Um mestre néo dissimulava de forma alguma sua habilidade, apesar de que muitas vezes elas
chegavam a se equiparar a eles.

Eram utilizadas esporas, por assim dizer, para os alunos de violino, que eram
exigidos ao maximo no vasto campo da ciéncia, era-lhes dada plena liberdade de agfio, como
Alexandre deu a Bucéfalo'™ para doma-lo.

Enquanto se mantinha o cabresto curto dos estudantes de viola até 0 momento da
perda de dois tergos do tempo de sua juventude, dissipados no desvaneio e na frouxidiio, ao tocar
as pegas sujeitas a serem esquecidas. O que € mais deploravel € que os professores procuravam
amortizar o t3o precioso ardor de seus alunos de aprender e de fazer bem, acreditando ser fatal
para eles proprios ¢ para os seus colegas. Ao fazer ornamentos que podem ser livies mas sdo
obrigatorios no ato de tocar as pegas, encontraram-se maos de alunos que fizeram tremer seus
mestres, que tiveram medo de que lhes tirassem o esplendor, como um gaio tira as plumas do
pavio que lhe s&o estranhas, e em pouco tempo os alunos se tornassem td3o bons quanto eles.

E imensa a diferenga do mérito adquirido pelos mestres do violino, que consiste num
vasto aprofundamento da ciéncia, ao invés da superioridade baseada no saber reticente
manifestado pelos mestres de viola.

Teria o senhor Leclair medo de que um aluno seu viesse a suplantd-lo no
conhecimento do violino? E possivel, e tanto pode ser verdade, que ele € extremamente

trabalhador, ndo repousa na sombra dos louros deixados como heranga. Um trabalho construido

1% Bucéfalo era o cavalo favorito de Alexandre o Grande.
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dans le bon genre ne donne pas
lieu de craindre qu'un nouvéau
venu s’en approprie les fruits
dans un moment, comme jl peut
arriver 4 I'égard des agrémens.
Ona donc percé une autrerou-
te, qui eft que le travail fur la
Viole, de méme que furle Vio-
lon, fe trouve plus puiflant que
le miftére. *=
Pendant "affoupiffement de Iz
Baffe de Viole entretenue par les
Piéces dans une vraie Itargie, de
méme que Rendud enchanté par
Armide, les Maitres de Violon,
de Flute & de Violoncel ont ga-

né une avance prodigieufe ,

aifant éprouver i ceux de Viole
ce que c'eflt de s'arréter tant foit
peu en chemin, combien on fe
voit enfuite dévancé par fes com-
pagnons de voyage. -

La troifiéme caufe, qui a faic.
avorter 'avancement de la Bafle
de Vicle, vient de l'ancienne
maniére de I'enfeigner: car l'idée
‘étoit qu’il falloit,, tant que l'on
pouvoit,_jouer Tur la méme cor-. -
" de. Or cette Idée n'a pour fon<
demeiit que la facilité apparerite;
& daps le fonds, elle ne procéde
que d'une igndranice du Manche,
parce que Fallerviflément d jouer
de la méme Corde, tant que l'on
peut, ne donne qu'un filer de
voix, belle 4 la vérité, mais qui
n'a P'effet que d’une ligne.

.La nouvelle Méthode au con-
traire fait éprouver que:comman-
der i trois Cordes, defquelles on
embrafle toujours I'idée en méme
tems, pour pofer deflus les Doigts
2 la fois, donne comme une ger-
be d'eau, qui rend maitre de fai-
te les Tons avec la rapidité de
Coffoni , & par-deflus permet d'en
faire plufieurs en méme tems.
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em boa base ndo d4 espago para acreditar que um novo venha e se aproprie dos frutos de um
momento para o outro, como pode acontecer com o uso dos ornamentos.

E necessario, entdo, perseguirmos um outro caminho ao trabatharmos com a viola,
como fazem com o violino, ¢ mais poderoso do que misterioso.

Durante o adormecimento da viola da gamba, embalada pelas pegas de um

167

verdadeira letargia, assim como Renaud encantado por Armide’®’, os mestres do violino, da

flauta e do violoncelo avangaram prodigiosamente, fazendo provar aos gambistas que eles
pararam tantas vezes no caminho que agora foram ultrapassados pelos seus companheiros de
viagem.

A terceira causa que abortou o0 avango da viola da gamba foi a antiga maneira de
lecionar: a idéia era de que o musico tinha o tanto quanto possivel de tocar sobre a mesma corda.
Ora, essa idéia fundamenta-se numa facilidade aparente ¢ no fundo resulta da falta de
conhecimento do brago, porque a limitagio que impde ao se utilizar da mesma corda tanto
quanto € possivel s¢ proporciona um filete de voz, na verdade bela, mas que s6 tem efeito de
uma linha.

O novo método, ao contrario, prova que as trés cordas utilizadas sempre ao mesmo
tempo € os dedos colocados simultancamente produzem uma espécie de jato de 4gua, dotando o
mestre do poder de realizar as notas com a rapidez de Cossoni’® e ademais permite tocar varias

notas a0 mesmo tempo.

167 14rmide ¢t Renaud (1686) dpera de Lully com libreto de Quinait. A referéncia aqui ¢ A famosa cena do sono, em que Renaund
estd sob o encantamento de Armide. Devido ao grande sucesso, a opera foi encenada virias onfras vezes, com certeza até 1777,
quando Gluck compds uma outra 6pera com o mesmo texto.

16 Famosa cantora italiana.

153



En comprimant les Cordes a la
fois, le paflage des Tons des uns
aux autres eft plus imperceptible,

qu's voltiger, dans le déplace-
ment de main, fur une méme -

Corde, "dont en fe rend l'efclave:
4 caule du fonore qui en réful-
te. -
La main ne fe forme point
guqnd_ on s’affervit 4 la plus gran-
e portion de la'Corde,comme a-
yant plus de vibration: au-lieu qu'a
prefler plufieurs Cordes & la fois

vivement contre la touche, on
s'apprend 4 tirer prefque autant,
de Soiis* que de la Corde 4 vuide.

On évite tes fauts de Niagars fi
difgracieux & voir dans lg trans-
_F'or.t,‘ de la main, lefquels fuppo-
Adent_une ignorance du Manche,

& font obftacle aux Tons Confoints,
c'eft-4-dire, qui ayent 12 fuite d*a-
ne elpéce de liaifon par Archet,

qui trouve les Cordes comprimées
prétes i le recevoir, comme par
la voix de Coffoni font réunis en
tiflu tant de Tons qu'elle fait tous
d'une haleine, .

Il ne faut pas- s'imaginer que
dans le déplaceément de main,.on
ait feulement égard 4 la bonne
grace s mais bien 2 I'union des
Sons renfermeés dans un fens,com-
me les mots_entre les poimts, &
méme Jes Virgules, ouil efl loj-
fible & une voix dé reprendre fon
haleine; &, en la méme forte,
fir la Viole, de paffer d'une po-
fition qui ait duré pendant un
fens, 4 une autre, qui duré tout
autant. Ii en réfultera ane décla-
mation telle, que de la Le Cou-
wreur, de Melle, Le More, ou de
Foreroi le Pére fur fa Viole.

Voici donc cette Mazime ré-
digée. Le changement de lamain
4 propos a le méme effet que le

reprendre fon. haleine, quand le_

fensd'une phrafe le comporte fans
Finterrompre. ‘
Par gonféquent , on doit enfei-

gner la Viole comme on fait le

Clavecin aux Dames, & faire ac-
cord 4 chaque changement de
main, lorfqu'une phrafe de Mufi-
que forme un nodveau feds, Avoir
dans I'idée trois ou quatre tons &

la fois, en plagant les Doigts en
méme teme #n antant de Nichee.
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Ao comprimir as cordas a0 mesmo tempo, a passagem das notas de uma para a outra
¢ mais imperceptivel que no vdo do deslocamento da méo sobre uma mesma corda, tornando-nos
assim escravos da ressondncia sonora que daf resulta.

A miéo njo ¢ treinada para utilizar a maior porgo da corda, como se tivesse maior
vibragdo. Ao contrario, pressionando vivamente varias cordas ao mesmo tempo contra o brago
do instrumento, aprende-se a tirar quase tanto som quanto o de uma corda solta, Evitam-se os
saltos da grandeza do Nidgara, tio perigosos para o deslocamento da m3o que supdem um total
desconhecimento do brago do instrumento e sio um obsticulo para os sons conjuntos. Isto &,
estdo conectados por uma espécie de ligadura do arco, que encontra as cordas pressionadas
prontas para receber as notas, como a voz de Cossoni, que em uma sé respiragao emite wm tecido
SONOTO COm Vvarias notas.

Nio ¢ preciso imaginar que no deslocamento da mio no é enfocada apenas a graga
mas a unido de sons contendo um sentido, como as palavras entre os pontos e virgulas,
possibilitando a voz a retomada de ar. O mesmo acontece com a viola ao passar de uma posicio
para outra entre as frases musicais. Isso resultard numa declamacdo como a de Le Couvreur, da
senhorita Le More'® ou de Forqueray, o pai, na viola.

Eis aqui entdio a conclusfo redigida. Um apropriado deslocamento da mio tem o
mesmo efeito de uma respiragio quando o sentido de uma frase o comporta sem interrompé-la.
Conseqlientemente, deve-se ensinar a viola como os professores de cravo fazem com as
damas. Cada deslocamento da m#o deve estar de acordo com a frase musical formando uma
nova senfenca. Ter na mente trés a quatro notas ao mesmo tempo, colocando os dedos

simultaneamente cada qual em seu traste.

' A senhorita Lemaure foi uma célebre cantora que iniciou sua carreira operistica em 1719.
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Le travail de la main gauche
dépend de laconnoiffance de qua-
tre endroits différens, ot 'on puifle
a J'occafion d'urie méme chofe po-
fer les Doigts i la fois furle Man-
che, qui par conféquent eft qua-
tre fois plus difficile 4 mettre dans
fon efprit que le Ciavier du Cla-

vecit. En la méme forte que le "

bien jouer aux Echecs dépend de
connoltre les endroits ol il eft &
propos de placer chique Piéce
rdans les rencontres ot il eft befoin
de fe figurer le rapport généralde
toutes les Pitces entre elles, qui
change a chaque coup. _
La pofition a choifir entre ces
quatre {e détermine fur fa facilité
= dz p dlage d’une période formant
un fens, & l'autré, dans Jaquelle

on va entrer. L'aifance dans Ja

maniére de jouer, qui interrompt
moins le fil du Difcours Mufical,
& entretient le mieux la liaifon
de fes parties, eft 1a Bouflolle qui
fert de guide 3 embraller une po-
fition.

Le travail de lamain droite con-
fifte dans les coups d’Archet mo-
dernes,, qui fe reproduifent- &
multiplient 'expreflion, de méme

ue les raions du Soleif ou les feux
es Hluminations, renvoyés, ont
Peffet de tripler & ‘quadrupler par
la réverbération j pendant que les
anciens coups d’Archetn’ont I'ef=
fet Zue d'une (imple Bougie fans
réfléxion, imitant le pincé : du
Liuth ou le talt de la plume de

Corbeau. 2
1l réfuite une Science de cette

peine prife une fois pour toutes

dansle traviil des deux mains éx¢é-
cutant les Sonates: au-lisu qua I'é-
gard des Piéces, on a toujours 2
recommencer. Comme on ne fau-
roit trop appuier fur ce principe,
je Jai battu & rebattu. -
Selon que I’Auteur a compofé,
il faut jouer: fi c'eft au bas du
Manche, s’y tenir ferme , fier, &
aflurd; car a le defcendre & re-
monter incellamment ,—on mar-

chande entre le Ciel & élial, On "’

ne faurcit bien fervir- plufieurs
maitres z la fois.
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O trabalho da mio esquerda depende do conhecimento das quatro diferentes
posiches, cada qual localizada num Jugar determinado do brago do instrumento onde
podemos tocar as mesmas coisas. Conseqiientemente, ¢ quatro vezes mais dificil memorizar
essas posigles do que guardar na memoria o teclado do cravo. Da mesma forma, wm bom
jogador de xadrez depende de conhecer os lugares apropriados para colocar cada peca na batalha
¢ manter a visio geral da relagfio de todas as pegas entre elas, que muda a cada jogada.

A posigdo a ser escolhida entre essas quatro é determinada pelo grau de facilidade da
passagem de um periodo, formando um senﬁdo a0 outro no qual vamos iniciar. A facilidade na
maneira de tocar, que interrompe o menos possivel o fio do discurso musical e sustenta melhor a
unido das partes, ¢ a bassola que serve de guia para tomar determinada posig&o.

O trabalho da mdo direita consiste em golpes de arco moderno que se reproduzem e
multiplicam a expressdo, assim como os raios do sol e os fogos de artificio quando refletidos tém
o efeito triplicado ou quadruplicado pela reverberagio, enquanto os antigos golpes de arco tém o
efeito de uma simples vela sem reflexo, imitando o pingar das cordas do alatde ou o toque da
pluma do corvo.

Isso resulta na ciéncia das duas mdos executando as sonatas, qu¢ uma vez
apreendida, permanecera para sempre, ao contrario das pecas, onde sempre recomecamos. Como
ndo se cortiecia muito esse principio, eu enfatizei e reenfatizei.

De acordo com o que o compositor escreveu, é preciso tocar: se é no final do brago
[regifio mais aguda], segurai-o firme, confiante ¢ seguro; para incessantes subidas ¢ descidas no
brago, caminhamos entre o céu e a guerra. N3o se pode servir bem varios mestes a0 mesmo

tempo.
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Généralement parlant, il faut
poler les Doigts felon la prémié-
re tranfpofition pour Senarllé dans
{es prémiers Livres. Suivait la
feconde dans Mr. Mickel, & Te-
lon la troifiéme pour Mr, Le Cler,
& la cinquiéme Senaillé.

Avoir toujours dans I'idée que
ce que I'on joue foit réduétible &
I'Harpegé, lequel eft Ia pierre de
touche qui décide de plufieurs
pofitions qu'un habile a a com.
mandement fur le méme fujet.

Que fur le manche de la Viole
on puifle trouver quatre fois le
Clavier de I'Orgue ou du Clave-
cin, fe prouvera de ce quon a
en quatre endroits Jeméme re de-
puis la chanterelle 4 vuide inclu-
fivement jufques fur la Corde du
milieu par-dela les ‘Touches, em-
pronts a pratiquer dans Mr. Le
Cler.

Lorfque les Tons Intermédiaires
de la Viole font connus, c'eft-a-
dire tous les Carreaux répandus
par le Manche au deli des Tens
familiers aux éléves, tout eft joua-
ble fans déplacement de main
par- article, que d’un demi- T'on
avancé ou reculé,a caufe de I'ace
cord C fol ut en Tierce,melé par-

‘mi_tous les autres accords en
Quarte,

Vilorieux de Ja connoiffance
de Tons, qui’ peuvent I'emprun-
ter fur la Viele, un profélite eft
aufli confidérablement métamos-
pholé que la Noix confite I'a €18
par_lé fucre.” 'O prodige ! il
n'eft plas de difficoités, dont I'al-

pedt caufe Pépouvante, & Ven~.

tidre €xécution paroifle, ni Toit
xmpoﬁi{?le. Bien plos les difficul-
tés deviennent up fujet dé phifir,
qui fe fait moins acheter que cev
lui de développer des ¢nigmes;
car il ae commence point par un
embarras de l'efpr’c dan un cer-
veau, ou il n'y a que clané &
neuteté d'idées au fujet des quatre
tranfpofitions qui y font rangées.
Ilo! il fe rit de qui auroit voula
Pembaraller par fon travail fait &
Ia lampe. SRR
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De um modo geral, é preciso colocar o dedo na primeira posigo, como indica o
primeiro livio de Senaillé. Depois, usar a segunda de acordo com o senhor Michel, a terceira do
senhor Leclair e a quinta de Senaillé.

Ter sempre em mente que aquilo que tocamos pode ser reduzido a um arpejo, e € a
forma de distribuir os dedos que determinard uma posigdo dentre varias possibilidades, aquela
mais indicada para comandar o tema.

Sobre o brago da viola podemos encontrar quatro vezes as notas do teclado do érgéo
ou do cravo. Como prova, encontraremos em quatro lugares diferentes 0 mesmo Ré a partir da
Chanterelle [primeira corda] solta, incluindo até a corda do meio para 14 dos trastes'”’, utilizando
a pratica do senhor Leclair.

Uma vez que todos os tons intermediarios da viola sdo conhecidos, ou seja, todas as
divisdes do brago em torno das notas familiares aos alunos, tudo é passivel de ser tocado na viola
sem deslocar a m#o, como regra geral, desde que se avance ou recue apenas um semitom ou
devido a afinagio do Dé e sua ter¢a’’ ', misturado com outras cordas afinadas em quartas

Vitorioso pela conquista de outras notas, pelo uso das outras cordas, um individuo
convertido € considerado metamorfoseado, como a noz foi transformada pelo agicar. Que
prodigio! Ndo existem mais dificuldades que causavam terror e faziam a execugio inteira parecer
impossivel. Agora as dificuldades se tornaram objetos de prazer, sdo vendidas ao invés de se
desenvolver em enigmas. Tudo comegou com uma confusio de espirito no cérebro, onde s6
passou a existir clareza e nitidez de idéias quanto as quatro posi¢des foram ordenadas. Ah! Ele

se 11 daquele que quis atrapalhéa-lo com seu trabalho feito 4 luz da lampada.

" Ele esta se referindo a nota Ré tocada sobre a corda D6, mas na regido fora dos trastes.
V! Existe uma terga maior Dé-Mi na regidio central do instrumento,
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La vieiile méthode a penfé tout -

perdre avec fon-entétement pout
les Piéces, fondé fur I'avantage
que geus qui €ioient confits dans
Jes Piéces trouvojent 4 amener
plofter dans leur tripot : au-liea
qu’ils euflent rifqué i jouer partie
dans celui des autres.

Que ces obftinés pour les Pié-
ces répondent, {i elles font autres
que la Sculpture dans laMufique,
o1 elles tiennent lieu d’agrémens.
Mais ne faut-il pas faire aupara-
vant I'Archite€ture qui foit le
fonds fur quoi I'on applique enfui-
te 'ornement. Cette Architec-
ture eft la Science de jouer, fans
la préparation fervile qui fent fi
fort I'Ecolier , les Sonates qui font
1a Profe de l2 Mufique, que l'on
peut parler lans une €wde tou-
jours 4 recommencer.

La main, foutient-on,® forme
mieux dans les Piéces. Veut-on
dire,aquiert meiileure grace? Mais
ce n'elt gu’une condition prépa-
ratoire.. Encore cela eft-il avan-
¢é gratuitement ; car dans un beau

Jeu de Sonates compoféesa la Mi-

¢bel, |2 main elt mieux efpacéé,
pour étre préte aux trois ou qua-
tre accords auxquels fe peut ré-

duire ce qui fe préfente fuccefli=

vement a €xécuter," que dans un
Jeu de Piéces ordinairement moins
bien compofées ; car elles ne font
pas ainfi réduétibles & PHarpegé,
& l1a main {ent fes efpacemens trou-
blés par des Tons hétéroclitement
pofés;: - " o
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La nouvelle Méthodeque voici,
faitgarder i lamain fes ¢pacerens
en I'air, quand elle fe tranfporte,
fait qu'elle tombe furement fur Ia
meilieure pofitiony Babitaclle , ainii
que la régle de 'O<&tave, dans les
Sonates; & non pas quelle ren-
contre par routine les pofitions
lechées aftuelies des Piéces, ot il
entre toujours du par Ceur y &
ot la main, dés lors qu'elle gri-
mace, marque furement des mai-
tres apprentifs dans la connoiffarr
ce a fonds de 'Inftfument, ma-
gré Teurs compofitions guinefont
qu'impofuntes,  * ! .

Les Piédes forment fi peu la
main; qu'il femble & ceux qui les
souéht, quand ils font par dela
{es Touches, éire fur un Clocher,
ils ne vont qu'en tremblant.

" Mais lesfavans dans les Sonates
font hardish franchir les Touches,
fe promener au dela avec affu-
rance , tirer des Sons une fois

_plus moileux, jouant au haut du



A velha maneira de pensar se perde com a feimosia das pegas, fundamentadas no
prazer daqueles que estdo confinados a elas, levando-as para as espeluncas e casas de jogating, a
menos que eles ousem se arriscar a tocar partes da obra de outros.

Os obstinados pelas pecas se perguntam: existe algo mais que escultura na musica
onde os omamentos encontro lugar? No é necessario criar a arquitetura que serd a base sobre a
qual se aplicam em seguida os ormamentos? Essa arquitetura é a ciéncia do tocar sem a
preparacio dura e servil que o aluno conhece tio bem; as sonatas sfio a prosa da musica, que
qualquer um pode falar sem um estudo que sempre recomega.

Sustenta-se que a mio se forma mais corretamente nas pegas. Isso quer dizer que ela
adquire maior graga? Mas essa € uma condigio preliminar, é um argumento precipitadamente
gratuito. Num bom desempenho musical, nas sonatas do senhor Michel, a mio ¢ mais bem
espagada estando preparada para as trés ou quatro notas de um acorde que podem se apresentar
sucessivamente, ao contrario das pegas ordinariamente mal compostas que sdo reduzidas aos
arpejos € a méo sente a desordem dos espagamentos pela irregularidade dos tons.

O novo método aqui exposto propde que a mio guarde esse espagamento No ar e,
quando se mover, caia com certeza na melhor posi¢do habitual, como a regra das oitavas nas
sonatas. Que a mao nio encontre, pela forga do habito, as posigies grosseiras atuais das pecas,
onde entra em agdo 0 movimento memorizado e onde a mio age de forma afetada, demonstrando
certamente que os mestres sdo aprendizes no conhecimento a fundo do instrumento, apesar de
suas composigdes, que ndo sdo apenas meros imponentes espeticulos. As pegas formam tdo
pouco a mio, que parece para aqueles que as tocam, quando vdo para fora dos trastes, estavam
sobre um campanario: vio tremendo.

Mas aqueles que estudaram com as sonatas sio ousados ao transpor os trastes,

passeiam por essa regido com seguranga, tiram sons mais aveludados, tocando na regiio aguda

161



Manche infiniment plus jufte que
ceux qui fe bornent aux Piéces.
Qu'eil ce autre, finon avoir la
“naain plos forméé, puifjue c'clt
un pais fcarpé pour léurs Anta-
gurg;ﬂts. '
il eil vrai-que dans les Tons
renformds dans les ‘Touchesy les
joueurs Toutinés auk Pidces tirent
des Sons approchiafis davaniaze
_de la réfonnance des timbres dé
- Pendule. Mais nous voici rélé-
- gués a la Mufique d'oftentation,
qui ne fe montre que queigues mi-
nutes, occupant feulement un
coin qu'elle bat & rebat. .
N'eft-il: pas queftion, dans la
maniére de"bien pafler la vie, de
la Mufique d¢ commerce? Qui
eft ce qui doute qu'e(it-on la boes
che d'Or de Mr. le Cardinal ‘de
Polignac, il eft impoffible de par-
legsune Profe fi recherchée que
les Vers de Phidre ou-d' Iphigénie?
Le malheur dans un Art,eft de
faire Pagréabie de trop bonne
heure ; mais e borner & P'agré-
ment, quel caradtére eft ce pour
le fonds., lurfque I'on n'a " que
quelques Scéues par coeur A reci-
ter? -
 Un Seigneur qui fait Ja Viole a
~témuigné qu'ayant des Touches,
elle eft inférieure au Violoncel,
qui n'en a point:. elle eft fujette,
dit-ily 4 ce que les demi-Tons
Majeurs. & Mineurs foient em-
ployés indifféremment , & les uns
pour les autres. T
Pour fatisfaire i cette Objec-
- tion des plus confidérables, il faut
remarquer que de la part de la
- Viole, avoir des Touches eft dif-
férent d'étre partagé en demi-
‘Tons fixes, a la maniére du Cla-
vecin & de I'Orgue: on ne les
accorde qu'une fois pour toutes,
pour un Concert, & quelquefois
pour une demi-année. )
Mais fur la Viole ja Cheville
mobile point jrop multipliée, com-
me fur le Luth, anéantit Je dé-
faut d’avoir des Touches, car el-
le le répare en accordant 3 cha-
ue Ton fur lequel on va jouer.
~ Sil'onregarde I"Objeétion com-
me non réfolye , parce qu'a res
‘letchoix du Ton dans lequel on
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do braco infinitamente mais afinados que aqueles que limitaram-se as pegas. Qual é a alternativa
a néo ser ter a mo bem formada, tendo em vista que esse € um pais com escarpas para 0s rivais?

E verdade que, nas notas limitadas pelos trastes, os musicos acostumados as pegas
tiram uma sonoridade mais vantajosa, mais proxima da sonoridade dos timnbres dos péndulos.
Mas eis que somos relegados & musica de ostentagiio, que s se mostra por alguns minutos,
ocupando somente o canto que bate e rebate.

Nio esta fora de questio que essa ndo ¢ a melhor maneira de viver bem a vida
comercial? Quem ¢ que duvidaria de que tendo a lingua de ouro do senhor cardeal de Polignac'’>
fosse impossivel recitar uma prosa sem buscar os versos de Phédre ou de Iphigénie?”

O mal da arte é querer agradar rapidamente. Limitar-se aos ornamentos, qual € o
carater que esta por detras no momento em que sé se tem de cor algumas cenas para recitar?

Um senhor que conhece a viola testemunhou que a presenca de trastes a faz inferior
ao violoncelo, que ndo possui nenhum. Esta sujeita, diz ele, 4 utilizagdo indiferentemente dos
semitons maiores e menores, alternando uns pelos outros' .

Para responder a essa objecfio muito importante, € preciso notar que, da parte da
viola, ter trastes ¢ diferente de ser dividida em semitons fixos, como o cravo e o orgdo; sdo
afinados somente uma vez para um congcerto ¢ algumas vezes a cada meio ano. Mas na viola a
cravetha movel, nfo tdo multiplicada como no alatde, aniquila o fato de possurr trastes, porque
pode se ajustar a cada tonalidade na qual tocaremos.

Se alguém ainda nfo considera a resposta satisfatoria, apds a escolha da tonalidade,

172 Cardeal Melchoir de Polignac (1661-1742) foi um talentoso diplomata.
1% Pegas de Racine.
"Certamente Le Blanc esta fazendo mengio A afinagio temperada. Os instrumentos que possuiam trastes, muito freqiientemente,

usavam o temperamento igual, afinagdo essa que facilitava em muito a colocagio dos trastes ¢ a relacdo da disposigio dos dedos
entre si.
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entre, lorfqu’on paflera du & quarre
au & mol,la difficulté refte entiére
& I'égard des demi-Tons Majeurs
remplacés par les Mineurs.

Je répons que cela prouve que
la faufleté vient d'aitieurs quedes
demi-Tons Majeurs & Mineurs,
ils font un objet trop peu confi-
dérable, 7

Lapreuve de leurpeu d’influen-
ce eft, qu’il y a des Clavecins out
fe trouvent les demi-Tons des
deux efpéces, lefquels.néanmoins
ne font pas exemts des joremens
dans les changemens de Tons &
d'autres. On s'eft défifté de cet-
te pratique comme d'un ldger a-
vantage.

L'objetion du demi-Ton tire
tout fondégré de confidération du
cas ot il devient le Ton capital
dans lequel on joue alors fiir I'Ox-
gue & le Clavecin, il eft un jure-

: ‘ment perpétuel. Mais la Balle

.'de Viole eft titde de pair par le
changement dans fon accord fa-
cile 4 mouvoir. On commence

4 accorder par ## fur le Son du
demi-1on donné. :

- Au contraire dans le Difcours
Mufical, le peu d'attention que
s'attirent les demi-Tons,fe prouve
de ce qu'ils ne tiennent liev que
de particules de liaifonconjonéli-
ves, ou de tranfition, telles que
car., néammoins, &c. Sur lefquel-
les Vefprit n'appuie pas, comme
dans la chute fur un T'on, lorsque
le fens finit.

11 faut donc tirer d'ailleurs la
railon de décider. '

Ce-fera des ‘Tons Majeurs &
Mineurs transpofés de leur ordre
pattirel dans I'O&ave. Car les
cing Tons entiers qui en forment
plus des deux tiers,ne gardent pas
une diftance éga'e de I'un i l'auw-
tre 3 & , Jorfyu’on cltange de
Ton,il fe fait un bouleverfement
général, les ‘T'ons les plus efpacés
viennent § éire remplacés par de
plus foibles ,. ceux qui.ont une
moyenne ¢/puce font relevds de
fentinelie par d'autres qui en ont
une plus grande ou une moind:e
a garder, il s’enfuit des juremens
exécrables fur les Inftrumens, qui
n'ont pas le fecours des Chevilles

. *mobiles, - ou qui matiquent pour
les modérer d'une haleine aufli

_ judicieufement employée que cel
le de Mr. Blaves, < _
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logo passaremos para o Si natural ou bemol, a dificuldade esta inteiramente no ponto de vista da
troca do semitom maior substituido pelo menor. Eu respondo que isso prova que o problema vem
de uma causa externa, que sio oS semitons maiores e menores. ‘Sdo objetos de muito pouca
importincia.

A prova de sua pouca influéncia é que existem cravos onde encontramos os semitons
de duas espécies, os quais contudo nfo estdo isentos da blasfémia na troca de uma nota pela
outra. Essa pratica foi abandonada pela sua pouca vantagem.'”

A objegdo ao semitom ¢ baseada no fato de que, quando ele se toma a tonalidade
dominante na qual estamos tocando no 6rgéo ou no cravo, ¢ um xingamento constante. Mas a
viola se sobressai pela possibilidade de mudar sua afinacfio facilmente. Comegamos a afini-la
pelo Do sobre o som do semitom dado.

Por outro lado, no discurso musical a pouca atengdo dedicada ao semitom prova que
ele desempenha apenas a fungio de particula de ligag3io conjuntiva ¢ de transigio como por
exemplo porque, contudo, etc, sobre as quais o espirito nfo se apdia, como ¢ omamento sobre
uma nota, quando o sentido acaba. E preciso entdo tirar de outro Iugar a razéio para decidir.

Existem tons maiores € menores colocados em sua ordem natural em oitavas. Os
cinco tons inteiros que formam mais de dois tergos ndo possuem uma distdncia igual entre um ¢
outro. Logo que mudamos de tonalidade cria-se uma confusio total. Aquelas notas que eram
mais espagadas sfo substituidas por outras com menor espagamento. Aquelas notas que tinham
um intervalo médio sdo substituidas por outras maiores ou menores. O que se segue entdo € uma
série de xingamentos dos instrumentos que ndo possuem cravelhas méveis ou que ndo séo

dotados de uma corrente de ar criteriosa como do senhor Blavet [o flautista].

3 Acreditamnos que o autor estd se referindo a0 Cravo Cromitico. Foi um modelo especial de cravo que existiu principalmente
durante o séeulo XVIL, cujo teclado apresentava 19 notas por oitava: uma tecla para cada intervalo distinto de semitom — natural,
bemol e sustemido.
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Les Spéculgtifs- ont obfervé que
les cordes, fcion qu'elles font plus
. Ou moins groffes, font VG la
Quinte, & différens dégrés d’éloi-
gnement du Chevalet mobile du
Monocorde,ils en conclient une
inpoffibilité de juftefle dans
"Touche,qui eft une Ligne de tra-
. verfe fervant pour fept cordes,
dont pas uhe ne fe reflemble en
grofleur. ‘

La réponfe eft que les Loix
pour la cotde de boyau font tou-
tes variables. Deux cordes de
,méme groffeur , claires comme
criftal de roche, “feront la Quin-
te @ un dégré confidérablement
différent en avant & en arridre,
fans qu'il foit poffible d’en devi-
ner la raifon, ni pourquoi la cor-
de la plus traniparente fans le
moindre neud fera faulle, pen-
dant que fa compagne laide, ob- -
fcure, quelquefois pleine de fauts,
fera jufle ; ainfi marchant & I'a-
veugle de |2 part de Pefprit, l'ex--
périence fert de guide. Deux at-
tentions , quand on monte une
Viole, feront remédier 3 I'incon- |
vénient objeCté. -

- - 1. Que Chaque corde en par-
ticulier ajt des vibrations, qui 3
Feeil fe partagent en parties éga-
les de part & d'autre, & fe réu.
niflent fans le wemblement de

- main des vieillards, des malades

_d“obftruétions, ou des perfonnes

.qui ont des tics. -

. “2.De préfenter manuellement,
‘avec l'aide d’une perfonne, la
corde fur le Sillet & furle Che-
valet, & d'éprouver fur les Tou-

_ches fi elle fait ‘Tijerce, Quinte,
Uniflon & Oétave,jufte avec fes
voifines, en pareil dégré de di-
ftance. : .

A force de changer, vous trou-

. verez ce qui vous accommode,i
caufe que'la différence d'une cor-
de a l'autre , quoique de méme
apparence, eft trés confidérable

“en avant ou end-drriére. Jele ré-

" péte, il faut difcérnement, pa-

mg'éli’:é"’sﬁ&s.ox.dg_s A choilit.

La prémiére -precaution (ce
ui eft d'étrange en Mufique ),
gépend plus de t'Qeil yue de 'O-
seille. . Hwrel autrefois & moi 166
auiuurdhui , aurions choifi ce

+

- qu'il ya de bon chezun Litier,en




Os especuladores notaram que as cordas, sejam elas grossas ou finas, fazem a quinta
sobre VG'", com diferentes niveis de distincia do cavalete mével do monocordio. Concluiram
que existe entdio uma impossibilidade de afinagio justa dos trastes, que ¢ uma linha transversal
sob sete cordas com diferentes grossuras.

A resposta € que as leis para as cordas de tripa sdo muito varidveis. Duas cordas com
o mesmo didmetro, claras como um cristal na rocha, farfio a quinta num grau consideravelmente
distinto, tanto para frente como para tras, sem ser possivel de se adivinhar a razfo, nem descobrir
por que a corda mais transparente, sem no, apresentard problemas na afinagfo, enquanto que a
sua companheira feia, escura, algumas vezes irregular, sera afinada. Desta forma, quando o
espirito caminha as cegas, a experiéncia lbe serve de guia. Quando colocamos cordas na viola,
dois pontos servirdo para remediar o inconveniente alegado.

1. Cada corda tem sua vibragdo particular, que o olho separa em duas partes iguais e que depois
se unem, sem Se parecer com os tremores de mfo de um vetho, dos doentes que tiveram
derrame ou de pessoas que apresentam tiques NEIvosos.

2. Colocar a corda manualmente com a ajuda de alguém da pestana até o cavalete ¢
experimentar nos trastes se ela faz uma terga, uma quinta, o unissono € a oitava justa com as
suas cordas vizinhas, com o mesmo grau de distancia.

Experimentando, encontrareis entdio a corda que nos convém devido a diferenga entre
uma € outra, a mesma aparéncia é muito importante do inicio ao fim da corda. Eu vos repito, €
preciso discernimento, paciéncia e cordas para poder escolher.

A primeira precaugio (o que € estranho em misica) depende muito mais do olho do

que da orelha. Huret'”’, antigamente, e eu hoje escolheriamos o que existe de bom na casa de um

176 | & Blanc usa o simbolo VG (ut-gamma) para se referir a nota mais grave. O autor comenta que vma corda ruim, onde hi uma
variagio de didmetro, nio fard um quinta matematicamente perfeita com a corda mais grave.

Y77 Nzio foram encontradas referéncias.
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. badinant avec les cordes dans nos
doigts , exergant feulement une
vibration {ur chacune, Pferret vo-
“yant l'air dont je m'y prenois,
{ans m’en lailler impofer par la

. tranfpareace de fes cordes com-
me de la gélée; dit en parlant du
nés, qu'il ne me lailferoit pas
monter chez lii Viole ou Violon
a-mon chuix pdur 15. Francs,
comme je m'y connoiffois., Aufli
Mr. de B**# recennoiffoic il com-

~ bien ma-Viole étoit montée plus
julte que les fiennes.

Qnne doitpas [ plaindre quon
ait a raccorder , cela n'arrive
guére plus fouvent fur la Balle-
de Viole que fur le_Violon, & le
Violoncel ; car non fealement
ils font fujets & ce qu'on y touche
quelque chofe-a chaque Sonate;
mais Mr. Le Cler remarque que
la. fouveraine juftefle demande
gu'on le fafle & chaque membre -
qui Ja compofe. . . . - :

Les partifans de la juftefle tant
vantée du Violon n'ont que fajre
de fonger 4 y comprendre le Vio=
loncel , fous prétexte qu'il n'a
point de Touches, parce que fi la
faulleté n’y eflt pas a lavérité d’u-
ne conféquence de néceflité, elle
y elt rop fouvent d’'une d'infail-
libilicé. : L

Qu'ils fachent que deux raifons
obligent fur ces Inftrumens, aufli
bien que fur la Viole, d'accorder
Aur le total du Ton ol I'on va
jouer. La prémiére que lesLoix

: ge la Nature éxigeant que les Oc-
taves foient jultes, & les Quintes
foiblés, le /a qu'on donune.pour
accorder comme une felle 3 tous

* ¢hevaux, eft une ineptie,il n'eft

" bon que pour jouer en Amila, il
faut donner wt & fes Médiantes

.Majeures ou Mineures pour jouer
en C fol ut, &e.; & méme fur le
Violon ‘conformer un peu les
cordes 4 vuide aux_endroits ol

Lon~a accoutumé de pofer les

“dblits fur la totalité du Ton.

. On eft obligé tant fur le Vio-
Jon ‘& le Violoncel , que fur la
Viole, de factifier 4 la corde du

_Ton ol 'on entre, tant foit peu

de¥ autres: par ce moyen on par-
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luthier ao brincar com as cordas entre os dedos, verificando a vibracfo de uma por uma.
Pierret'”®, vendo a aflicdo em que me encontrava, sem me deixar impressionar pela transparéncia
das cordas como geléia, disse, falando através do nariz, que me deixaria encordoar uma viola ou
um violino, com cordas da minha escolha por quinze francos, porque eu era um conhecedor. O
senbor B *** também reconheceu 0 quanto a minha viola estava mais bem encordoada que a
dele.

Néo devemos reclamar do fato de termos que reafinar, isso ndo acontece mais
freqiientemente na viola da gamba do que no violino e no violoncelo, porque nio sio s6 eles que
estdo sujeitos a um pequeno ajuste a cada sonata. Mas o senhor Leclair chama a aten¢3o que a
soberana afina¢iio pede que seja conferida a cada elemento [intervalo, nota] que a compde.

Os partidarios de uma boa afinagdo tdo louvada do violino buscam compreender o
violoncelo sob o pretexto de que ele também ndo tem trastes. Se a desafinacéo nfo é a verdade
de uma conseqiente realidade, entdo ¢ freqientemente de uma incapacidade. Que fiquem
sabendo que duas razdes obrigam esses instrumentos, também a viola, a serem afinados
sobre a totalidade da tonalidade na qual tocaremos. A primeira coisa que as leis exigem é
que as oitavas sejam justas e as quintas um pouco menores. O L4 que damos pana afinar, como
uma sela para todos os cavalos, é uma tolice, ele s6 é bom para tocar Amila'”, ¢ preciso dar o
D6 ¢ seus relativos maiores e menores para tocar em D6, etc. Mesmo no violino, ¢ necessario
ajustar um pouco as cordas soltas onde estamos acostumados a colocar os dedos para se ajustar
melhor a totalidade da tonalidade

Somos obrigados, tanto no violino como no violoncelo, como também na viola, a

sacrificar um pouco a corda da tonalidade em que estamos em relagio as outras, desta forma

178 § uthier de Lyon.

' Amila provavelmente deve ser uma cangéio ou uma pega conhecida na época. No encontramos menhuma referéncia.
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viendra mieux 4 la jufteffle (mo-
-ralement parlant) du tout, en
prenant fur la-jufteffe phylique de
toutes les parties comparées en-
femble, qu'en donnant & chaque
corde i['o?ée fa perfeftion Arith-
- méique. i
La feconde raifon eft qu'il o'y
_ 2 pas un feul homme kur_le Vio-
lon, & encore moinsfur le Vios
loncel, qui Faffe précifément un
Ton comme un autrele faityni qui
mette entre les Tons les mémes
diftances employées par cet autre.
La preuve de la non-conformi-
té eft; que deux grands Violons
ne joueront jamais enfemble un
Jfolo fans fe donner des démentis
en bien des endroits; i caufe de
la double différence du Citra &
de I'Ultra’ dans la maniére d’avan-
cer le doigt, laguelle refte fimple
a l'égard du milieu proportionel
quand on joue feul. '

LaBalfle a befoin d'une bien au-

tre indulgence 3 caufe des efpace-
“mens en I'air dans les doigts qui
voltigent. Ainfi la qualité d'étee
fans Touches, réclamée vainement
comme une perfeétion naturelle

. au Violoncel, devientunvice par
‘rapport aux hommes, dont les
doigts dans les diftances qu'ils ont
2 garder, font bien éloignés d'a-
voir la juftefTe du Compas a vis ou
du Trouffequin.

Des Meflieurs fur deux Vio-
les, ol j'aurai mis la monture, &
que je viendrai d'accorder, don-
neront le méme Ton plus copfor-
me 'un 3 Pautre, que deux Mai-
tres dé¢ Violon au deffus du com-
mun: fi on leur arréte Je doigt
une fois placé, on verra qu'en
nombre de Tons,la reffemblance
ne fera pas {i parfaite.

© Jamais deux Violoncels afpire-
ront-ils & foutenir - 1'épreuve dans
les Duetti de Mr Le Cler, &c.?
ils criéront fort comme Stentor ;
mais parleront-ils jufte enfemble
fans Ye contredire [*un l'autre.

*. Ils auront les fuffrages de ceux
envers qui le bruit eft impofant,
& qui fe laiffent entrainer par la
hardiefle , muais.les connoiffeurs
éclairés feront pour la pudeur de
mal faire qu’ont deux Vjolgs qui
commeéncent .par jouer julte gvant
que de chercher a tant appuier.
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obteremos mais justeza na afinacdo do todo, baseando-se na precisdo fisica de todas as partes
comparadas conjuntamente, ao invés de dar a cada corda isoladamente a perfeicdo aritmética.

A segunda razfio € que nfio existe um s6 homem que toque precisamente a mesma
nota que um outro tocou no violino, e muito menos no violoncelo. Nenhum homem utiliza as
mesmas distincias entre as notas, os intervalos, que outro usou. A prova disso, para os nio
conformados, € que dois grandes violinistas nunca tocam em unissono sem terem conflitos de
afinagio em virios lugares por causa da dupla diferenca entre o perto e o longe no espagamento
dos dedos, que permanecem simples em sua relagfio proporcional quando se toca sozinho.

O baixo precisa de um outro tipo de condescendéncia por causa do espagamento no
ar dos dedos que levitam. O fato de ndo possuir trastes, proclamado veementemente como uma
perfeicdo natural do violoncelo, tornou-s¢ um vicio para os homens. Os dedos possuem
distincias que devem ser mantidas e estio muito afastados para obterem a justeza de um
compasso ou da parte posterior de uma sela.

Dois senhores tocando duas violas, as quais eu encordoei e acabei de afinar, tocarfo
a mesma nota mais de acordo um com o outro do que dois mestres de violino tocando juntos: se
paramos os seus dedos onde foram colocados, veremos que afinagfo nfo sera tdo perfeita.

Dots violoncelos nunca aspirardo a passar pela prova dos duetos do senhor Leclair,
etc. Eles gritarfio forte como Estentor'™°, mas falarfio eles precisamente juntos, sem contradizer
um ao outro?

Terdo a aprovagio daqueles que se deixam impressionar pelo barulho e que se
deixam levar pela ousadia, mas os conhecedores esclarecidos terfio reservas quanto ao fato da

sonoridade do violoncelo soar mal e buscardo apoiar duas violas que tocam afinadas. Esse tipo

18 Guerreiro grego, heréi da guerra de Troia que possuis uma voz extremamente forte.
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La faufleté qui a befoin abfolu-
ment de l'effronterié de mentir
hardiment pour pafler, lemporte-
ra-t-elle donc fur la juftefle avec
fon honnéte retenue? 9

. Un habile homme fur le Violon
me tint i Dijon des difcours mé-
prifans de la Viole, comme fi el-
le étoit dans le cas ou 'on diloit
autrefois: les Miléfiens furent bra-
ves jadis. Mettant le Violoncel
plus haut que la Viole, il dit que
le Violoncel n’entreprenoit pasles

- deflus, mais qu'il fe contenoitdans
la fphére de |a Balle.

Je lui réponds ici - publique-
ment , quun Inftrument eft.le
plus indignement borné, lorfque
I'on n'y fauroit jouer les deflus qui
_font I'ame du commerce de [3 Mu-

fique. Les Vioonceis fenfcat fi
_bien V'importance de ce que j'a-
vance,qu'il s'obftinent & naviger
contre vent & marée fur la mer
infinie des Deflus dé Sonates, &
ne prennent pas fur cetarticle fon
avis, o

Les Bafles de Viole y défére-
ront encore moins, car elles lui fe-
ront voir en champ clos, & non
pas fous 'axe nud du Ciel, que
dans les Sonates 2 accord il y a
autant d’endroits ol elles réuflif~

. fent mieux que le Violon a tirer
~des Sons plus francs & plus ré-
fonpans, qu'il 0’y en a ot le Vio-
lon joue plus net & avec moins
d’embaras. La compenfation eft
€gale: tu me pafle en des endrnits,
je te furpafle end'autres. Le Vio-
lon n'ofera foutenir I'épreuve de
‘prés, il fera obligé da recourir au
lointain pour couvrir Péraille-
ment de bien des Sous. .

La Viole pofe en fait 2t Vio-

lon,qu'il ne doit 'afcendant qir'il

- affefle fi fore 4 P'égard des autres
‘Inftrumens ,  qu'a P'éclat du Son
procédant de la hauteur du Tan,
& nuilement i la maniére de fé ti-
rer délicatement des paffages ; car
il faiz trop fentir la corde i vui-
de, femblable 4 I'Orphévrérie, qui
éblouit par le brillantde la matié-
replus que par la vraie beanié du
mis en cuvre. Siau moyen d’u-
ne fourdine le Violon eft deftitué 172
de fon €clat, il pe fe trouve non

- plus {upportable a I'encontredela



de falsidade, que tem necessidade absoluta de afrontar, de mentir ardilmente para se transformar,
prevalecera sobre a boa afinag@o com o honesto dominio de si proprio?

Em Dijon, um homem habil no violino me encheu os ouvidos com um discurso
desprezivel sobre a viola, como se ela estivesse na situagio em que se dizia: os Milesianos foram
bravos em outros tempos. Colocando o violoncelo mais alto que a viola, ele disse que o
violoncelo ndo almejava a linha superior e que se contentava com a esfera do baixo.

Eu lhe respondo aqui publicamente que um instrumento ¢ muito mais
escandalosamente limitado quando no sabe como tocar a parte superior, que € a alma da misica
de comércio. Os violoncelos sentem muito bem a importancia do que estou dizendo e se
obstinam a navegar contra o vento, contra a maré, sobre o mar infinito de partes com linhas
superiores das sonatas e ndo diio atengio a esse verbete.

As violas da gamba diferem-lhes pouco nesse aspecto, porque elas serdo vistas no
campo de batalha e ndo sob céu aberto. Nas sonatas com acordes, existern vArias passagens em
que as violas s8o mais bem sucedidas que o violino, produzindo sons puros € mais ressonantes,
enquanto existem outras passagens em que o violino toca gentilmente, com mais desenvoltura. A
compensacio € igual: tu me passas em alguns lugares e eu te ultrapasso em outros. O violino nio
ousard se submeter a uma prova de perto, serd obrigado a se afastar para mascarar 0 seu som
TOUCO.

A viola mostra ao violino que ele nfio possui a grande ascendéncia que finge ter em
relagdo aos outros instrumentos; que o seu som brilhante resulta da alta afinagfio, € nfo da
maneira como lida com as passagens delicadas. Faz suas cordas soltas soarem demais, como a
ourivesaria, que deslumbra muito mais pela matéria do que pela beleza colocada na obra. Se

através de uma surdina o violino fosse destituido de seu som brilhante, ndo seria mais toleravel
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Viole, que la laideur des Jambes
du Paun., aprés tant de fierté
qu'il a accoutumé de témoigner
© faifunt la roue.,

Ceci eft compofé feulement
pour réhabiliter la Viole dans fes
droits, & non pour vanter cenx
qui en .jouent par-deffus. les
joueurs de Violoncel. Au con-
traire ces derniérs ,  vainqueurs
de travaux {i immenfes- que cela |
fait tremmbler de les entendre pré-
Juder, font trés eftifnables, on
doit en convenir mais jamais que
leur Inftrument foit aimable.

174



que a feitra das pernas do pavio, apds tanto orgulho que estava acostumado a manifestar abrindo
a cauda, pavoneando-se.

Esse livro foi escrito apenas para reabilitar a viola nos seus direitos, € nfio para
vangloriar os misicos que a tocam ¢ considera-los acima dos violoncelistas. Ao contrario, esses
tltimos, vencedores de um trabalho imenso que faz tremer aos que estdo iniciando, sio muito

estimaveis, temos que admitir isso, mas jamais admitiremos que seu instrumento seja amavel.
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Apods a breve historia sobre a origem dos trés instrumentos em questio - viola da
gamba, violino, violoncelo - a investigagdo e reflexdo sobre a formagdo da escola francesa de
viola da gamba, o contexto histérico-musical na Franga no final do século XVII ¢ inicio do
XVIII e finalmente a leitura da prépria obra de Hubert le Blanc, chegamos a algumas conclusdes.

No caso especifico dos instrumentos de cordas com arco, muitos no meio musical
brasileiro ainda acreditam que o violoncelo ¢ fruto da evolugéo da viola da gamba ¢ que esses
dois instrumentos sio provenientes da mesma familia de instrumentos. A obra de Hubert le
Blanc ndo deixa davidas quanto a origem da familia do violino e da viola da gamba. Ao longo de
seu texto o autor faz questdo de frisar que essas duas respectivas familias ndo tém nenhum lago
de parentesco, inclusive uma ¢ nobre (viola da gamba) e a outra (violino), de origem plebéia. E
claramente notdvel que o desenvolvimento dos trés instrumentos em questio deu-se cada qual ao
seu modo, a seu tempo e em universos d—isﬁntos.

A viola da gamba é um instrumento hibrido: fruto da apropriagdo da técnica de um
instrumento de arco como o rebab, unida 4 forma estrutural e ao sistema de afinagio ¢ trastes da
vihuela. Desde a sua origem, e principalmente na Renascenga, a viola da gamba guardou o uso
dos trastes, a técnica da méo esquerda e a afinagdo basicamente em quartas, mantendo desta
forma, fortes lagos com a vihuela e depois com o alatde. Lafranco afirma: ““A tnica diferenga
entre a gamba ¢ o alaide ¢ que o alaiide tem cordas duplas ¢ a gamba cordas simples”.'

Diversos autores, entre eles como Hans Judenkunig (ca.1518/23), Hans Gerle (1532), Ganassi

! OTTERSTEDT, Annete. Die Gambe:1994, pagina 21.
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(1542-43) e Martin Agricola (1545) abordaram os dois instrumentos numa mesma obra,
demonstrando que entendiam que ambos instrumentos possuiam aspectos técnicos idénticos.

Ja o violoncelo surgiu em meados do século XVI como uma extensio da familia do
violino desempenhando a fungfio do baixo nas orquestras. Como o declinio da viola da gamba
coincidiu com o surgimento do violoncelo, parecia 16gico e natural para os pesquisadores do
século XIX e inicio do século XX que um instrumento fosse a continuagdo do outro. Apds a
edicdo da obra de Hubert le Blanc em 1740, com excegfo das cartas de Jean-Baptiste Forqueray
para Friedrich Wilhelm da Prussia (1767), nfo foi descoberto nenhum outro material literario
referente especificamente 4 viola da gamba. As partituras encontradas nfio faziam jus a tudo que
ja havia sido composto para o instrumento, pareciam obras menores. Os vérios relatos
encontrados das atividades de Abel referiam-se ac seu talento e as suas apresentagdes regulares,
realizadas durante quase 30 anos em Londres.

Quando o Lexikon der Tonkiinstler (Gerber, 1812-14) foi organizado, constava que
Abel era “o ultimo grande virtuose”. Convencionou-se, entdo que o fim da viola teria sido em
1787, com seu ultimo expoente - Carl Friedrich Abel. Essa convengdo reforgou a idéia de um
fim, uma morte precisa do instrumento, que coincidiu com o momento de ascensdio do
violoncelo, dando a falsa idéia de que era uma “evolucfio” natural da viola da gamba. Como
existe a tendéncia dos dicionaristas copiarem o trabalho de autoridades anteriores, por muitas
décadas essa afirmacfo foi repetida nos dicionarios e enciclopédias musicais. Inclusive o
bidgrafo de Abel, Walter Knape (1977 — 1974), em pleno século XX, manteve essa tradigdo ao
registrar “com a morte de Abel a fase brilhante da viola da gamba terminou”.

Segundo o relato de Hubert le Blanc, ja em 1740 ocorria uma mudanga na estética
musical. A viola da gamba nfo estava correspondendo ao novo gosto musical, estava tornando-se

um instrumento antiquado e corria o risco de ser abandonada. Para o autor os motivos do
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declinio do instrumento foram trés: a falta de renovagdo do repertério, o fato da viola ter ficado
restrita a um pequeno circulo de conhecedores e finalmente a metodologia deficiente de ensino.

O filho de Forqueray também chamou a atengfo para o abandono da viola da gamba.
Ao editar as pegas de seu pai, dedicou-as a sua aluna Anne-Henriette de France depositando em
suas nobres maos a possibilidade de devolver o prestigio do instrumento: “Apesar das vantagens
que oferece, a viola caiu no esquecimento. Seu bom gosto, Madame, podera devolver a ela a
fama que teve por tdo longo tempo...”

Mas o novo estilo que estava surgindo e a familia do violino
falaram mais alto, por isso, no final do século XVIII, a viola da gamba
deixa de ser assunto do dia. Isso nfo quer dizer que ndo fosse mais
tocada. Os gambistas, principalmente os alunos de Abel — Ann
Thicknesse, Franz Xaver Hammer, Joseph Fiala, e Christian Podbielski
— apresentavam-se com suas violas da gamba e continuaram tocando
apos a morte do grande mestre. A grande diferenga € que, nessa €poca,
por imposi¢do do mercado de trabalho, era impossivel os gambistas
ganharem a vida apenas com a viola. Tocavam também um segundo

instrumento: Baryton'® ou violoncelo. Portanto, durante todo o século

XVIII, violas da gamba e violoncelos conviveram lado a lado no

Baryton, An6nimo, cenario musical europeu.
Viena, 1732,

' FORQUERAY, Antoine. Piéces de Viole [Paris 1747]. Nova Torque: Performer’s Facsimiles, 1985.

' Também conhecido como viola di bordone, tratava-se de uma viola da gamba baixo, com 6 ou 7 cordas de tripa ¢ trastes, a
qual foram adicionadas em tomo de 20 cordas de metal (passavam por debaixo do cavalete ¢ corriam ao longo do tampo do
instrumento) que vibravam por simpatia. Parte das cordas continuava seu percurso lateralmente ao brago do instrumento; o
restante delas passava por debaixo do mesmo. Esse tltimo grupo de cordas ficava aparente por detras do brago, livres para serem
tocadas. E esse detalhe que faz o baryton tho especial: o musico podia tocar utilizando-se das cordas que vibravam por simpatia,
aumentando a ressondncia e volume pela vibragdo auténoma das cordas, ou além de tocar uma melodia com o arco podia, com o
polegar da méo direita, tocar ao mesmo tempo uma outra linha melddica, se auto acompanhando.
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A histéria € curiosa. Inicialmente, a viola da gamba era um instrumento nobre e
centro de todas as atengdes, foi destronada pelo violoncelo e, na segunda metade do século XIX
e at¢ a primeira metade do século XX, foram os proprios violoncelistas que a resgataram do
esquecimento. Mas, como nfo tinham muitas informages sobre o tipo de sonoridade e estilo que
deveriam buscar, tomaram como referéncia os textos antigos € a iconografia.

Esse material revelou gravuras e pinturas de violoncelistas do século XVIII
segurando o arco como os gambistas. Mais uma vez acreditaram que estavam no caminho certo,
tratando os dois instrumentos como sendo um a continﬁagﬁo do outro. Ambos eram sustentados
somente com as pernas (ainda nfio fora inventado o espigho), o arco barroco era muito
semelhante para os dois instrumentos e naturalmente os violoncelistas experimentaram a mesma
técnica de arco da viola da gamba até fixarem uma técnica especifica para o violoncelo.

Os textos que sobreviveram, como o
prefacio do Florilegium Secundum (1698) escrito
por Georg Muffat, documentam essa ocorréncia.
Suas paginas constam que na Franga, a maneira de
segurar o arco era igual a dos violinistas (palma
da mio voltada para baixo), enquanto que os
italianos e todas as outras nacionalidades
seguravam o arco como os gambistas (palma da
mdo voltada para cima). Os relatos do inglés
Charles Burney em sua visita 4 P4ddua (1770)

descrevem a maneira “antiga” de Vandini e outros

violoncelistas italianos segurarem o arco. Eles - X :
Violoncelista segurando o arco a maneira dos

seguravaim 0 arco a maneira antiga, ou seja, como gambistas (palma da mio virada para cima).
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os gambistas. Esses relatos e alguns outros sio ainda fonte de muita polémica enfre 08
violoncelistas, mas as pinturas, desenhos e gravuras sdo inquestionaveis.

Fundamentando-se nessas informagdes que levavam a crer na existéncia de um
parentesco entre a viola da gamba e o violoncelo, os violoncelistas do século XX acreditaram
que poderiam emprestar a técnica do violoncelo & viola da gamba. Apossaram-se das violas
originais ¢ transformaram-nas em violoncelos: colocaram espigdes, tiraram os trastes e fizeram
varias adaptacBes para reduzirem o nimero de cordas para quatro. A maioria das violas da
gamba originais encontradas, geralmente estavam sem os seus respectivos arcos. OS
violoncelistas utilizaram entfo o arco do violoncelo moderno e empregaram a mesma maneira de
segurar o arco € as regras de arcadas do violoncelo. Enfim: tinham nas mios um instrumento
original — viola da gamba — mas completamente modificado, adaptado, e que soava como Um
violoncelo.

Os violoncelistas do século XIX que se dedicaram ao resgate da viola da gamba
buscaram, portanto, referéncias e apoio tedrico na documentacdio dos séculos passados. Em
parte, os dicionarios e enciclopédias da época foram os responsaveis por essa confusio historica:

viola da gamba e violoncelo pertencerem a uma mesma familia.

Dos séculos XIV ao XVII ndio existiam duvidas quanto & procedéncia dos dois
instrumentos em questio. Cada familia desenvolveu-se a seu modo, a seu tempo € em universos
distintos. Mas quando os dicionarios comegaram a ser escritos, grande parte dos verbetes sobre 2

viola da gamba afirmavam que era um instrumento de seis cordas, muito semelhante ao violino.

_ ENCYCLOPEDIE OU DICTIONNAIRE RAISONNE DES SCIENCES. Paris, 1765
Viola — Instrumento musical que se assemelha ao violino, apesar de ser muito maior que ele. E tocada com um

arco, mas possui seis cordas e oito trastes dispostos a cada intervalo de semitom.. Ela possui uma sonoridade
grave, muito doce e agradavel ...

JE AN-JACQUES ROUSSEAU - Dictionnaire de musique. Paris, 1771 .
Viola — instrumento musical de arco que possuiu a mesma forma do violino com a ressalva de que é muito maior
¢ possui seis cordas, oito trastes divididos por semi-tons. A sua sonoridade bastante grave é muito doce ©
agradavel. Um grupo de violas é composto por quatro violas que tocam as quatro vozes. (...)
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{Observem como a descrigio do violoncelo € praticamente a mesma da viola da gamba)

JEAN BENJAMIN LABORDE - Essai sur la musique. Paris, 1780 )
Violoncelo — instrumento que sucedeu a viola da gamba para realizar o acompanhamento nos concertos. E igual
ao violino, com a diferenga que é muito maior e € sustentado entre as pernas. ,

FRAMERY e GINGUENE - Enciclopédie méthodique. Paris, 1785
A viola atual tem a mesma aparéncia do violino com excegdio do tamanho, € muito maior, do tampo que € plano
e do brago que € mais largo. ...

Se durante os séculos XIV, XV e XVI os autores relacionavam a viola da gamba 2
vihuela e depois ao alatde, alegavam que a mao esquerda trabalhava com 0s mesmos principios
dos instrumentos de corda dedilhada devido 20 uso de trastes, como poderiam esses dicionaristas
do final do século XVII e durante o século XVIII esquecerem essas informagdes e afirmarem que
a viola era parecida com o violino? Talvez os autores antigos, ao tentarem descrever a viola da
gamba, estivessem apenas pensando na aparéncia. Buscaram entfio um instrumento que estava
em moda na €poca, com a forma mais aproximada, para servir como orientagdo visual. Uma
outra explicagio seria o fato de a viola da gamba estar se tornando um instrumento obsoleto e
talvez fosse mais interessante associd-la ao violino que se havia tornado um instrumento nobre e
respeitado, em vez de relacionarem-na ao alatde que estava comegando a sair de moda.

Como vimos, foram séculos reafirmando que ambos os instrumentos em questio
eram parentes. Somente em meados do século XX, com uma leitura atenta dos antigos textos €
tratados, Amold Dolmetsch!™ na introduggo do livro The Viols, and other bowed instruments™

retomou a idéia de que viola da gamba e violoncelo pertenceram a familias distintas. Essa idéia

"**Nasceu na Franga (1858-1940), mas viveu grande parte de sua vida na Inglaterra. Foi um dos pioneiros no movimento europeu
de resgate da Masica Antiga. Defendeu a utilizagio de instrumentos histéricos e estilos apropriados para a execugdo da musica
renascentista e barroca.

'¥Série de livros organizada por Gerald R. Hayes (Londres,1930).
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foi desenvolvida mais profundamente por Nathalie Dolmetsch'™ no livio The Viola da Gamba -
Its origin and History, Its Technique and musical resources (Londres,1962). Nele, a autora
sintetiza a evolucio do instrumento e ja aponta para uma técnica especifica para viola da gamba.
Nos anos 80, Ian Woodfield na sua obra The Early History of the Viol (1984), registra o
resultado de uma pesquisa detalhada, baseada na iconografia da época. Nos tltimos anos,
Annette Otterstedt também contribuiu bastante com o seu livio Die Gambe (1994),
complementando o trabalho iniciade por Ian Woodfield e indo mais a frente, abordando todos os
membros da familia (viola bastarda, pardessus, quinton, violone, arpeggione, baryton) e
inclusive aspectos relativos 4 construgio do instrumento. Esses dois altimos trabalhos sdo, sem
duvida alguma, as fontes mais atuais sobre a histéria da trajetdria da viola da gamba.

Todas essas pesquisas publicadas foram fruto de iniciativas dos gambistas para
desfazer o equivoco historico. Hoje, espalhada pelo mundo, uma geragio de gambistas
especializados difundem o instrumento, o seu vasto repertorio, a sua sonoridade Unica e,
principalmente, procuram divulgar a origem do instrumento no sentido de esclarecer que a viola
da gamba e o violoncelo pertencem a familias distintas, com aspectos de construgdo, técnica e
afinagdo completamente diversos e coexistiram no mesmo periodo da historia da misica
ocidental.

A obra Defense da la basse de viole ... de certa forma e sem querer, contnibuiu para
aumentar a confus3o alimentando a fantasia do homem modemo sobre uma possivel rixa entre os
dois instrumentos.

O argumento central da obra de Hubert le Blanc é o confronto das duas importantes

familias de instrumentos, quando a aristocratica e estabelecida familia da viola da gamba

' Filha de Arnold com Mabel Dometsch. Nasceu em Chicago em 1905 ¢ fundou, na mesma cidade, a Viola da Gamba Society
em 1948. Editon um grande repertdrio de muisica para viola da gamba e escreveu os preficios para a edigio moderna dos
facsimiles de Simpson e Playford (1955,1965).
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enfrenta a recém-formada familia do violino, nascida e criada em pragas puiblicas, mercados e
tabernas. Nessa guerra dos defensores da viola da gamba contra os intrometidos violinos houve
de tudo: discussGes e brigas nos concertos, reunides musicais e debates por meio de palavras
escritas. Mas o que era realmente discutido? Existia de fato essa hostilidade tdo grande entre as
duas diferentes familias?

Alguns textos antigos sugerem esse clima de hostilidade e guerra. Mas ¢ importante
termos em mente que o periodo barroco é a época das grandes alegorias, do uso excessivo das
metaforas € de analogias aos feitos herdicos dos Deuses Greco-romanos € de seus grandiosos
combates ¢ lutas. A obra Defenmse de la Basse de Viole.. ¢ um exemplo primoroso e
extremamente representativo na literatura musical predominante nesse periodo

A comegar pelo titulo — Defesa da viola da gamba contra as investidas do violino e as
pretensdes do violoncelo ~ o autor sugeriu este estado de luta e conflito. Muitos musicos
tomaram esse titulo e a situagdo de briga criada pelo autor ao pé da letra, nutrindo a idéia de que
esses referidos instrumentos foram rivais algum dia. NBo consideraram que Hubert le Blanc,
como estd muito claro na capa do fac-simile, era advogado. Fazia parte do seu universo o
tribunal, situagdes de confronto, embates verbais, julgamentos e defesas. Partindo de um
momento histoérico — a viola da gamba estava em vias de desaparecer devido a ascensdo do
violino e do violoncelo — Hubert le Blanc criou uma situagio alegoérica — tribunal para julgar o
melhor instrumento ~ para denunciar uma mudanga na estética musical que se iniciava. A briga
entre as duas familias era apenas uma metafora, os instrumentos em si nunca foram rivais.

A histéria nos mostra que violinistas franceses, desde a formacéo das orquestras
voltadas para fornecer a miisica dos balés como o conjunto 24 Violons du Roi, ficaram limitados
€ presos & musica de danga. O violino e sua familia eram considerados instrumentos pouco

nobres, perfeitos para fazer as pessoas dangarem. Jambe de Fer (Lion 1556) comenta:
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“Atualmente temos dois tipos de instrumentos: as violas com que os nobres, comerciantes €
outras pessoas dignas passam suas horas de prazer, € outro chamado violino ... Pouca gente os
usa, talvez apenas aqueles que vivem do seu proprio trabalho.”'® Muitas décadas depois Hubert
le Blanc tece um comentario semelhante: “A sonoridade do violino nfo comprova a nobreza de
sua posi¢do nem a sua boa educagdo, portanto, para pessoas galantes resta a viola. O violino,
deixe-0 para apresentagSes populares. E melhor deixa-lo no vestibulo ou na escadaria, lugar
predileto dos gatos para seus namoros, onde eles oferecem as suas “damas” sons idénticos ...”
Lentamente, os violinistas foram conquistando os espagos oficiais, cobigados por
todos, onde reinava a viola da gamba. Fornecer a musica dos aposentos privados do rei ou de sua
capela era a maior aspiragio de um musico. Mas nem por isso tiraram o briltho e o lugar da viola
da gamba. Pelo contrario, durante o século XVII e inicio do XVIII eles conviveram muito bem
Juntos. A viola, devido a sua sonoridade redonda, doce e suave, era o instrumento mais indicado
para realizar a linha do baixo continuo ou duetos com o violino. Segundo Peter Holman, existiam
muito mais violinos acompanhados pela viola da gamba do que pelo violoncelo. Relatos da
€poca sugerem que os violoncelistas eram muito desafinados e que o violoncelo, com o seu
volume sonoro maior, encobria o violino ou a flauta transversa. Hubert le Blanc também tece
comentarios sobre a desafinagio do instrumento: “... como o violoncelo, cuja desafinagfo a ser
combatida ¢ assustadora, desafinagBes que renascem a cada vez que se toca na regido aguda,
como as cabegas da Hidra. O defeito de vibragfio das cordas verdadeiros cabos de navios que
exigem dos dedos o desenvolvimento de calosidades para poder manused-las com maestria.”'®®
O préprio Marin Marais, o gambista que Hubert le Blanc tantas vezes elogia e diz

tocar como um anjo, publicou em 1692 Trios para flauta, violino ou viola da gamba soprano e

"*7 Ranevsky, Eugen: A guerra das violas, 1983, p. 55.

**$ Blanc, Hubert le. Tradug&o comentada, p.125.
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baixo continuo, sem esquecer de mencionar a publicagdo de 1723 — La Gamme et autres
morceaux de simphonie - que contém a célebre Somnerie de Sainte Geneviéve, La Gamme ¢ a
Sonate a la Maraisienne, as trés escritas para violino, viola da gamba e continuo. O violinista
Jean-Féry Rebel, no seu livro de 12 Sonates & deux violons et basse continue (1712) e 12 Sonates
pour violon et basse continue (1713), dedicou especial atengdo para a linha da viola da gamba
que, em alguns momentos, abandona a linha do baixo para executar uma parte solista. Podemos
ainda citar compositores como Clerambaut, Charpentier, Campra, Batistin ¢ Rameau, entre
iantos outros, e relacionar ainda paginas e paginas com citagoes de composigdes, ndo apenas do
repertorio francés, mas também alemfio e inglés, que ilustrariam a convivéncia harmoniosa do
violino com a viola da gamba. Portanto, em 1740, quando Hubert le Blanc teve sua obra
publicada, o violino nfo tinha mais que fazer investidas: j4 era um instrumento estabelecido.

Ja violoncelo, esse sim tinha pretensdes. Por quase 150 anos teve uma existéncia
obscura, com varios problemas de ordem estrutural e de construgio. Os luthiers levaram muito
tempo experimentando, tentando encontrar um tamanho ideal, nem muito grande ¢ nem muito
pequeno, ajustar o mimero de cordas que variavam entre quatro € cinco entre outras limitagdes
do instrumento. Mas no final do século XVII, com a maioria dos problemas solucionados, o
instrumento foi inserido no grupo 24 Violons du Roi, ¢ lentamente comegou a fazer-se presente
na musica européia. Inicialmente suas atividades limitavam-se a tocar a linha do baixo nas
orquestras, geralmente nos balés e nas éperas. Muito raramente aparecia na musica de cAmara,
essa onde reinava soberana a viola da gamba.

Na €poca, era muito comum os compositores no especificarem os instrumentos ou
indicarem as varias possibilidades, como: sonata para violino ou flauta ou oboé ou viola da
gamba soprano. E provavel que o violoncelo niio ficasse restrito apenas as obras orquestrais ¢

que executasse pegas escritas para viola da gamba ou fagote. Encontramos esse tipo de indicagio
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em algumas pecas de Philidor L 4iné (1700), de Michel Corrette (1709-1795) € em algumas
obras de J. B. de Boismortier, como Petites Sonates (1737) e Gentils airs connus (1751).

Ao lado desse repertério para diversos instrumentos, podemos citar Martin Berteau
(1700-1771) como o primeiro violoncelista francés. A sua vida reflete exatamente o momento
que Hubert le Blanc tio veemente denunciou: Berteau iniciou seus estudos musicais na
Alemanha com a viola da gamba e, apds escutar um concerto do violoncelista italiano
Franciscello, abandonou a viola da gamba em favor do violoncelo.

Se o violoncelo levou tanto tempo para ser aperfeigoado, do momento em que 0s
problemas foram resolvidos, os musicos sentiram-se livres das limitagdes técnicas, e a ascensdo
do violoncelo a instrumento solista foi proporcionalmente rapida, em torno de 70 anos. As
primeiras obras compostas especificamente para o instrumento foram as de Gabrielli de Bolonha
que, em torno de 1689, compds duas sonatas com continuo e vérias recercadas para o violoncelo
sem acompanhamento. Mas talvez os dois violoncelistas mais famosos em toda a Europa, nesse
periodo, foram os italianos Franciscello ¢ Vandini. Eles foram os representantes da escola
italiana de vicloncelo que nascia e formaram uma geragio de violoncelistas que, de certa forma,
foram os responséveis pelo lento desaparecimento da viola da gamba como instrumento solo.

Apbs a Italia, foi na Franga que o violoncelo mais se expandiu, mesmo tendo sofrido
uma grande resisténcia por parte dos gambistas amadores e profissionais. Em meados do século
XVIII, devido a0 grande nimero de italianos espalhados em toda a Europa e aos varios manuais
publicados principalmente na Franga, deu-se uma certa homogeneizagfio da técnica do
violoncelo. Em 1768 os franceses perdiam a respiragio ao ouvir aquele que foi considerado o
mais brilhante virtuose de seu tempo: Luigi Boccherini. Em questio de setenta anos os
violoncelistas conquistaram o seu lugar no cenario musical europeu ¢ a viola da gamba foi

esquecida.
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No universo literdrio damos vida aos instrumentos e os transformamos em seres
agentes, mas sabemos que sd0 apenas objetos, veiculos de transmissdio de novas idéias, das
conquistas tecnologicas e refletemn a exigéneia estético-musical de uma determinada época.
Quando uma nova técnica de construgiio era conquistada ou quando uma limitagio técnica era
vencida, tentava-se superar e dotar com novas qualidades o velho instrumento. Se num
determinado periodo o gosto reinante era por uma sonoridade suave, ressonante e intimista como
a da viola da gamba, era necessario que os instrumentos preenchessem esse requisito. Por outro
lado, se o gosto musical mudasse e exigisse um som penetrante e forte, com clareza de ataque, os
instrumentos deveriam ser capazes de realiza-lo.

Esses ataques e discussdes, num primeiro plano, pareciam ser uma rixa entre dois
instrumentos, mas, na realidade, eram rixas pessoais ou confronto de idéias estéticas. No caso
especifico da familia da viola da gamba versus a familia do violino, era a luta de um novo estilo
querendo se impor contra o estilo em vigor, que ja apresentava as marcas do cansago. O violino e
o violoncelo, com eles o novo movimento estético musical, venceram a tradigfo e finalmente os
franceses aceitaram-no. Desta forma o pequeno livro de Hubert le Blanc ¢ o testemunho do

inicio de uma nova era musical na Franca.
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Smith. Auvidis Astrée ~ 1979/1989

Pidces de Violes (livro IV, 1717)) — Jordi Savall, Ton Koopman, Hopkinson Smith. Auvidis
Astrée — 1987.

Piéces de Violes du Cinquiéme Livre. Wieland Kuijken, Kaori Uemura, Robert Kohnen.
Accent 1987.

Piéces de Vieles (livro I1I, 1711)) — Jordi Savall, Ton Koopman, Hopkinson Smith. Auvidis
Astree — 1992,

Piéces de Violes, Les Folies — Les Labyrinthe. Sarah Cunningham, Mitzi Meyerson, Ariane
Maurette. Gaudeamus, 1989.

Piéces en Trio. Conjunto Fitzwilliam. Auvidis Astrée - 1991/1994

Suites for Thre Bass Viols (livio IV, 1717). Jean-Louis Charbonnier, Anne-Marie Lasla,
Marion Middenway, Mauricio Buraglia, Mirella Giardelli. Pierre Verany, 1992.

Six Suites d’un Goiit Francais (livio IV, 1717). Jean-Louis Charbonnier, Paul Rousseau,
Mauricio Buraglia, Pierre Trocellier. Pierre Verany, 1996.

Piéces de Violes. Jérome Hantai, Pierre Hantai, Alix Verzier. Virgin Veritas/EMI, 1997.
Suites. Juan Manuel Quintana, Attiio Cremonesi, Dolores Coatoyas. Harmonia Mundi, 1999

Le Labyrinthe & autres histoires. Paolo Pandolfo, Mitzi Meyerson, Thomas Boysen ¢ outros.
Glossa, 2000.

Marin Marais, Sainte Colombe. The Greatest Masterworks. Conjunto Spectre de 1a Rose.
Naxos, 1993.
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SAINTE COLOMBE

Concerts a Deux Violes Esgales (Volume I). Wieland Kuijken e¢ Jordi Savall. Auvidis
Astrée, 1976/1988.

Concerts a Deux Violes Esgales (Volume II). Jordi Savall ¢ Wicland Kuijken. Auvidis
Astrée, 1992,

Saint Colombe le Fils. Cinq suites pour viole seule. Jonathan Dunford. Adeés, 1997.
Le Tombeau de Monsieur de Sainte Colombe. Philippe Pierlot, Rainer Zipperling, Sophie
Watillon, Rodolf Lislevand. Ricercar, 1992.

RAMEAU
Pi¢ces de Clavecin en Concerts. Christophe Rousset, Ryo Terakado, Kaori Uemura. Harmonia

Mundi, 1992/1996.

LUIS DE CAIX D’HERVELOIS

Piéces de Viole avec la basse Continug Jordi Savall, Ton Koopman, Ariane Maurette,
Hopkinson Smith. Audivis Astrée,1977/1988.

Piéces de Violle de Mr. Demachy. Jordi Savall. Audivis Astrée,1977/1988.

ANTOINE FORQUERAY

Pi¢ces de Viole avec la basse Continué. Jordi Savall, Ton Koopman, Christophe Coin. Audivis
Astrée, 1978/1988.

Pieces de Viole avec la basse Continué(integral). Paolo Pandolfo, Guido Balestracci, Guido

Morini, Rolf Lislevand, Eduardo Eguez. Glossa, 1995.

LOUIS HEUDELINE

Musique des Dames (livro 1,1701). Simone Eckert, Ulrich Wedemeier, Karl-Ernst Went,
Hermann Hickethierr. Christophorus, 1996.
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