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I
Introdugéo

A ideologia (...) ¢ a maneira necessdria pela qual os agentes
sociais representam para si mesmos o aparecer social,
econdmico e politico, de tal sorte gue essa aparéncia, (..) é o
ocultamento ou a dissimulacdo do real. Fundamentalmente,
a ideologia é um corpo sistemdtico de representagdes e de

normas que nos ‘ensinam’ a conhecer e agir.’

A presente edicdo de Figuras e Gestos compreende o cotejo entre uma
transcrigio andnima’ com as publicagdes da revista Cema Muda, que ocorrem
paralelamente 4 sua irradiac8o. As palestras apresentam-se anotadas e comentadas.

O argumento desenvolve-se em quatro etapas: primeiramente, uma breve
apresentacdo biogréfica de Humberto Mauro. No primeiro capitulo, denominado Estado
Novo, contextualizo a proposta cultural deste regime, percorro o transito de figuras
marcantes para a cultura brasileira - intelectuais e artistas - nos bastidores do poder politico,
posicionando Humberto Mauro nesse cenario . Na Conclusdo trato a questdo da construgéio
de uma memdria para o cinema brasileiro, personificada em Humberto Mauro. E
finalmente, sob a forma de Apéndice, apresentarei as palestras devidamente editadas.

Enquanto “cineasta oficial” do regime, Humberto Mauro estd em consonéncia
com os principios do governo aplicados ao cinema nfo ficcional e, como palestrante na
radio PRAZ2, utiliza-se deste outro alicerce, através do qual o governo erigiu e divulgou a
sua doutrina. Visto que as palestras de Humberto Mauro inserem-se em uma programagao
radiofonica distinta daquela que entdo aflorava através dos programas de auditério, das
pesas, ou dos grandes intérpretes, surgiu a necessidade de explorar o universo desse radio
imbuido de pretensdes instrutivas e informativas.

! Marilena CHAUI, Cultura e Democracia, p.03.
2 Transcricio das palestras sob a forma de folheto no acervo da Biblioteca da ECA-USP, que embora niio
apresente uma identificagio do autor, presumo que seja de autoria de Carlos Roberto Souza.



A opglo pela transcrigdo anotada das palestras de Humberto Mauro reside no
fato deste material representar um importante elemento para penetrar no umverso
ideoldgico—cultural varguista. Mauro, produtor de imagens por exceléncia, através de suas
palestras traduz em palavras aquilo que nas imagens de sua produgfio filmica poderia
encontrar-se diluido. O conjunto de Figuras e Gestos compde uma porta de entrada para a
inteligibilidade da sua filmografia, desenvolvida junto ao Instituto Nacional do Cinema
Educativo e que se encontra plenamente inserida na doutrina varguista.

Todo este material, devidamente reunido, deve permitir a compreensdo do
arcabouco ideoldgico, no qual vérios intelectuais participaram como agentes €
interlocutores. Através da edicdo anotada das colunas jornalisticas de Mario de Andrade,
denominadas Mundo Musical, Jorge Coli’ contribui igualmente para a composi¢io e
identificacfo do contetdo e dos personagens que forneceram subsidios para a edificacfo da
cultura brasileira. '

* Jorge COLI, Misica Final, 1998.
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I
Sobre Humberto Mauro

(.. )Humberto Mauro foi mais que um diretor, na acep¢do
banal da palavra. Foi um poeta, dotado de extraordindrio
senso  lirico  brasileiro, de notdvel verve cémica,
interpretando na tela nossa paisagem, nossos usos e

costumnes, nosso espirito bem humorado.

Carlos Ortiz. “I Mostra Retrospectiva do Cinema Brasileiro”,
Fundamentos, Sdo Paulo, abril de 1953°.

Foi no INCE [Instituto Nacional do Cinema Educativo] que
Mauro garantiu a continuidade de sua obra e, embora
esquecido pela maioria da critica, cineastas e produtores,
suas curtas metragens garantiram quase sozinhas, durante
as ultimas décadas, a presenca da alma brasileira no

cinema,

Ely Azeredo, Tribuna da Imprensa, RJ, 27.09.61

Humberto Mauro completa hoje 85 anos de vida e, ji que
nenhum cineclube se lembrou de comemorar a data (...) fica

a sugestdo.

Folha de Sdo Paulo, Tlustrada, 30.04.82, p. 35.

Um dos maiores cineastas de todos os tempos.

Jornal do Brasil, Caderno B, RJ, 28.03.97, p.4.

* Apud Alex VIANY, Introducéo ao Cinema Brasileiro, MEC, Instituto Nacional do Livro.
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Enaltecido, descoberto, esquecido, afinal de contas, quem foi Humberto Mauro
e qual o significado de sua obra ?

Embora livros, matérias de revistas e jornais apresentem dados biograficos
sobre Humberto Mauro, cabe aqui tragar uma breve biografia para que, a partir de entdo, o
leitor possa compreender a série de palestras Figuras e Gestos dentro do conjunto da obra
do cineasta. A opg¢do em tratar brevemente aspectos de tdo vasta trajetoria pode resultar em
simplificagbes. Tais simplificagdes sdo intencionais, visto que uma biografia detalhada do
cineasta justificaria um estudo exclusivo, o que ndo € a proposta do presente trabalho.

Elementos lendarios e pitorescos permeiam as narrativas biograficas de
Humberto Mauro. Sua obra € confundida com a prépria trajetoria do cinema nacional. Nos
anos vinte, momento em que o cinema brasileiro buscava o caminho para a produgo de
uma filmografia nacional, Humberto Mauro aventurava-se no que viria a se configurar
como o ciclo regional de Cataguases, 0 qual, comparado aos congéneres contemporaneos
de Quro Fino ou Guaranésia, permanece como referéncia no percurso do cinema brasileiro.

Aos ciclos regionais segue-se a era dos estidios cinematograficos. Na década
de trinta, na capital da republica, o cinema buscava se fixar como inddstria. Adhemar
Gonzaga funda a Cinédia; Carmen Santos, a Brasil Vita Filmes. Paralelamente as tentativas
de industrializacdo do cinema nacional, 0 governo, usufruindo de um contexto ditatorial
mundial em que se descobre o advento e a serventia dos grandes meios de comunicacgio de
massas, passa a domuinar, através da censura ou da fundacdo de institui¢Ges prdprias, o

cinema.

Humberto Mauro circula pela Cinédia e pela Brasil Vita Filme até se fixar, em
1937, como técnico no Instituto Nacional do Cinema Educativo. Paralelamente a atividade
desenvolvida no INCE, o cineasta funda o estiidio Rancho Alegre’ em Volta Grande onde
filma sua unica produglo, Canto da Saudade (1952). Ao aposentar-se, transfere-se
definitivamente para sua cidade natal, Volta Grande.

3 As instalagBes do estidio Rancho Alegre ainda existem — embora abandonadas - no quintal da residéncia
onde Humberto Mauro viveu.
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Trajetoria

Em linhas gerais, a obra de Humberto Mauro pode ser dividida em duas fases: a
fase mineira, durante a década de 20°, seguida pela carioca, a partir da década de trinta. O
seu percurso cinematografico ¢ permeado pela relagdo entre mestres e discipulo. Em
Cataguases o mestre fora o fotégrafo Pedro Comello; €, 12 mesmo, no final dos anos vinte,
inicia-se a relag@o com Adhemar Gonzaga. J4 no Rio de Janeiro, a partir da década de trinta
- durante sua atua¢io no Instituto Nacional de Cinema Educativo -, o mestre seria Roquette
Pinto.

Humberto Mauro (Volta Grande 1897- Rio de Janeiro 1983) inicia sua carreira
de cineasta nos anos vinte em Cataguases, cidade proxima a sua natal, ambas localizadas na
Zona da Mata de Minas Gerais. Antes de enveredar-se pelo percurso cinematografico,
Mauro dedicou-se a musica, tocando bandolim e violino. O primeiro emprego, na capital
mineira, foi na Imprensa Oficial de Belo Horizonte. Em 1916 transfere-se para o Rio de
Janeiro, onde trabalha em uma oficina de motores, na Light e no Lloyd Brasileiro.

“Eu estava trabalthando na Light. O Cipriano [Cipriano Teixeira Mendes] me arrumou
um lugar 14. Depois ele arrumou pra eu trabalhar no Lloyd Nacional. Pra botar
instalacSes em navios. Eu andei reformando a instalacGes de dois navios mercantes.
Um dia, eu resolvi ir embora. Tava com saudades da Bebe [trata-se de D. Bebe sua

7
esposa]”™’.

® Para a fase mineira consultar, P. Emilio SALLES GOMES, Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte, SP,
Perspectiva, 1974.
7 Entrevista de Humberto Mauro para Alex Viany, Volta Grande, 8.4.77. Arquivo Alex Viany, MAM, RJ.
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De volta a Cataguases, trabalha com eletricidade na Companhia de Forca e Luz
Cataguases — Leopoldina e monta aparelhos de recepgio radiofonica.

“Papai trouxe um aparelho do Rio {...) Custei mas consegu pegar aquela estagio do
Dr. Roquette, (...) a Radio Sociedade(...) Mas um dia eu resolvi abrir. Aquilo era uma

coisa 4 toa. Entdo comecei a fabricar. Pus ridio em fazenda de todo jeito.”

A relagdo com o cinema inicia-se em grande parte através da fotografia. Em
Cataguases, Humberto Mauro revelava seus filmes fotograficos no estidio de Pedro
Comello®. Desta relagio floresceria uma proposta cinematogrifica - em 1925 eles
produzem o curta metragem Valadido, o Cratera® - que daria origem & Phebo Sul América
Film'!, produtora onde Mauro dirigitia Primavera da Vida'® em 1926, Tesouro Perdido em
1927, Braza Dormida’ em 1928 ¢ Sangue Mineiro em 1929,

Durante a fase mineira, sua filmografia dedicava-se basicamente aos filmes de
entretenimento; histérias de amor, desventuras e batalhas travadas entre mocinhos e
bandidos compdem sua obra do periodo. Tem-se noticia de um documentario que
Humberto Mauro teria realizado, sob encomenda, para industriais locais, em 1929,
denominado Cataguases, ha muito desaparecido, o que impede colocagdes mais precisas.

Em Tesouro Perdido, o elenco conta com Humberto Mauro — o vildo Manuel
Faca —, o irméo do cineasta Chiguinho, como Bruno Mauro e D. Bebe, sua esposa, sob o
pseuddnimo de Lola Lys. Vencedor como melhor filme no ano 1927, Tesouro Perdido
conquista a atengdo de Cinearte, 0 que significaria reconhecimento da Phebo e sua equipe
na capital da Reputblica, culminando com a transferéncia do cineasta para o Rio de Janeiro.
Este filme ja apresenta indicios da influéncia de Adhemar Gonzaga no processo de
concepcdo da obra maureana.

* Idem.

® Ver P. E. SALLES GOMES, op.cit..

¥ Ficgdo curta metragem, 35mm, silencioso, Cataguases, MG. Produgio, argumento e fotografia: Humberto
Mauro & Pedro Comello, Diregdo: Humberto Mauro.

1 A sociedade mudaria o nome para Phebo Brasil Film.

12 Neste filme, Humberto Mauro assina a diregio sob o pseudénimo de *“Reynaldo Mazzei”.

B3 O filme teve distribuico pela Universal Pictures do Brasil..

¥ Filme que a Phebo produziu com Carmen Santos. A agdo se passa em cenarios metropolitanos, sendo
filmada entre Belo Horizonte, Rio, além de cenas internas em Cataguases. Ultima produgiio da Phebo.
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No Rio de Janeiro, o fruto da criagio de Humberto Mauro com Adhemar
Gonzaga norteia-se pela realizagdo de peliculas em que transparecem apuro estético,
povoadas por protagonistas sofisticados, com tramas ambientadas na metrépole®,
instaurando uma estética brasileira aos moldes dos filmes americanos, sem grande intencéo
em instaurar um brazilian way of life.

“E preciso que se note (...} que a intuigdo cinematografica, eu a tenho desde que me
conheco por gente ¢ desde que paixfo nutro pelas objetivas e pelas cAmeras. Mas a
minha ilustragio nos menores segredos da técnica de um filme, na sua parte intelectual,
eu colhi, apenas com Gonzaga(...) Submeti tudo ao seu julgamento(...)Realizava o

filme apenas depois de longas e longas conversas com ele(...)”'°

Selando a relagio entre Humberto Mauro ¢ Adhemar Gonzaga'! e
consequentemente a fase carioca do cineasta, a Cinédia produz, em 1930, Ldbios sem
Beijos. O filme foi escrito por Adhemar Gonzaga, fotografado e dirigido por Humberto

Mauro.

Durante a fase carioca, Humberto Mauro dirigiria Ganga Bruta (1932-33):

“Desde os tempos da Phebo, em Cataguases, que Humberto Mauro desejava dirigir
Ganga Bruta, uma histdria totalmente nova para os fans, que atualmente, estd sendo
filmada no Studio da Cinédia.”"®

Afora uma ampla campanha encabecada pela revista Cinearte, Ganga Bruta
ndo alcangaria grande sucesso na época, vindo posteriormente a transformar-se em icone do
cinema brasileiro sob a releitura cinemanovista. Em 1933, dirige com Adhemar Gonzaga 4
Voz do Carnaval - que tem no elenco Carmem Miranda em sua estréia no cinema —, filme
em cujo formato conflui ficgdo e narrativa documental, caracterizando-se como um

“semidocumentério com cenas reais do carnaval de rua e cenas posadas em estudio™."

15 As cenas na metrépole niio excluiam ambientacdes rurais, a agdo desenvolvia-se em varios niicleos
draméaticos.

1640 cinema brasileiro e suas possibilidades”, entrevista de Humberto Mauro em 29.6.1930, para o jornal
Correio da Manhd. Esta afirmagéo sobre a influéncia de Adhemar Gonzaga por Humberto Mauro € anterior
a0 rompimento que ocorre entre os dois. Este episddio justificaria um estudo aprofundado, o que infelizmente
ndo ocorreu até o momento.

7 Paulo Emilio Salles Gomes menciona uma série de correspondéncias entre Humberto Mauro ¢ Adhemar
Gonzaga durante 1928 e 1929, como suporte para entender a relago entre eles durante os Uitimos anos do
cineasta em Cataguases. Cf. SALLES GOMES, op. cit..

8 Cinearte, 4.5.32.

19§ PAIVA, Histéria Hlustrada dos Filmes Brasileiros, p.19.



Em 1935, o cineasta filma Favela dos Meus Amores ¢ Cidade Mulher e, em
1936, fotografa O Grito da Mocidade®® para Raul Roulien. Num ritmo menos intenso,
Humberto Mauro dirigiria Argila em 1942 e, na década de cingiienta, seu dltimo longa
metragem, O canto da Saudade (1952). A enumeracdo da producio ficcional do cineasta
tem como intuito apenas mapear sua produgfio, sem entretanto efetuar uma andlise
minuciosa desta filmografia.

Se a relagdo de Hurmberto Mauro com Adhemar Gonzaga se consagra pelo
apuro na técnica cinematografica, com o préximo mestre, Roquette Pinto, esta se d4 através
da insercéo decisiva na tematica documental. O primeiro contato entre os dois é narrado, de
forma romanceada, por Ruy Castro:

“Um vendedor de eletrodomeésticos fora procurd-lo [Roquette Pinto] no Museu
Nacional tentando empurrar-lhe alguns para o museu. Chamava-se Humberto Mauro,
tinha 39 anos (...) Era um génio intuitivo, mas nas horas vagasl tinha que se virar
vendendo enceradeiras e aspiradores de pd. Roquette nio lhe comprou nenhum - mas
comprou o proprio Humberto Mauro com a proposta: “Vocé vai trabalhar comigo,

vamos fazer cinema educativo no Brasil’ . &

A atuagdo de Humberto Mauro como diretor de documentarios, ocupando o
cargo de chefe dos servigos técnicos, ndo pode ser dissociada da trajetéria de Roquette
Pinto, entdo diretor do INCE. Fundador - em 1923 - da primeira rddio carioca — a Radio
Sociedade do RJ —, Roquette Pinto defendia a instrucdo através do “éter”, apresentando
uma programacgio que contava com cursos® e palestras de académicos, além da
programagdo musical.

A relagdo de Roquette Pinto com o cinema data da época em que este fundou a
“Filmotheca Scientifica do Museu Nacional”, composta por filmes cientificos e de
expedi¢bes, cujo arquivo, em 1932, somava 150 peliculas. Sua intengdo era fazer do cinema
um auxiliar da instrucdo, através do “Servico de Assisténcia ao Ensino”. As filmagens da
Comissdo Rondon, uma das quais Roquette Pinto participou, resultando em seu livro
Rondénia®, integravam o acervo da Filmotheca do Museu, bem como filmes
documentando a Missdo Francesa na Africa em 1929. No periodo compreendido entre 1927

* Humberto Mauro fotografa o filme conjuntamente com William Gerrick e Adam Jacko.

I Ruy CASTRO, “O Homem Multidio”, Revista Especial dos 60 anos da Radio MEC, p.16.

Z Que compreendiam aulas de Literatura Francesa, Literatura Inglesa, Esperanto, Portugués, Histéria, Fisica,
Quimica, Radiotelegrafia e Telefonia, Silvicultura, dentre outras. Havia também os programas denominados
“Um quarto de Hora” Literdrio e Infantil, que contava com vérios apresentadores, inclusive a filha de
Roquette Pinto, Beatriz.

* Editado em 1935.
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e 1931, um total de 170 filmes foram exibidos para escolas®. Embora o Museu nfo
produzisse as peliculas da Filmotheca, temos ai o embrio do que resultaria no Instituto
Nacional do Cinema Educativo.

No ano de 1936, Roquette Pinto doa a Radio Sociedade para o Ministério da
Educaciio e Saude, assumindo a direcdo do INCE. O cinema viria conferir imagem as
propostas que se esbogavam desde a era do radio. Humberto Mauro, que nio participara
dessa evolugdo, surge com os elementos cinematograficos presentes na sua obra até entdo,
passando a compartilhar plenamente da proposta de Roquette. A amplitude que o cinema
poderia alcangar atraves do respaldo governamental era um fenémeno novo no universo
cinematografico.

' Entretanto a atuacdo de Humberto Mauro como documentarista é anterior a sua
contratago pelo INCE. Nos anos trinta o cineasta trabalha para Paulo Benedetti, realizando
filmes de atualidades e documentérios, e para Carmen Santos, realizando os documentérios
General Osorio, Pedro Il e Maravilhas do Rio.

Os criticos contemporineos & atuacio de Humberto Mauro no INCE,
excetuando-se aqueles diretamente vinculados ao poder, nfo conferiam muita importincia &
filmografia desenvolvida junto ao Instituto. Sob a anélise de tais criticos, sua notoriedade
no cenario cinematografico se deve sobretudo aos filmes de enredo desenvolvidos nos
primérdios da sua carreira. E elucidativa uma pequena nota na revista Fon Fon®,
anunciando seu ‘retorno ao cinema’ com o filme O Canto da Saudade (1952). Em termos
de repercussio na imprensa, nada se compara a amplitude alcangada com o sucesso da era
Cataguases.

Em 1937, Humberto Mauro vai trabalhar no Instituto Nacional do Cinema
Educativo, onde permaneceria até aposentar-se em 1967. Durante o governo Vargas,
periodo em que os meios de comunicagdo de massas encontram-se controlados pelo poder,
Humberto Mauro trabalha diretamente vinculado a este e as suas propostas. No que
concerne estritamente a questdes relacionadas ao seu posicionamento politico, no periodo
compreendido pelo final da década de trinta até meados da década de cinglienta, Humberto
Mauro assume uma postura politica em defesa de Vargas através de varios depoimentos e
entrevistas:

% «1jm Cinema de Films Educativos no Museu Nacional”, Cineartfe, n1°317,23.3.32, p.14.
25 Matéria assinada por Jonald, datada de 25.11.50, p. 27.
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“E de justica notar que tal legislagdo foi promulgada toda ela a partir de 1930, tendo os
homens do cinema brasileiro encontrado sempre da parte de Getilio Vargas a melhor

compreensdo dos seus problemas ¢ interesses em encaminhar-lhes as solugfes™. %

Em periodos antecedentes ao governo provisorio, ou apés a queda do Estado
Novo, Humberto Mauro ndo ¢ suficientemente claro com suas preferéncias politicas,
gerando especulagdes, como sugere Alex Viany em entrevista com o irméo do diretor,
Haroldo Mauro:

“AV: Humberto foi & Itdlia em 38. Pelos jomais da época, a Itélia estava efervescendo.
Néo encontrei nas entrevistas dele nenhuma referéncia ao fascismo (...) Entdo eu

pergunto a vocé: Humberto tinha alguma simpatia pelo fascismo?
HM: Nenhuma, de jeito nenhum.
AV: (...) Como vocé colocaria 0 Humberto politicamente?

HM: (..) ndo era partidario de nenhuma linha politica, mas ndo ficava de fora ndo
(...)Ele sempre foi um liberal.” ¥

Fortuna Critica

A valorizagido da obra de Humberto Mauro sofre alguns redimensionamentos
em diferentes momentos da sua trajetéria. Apds a fase aurea de Cataguases e sua
transferéncia para o Rio, ocorre uma relativa calmaria na imprensa e critica, visto que, a
partir da década de quarenta, suas realizacdes néo alcancariam grande amplitude.

Entendo a postura critica em relago ao legado maureano através de dois
grandes redimensionamentos. O primeiro ocorrendo na década de cinquenta, por ocasifio da
I Mostra Retrospectiva do Cinema Brasileiro no MAM - SP, ocorrida em 1952, organizada
por Caio Scheiby. Humberto Mauro participa da Mostra com os filmes O Descobrimento
do Brasil, Ganga Bruta, Labios Sem Beijos, Argila e Tesouro Perdido.

O segundo redimensionamento se dd nos anos sessenta, no Festival de
Cataguases, cujo estopim foram as colocagBes de Glauber Rocha.”® A partir de entdo,
ocorre uma avalanche na imprepsa sobre o fendmeno Humberto Mauro, que passa a ser

* Humberto MAURQ, “O cinema Nacional”, O Jornal, RJ, 25.11.51.

¥ Entrevista de Haroldo Mauro [irmio de Humberto Mauro] para Alex Viany, em 02 de junho de 1977.
Arguivo Alex Viany, MAM, RI.

28 er mais referéncias no item III. Conclusdo, II.1%“Construindo uma Memoria para o Cinema Nacional”.
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visto como o maior cineasta de todos os tempos. Conjuntamente ao time de Glauber, o
historiador Georges Sadoul, os criticos Alex Viany e Paulo Emilio Salles Gomes®
contribuiriam para trazer a reflexfo sua filmografia.

Nos anos noventa - mais precisamente em 1997 — por ocasio da comemoragio
dos cem anos de nascimento do cineasta, houve uma consideravel alusdo a sua obra através
da imprensa. Estas referéncias, que em sua maioria alcancaram quantidade e pouca
qualidade, praticamente em nada acrescentaram para um enriquecimento das reflexdes
sobre o legado maureano. Ocorre uma repeticdo dos conceitos suscitados pelos
redimensionamentos anteriores, sem grandes contribui¢des para uma abordagem a luz de
um noevo contexto.

Sob a forma de Festival, como o que houvera consagrado Humberto Mauro na
década de sessenta, ¢ do slogan “Cataguases volta a ser a capital do cinema nacional”,
exibiram-se filmes e organizaram;se palestras sobre Humberto Mauro. As segfes, no antigo
Cine Recreio, lotavam. O fendmeno devia-se menos aos filmes que estavam sendo
exibidos. Os espectadores aglomeravam-se para ver e pedir antografos — durante a exibigéo
dos filmes - aos atores famosos que estavam presentes ao evento’.

Através das comemoragGes do centendrio, a2 imprensa, em linhas gerais,
limitou-se a repetir esteredtipos que se fixaram em torno da filmografia desenvolvida por
Humberto Mauro, dentre eles, talvez o que tenha alcangado maior amplitude, o fato de
Humberto Mauro retratar em seus filmes o tema de sua preferéncia: o universo rural,
“primitivo”. A énfase nesse aspecto da sua obra acaba aniquilando caracteristicas
igualmente importantes presentes em sua filmografia e, por vezes, até mesmo opostas a esta
abordagem.

As filmagens, durante os primérdios da producio da Phebo, ocorriam em
Cataguases e arredores. Isto ndo se deve necessariamente a uma questio de preferéncia ou
preocupaco com a temdtica rural; pode, por exemplo, ser resultante de uma limitacdo de
recursos. O deslocamento de toda uma equipe para as metrépoles mais proximas em busca
de tomadas urbanas era uma fator que seguramente oneraria as producgdes. Portanto, nfo se
deve entender o universo rural retratado por Humberto Mauro como uma estrita questfio de

% paulo Emilio confessou que, ao visitar o INCE, aproximadamente nos anos sessenta, nio havia-se detido na
figura de Humberto Mauro, devido ao seu “desinteresse”, na ocasio, pelo cinema brasileiro. Cf.. “Mauro ¢
deux autres grands”, Positif, abril, 1987, p. 42.

3 Dentre eles, Elke Maravitha — protagonista de Noiva na Cidade ~, Ingra Liberato, Paulo César Grande,
Lidia Mattos. Esta ultima participou de alguns filmes dirigidos por Humberto Mauro e no Ultimo dia do
evento, a0 tentar esquivar-se dos fis, sofreu uma queda e fraturou o brago. O Festival contou também com a
presenga de Claudia Montenegro, atriz que atuou uma \nica vez, em Canto da Saudade, filme dirigido por
Humberto Mauro.
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preferéncias pessoais, até mesmo porque o cineasta busca paisagens urbanas a partir do
momento em que se estreitam os contatos com a capital da Republica, tornando-se nitida a
pretensio de conferir ares cosmopolitas aos seus cendrios.

Analises, portanto, que priorizem unicamente uma suposta preferéncia do
cineasta pelo cendrio rural, podem configurar conclusfes reducionistas ou
descontextualizadas das reais condi¢des e limitagdes de filmagens que ocorreram, no limite,
h4 oitenta, setenta anos atras.

Outra postura assumida pela critica é a priorizagfio da producio ficcional em
detrimento da documental. Quando esporadicamente se referem ao trabalho realizado no
INCE, ¢ igualmente para enaltecer os aspectos genuinamente nacionais que estes retratam,
condizentes com as origens de Humberto Mauro. Atribui-se ao fato de Humberto Mauro
haver nascido e vivido no interior, uma espécie de nostalgia das suas raizes rurais.

Ora, ao analisar elementos regionais, rurais e de enaltecimento do homem do
campo, deve-se ter em mente um plano governamental em que tal valorizacdo era o leit
motiv, seja através do movimento denominado Marcha para o Oeste, bem como da
valorizago do sertanejo em desvantagem a populacdo urbana e litorinea, iniciativas
atreladas a necessidade do governo em penetrar neste universo e inseri-lo no restante do
pais, facilitando portanto o dominio sobre estas populagbes até entio isoladas — isolamento

que o radio, seguido pelo cinema, viriam minimizar.

Portanto, ndo se pode desconsiderar que os filmes dirigidos por Humberto
desenvolviam-se no ambito do Ministério da Educagfio e Saude - ao qual o Instituto do
Cinema Educativo subordinava-se -, no &mbito da censura, do diretor do Instituto, Roquette
Pinto, e de uma equipe de pesquisadores e consultores que forneciam subsidios tedricos
para realizacdo dos curtas metragens. Tal subordina¢do expandia-se também para a
tematica: o INCE realizava documentérios sobre compositores, personagens e eventos
histéricos resgatados pela politica estadonovista, numa amplitude que nfo se restringia
apenas a esfera cinematografica, abarcando também o radio, a literatura, a pintura, a
musica, dentre outros canais de expressdo. Vistos sob esta Otica, tais documentarios ndo
poderiam unicamente refletir questdes de preferéncias e ou um resgate de raizes do

cineasta.
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Il
Estado Novo

...todo regime politico estabelece em sua base um imagindrio
social constituido por utopias e ideologias mas também por
mitos, simbolos e alegorias, elementos poderosos na
conformacdo do poder politico, especialmente quando

adquirem aceitacio popular’

II.1 - Significados

Na trajetéria que leva do Governo Provisério a instauragiio e permanéncia do
Estado Novo, desenvolve-se a onipresenca do poder, por vezes explicita, por vezes velada.
A especificidade deste poder estd em sua ampla e até mesmo sutil penetragcio na vida
cotidiana da populag@io. A musica de entretenimento, 0 cinema, as artes plasticas e a
literatura impregnavam-se e propagavam o nacionalismo ditatorial de Vargas.

Longe de ser um elemento isolado nesse momento histérico, o nacionalismo é
uma constante no universo brasileiro desde o século XIX. A pintura de Pedro Américo
integrava uma proposta oficial de valorizagdo do elemento humano e do passado histdrico
brasileiro. Os saldes musicais do final do século valorizavam a vertente folcldrica e o gosto
pelo nacional.** No periodo imperial, a institucionalizacfio da vertente nacionalista ocorre
com a fundacgio do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro:

“(...)é com a entrada de d. Pedro II no IGHB e seu mecenato que o romantismo
brasileiro se transforma em projeto oficial, em verdadeiro nacionalismo, ¢ como tal

passa a inventariar o que deveriam ser as ‘originalidade locais’ *. O movimento

1. SCHWARCKZ, 45 Barbas do Imperador, p.20.
2 H. VIANNA, O mistério do Samba, p.45.
% L. SCHWARCKZ, op.cit., p.131.



romantico € visto como um projeto estético, um movimento cultural e politico,

profundamente ligado ao nacionalismo™*.

A oficialidade resgata conceitos como nacionalismo, brasilidade, povo e pétria,
dentre outros, que j& se encontravam, de certa forma, dispersos no pais e que durante o
Estado Novo serdo a tonica do discurso de politicos e intelectuais, penetrando na vida
cotidiana do povo brasileiro. Uma crescente organizagdo e burocratizagio estatal, tendo a
mdo recursos tecnologicos como radio e cinema, permitern uma ampla propagacio destes
conceitos.

A definicdo de Nagio™

, geradora do nacionalismo, segue dois critérios
distintos: um critério objetivo, determinado pela lingua e religifo, e outro subjetivo,
determinado por uma escolha individual da nacionalidade. O nacionalismo dos paises
componentes da América do Sul, segundo Dante Moreira Leite, se caracterizaria como um
“nacionalismo defensivo”, buscando uma atitude de salvaguarda diante da ameaca
imperialista. Em termos de resgate das origens, teriamos no movimento roméntico alem@o

as bases que, mais tarde, erigiriam o “carater nacional”.

Vale ressaltar que esse nacionalismo era imposto de cima para baixo, ou seja,
das classes dominantes — através de técnicas de propaganda - para as classes dominadas.
Portanto, o nacionalismo brasileiro seria fruto da selegiio e imposicio efetuada pela
intelectualidade e pela politica, afastando-se pois de um movimento popular espontineo de
busca de identidade™®. O governo conclamava, através de sentimentos a participacio do
cidadéo nesse contexto politico e ideoldgico.

O Estado Novo buscou e nomeou, na miscelinea cultural brasileira, o que a
partir de entfo passaria a figurar como seus icones nacionais, selecionando no passado
elementos para justificar o presente e ter sob controle o porvir. A proposta do governo
visava formar uma consciéncia una e indivisivel do povo brasileiro, ndo se restringindo
apenas a elaborar um plano de governo, mas buscando incutir-lhe uma doutrina. Dois
pilares seriam fundamentais a esse processo: o radio e o cinema.

A ideologia, que entdo se constituia, repete-se exaustivamente, tendo em vista a
fixagdo dos conceitos em voga. Os mentores intelectuais do regime selecionam uma série
de eventos e personagens que deveriam constituir a histéria do pais, usufruindo das mais
diversas inovacOes tecnoldgicas para divulgar a concepcio vigente. Ocorre uma
consondncia entre o que estd escrito nas paginas de revistas e jornais, com o que €

¥ 1dem, ibidem, p.139.
35 ver Dante Moreira LEITE, O Cardter Nacional Brasileiro, SP, Pioneira, 1983.
3 Idem, ibidem.
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verbalizado através dos programas de radio, com aquilo que é projetado em imagens
através do cinema, com o que era impresso nas cartilhas escolares.

Funcionando como um amalgama da sociedade e da intelectualidade, a
ideologia teria como interlocutores os intelectuais que elaboravam e propagavam o
discurso, instaurando uma conex#o entre governo e sociedade. Através deste mecanismo
elegiam-se especificidades regionais expressas em manifestacdes artistico-culturais,
transformando-as em elementos nacionais.

Segundo a definicio de Marilena Chaui, a ideologia tem como meta escamotear
o conflito, dissimulando a presenga da dominacio. Como conteido do seu discurso, a
ideologia elegeria 0 nacionalismo.

“Nao € por obra do acaso, mas por necessidade, que o discurso do poder € o do Estado
nacional, pois .a ideologia nacionalista é o instrumento poderoso da unificagio
social(...y™’ '

A busca desta unificacfio social vem atrelada a um processo de deslocamento de
nagio em marcha; dai a necessidade de meios que atravessem fronteiras virtualmente - a
transmissdo radiofénica, a exibicdo cinematogrifica - servindo como porta-vozes da
unificagio do Estado Nacional, gerando uma homogeneidade facilitadora da coergéio € do
controle social.

Esta ideologia formula-se através da interagfio entre politicos e intelectuais,
sendo que estes Gltimos a propagam para o restante da sociedade. A andlise de Figuras e
Gestos fez surgir, em primeira instdncia, a necessidade de compreensdo desta articulagdo
entre os intelectuais € o poder politico durante o periodo abarcado pelos governos Vargas -
Governo Provisério e Estado Novo, ou seja, como a esfera do poder, na tentativa de
alicercar seu plano de governo, langou mio de amplos recursos e intérpretes para embasar
sua atuacio.

Ao utilizar-me do termo “intelectuais”, tenho em mente a acep¢io gramsciniana
que os distingue em dois grupos; aquele composto por intelectuais "orgénicos" € um outro
composto por intelectnais "tradicionais"*®. Como intelectuais orgdnicos, Gramsci entende
os que florescem concomitantemente com a ascensfo de novas classes, enquanto que 0s
tradicionais - como a propria designacdio implica - seriam compostos por grupos
previamente articulados na histéria. Em termos mais abrangentes, o autor estende a
identificacdo dos intelectuais no seio da sociedade:

3 Marilena CHAUI, op.cit., p. 21
#® Antbnio GRAMSCI, Os Intelectuais e a Organizagdo da Cultura.
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"Todos os homens sdo intelectuais, poder-se-ia dizer entfio, mas nem todos os homens

desempenham na sociedade a fungio de intelectuais”. **

No cenano politico brasileiro, no contexto histérico supra mencionado, a
intelectualidade — aqui entendida como organica®® - mantinha estreitos vinculos com o
governo. Composta por simpatizantes, confessos ou ndo, do fascismo, vindo a abranger
elementos da esquerda, esta intelectualidade desempenhava o papel de despertar a
sociedade, vista como uma massa amorfa e¢ desprovida de discernimento, para a nova
realidade do pais. O contetido destes discursos, comuns a ambas partes, era composto por
apelos nacionalistas e populares.

Estes intelectuais, que se colocavam como “porta-vozes” do governo, assumiam
uma postura tutelar para com o povo, propagando uma ideologia oficial que buscava
selecionar ¢ fixar um passado nacional. Nesse contexto, a historia brasileira era edificada
ocultando ou exaltando aquilo que lhe aprouvesse para o momento histérico.

Tatl articulag@o entre intelectuais, ideologia e poder, no Brasil, foi alvo de vérias
analises, como as desenvolvidas pelas autoras Lacia Lippi, Ménica Pimenta Velloso e
Angela de Castro Gomes. O recorte de Lucia Lippi concentra-se na produgio de
intelectuais das Letras, consagrados como porta-vozes do poder, fais como Almir de
Andrade, que assumiria direcfo da revista oficial do regime, Cultura Politica, edificando,
através de seus editoriais semanais, a doutrina que entdo buscava-se instaurar.
Paralelamente vem compor o alvo de sua investigaciio®!, o jornalista Azevedo Amaral, que
se concentra, primordialmente, nas idéias expressas através da produciio impressa.

Moénica Pimenta Velloso, que igualmente tem como matriz de reflexdo a
narrativa impressa, contrapde dois discursos oficiais: aquele veiculado atraveés da revista
Cultura Politica, que estaria voltada para a producfio do discurso, com a revista Ciéncia
Politica, que o difundiria®.

A analise de Angela de Castro Gomes™ desenvolve-se no ambito da elaboragdo
do contetdo destes discursos e da ideologia que os norteava®, detendo-se na producio de
uma interpretac@o da Histdria do Brasil, em busca da identificagdo de um passado comum,
através do filtro de historiadores vinculados ao poder.

% Ydem, ibidem, p.07.

#«Também na América do Sul e América Central inexiste uma ampla categoria de intelectuais tradicionais
(....) As cristalizagOes, ainda hoje resistentes nesses paises, 530 ¢ clero e uma casta militar, duas categorias de
intelectuais tradicionais fossilizadas segundo ¢ modelo da mée pétria européia(...)” Idem, ibidem, p. 21.

41 LIPPL, Lucia et alii, Estado Novo: Ideologia e Poder, RJ, 1982.

42 1dem, ibidem, "Cultura e Poder Politico: Uma Configuragio do Campo Intelectual”, p.7.

# Idem, ihidem, "O Redescobrimento do Brasil”, p. 10.

# Angela de Castro GOMES, Historia e Historiadores.

24



A campanha veiculada pelo governo utiliza-se da imprensa, do radio, do
cinema, da musica e das artes pldsticas para propagar, através de textos, vozes, imagens,
ritmos ¢ representacdes, a doutrina que entfio se implantava no &mbito de decretos leis. A
consciéncia do contexto ideolégico em que se insere Figuras e Gestos propicia que
Humberto Mauro e, consequentemente, o cinema e o radio, figurem como portas de enfrada
para a problematica ideolégica estadonovista.

Pretendo incluir o cineasta, através de suas palestras na Radio Ministerio da
Educagio — PRA-2 -, e da producéo desenvolvida no INCE - Instituto Nacional do Cinema
Educativo -, ao lado dos propagadores daquilo que se configuraria como sendo a doutrina
oficial estadonovista, contribuindo para a elaboragdo de um arcabougo ideolégico, fincando
rafzes para o florescimento de uma cultura, que, acreditava-se, genuinamente nacional.
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I1.2 - “Guardioes de Idéias”

O artista pode ser um canalha completo como pode nao se

meter em politicas: mas a obra de arte é sempre politica.”

Na presente analise, o termo intelectual aplica-se aqueles que elaboram e
inserem o discurso politico no cotidiano da populagio. Esta intelectualidade portava-se
COMO persuasores permanentes™, mediando a relagio do governo para com a sociedade,
voltando-se para convencer ¢ inserir os cidadfos no contexto doutrindrio, ou como

47 . . . , . . o
, impregnando sua arte de conceitos ideoldgicos. Tais definigbes

guardides de idéias
relinem personagens que pertenceram a distintas esferas culturais e, de alguma forma,

contribuiram para o estabelecimento da doutrina oficial.

Nesta perspectiva, a analise do entrelacamento intelectuais e poder segue uma
dindmica na qual o trénsito, da concepcio até a execucdio da obra, deve compor-se como
um bindémio, ndo restringindo manifestacSes artistico—culturais a meras ilustragdes do
poder, nem conferindo-lhes plena autonomia.

Ao ambientar os intelectuais no contexto do Estado Novo, a historiadora Licia
Lippi*® posiciona o Ministério da Educagdo e Satde — M.E.S - como sendo o érgéo central
do governo, em cujo dmbito produzia-se e divulgava-se para a populagdo a ideologia oficial
do regime, de cunho marcadamente nacionalista. A radio PRA-2, bem como o Instituto
Nacional do Cinema Educativo, encontravam-se subordinados a este Ministério.

A construg@o do Prédio do Ministério da Educacio e Satide, também conhecido
como Palacio da Cultura - considerado um marco da arquitetura moderna no Brasil - € a
consecuc¢o arquitetdnica de conceitos aplicados & cultura brasileira em consonincia com a
ideologia vigente. Ha todo um projeto elaborado de conceituagdo e consecugdo da obra,
abrangendo a contratacio de uma equipe de arquitetos49, a execucdo da pintura dos murais
internos, o paisagismo dos jardins, as esculturas etc.

5 Mério de ANDRADE, apud Jorge COLI, O Mundo Musical, p.114.

* A. GRAMSCI, Os Intelectuais e a Organizagdo da Cultura, p.08.

4 M. CHAUI, op. cit., p.26.

% Licia LIPPI, Estado Novo: 50 anos depois. Boletim de Intercdmbio, RJ, 6(31):38-43, jul/set./1987.

“Este prédio é considerado como a institucionalizagiio da arquitetura modema no Brasil. Os arquitetos que
participaram da sua consecug8o sdo: Le Corbusier, Licio Costa, Oscar Niemeyer, Jorge Moreira, Afonso
Eduardo Reidy, Carlos Ledo ¢ Ernani Vasconcelos.
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“0O Brasil Novo funda-se em um projeto construtivo: assentar as bases da
nacionalidade, edificar a Patria, forjar a brasilidade. O Brasil se eleva em seu ‘futuro
ascensional’ e, junto com ele, o ministéric ergue seu monumento na Esplanada do

castelo, no centro da capital da republica.” 0

A marca impressa pelo Ministério> perdura até os dias atuais, constituindo
pardmetros para uma cultura considerada como genuinamente brasileira. Dentre suas
incumbéncias caberia erigir a ténica do discurso oficial, reunindo as cabegas pensantes
mais prestigiadas do periodo, gerando um ambiente proficuo por onde se atrelaram os mais
sofisticados lagos entre a intelectualidade e o poder. Este Ministério - ou seja, a esfera do
poder - fornecia os subsidios necessarios para a edificacio e propagagio de uma cultura,
que acreditava-se, genuinamente brasileira, enquanto que seus executores - 0s intelectuais -
encontravam um campo de trabalho propicio para o desenvolvimento de suas manifestagdes
artisticas. ‘ '

Os corredores deste ministério serdo percorridos pela nata da intelectualidade
brasileira. E preciso situar o universo do florescimento de atuais icones nacionais, tais
como Villa-Lobos, Portinari, Carlos Drummond, Mério de Andrade e o préprio Humberto
Mauro, como intérpretes do regime, edificando no canteiro de suas obras a formagg@o de um
conceito até entdo fragmentado na amplitude do pais: a brasilidade. A doutrina, que entdo
buscava se instaurar, contou com diversos intermediadores tudo confluindo para um ideal
comum: fundamentar e propagar para o povo brasileiro uma nova maneira de se comportar
e de se relacionar com a realidade do seu pais.

50 Mauricio LISSOVSKY/ Paulo Sérgio Moraes de SA, Colunas da Educacdo: A construcdo do Ministério da
Educacdo e Saude. (1935-1945), p. XIX.

Sl «A expressdo ‘modernizagio conservadora’, muitas vezes utilizada para caracterizar o regime Vargas,
aplica-se com toda a propriedade a seu Ministério da Educagdo”. S. Schwartzman, “Gustave Capanema e a
educacio Brasileira: uma interpretacdo”, Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos, 66(153):183-185,
maio/ago. 1985.



Atmosfera Cultural Estadonovista

O tema brasileiro é, pois, a palavra de ordem: assim como o
foi para (.)Almeida Junior, também o é para(..)Portinari.
Assim como seduziu Carlos Gomes, é fundamental na obra
de Villa Lobos (. )A educacdo dos sentimentos ~ e o
sentimento patrictico é dos mais elevados — far-se-hd pelas
artes. Que destino feliz para o artista contempordneo: servir

ao mesmo tempo, d Sua arte e d sua pdtria. 32

A atmosfera cultural do Estado Novo ergue-se sobre dois sustenticulos:
pedagogia e nacionalidade, perpassando manifestagbes artisticas distintas. Embora
composta por diferentes facgdes, a intelectualidade englobava em seu discurso elementos
comuns, tendo no nacionalismo seu leit motiv. Orbitando em torno do Ministério da
Educacdo e Salde, que figura como a institucionalizagio governamental da cultura
brasileira, a produgéio destes intelectuais, que poderia restringir-se a uma campanha
marcadamente ideologica, figura como a base artistico-cultural brasileira,

Institucionalizando preocupagdes que percorrem do século XIX ao XX, a
politica cultural de Vargas delimita o corpus ideoldgico que mais aprouvesse a2 manutencio
do governo autoritdrio. Organizacdo era a palavra de ordem e, para tal, o governo
selecionou € concentrou personagens que propagassem conceitos proveitosos para a
manutencio de sua supremacia.

Através da edificacio do conceito nacionalista, a clpula composta pela
intelectualidade buscava tdo somente uma padronizaglo, que se expandiria para diversos
espectros da sociedade brasileira. Uma profusfo de Institutos Nacionais possibilitariam a
burocratizagio, delimitacio e fiscalizaglo desta sociedade®. Contida na amarras
burocréticas, a cultura brasileira ndo teria espaco contestatdrio para com a ordem vigente.

A eleigdo de elementos componentes desta cultura nacional encontra no cinema
e no radio canais de expressdo eficazes, munidos de amplo poder de propagacio. Que o
Departamento de Imprensa e Propaganda™ tenha influenciado e controlado diretamente a

%2 Celso KELLY, “O sentido Brasileiro nas Artes”, Revista Brasileira, ano 1, n°1, junho 1941.
5nstituto Nacional do Livro, Instituto Nacional do Cinema Educativo etc.
%30 DIP foi criado através do Decreto 5.077 de 29 de dezembro 1939,



selecio e divulgacio desta cultura, é fato inquestiondvel; entretanto, coube ao Ministério da
Educacgfo € Satde, principalmente através do Instituto Nacional do Cinema Educativo e da
radio PRA-2, a sutileza de doutrinar nas entrelinhas.

Em uma anélise do enredo da histdria brasiieira, pode causar estranhamento a
presenca de um nome como Carlos Drummond de Andrade, a mesa do um Ministério da
Educacdo e Satde, bem como uma das grandes expressdes da musica brasileira, Villa-
Lobos, espécie de musico oficial, ou Portinari, pintando painéis encomendados pelo
Ministério da Educacio e Saude® e, finalmente, Humberto Mauro, realizando filmes no
Instituto Nacional do Cinema Educativo, concomitantes com as propostas educativas e
propagandisticas varguistas.

No Estado Novo, o Estado é visto pelos intelectuais como sendo a consecucio
possivel de conceitos dispersos, vérios deles anteriormente propagados durante a Semana
Modermnista. A intrinseca relacio dos componentes desta com a fundamentacio de uma base
artistico-cultural, que viria a se constituir como nacional, culmina com a nomeagdo de
varios deles para postos centrais em Orglos governamentais.

A cultura encontrava um canal de expressfio e um mecenas sem precedentes na
histéria do Brasil - o Ministério, dirigido pelo ministro Gustavo Capanema. Pode-se
reconhecer, atraves da identificagio dos elementos nacionais efetuada pelos participantes
da Semana de 22, os fundamentos de grande parte da estruturacdo dos icones que
figurariam na ideologia estadonovista. Embora ocorra wm acirrado entrelagamento de
componentes da Semana com o aparato institucional do Ministério da Educagio e Saude,
nada confirma uma afinidade de Gustavo Capanema ao movimento modernista
propriamente dito.

“Fra sem divida no envolvimento dos modernistas com o folclore, as artes, e
particularmente com a poesia € as artes plasticas, que residia o ponto de contato entre

eles e o ministério.”™®

Componente exemplar da Semana de 22 e defensor veemente de um
nacionalismo musical, Mario de Andrade mantinha estreita relacdo com o ministro Gustavo

35« A miisica, a poesia, a pintura, o patrimdnio cultural do pais, tudo isto era, na medida do possivel, aparado &
estimulado, mas basicamente como cultura ornamental, ou alternativamente, como arte monumental capaz de
mobilizar os grandes sentimentos civicos. Este monumentalismo estd presente nos grandes projetos
arquitetdnicos, no muralismo de Portinari, assim como nos grandes corais civicos de Villa-Lobos(...). S.
SCHWARTZMAN, Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos, 66(153).270, maio-ago 1985,

563imon SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema, p.81.
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Capanema, que logo apos sua posse - em 1934 - solicita a elaboragdo de um projeto de
protegido a arte brasileira’':

“Mario tinha consciéncia de que esse seu nacionalismo era uma opgiio (¢ uma

construcdo} politica, adequada ao momento pelo qual o pais estava passando, e nfo o

resultado de uma descoberta da esséncia do povo brasileiro ou de suas rajzes culturais

imutaveis”.’®

Durante os anos em que viveu no Rio, de 1938 a 1941, o escritor colaborou
diretamente com o ministro, seja elaborando sua programacéo cultural, seja como consultor
técnico do Instituto Nacional do Livro. A letra do hino da radio Ministério da Educacdo e

Cultura é de sua autoria>:

“Pelos ares/Sobre os mares/Rios, campos/Montes, vales /Do Brasil/Em ondas
longas/Curtas ¢ médias/Falemos/Cantemos/De dia/De noite:/Pela cultura dos que

vivem em nossa terra/Pelo progresso do Brasil!”

Numa rapida anélise das estrofes deste hino, € possivel reconhecer elementos
presentes em amplos espectros da politica cultural do periodo, que residem na busca da
unificagdo do espaco nacional, o movimento ascensional tendo como saida e ponto de
chegada o progresso do pais. Entretanto, o escritor exacerbava as contradi¢des geradas pela
convivéncia da intelectualidade com o poder. N&o € um percurso linear, havia uma angstia
que pairava nestas relagGes:

“Estou literalmente desesperado, ndo aguento mais essa vida do Rio (...)Pra disfargar

as méagoas vivo bébado. Tomo porres colossais, dois, trés por semana(...)”®

Paralelamente ao atrelamento de Mario de Andrade as esferas do poder, temos
Carlos Drummond de Andrade que, reconhecido como um dos viérios intelectuais que

dialogavam com o Partido Comunista do Brasil®', igualmente compunha o funcionalismo
publico varguista. Suas angustias nfo seriam diferentes daquelas de seu colega Mario de

Andrade, gerando relagdes nuancadas e contradig:ﬁesez, tendo Drummond - sob o cargo de

dem, ibidem, p.81.

58 Hermano VIANNA, op.cit., p.105.

%% Musicado por Francisco Mignone.

“Carta de Mério de Andrade para Paulo Duarte, in: Jorge COLI op.cit., p. 126.

8! Ana Paula PALAMARTCHUK, Ser Intelectual Comunista.

62 «“Era o paradoxo de se estabelecerem convivéncias de pessoas t3o distintas como um Carlos Drummond de
Andrade, um Portinari e um Mario de Andrade de um lado, ¢ um Feo Campos e umn Amoroso Lira, de outro.
E o que a pesquisa histérica nos mostra € que, nessa convivéncia, os primeiros experimentaram uma soliddo
nfo vivida pelos segundos”. Helena BOHEMY, “Mito e Fato no Ministério Capanema”, B, 17 abril 1983,
p.5, Especial.



diretor de gabinete do Ministério da Educacio e Saide — exacerbado-as em
correspondéncia ao ministro, em decorréncia da sua auséncia na palestra de Alceu Amoroso
Lima intitulada “A Educacdo ¢ o Comunismo”.

Drummond dirige-se ao Ministro Gustavo Capanema em 25.03.36:

"E verdade, ainda, que ndo tenho posicio & esquerda, senfo apenas sinto por ela uma
viva inclinagdo intelectual, de par com o desencanto que me inspira o espeticulo do
meu pais. Isso ndo impede, antes justifica, que eu me considere absolutamente fora da
direita(...). E af estd a razio por que me julguei impossibilitado de ouvir o amigo
pessoal Alceu (...). Dispensado o diretor de gabinete (...}, vocé ainda conservard o

amigo, teimoso e afetuoso, que o abraga fraternalmente. Carlos.”

QO pedido de demiss@o de Drummond, cujo estopim foi a referida palestra, ndo
chega a se concretizar, tendo o escritor permanecido no cargo até o final do mandato
Capanema.

Esta complexa relagio entre a intelectualidade e suas diversas interpretactes
pode ser percebida através da andlise de Annateresa Fabris, sobre a execugfio dos murais de
Portinari para o Ministério da Educacio e Saude. A autora defende que o pintor “driblava”
a postura oficial através da utilizacfo de recursos estilisticos:

“(...)Portinari contestara sutilmente o pacto populista do governo Vargas (...)Tais
recursos(...)permitem-lhe apresentar o trabalhador de maneira critica (...)o elemento de

negacio daquela que poderia ser uma visdo oficial”.*

E incontestavel o fato de Portinari imprimir em sua obra recursos estilisticos
proprios, o que resulta na particularidade da sua obra e sua conseqliente posteridade.
Defender, entretanto, que o pintor contesta a ideologia vigente através de um painel feito
sob encomenda para o governo ¢, no minimo, subestimar o amplo arcabouco ideologico sob
o qual as pinturas foram realizadas.

Os temas dos pain€is foram propostos pelo ministro Gustavoe Capanema, que
acompanhou de perto a concepgéo € execugdo da obra, tendo em carta ao pintor enumerado
os temas a serem retratados, todos em consonancia com as vertentes nacionalistas, como o
enaltecimento do homem brasileiro, que eram entdo propagadas pelo governo:

6 Simon SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema. R, Ed. Paz ¢ Terra, 1984, p.30.
% Annateresa FABRIS, Portinari, Artistas Brasileiros, p.83.
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“Na sala de espera, o assunto sera o que ja disse - a energia nacional representada por
expressdes da nossa vida popular. No grande painel, deverdo figurar o gaicho, o

sertanejo e o jangadeiro(...)”.%

A producio destes artistas, por vezes, entrecruzavam-se; Portinari foi tema e
executou painéis para documentarios dirigidos por Humberto Mauro; Villa-Lobos compds e
regeu partituras exclusivas para varios filmes produzidos pelo cineasta, dentre eles a trilha
sonora de O Descobrimento do Brasil, que recebe aguda critica de Mdario de Andrade:

“Tudo sdo obras didéticas e remanipulagdio por vezes das mais abusivas, como o
afresco sinfonico da “Descoberta (sic) do Brasil” (...)".%

Ao lado do radio e do cinema, a musica completania a proposta educativa do
governo, tendo em vista a sua possibilidade em nuancar “a linha divisoria entre cultura e
propaganda®””. Na década de trinta, Villa-Lobos foi diretor de educagéo musical e artistica
da cidade do Rio de Janeiro, tendo sua atuagfo residido primordialmente na organizagio de
cantos orfednicos infantis, reunindo corais de dez mil vozes, que lotavam em unissono
estadios do Brasil, entoando hinos patridticos, puxando o core da unanimidade nacional®®,

Em 1936, o compositor representa o governo brasileiro em um congresso em
Praga. Em sua conferéncia temos precioso testemunho de sua concepgdo da utilizagdo da

musica:

“Nenhuma arte exerce sobre as massas uma influéncia tio grande quanto a misica. Ela
€ capaz de tocar os espiritos menos desenvolvidos [grifo meu], até mesmo os animais.
Ao mesmo tempo, nephuma arte leva 4s massas mais substincia. Tantas belas

composigdes corais, profanas ou litirgicas, tm somente esta origem — o povo™.%

A vantagem de penetragiio no universo destes “espiritos menos desenvolvidos”
¢ defendida de forma, digamos, mais contundente em Cuwltura Politica:

“(...) todos os individuos analfabetos, broncos, rudes (...) sio muitas vezes pela misica,

atraidos & civilizagéo. A arte encontra nessa arte o meio mais simples de educagio”.”

8Simon SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema. RJ, Ed, Paz e Terra, 1984, p.348. E interessante notar
que 2 histdria brasileira e seus icones nacionais foram erigidos em consenso nos diversos canais de expressio
do periodo, Capanema prossegue na carta sugerindo a leitura de Euclides da Cunha para definir o perfil do
gaticho e do sertanejo; Euclides seré tema de documentério do INCE e o gaicho ¢ o sertanejo povos a serem
valorizados como genuinamente nacionais através dos discursos do presidente Vargas.

% Jorge COLI, op. cit., p.172.

87 Simon SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema, p.90.

%8 Adatberto PARANHOS, O Roubo da Fala, p. 38.

% Simon SCHWARTZMAN, Tempos de anema. RJ, Ed. Paz e Terra, 1984, p.90.

™ Cultura Politica, ano 1, 0.6, agosto 1941, p. 84,



Dentre sua produgéio musical entre 1938 e 1943, temos Marcha para Oeste,
Saudac¢do a Getulio Vargas, Canto do Operdrio Brasileiro e Invoca¢do em defesa da
Patria. Numa andlise imediata, tendo como base apenas o titulo das obras, ndo restam
duvidas de que se tratam de composigdes ideolégicas'.

Uma das fortes caracteristicas de suas composi¢Ges - e de varios compositores
do periodo - reside no resgate de elementos folcléricos, o que significa, segundo a analise
de José Miguel Wisnik™, em escolher o povo “ristico ingénuo do folclore”, em detrimento
ao seu gntimodelo, ou seja, as massas urbanas, cuja anarquia configurava em elemento de
desconforto as classes dirigentes. Em linhas gerais, o nacionalismo musical modernista
reiterava a “visdo centralizada, homogénea e paternalista da cultura nacional.” Essa
valoriza¢do do folclore se processa igualmente na produgdo de Humberto Mauro junto ao
INCE, tendo este inclusive filmado séries voltadas para os denominados ‘“‘cantos de
trabalho”, género oriundo do resgate nacionalista musical.

“A oposicio ¢ clara entre a2 Arte que tem historia, elevada e disciplinada, tonificada
pelo bom uso do folclore rural (isto €, a musica nacionalista), ¢ as manifestacGes
indisciplinadas, inclassificaveis, insubmissas 4 ordem e a histdria, que se revelam ser

as cangdes urbanas,”™

O projeto do canto orfednico seria legalmente instituido em novembro de 1942,
quando se cria o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, tendo como linha mestra
resgatar musicas patridticas dispersas na historia, bem como reunir cantos populares
brasileiros. Em suas composic¢Ges, temos presentes uma elegia ao progresso, a proposta de
homogeneizagio da ra¢a, uma conclamacgfo do povo para integrar a marcha ascensional do
pais:

“Na grandeza infinda/é feliz quem vive/Nesta terra santa/que ndo elege raga/nem
prefere a crenga/Oh! Minha gente! Minha terra! Meu pais! Minha patria! Para frente! A

subir! A subir! A sambar !

Ha uma extrema complexidade que permeia as relagdes entre o time de
intelectuais que circularam pela esfera do poder, tornando-se tarefa ardua tracar uma
definicdo do perfil de conduta de cada um. Maério de Andrade, que realiza um estudo de

"' Ver, Alcir LENHARQ, Sacralizagéo da Politica, Papirus, Ed. Unicamp, Cps., 1986.
72 1 Miguel WISNIK, O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira.

Pldem, ibidem, p.133.

™ Musica de Heitor Villa-Lobos, apud Alcir LENHARQOQ, Sacralizacdo da Politica, p.53.
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resgate do folclore brasileiro e de uma a¢fo para “propagar a musica como elemento de
cultura civica” ”, dirige novamente critica a atuacio de Villa-Lobos:

“Com a revolugfo de trinta a vida do compositor se transforma por completo e isso lhe
afeta a obra e a psicologia. Villa Lobos se torna um artista conduticio, anexado aos
poderes plblicos, bem pago, ndo mais exatamente brasileiro mas nacionalista. E enfim

empregado piiblico™.’®

Trata-se de um perfodo em que expressdes artisticas transformavam-se em
veiculos da ideologia dominante, embora, segundo a historiadora Licia Lippi, ndo se possa
reduzir todo o pensamento brasileiro dentro da proposta oficial do regime’’. O fato de o
governo Vargas reunir militantes da esquerda configura um bom exemplo da complexidade
da adesdo dos intelectuais aos ditames da cultura dominante. Nesse contexto, o organismo
estatal significava ordem, organizacdo e unidade™, conotagbes positivas para aqueles
buscavam um ambiente propicio para desenvolver a cultura nacional.

Inserido nesse contexto ideoldgico, Humberto Mauro e sua produgiio no
Instituto Nacional do Cinema Educativo ampliam a intrinseca relagdo entre intelectuais e
poder. Muito embora desconsiderada, a teméatica dos filmes documentarios por ele dirigidos
encaixa-se plenamente na proposta varguista. Nd3o h4 questionamentos com relagdo ao
apuro estético do cineasta mas sua realizagdo encontrava-se plenamente inserida na
discussdo ideoldgica do momento histérico em que se desenvolve sua filmografia.

Todos estes elementos reunidos nos dio uma dimensfio da obra cultural
varguista, bem como da arregimentagdo que esta processou sob sua estrutura
governamental. Resta a dificuldade em se estabelecer uma linha diviséria entre cultura e
propaganda. A agdo destes “guardides de idéias™, destes lideres e seus simbolos, desta
burocratizagdo da intelectualidade, configura o universo intelectual dos anos trinta e
quarenta. A coincidéncia e confluéncia de suas propostas, que em linhas gerais residiam na
edificacio nacionalista, vém reiterar a fun¢io demitirgica do Estado que, pairando sobre
possiveis incongruéncias, estabelece um léxico cultural comum.

78 Simon SCHWARTZMAN, Tempos de Ca a. RJ, Ed. Paz e Terra, 1984, p.90.
% Mario de ANDRADE, apud Jorge COLI, Musica Final, p.172.

77 Licia LIPPI, “Estado Novo 50 anos depois”, p.43.

" M. VELLOSO, Os Intelectuais e a politica cultural do Estado Nove, p.03.
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ill.3 - Montagem do Aparato Institucional

Com base em estudos e pesquisas seguras, comegamos a
utilizar o cinema e o rdadio como processos de educagdo.
Relativamente ao cinema, foi criade o Instituto de Cinema
Educative, cuja organizacdo vai sendo de ano a ano
aprimorada. Quanto ao rddio, esta organizado o Servi¢o de
Radio - Difusdo Educativa, que deverd transformar-se em
centro de irradiacdo de programas educativos para os

estabelecimentos de ensino e centros de educacdo popular.”

Desde a década de vinte, formulavam-se no Brasil sugestdes para a aplicacio
do cinema com finalidades educativas, instrutivas e propagandisticas®®, Atribufa-se a
paternidade do cinema educativo ao médico Dr. Doyen, ao filmar uma de suas operagdes -
em 1898 — fenbmeno que prenunciaria o ensino atraves do cinematdgrafo.

“Em 1906 ja se discutia apaixonadamente, em Franga, a questio do emprego da

maravilhosa invengio com fins educativos,™'

Até a sua oficializac¢fio - com a fundacgio do INCE -, os conceitos do cinema
educativo brasileiro tornavam-se publicos através de Congressos, Exposi¢es e literatura

especializada,

"A recente reunifo nessa Capital de um congresso de educagdo a que estiveram
presentes representantes de varios estados da Federacfo, pds em foco , pela palavra
conhecida de um dos nossos pedagogos mais conhecidos, o dr. Jonathas Serrano, a

questio do Cinema Educativo (...).”™

Durante III Congresso Internacional de Educacdo Familiar, sediado em
Bruxelas em 1910, se esbogaria uma proposta de regulamentagfo do cinema escolar através
de uma reformulagdo cinematografica. No Brasil, desde 1926, a revista Cinearte
encabegava uma campanha em prol da instaurago do Cinema Educativo, noticiando

* Getilio VARGAS, Atualidade Brasileira, Seus Problemas e Solugées, Depto. Nacional de Propaganda,
1939, p. 54.

#0 Ver Eduardo MORETTIN, Qinema e Histeria: uma andlise do Filme ‘Os Bandeirantes’.

# Jonathas SERRANO e VENANCIO FILHO, Cinema e Educagéo.

¥ Cinearte, 06.02.32, p.3.



iniciativas congéneres, tais como os feitos de Benito Mussolini em prol do estabelecimento
do LUCE, Instituto Oficial Italiano para o cinema educativo:

“Desde 1924 que esse chefe de Estado, Benito Mussolini, compreendendo todas as
possibilidades do Cinema como instrumento de si educagdo, de elevagdo social e
intelectual do povo, criou a LUCE (...).”"¥

Com o advento do govemo provisorio, e posteriormente do Estado Novo,
ocorreria a viagem de Roquette Pinto, Luiz Sim&es Lopes e Roberto Luiz Assumpgio a
Italia, Franca e Alemanha®, em busca de informagBes sobre o funcionamento dos
respectivos institutos governamentais de cinema.

Seguindo brevemente -0 percurso em defesa da edificacdo de um Departamento
que consolidasse o vinculo do cinema com o govemo, distinguem-se tentativas de
instalacdo de organismos que centralizassem e controlassem a produgdo. Os principios do
que viria a culminar com a fundaciio do INCE estavam sendo gerados desde o Governo
Provisorio.

Dentro destas iniciativas temos, em 1929, a primeira Exposicio do filme
educativo. No primeiro ano do Governo Provisério, ocorre um Congresso de Educagiio no
qual o cinema ¢ defendido como importante auxiliar do ensino, instaurando-se
paralelamente uma Comissio Cinematografica que passaria a discutir problemas
relacionados com a cinematografia em geral, conferindo grande atengdio a cinematografia
educativa. Seriam a organiza¢io administrativa e a centralizacdo proporcionada pelo
governo Vargas, os veiculos pelos quais as propostas, j propagadas desde os primordios do
cinema brasiletro, poderiam ser levadas 2 frente em ampla escala.

A reunifo da Comissdo Cinematografica, ocorrida em 1932, voltava-se para
formular as diretrizes que o governo deveria tomar com relagdo a definitiva instauragdo do
cinema brasileiro. No que concerne ao documentério, a Comisséo € minuciosa, propondo
facilidades para o desenvolvimento do género, defendendo o livre trénsito de
documentaristas pelas ferrovias, portos e a redugio de custos para transporte de
equipamento. Para implementar documentérios sobre o pais, estipula a concessio de
prémios para as empresas que os desenvolverem:

8 Cinearte, “Cinema Educativo”, 24.02.32.
 Ver, MORETTIN, op. cit.; e C. ALMEIDA, O cinema como agitador das Almas: Argila uma cena no
Estado Novo.
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"....cine jornais semanais, ....COm motivos nacionais, demonstrativos da beleza da nossa
terra, onde seja mostrado aos turistas a riqueza patria,...ou aqueles que fabricarem

filmes educativos com assumptos civicos”.*

Em 1934, ¢ criado® o Departamento de Propaganda e Difusio Cultural®’
desvinculado do Ministério de Educacfo e subordinado ao Ministério da Justica e Negodcios
Interiores®®. Este Departamento era a semente do que viria tornar-se a Agéncia Nacional e
posteriormente o Departamento de Imprensa e Propaganda. Caberia a Imprensa Nacional o
controle do rddio, cinema e da cultura fisica. Dentre os meios de propaganda do
Departamento, o cinema merece destaque:

"o cinema possui uma incalculavel forca de esclarecimento e de persuasio. Ele instruj
sobre tudo, assumptos de ciéncia e de arte, acontecimentos sociais, aspectos
geograficos....exerce ainda...uma poderosa influencia sobre a formacgdo moral do

2 89
povo”.

Dentre as fungOes do Departamento, o cinema, como aparelho de educacdo
popular, € diferenciado daquele cinema como meio de ensino nas escolas; dai a insisténcia
do Ministério da Educagio de que o segundo deveria voltar para sua jurisdigéo;

"Isso permite que ¢ Ministério da Educagiio proponha a divisio do departamento em
duas partes. A primeira, de Publicidade e Propaganda, ficaria no Ministério da Justica;
e a outra, Difusfo Cultural, voltaria ao Ministério da Educagiio e Saiude’®"

Com o advento do Instituto Nacional do Cinema Educativo, ocorre a
centralizagdo e oficializacdo das tendéncias que vinham se esbogando na imprensa
brasileira desde a década de vinte. O Instituto, além de produzir seus proprios filmes,
importava peliculas da Companhia Pathé de Cinema de Paris, intitulados Pathé
Enseignement, do National Service de Nova lorque e producdes da UFA — Alemanha,
dentre outros’. Esta wltima fazia publicidade em revistas especializadas elencando sua
produgdo, que englobava filmes de ciéncias naturais, geografia, etnologia, industria,

8 Associacio Cinematographica de Productores Brasileiros "Relactorio da Directoria. Bienio de 2.6.34 a
2.6.36", RJ Typ. do Jornal do Commercio, 1937, p. 05.

8 Através do decreto-lei 24.651 de 19 julho de 1934,

¥'{ ourival Fontes, que viria a ser diretor do DIP, exercia o cargo de diretor do Departamento de Propaganda e
Difuséo Cultural, que contava também com a presenga de Roquette Pinto,

¥nEssa decisio faz parte, sem diivida, de um esforgo de colocar os meios de comunicacio de massas a servigo
direto do poder executivo...." Cf. S. SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema, p.87.

¥ CPDOC, GC, 34.09.22.

% g, SCHWARTZMAN, Tempos de Capanema. RJ, Ed. Paz e Terra, 1934, p.88.

9! Dados presentes no “Livro de Tombo do INCE”, acervo Funarte — RJ.



agricultura, esportes, medicina, com versdes disponiveis em alemdo, francés, inglés,
espanhol, polonés, tcheco, dentre outros idiomas.

O intercambio de filmes educativos era amplamente defendido em congressos
internacionais, como o sediado em Genebra, com representantes da Finldndia, Reino Unido,
Italia, Checoslovaquia, Franca, dentre outros paises, que redigem um projeto visando
ampliar as fronteiras deste tipo cinematografia,

*“(...) persuadidos que os filmes educativos contribuem para a compreensdo mutua dos
povos (..) Convencidos que hd um grande interesse em facilitar a circulagfo

internacional dos referidos filmes (...)".”?

A Revista Internacional do Cinema Educariv093, vinculada ao L.U.C.E., era
publicada em cinco idiomas: alemfo, inglés, francés, espanhol e italiano, e buscava
instaurar um léxico comum no que concerne a utilizagio deste meio de ensino,
fundamentando bases que estariam presentes no discurso de teéricos brasileiros. Questdes
como a defesa da legislagdo protecionista, presente em suas edi¢Oes, que transcreviam
projetos apresentados ao governo ™, sdo idénticas as propostas amplamente defendidas em
Figuras e Gestos, em Comissdes em defesa do cinema educativo e em varios outros meios
relacionados ao tema.

De forma didatica, a revista estabelece todos os conceitos relacionados a
tematica do cinema educativo. Tendo em vista seu pioneirismo e a coincidéncia das
colocagOes, ndo restam duvidas de que tedricos brasileiros se serviram deste suporte para
fundamentar seu discurso e atuacdio. O intercdmbio destas informagSes é atestado, por
exemplo, em uma matéria que esmiuca a legislagfo, censura e 6rgdos de controle da

cinematografia do Brasil®®

. A confluéncia dos conceitos do cinema educativo, processada
através de publicagdes, congressos, e/ou intercambios de filmes, confere a dimensfio a que
sua proposta visava, ultrapassando os limites de uma atitude isolada e buscando se

estabelecer em amplitude mundial.

%2 Revue Internationale du Cinéma Educateur. Roma/nov.1932/1V anné/n.11, p. 923

 Fundada em 1928, a revista era publicagio mensal do Instituto Internacional do Cinema Educativo em
Roma. Em sua presidéncia estava Alfredo Rocco, entdo ministro do Estado.

84 « ¢ projet de Convention pour faciliter la circulation des films ayant un caractére éducatif, présenté a la
Societé des Nations.” Révue Internationale du Cinéma Educateur. Roma, IV anné, nov.1932, n.1L.

%% Révue Internationale du Cinéma Educateur. Roma, IV anné, 12:1041, nov.1932.
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1li.4 - Meios de comunicagao de massa.

Associando ao cinema o rddic e o culto nacional dos
desportos, completara o Governo um sistema articulado de
educacdo mental, moral e higiénica, dotando o Brasil dos
Instrumentos imprescindiveis a prepara¢do de uma raca

empreendedora, resistente e varonil.

Cinema e Radio compunham uma dupla simbidtica durante o Estado Novo.
Afora defensores esporadicos de um meio em detrimento ao outro, o discurso majoritario
defendia a unido dos meios de comunicagdo, na busca por alcangar um nimero cada vez
mais amplo de espectadores e ouvintes. H4 uma coincidéncia entre as propostas de elevagio
do nivel cultural e do potencial educativo radiofénico e cinematografico. O poder, comum a
ambos, residia na possibilidade de penetragfo na pluralidade nacional.

A ascensdo destes grandes meios de comunicacio de massas fadava o
espectador a uma postura desprovida de critica’’, na qual as informagdes eram impostas
como verdades absolutas, com seus programas devidamente filtrados pelos censores. A
utilizagdo do radio € da maquina de propaganda por Vargas € equiparada aquela da
Alemanha hitlerista®™, comparagio que pode ser analisada em correspondéncia oficial
provinda de Londres [ em 22 setembro de 1932], em que Luiz Simdes Lopes® explica a
Gettilio Vargas o funcionamento do Ministério de Propaganda Alemio.

O tom da correspondéncia de Lopes € td0 entusiastico que o remetente propSe a
criacdo de um organismo igual no Brasil, no sem antes se mostrar maravilhado com a
“(...ypropaganda sistematica, metodizada do governo (...)”, ressaltando que “(...)ndo hd em
toda a Alemanha uma sO pessoa que nfo sinta diariamente contato do ‘nazismo’ de Hitler,
seja pela fotografia, pelo radio, pelo cinema, através da imprensa alemi (...)". Trata-se
portanto de um atestado da influéncia que os modelos nazistas exerceram na politica
propagandistica varguista.

Assim como o cinema, o radio era também defendido como um eficaz meio de
ensino. Inserido na proposta do radio escolar, Roquette Pinto inaugura, aos seis de janeiro
de 1934, a PRD-5 — Radio Escola Municipal,:

% Getiilio VARGAS, 4 Novg Politica do Brasil, p.188.

% Ver ]. Habermas, Mudanca Estrutural na Esfera Piiblica.
% A.LENHARO, op.cit..

% CPDOC, GC, 34.09.22.



“A 6 de janeiro de 1934, o prof. Roquette desejoso de incutir no povo, através da
musica e da palavra, 0 amor as belas artes, 4s belas letras, e o amor a cultura,- base de
toda a sociedade civilizada,- inaugurou, ainda, a PRD-5, Radio Escola Municipal,

A 100
criagdosua

Na década de quarenta, a emissora sofre uma reformulaco, que acarretaria em

um “maior impulso 4s suas transmissdes'®!”

, prosseguindo com seus programas
direcionados ao ensino primario. As irradiacbes eram denominadas tanto como
“conferéncias” — com temas direcionados ao piblico adulto — como “palestras”, quando

tratavam de assuntos cientificos!%,

Martins Castelo, dedicando-se ao tema em Cultura Politica, baseia-se em uma
vasta bibliografia internacional para fundamentar a utilizacdo do radio escolar, citando
organismos espathados pelo mundo que se detiveram em tais questSes ja nos anos trinta,
tais como, em Genebra, a Union Internationale de Radiodifusion, em Estocolmo a
Radiojanst e em Londres, a British Broadcasting Corporation. Nota-se portanto a
amplitude desta proposta, tendo Alemanha e Italia igualmente figurado dentre os modelos a
serem seguidos.

“..Na Alemanha, entre as suas cinquenta e quatro mil escolas, nada menos de 39 mil
possuem o seu aparetho receptor. E existe mesmo uma sociedade, a Deutsche Welle,
gue, desde 1926, vem-se encarregando exclusivamente das emissdes educativas. Em
1937, a Itdlia utilizava a radiodifusio em mais de oitc mil e quinhentos

estabelecimentos de ensino elementar (...)"'"

1% Cultura Politica, Ano I, mimero 6, agosto 1941, p. 84

10 Marting CASTELO, Cultura Politica, ano I, 2:297, abril 1941.

192 Figuras e Gestos recebe a denominagao de “palestras” por seu préprio interlocutor, bem como pela
imprensa da época, fator que apenas vem reiterar o cariter cientifico que se buscava revestir.

103 «(3 Radio na Escola™, Vamos Ler, 13 de margo 1941, pA47.
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Radio Sociedade

O Rédio é a escola dos que ndo tém escola. E o jornal de
quem ndo sabe ler; é o mestre de quem ndo pode ir a escola;
é o divertimento gratuito do pobre; é o animador das novas
esperangas, o consolador dos enfermos e o guia dos sdos —

desde que o realizem com espirito altruista e elevado.

Roguette Pinto"™

O germe das propostas da Radio PRA-2 estavam presentes nos idos anos vinte,
momento no qual o advento do radio fascinava e reinava onipotente. A Radio Sociedade foi
fundada em 20 de abril de 1923, por Roquette Pinto e Henrique Morize. Sua primeira
transmissdo deu-se através de uma emissora de Radiotelegrafia de 1 KW que a Western
Electric Co. trouxera dos EUA para a Exposi¢@o do Primeiro Centenério da Independéncia
em 1922.

O conteddo da primeira irradiagio no pais, atribuida a Radio SPC do
Corcovado, foi o discurso do presidente na abertura da exposi¢éo e a transmisséo da opera
O Guarani de Carlos Gomes diretamente do Teatro Municipal para o Rio de Janeiro,
Niterdi, Petropolis e Sdo Paulo. Os primeiros oitenta aparelhos transmissores no pais foram
enviados pela Westinghouse ¢ distribuidos para a oficialidade. Para a utilizac8io dos entdo
denominados “receptores radiotelefonicos™, era necessério solicitar autorizagdo ao ministro
da Aviagdo ¢ 2o diretor dos Correios e Telégrafos.

Em setembro de 1923, a Radio Sociedade passaria a utilizar um transmissor
Pekam de 10 watts, doado por Ketzner & Cia. de Buenos Aires, alcangando apenas os
arredores do centro da cidade. Neste mesmo ano, sob o apoio do presidente Artur
Bemnardes, a Radio adquire a estagdo Marconi, de 1 quilowatt, ultrapassando os limites da
capital.

Suas instalagdes iniciaram-se na Sala de Fisica da Escola Politécnica, sendo
posteriormente transferidas para a Livraria Cientifica Brasileira. Tendo em vista apenas
suas instalagbes, ja se tem dimens&o do carater cientificista que permeava a proposta desta
emissora. Na inauguracfio da Radio temos, através de seus microfones, a voz de Edgard
Sussekind de Mendonga, recitando um soneto de autoria de Roquette Pinto, Heloisa Torres

% Apud Ruy CASTRO, “O Homem Multidio”, Revista especial dos 60 anos da Radio MEC, s/d., p.13.



lendo Monteiro Lobato e Francisco Venancio Filho lendo Os Sertées de Euclides da
Cunha'®.

A Roquette Pinto caberia a apresentac@io do “Jornal da Manhd”, sendo que a
programagio contava com recitais, pianistas, palestrantes, além de cursos de portugués'®®,
biologia, francés, inglés, geografia, higiene e silvicultura. Em sua grade de programacio
temos irradiactes de Operas, iniciando-se com O Rigoletto de Verdi em 4 de julho de 1926,
vindo a Radio Sociedade transmitir Operas ao vivo, de seus proprios estudios e,

posteriormente, do Teatro Municipal.

De acordo com seu estatuto de fundago, no artigo 3 temos os fundamentos que
permeariam a Radio enquanto Roguette estivesse & sua direc8o:

“A Radio Sociedade, fundada com fins exclusivamente artisticos, técnicos, cientificos
e de pura educacdo popular ndo se envolvera jamais em nenhum assunto de natureza

profissional, industrial, comercial ou politico”. '

Entretanto, a Radio, que se iniciara sob os auspicios de Roquette Pinto - sob a
forma de Sociedade, onde cada assinante contribuia com uma cota —, que tinha a pretensio
de caracterizar-se como eminentemente educativa, deparou-se, em 1932, com uma nova
legislac;ﬁom, que autorizava a propaganda comercial pelo radio. Através deste decreto, a
radiodifusdo se transformaria definitivamente; dai surgem cachés, programas de auditério,
humoristicos, transmissdes esportivas e jingles ao vivo. Através do éter ecoavam as vozes
de Carmem Miranda, Sylvio Caldas, Mario Reis, Almirante, Ary Barroso, Lamartine Babo,
Orlando Silva e Francisco Alves'”.

Rogquette Pinto persiste em ndo aceitar antincios''* em sua emissora, que passa a
amargar um ostracismo, seguido pela progressiva incapacidade técnica face a outras
concorrentes que contavam com a verba publicitaria. Enquanto a Radio Sociedade
irradiava Operas, o povo preferia se sacudir ao som de “O Teu Cabelo N&o Nega”. Dai a

19 Idem, ibidem.

19 pentre os professores que ministravam aulas da Radio podemos citar: Jodo Ribeiro, José Oiticica, Antenor
Nascentes, Melo Leitdo, Gastio Penalva, Maria Eugénia Celso, Humberto de Campos, Ana Amélia
Mendonca, Heloisa Alberto Torres, Beatriz Bojunga.

197 Documento pertencente ao acervo da Rédio MEC - RJ, “Radio MEC, 40 anos neste 7 de Setembro”, s/d.
' Decreto lei 21.111 de 1.3.1932.

9 Informagdes retiradas de “O Homem Multidio”, op. cit..

1% Anos depois, jé na década seguinte, a permissio de insercdes publicitirias pelo governo é vista de forma
positiva por Décio Silveira: “A publicidade pelo Radio, convenientemente regulamentada pelo governo em
nada prejudicou as suas altas finalidades educativas (...)” e conchui, “ O governo federal, permitindo que o
rédio fosse utilizado com veiculo de publicidade, conseguiu (...) uma (...) solugdo para o problema da
radiodifusfo no Brasil”. Cultura Politica, ano I, mimero 1, marco 1941, p.295.
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decisao da doacgéo da Radio Sociedade ao Governo, em 3 de setembro de 1936, ocasifo em
que seus socios oficializam na ultima Ata a doagfo:

“(...)a Radio Sociedade do Ric de Janeiro nfio podera continuar os seus servigos de
radiodifusdo sendo sofrendo uma profunda remodelaciio na sua propria organizacio,
deixando de ser instituicdo puramente educativa, como tem sido, para adquirir carater
comercial, a vista das exigéncias da atual legislagio em vigor. O prof. Roquette Pinto
(...) tomou a iniciativa de dar os primeiros passos para (...)suspender a Radio Sociedade
as suas irradiagdes, entregando ao Ministério da EducacBio as suas instalages

transmissoras, compreendendo a estagio Marconi e o estadio (..)"'!

. A aceitac@io da doagfio ja estava selada, como se pode conferir através da
correspondéncia do Ministro Capanema, datada um més antes da referida Ata:

“Rio de Janeiro, 28 de agosto de 1936.
Meu caro professor Roquette Pinto,

Tenho muita satisfaciio em comunicar-lhe que o Sr. Presidente Getiilio Vargas me
autorizou a aceitar o oferecimento contido em sua carta (...) a entrega dessa estacdo
transmissora a0 Ministério da Educagdo, que a confirmaria na sua feigio educadora.
Na expectativa, pois, de satisfatdrio seguimento do assunto ¢ reiterando ao ilustre
amigo os meus agradecimentos pela sua alta preocupagfo em servir aos nossos

interesses educacionais, subscrevo-me cordialmente. (a) Gustavo Capanema”m.

A doagdo, consagrada em 7 de setembro de 1936, toma ares de sentimentalismo
e, em 1961, Carlos Drummond de Andrade, que estava presente na cerimdnia oficial, a
narraria: “(...} tinha qualquer coisa de casamento no seio de uma familia muito unida, que
via a filha sair nos bragos do rapaz escolhido livremente; sim, um excelente rapaz, tudo
estava 6timo, os dois seriam muito felizes — mas .... quem sabe?”!"?

Os relatos que tratam do episédio da doagio da Radio Sociedade para o
Ministério da Educacdo e Saude geralmente sfo narrados em tom de sentimentalismo e
enfocam como entraves a impossibilidade da Radio acompanhar os avangos tecnologicos
exigidos. O que acaba ndo sendo citado € o fato de Roquette Pinto doé-la e, em seguida,
assumir o cargo de diretor do Instituto Nacional do Cinema Educativo, érgio igualmente

11 «Radio MEC, 40 anos neste 7 de Setembro”, RJ, documento pertencente ao acervo da Radio MEC - RJ,
s/d.

12 {dem, ibidem.

13 Citado por Ruy CASTRO, in: “O Homem Multiddo”, op. cit., p. 15.
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vinculado ao Ministério da Educac#o € que viria a funcionar na mesma sede da PRA-2. Tal
seqiiéncia de fatos pode levar a conclusfio de que Roquette, cujo envolvimento com o
cinema vem desde os anos vinte, com a fundagfo da Filmoteca no Museu Nacional, ja
houvera vislumbrado a possibilidade de trabalhar diretamente com o cinema quando se
dispds a doar a Radio.

A exigéncia de que a PRA-2 mantivesse vivos os principios educativos da sua
antecessora € largamente citado e, de fato, os criticos - jA na década de quarenta -
elogiavam o teor cultural de suas emissdes, em confraponto com a falta de qualidade das
demais emissoras. O ndo-atrelamento da Radio a fins politicos, conforme artigo citado
anteriormente, € questionavel, visto que o Ministério representava a esfera politica.

HA no texto de Ruy Castro uma meng¢do de que, no momento da doagdo da
Réadio Sociedade, Roquette teria “percebido” a inten¢do de Capanema de que esta se
processasse através do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, o que ele teria
prontamente negado, enviando uma correspondéncia na qual estabelecia que a doagfio
deveria se processar junto “ao Ministério da Educacgo do povo, ndo ao governo”.'"* N&o hé
uma divisdo entre ministérios e seus orgdos culturais, e, através de um decreto datado de
1942'"°_ tanto o Servico de Radiodifusdo Educativa como o INCE seriam incorporados ao
DIP.

Portanto, tal negacdo de Roquette Pinto vai de embate a um processo inexoravel
que atrela ministérios a0 governo, restando pois a questfio: seria Roquette Pinto tdo ingénuo
a ponto de doar a Radio ao Ministério da Educagdo e Satde, acreditando que a mesma
seguiria seu caminho independentemente do governo? E caso sua aversdo ao mesmo fosse
tdo determinante, teria ele aceito o cargo de diretor do INCE, ou prestado quarenta anos de
servi¢o ao governo, conforme discurso por ele proferido na inaugurac&o do novo prédio do
M.E.S em 3/10/19457

“Resolven o senhor ministro da Educagio que os funciondrios da sua pasta tivessem
representante no ritual desta cerimdnia. E deu-me a honra de sua escolha porque me
encontrou entre os mais velhos e mais antigos. E um delicado privilégio que me
proporcionam a generosidade do nosso chefe imediato e os meus quarenta e tantos

anos de efetivo servigo.” 116

114 1dem, loc. cit..

115 Documento pertencente ao CPDOC, acervo GV - 34.09.22.

U8 Transcrito em, Mauricio LISSOVSKY / Paulo Moraes de SA, Colunas da Educagio: A Construcio do
Ministério da Educac¢do e Saude. (1935-1943), p. 211.
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A doagdo da Radio Sociedade ao governo ocorre em um momento de profundas
alteracBes no contexto radiofonico nacional. Visto que ao radio atualmente resta sobretudo
o papel de programador musical e noticiario, € necessario entender o significado deste em
seu auge, durante a era pré-televisiva. Para tal, temos o trabalho do historiador Alcir
Lenharo''” que nos d4 um importante testemunho de sua era de gléria, no inicio dos anos
quarenta, vindo alcangar seu apogeu em primordios dos anos cinquenta. Para uma
contextualizacdo de Figuras e Gestos, € indispensavel tomar conhecimento daquilo que o
publico radiofénico tinha como opcao e referéncia nas estacdes de radio do periodo.

Lenharo situa a década de trinta como sendo o momento em que o radio viria a
se converter “no epicentro da cultura de massa no pais”, estabelecendo um “tripé” para uma
producfio massiva de cultura, juntamente com o teatro de revista e as chanchadas
cinematograficas. Nos bastidores radiofénicos gravitavam figuras que se configurariam
como sendo “produtores de cultura™'®, diretamente ligados 4 industria fonogrifica, as
editoras de musicas, as revistas especializadas e 4 publicidade. Iniciava-se dai uma
produgio em série de musicas € estrelas para dar vazio a um mercado em franco progresso.

Nos anos quarenta, um ouvinte poderia conferir as (ltimas noticias do mundo
no programa Reporter Esso, sintonizar na Nacional Em busca da Felicidade, a primeira
novela radiofonica brasileira, ouvindo durante os intervalos reclames de refrigeradores
elétricos Frigidaire, de laminas de barbear Gen, creme dental Kolynos ou de lentes rayban
da Bauschiomb. Temos, a partir dai, a inser¢io dos programas humoristicos, musicais,
variedades, novelas, seriados de aventuras’"’, dentre outras atragSes.

Inserido nessa atmosfera mercadologica da cultura radiofSnica, causa
estranheza a presencga de uma proposta com o perfil das palestras de Humberto Mauro, que
apresentam um cunho eminentemente instrutivo, podendo até soar como enfadonhas, em
um contexto de florescimento dos programas de auditdrio e conseqiiente advento das
estrelas do radio.

“(...)N#o hé diavida de que hd muitos programas do nosso ‘broadcasting’ simplesmente
insuportdveis (...) E sobretudo quanto as doentias novelas ¢ ultra dramalhGes
radiofdnicos (...) ha excecdes para a regra geral. E as exceces honrosas de nosso radio
ai estio representadas pelas emissoras do Ministério da Educagio(...)pode se dizer que

¢ muito boa ¢ que preenche sua finalidade (...)""°

U7 Aleir LENHARQO, Cantores do Rddio.

18 1dem, ibidem, p.135.

9 Idem, ibidem, p.136.

1204 Opinido do Ouvinte”, Diretrizes, Ano IV, dez. 30, 1943.



Figuras e Gestos se desenvolve em um bindmio, Vargas - atento aos “anseios do
povo” - fundamenta uma espécie de politica do “pdo e circo”, trazendo para si elementos
que poderiam distrair a populagdo do verdadeiro contexto ditatorial pelo qual passava o
pais. Para tal, manteve o radio como um 6rglo de persuasdo através dos noticidrios ¢ de
programas instrutivos e/ou educativos. Por outro lado, sabendo que apenas isso ndo traria
distracdo a populacdo, incentivou programas de puro entretenimento. Funcionando como
um canal de expressdo dos conceitos ideoldgicos junto ao rddio € ao cinema, temos em
Cultura Politica, uma dimenso do discurso oficial aplicado a estes meios de comunicago.

Comecemos pelo radio. Visto que Figuras e (Gestos insere-se em uma
programacfio radiof6nica distinta daquela que entdo aflorava através dos programas de
auditério, das pegas ou dos grandes intérpretes, surgiu a necessidade de explorar o universo
desse radio imbuido de pretensdes instrutivas e informativas. O seu significado em um pais
que, em 1911, possuia uma massa de 80,2% de analfabetos'”! e que, em 1941, mantinha

122

essa porcentagem na casa dos 80% “°, comprova a intencdo do governo em alcangar essa

maioria de iletrados com o intuito de unifica-los num discurse comum.

Nos primoérdios dos anos quarenta, a Revista do Radio ainda ndo circulava e
uma preciosa fonte para se dimensionar o poder de penetracdo e propagagio do radio se da
através da revista do regime, Cultura Politica'” - publicagio da Segio de Imprensa do DIP
-, que imprimia em suas paginas conceitos € possibilidades para uma utilizagio do radio
através do sistema politico, fomecendo subsidios para a inteligibilidade do contexto
radiofénico do periodo e, principalmente, da radio oficial do regime, a PRA-2 .

Em sua coluna inaugural, Décio Pacheco Silveira estabelece o radio como um

mediador para que “a acio governamental se faca em sua plenitude e eficiéncia” através da

“vastiddo do territério brasileiro™?*

1255y

, sendo portanto através destas “ondas misteriosas e

encantadoras

brasileira”!%.

que o progresso alcancaria os “mais longinquos rincdes da terra

Uma missdc de tamanha amplitude e importincia ndo poderia submeter-se a
“interesses particulares (...) sem que suas finalidades morais ndo fossem desvirtuadas, em

12 1 niz PALMEIRA, “A Instrugio Pdblica no Brasil”, Clarté, n.° 7, janeiro de1922, p.201, apud Ana Paula
PALAMARTCHUK, Ser Intelectual Comunista, p. 22.

122 «para uma raga methor”, Vamos Ler, 13 de margo 1941,

i3 «Cyltura Politica, além de der o nome da revista oficial, ¢ a visio politica que procura na cultura o cerne da
nacionalidade. A cultura politica do Estado Novo operou no nivel da ideologia, explicou o passado e 0
presente, deu orientagdio aos cidaddos e conferiu legitimidade ao sistema politico™. Licia LIPPI, “Estado
Novo 50 anos depois™, Boletim de Intercdmbio, RI,6(31): 38-43/3et./1987, p. 41.

2% Cultura Politica, Ano 1, 0.1, margo 1941, p.293.

'35 Cyltura Politica, Ano I, n.1, margo 1941, p.293.

1 Cultura Politica, Ano 1, .1, margo 1941, p.293.
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beneficio do capital empregado”m. A partir de tais colocagdes, o0 autor abre alas para a
defesa da intervengdo estatal neste meio de comunicag@io detentor do poder de “influir

decisivamente na formacio artistica e espiritual do povo™'?

, intervencdo esta que se
processaria através de “um 6rgdo coordenador e disciplinador dessa arma delicadissima, em
torno do qual o Estado necessita manter a mais vigilante assisténcia e a mais severa

fiscalizaco e controle.”!

Ao radio caberia a missdo de difusio da cultura, unindo espiritualmente e

desbravando culturalmente o interior do pais.'*’

“ (...) fenémeno estupendo da palavra falada, que nfo conhece fronteiras nem
distincias. Atingindo pontos dificilmente acessiveis aos meios ordindrios de
comunicagdo, possibilita um intercdmbio e uma aproximacgdo constantes entre todos os
brasileiros, permite que a energia extenuante da metropole invada os sertdes, fazendo
nascer dentro dessas remotas regides o louvavel desejo de crescer (...) € ocupar postos

destacados no seio da comunh3o nacional.”**!

Em termos de contetdo, caberia ao radio a propagagiio da nacionalidade,
através da divulgacdo da nossa misica, da nossa arte, “mostrando o Brasil aos brasileiros™.
Através desse clima de euforia ocasionado pelas intimeras capacidades radiofbnicas,
podemos tragar as vertentes que norteariam a utilizacio do radio e, principalmente,
perceber a presenca do Estado em seus bastidores.

Havia um género radiofonico denominado “Rédio Teatro”, que consistia na
encenagdo de pegas teatrais através dos microfones. De amplitude mundial, o Radio Teatro
ganha forga no Brasil no final dos anos trinta, através do “movimento renovador”,
denominado ‘radiato’ de autoria de Pedro Bloch™'*?. Tal teoria pregava uma especificidade
ao teatro dos ares “onde as emoc¢des musicais, com seu extraordinério vigor, reforgam as
frases do texto™ >,

Dentre os géneros radioteatrais destacavam-se o “radio teatro policial” e pecas
que focalizassem “ episodios culminantes da historia pétria”. Para exemplificar como o
“broadcasting poderia servir a educagdo civica do povo”, Castelo cita pegas que Joraci
Camargo escrevera para a Hora do Brasil, que tratavam da retirada da Laguna e dos

127 Cyltura Politica, Ano 1, p.1, margo 1941, p.294.
122 Cultura Politica, Ano I, p.1, margo 1941, p.294.
12 Cyultura Politica, Ano I, 1.1, marco 1941, p.294,
130 v lrura Politica, Ano 1, 0.1, margo 1941,

Bl Cultura Politica, Ano I, n.1, margo 1941, p.294.
12 Cyitura Politica, Ano I, n.3, maio 1941, p.305.
33 Cyultura Politica, Ano I, n.3, maio 1941, p.305.



cinglientenarios da Abolicdo e da Republica, temas coincidentes com a producio
cinematografica do INCE. A dimensfio civica que representavam tais propostas era super
valorizada pelo autor, defendendo que o “civismo ndo se aprende com ligdes” mas sim
através das “vivéncias do individuo experimentadas em uma atmosfera civica.” Era uma
forma de se criar um inconsciente coletivo em que a populagdo fosse impregnada de tais
conceitos mesmo sem percebé-los.

A onipresenca de elementos civicos em programas de entretenimento —
supostamente desvinculados deste carater — pode ser exemplificada com a série intitulada
Aventuras do detetive Roberto Ricardo de autoria de Anibal Costa. Trata-se de um tipo de
programa que condensava as propostas em questdo através das peripécias de um detetive
denominado Roberto Ricardo, a partir do qual conceitos qué fundamentariam o bom
cidaddo eram passados para o ouvinte, sendo que o objetivo do autor residia em

»134

“demonstrar que ndo hd crime perfeito” ™", respeitando, no desenlace final, o principio

maniqueista, através do qual o delinqgiiente € sempre punido.

“Roberto Ricardo (...) se distingue pela simpatia & policia brasileira. Colabora com as
autoridades, respeita-lhes as diligéncias (...) E isso - € claro — transmite ao piblico uma

confianca salutar na organizagio policial do nosso pafs.”*

Paralelamente a este tipo de programa, ocorre a criagéio de um género musical
especifico para o rddio - durante o Congresso de Goettingen em 1928 - denominado
“musica radiogénica”, em que instrumentos foram criados especialmente para composigoes
radiofbnicas, os “radiolétricos”, formando-se um time de compositores que se dedicavam a
este género: Leopold Stokowski, Paul Laval, J. Inghelbrecht, Adrian Boult, Walter
Damrosch e Alfred Szendrei'®®. Dentre os instrumentos destacavam-se os “eterofone”, as
“ondas musicais”, o “trautonium”, o “hellertion”, o “spaerofone” e o “érgdo de ondas”.
Iniciaram-se dai os concertos das denominadas “orquestras €létricas™.

Cabe ressaltar a importincia das referidas inovagdes da misica no radio, em um
periodo em que esta ainda ndo se configurava como primazia nas transmissdes
radiofonicas, representando uma porcentagem de cinquenta por cento da programagdo,
nlimero elevado para o contexto em questio.

“Tivemos em doze meses, para cinquenta € quatro mil quinhentas e cinquenta e quatro

horas de irradiagdo, nada menos de trinta e cinco mil novecentas e dezenove horas

3% Cultura Politica, Ano |, n.3, maio 1941, p.306.
135 Cultura Politica, Ano 1, n.3, maio 1941, p.306.
136 Cultura Politica, Ano I, 0.6, agosto 1941, p.329.
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dedicadas a miusica, das quais mais de sessenta e quatro por cento couberam aos

diSCOS 2137

Com o progressivo aumento das irradiacdes musicais,, 0 DIP'*® - instrumento
de controle estatal sobre o conteiido das transmissdes - teria trabalho dobrado realizando

uma “obra digna”"*

, Intervindo e proibindo o que lhe aprouvesse, atitude vista como um
fator positivo para uma melhora no nivel da programagéo radiofSnica, onde se proibiam e
censuravam-se composi¢ées que utilizassem “girias corruptoras da lingua nacional, bem

como o estiipido elogio da malandragem™'*°,

Como reflexo desse processo teriamos uma doutrinaco da musica popular. A
miisica brasileira, que no comego do século compunha-se de uma profusio de ritmos e
sons, € 0 carnaval — festejo importado que mantinha a tradi¢do dos Corsos europeus - ainda
ndo associavam-se ao samba. Este ritmo, que ainda hoje € considerado uma genuina
expressio brasileira, torna-se musica oficial através da intervengio de Vargas'* .-
2

s

A partir dos anos trinta, o samba passaria a colonizar o carnaval brasileiro™
tendo a censura transformado-o em uma apologia ao trabalbo e ao status quo, como
podemos conferir nas estrofes do carnaval de 1941: “Hoje eu tenho tudo, tudo que um
homem quer/Tenho dinheiro, automovel e uma mulher!/Mas, para chegar até o ponto em
que cheguei/ Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei”.'*’

“Os novos lyrics pdem em destaque as vantagens do trabalho. Ou, entfio, voltando-se
para os problemas da atualidade, exaltam a politica panamericanista defendida pelo
presidente Getiilio Vargas'**”

Temos, em linhas gerais, um perfil da postura assumida por criticos e tedricos
radiofdnicos, em que o conteudo das irradiagOes deveriam ser civicos, instrutivos e
recreativos. Chegou-se a organizar uma discoteca bdsica para abarcar tais propostas; dentre
as musicas de carater civico foi selecionada a cangdo Mewu Brasil, de autoria de Alberto

37 Cultura Politica, Ano I, 0.6, agosto 1941, p. 330.

138 A intervengdo estatal na radiodifusdo segue o seguinte percurso: inicialmente temos o Departamento
Oficial de Propaganda, seguido pelo Departamento de Propaganda e Difus3o Cultural e finalmente, em 1939,
¢ criado o Departamento de Imprensa e Propaganda .

39 Cultura Politica, Ano 1, 0.6, agosto 1941, p.331.

¥0 Cultura Politica, Ano 1, n.6, agosto 1941, p.331.

141 er Hermano VIANNA, op.cit..

¥dem, ibidem, p.116.

143 gamba “Eu trabalhei” de Roberto Roberti ¢ Jorge Faraj, cit. in, Sérgio AUGUSTO, _Este mundo é um
pandeiro, p.38.

198 ¢ ttura Politica, Ano 11, n.13, marco 1942, p.292.



Ribeiro ¢ Emani da Silva; no que conceme & educagfo ritmica, O Canto do Pagé de C.
Paula Barros e Villa-Lobos; dentre as recreativas, Os Sapinhos de Celeste Jaguaribe.

“Cabe as melodias, na época atormentada que o mundo atravessa, ndo s distrair o

puiblico, mas colaborar também na sua formagio civica.”*

Tendo em vista estas propostas, caberia aos locutores, speaker ou announceur,
o importante papel de intermediar a programagfo com o ouvinte. Para executar esta tarefa
havia normas a serem seguidas e, para que fossem cumpridas, havia a intervencdo do DIP,
que chegava até a promover concursos para o cargo. Os preceitos basicos para se edificar
um bom locutor deveriam abranger:

“(...) uma cultura basica, notadamente ¢ linguas, a capacidade de improvisagdo, uma

dicgdo regular e um tipo de fala apropriado ao microfone™“.

*

Finalmente, temos a visdo oficial de Cultura Politica dirigida para questSes da
cinematografia. O cineasta eleito pela revista € o enunciador de Figuras e Gestos,

“(...) Humberto Mauro, que todo publicc do Brasil conhece come um dos raros

cineastas brasileiros que merecem realmente esse nome”".

Tal escolha ndo € aleatdria e reitera o papel assumido pelo cineasta para com o
regime Vargas, apesar de o contexto cinematografico brasileiro diferir diametralmente
daquele defendido por Cultura Politica, restando aos filmes de Humberto Mauro uma
pequena fatia do ja incipiente espago reservado aos filmes nacionais. Documentarios e
filmes de atualidades produzidos por Orgos governamentais eram exibidos
obrigatoriamente antes das projecdes dos filmes de ficgdo:

“Evidentemente o decreto lei do Governo instituindo a exibigio obrigatdria de shorts
de cem metros, veio dar novo impulso a este género de filmes (...) os primeiros shorts
obrigatorios causaram verdadeiros escandalos na platéia. Nio estivemos longe de

assistir a um motim de espectadores™*,

Esta “revolta” dos espectadores deve-se 3 formacio de um piblico sedento
pelas novidades do american way of life, popularizado atraves da presenca macica de filmes
norte-americanos no mercado exibidor brasileiro.

5 Cyltura Politica, Ano 1, n.7, setembro 1941, p.364,
¥6 Cultura Politica, Ano 1, . 8, outubro 1941, p. 315.
Y7 Cultura Politica, Ano L, n, 2, abril 1941, p. 294.
Y8 Cultura Politica, ano 1, n.4, julho 1941, p. 281.
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Mesmo com a obrigatoriedade da divulgacéo de filmes brasileiros, em 1941

149
. Por

foram exibidos 460 longa-metragens, sendo somente quatro produgdes nacionais
questdes Obvias, o publico que se deslocava para as suntuosas salas de cinema, com
intengdo de conferir as ultimas produ¢des hollywoodianas, nfo estava particularmente

interessado em assitir aos shorts obrigatorios, com temas englobando:

“Qs seringueiros, os vaqueiros, os cacadores de diamantes de Goias, os madeireiros do
Parana, os gaichos, o Sdo Francisco, a Noroeste, 0 Amazonas estdo 4 espera do cinema

do Brasil que lhes fixara lutas, angistias e esperangas™’,

Tal incongruéncia explica a baixa popularidade atingida pelos documentarios,
que eram enfaticamente defendidos por Cultura Politica. A penetracio deste género -
imposta através de decretos-leis - seguramente ndo alcancaria a dimensio dos filmes
americanos ¢ das chanchadas nacionais, aos quais o piblico assistia espontaneamente. Isto
ndo impede que Cultura Politica va de embate contra os géneros em voga no periodo.

“Ninguém discutird que ¢ nos chamados filmes de carnaval que o cinema brasileiro
atinge o seu nivel mais baixo, sob todos os aspectos, da indigéncia técnica & mais
desconsolada falta de imaginacio (...) Parece até que em Hollywood, diga-se de

passagem, existe essa humilhante impressio sobre o nosso piiblico.”""

Em contrapartida, vinha a defensiva aos filmes realizados pelo INCE:

“(...) espléndidos filmes que o Instituto Nacional do Cinema Educativo, com o
entusiasmo e a dedicada competéncias de Roquette Pinto e a pericia técnica de
Humberto Mauro, tem realizado como aquele 4 Agulha e a Linha, comemorativo do
centenario de Machado de Assis, e aquele short €pico sobre as Bandeiras (...) € uma

das coisas mais felizes que j4 se fizeram em cinema no Brasil”*,

Cultura Politica centrava a produgfo cinematografica nacional nas maos de
Humberto Mauro. As chanchadas, que nesse periodo comegavam a despontar no mercado
nacional, eram criticadas ou simplesmente desconsideradas pelos criticos da revista, que se
posicionavam em prol da instauragio de um cinema que abordasse temas histdricos,
fundamentando conceitos para que se produzissem filmes de viés eminentemente patridtico.

9 Augusto, Sérgio. op.cit.

1 Cultura Politica, ano 11, n.15, maio 1942, p. 326

51 cyltura Politica, ano 11, n.12, fevereiro 1942, p. 287
152 Cyitura Politica, ano II, n.11, janeiro 1942, p. 298



“Cinema ¢ representagdo direta da vida (...) Por essa razdo, a sua linguagem deve ser
clara, logica, acessivel a todas as inteligéncias, porgue o cinema € a arte das massas

deve chegar a elas pelos caminhos mais curtos e diretos.” '

Embora as colunas dedicadas ao cinema em Cultura Politica, no apresentem
um volume significativo, tais como aquelas voltadas ao rddio, € possivel delinear o que
estes porta-vozes culturais entendiam e defendiam como cinema. A produgdo
cinematografica deveria compreender fatores patrioticos, buscar uma homogeneizag¢io do
espago territorial brasileiro e alcangar a massa de iletrados — elementos coincidentes e
confluentes com aqueles aplicados a radiodifusgo.

Radio e Cinema
Dos inventos modernos, - que mais sucesso tem alcancado, -
o avido, o cinema e o0 rddio, este ultime parece oferecer mais
vantagens em prol da humanidade (.) o cinema, mundo
maravilhoso de imagens que nos faz conhecer os recantos
mais longinguos (...) afasta e esmorece a imagem apds
algumas horas e espeticulo e, além disso, ndo é elemento
ativo de aproxima¢do dos cidaddos. A radiodifusdo
estabelece longas e continuas comunicagdes. Posse a
ubigilidade necessdria aos grandes movimentos ou
revolugbes das massas (...) € um bem que nos penetra a casa,

nos invade o trabalho ou o cio (...)"*!

Em termos comparativos, o rddio alcancaria maior amplitude e popularidade
quando comparado ao cinema, o que se deve, em grande parte, aos baixos custos de sua
instalag8io e da popularizacio dos aparelhos transmissores, apesar que mesmo sem a sua
obtenc@o, o ouvinte poderia recorrer as irradiagbes publicas através de alto-falantes
instalados em pragas e locais de grande fluxo.

Usufruindo do amplo poder de penetragdo do radio, o cinema aproxima-se dele
para rumarem juntos numa “Marcha para o0 Oeste” da comunicagado:

153 Cultura Politica, ano II, .18, agosto 1942.
134 Cultura Politica, ano I, 1.6, agosto de 1941, p.79
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“Em combinagio com o rédio, o cinema pode e deve seguir o caminho do interior para
explicar aos brasileiros menos informados do que a seus irméos do litoral, os motivos
do Brasil e dizer-lhes que o Brasil deles espera, em trabalhos, em sacrificios em

esforgo™™,

Condensando teorias aplicadas ao radio e ao cinema durante o Estado Novo,
seria através desta caixinha milagrosa’®, bem como do retdngulo misterioso"’, que a
doutrina do governo se propagaria, beneficiando-se da emogl@o que tais meios de
comunicagdo poderiam suscitar em ouvintes e espectadores.

A emogio e o impacto causados pelo cinema e pelo radio nos anos quarenta
devem ser devidamente mensurados num contexto em que ja se falava sobre o advento da
televisdo, embora sem saber ao certo a amplitude que alcancaria este novo meio de
comunicagio, conforme podemos conferir em artigo publicado na Scena Muda'®,

coincidentes com-as semanais transcri¢des de Figuras e Gestos efetuadas pela revista:

“Hollywood, Fevereiro. (...)J& se fala muito aqui, na televisdo. Os técnicos declaram
que a maioria das dificuldades estid sendo vencida e que a televisdo ja4 chegou a um
ponto em que talvez dentro de pouco tempo esteja ao alcance de todos(...). Que fard a
inddstria cinematografica em relacfio 2 televis8o?(...). Pessoa alguma, na indtstria do
cinema ou radio parece estar em condi¢io de fazer uma predilegdo razodvel sobre a

técnica que se empregara para as transmissSes de televisdo(...)”

Ocorrem temores de que a televisdo desbancaria o riadio e¢ o cinema,
redimensionando a polémica que anteriormente afrontara os mesmos, colocando-os lado a
lado em confronto contra esse novo “inimigo comum”.

“Até que ponto a televisio competird com os filmes € as transmissdes de radio € coisa
que ainda ndo se pode determinar com precisdo (...) 2 inddstria cinematografica estd
vivamente preocupada com esse assunto. Intimamente, preferia apossar-se da televiséo
para destrui-la ou reduzi-la ao estado em que se encontrava ha mais de um século. Mas

nio fara tal coisa. Fssa tatica ndo deu certo com o radio.”

Através desta matéria, temos o testemunho das insegurancas causadas pelo
mistério do advento televisivo e a delagio de que houvera uma tentativa de sabotagem entre
cinema e radio. Tal atmosfera nos da a dimensdo do significado que adquirem rédio e

5% oy ltura Politica, ano 11, .20, outubro 1942.

156«R adiodifusdo, fator social”. Alvaro SALGADQ, Cultura Politica agosto de 1941.
57 Cultura Politica, Ano 11, n.18, agosto de 1942.

1% Scena Muda, 15 julho 1944, vol 49, p.20/21.

159 Scena Muda, 15 julho 1944, vol.49, p.20/21.



cinema em um universo onde aquele que viria a ser o seu maior “concorrente” ainda ndo
passava de uma ameaga iminente mas distante, restando aqueles a posi¢io de soberania.
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V.
Conclusao

IV.1 - Construcdao de uma Memoria para o Cinema Nacional.

..esquecer de Humberto Mauro hoje, e ndo voltar-se
constantemente g sua obra como unica e poderosa expressio
do “cinema novo" no Brasil, é tentativa suicida de partir do
zero para um futuro de experiéncias estéreis e desligadas das
Jontes vivas de nosso povo, triste e faminto, em uma

. 160
paisagem exuberante."®

Coube a Glauber Rocha conferir a paternidade do Cinema-Novo a Humberto

161 Foi em 1961, no Festival de Cinema de Cataguases, que Glauber “descobre” o

Mauro
cineasta, garantindo desde ento a sua posteridade. Tratava-se de Ganga Bruta, filme que,
tendo resultado num enorme fracasso na época, elevaria Humberto Mauro - sob a anélise de
Glauber - as obras de Renoir, Griffith, Eisenstein, Chaplin, Mumau, Vigo ¢ Robert
Flaherty. A partir de entdo - sob a lente do Cinema Novo -, Humberto Mauro e sua obra
passariam a figurar como expoentes maximos do realismo critico cinematogréfico, tendo o

cineasta penetrado questdes concernentes ao problema social.

“Se a mais forte tendéncia do cinema brasileiro, manifestada na obra de Mauro, é o

realismo, bem ou mal interpretado’®.”

No seu texto, denominado "Humberto Maurc e a Situagdo Histérica", Glauber
aproxima Humberto Mauro a Portinari ¢ Villa-Lobos, embora desconsidere o
pertencimento destes 2 um momento histdrico especifico, onde o contexto ideolégico-
cultural pode fornecer dados importantes para a inteligibilidade de suas obras.

%0 Glauber ROCHA, Revision Critica del Cine Brasilefio, p.38-39.

l6lvHymberto Mauro € o pai do Cinema Novo, porque Cinema Novo nio € uma questio de idade, mas de
juventude” G. ROCHA, Revisio Critica do Cinema Brasileiro.

162 Glauber ROCHA, Revisdo Critica do Cinema Brasileiro. RJ, 1963, Ed. Civilizag8o Brasileira, p.79.



Tal redimensionamento da obra de Humberio Mauro por Glauber Rocha,
hipervalorizando Ganga Bruta, recai em uma falha que reside no fato de eleger um tema
em detrimento de outro e, por conseguinte, desconsiderar obras de grande significado. No
caso especifico de Humberto Mauro, € recorrente o descaso em relagdo a sua producio no
INCE.

Sua notoriedade no cenério cinematogréfico se deve sobretudo aos filmes de
enredo, 0 que levou a critica praticamente a ignorar a sua vasta e fundamental producio

3 anuncia seu "retorno” ao cinema

documental. Uma pequena nota na revista Fon Fon'
através do filme O Canto da Saudade (1952), enquanto Adhemar Gonzaga considerava um
crime sua utilizacdo pelo INCE'®, Entretanto, em 1961, Ely Azeredo declara: "Foi no
INCE que Mauro garantiu a continuidade de sua obra e, embora esquecido pela maioria da
critica, cineastas e produtores, suas curtas metragens garantiram quase sozinhas, durante as

Gltimas décadas, a presenca da alma brasileira no cinema™®.

Definir Humberto Mauro como “cineasta oficial” nfo implica limitar a
filmografia por ele desenvolvida aos ditames do regime. E preciso ter em mente que
“oficial” ndo € um mero rétulo - no sentido mais negativo que isso possa significar - mas
uma condicio de trabalho na qual grandes mestres desenvolveram sua obra. E, se nfo ¢
possivel reduzir sua obra a um carater meramente “oficial”, ndo se pode igualmente
desatrela-la por completo do contexto em que esta se desenvolveu. Rossellini, 0 célebre
cineasta do movimento neo-realista italiano, desempenhou o papel de cineasta oficial do
Estado durante a década de quarenta, realizando filmes de exaltagdo a Mussolini'®.

Glauber Rocha culpa os intelectuais contemporineos por terem desconsiderado
a produggo filmica de Humberto Mauro. Ora, levando em conta a afirmac¢8o da historiadora
Licia Lippti, de que a redacdo da revista Cultura Politica reunia varios intelectuais, torna-se
invilida a afirmagéo de Glauber de que a obra de Humberto Mauro era desconsiderada por
seus contempordneos. Tal revista, publicagdo oficial do regime, tem no cineasta um dos
maiores interlocutores da é€poca. Seu depoimento bem como suas produgdes
cinematograficas, figuravam constantemente em suas matérias, cujo espago esteve
praticamente restrito ao cineasta;

163 Agsinada por Jonald, datada de 25.11.50, p.27.

18Humberto fez muito curta metragem com a ajuda material do INCE, mas a sua longa permanéncia ali foi
um crirme. Em situagdo normal de produgéo teria feito grandes filmes." Adhemar Gonzaga, in: Gonzaga por
ele mesmo, p.130.

185 Tvibuna da Imprensa, RJ, 27.09.61.

166 OMS MARCEL, “Clivages esthétiques, clivages idéologiques”, Les Cahiers de la Cinematheque, n. 46-7,
1987, Dentre os filmes; Ur Pilotq ritorna (1942) sobre aviadores mussolianos, La Nave Bianca (1942} sobre
o sacrificio de médicos e enfermeiros em wm hospital, e L’Uomo della Croce, (1943) encorajando a luta de
fascistas no front russo.
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“(....)JHumberto Mauro, que todo o pablico do Brasil conhece como um dos raros

cineastas brasileiros que merecem realmente este nomef(....)""’

A postura critica de Glauber Rocha ignora o contexto doutrinario em que se
desenvolve a obra de Humberto Mauro, referindo-se a sua produgio documental'®, sem
levar em conta o fato de ele ter produzido vasta obra como funcionario de um instituto de
cinema que estava sob a dire¢do do Ministério da Educagdo e Saude.

Nio se pode confundir apuro estético com liberdade de expressdo. O "pai do
Cinema Novo", movimento este recheado de contestagOes para com a ordem vigente, tem
sua vasta obra documental - muitas vezes enaltecida como expressdo genuina de brasilidade
- contida numa proposta ideologica condizente com os ditames politicos ditatoriais de
Vargas.

A producio de intelectuais relacionados ao regime ndo deve ser restrita a meros
panfletos propagandisticos da doutrina vigente, muito embora ndo possa ser completamente
dissociada da mesma. Entretanto, a presenca da marca pessoal dos intérpretes nas
entrelinhas do fazer artistico nfio significa que este tenha questionado ou burlado a
ideologia para qual a sua obra era produzida.

Contier sugere um universo polissémico envolvendo o objeto artistico, onde a

obra de arte deve ser analisada intrinsecamente, embora ndo desconsiderando as mediagdes
entre o fato artistico, o Estado e demais instituicdes de formagdo historica:

"Reduzir, p.e., obras de Villa Lobos ou de Ary Barroso a ideologia nacional-populista
significa negar a obra de arte como objeto especifico, passivel de analise. Por outro
lado propor autonomiz absoluta desses compositores em face dos interesses dos

segmentos sociais dominantes no Brasil, durante as décadas de 30 e 40, significa negar

in totum a propria hist6ria™'®,

A posteridade de Humberto Mauro e seu talento distinguem os filmes realizados
no INCE daqueles produzidos pelo DIP, justamente porque o cineasta nfo se limitou
exclusivamente a reportar, tendo impresso seu olhar em varios documentarios realizados

junto ao INCE. Sera essa especificidade que distinguira a obra filmica de Humberto Mauro

187 Cultura Politica, ano 1, n°2, abril 1942, p.294.

168ya5 obras detém-se sobre a questio documental de Humberto Mauro e seu atrelamento com o governo,
tratam-se das teses de Eduardo Morettin e de Claudio Almeida.

19 Arnaldo D. CONTIER, “Misica e Historia”, in: Revista de Histéria., SP, FFLCH-USP, 1988, p.71.



de varias outras do perfodo, 0 que nfio significa que o cineasta tenha-se corrompido com a

doutrina varguista.
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V.
Apéndice. Figuras e Gesfos

V.1 - Breve Apresentacao

"4 Cena Muda publicard com regularidade, a partir de hoje,
as  palestras que  Humberto  Mauwro,  veterano
cinematografista patricio, realiza semanalmente pela Rédio
Ministério da Educacdo, sobre assuntos técnicos do 'metier”:
Trata-se de uma divulgagdo preciosa, gue ndo necessitamos
esclarecer, e gue por certo interessard bastante a guantos,
no Brasil, acomparham o gque diz respeito a

cinematografia.’’""

A iniciativa de publicar palestras radiofénicas na imprensa néo era fato inédito:
Cassiano Ricardo'”’, diretor do Departamento Cultura da Rédio Nacional irradiava
semanalmente Crénicas de Interesse Nacional, que eram transcritas para o jornal A Manhd,
do qual era editor, “fixando bem o cuidado da propaganda oficial em combinar os meios de
difuséo escrita e falada ™",

A leitura de Figuras e Gestos'” ndo oferece um percurso linear. E nitida a
tentativa de legitimar a func@io do cinema educativo através da ampliacdo de informacbes

1% Cona Muda, 12.10.43, p. 22.

Djirigiu também o jomal 4 Manhd porta voz do regime Vargas.

172 Angela de Castro GOMES, 4 Invencdo do Trabalhismo, set. 98, p. 195.

173 Os originais das palestras Figuras e Gestos de Humberto Mauro nio puderam ser consultados. José
Almeida Mauro, filko do cineasta, afirmou que as palestras foram entregues para Carlos Roberto de Souza,
funcionario da Cinemateca - 8.P. No arquivo Alex Viany, MAM-RJ, hd uma série de correspondéncias deste
com Carlos Roberto de Souza, em que se encontram referéncias aos originais de Figuras e Gestos, como, por
exemplo, em carta de 24.6.77: “(...) Numa ida a Volta Grande descobri muita coisa que estava enfurnada e
esquecida, inclusive as famosas palestras que ele [Humberto Mauro] fez no radio entre 1943 e 1944(...) Quero
ver se te entrego os originais até 10 de julho{...)”. Carlos Roberto confirma que fez uma transcricio a partir
das palestras originais, mas esquiva-se a fornecé-las.



sobre seu funcionamento € sua técnica. A divulgacdo da producdo do INCE através do
radio poderia alcangar amplos espectros da populacfo.

Em sua palestra inaugural, Humberto Mauro deixa transparecer que ndo ha um
eixo claramente definido para seu desenvolvimento. O cineasta sugere a criagio de um
curso que ndo chega a se concretizar. No decorrer das conferéncias busca popularizar o
cinema documentario, criando pessoas aptas - se nfo a realizar - ao menos a discutir
assuntos técnicos da cinematografia.

As palestras mantém um viés pedagdgico, buscando criar nog¢des de técnica
cinematografica. A divulgagfio destes conceitos era uma recorrente no periodo, tendo a
revista Cinearte publicado uma coluna especializada no tema, denominada Um Pouco de
Teécnica.

Examinando os programas que eram veiculados nesse periodo, conclui-se que
Figuras e Gestos ndo representam uma atitude isolada. Para tal pode-se tragar um paralelo
com as palestras do Ministro Marcondes Filho na Radio Nacional'’: Falando aos
Trabalhadores Brasileiros. Embora tratando de temas distintos, ha tragos de semelhanca
entre a proposta das palestras de Humberto Mauro e aquelas do Ministro Marcondes'”.

Irradiadas semanalmente na Radio Nacional entre janeiro de 1942 até julho de
1945, as palestras Falando aos trabalhadores brasileiros, coincidem com o periodo da
irradiacdo de Figuras e Gestos de Humberto Mauro. Seu contetdo era a legislagio
trabathista do Estado Novo e sua pretensfo era divulgar e esclarecer os feitos do governo. O
interessante ao cotejar ambas as séries de palestras é a possibilidade de delinear o contexto
radiofénico em que se desenvolviam aquelas de Humberto Mauro.

Segundo Angela de Castro Gomes, Falando aos Trabalhadores brasileiros
representa a primeira vez no Brasil que um ministro se dirigia a um piiblico de tdo grande
porte, através do meio de comunicacfio que possibilitava tal amplitude, o radio, “Em fungdo
das grandes distdncias do territorio nacional e das dificuldades de comunicagdo, o rdadio

fora o meio considerado mais conveniente (...)""®”

Afora a disparidade entre os assuntos, alguns elementos comuns podem ser
percebidos na estruturagio das palestras do ministro com aquelas do cineasta. Ambos
compunham o quadro do funcionalismo publico estadonovista, sendo que o tom das

7 ver Angela de Castro GOMES, A Invencdo do Trabalhismo.

1720 discurso tinha um argumento central que ia sendo retomado seguidamente com o acréscimo de novas
informagdes, que tinham como objetivo ilustrar o que se queria fixar Angela de Castro GOMES, op. cit., p.
199.

17 tdem, ibidem, p.196.
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palestras era elogioso com relagdo a legislagio de Vargas. Enquanto que Marcondes
enfileirava os feitos do governo com relagio 2 politica trabalhista, Humberto Mauro
desfilava os feitos do governo com relac@io & protecio e desenvolvimento de uma inddstria
cinematografica.

Se por um lado os coloquios de Marcondes configuram como uma espécie de
didrio'” da politica trabalhista ¢ do momento nacional, Figuras e Gestos compde um didrio
do cinema e da politica cinematografica varguista.

Atraves da grade de programac@o da PRA-2 publicada em periddicos ¢ jornais
do periodo'”™ pode-se delinear o ambiente onde desenvolveram-se as palestras Figuras e
Gestos. Buscando dar continuidade a proposta de sua precursora, Rddio Sociedade do RJ, a
radio PRA-2 valorizava uma programacdo de cunho cultural.

As palestras de Humberto Mauro - a0 ar inicialmente as segundas feiras as
19 30 horas, € a partir de quinze de janeiro de 1944 aos sabados 22.00 horas, sendo que em
18 de margo 1944, na coluna Vale a Pena Ouvir'™, as palestras aparecem na programacio
de sexta feira as 22.00.

Contemporaneamente a Figuras Gestos, a PRA2 apresentava um programa

denominado Critica Musical'®®

comandado por Magdala da Gama Oliveira irradiados as
sextas feiras 21.00 horas, as 22.00, Carlos Lage, apresentava o programa Cenas e
Bastidores sobre aspectos relacionados ao teatro. As quintas feiras 22.00 horas, era e vez de
Momento Cultural Britdnico. Aos domingos, 20.30 horas Atendendo aos Ouvintes, era um
programa onde a sele¢io musical era efetuada pelos ouvintes, a aceitag@o a iniciativa do

programa era positiva, “(...)Essas audi¢Ges so transmitem musica de classe.... 181

A programacgdo musical da PRA-2 contava com os programas Musica de
Camara, as segundas feiras 18.00 horas, Concertos das Nagbes Unidas segundas feiras, das
21.10 as 23.00 horas e Rapséddia das Nagdes Unidas sintonizada as tercas feiras as 21.35.

Segundo as crémicas de Folha Carioca, o perfil do ouvinte radiofbnico
constituia-se maioritariamente de “uma camada pouco exigente(...) ", embora uma minoria

77 1dem, ibidem, p199.

70 jornal Folha Carioca, que circulou entre 1943 — 1944, através das colunas Vale a Pena Ouvir, Na Onda
e das colunas assinadas por Ivo Peganha fornece preciosas informagbes acerca da programacio radiofbnica no
periode de Figuras e Gestos.

‘™ No jornal Folha Carioca.

180 « A PRA-2(...) apresenta esta noite, s 21.00 horas, um novo programa Critica Musical (...) e que através
desse cartaz da emissora oficial vem realizando uma obra aprecidvel a servigo da formagdo cultural do nosso
povo”. Folha Carioca, 15.02.44.

181 Folha Carioca, 09.02.44,



esclarecida, em busca de melhores programas, se voltasse “para as emissoras

estrangeiras(..)”'*

A baixa popularidade dos programas que iam a0 ar apds as 22.00, horario das
palestras de Humberto Mauro & partir de 1944, pode ser conferido através da coluna de Ivo
Pecanha; “Sdo muito poucas as atragées que o nosso rddio oferece depois das 22.00, com
algumas rarissimas excegoes, tudo quanto conseguimos encontrar depois dessa hora (...) é

§ ‘g 83
um ou outro espeticulo de radio teatro'™ "

De acordo com dados das Pesquisas Especiais do IBOPE, entre 1943-44, os
horarios de pico do radio na capital da Republica eram no horario das 19.00 as 20.00 e das
21.00 as 22.00, respectivamente com 31,2% e 41,3% dos aparelhos ligadosm. Em numeros
absolutos entre 19,00 e 20.00 horas haviam 256.200 radios ligados ¢ entre 21.00 e 22.00,
368.700. Baseado na mesma pesquisa a preferéncia do pablico ouvinte concentrava-se em
programa;s populares sendo que a escoltha por “programas de alta classe e misica classica™
residisse numa minoria. As estacdes mais populares do Rio eram a Nacional com 45,3%, a
Tupy com 20,1%, seguida pela Mayrink detendo 11.3% da preferéncia.

A presenca de Humberto Mauro nos microfones da PRA-2 insere-se em uma
ampla campanha de aproximacdo dos intelectuais aos microfones. Tal campanha pode ser
acompanhada através das paginas de Cultura Politica e Folha Carioca,

*...legitimos intelectuais deixando-se atrair pelo microfone, ¢ a ele se devotando com o
maior carinho(...)ndo resta mais a menor divida sobre a possibilidade de qualquer

retraimento dos intelectuais em relagio ao rddio. Antes assim'® ”

Figuras e Gestos, propiciam a intersecdo no contexto radiofénico e
cinematografico durante a década de 40, o fator pedagégico do radio - nas palestras iniciais
Humberto Mauro coloca a intengfio de desenvolver uma espécie de ‘curso’ técnico de
cinema -, bem como o fator pedagdgico do cinema — Humberto Mauro € um dos maiores
icones do cinema educativo, entrecruzar-se-hdo, fornecendo de quebra indicios do contexto
ideolégico do periodo.

Em termos quantitativos - da amplitude que significava a radiodifusio no
contexto estadonovista - temos que no Brasil em 1944 existiam 106 estagSes radiofonicas
espalhadas por todo territério nacional, das quais nove oficiais e 95 particulares'®. Até

82 Folha Carioca, 26.01.44, p.6.

183 Folha Carioca, 01.03.44, p.6.

13 Arquivo Edgard Leurenroth ~ UNICAMP.

183 Fvo PECANHA, “O radio e os Intelectmais”, Folha Carioca, 12 maio 1944.
186 De acordo com as estatisticas do Ministério da Educagio e Satide.
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1934 haviam 63 estacdes ano em que sdo inauguradas quinze novas estagdes, em 1940, dez
e em 1941, onze. O nimero méaximo atingido desde 1923, era de cinco estagbes por ano,

sendo em geral uma média de duas inauguragdes por ano'®’. Getilio Vargas redobra a

atengfio com relagdo & esse precioso meio de comunicagdo. Quanto ao numero de aparelhos
receptores a evolugdo vai de 357.921, em 1939, para 659.762 em 1942'%%.

187 gnudrio Estatistico do Brasil.
188 yyar Alcir LENHARO, op. cit.



V.2 — Transcritas e Comentadas

FIGURAS E GESTOS*®®
Palestras Radiofénicas
Apresentadas na Radic PRA-2 do M.E.S.

(1) 02.08.1943 — 19h30°°

A PRE-2'%" achou de boa corientacdo trazer aos seus atentos
scuvintes uma neticia instrutiva com referénecia a cinema,
abrangendo, se possivel, todos os seus aspectos. Para isso fui
gentilmente solicitade pelo Dr. Fernando Tude de Souza'®®, nome por
demals conceituado na estima e admiracdo dos f38s da PRA-2, & gue
dispensa as nossas informacdes elogiosas, pois em poucos meses de

direcdo imprimiu aocs trabalhos desta emisscra um impulso de

18 pxistem duas versdes de Figuras e Gestos, uma datilografada,

provavelmente por Carlos Roberto Souza, na Bibllioteca da ECA; e
reprodugdes com algumas modificagdes na revista Scena Muda (vel.47, p.22,
12.10.43/ p.27, 19.10.43/ p.22, 26.10.43/ p.31, 02.11.43/ p.22, 09.11.43/
.22, 16.11.43/ p.22, 23.11.43/ p-20, C7.12.43/ p.206, 21.12.43/ p.25,
28.12.43. wvol.49, p.l6, 11.01.44/ p.16, 18.01.44/ p.16, 25.01.44/ p.24,
01.02.44/ p.l6, 08,02.44/ p.16, 15.02.44/ p.30, 29.02.44/ p.24, 14.03.44/
p.25, 23.03.44/ p.18, 28.03.44/ p.l4, (4.04.44/ p.30, 11.04.44/ p.22,
25.04.44/ p.23, 16.05.44/ p.26, 13.06.44). Optei pela versio da ECA,
visto que as publicagdes da Scena Muda, além de serem incompletas, foram
adaptadas para ©s leitores da revista., Nc¢ livroc de Alex Viany, Humberto
Mauro/Sua Vida/Sua Arte/Sua Trajetdéria no Cinema, Ed. Artenova, RJ, 1978,
héd uma transcricgdo de trechos das palestras.

1%0as palestras foram ao ar semanalmente durante um anc, inicialmente &s
segqundas-feiras, &s 19:30 horas; e do dia 15.01.44 em diante, aos sabados
4s 22:00h, resultando num total de quarenta e olito.

1%ip PRA~Z -~ Radic Ministério da Educacio, antiga Radio Sociedade do Rio
de Janeirc, foi doada ao governc por Roguette Pinto em 1336. A Radio
Sociedade foi ao ar pela primeira vez em 20.04.23. A deagdo da radio
apresenta interpretacdes controversas, seria uma inadequac@o técnica de
suas instalagdes - que deveriam aprimorar-se de acorde com as novas leis
governamentais - ou um desejo de Roguette, gue com o advento dos
anuncios, teria dificuldade em desatrelar sua réddio educativa dos ditames
comerciais?

"roi a R&dic Sociedade do R.J a pioneira da radicdifusdo, gue tragou em
todos os setores, das ciéncias, das letras e das artes, as diretrizes da
divulgacdc cultural em nossc pais (...)". P. GOUVEA FILHO, E. Roguette
Pinto: Q Antropdloge e Educador. Min. da Educacdc e Cultura, RJ, 1955.
¥rarnando Tude de Scuza - sucessor de Roguette Pinte, que dirige a Radio
de 07.09.36 a 02.03.43 - fol diretor da PRA-Z no periodo de marc¢o 1943 a
marco de 1931, retornando em 1853 e permanecendc até 1856. "Sua atividade
4 testa da PRA-Z2, & um desfile permanente de grandes iniciativas.
Iniciativas essas gue tem beneficiado um namero colossal de cuvintes,
além de servirem de normas aos que vVvisam fazer do broadcasting um
comércio rendosc{...)” Armande MINGUEZ, Scena Muda wvol. 48, 04.07.44,
p.08&.
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brilhante eficiéncia; niste, aliéds, vem o novo diretor da PRA-2
mantendo sem solugdo de continuidade as tradigdes elevadas da
antiga Réadic Sociedade deo Ric de Janelro, a veterana do
broadcasting brasileiro, gque o Prof. Roguette-Pinto*® fundou,
introduzindo o radio no Brasil, com a nobre finalidade de levar a
tode o territdério nacional a educagio e a cultura através do
espaco, no lema de todos nds conhecido: "pela cultura dos que
vivem em nossa terra, pelc progressc do Brasil®®r,

Ndo me furtei ao honroso convite, porgue entendc gque tudo
se deve fazer pelo cinema, gue pede ¢ concurso de todos, ainda que
as vezes guase nada lhe possamos dar.

Quando falc em cinema, estimo antes de tudo © cinema
brasileiro, que nasceu dos esfcr¢oes cobscures de alguns abnegados e
hoje viceja em promessas risonhas, ao calor dos estimulos que o
publico inteligente e generoso jamais lhe negou.

Nesta palestra inicial, querc tracar mais ou mencs o
programa gque pretendemos seguir, visando com especialidade o
interesse gue 035 nossos ouvintes manifestarem, de forma a tornar
esta conversa semanal realmente proveitosa.

Inicialmente iremos informar sobre o INCE'™, do Ministério
da Educacdc e Satude, sua organizacao e seus Ifins, mostrando a
missdo utilissima que lhe cabe, notadamente se levarmos em conta o
marco avancado que ele representa para os foros da administracgio
publica do nosso pais.
Daremos uma noticia histdrica de cinema brasileiro, de
cardter ilustrative, a qual se prende a legislacido gue o Governo®®®
vem criando para sua protecio e incentivo.

Vamos dar carinhosa atengcdo a uma parte gque pode ser

denominada de consultas, enderegada acs radic - ouvintes que
tenham a curiosidade voltada para os problemas técnicos da
cinematografia. Para esta secdo deseljamos interessar s

x

professores, em geral, cuja tarefa se prende 3 colaborag¢do cada
vez mais exigente do cinema no ensino cientifico e artistico, em
qualquer dos seus graus, e na gual sdo imprescindiveis e preciosas

93Roquette Pinto {[188B4-1955), diretor do INCE, participava ativamente na
elaboracdc dos documentérios, por vezes na posicdo de co-diretor.

¥4 Tema do hino da Radio PRA-2 com letra de Maric de Andrade ¢ misica de
Francisco Mignone: “Peles ares / Sobre os mares / Rios / campes/ Montes,
vales / Do Brasil:/ Em ondas longas / Curtas ou médias / Falemos,/
Cantemos,/ De diaz / De noite: / Pela cultura / Dos que agqui vivem / Em
nossa terra,/ Pelo progresso Do Brasil!”™

¥Em 1937 Humberto Maurc a convite de Roguette Pinte wval trabalhar no
Instituto de Cinema Educative como chefe dos Servicos Técnicos, sendo
contratade em 1.01.1937. :

19w A. Teixeira de Freitas, Lourenge Filho, Jonathas Serrano, Francisco
Vendncico Filho, Mario Behring, Adhemar Gonzaga, Adhemar Leite Ribeiro e
outros depois de cuidadosc e exaustivo exame formularam o projeto gue
aprovado pelc Presidente e referendade pelo ministrec entrou a fazer parte
da legislac¢dc do Governo Provisdrio, como uma das mais sabias medidas
adotadas pelo Brasil nos ultimos dec&nics”.{RP.CPDOC T1, p.5). Nesse
anteprojeto se estabelecia a obrigatoriedade da exibicgdc de curta-
metragens e facilidades na importagdo de filme virgem.
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as sugestdes dos didatas. Conforme a natureza e ¢ volume dessas
consultas, poderemos sistematizéd-las, de modo a fazer um curso,
dividido em matérias correspondentes aos varics elementos gue
compdem a técnica e a arte do cinema e suas aplicacdes.

Faremos ouvir ao nossc microfone a palavra autorizada de
cientistas e profissicnais, patricios e estrangeiros, no intuito
de elucidar e concorrer para a elevacdo do nivel de conhecimentos
gue a complexidade do assunto exige.

Queremcs apontar o gque j& se fez pelo cinema no Brasil,
0 que se realiza neste momento, € agquilo gue ao nosso entender se
deve projetar para ¢ futuro, tendo em mira cooperar na cbra
nacional do «cinema, c¢ujos rumos Tnecessitam ser por todos
indicados, para malor seguranga nas suas realizacdes.

Quanto ao cinema estrangeiro®®, desejamos analisd-lo
para indicar os ensinamentos gque nele vamos buscar, desfazendo
alguns eqguivocos nocivos, provenientes do cotejo impréprio gque
muitcs querem forcadamente estabelecer entre ele e o© seu cagula
brasileiro. Neste terreno, wvamos aduzir um pouce da histdéria do
cinema universal, estudando as diversas etapas da. sua evolugdo,
fazendo a critica de filmes antigos e modernos, tendo por escopo
ilustrar e esclarecer os temas abordados neste programa.

Sao estes os pontces  principails gue nos  parecem
indispenséveis para balizar o roteirc a seguir, que deve ser largo
e seguro, Ccomo convém aos compromissos educativeos da PRA-Z. Falar
sobhre cinema nos é& muito grato. Empenhados nele ha mais de 15
anosl%, jamais desanimames na caminhada que por certo levara a
criacdo final e completa dessa arte e dessa industria em nossa
terra, td3o necessitada delas em razdo das suas condigbes atualis de
progresso, geograficas e notadamente do carater do seu poveo. A

criacdo do INCEY™® & o indice elogiiente da convicgdo a que chegou a

97gegundo Paulo Emilio Salles Gomes e varios criticos, fei Adhemar
Gonzaga quem introduziu Humbertoe Mauro aos grandes realizadores
internacicnais. Ao gue parece, em Cataguases, seu contatc com cinema era
bassado nas exibigBes do Cine Recreio, cuja maioria dos filmes era de
‘westerns americances' de Pearl White ou Thomas H. Ince. "Ademar levou-c a
assitir Broken Blossoms { Liric Partido - 1919), de Griffith, e Tol'able
David ({(David, o Cagula =~ 1921}, de Henry King - ambos impressionaram
Mauro a pontc de hoje, o diretor confessar a sua influénecis sobre o
segundo filme do Chamade Ciclo de Cataguases, Tesouro Perdidc
{(...}".Paulo PARANAGUA, "Trajetéria de Humberto Mauro"™, Filme Cultura
n.3, jan.fev/1867, p.08.

Através de uma leitura atenta ac conjunto de Figuras & Gestos, & possivel
detectar ©s cineastas gue influenciaram a obra de Humberto Maurc, visto
gque ele cita varios filmes no decorrer de suas explanacdes.

¥uymberto Mauro iniciocu sua carreira cinematogréfica em Cataguases - MG,
em 1525 com o curta metragem Valadido, o Cratera - filmado com uma camera
Pathé Baby, 9,5 mm.

1¥%rmbora a Comissdo Instaladora do INCE tenhas-se efetivado em 10.03.36, o
cinema educativo 3& estava presente no decreto 868 em 25.6.35, sendo
posto em pratica através da Lei 378 em 13.01.37.

“A primeiro de marge de 1936 ¢ Presidente Getlilio Vargas assinava a
autorizagdo solicitada pelo Ministrc Capanema; a2 21 do mesmo més era
instalado provisoriamente no Edificio n®l15 da rua Alcindo Guanabara o
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administracdc piblica Dbrasileira da soclucgdc inadiavel desse
problema, que trard consigo a de tantos outros, direta ou
indiretamente ligados & todos aqueles requisitcs gue denctam a
vida «c¢ivilizada das grandes nacgdes, ao numerco das guails
pertencemos sem favor e por todos os titulecs. Se bem que ainda ndo
estejamos habilitados industrialmente para nos abastecermos do
aparelhamentc e da matéria prima necessaria a mido de obra,
dispensandoc z importacgdoc a que isto nos leva, ndo tardari o dia da
independéncia sidertrgica.

Mas enquanto ndo ultimamos essa etapa dificil da nossa
evolucde eceonbmica, poderemos ir realizande, até em grande escala,
a producdo dos nossos filmes. Ndo nos faltarda, como nunca nos
faltou guando os transportes maritimos e zéreos SsSe processam
nermalmente, o© produto gue nos wvem do estrangeirc, muita vesz
isento de maiores énus alfandegarios, guando a visdo patridtica do
Governo v& al a melhor maneira de facilitar o esforgo produtivo
dos brasileiros.

Com esta introdugdoc de hoje, esperameos prosseguir na
semana vindoura, animados de uma -expectativa gque muito dependera
do interesse gque manifestarem o¢s radic - ouvintes pelos nossos
trabalhos.

Humberto Maurc®®®, 21 de julho 1943

I.N.C.E. E comegocu a trabalhar de acordo com a bases formuladas na
exposigcdc de motivos apresentada pelo ministro e aprovada pelo
Presidente.” E. RCQUETTE PINTO, “Cinema Educativoe”, Conferéncia Realizada
no Institute de Estudos Brasileiros em 02 de julho de 1938. Separata da
Revista Estudos Brasileiros, n.l, julho - agostc de 1938.

20pumbertc  Mauro  escrevia  previamente as palestras, gue  eram
posteriormente lidas por ele ou por um speaker [locuteor]. As datas gue
aparecem ao lado da assinatura correspondem ac dia em que foram escritas,
enquanto que as do inicie correspondem ac dia em que foram irradiadas.
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II- 09.08.1943 — 19h30
Na minha palestra inicial - feita na segunda-feira da
semana passada - tracei, mals ou menos, ¢ programa gque pretendemos

seguir nas nossas conversagdes semanals sobre cinema. Prometemos
informar sobre o INCE ~ sua organizacdoc e seus fins.

G INCE foil criade por ato do presidente Getulio Vargas, e
por proposta do ministro Gustavo Capanema, em 10 de margo de 1936
- dia em que se comemorava o 40° aniversdrio da primeira exibicao
cinematogréfica.

Para fundar a mnova instituicdo e imprimir-lhe a
orientacdo, em boa hora o Sr. ministro da Educacdo e Saude’™ nomeou
seu diretor o prof. Rogquette-Pinto?’?, uma das representacdes
maximas da cultura brasileira e um dos mais profundos conhecedores

dos problemas educacionais do Brasil.

A nova orientagdo dada ao ensino’® no pais ndo poderia
dispensar a utilizacgd@o sistematica do cinema como elemento
pedagdgico. O préprio prof. Roquette-Pinto  acha que o cinema
destina-se a representar na educagdo do nosso povo um papel mais
importante que o radio®™ e dai a orientacdc ampla que ele deu ao
programa de realizagdes do Instituto, programa esse gue colocou o
INCE em condicdes de igualdade com ¢s dos palses mais cultos do
mundo.

G Instituto funciona em prédio préprio na praga da
Reptblica 141-A"° {ao lado da Casa da Moeda). Além de estimular por

2%lgystave Capanema foi Ministro da Educagdo e Saltde durante o governo
Vargas, de 1834 a 1945.

20zwy .y grande Rogquette Pinto, o cientista, © sibioc professor e homem de
agdo, com gquem tive a honra e a felicidade de colaborar desdes os
primdérdics do Institute Naclonal do Cinemaz Educativo.” Humberto Maurc em
Filme Cultura, nov./dez 1970, p.33.

“Quando eu fuil convidado pelo Dr. Roguette em 1936 [para trabalhar no
INCE], eu andei relutando um bocadinho, mas depois cheguei & conclusdo de
que eu ia colaborar numa obra de criacgdo, como de fato £oi.” (Conversa de
Bumberto Mauro com Alex Viany, no MAM, 25.03.71).

203 gobre a reforma na Educacdc ver, Simon SCHWARTZMAN, Tempos de
Capanema. “Tdc logo empossado no ministério, Capanema recebe de Alceu

Amoroso Lima..., uma lista de medidas que este esperava serem adotadas
ndoc s6 na a&rea de educagdos...”, p.173.
irnicialmente, © lema de Roguette Pinto era: "Para nés o ideal & que o©

cinema e ¢ radico fossem, no Brasil, escolas dos que ndoc tém escola"; apés
a criacdo do INCE, seus esforgos se concentraram na educacgdo através do
cinema: "O cinema tem gue ser no Brasil a escola dos gque ndc tiveram
escola"™, e "O cinema no Brasil tem gue informar cada vez mais o Brasil
aos brasileiroes”.

ey )0 I.N.C.E passcu & 7 de setembro do mesmo zno de 1936 a ocupar as
dependéncias do prédio n° 45 da rua da Cariocca, onde ji& estava
funcionande a estagdc PRA-2, incorporada naguela data ao Patrimdnio
Nacional por doagdoc da Radio Scociedade do Rio de Janeiro”{RP, CPODOC, T1I1,
p-12). Uma descric@c detalhada das instalacdes internas do INCE encontra-
se na cbra de Adalberte Mario RIBEIRQ, Instituicdes Brasileiras de
Cultura, p.166 .



todos ©s meios o emprego e o desenvelvimento do Cinema Educativo®,
o Instituto tem por fim:

- Manter uma filmoteca educaiiva para servir acs Institutos de ensine
oficiais e particulares®’,
~ Permutar coOpilas dos filmes editados ou de outros gue sejam de sua
propriedade®®,
209

~ Examinar e aprovar os filmes educativos do mercado®™’,
Editar filmes:

Os £ilmes escolares editadeos pelo INCE, em lémm, sio
realizados de acordo com os programas oficiais de ensino e

¢ prtigo 1T, decreto 2.762 de 15.6,36, da Convengdo scbre Facilidade acs
Filmes Educatives ou de Propaganda. Entender-se-ha por filme de caréter
educative ou de propaganda: o5 filmes destinados a fornecer informacgdes
sobre o© trabalho e as finalidades das dinstitui¢des internacionais,
geralmente reconhecidas pelas Rltas Partes Contratantes, que se ocupem da
ceonservagdc da paz entre as nacles; filmes destinados a usos educativos,
em qualguer curso; filmes destinados & orientacdo profissional, incluidos
os técnicos, relacicnados com a industria, e filmes para a organizacéo
cientifica do trabalho; os filmes de investigaces cientificas cu
técnicas ou de vulgarizagdc cilentifica; os filmes que tratem de higiene,
educacdc fisica, Dbem-estar social e assisténcia social; filmes de
prepaganda, com fins turisticos ou outros gue ndc tenham carter
politico. CPRCC, tl1, p.07.

2070 INCE possulz uma Secic de Distribuicdo de Filmes, onde se achavam
cadastradas em 1943, 232 escolas, sendo gue haviam sido efetuadas 7.195
proiecdes em escolas e 234 em instituligdes culturais. Em 1245 o acervs da
filmeteca era compeostc por: "Filmes de 1lémm: 216, com 21519 metreos: e de
35 mm, 41, com 13172 metros. Assim temos um total de 257 filmes, com
34691 metros, correspcondentes acs originais...0s filmes de 16émm séo
escolares, de reportagens ou de documentacdo artistica e cientifica...”
Adalberto M. RIBEIRO, op. cit., p-18Z.

208w livro de tombo do INCE, temos filmes provenientes da Cia. Pathé de
Cinema de Paris, da UFA, da Embaixada Britdnica, da Embaixada da Suécia,
de Moscou, dentre outros. As producdes sd3o datadas a partir de 1936,
kpesar da grande producdc do INCE, efetuava-se compra e permutas de
filmes preduzides fora. Houve uma campanha defendendo "a aguisicdoc de
filmes em outros palises (...)" pois, "ndo seria lucidamente admissivel
que abdicasse da absorcdo da experiéncia artistica e cientifica de outros
paises". Filme Cultura, n.1, 1866, p.02.

205p proposta do cinema educativco se expandiu pelas fronteiras nacionais:
nc Espirito Santo, data de 1833 o service escolar através do radio e do
cinema; no Ceard ocorriam sessdes itinerantes nas escolas desde 19353,
contando com uma cineteca com cerca de 120 filmes; na Bahia, a partir do
decreto %.465 de abril de 1935, passou a ser aplicado o cinema educativo,
contando com uma cineteca central. Paraiba, Sergipe, Para, Cuiaba,
Pernambuco, Piaui e Blumenau também apresentaram relatdriocs referentes ao
cinema educative nos respectivos governos., Em $S380 Paulo, Lourenco Filho,
quando exercia o cargo de diretor geral do ensino, formou uma comisséo
para organizar o cinema educativo. Entre 1836-37, um total de 140 aulas
foram realizadas com o auxilioc do cinema. (Relatédric detalhado redigido
por Luiz de Melo em 20 de maioc de 1938, documentagdo CPDOC-CGEY).
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destinam—~se 305 colégios e escolas de ensino primaric, secundéario
210

e superioxr®.

O 16mm ¢é o chamado filme Sub-Standar - non flam®?® -
universalmente adotado para o filme escclar, resquisas,
intercambio, propaganda, etc. O 35mm é ¢ filme Standard - bitola

adotada na cinematografia industrial e extra-escolar.

No Brasil®?, infelizmente, os cinemas até agora sé
possuem projetores para essa bitola - 35mm -, ¢ gque ndc acontece
na maioria dos paises eurcopeus e nos Estados Unidos, onde os
cinemas possuem sempre © projetor de 1lémm ao lado do de 35mm.

Entretanto o INCE ndo poderia desprezar esse maguinismo
organizado gue © Brasil ja posse e sua relativamente ampla cadeia
de cinemas, unico veiculo de apresentacdo de seus filmes ao povo.

E é assim que se encontra aparelhade para quaisquer
servigos relativos a filmes de 35 e 1l6mm, desde as filmagens,
revelagdes, sonorizacgdes, montagens, c¢opias, até o©s servigos
especializades de redugdes de 35mm para 16, ampliacdes de 16 para
35mm, - fotografias intermitentes, microcinematografia, desenho
animadd, etc. '

Aparelhadc como estd, ¢ INCE, além do filme didatico,
documenta a atividade nacional em todos os seus setores.

-~ Histbria patria®®® - paginas da literatura brasileira®?! - trabalhos de

. a 1l 1 + 2 . ] ' s
engenharia e medicina®”® - ensino técnico profissional®'® - vida de

2pecreto 2.94C, art. 633: "As escolas de ensino primaric, normal,
doméstice e profissional, guando funcionarem em edificics préprios, terdo
salas destinadas a instalagSes de aparelhos de projegdo fixe e animada
para fins meramente educativos"; art.634: "0 Cinema serd utilizado
exclusivamente como instrumentc de educagdo e come auxiliar do ensino,
para gue facilite a ac¢dc do mestre sem substitui-lo"; art.635: "0 cinema
serda utilizado, sobretudo, para © ensino clentifico, geografice,
histérico e artistico™.

211 wg emprego da pelicula non-flam, de bitola reduzida (9,5m/m e de
16/mm) wveilc realmente facilitar muito o cinema escolar.{....} Entretanto
o cinema educative j& se havia firmado pelc Consenso guase unadnime em
todos os paises, no formate chamade sub-standard, nomflam de lém/m{...)
ROQUETTE PINTO, op.cit., nota 14.

212ps consideracgdes feitas daqui em diante sdo as mesmas publicadas em
1945, no livrco de Adalberto RIBEIRC, op. cit.

213 A medida gque Humberto Mauro se referir aocs documentariocs do INCE,
ciltarel suas respectivas fichas técnicas e, caso o filme nidc esteja
especificado, buscarei dois exemplos para ilustrar: Os Incenfidentes,
Doc. INCE - 13.12.36., Sonorce 35mm. Narragl8o: Sérgio de Vasconcellos e
Humberto Mauro. Fotografia e Montagem: Mancel P. Ribeiro, E interessante
notar que a temitica dos filmes desenvolvidos no INCE & coerente com o
resgate e valorizacdo de elementos, gue se pretendia constituir, como
referéncias nacionais.

Bandeirantes. Doc. Média Metragem INCE -~ 31.08.40. Sonoro 35mm. Co -~
direclo: Roguette Pinto. Roteiro: Humberto Mauro baseado em Documentos do
Museu Nacional, Museu Paulista e Comiss&c Rodon. Assessoria de Affonsc de
Taunay. Fotografia: Mancel P. Ribeirec, Erich Walder, Matheus Collaco,
Iracy Chaves e Ruy Guedes de Mellc. Misica: Francisce Braga. Desenhos:
Oscar de Meira. Diretor de Produgdo: Manuel Rocha. BElence: J. 8ilveira,



nossos misicos- documentando as principais cbras de sua producio
artistica.?’

Pesquisas cientificas originais:

C Brasil, com a organizagdo dada ao INCE, tornou-se um dos
poucos paises no mundo®® gue pode proporcionar, gratuitamente, a
todos o©os pesquisadores do pals preciosos elementos para a
deocumentacdo dos seus trabalhos.

Constituem das mals interessantes peliculas produzidas
pelo Instituto, nesse género de documentacdoc: Propriedades
Elétrica do Puraqué®'® e Miocdrdio em Cultura, do prof. Carlos

Alvaro Pires, Judith de Andrade, Fialho de Almeida, José Wandeck, Hilson
Maciel, Ruy Guedes de Melle. {45 minutes). As fichas técnicas deos filmes
de INCE resultam do cotejo entre o Catdlogo de Filmes da Funarte, RJ,
1996, com aguelas de autoria de Paulc Perdigdo publicadas na revista
Filme Cultura "Mauro, diretor: filmografia™. 3 de dan.fev. 1867,p.11.18.
#Mpentre eles: ©s Lusiadas. Dboc. INCE, 12.12.36. Declamacdc: Judith
bndrade Corréa (Cante V). Fotografia e Montagem: Mancel P.Ribeirc.
Desenhos: Oswalde Teixeira.

Um Apdloge ( Machade de Assis). Doc. INCE, 08.07.39%., Scneroe 35mm. Co-
direg¢&o: Rogquette Pintco. Fotografia e Montagem: Mancel P.Ribeiro. Misica
Jo&c Otaviano Gongalves. Cenografia: Colomb. Comentdrio: Licia Miguel
Pereira. Vestuério: Beatriz Roquette Pinto Bejunga. Desenhos: Santa Rosa.
Declamagdc Judith A. Corréa., Elenco: Déa Selva, Nelma Costa, Grace Moema,
Darcy Cazarré {15 minutos).

25pentre eles: Mdguinas Simples (Alavancas). Doc. INCE, 07.07.36. Mudo
16mm. Orientagdo: Francisco Gomes Maciel Pinheiro. Fotografia e Montagem:
Humberto Maurc.

0 preparc da Vacina Contra a Raiva. Doc. INCE, 28.05.36. Sonorc 16mm.
Orientacdc: Agnaldo Alves Filho € Américc Braga. Narracgdoc: Edgar Roguette
Pintoe. Fotografia e Montagem: Humberto Mauro {6 minutos).

28pentre eles: O Ensino Industrial no Brasil. bDoc. INCE, 08.01.45. Sonoro
35mm. Fotografia e Montagem: José A. Mauro (11 minutos)

Dentre eles: Ponteio (segundo concerto para plano e orguestra de Heckel
Tavares). Doc. INCE, 09.10.41. Foitografia: Manoel P.Ribeire. Montagem:
Humberto Maurc. (10 minutos). Fantasia Brasileira {(Concerto para pleno e
crgquestra de J. Otaviano)}. Sonoro 35mm. Fotografia: Manoel P.Ribeiro.
Montagem: Humberto Mauro., MiGsica: Jodo Ctaviano Geongalves {12 minutos)

2¥n idealizacdo do INCE esté intimamente atrelads & wisita de estudiosos
brasileiros a instalagSes de 6rg&cs similares fora do Brasil. Eis o©
relatéric de Roguette Pinto, em viagem a Europa em dezembre de 1937
(***cpPDOC / FGV ref. GC 35.00.00/2, g II 7): Mas o orgdo central,
correspondente ac Institutc Naciconal do Cinema Educativo, € ¢ Reichstelle
fiir den Unterrischsfilm subordinade ao Ministério da Educacdo.
Anteriocrmente, em 1834, Luiz Sim8c Lopes envia uma carta estusiastica
{22.02.34) para o presidente Getllio Vargas, enaltecendo a c¢rescente
‘nazificacdo' deo povo alemio, onde “todes os meios conhecidos, come o
radio, cinema, imprensa, gue s30 totalmente controladeos pelo governo
{grifo Luiz Simdc Lopes)” e propde a criagidc de algo semelhante no
Brasil. Sabe-se também que ¢ Institute LUCE, da Italia, recebeu a visita
de Humberto Mauroc por ocasido da Bienal de Veneza, bem como de outros
brasileiros veltados para a gquestdo do cinema educativo.

2o, INCE, 25.02.39. Sonorc 16mm. Co-direcso: Carlos Chagas. Fotografia
e Montagem: Manoel P.Ribeiro (11 minutos).
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Chagas Filho, Morfogénese das Bactérias®®®, do saudoso prof. Cardoso
Fontes, Estudos de Fisiologia, do prof. Miguel 0QOzbrio, Vacina
contra a Febre Amarela, da Tundacdo Rockfeller, Coragdo Fisico de
Ostwald?**, do prof. Roguette-Pinto, e, ultimamente, Convulsoterapia
Elétrica, do prof. Oscar d’Utra e Silva, etc.

Além dos filmes de sua edicd3c, o Institute faz
adaptagdes uteis em peliculas de procedénecia externa por ele
adgquiridas - incluindo novas cenas, sonorizando, colocando assim

dentro das suas normas de produgdo®®?,

E também um objetive importante deo Instituto fornecer
todas as informacdes e esclarecimentos relativos ao Cinema
Educativo e suas aplicagdes.

Possui uma magnifica biblioteca especializada em obras e
revistas cinematograficas®®® e um confortavel auditéric para
realizag8o de conferéncias e projecdo de filmes.

O Instituto inaugurou nc Brasil o filme l16mm sonoro, preto
e branco e em cores naturais - cromofilme - também scnoro. O prof.

_Rogquette~Pinto acha que "desprezar o som no Cinema Educativo é
abrir m3o de 50% das probabilidades do processo?® ", Infelizmente,
no momento atual & impossivel a aplicagdo do cinemz sonoro em
todas as escolas, pois, na sua maioria, elas ndoc possuem
equipamentos soncros. Independente disso, foram abeolidas por

completo as legendas, nos filmes do INCE.

Todos eles, ou levam a fala no proéprio filme cu em
discos, ou entdo s8o falados pelo préprio professor.

Nesse caso, gque é quando o colégio ndo posse o

aparelhamento scnoro, acompanha o filme um folheto com o Texto?”.

228pse,  INCE, 10.07.38. Sonoro 16mm. Co-direciZo: A, Cardosc Fontes.
Fotografia e Montagem: Mancel P.Ribeiro (23 minutos}.

Zlpec.INCE, 26.10.42. Sconorc lémm. Co-direcic Rogquette Pinto. Fotografia
e Montagem: Humberto Mauro (3 minutos).

222 wpara aproveitar os numerosissimos filmes existentes sobre todos os
assuntos, editades nos Estados Unideos, na Inglaterra, na Franca, na
Ttélia e na Alemanha, conseguiu o INCE realizar cdpilas sonoras em lingua
nacional cortande ou ampliando o3 documentos originals e dando nove
sentido educative brasileiro a tais peliculas”. ROQUETTE PINTQ, op. cit.,
nota 14.

223gm 1945 o acervo era de: 1350 obras em 2460 volumes, 226 revistas,
entre nacionais e estrangeiras, com 4485 nimercs, e 4 bibliofilmes. Dados
de Médrio Adalberto RIBEIRC, op. cit.

228 wo problema mals sério fol suscitado pela necessidade de introduzir na
escola o cinema sonoro de lémm, que é a grande novidade educativa em tal
matéria (...} o filme scnoro pode ser exibide silenciosamente para os
poucos professores gque preferirem falar durante a projegZo. Mesmo por gue
abandonar o som, no cinema educative moderno, € desprezar 50% das
possibilidades educativas e culturails do filme” CPDOC T1, p.l4.

%282 wo5g  aparslhos sonoros, custam duas ou trés vezes mais gue oS
silencicsos (B8 a 12 contos de réis). Por issc o I.N.C.E tratou loge de
estudar nos seus laboratdériocs um processo econdmico de adaptacdc do
sistema sonoro (movietone) acs projetores silenciosos, aproveitando a
parte amplificadora e alto fazlante de qualquer receptor de radio, coisa
que todos pessuem (...} o I.N.C.E estd procurando realizar filmes sonores



Se o professor sabe mais do que estd no texte, melhor; se sabe
menos, 1é& e explica®®. A abolicdoc das legendas - sobretudo no filme
educativo -~ fol uma grande coisa.

A legenda sempre constituiu uma excrescéncia dentro da
continuidade. Grande empecilho para um bom cendrio®®’. Por melhor
gue sejam redigidas e colocadas, guebram o cursc geral das cenas.
Iste, no filme escolar, ¢ um desastre,

O INCE, para a sua produgdo, estabeleceu alguns
postulados que podem sexr assim resumidos:

Tode filme do instituto deve ser: 19 - nitido,
minucioso, detalhado; 20 -~ c¢laro, sem dubiedade para a
interpretac¢do dos alunos; 3° - légice no encadeamento de suas
sequéncias; 4° - movimentadoc, porque no dinamismo existe a
primeira Jjustificativa do cinema; 5° - interessante no seu

conjunto estético e nas suas minficias de execugdo, para atrair em
vez de aborrecer.

A Filmoteca do Instituto possui atualmente, entre 35 e
16mm editades e adaptados, cerca de 600 filmes®?®. Os de 35mm, na

sua maioria, se acham em circulagdo regular por todo o pais, como

por exemplo: Preparo da Vacina contra a Raiva, Um Apdlogo®®,

Vitéria Régia®®®, Bandeirantes®, Carlos Gomes®®,  Puraqué&®®?,

Despertar da Redentora®*, Céu do Brasil®*®, etc., sendo que alguns

mediante o emprego de discos que grava diretamente. O cinema de tal tipo,
34 desprezado, muitc justamente na exploragfc industrial volta assim =
servir ao ensino.” CPDOC T1, p.l15.

#2%sobre as legendas Roguette Pinto conclui: "Bem sei que o roteiro néic
foi negdcic para certos professores, gue preferiam ficar a
varanda...Natural. Agora €& mais um trabalhinho para eles, a obrigacdo de
ler & criancada ¢ que fol escrito sobre o filme gue estd sendo passado”.
Adalbertoc M. RIBEIRD, op. cit., p.168.

2%7p0 utilizar a palavra cenarioc, derivada do inglés, scenario, Humberto
Mauro refere-~se 3 fungdo contempordnea da palavra "roteiro”.

228 ppis anos apbs a inauguracic, (...}, apesar de mal instalado mno
prédio gue ocupa proviscriamente{...). A sua filmoteca em tdo pouco tempo
conta com mais de cem filmes.” RP, ogp.cit, nota 14, p.18.

22%pyistem duas adaptacdes cinematograficas do contce de Machado de Assis:
Um Apdloge (Machadeo de Assis). Doc. INCE, 26.12.36. Sonoro. lémm. Co-
direcfo: Licia Miguel Pereira. Fotografia e Montagem: Mancel P. Ribeiro.
Musica: Jo&c Otaviano Gongalves (7 minutos). Quira versdo: vide nota 19.
230D INCE, 04.01.37. Mudo. 35 mm. Fotografia e Montagem: Humberto Maurc
(7 minutos).

3! pocumentdric INCE, 12.12.36, ficha técnica na ssgunda palestra, em
09.08.43.

2320 Guarani. Doc.INCE, 23.05.42. Sonorc. 35mm. Fotografia e Montagem:
Manoel P.Ribeirc e Humberto Maurc (11 min.).

233ppe. INCE. Soncro. 35 mm. Co-direcio: Carlos Chagas Filho. Fotografia e
Montagem: Manoel P.Ribeiro (13 min.).

2¥poc. INCE. Sonoro. Roteiro: Humberto Maurc, baseado no contoe de Maria
Eugénia Celso [a escritora ja havia ceolaborade com Roguette Pinte ncs
tempos da Radio Sociedade]. Feotegrafia: Manoel P. Ribeiro. Montagem:
Humberto Maurc. Misica: Hekel Tavares (21 min.). Filmade no Museun
Imperial de Petrépolis.
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deles 1J& foram enviados para o© estrangeire, constituindo boa
contribuicdo para a propaganda de assuntos Dbrasileiros no
exterior. Cs de 1lémm, além de serem exibidos na sede do Instituto
e em sessdes dJgratuitas destinades ac publico em gerzl, sédo
diariamente £fornecidos &s escolas e instituicdes registradas no
Instituto.

Desde 1940, s80 atendidos no INCE cerca de 500 escolas
anualmente e mais de 120 institutos de cultura, compreendendo um
ntmero de projec¢des realizadas por ano superior a 1.800 projecdes.

O INCE estéd atualmente estimulando a reproducdo da sua
filmoteca nos Departamentes de Educagdo dos estados, colégios
particulares e instituig@es culturais, mediante a troca por filme
virgem correspondente & metragem de cada pelicula. Ja iniciou
mesmo este intercimbio com os estados ~ incluindo os territdrios
do Acre e Fernande de Noronha.

Hoje, no Brasil, qualguer colégio, departamento de
documentacdo ou instituicio cultural pode possuir uma filmoteca de
filmes realizados no Brasil sobre assuntos brasileiros dos mais
variados, por preco baratissimo. Por exemplo: um filme de 120
metros {média geral dos filmes de l1émm) que teria custado ac INCE,
na sua realizagdc, 1.000, 3.000 ou 10.00C cruzeiros, custaré para
o colégic apenas 120 cruzeiros, gque correspondem acs 120 metros de
filme virgem positivo necessario para a cépia®®®.

O INCE faz intercdmbio com o estrangeiro, tendo enviado

filmes de 35 e 1lémm, por ele editados, a institutos cientificos e

educativos dos seguintes paises: Argentina, Chile®’, UruguaiZ®®,

pyistem duas versdes: O (éu do Brasil na Capital da Republica.
Doc.INCE, 05.11.36. Mudce. 16mm. Baseado no mapa de Pereira Reis.
Narracdc: Alinic de Mattos. Fotografia e Montagem: Manosl P. Ribeiro ({7
minutes), e O Céu do Brasil no Rio de Janeiro. Doc. INCE. Sonoro. Baseado
no mapa de PFereira Reis. Narragdo: Sérgic Vasconcellos. Fotografia e
Montagem: Humberto Mauro e Manoel P. Ribeirc (6 minutos)

23ps acordo com publicacdo do Ministério da EducacZo e Satde, em 1939,a
Filmoteca educativa do INCE servia esccoclas oficiais e particulares,
crganizava e editava filmes educativos brasileiros, permutava cépias de
filmes no Brasil e exterior, editava discos ou filmes sonoros com aulas,
conferéncias e palestras de professores e artistas para vender ou alugar.
2¥npoy intermédio do professor Leitdo da Cunha, representante brasileiro
nas sclenidades comemorativas do centendrio da Universidade de Santiago,
foram exibidecs os filmes Febre Amarela, Carlos Gomes, Lagoca Santa e um
diafilme scbre Antropologia Brasileira (...) © Dr. Rogquette Pinto levou
aa Chile os filmes: Dia da Bandeira, ¥F.Rossevelt, Preparc da Vacina
contra & raiva, Vitéria Régia e os diafilmes: Museu de Belas Artes, Museu
Nacional e Antropologia do Brasil" Ribeiro, Mario A. RIBEIRO, op. cit.,
p.187.

8ny  gmbaixador Batista Lusarde tem sideo um dos mais entusiastas
propagandistas do INCE. A nossa embaixada em Montevidéu foram enviados em
outubro de 1838 os filmes Dia da Pdtria, Inconfidéncia, A Borracha,
Vitdéria Régia e Parafuso {...) por intermédio do professor Carlos Chagas
Filho foram remetidos os filmes Puragqué e Miocdrdic em Cultura, trabalhos
criginais deste cientista". Idem, ibidem, p.1%6.




Colémbia®®, Paraguai®!®, México?!, Estados Unidos??, Franca?® e
Portugal®®®, num total de cerca de 15.000 metros. O movimento de
consultas na biblicteca do Instituto no ano passado - 1942 - foi
de 1.653 - sendo o nimero de obras consultadas 5.325.

De tudo isso se conclui gque ¢ prof. Roguette-Pinto, na
fundagdo e organizagdo do INCE, seguiu ¢ verdadeiro caminho. Nas
palestras vindocuras, tentaremos mostrar o¢s Dbeneficios gque o
Institute tem felto ac Cinema Brasileiro em geral, uma vez que ele
funciona com as finalidades de editar, orientar, coordenar e
divulgar.

Chamamos mais uma vez a atencdo das pesscas gue se
interessam pélos problemas técnicos da cinematografia para a parte
gue denominamos de Consultas. Poderemos organizar uma espécie de
curse, dividide em matérias correspondentes aos varios elementos
que compdem a técnica e a arte do cinema e suas aplicac8es.

Isto depende da natureza e do velume das consultas.

3%rn embaixada brasileira em Bogotd fez exibir em 1939 os filmes Vitdria
Régia e Céu do Brasil" Idem, ibidem, p.l196.

240rym Assuncido, ¢ professor Lourenco Filhe fez correr os filmes Parafuso,
Vitéria Régia, Jodo de Barro, Bronze Artistico e Lapidagic do Diamante."
Idem, ibidem, p.196.

Z4inn Comissdo Cientifica, chefiada pelo professor Rogquetite Pinte, que
esteve no México, levou, fazendo permuta, os filmes Vitdria Régia e
F.Rossevelt. Por intermédio do¢ Departamento de Imprensa e Propaganda
foram enviados a esse pails mais os seguintes filmes: Jodo de Barro,
Faiscadores de Quro, Cerdmica artistica nc Brasil, Pedra da Gdvea & Rio
Soberbo". ldem, ibidem,p.l196.

HIrNss Estades Unidos a exibicdo dos filmes do Imstitute tem sido mais
frequente do gue em cutre gqualquer pais”. Idem, ibidem, p.195. As
relacdes entre Brasil e Estados Unidos nesse periodo caracterizavam-se
por uma politica de boas relagBes com intensoc intercdmbio cultural.

2ivno  Colégio de Franga, por intermédio do Prof. Miguel Osdric de
Almeida, foi enviado um filmes scbre Fisiologia". Idem, ibidem, p.195.
2irp missdo Brasileira aos Centenédrios de Portugal levou a esse pais, em
2 de maio de 1940, os filmes Dia da Bandeira, Febre Amarela, Visdo da
Amazdénia, Jodc de Barre, Roosevelt, Apologo, Vitdria Régia, Puraqué, Céu
do Brasil e Taxidermia." Idem, ibidem, p.195.
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Terceira Palestra®®.

Prometemos falar, desta vez, sobre c¢s beneficios gque o
Instituto Naclional de Cinema EBducativo tem feito ao Cinema
Brasileiro em geral.

Deixamos de fazé-lo para responder a um f& gue pergunta
gual a nossa opini&o scbre a orientacgdo que devem ter os filmes
naciconais e se devemos dar desde j4 acs nossos filmes um sentido
brasileiro.

Achameos gue sim. Como nde? Desde que estames comegando,
comecemos pelc bom caminho, deixando de lade os vicios alheios.

Hoje, como hd quinze ancs, continuamos pensando gue o
cinema, no Brasil, tem gque ser um produto natural, esponténec do
meic brasileiro, <com todos os seus defeitos, qualidades e
ridiculos, para gue possa ser humano, para dJue O nesSsc Ppovo ©
compreenda e o sinta.

Os filmes estrangeiros, de um modo geral, habituaram-nos
a um cinema convencional, para fins comerciails e dail, sem davida,
essa preocupacdo gue aqul j& existe de se fazerem filmes
brasileiros em desacorde com as nossas realidades, em conflito

evidente com a vida que agui nés levamos?¢.

Justifica-se, até certo ponto, que o filme americano
seja Jluxuoso, porgue nos Estados Unides a rigqueza esta guase
sempre & vista de toda gente.

Pretender imita-los, nco Brasil, seria condendvel, além
do mais porque nos faltam, para issc, 0S recursos necessarios...

Mas se¢ o cinema estrangeiro 34 nos habituou ac luxo e a
variedade das suas producgles, estamos certos de gque ainda ndo nos
roubou ¢ entusiasmo natural que temos por tudo aguilc gue seja uma
representacdo fiel do gue somos e desejamos ser.

Sempre achamos gque o indispensavel, © essencial, é que ©
nosso tema saiba traduzir a nossa c¢ivilizacdo, © nossoe progresso
no pé em que ele se acha. O filme brasileiro deve mostrar © nosso
conforto como nés o© utilizamos. Tudo isso para gque ele seja
brasileiro, para que ele tenha sua arte brasileira.

No que diz respelto aos filmes de ficgdc (mesmo para os
documentarics, na sua maior parte) a fonte de inspiracdo deve ser
a nossa literaturs no gque ela tem de malis nosso, de mals humano, e
pensando gue 0Ss assuntos a serem filmados precisam ter uma
significacdo gualguer na vida nacional e, se possivel, um sentido
educative para as nossas populaces.

245 N30 consta na série da ECA, transcrita da revista Cena Muda 26/10/43,
p. 22 e 23.

2% pumberto Mauro refers-se ao cinema estrangeiro, alegando gue o cinema
hollywoodiano dominava 95% das exibicbes na Bmérica Latina, restando para
a produgdo nacional, nos anos cinguenta, durante o auge da producic
cinematogréfica brasileira, apenas 6% do mercade. Ver . MENEGUELLO,
Poeira de Estrelas.



Um sentido educativo, um valor artistico, algeo mais gque
a simples apresentagdo de cangbes ou os amores futeis de uma
mulher bonita sem ligagdo com a nossa vida coletiva.

Seria sempre preferivel filmar, em vez dos eplsédios
individualistas de saldo, os grandes temas de massa, os dramas e
as comédias em que se vissem 0s costumes do pove, suas paixdes,
seus sentimentos, e mndo esses idilios wvulgares, essa vidinha
artificial, de que a maioria dos ©produtores estrangeiros
geralmente lancam mdo depois gue seus métodos comerciais os
obrigaram a colocar o seu cinema a rebogque do estrelismo.

E lamentavel, realmente, gue uma arte tdc complexa e gue
exige o concurso de tantos cérebros, que tanta influéncia podera
exercer na educagdo do povo, esteja hoje guase que a servico
exclusive de meia dihzia de estrelas popularizadas pélos estudios,
como se populariza uma marca de sabonete...

Isso j& ndo € arte, positivamente: é comércio. H& quatro
anos, mais ou menos, declaramos numa entrevista que éramos contra
o estrelismo. Aliids, essas declaragbes de cineastas brasileiros
nio sdo 14 muito levadas a sério... Orson Welles®®’, no anoc passado
ou atrasado, quando agui chegou, disse a mesma coisa e fol uma

revolucdo...
Pois bem. Nés declarames textualmente o seguinte

“Sou contra o estrelisme. Nio devemos escrever argumentcs
para exibir estrelismo: os artistas é que devem ser usados

para real¢ar os valores, o sentido, a idéia exposta nos

argumentos?®® "

Nada melhor e mais pratico do que ¢ cinema para apressar a
educacdc intelectual e artistica do nosso povo. Precisamos,
portanto, ter um cinema brasileiroc para o Brasil. Que tenha arte,
que habitue o povo & pensar, a conhecer as realidades e
necessidades Dbrasileiras, atraveés de Thistdérias filmadas com
inteligéncia e com beleza.

Dissemos em nossa tltima palestra que o professor Roguette
- Pinto, que hoie se dedica ac cinema a frente do Instituto
Nacional de Cinema Educativo, que dirige, acha gue ¢ cinema
destina-se a representar na educagdo de nossc pove um papel mals
importante que o radio®®.

2'Em maio de 1942, a revista Cultura Politica atribui az presenca de Orson
Welles come a configuragfo do interesse internacional por coisas do
Brasil, “© que atraiu o sensoc artistico do cineasta ncorte americanc fol o
gue temos de peculiarmente pitoresco...Foi ac Ceara focalizar o encanto
inesguecivel das velas brancas das +Jangadas...Depois foi a Minas e
estampou no celuldide ¢ velhe Brasil...”. CP, Anc II, numero 15.

2%%Um ano apds a irradiacgic desta palestra, em 31.05.44, Humbertc Mauro
repete exatamente &as mesmas declaracgdes em entrevista para a revista
Diretrizes.

249 Nota-se uma certa rivalidade entre o suporte cinematograficeo e o
radiofdnico; em Cultura Politica [agosto 1941, p.90], temos um artigo
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Donde se conclui, como se v&, que o problema do cinema
brasileiro ¢ muito mais sério do que se pensa, e condenavel seria
deixar a sua orientagdo assim... & la diable, como até agora,
guase sempre entregue a mela dazla de beoas vontades individuais...
Nada disso chega para dar ao <¢inema, no Brasil, o sentide de
unidade e grandiosidade qgue ele precisa ter.

Um bom caminho a segulr seria o documentario. Um grands
fildc a explorar. Achamos gque o documentaric seria o Cinema
Brasileiro para o mundo. Mesmo o filme de enredo deve sempre ter
qualguer coisa de verdade.

0 documentério que nds imaginamos seria a marcha para
uma nova modalidade de cinema, c¢om imensas possibilidades,
oferecendo arte purissima e uma forma elevada de conhecimentos gue
os cilneastas ainda ndc lancgaram mio.

Ha muites anos gque o documentario nos empolga e sempre
que temos oportunidade lembramos as suas vantagens aos
cinegrafistas patricios.

Seria fixar em nossos filmes, simplesmente, a reazlidade,
dramas - ou comédias -~ da vida representados por seus personagens
reais ou a natureza vista em funcidc do homem gque nela se
movimenta.

Nada de se filmar ¢ Jjangadelro na Barra da Tijuca ou
Pagquetd no estudio com palmeirinhas de papel.

Seria, a rigor, a filmagem bem ao vivo do gque se chama
na literatura moderna, a grande reportagem, como a fazem por
exemplo José Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, gquando
fixam os nossos costumes t8c diretamente ligados & terra. Ja
lembramos, certa ccasido, um documentario palpltante: algumas
dagquelas admiraveis pédginas de José Lins do Rego descrevendo a
vida de um dia, numa regifoc nordestina. N&do sairia, €& evidente, um
filme natural comum, desses gue se fazem de um medo rotineiro, mas
um espetdculo diferente, cheio de beleza, cheio de emogdo, com
humorismo, drama, ou guadres simples refletindc apenas "momentos™
bonitos da paisagemn.

Para ¢ documentario, o Brasil é ¢ pais ideal, com os
assuntos espalhados por toda parte. Para tenté~lo, serd necessério
muito pouca coisa: filme virgem e uma camara. Além disso, apenas
conhecimento da linguagem e um perfsito senso de Dbeleza
cinematografica.

A producdo ficara muito mais barata e, a nosso ver, deve
guase sempre ser pods-sincronizada, isto €, fazer o som depecis do

gque deixa transparecer esta “batalha”: “Dos inventos modernos - que mais
sucessc tém alcangado - ¢ avidoc, © cinema e o radic, este Ultimo parece
oferecer mals vantagens em prol da humanidade”. Paralelamente ao

aprimoramento da técnica cinematografica, a Riadio Ministério da Educacdo
continuaria sua proposta educativa. Nos anos cinglienta, sua programagdo
contava com as aulas de gindstica com o professor Osvalde Diniz; promovia
concursos de Orfedes e apresentava um programa de cinema, Falande de
Cinema, uma versdc mais aprimorada de Figuras e Gestegs, onde o critice
cinematogréfico Alberto Shatowsky discorria sobre guest&es relacionadas
ac tema.



filme revelado, coplado e cortado. Ruides necessarios e beca masica
brasileira, com o comentdrio na lingua do pais a que se destina.

Supomes que ©s mercados, pelo menos americanos, estario
sempre abertcs a todos os documentarics brasileiros de nivel
artistico elevado.

Voltaremos a falar com mals detalhes sobre este assunto.

Humberto Maure
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IV - 30.08.1943 - 19h30

Na minha ultima palestra, termineil falando sohre o filme
documentario, grande fildo gue o Cinema Brasileiroc pode explorar
com vantagens.

Pelas cartas e telegramas gue recebi, e conversas que
tive com pessoas gue realmente se interessam pélos problemas do
Cinema Brasileiro, cheguel & conclusdo gue ¢ assunto agradou. Isso
muito me alegra, pois ha muitoc tempo que o documentdrio me empolga
e tenho mesmo por ele mals simpatia gue pélos tradicionals filmes
de enredo, feitos nos estudios.

Vou continuar a fazer algumas consideracdes scbre essa
modalidade de cinema.

O Cinema Brasileiro, para vencer, nic precisa caminhar
pari-passu com o cinema estrangeiro, que isso seria uma tentativa
v&. Necessita de "propriedade™, isso sim.

0. luxo nababesco das peliculas estrangeiras, © exagero
das montagens, o excessive conforto material gque de tantoe se
requintar até Jja nos parece prejudicial aos dramas e comédias que
ornam, nada disso €& indispensavel que o Cinema Brasileiro alcance
desde j&. Nada dissc € indispensavel para que o Cinema Brasileiro
possa vencer. Sob gual argumento? O de estarmos habituados a ver?
Ora...

0 indispensével, o essencial é gue o nosso filme
transporte para a tela o nosso ambiente, Fu estou convencido e
nunca pensei de outra maneira, que a obra do Cinema Brasileiro,
além de ser de interesse vital para o Brasil, & uma obra de
criacdo.

De interesse vital porque sé através do cinema poderemos
intensificar a nossa propaganda externa e & interna, sempre
necessaria para nos fazermos conhecidos de nés mesmos, com a
revelacdo dos nossos costumes, das nossas riquezas, das nossas
necessidades e possibilidades eccndmicas, gque tdc variadas sdoc e

diferentes nas diversas zonas do nosso imenso pais®®®,

0 Brasil ainda se desconhece e sbé o cinema poderid fazé-
lo conhecer-se. Portanto, nada de tentativas para imitar o cinemsa
americane, russo ou francés. Cada qual tem © seu modo de £fazer
cinema & sua orientagdo comercial.

0 documentario de custo baixo, com a vantagem de poder se
espalhar pelo mundo todo, & também para o mercado interior o
melhor caminho a seguir. Tecnicamente, com ©s recursos dgue
possuimos ne momento, poderemos fazé-lo perfeito.

23%p preccupagldo em veicular uma boa imagem do Brasil é recorrente. Ji em
1926 temos em Cinearte: “NEo servem para nada e muitas vezes sdo até
contraproducentes, dada a desastrada orientagdc deos operadores gue para
mostrar © Rio pitoresce, por exemplo, vEo ao Favela ou & Saude, dando
triste coplz de nossa civilizacZo no estrangeiro”. 26.6.1926, p. 14.




Com 1imensas possibilidades artisticas, vamos avancar
muito, fazendo um cinema em forma mails elevada - dando & "Camera”
o principal papel dec filme - © que serd inegavelmente o cinema do
futuro. Comercialmente, poderemos conguistar o mercado externo,
absolutamente indispensavel para estabelecermos a inddstria.

£ claro gque teremos que levar em conta a escolha do
assunto, gue exlgirid mais cuidado e delonga, por forga da selecgdo
que a varliedade reguer. Isto, alids, ndoc importa na extingdo do
cinema de enredo, gue ja existe entre nés e gue eu acho devemos
continuar a fazer, ou melhor, a tentar. Chegar, no entanto, a uma
perfeicdo técnico - artistica e fazer indastria regqular de filmes
de enredo, no momento, acho multo dificil.

Primeirc porgue a realizacdo de um filme posado é cara e
complicada, exigindo para a sua perfeicido os mais elevados
recursos técnicos. Segunde, o nosso filme posado, gquase sempre
chelo de imperfeic¢des, 56 pode contar com o mercado internoc. A
imperfeigdc técnica impede logo de inicio a exibicdo dos nossos
filmes no estrangeirc.

C mercado brasileiro ¢é pequeno. Possuimos uns mil e
poucos cinemas. Uma linha de distribuig¢do nacional pode abranger
no maximo uns 400 a 500 cinemas. Cra... guando acontece o filme
ndo agradar nas principais cidades, & um desastre. E como a coisa
mails facil de acontecer & o filme ndo agradar...

Vamos imaginar, por exemplo, gque a Metro G. Mayer
tivesse realizado o filme Rosa de Esperanga, comoe reallizou,
gastando o gue gastou, mas para ser exibido s6 no Brasil e ainda
distribuindo por umea distribuidora brasileira - a D.F.B®'., a
Cooperativa®®® ou a D.N. Positivamente, os resultados ndo animariam
o inicio de outra produgdc. Pois ¢ publico quer isso: gue ¢ Cinema
Brasileiro faca Rosa de Esperanca para ser exibido s6 no Brasil.

Além disso, ele - o publico - ndo julga os filmes de
conformidade com o©s gastos. Compara quase sempre a produgio gue
custou 500.000 com a que custou um milhdo. Paga e dquer gostar do
espetdculo. N3o toma ccnhecimento dos apertos por gue passou o
realizador, obrigado muitas vezes a "cagar com gato" devide &
deficiéncia técnica.

Entre nds, ndo se pode, no filme posado, gastar pelicula
virgem & larga para refazer as seguéncias imperfeitas. Porgue?
Porgque o filme virgem é muito caro e iria aumentar
consideravelmente o custo da produgdc. Penso qgue se poderia
produzir mais e melhor se todos os elementos necessarios a
produgdo: o escritor, cenarista, atores, misicos, cenbégrafos,

2%p DFR - Distribuidora de Filmes Brasileiros £oi instituida apés o
estabelecimento da cota obrigatdria de exibicido de filmes nacionais, que
somava oite filmes por semana, sendo gque sua funcdo era “{...)evitar gue
a fiscalizaclc ficasse prejudicada e para gue ndc houvesse concorréncia
entre as distribuidoras, rebaixande o0s pregos”. Dentre seus membros
estava Adhemar Gonzaga. Anita SIMIS, Estado e (Cinema no Brasil, p.l1ll1l7.
%7rata-se da Cooperativa Cinematogréafica Brasileira cuda criacdc foi
incentivada peloc DIP nos ancs 40 e cuja fungdo era de distribuidora
nacional. {Para malores informacdes, consultar Anita SIMIS, op.cit.]
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técnicos e diretor, arriscassem com o produtor em beneficio do
filme virgem. Se o filme rendesse muito, todos ganhariam multo; se
rendesse pouco, ganhariam pouco.

Vejamos agcra com o documentirio:

A técnica fica Dbastante simplificada. Camara e filme
virgem. Ndo hd o problema do ator, maquiagem, montagens, etc.,
etc.

O som, gue no filme posadc apresenta para nds sérias
dificuldades®?®, nc¢ documentario ficarié resumido a apenas: boa
misica, ruidos necessdrios e fala por um bom speaker??. De custo
relativamente baixc, permite refazer as cenas imprestivels e o som
imperfeito, apurando a qualidade técnica e artistica. B, portanto,
materialmente mais facil de realizacic, embora  reguerendo
extraordindria arte. Estou certo gue o documentidrio ird permitir a
atividade compensadora deo produtor brasileiro.

Um documentério realmente precioso, pelo assunto
focalizade, pela técnica, limpeza e forma de apresentacio
cinematogréfica, despertard - por certo a atengido do mercado
americano. Assunto, no Brasil, existe para alimentar a mais farta
documentacdo cinematogréafica.

Humberto Mauro, 30 de agosto 1943

23 mais dificuldades - enumeradas recorrentemente por Humbertc Mauro -
residiam em um aumentc da egquipe - gue deveria contar também com uma
equipe técnica soncra; um aumento de gasto com pelicula - no cinema mudo,
o filme rodava 1€ gquadros por segundo, sendo gue no sonoros, 24 guadros
por segundoc -, além da necessidade de repeticldc das cenas visando
alcancar uma perfeic¢do com relagdc ac Audio. Tais elementos somados,
contribuiam para onerar a producdc nacional.

2% rormate tradicional de documentario, abarcando praticamente toda z
produgdc realizada por Humberto Mauro junto aoc INCE, que se utiliza da
narracao em off.




06.09.1943 - 19h30

Resumindo a série de consideragdes que fiz nas minhas duas
tltimas palestras, chege a conclusdo gue ainda ndc se cogitou de
resclver definitivamente o problema do cinema brasileiro.

Diversas medidas tém sido tomadas, com as melhores
intenges, sem duvida alguma, mas ndo fazendo parte de um plano
geral e definitivo. Até agora os produtores cinematograficos tém
acorridc as portas do governc para solicitar exclusivamente o
auxilio pecunidric direto ou indireto, por meio de leis de
cbrigatoriedade.

O governo, alids, tem atendido a essas solicitacgdes,
criando medidas sucessivas e oportunas como seja o Ultimo decreto-
lei 4.064, que garante a exibig&o do filme de grande metragem”®,

Uma coisa © governo ndo pode fazer: & cobrigar o péblico
a comparecer as exibigdes de nossos filmes. Temos que melhord-los
técnica e artisticamente para agradar. Por 1sso mesmo acho gque os
produtores deviam pleitear um - zuxilio técnico, um auxilio
intelectual e sobretude uma orientagdc a seguir, tudo isso
absolutamente indispensdvel para uma indistria incipiente como ©
cinema entre ndés. Até agora, toda a técnica e a arte da
cinematografia nacional nada evoluiram desde ha mais de guinze
anos. E ©0 que se v& ¢& uma desorientacfo geral e conseguente
auséncia de preoducdc regular.

Eu disse na minha Gltima palestra que toda gente observa a
imperfeicio técnica sistematica dos nossos filmes, erro basico gue
impede de 1inicio a exibi¢do das nossas peliculas no estrangeiro.
E, plor ainda, testemunho da falta de um cuidado elementar em
matéria de cinema - o bom trabalhc de laboratérioc.

Refiro-me de um modo geral ao filme posado, que requer
para a sua realizagdoc elevadcs recursos de técnica. O pegueno
documentédrio, mais barato e onde o problema técnico fica bastante
simplificado, permite apurar a (qualidade. Quando falo en
laboratdrio, ndc me refirc a simples aquisicio de maguinas de
revelar - gue j& possuimos em alguns estudios.

B3 tempos, depois de uma palestra que tive nos estudios da
Brasil Vita Filme com ¢ atual diretor da Divisdo de Cinema e
Teatro do DIP?*®, forneci a ele, por escrito, em detalhes, quais as
medidas que julgava mais eficientes para o fomento da nossa
indistria de cinema. Eu dizia entdoc que a medida mais urgente e
mesmo inadiédvel seria a montagem de um grande laboratdrio central.

235 Medidas governamentals, por exemplo, & censura, eram vistas come um
controle de gualidade e ndo comoc um sistema de repressic.

2%6rrata-se de Israel Soutc. ™0 Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), criado pelo decretc lei 1915, de 27.12.39, ¢é diretamente
subordinado ao Presidente da Repiblica e tem a& seu cargo a elucidagio da
opinidc nacional sobre as diretrizes doutrindrias do regime, em defesa da
cultura, da unidade espiritual e da civilizacd&c brasileiras, cabendo-lhe
a direcdo de todas as medidas especificadas neste regimento”.
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Os laboratérios®’ deficientes que ora existem no Brasil
s80 o8 malores adversariocs da economia e do nivel artistico e
técnice das produgfes brasileiras. Seria impossivel cada um dos
estudios brasileiros possuir ¢ seu laboratdério moderno e completo
devido ao elevadissimo custc de suas aparelhagens em relacdo a
capacidade e meios de renda de cada um dos produtores. E o gue
vemos ¢ a improvisagdc funesta de pequenos laboratdrics em cada um
dos estudios interessados, rudimentares e altamente prejudiciais.
Entretanto, serd possivel a todos os produtores brasileiros
realizar seus trabalhos técnicos num Unico, modernissimo, completo
e perfeito laboratéric, dotado de todos os recursos. E o que, na
ocasidoc, sugeria que fosse feito por parte do governo, pois uma
realizacgdo dessa natureza dificilmente poderia ser empreendida por
particulares e por processc de cooperativa.

0 laberatdéric de que necessita urgentemente o cinema
brasileiro, deveria ter toda a aparelhagem necessaria para a
revelacdo dos filmes de 35 e 16 milimetros. Todo o maguinismo
necessario para coplas, contratipagem e reducdc de 35 para 16
milimetros. Aparelhamento para gravagdo de- som em 35 e 16.
Aparelhamento para regravacao de som. )

Scbre esses UGltimos aparelhamentos, devo dizer que
atualmente nenhum filme perfeito poderd ser realizado sem mistura
de som, operagdo até agora irrealizavel com perfeigio no cinema
brasileiro, uma vez queée ndo temcs aparelhagem perfeita para tanto.

Chama-se "misturar sons" sobrepor, numa mesma pelicula,
efeitos variados de palavra, masica e ruido, com equilibrio e
nivel, cada um em seu plano devido, mediante calculo e paciente
estudo, em operagdo de laboratdrico, e portantc com recursos
extraordinarios de precisio.

Um laboratdrio nessas condi¢les estaris capacitado para
realizar todos os trabalhos técnicos de filmes oficiais, isto &,
filmes do prdéprio governo, e também apto a realizar todos os
trabalhos técnicos dos produtores independentes: revelacdo, cdpias
e gravagdo dos pegquenos filmes, cientificos e documentéarios, e a
regravagdo, mistura de som, etc., para todos os filmes, sobretudo
os de grande metragem, posados, procedentes dos estldios. Tudo
isto mediante prec¢o mddicc, inferior ao dispéndio que o produtor
teria utilizando ¢ seu préprio laboratédrio.

Nos filmes documentarios ou educativos cuja posse viesse a
interessar o© governo, © trabalho de laboratdbric poderia ser
oferecido gratuitamente, ou melhor, em troca do¢ direito que
assistiria entdo o governo de fazer uma cdpia para suas filmotecas
ou reducgdo para lémm. Entre tantos méritos, o laboratdério viria
reduzir de muito as precocupagfes fatigantes gue assoberbam
geralmente ©s produtores, sempre e Jjustamente aterrados com a
perspectiva sinistra de um péssimo e muitas vezes destruidor
servigo técnico nos laboratdrios rudimentares gue possuimos. Além

3'gm entrevista para Cultura Politica, em abril de 1941, Humberto Maurc
critica laboratéricos de revelacdc, tidos como rudimentares e deficientes,
defendendo a fundag¢do de um labkeoratério central, gue deveria ser
pleiteado junto aoc governo.




de resolver definitivamente o problema da assisténcia técnica ao
cinematografista brasileirc, o© grande laboratdrioc central traria
lucros suficientes para reembolsc da guantia dispendida com sua
aguisicdc e montagem, em breve tempo, aumentando ainda os
horizentes do mercado de filmes nacionais. Pois & zem davida

alguma a imperfeicdo técnica o grande entrave & aceitag¢do do filme
brasileiro no exterior.

E nés precisamos do mercado exterior. Poucos paises no
mundo podem constituir indistria regular de filmes contando apenas
com o seu prédpric mercado. Depols dessas exposigdes, mandei ainda
para © diretor da Divisdo de Cinema e Teatro do DIP, os planocs
para a agquisicic e montagem do grande laboratédério. Ha muitos anos
gue me bato por esse grande empreendimento, que sempre foi © meu
sonho, e o dia que esse problema for resolvido, wvou ficar muito
contente?®®d.

Qutro grande inimigo do nossc cinema € ¢ filme virgem de
alto custo. £ a matéria prima da indistria. Julge o seu
barateamento importantissimo®®®. Na confeccdo de uma pelicula,
digamcs de 3 mil metros, s&o utilizades geralmente de dez a doze
mil metros de filme wvirgem - 1iste por nds. O americanc gasta
trinta, quarenta, cinguenta mil,

Findas as filmagens, todos os resultados obtidos wvao para
a sala de corte, onde sdoc aproveitadas por selecdo as sequéncias
mails perfeitas. N3o raro, entretanto, determinadas seguéncias
deixam de ser refilmadas, e aperfeigoadas portanto, devido ac alto
preco do filme virgem, gque nagueles casos muito agravarla o custo
total da producdo.

Com o filme virgem barato, ¢ produtor poderd rodar
metragem muito maior e obter conseguentemente resultados
superiores através de mais rigorosas selegdes. Cito agui, a faver
dessa opinido, um trecho do relatério que o prof. Reguette-Pinto,
diretor do INCE, apresentou sobre o cinema educativo quando de
regresso de uma de suas viagens a Europa, concebido nestes termos:

" ..e o cinema brasileiro nio sairéd do mais ou menos até

=

poder dispor de filme wvirgem & larga. Nenhum escritor ou
matemadtico tomaria © compromisso de compor uma boa paégina
ou resolver um problema &rduc numa s6 folha de papel. E o
gue acontece aqui atualmente em matéria de cinema”.

E wvai mais longe ainda, na sua exposig¢d3o, o prof.
Rogquette~Pinto, lembrando suas demarches no estrangeiro, no
sentido de obter dindicagfes tdtels para o estabelecimento da
industria do filme wvirgem no Brasil, aproveitando o algodao
pbélvora do ministério da Guerra, ou solicitando favores para
empresas estrangeiras gue gueiram ter filiais no pais, afirmando

¥apesar das reivindicacSes de Humberto Maurc, n&o fol criado um
Laboratéric Central de Revelagdo.

239373 em 1932, o decretc 21.240 propunha a reducdo na tarifa do filme
virgem.
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gue O celuléide, matéria prima do filme, serd mails um destino de
nossa produgac algodoeira.
Muito obrigado pela atengdo dispensada. Boa noite e até a

proxima segunda-feira.




VI - 13.09.1943 - 19h30

Hoje temos a satisfacdo de dar aos ouvintes gque gostam e
guerem © progressc do cinema Dbrasileiro uma boa noticia,
comunicacdc que deve interessar sobretudo aos produtcres. E J&a,
sem divida, um bom resultado gque Figuras e Gestos obtém com a
campanha gue vem fazendo a favor do documentéario - modalidade de
cinema que poderd permitir a atividade compensadora do produtor
brasileiro.

Provamos a necessidade que tem o cinema nacional de
conguistar o© mercado externo para poder estabelecer producdo
regular de filmes, técnica e artisticamente perfeitos.

Sabemos que ac documentario se d& no estrangeiro
extraordindrio wvalor e ¢, sem davida alguma, a melhor Icrma de
cinema para tentarmos abrir novas linhas de distribuigdo até agora
inexploravels como sejam os paises latino-americanos em geral € a
América do Norte.

Dissemos gque o© documentdrioc é o filme indicado para o
mercado estrangeiro porque, com ¢S recursos técnicos gue possuimos
atualmente, podemos fazé-lo perfeito e o texto, acompanhadc de boa
misica brasileira, podera ser gravado na lingua do pais a gue se
destina, por um bom speaker. Um documentario realmente perfeite,
digamos de 300 metros, pede ser realizado no Brasil por 25 a 30
mil cruzeires. Esse documentario, distribuido nos Estados Unidos e
paises latinc~americanos - mesmo sO nos EEUU -, renderd mais que o
nesso filme posado, exibido apenas no Brasil. E o custc de uma
produgic de enredo brasileira varia de 300 a 450 mil cruzeiros.
Vale ou ndoc vale a pena tentar o mercade externo?

Pols bem. Elementos da Coordenacdc de Negbdbcios Americanos
estdo dispostos a tentar iniciar a distribuicdo de documentarios
nossos nos EEUU, tentativa gque sera feita com uma ou duas
produgdes. N3o & uma boa noticia?

Estamos aqui & disposigi3c dos senhores produtores para
celaborar com prazer na realizagdo desses filmes gue por certo
irdo alargar o©os horizontes do mercade das peliculas nacionais,
resolvendo talvez um dos problemas mais sérios do nosso cinema
industrial: mercado e distribuicgdo.

vamos, agora, responder rapidamente ao Sr. Amancio Novais
gque, a propdésito da nossa Ultima palestra, pergunta a nossa
cpinido sobre se o governo deve ou n&o subvencicnar as produgdes
brasileiras de grande metragem, de enredo.

0 governo tem levado a sério o cinema no Brasil. Além de
fundar o INCE, cuja organizagdco se eguipara &s meihores dos seus
congéneres estrangeiros®®®, vem constantemente procurando estimular

e proteger a indastria.

28 pepntre os ‘congéneres estrangeiros’ mais mencionados nesse periodo,

temos, respectivamente, ¢ Reichsftelle fir den Unterrichtsfilm - na
Alemanha, o Instituto Luce — na Itédlia - & o Instituto de Jean Painlevé -
na Frang¢a.
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Criou uma série de medidas - umas ampliando e completando
as anteriores. O Decreto 21.240%%, que obriga a exibicdo do
complemento nacional; o aperfeigoamento do sistema de censura; a
instituicdo de prémios em dinheirc para as melhores producSes do
ano; e ainda o Decreto 4.064, que obriga a exibigdc do filme de
grande metragem. Que & preciso mais? Na minha opinidoc, dar uma
assisténcia técnica ao produtor e... farer cumprir as leils de
protegac.

As subvengles serdo sempre admissiveis, guande houver
interesse da parte do governo na confecgdo de certeos filmes, como
sejam de natureza histdérica, gue rememorem vida e luta de vultos
destacados da histéria patria, dteis a educacdc e a formagdo do
espirite civico®® do povo.

Qutra nota, que importa numa comunicacgdo de interesse para
os ilustres escritores brasileiros, intelectuals e artistas de
‘cuja inteligéncia, imaginag¢dc e cultura muitc depende o progresso
do cinema brasileiro.

, A Brasil Vita Filme®®®, empresa produtora que 7ja tem
. contribuido bastante para o©¢ nosso patrimdnio cinematografico,
pretende filmar quatro pequenas histdérias, nas gquais possa
condensar de modo clare e emocionante os géneros lirice, cémico,
documentaric soclial e épico.

No primeiro, quer abcrdar o© assunto romdntice, amorosco,
onde a poesia e a realidade se casem de forma a satisfazer a
capacidade sentimental de adolescentes e madurcs, a homens e
mulheres de todas as ldades, portanto um tema lirico dificilmente
tratado. No segundo, o cémico, o melhor usc possivel do grotesco e
o humoristico, onde a vis cdmica percorra toda a gradacgdc de que é
suscetivel o riso humano. NWo ferceirc, o documentario social, a
exploracdo da vida em guaisquer das variedades com gue ela se
apresenta aos nossos ©lhos, espont@nea e corrente, na qual as
situacdes e os fatos sdo ac mesme tempo a exibigdo e ¢ comentirio
de 51 mesmos.

No documentario, pode-se dizer dgque ©  personagem
predominante é a "camera", poils é ela gque se incumbe de
selecionar, concatenar & ordenar as vistas socilais, de maneira a
oferecer ao espectador pedagos de histdrias atuals, retrospectivas
ou a desdobrar-se, bem assim costumes, usos, aspectos sociais em

26 pecreto 21.240 de 4 de abril de 1932 “Nacionaliza ¢ servigc de censura
dos filmes cinematograficos, cria a Taxa Cinematogréfica para a educacdo
popular e dé& outras providéncias”.

2  despertar da civilidade e patriotismo através do cinema remonta aos
primérdios da campanha cinematografica brasileira: "“Vibragles, Emocdes!
Eis o que & mocidade desfruta! Na era moderna, cada pove guer elevar a

sua nacionalidade, a sua indole, ¢ seu berge e a sua patrial.... Al
dagquele gque ndo tem patriotismo....Sejamos brasileircs..... precisamos
tornar esse prasil conhecido em todo gleobe civilizado..... Por intermédio

de gque? Pelo cinema o incompardvel condutor de propaganda...”Cinearte,
31.03.1926, p.02.

2% pmpresa da atriz e diretora Carmen Santos, fundada em 1932, onde
Humberto Mauro dirigiu Favela dos Meus Amores. Nic ha registros de gue
tal série tenha sido realizada.




todas as suas manifestagbes, por detalhes ou de forma complexa. No
quarto e Ultimo, o sentimento épico deverd presidir um assunto
empolgante e caracteristico da Histdria do Brasil, humano e
patriético, um quadro de forte colorido, bastante sugestive, capaz
de impressionar a mentalidade de todas as camadas sociais.

'y

Figuras e Gestos sente-se feliz e muito & vontade para,
neste momento, convecar oS escritorss brasileiros, pedindo-lhes
gue nos indigquem, peor correspondéncia ou outro melo, guatro contos
da literatura nacional gue, na abalizada opinidc de cada um,
melhor se prestem & sintetizacdo dos temas gue compdem agquele
quarteto dramdtico.

Recebidas as indicagdes, Figuras e Gestos apenas se
reserva a funcéc de seleciona-las ac critério da técnica da nossa
especializacg8c. Aguardamos, assim, essa valiosissima contribuicio
dos lideres da inteligéncia brasileira.

Muito cobrigadc pela atencdo dispensada, boa noite e até a
proxima segunda-feira.

Humberto Maurc, 13 de setembro 1943
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Vil - 20.09.1943 - 19h30

Atendendo a uma consulta gue me fol feita verbalmente, wvou
dar um resumo das recomendacdes gue faz o Committee on non-
theatrical Eguipment para consegulr-—se uma boa projecdo de filmes
nas escolas.

Estou certo de gue estas recomendagdes serdo Uteis a
teodas as escolas e departamentos que habitualmente realizam
projecdes de filmes educativos.

Para uma boa proijegdo é ©precisc resolver bem o0s
seguintes problemas:

1. Do tamanho da imagem:

a} Recomenda-se que se adote, para a projeg¢do na sala de
aula, imagens cuja largura seja 1/6 da distdncia gue vai da tela a
fila mais afastada de cadeiras na sala;

b) due nenhum alunc se sente a uma distancia da tela
inferior a duas vezes o tamanhe da imagem;

c) «que, para ajustar exatamente a imagem projetada, se
deva mover 0 projetor e nido a tela. O critério ideal consiste em
instalar~se o© preojetor num suporte fixo, localizado & distancia
correta da tela.

2. Da limitagdo do angulo wvisual

Recomenda-se gue, na projecdo de filmes nas salas de aula, o
dngulo wvisual seja limitado a  300. Esta condicdo  sera
aproximadamente conseguida se nenhuma fila de cadeiras
ultrapassar, em comprimento, a distancia que vai da tela & fila
considerada.

3. Da escolha da superficie da tela

Recomenda-se:

a) quando a sala de aula for gquase gquadrada - exigido o
dngulo visual de 30° -, gue seja utilizada a tela de superficie
fosca somente;

b) guande a sala de aula for oblonga & a tela colocada
numa de suas extremidades ndo permita visdo além de um angulc de
209, que se dé preferéncia a tela de superficie brilhante.

4. Da necessidade de substituir as telas usadas.

Expostas ao ar e as poeiras, as telas se estragam ac fim de algum
tempo. Recomenda-se substituir a tela fosca quande parecer escura
em confronto com uma folha de papel brance de escrever; e a tela
brilhante quando se tornar visivelmente amarelada. As telas nestas
condicgfes desperdicam 1/4 ou metade da poténcia da luz do



projetor, tornandec as imagens escuras e pouco nitidas. A tela
mosgueada deve ser imediatamente abandonada.

5.ba clareza da imagem.

Recomenda~-se a selegdo de projetores que proporcionem, com a tela
a ser utilizadsa, imagens de lumincosidade compreendida entre 5 a 20
lumens per pé guadrado - mais ou menos 30 centimetros gquadrados.

6.Do escurecimento da sala.
A pboa tonalidade da imagem projetada depende do grau de

chscuridade da sala. Isto ndo cquer dizer que a sala seja
absolutamente escura. A luz até 1/10 de wvela por pé guadrado ~ 30
centimetros quadrados mals ou menos - n&oc € prejudicial.

Conseguindc este grau de obscuridade, é preciso ndc permitir que
nenhum feixe de luz, Ppor estreito gue seja, penetre na sala e
produza manchas luminosas nas paredes ou gquaisguer objetcs que o
possam refletir.

7.Da acustica da sala de aula e a reproducdo do som

Recomenda-se gue a sala de aula, destinada a ser utilizada
para projeclo, deva dispor de material absorvente de som sob a
forma de pesados reposteiros ou cortinas ccbrindo, de preferéncia,
1/3 da superficie das paredes; cu, melhor ainda, scb a forma de
blocos acusticos que revistam a maior extensido possivel da
superficie do feto. Um bom "teste" para a abscrcdo do som serad
duas pesscas gue conversem, na sala vazia, no tom normal de voz,
ocupando pontos extremos da sala, se ouvirem perfeitamente, sem
reverberagdc excessiva.

Recomenda-se também ajustar ¢ volume de som do projetor
4 sala. Em média, um amplificador de 5 a 10 watts é suficiente
para a maioria das salas de aula. Finalmente,

8.Da escolha do projetor

Depois de resolvidos o©s probklemas do tamanho e tipo da
tela, intensidade Juminosa do projetor e intensidade de energila
sonora, resta escolher o projetor.

0 comprador deve examinar ¢ projetor para verificar se
suas lentes de condensagdo e projecdco sdo limpidas, se as lampadas
sfo novas e adaptadas & voltagem gue dispuser. Ne Rio, por
exemplo, a voltagem & 120 volts. Alids, 120 é a voltagem em gquase
todas as cldades do interior.

Recomenda-se ligar a maquina sem filme, diriginde a luz de
encontro & tela. Apds obter um campo lumincso retangular bem
definidec, mediante a focalizac&o das lentes de projecdo, a tela
deverd estar uniformemente iluminada e livre de estrias e manchas.
5% entdo deverd passar o filme escelhido para verificar a2 nitide:z
e a firmeza das imagens, observande as diferengas, porventura
existentes, entre o centre e os lados da tela.
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Recomenda-se gque a verificagdc da qualidade de reprodugdo
de som seja feita nas condicgdes acisticas que ¢ projetor vira a
ser utilizado. Por exemplo: ndc tem valor o teste feito numa sala
de aula wvazia. Sera negessario gue pessoas ocupem as cadeiras
existentes no auditdrio. 0 filme sonorc escolhido para teste deve
reproduzir bem a voz humana e a misica®®

Um bom projetor sonoro de 16mm deve ser capaz de
reproduzir, com intensidade relativamente uniforme, as frequéncias
de som compreendidas entre 100 a 5.000 vibracgfes por segundo.

(Gongo)

Vamos mais uma vez divulgar a nota gque demos na semana
passada, enderegada aos escritores, intelectuals e artistas
brasileiros. A Brasil Vita Filme pretende filmar quatro pegquenas
histérias, nas quais possa condensar de modo claro e emocicgnante
os géneros lirico, cdmico, documentdrio social e épico.

No 1°© quer abordar o assunto romantico, amoroso.

No 2° o cémico - o melhor uso possivel do grotesco e do
humecristico.

No 3° o documentario social, onde a cédmara possa ser o
personagem predominante.

No 4° e ultimo, épico, um assunto empolgante da histdéria
do Brasil - humanc e patridtico.

Convocameos assim os escritores patricios, pedindo-lhes
gue nos indiquem gquatro contos da literatura brasileira gue, na
abalizada opinifo de cada um, melhor se prestem & sintetizacic dos
temas gue compdem agquele gquarteto. Aguardamos essa valiosissima
contribuicdo dos lideres da inteligé&ncia brasileira.

(Gongo)

Agcora, uma outra nota gque deve alegrar os amigos do
Cinema Brasileirc: estd sendo exibida no cinema Vitdéria mais uma

pelicula brasileira de grande metragem, de enredo. Trata-se de

Molegue Tido’®®, producdo da Atlantida, tendo comoc associada a

Cooperativa Cinematografica Brasileira®®®. Tem como ator principal

Grande Otelo®’. A Atlantida, gue se organizou numa scciedade

¢84paralelamente ao advento do cinema sonoro, o INCE ainda produzia filmes mudos, devido i falia de
equipamento Sonoro nas escolas.

2851 nnga metragem de estréia da Atlantida - produtora considerada precursora do género chanchada - foi
produzido em 1942 ¢ langado em 1943, Escrito por Alinor de Azevedo, fotografia de Edgar Brasil e diregdo
de José Carlos Burle. Seu primeiro dia de filmagem, transmitido ao vivo peta Radio Jornal do Brasil, contou
com & presenga do cineasta John Ford e do diretor de fotografia de Cidadio Kane Gregg Toland. Ver, Sérgio
AUGUSTO, op.cit.

#65 Iymberto Mauro refere-se 2 Cooperativa Nacional de Filmes, que consistia em uma congregagdo de 39
produtores, presxdlda por Souza Barros e assistida pelo Ministério da Agricultura. O contrato desta com a
Atlantida seria rompido em 1943, devido ao fracasso do filme E proibido Sonhar, dirigido por Moacir
Fenelon.

2675 filme € uma biografia de Grande Ctelo.



anénima®®®, com acbes a precos populares®®®, inicia assim as suas
producgées de enredo em filmes de grande metragem. Lembro aos £f3s
gque TODO FILME BRASILEIRO DEVE SER VISTO?°.

Multo obrigade pela atencdo dispensada, boca noite e até
a proxima segunda-feira.

Humberteo Mauro, 20 de setembro 1943

2880 contexto do surgimento da Atléntida, em 1941, a situagdo da
companhias c¢inematograficas na capital da Repiblica =~ principal centro
produtor do Brasil - era a seguinte: havia a Cinédia, & Brasil Vita
Filmes e o3 estddios de Lulu de Barros. Eis gue surge a Atlantida, em 18
de setembro, cuje ineditismo provinha de sua proposta: tratava-se de uma
produtora independente gue se organizava sob a forma de cooperativa.

%% o capital inicial da Atlantida era de 1 mil contos de réis, “divididos
em 10 mil agdes ordindrias, nominatiwvas, de 100 mil réis cada uma, sendo
a subscricgdo feita & vista ou mediante o pagamento de 10% do valor das
acgbes no ato de sua tomada”. Ver Sérgio AUGUSTO, Este Mundo é..., p.106.
Mpgse lema era divulgado desde os primérdios da Cinearte, “{....)
Adhemar Gonzaga, inspirando-se no debate gque estava ocorrendo na
Inglaterra, enfatizava gque a ajuda coficial deveria se ater a exibicgéo
obrigatéria. E nesse momento que a revista veiculou o slogan “Todo Filme
Brasileiro deve ser visto”. Anita SIMIS, Estadeo & Cinema no Brasil, p.92.
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Vil - 27.09.1943 - 18h30

Senhor ocuvinte, boa noilte.

A propdsito de uma carta que recebi na semana passada, dia
20, do Sr. Afonso Carlos Soares, perguntandc como Se escreve para
cinema, como se faz um filme, vou tracar hoje um plance sobre esse
assunto, fazendo algumas consideragdes e prometendo desenvolvé-lo
mais tarde com mais detalhes.

0 plano & o seguinte:

19 - Adaptagdo cinematografica, compreendendo:
continuidade e cenaric

20 - Fotografia
3° - scom

4° - Montagem e corte.

Adaptagdo cinematografica, compreendendo: continuidade e cenario

Escolhido o argumento, que na minha opinidc &€ o mais
importante, trata-se logo da adaptagdo para cinema. H& alguns
argumentos faceis de adaptagdo, outros dificeis, exigindo quase
sempre muita imaginag¢do por parte do cenarista, gue €& a pessoa que
faz a continuidade e o cendrio. A adaptagdo, conforme ja disse,
compreende: continuidade e cenario.

Continuidade ¢é a divis8o do argumento em seguéncias.
Cenario é o desdeobramento de cada sequéncia em plancs de filmagem,
ou melher, em tomadas de vistas. Em cinema, cada tomada de vista
corresponde a uma c<¢ena. Diferente, portanto, do teatro, onde a
entrada ou salda de uma personagem marca a mudanca de cena. A
continuidade, isto é, o caminho gque deve seguir o argumento, deve
ser feita de maneira a ndo interromper o curse do pensamento do
espectador. As sequéncias devem se suceder umas &as outras sem
arranhdo, como se diz geralmente, com harmonia e logica.

0O INCE, estudando culdadosamente este assunto, estabeleceu
uma série de postulades, que eu ja disse aqui, mas que repito:
tode filme deve ser:

1©¢ - nitido, minucioso, detalhado; 2° - claro, sem
dubiedade para a interpretacdo dos alunos; 3° - légico no
encadeamento de suas sequéncias; 4° - movimentado, porgue no

dinamismo existe a primeira Justificativa do cinema; 5° -
interessante no seu conjunto estético e nas suas mintcias de
execucdo, para atralir em vez de aborrecer.

Donde se conclul gue, sem uma boa continuidade ou sem um
bom ceniric, ndoc se consegue nada disso.

Para se compor um bom cenarioc, € precisc levar em conta,
rigorosamente, o valor dos planos de filmagem.



Termos técnicos®"

Long-shot?”: tiro longo ou um apanhado geral

Medium-~shot: tiro médio
Close-up: gros plan do francés, & uma aproximacdo grande

Back-ground: o fond do francés, fundo de cena. Panoramica
de maguina, horizontal e wvertical.

A pontuagdo nec cinema € dada pélos:
Fade in: fondu do francés, clareando
Fade cut: escurecendo

Interpose ou, geralmente, fusdo: passagem sobreposta de
cenas. O0s close-ups constituem também sinais da pontuagdo do
cinema, pois concentram a atencic nos pontos capitais da histéria.

Cportunamente, wvou trazer agui, para o©s meus ouvintes
interessados nesse assunto, um exemplo completo com um pegueno
argumento, sua continuidade e cenério.

No filme escolar, educative e documentario, o texto &
muito importante. Deve ser sucinto e pem compreensivel. N3o deve
ser falado depressa. 0 speaker sempre falando com c¢lareza e
seguran¢a. Descrever as cenas, tal gqual se passam na tela, € um
erro gravissimo.

O texto deve explicar o gue a cena ndo mostra, exemplo: em
vez de dizer na cena do bonde subindoe pele cabo - "um carrinho
estd subindo zo pico do Pdo de Acgtcar...", cena dque estd sendo
mostrada na tela, dizer-se, por exemplo: "o P3c de Acgtcar tem 380
metros de altitude, o servigo de transporte aéreo foli inaugurado
nc ane tal, os cabos de ago cobrem uma distdncia de tantos
metros", etc.

O texte deve e pode ser bem feito. Deve porgque, uma vez
feito, fica para sempre. Pode ser bem cuidado porgue, excetuando-
se os filmes de reportagem, em gue 0 som & registrado na mesma
ccasido em gue sSe tomam as cenas, os demals filmes, educativos,
instrutivos e documentarios sio pds-sincronizados, isto €, o som,

2"l Novamente Humberto Mauro discorre sobre temas e termos técnicos da
cinematograiia. O que pode parecer enfadonho para um leitor atual traduz
exemplarmente o fascinic gue a nova arte proporcicnava. A necessidade de
desvendar ‘mistérios’ cinematogrdficcs, o que Jjustifica a prépria
presenca do cineasta Humberto Maure gue -~ scb o cargo de técnico no INCE
- integrava ouvintes leigos acercsa dos preceitos técnicos
cinematograficos, visande fixar um léxice comum. A difusdc da técnica
cinematografica permeava os meios de comunicacdo do periodo.

272 p apropriagio de termos importados relacionades & cinematografia é
sintoméatica, tratando-se de um periocdec em gque a hegemonia hollywoodiana
j& se encontrava estabelecida no Brasil. A presenga de ‘zmericanismos’
nido limitava-se aos termos  técnicos, fixando-se como expressdes
coloquiais: “{...)De fato, as décadas de 1940 e 5C, a adaptagdo da lingua
inglesa ~ e a ado¢do de expressdes como ok, week-end, picnic, night club,
boys e girls sdc medidas de comoc Hollywood estd entranhada no cotidiano
de seus espectadores {...}” C. MENEGUELLO, Poeira de Estrelas, p.l4l.

98



compreendendo fala, ruido e musica, € colocado depois do filme
revelado, copiado e cortado. Ha tempo de sobra, portante, para se
cuidar do texto.

C textc, mesmo nos filmes comerciais de grande metragem e
nos artistices, resulta, gquando Dbem feito, num elemento de
sucessos bpara © filme. O Romance de um Trapaceiro?® é um bom
exemplo para robustecer essa ldéia.

Sacha Guitry®’? deu-nos um filme notavel: delicioso, com
bom cinema, isto &, otima continuidade e texto de primeira ordem.
Organizar um texto €& arte complicada e demanda conhecimentos
récnicos.

Fotografia

De um modo geral, a fotografia requer foco, clareza e
limpeza. Um filme ganha extraordinariamente tendec uma fotografia
bem cuidada, em todos o0s seus apanhades, sejam eles detalhes,
paisagens, etc.

E sabido que uma das maneiras mais interessantes para
prender a atengdo do espectador é variar os &ngulos, levando-se
sempre em conta a composicido artistica do gquadro, o gue ven
acentuar com grande eficiéncia o efeito cinematografico, usando-se
ctambém com propriedade os apanhados de cima ou de baixo, etc.

Os efeitos de luz constituem elementos de beleza no filme
educativo. Atualmente, com a emulsdo pancromatica, istec &, emulsdo
que devidamente filtrada dad a correc¢do de todas as cores, uma cena
corretamente iluminada pode dar a sensagZo de relevo.

Também os filmes educativos devem e podem ter boa
foteografia. Devem porgue um filme mal fotografade & imprestavel.
Podem porgue excetuande também os filmes de reportagem, onde as
vezes © mau tempo prejudica o servico, o¢s demais filmes
educativos, instrutivos e documentérios?®, ndc sio realizados de
surpresa, isto &, os elementos para a realizacdo do filme estdoc a
disposicdc do operador. Alias, isso é sempre condicdo essencial

para a realizacdo de um bom filme.

Acho que um filme educativo com belos efeitos
fotograficos, seia ele sobre "a plantacdc da batata", serd sempre
motivo para uma prelecdo sobre a arte.

Montagem e corte

¥ Ie Roman d’un tricheur, Franca, 1936. Direcdo de Sacha Guiltry, filme
narrado em primeira pessoa.

274 Sacha Guiltry (1885-1857),roteirista, atcor & cineasta francés

2% distincic entre cinema instrutivo e educativo é amplamente abordada
por Roquette Pinto, comc em palestra de 18 de maic 1837, para a Hora do
Brasil: “N3o & raro encontrar{...)certa confusio entre o cinema educativo
e o cinema instrutivol{...)No entanto, ¢é curioso notar que ¢ chamado
cinema educativo, em geral, ndo passza de simples cinema de instrugic.
Porque ¢ verdadeirc educative é&(...)o grande cinema de espeticulc, o
cinema da vida integral”. Cit. in: Adalberto RIBEIRD, op.cit.



Chama-se montar um filme, c¢olar as cenas pela ordem
estipulada na continuidade. O filme, depcis de montado, @&
projetade para uma revisdo. Al vem entdo & operagdc do corte.
Melhor o filme o mais possivel, diminuinde ¢ tamanho, ou melhorar
a duracdo de algumas cenas, invertendo a colocagdc de outras, e
ainda suprimindc apanhadeos dispensavels para a boa compreensdc da
histéoria ou da ligdo.

Uma tesoura manejada com critério, sempre melhora um
filme. O corte & uma operagdo muito delicada, gque deve ser felta
corm muitc cuidado e muita ciéncia. ¢ compasso, ritmo, cadéncia,
dependem muitas vezes, num filme, da maior ou mencr duracdo das
cenas. Além disso, as vezes, a supressdo de uma cena ou
alongamento ou encurtamento de outra, pode modificar por completo
o sentidc gue se quis dar a segquéncia.

Scbre tudo isto, vou, em palestras futuras, desenvolver
melhor, ccm bastantes detalhes e observacgdes técnicas, citando o
aparelhamento e seu manejo, pols entendo gque socbretudo o professor
ou professcora, com esses conhecimentos, estard em condigdes de
fazer — para a organizacdo de sua filmoteca - a censura teécnica do
filme, observando a sua continuidade, a fotografia, o© som e ©
texto.

Muito obrigade, boa noite e até a prdéxima segunda-feira.
Humberts Mauro, 27 de setembro 1943
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nona palestra®’®

Estou organizando, conforme prometi na semana passada, um
exemplo de adaptacdo cinematogréfica compreendendo um pegueno
argumento, sua continuidade e cenario. Antes, porém, em palestras
préximas, pretendo deixar bem c¢laro, estudando detalhadamente, o
valor dos planos de filmagem - que sdo ¢s recursos com gue conta o
cenarista para tirar ¢s efeitos cinematograficos.

Os termos americancs usados para esses planos, s&0 muito
nossos conhecidos: close-up*’, long-shot?’®, medium-shot?’®, close-
in®%, F.F., fade-out®®, fade-in®®*, etc. Alguns constituem apenas
sinais de pontuagdco. Todes eles serdo estudados cuidadosamente, um
por um.

Agora vou passar a um outro assunto,.

B exibicdo dos dois 0ltimos filmes brasileiros de grande
metragem - de enredo - Caminho do Céu’®™ e Moleque Tido, deu motivo
a comentarios dos nosscs melhores criticos cinematograficos,
comentérios alguns bondosos e outros arrasaderes. ‘

Em todo ¢ caso, todos os criticos falaram. Inclusive o
Pinheiro de Lemos de O Globo, que geralmente ndo se manifesta
guande da exibigdo de peliculas nossas. Assim & que deve ser.
Agora, acho também que os criticos deviam estudar bem os problemas
do Cinema Brasileirc para melhor aconselharem e muitos deles como
o Pinheiro de Lemos?®, o Vinicius de Moraes, o Celestinc Silveira,

deviam mesmo colaborar conosco na realizacgdo dos filmes,

0 progresso do nosso cinema depende muito do concursc dos
nossos homens de cultura e imaginacdoc dos intelectuais e artistas.
O Vinicius de Moraes & estd tentando realizar um document&rio com

Edgar Brasil, sobre o novo prédio do ministério da Educacio®.

Vou ler e comentar aqui alguns trechos da critica do
Pinheiro de Lemos scbre Moleque Tido.

Antes de mais nada, & preciso ficar bem clarc gue eu ndo
vou fazer a critica da critica do Pinheirc de Lemos. Loange dissc,
Vou apenas tecer algumas consideracdes a propodsito da critica. Sou

¢ palestra nac datada.

¥primeiro Plano.

2"¥%planoc Geral.

2"plano Médio.

280plano Fechado.

*'pscurecimentc gradative da imagem.

282c]lareamento gradative da imagem.

28 caminho do Céu (1943). Direcdo de Milton Rodrigues (Recife, PE, 1905-
1972}, Produgdo da Cinédia.

¥pinheiro de Lemos escreveu criticas scbhbre varios filmes de Humberto
Mauro. Vide O Globo — RJ.

2855 Ministério da Educacdc e Salde transfere-se para sua nova sede em
1537. Humberto Mauro realiza um documentério sobre o langamentc da pedra
fundamental do Edificio., Néo foram encontradas referéncias sobre o
referide documentirio de Vinicius de Moraes.




£&, leitor assiduo de Pinheiro de Lemos e considerc o P, de L. um
dos nossos melhores criticos de cinema.

Mas wvamos & critica de Molegue Tido, diz o Pinheirc de
Lemos:
"As vezes, da vontade de pensar que o caso do cinema
brasileiro €& igualzinho a¢ do teatro. Nio & novidade
nenhuma que se fala em decadéncia do teatro pelo menos
desde Jcdo Caetano, o que vale dizer gue o mal & sem
remédioc. Felizmente, de vez em guandeo alguma coisa se
incumbe de desarmar essa impressdc derrotista. Um autor
novo, uma temporada feliz®®® - no palco -, um filme que

mostra algum desejo de progredir ~ no cinema."

E, depois de comentar os defeitos e qualidades do filme da
Atlantida, termina assim:

"Percebe-se que, no fundo, s® had uma interrogacgdo, ndo s6
a propdsito de Moleque Tido comc de outros filmes
brasileiros. Por gue os produtores e diretores nidc pdem
todo o empenho em eliminar essas oscilagles gue os seus
filmes apresentam? Por que, Se consegulram numa sequéncia
fazer um cinema razcavel e até bom, permitem gue outras
sequéncias sejam o equivalente do gue no cinema se chama
mambembe? Enfim, continuemos a atribuir tudo a uma guestio
econdmica’® e esperemos que ela possa ser resolvida um
dia."

Eu, francamente, nada conheco sobre os problemas do teatro
brasileiro. Se a falada decadéncia €& ou nido devida a questdo
econdémica, também ndc sei. Os problemas do Cinema Brasileiro,
pensc que conhego bem, pelo menos alguns deles. Ea mais de guinze
anos gue venho colaborande seriamente, sem des&nimo, nesse
trabalho de criacdo do nosso cinema. Sei, e todos ndés sabemos, gue
o teatro no Brasil gquase que nasceu com o descobrimento - tem 388
anos!...

Noronha Santos escreve, na Revista do Servigo do
Patriménioc Histdrico e Artistico Nacional, o seguinte:

%8¢ Nesse ano temos, nc teatro, a montagem revoluciocndria de Vestido de
Noiva de Nelson Rodrigues por Zbigniew Ziembinski, que se transformaria
em um marco no teatro nacional.

287 m termos econdmicos, o filme foi orcado em 180 réis e alcancou 240
contes; segundo Sérgioc Augusto [op.cit.], seu lucre alcangaria cinco
vezgs esse valor.
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"No ativo de inestimévels servigos do padre José de
Anchieta, inscreve-se, todos ¢ sabem, a fundacdo do teatro
brasileire, noc Rio de Janeiro. Simdo de Vasconcellos
registra a efeméride em 1555. Divergem do autor da Crdnica

da Companhia de Jesus no Estado do Brasil varios autores,

que se referem ao estabelecimento dos tablados Zesuitices
de 1560 a 1570.

"Anchieta fez representar, de fato, na Aldeia de 5.
Lourenge, a pregagdoc universal, posteriormente a outro
trabalho de sua lavra, gque fora ouvido no tablado de S.
Vicente. Para o© teatro dos indics de 5. Lourenco,
compusera O missiondrio enredos e missdes de moral crista,

cocmo o Mistério de Jesus - a mais notéria de suas

produgdes.

"Representava, come quer Max Fleiuss {Dicionédrio do

Instituto Eistéricco, volume 1°), a luta de trés demdnios:

Guaixara, Savarana e Aimbiré, gque tentavam destruir a
nascente aldeia catdlica semeando o pecado e abalando a fé
nativa dos gentics, mas vencidos por S. Sebastifo e S.
Lourengo. Estes santos entravam em cena escoltados por
anjos luminoscs, poténcias celestiais e anjos da guarda do
nascente aldeamento indigena."”

O teatro brasileiro tem, portante, quase 400 anos! Esta
velho... Talvez venha dai a decadéncia...0 cinema brasileiro tem
20 ou 30 anos...Eu, que socu tido por muitos como pioneiro, iniciei
os meus trabalhos de cinema em Cataguases, Minas Gerais, no ano de
1927...0 cinema brasileirc é muito mogo... nmuitos afirmam até gue

ele ainda ni3o existe?®®, ..

Sel que escrever e montar uma peca de teatro é muito mails
facil que escrever e realizar um filme de enredc. Com dez contos,
e &s vezes menos, monta-se uma comédia ligeira - no teatro. Unm
filme brasileiro, por mais ligeiro e mambembe que seja, custa
mesme 300 contos... .

Sei gue quando uma pega teatral ndo agrada de inicie, o
ator inteligente e o autcr podem, muitas vezes, salva-la - um

28 pdhemar Gonzaga narra seu encontrc com Getilic Vargas, apdés a revolucgéo
de trinta, em gue solicitava protegdo para o cinema nacicnal, recebende
come resposta a indagagdo: “0 gue existe para ser protegido?”. cit.in.,
Alice GONZAGAR, Gonzaga Por Ele Mesmo, p.l1lZ2.



introduzindo "cacos" ou "boas bolas", o outro modificando ou
criando novas cenas. E guande ndo hid remédio, ndoc € nada dificil
para o empresario substituir imediatamente a peca por outra
melhor.

No c¢inema brasileiro, gquando o filme n3c agrada, €& uma
desgraca!... Ndo se poede tentar outro mercado. Sim, porgue podia
ser muito bem gue agradasse em outros paises. Quem sabe?

E assim, n8oc h& "bons cacos" ou "becas bolas" que possam
gsalvar o filme... Quando muito, wvali-se & cabine e corta-se a
sequéncia onde ¢ publico "riu por engane"... E... para se
substitulr por outro? Leva-se, mesmo, deois anos..., E, meu Deus,
quanto sacrificio...

Se agente for procurar decadéncia nas artes brasileiras,
procurandc bem, acaba encontrando em todas elas: na pintura,
escultura, literatura, misica... Por que sb no teatro ou cinema?

Mesmc fora da arte, nas coisas materiais, na inddstria...
Num filme brasileiro, dentre dez a gquinze sequéncias que compdem ©

drama, s& 8e salvam duas -ou tréds... Numa caixa de fdsforo,
atualmente, 56 se aproveltam quatro cu cinco dos quarenta e cinco
paus gue contém a caixa... Ora, fazer fdsforos € muito mais féacil

que fazer cinema...A imperfeicdo sistemidtica dos filmes
brasileiros de grande metragem - de enredo - é gquestdo econdmica®®®.
Posso garantir, pura gquestdo econdémica. Questdoc que vem desde o
inicio do cinema entre nés.

Bu j& disse isto aqui varias vezes. Mas também €& bom
repetir: neo Brasil ndo se pode gastar filme virgem & larga para
refazer as sequéncias imperfeitas, como faz o cinema estrangeiro.
Porque ol filme virgem & muito caro e iria aumentar
consideravelmente ¢ custo da produgdo.

0 filme, gue guase sempre resulta cheio de imperfeigdes,
sé pode contar com ¢ mercado interno, isto &, o mercado
brasileiro. O mercado brasileiro é peguenissimo. Possuimos apenas
uns mil e tantos cinemas®®. Uma linha de distribuicio nacional pode
abranger no méximo uns 400 a 500 cinemas... Ora... o© americano

%89 plém do problema de importacdo de filme virgem, o eguipamento de
filmagem era sucateado, conforme podemos perceber em depoimento de Moacyr
Fenelon, contemporineo as palestras: Em todo ¢ Brasil temos uma Udnica
madgquina de filmar moderna, sé um aparelho de som de reputada fédbrica
norte americana, um s$6 coplador de eficiéncia completa e uma mdguina de
revelacdo continua - uma somente. (C restec sdo cacarecos. Verdadeires
ferres velhos, amarrados com barbante e esparadrapo”. Ver, Sérgic
AUGUSTO, op.cit, p.103.

2%Humberto Mauro volta a essas questdes: "Eu alias, estou apenas
repetindo o que 34 disse numa sérle de palestras feitas por mim, no anc
passado, na PRA-Z {...}Espalhados por todo o territério nacional -~ 8
milhdes e quinhenteos guildmetros quadrades - e para uma populacdo de 48

milhdes de habitantes, existem apenas cerca de 1.500 cinemas. Istc &, um
cinema dentro de um espaco de 56655 quilémetros quadrades, ou ainda, um
cinema para atender a cada grupo de 32 mil habitantes, ¢ gue representa
um numero incrivel (...) apenas meio por cento da populac¢doc nacional wvai
a cinema (...}". Entrevista de Humberto Maure, em 1944, para Jjornal
indeterminado. Acervo Biblioteca Jenny Klabin Segall.
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seria capaz de fazer as suas super - produgdes para serem exibidas
apenas no Brasil, em 500 cinemas? Portanto, ndoc se pode gastar
muito nas grandes produgdes brasileiras. Qual serid a solugdo? Eu
14 sugeri tentar o mercado externo por meio do documentarioc...

Quanto a¢ filme de enredo, com artistas, eu estou com ©
Pinheiro de Lemos - esperemos que o problema possa ser resolvido
um dia...Quando ¢ Brasil tiver 100 milhdes de habitantes e possuir
uns 1% a2 20 mil cinemas, como os EEUU, por certo gue a coisa sera
outra...

Muito cbrigado pela atencido dispensada. Boa Noite e até a
proxima segunda-feira.

X-11.10.1943 - 19h30

Senhor ouvinte, b¢a noite.

Hoje wvamos entrar em consideragdes sobre ¢s plancs de
filmagem — recurscs com que contam © cenarista - a pessca gue faz
a adaptagdo cinematografica - e © diretor do filme, para a
perfeita execucdo da obra.

Disse na palestra do dia 27 do més passado gue:

Escolhido © argumento, gue na minha opinido & ¢ mais
importante, trata-se logo da adaptacdo cinematografica. Esta
adaptacdo compreende: continuidade e cenario. Continuidade é a
divisd3c do argumento em segquéncias. Cenario é o desdobramento de

cada sequéncia em plancs de filmagem.

Esses planos de tomadas de vista s8o muito conhecidos nos
seus nomes técnicos:

Long-shot: tiro longo -~ é& um apanhado geral da cena.
Medium-shot: um apanhado médio.

0 close-in e o close-up sdo aproximacBes. Cloge-in:
significa, de um modo geral, encher toda a tela com o gue se quer
destacar. Por exemplo: close-in de uma rosa, significa que a tela
devera ser ocupada inteiramente com a rosa. O close-up é mais uma
aproximagdc na qual se pode observar com clareza e detalhes o
objeto destacado.

Além desses plancs de filmagem, héd também sinais de
pontuagdo gue sdo os fade-in - clareando -, fade~cut - escurecendo
;, fusdes, etc.

Sem a utilizacdo desses planos e sinais de pontuacgdo,
seria impossivel ao diretor fazer o publico sentir o £ilme Da
utilizacdo inteligente desses apanhados e duracdo exata de cada um
resulta o compasso, ritmo e cadéncia do filme.

No cinema, sempre houve duas escolas, nesta gquestdo de
compassc. Uma, geralmente wutilizada pélos grandes diretores
americanocs, gue consiste em conservar o compasso de um filme de
acordo com © bater normal do coragdc, gue aumenta de velocidade
sob a influéncia de emogdes fortes.



A cutra, mals empregada pélos diretores eurcpeus, atrasa a
cadéncia do filme até o compasso do pulse estar mals adiantado.
Uma faz sentir o filme. A outra faz a pessca ver o filme...Sentir
& melhor. E muito melhor estar dentro da festa que do lado de
fora, apenas observando.

Muitas vezes um filme tecnicamente perfeitc n3oc agrada

devide &ao mau emprege do compasso. A platéia ndoc sentiu - o©
diretcr demorou demals num close-up, esgqgueceu do long-shot,
demorcu pouco com close-in... enfim, controlcu mal os movimentos
do pulso do espectador.

No comego do cinema, uma histéria era mostrada
inteiramente em Jong-shots. Tudo de longe. O resultado era uma
confusdo tremenda - e era absolutamente impossivel a gente sentir
o filme. Resulteva uma obra sem "alma”. A utilizacdoc dos detalhes,
fixados em diferentes planos, modificou tudo - felizmente...O
long-shot €& um apanhado importantissimo dentroe de um f£filme - na

minha opinido, talvez ¢ mals importante mesmo. Com ele pode-se
tirar grandes emogdes. Chaplin é mestre em emprega—-lc assim. Quem
ndc se lembra: Carlitos sozinho, caminhando longe... uma estrada
comprida. ..

Agora, é ele também - o long-shot - gque da a "topografia"
de filme... E um filme sem topeografia estabelece wuma grande
confusdo. Alias, é defeito muito comum nos filmes brasileiros...
Fica a gente sem saber onde € que esta...

Mesmo nas grandes producdes estrangeiras, as vezesS hoto
esse defeito. Esse Casablanca, por exemplo - filme americano hé&
poucos dias estreado agul ne Rio e muito elogiade. Na minha

opinido faltaram long-shots. Nao se sente bem a Cidade®’.

Fato exatamente contrario sucede no filme Nosso Barco,
Nossa Alma®”?, de Noel Coward, recentemente exibido agqui. Gragas ao
emprego inteligente do lIong-shot, Noel Coward consegue fazer o
espectadeor sentir o mar em toda a sua imensiddo o gue, por sua
vez, aumenta a intensidade emocional nos interiores e close-ups.
Posso assinalar mesmo como maravilhoso efeito cénico e emotivo do
long-shot aquela cena do rapaz covarde que, depois de advertido
pele comandante, vem andando, trdpego, pelo cais deserto. O tiro
do alto, apanhande o© cais, vasto e deserto, c¢om © marinheiro
cambaleandc, guase como uma sombra, superaria, cCccmo SUperou,.
qualguer close-up. OQutro magnifico Iong-skhot do mesme filme &,
momentos depois do desembarque daguelas tropas evacuadas de
Dunguerque, a chegada d¢ comandante, gque d& a c¢rdem unida e
consegue, num milagre de disciplina militar, reerguer o perfil dos
soldados mortos de sono e cansago. Esse long-shot aumenta de valor

291 o filme foi rodado em estidio - como poderia propiciar a sensacdo de

se “sentir a cidade”?

232 yumberte Mauro refere-se ao filme Nossc Barco, Nossa Vida [In which we
serve], Gra Bretanha, 1943, dirigide por Noel Coward e David Lean.
“Grande espetdculo, em estilo &s vezes semidocumentério, glorificande a
marinha briténica e suas facanhas”. Georges SADQOUL, Dicicndrio de Filmes,
p.282
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pelo contraste Que consegue mostrar apés aquele close-up da cémera
detalhando em movimento & fisionomia arruinada dos soldados.

King Vidor®®’, a meu ver, é o mestre dos long-shots. Tira
dele belos efeitos & grandes emogdes -~ & ao mesmo tempo o utiliza
como orientader "topografico" de maneira magistral. Num filme de
King Vidor n&o ha confusdes. Agora, sé long-shot num filme, de
fora a fora, ¢ um erro.

A introdugdo no c¢inema das tomadas de vistas em varios
planos =~ aproximagdes, c¢lose-up, detalhes, etc. - e ainda os
sinais de pontuacdo - fade-in, fade-out, fusdes - nods devemos a um
homem extraordinario: David Wark Griffith.

Verdadeiramente o primeiro génio artistico que apareceu
no cinema, D.W.Griffith®®* foi o diretor de intmeros filmes

notavels, como Vontade  Suprema, Nascimento de uma Nacdo,
285

Intolerdncia e muitos outros. O Lirio Partide, que foi sua obra-
prima - o filme era verdadeiramente notével - o deixou
completamente pobre. E sempre assim - as obras-primas sdoc gquase

sempre um desastre na bilheteria. Em [Lirio Partido foi gue eu vi
pela primeira vez o fade-out. Ainda me lembro muito bem. Eram
muito longos. Ali&s nunca mais os vl aplicados daguela maneira.

outros filmes de Griffith foram entretanto grandes
sucessos financeiras. Deram lucreos fabulosos, ndo a ele, mas &
companhia produtora. Posso citar Way Down East?®®, The Birth of a
Nation®®’, The Orpham of the Storm®®® e cutros.

Griffith muitas vezes ndo tinha dinheiro para comprar
cigarros...No entanto, ele mesmo, em 1926, dizia o seguinte:
"S6 agora € gque me veio a 1déia de gue se eu tivesse
tirado patente de varios processos técnicos que eu ful ©
primeirc a usar, hoje poderia ser folgadamente um dos
malores nababos da terra. Fol mais ou menos em 1909,
quande eu dirigi The Last of Mohicans, com Mary Pickford e
Owen Moore nos principais papéls que, ao chegarmos 3 cena
final, pareceu-me um vandalismo corta-la bruscamente, como
se fazia até entdo, & cena amorosa, a do beijo, que deve

ser sempre a mais pem cuidada, a fim de deixar uma

Bring  Vidor(1894/1982), cineasta americano. “De  suas origens
[htingaralele tira seu grande tema: ¢ emigrante, o pioneirc criandc sua
prépria patria”. Dictionnaire du Cinéma, Larcusse, p.663.

284 David  Wark Griffith{1875/1948}, cineasta americano. Segundo
Eisenstein: “Griffith cricu tudo, inventou tudo. NEo hid um cineasta no
mundo que ndc deva a ele azlguma coisa. O melhor do cinema soviétice saiu
de Intolerdncia. Quanto a mim, eu lhe deve tude”. Dicticonnaire du Cinéma,
p.299.

295 rptolerance, EUA, 1916, D.W.Griffith.

2% way Down East, EUA, 1921, D.W.Griffith.

27 pirth of a Nation, EUA, 1915, D.W.Griffith.

2% orphans of the Storm, EUA, 1922, D.W.Griffith.



agraddvel lembranca no espectador. Converseili muito com o
fotdégrafo que entdo trabalhava comigo, até gque resolvemos,
para o fim desejado, passar um objeto gualquer muito
vagarcsamente na lente da cd@mara. O resultado foi obtido

com uma velha caixa de sapatos...

"Desse dia data © uso do esmeorecimento gradual da cena

final, o fade-out, como & © seu nome técnico.

"Além do fade-cut, ful o primeiro a introduzir o close-up
~ as chamadas fotografias de primeiro plano. Umn filme,
hoje em dia, sem um grande numero de close-ups, ndo-tem

valor.

“Pois bem, gquande eu sugeri ao meu fotdgrafo, ha muitos
anos, o uso do primeiro planc, ele recusou-se
peremptoriamente a tal, pols na sua opinidc seria uma
loucura guerer apresentar na tela apenas ¢ rosto do

artista, deixando invisivel o restc do corpo.

"A minha resposta fol um convite para uma ligeira visita
ao museu de arte. Ao chegarmos 1a, mostrei-lhe os mais
célebres guadros dos mals famosos pintores gque, na sua

maior parte, eram cabegas e bustos.

"J4 se sabe que venci. O mais interessante é& gque, guando ©

filme foi exibido, recebeu estrcndosas vaias do publico...

"Qutra incovagdo gue introduzi ne cinema foli a miniatura.
Usei-a pela primeira wvez em Intolerdncia e penso gque

estava em forma, pols ninguém me falou sobre ela.”

D.W. Griffith foi o homem que deu ao cinema as suas
imensas possibilidades artisticas. Voltarel ao assunto nas
préximas palestras.

Agradego & atengdc dos ouvintes e até para a semana.
Humberto Maurc, 11 de outubro 1943
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X1 - 18.10.1943 - 19h30

Senhores ouvintes, boa noite.

Antes de prosseguir nas consideracbes gque venho fazendo
sobre a técnica da realizacgdo de um filme - compreendendo:
argumento, adaptacdc, direcdo, fotografia, som e montagem -, Querc
abrir wum peguenc paréntese para falar sobre o produtor, falha
lamentavel na organizacdc industrial do Cinema Brasileiro. Sim,
porgue o©s nosses produtores, na sua maioria, entendem muito pouco
de cinema, © gue & um errc. Limitam-~se & dar ¢ dinheirc para a
realizagdc do filme e depois ficam de longe torcendo para gue tudo
saia perfeito.

Os elementos técnicecs que possuimos, bem cocordenados por
um grande produtor poderiam efetuar trabalhe mais seguro e
eficiente. Sobre este assunte, vou ler para ¢s amigos ouvintes,
alguns trechos de um magnifico trabalhc do grande produtor
americano, senhor Hunt Stromberg, publicado no The ‘Theatre

Handbock and Digest of Plays?®®.

Diz ele o seguinte:

"Uma das mails Iimperiosas qualidades exigidas de um
produtor & & capacidade de evitar a confusdo e a
discérdia, que surgem indubitavelmente durante a
realizacdo de um filme recreativo. Ainda gque seja ele
perito quantce a negdcios e no calculo do custo do filme,
isto ndoc & suficiente, porque um produtor competente
precisa saber muita coisaz mais. Deve ser capaz de escrever
um cenario completo; se necessdrio, deverd saber dirigir
ele propric o filme todo e editéd-lo satisfatoriamente.”

Geralmente os produtores americancs tém debaixo de
contrato grandes "estrelas" e, por isso, continua o Sr. Stromberg:

-

"a primeira tarefa gque enfrenta o produtor é a escolha do
material adequado 4 estrela. Se for ela Norma Shearer, por
exemplo, precisa averiguar qual a espécie de histéria gue
melhor lhe convém; serid um filme moderno ou ndo? Devera
desempenhar um papel de personagem histdrica? Deverd o
assunto ser modernc, sofisticado ou sentimental? Surgem
também outras dividas: o papel devera ser de senhora da

sociedade, da glamour girl ou de operéiria?

% # nitida a necessidade de tedricos e cineastas de postular e legitimar
a ‘nova arte’', seja através de manuais explicativos de conceitos e
termos, seja através de entrevistas e palestras como as de Humberto
Mauro.




"Miss Shearer, sendc uma atriz de grandes recursos, pode
representar gualguer papel; convém saber qual serd o mais
apropriado agora. Se o0$ seus ultimos trés filmes foram
histéricos cu de costumes, o novo filme deverad oferecer um
contraste, porgue a atuacdao de uma artista ndoc deve ser
restrita, como também nio se deverd permitir gue o publico

sinta que estd vendo sempre o mesmo background.

"Quando esses valores tiverem sideo analisados e
considerados, comegarad ¢ produtor a procurar a histéria

gue preencha todas as qualidades desejadas.

"Depois segue-se a adaptacd3c do assuntc. Elabora-se em
primeiro Iugar um resumo, sob forma de narrativa, do
cenario do filme, sem didloges, sem cenas, sem cortes, sem
descricgdes técnlicas de gualquer natureza. Somente ¢© enredo
fica esbocado, as vezes em poucas paginas, outras em

centenas de paginas. Discute-se o tratamento a ser dado zo

filme e da visualizacdo de tudo isso resulta - muito mais
do gque o piblico pensa -~ o sucesso ou insucesso da
producgsio.

"f a capacidade de conceber esse tratamento que classifica

a posicdo de um produtor entre outros produtores.

"0 Grande Ziegfeld, por exemplo, fol ideado como um vasto
pancrama da vida de Florenz Ziegfeld, abrangendo desde os
seus primeiros dias em Chicago até os seus ultimes tempos
como malor empresarioc de comédias musicais da Broadway. O
filme devia ser grandioso porgue retratava uma bilografia
din&mica. Foi resolvido ao mesmo tempo que qualguer fase
da histbria ndc seria mais destacada que as outras, porgue
se o filme pendesse mais para o lado espetacular, o seu
lade humanc scofreria. Do mesmo mode, forgando-se a
histéria pessoal, resultaria ¢ sacrificic da decoragdo e
ornamentacdoe, portanto a sua atracdo para os clhos e os

ouvidos - o filme e a melodia.
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"Foli pols essa decis8o de importdncia gque deu sucesso ao
filme! Reccrdo-me da duvida que tive gquando me decidi =a
produzir O Magro {(The Thin Man). 0O livro era pesado, com
didlogos e cenas duvidosas, o gue parecia constituilr o seu
principal sucesso. Mas, a concepcgdc cinematogrédfica criou
uma vida divertida, scfisticada, feliz, dum casal cheio de
alegria. O romance em cinema, em geral, nessa época, era
s& entre a mocinha e o rapaz antes do casamento, com
enredos tecendo divdrcios. "R nova adaptagdo desse
assunte, como aconteceu alids, criocu uma fdérmula nova e

pecpular.

"0 resumoc da adaptacdo do assuntc é dado, entdo, ao
cenarista. "A  selecdc dos cenaristas & de toda
importancia, porque eles devem ter o @ temperamento
apropriado ao assunto e entender de técnica
cinematografica. Essa escolha deve ser tdo severa come a

dos proprios atores.

"0 cenarista comeca 0 trabalho dividindoc toda a histéria e
as caracterizagbes em cenas individuails para a filmagem.
Depcis, cada cena seré dialogada, isto ¢é, criadas as
palavras que serdoc faladas p&lcs atores. Quando o didlogo
estiver completo e todo o cendrio acabkade, o produtor
comega a editar. Ele deve ter capacidade para cortar e
refazer, modificar e corrigir, ©remediar as faltas
existentes. Todo produtor digno desse nome deve 3ser
criador e inventor, tem uma espécie de compreensdo nitida

do cinema no seu conjunto.

"A tarefa seguinte é de nomear o diretor que, pela sua boa
disposigdo, conhecimentos técnicos e experiéncia, seja
ideal para a estrela, para os principals atores e para a
histdéria e gue dé vida a tudo para satisfacgdoc do piblico.
Ele precisa selecionar os operadores gue sejam também
capazes de realgar oS atores e a decoracéo

cinematografica. Nio acaba aqui & tarefa do produtor: deve



ele ainda planejar o conjunto das cenas e cuidar das
vestimentas com minacia, trabalhando sempre de accrdo com
a concepgdo basica. O principal é a adaptacdo original e a
preparacdc sem seguida; se estas forem planejadas com
acerto, a produgdo torna-se apenas um caso de direcgdo.”
Fazendo, agora, consilderac¢des sobre a direcgdo, prossegue
o Sr. Hunt Stromberg:
"A experiéncia, naturalmente, contribul para a parte
mecénica da direcd3o; como também o corhecimento apropriado
da composigdo da c@mara e do agrupamento dos atores, para

conseguir cenas cinematograficamente atrativas.

"Segue-se a rotina: lera ele diariamente com os atores a
cena gue- serd filmada nesse dia. Ele resolve se as linhas
escritas no cenadrio estdc de acorde com o set; se sdo
convincentes, sSe tém a tonalidade certa, se os dialogos
sd0 longos demais, se a velocldade estd certa. Porque, se
algum trecho falado for longe demals, ou se algumas frases
forem demasiadamente longas, a prdopria cena durard muito e
parecera demorada ou possivelmente fraca na sua
apresentacdo. O diretor precisa avaliar a histéria, julgar
a persuasdc de cada cena individual, e da histdéria no seu

conjunto, & medida gue prossegue ¢ trabalho.

"Vi muitos diretores interromperem a producdo e queixarem-
se de fragueza da histdria quando ndo lhes parecem

plausivels os assuntos.

"Muitos de nosscos melhores filmes com defeitos desta
categoria, foram corrigidos durante & producdo."
E, depcis de outros comentarios, ¢ Sr. Hunt Stromberg
termina assim o seu trabalho:
"Um bom diretor chega sempre ac estidic antes dos atores,
para examinar se est30 todos bem vestidos, se a decoracdo
estd perfeita, pois precisa corresponder & idéia que ele

tem em mente imprimir a acgdo.
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"Depols combina com o operador © primeiro set-up do dia,
informandc~-o da interpretacdoc gue resolveu dar a cena; no
decorrer desta, avisard o operador se for mudada alguma

disposicéo.

"Consulta depois todo o cendrio para fter bem na nmemdria o

modo em gue vai ser a pecga fiimada.

"Quando chegam ¢s atores, rednem-se todos e ensaia os seus
papéis. Entd8o & ensalada a parte técnica da cena, gue

comeca a ser fotografada.

"Muitos diretores preferem explicar com todos os detalhes
a psicologia de cada cena, de cada papel, de cada parte de
acdo. Outros naoc se aprofundam tanto, naoc descem até os
alicerces da cena, preferem gue 05 atores interpretem a
seu mode, sem qualguer exame prévio. Cada método produz os

seus resultados, de acordo com ¢ estilo do diretor,

"G tempo (duracio) € extremamente importante na direcdo de
cada cena. Alguns podem filmar uma cena em 50 pés (15
metros) enguanto outros empregariam 90 na mesma cena.
Geralmente a cena em 50 pés (15 metros) & a melhor, porgue
ndo hd nada dgque prejudique mais um filme gque ¢ tempo

lento.

"Com estas poucas linhas compus este comentédrio para os

gue amam © cinema, esperando ter tornado claro um pouco do

mistério que envolve a nova arte®*®."

S8o estes os topicos do artige do Sr. Hunt Stromberg que
achei conveniente divulgar para tornar bem clara a fungio de um
produtor numa indistria de cinema.

Senhores ouvintes, boa noite e até a proxima semana.
Humberto Maurc, 18 de ocutubro 12943

300 7egricos, criticos e cineastas assumiam uma postura pedagégica para

com o ouvinte/leitor e ou espectador. “Especificamente a fala dos
criticos da época atribuia a si prépria a2 funcdc de ensinar para o leitor
de sua coluna no jornal ou revista o gue deverla ser considerado ‘bom
cinema’, & o5 segredos, técnicas e termes do reino cinematografice.” C.
MENEGUELLO, op.cit, p.87.




Xil - 25.10.1943 - 19h30

Tenho, hoje, o prazer de responder a uma consulta
técnica gue se prende as dificuldades do processo de revelagldo dos
filmes de cinema. A consulta se refere a manchas - de um modo
geral - nos filmes negativo e positivo.

Infelizmente, ndc se pode aconselhar o livre tal cu
gual, porgue as obras que tratam com clareza e detalhes desses
assuntos técnicos sdo em lingua estrangeira, carissimas e, pior
ainda, dificiimente encontradas no mercado.

Pensc gue Jja era tempo do cinema brasileirc organizar
entre ©s seus elementos uma espécie de Conselho Técnico, para
resolver, num auxilio mGtue, as nossas dificuldades técnicas,
fazer tradu¢des e publicagdes.

Vamos a consulta,

A mancha pode ser geral ou local e pode ser produzida pelo
revelador ou pelc banho de fixagem. Geralmente as manchas de
revelador poder ser causadas por:

1. revelader velho, esgctado, ou revelador que contém guantidade
insuficiente de sulfito ou sulfito impuro;

2. banho de fixagem velho ou alcalino.

Com os reveladores "Elon Hidroguinone", gque contém relativamente

uma grande concentracdo de sulfito de sédic, a percentagem de

oxidagdo & peguena e, em geral, a mancha proveniente da oxidacgéo

do revelador €& relativamente pouco freguente. E mais comum manchar

filme positivo do que negativo, porgue:

1. a2 emulsic pesitiva tem grio mais fino;

Z. na prética, ¢ enfraguecimento dos reveladores para positivo &
geralmente maior gque dos reveladores para negativo.

Ainda que & mancha seja leve, insignificante mesmo, &
muito importante eviti-la, principalmente no filme positive, isto
porgque resulta na mudanga da cor da imagem, principalmente nos
brancos. Para se ter certeza que ndo resultard mancha alguma no
decorrer do processo da revelagdo, & aconselhavel revelar um
pedaco de filme ndo exposto e examind-lo, gquandc estiver bem seco,
sobre uma folha de papel branco.

Quando se revela o filme no tear, em tanques verticais,
processo usade na maioria dos laboratdérios Dbrasileiros, sdo
precisas redobradas atencbes e cuidades. As manchas aparecem
porgue da-se mais revelacdo onde ¢ filme passa as partes de cima e
de baixoe do tear. Essas manchas s3o tipicas, muito nossas
conhecidas.

Na parte de cima do tear, ela € geralmente salpicada e
consiste de wuma linha dupla, engquanto & parte inferior tem
aparéncia de uma linha escura.

Segundo experiéncias e estudos, a violéncia dessas
marcas pode ser diminuida dos seguintes modos:

1} aumentande a largura das dobras supericres e infericres, tornando-
as cilindricas e com um didmetrc tdc grande cguanto possivel;
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2) zgitando-se ¢ tear de manelira gue os produtos de reacgdc a
superficie dc filme sejam ceontinuamente substituides pelo revelador
novo;

3} fazendo com que ¢ filme circule sobre as dobras, no deccrrer da
revelacio.

Essas manchas podem também ser produzidas pela faltz de
agitagdo, quandec se coloca o© itear dentro do banho fixador,
especialmente se o filme ndo tiver side bem enxaguado ao salr do
banho revelador ou se o banho fixador ndo for bastante acido.

Varios outros tipos de manchas s&o comuns: manchas
brancas de sulfito de aluminio, manchas de prata - amarelas -
manchas verdes, etc.

r

As manchas de sulfito de aluminic se formam quando o©
banho fixador ndo é suficientemente acide. 0O banhe fixador &cide
geralmente mais empregade compSe-se de uma mistura de alumen,
acido acético, sulfito de sédic e de hipossulfito de sdédio. Ou, em
outros termos, uma mistura de hipossulfito de sdédio e sulfito de
aluminic dissclvida em Acido acético.

Ora, se o filme ndc for bem enxaguadc ao sair do banho
revelador que contém carbonato de sdédio, este carbonate vail
neutralizar o© 4&acido dc¢ fixador, formando acetatc de sddio.
Enfraguece © banho fixador, separando o sulfito de aluminio da
solucdo, gque se torna leitosa e deposita uma espuma branca na
superficie do filme, a gqual a agua da lavagem ndo tira - sdo as
manchas de sulfito de aluminio.

Para evitar essas manchas, é aconselhavel:

1) enxaguar bem o filme depois da revelacgdo, isto &, antes da fixagem,
para retirar a maiocr guantidade possivel do revelador;

2} fazer usc de banh¢ stop - banho &cido usado entre a revelagdo e a
fixagem. Esses banhos devem ser, contudo, empregados com discricéo,
porgue um excesso de acide podera ser levado para o banho fixador, o gue

& prejudicial;
3) evitar o emprege de revelador gue contenha cquantidade excessiva de
&dlcall.

Manchas de prata (amarelas):

As manchas amarelas, em parte semelhantes 4&s produzidas
pela oxidagido do revelador, mas geralmente menos transparentes e
de uma cor amarela suja, se formam gquandc ©s componentes de prata
sdo deixados no filme devido a uma fixagem imperfeita.

Também podem ser locais ou gerals e aparecem devido 3s seguintes

causas:
1} banho fixador velho e cansado que contenha um excesso de prata

dissclvida. Parte do sal de prata permanecerd depolis da secagem, se ©
filme nio for suficientemente lavade. Esse composte é incolor,
mas transforma-se gradativamente em sulfito amarele de prata guando
exposto ac ar. Para evitar essas manchas, portante, deve-se usar
somente solucdc acida de fixagem, absolutamente nova.
2} outra causa é a agitagic insuficiente guande se mergulha o tear

pela primeira vez ne banhe fixador.



A propensdoc dessas manchas se formarem é malor quando se
usam reveladores alcalinos e banhos fixadores velhos.
infelizmente, nac ha um meio segurc de se retirar completamente a
mancha de prata.

Cs processos fregquentemente usados utilizam o cianureto
de potassio, mas o cianureto € um veneno mortal e uma solugdo com
dgua desprende vapores de  Acido hidro-cianico, requerendo
manipulagéo muito culdadosa, em compartimentcs muito bem
ventilados, etc.

E, portanto, aconselhdvel evitar a mancha de prata. Em
Bltimo recurso, deve-se coplar o filme usando o filtro G. Isto
reduzird bastante, mas nunca retiraréd completamente a mancha de
prata.

Quando se usa o alumen de cromo, geralmente aparecem
também umas manchas verdes - o0 esverdeado parece tinta. Sido mais
freguentes gquando a temperatura do fixador €& alta - 270 a 320¢.
Geralmente, a mancha verde ndc é& condenavel sob o ponto de vista
fotogrdfico e pode ser retirada tratando-se o _filme com uma
solucdo de citratc de potassic a 5%.

Também a lavagem pode produzir manchas. Se a &gua de
lavagem estd muito fria, por exemplo, a superficie do filme pode
se tornar dura e refratidria & Aagua, de modo gque quando se tenta
tirar a &agua antes da secagem, uma pequena gquantidade que
permanece ndc se espalha pelo filme, ficando como gotas na
superficie, produzindec manchas depcis da secagem. Por esta razio
ndo €& aconselhivel deixar-se a temperatura da Aagua de lavagem
descer abaixo de 100cC.

Ha ainda inUmeras causas que podem produzir manchas,
essas, porém, sdo as mais comuns nNo NOsSso meio.

Espero gue os elementos interessados pélos problemas
técnicos do nosso cinema se manifestem a respeito da idéia gque
expus no comego da palestra, sobre a criagdo de um Conselho
Técnico, uma espécie de clube, onde se possa discutir e resolver
as nossas dificuldades de realizacdo.

Muito cbrigado pela atencdo dispensada, boa ncite e até a
préxima semana.
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Xill - 01.11.1943 - 19h30

Eu disse, numa das minhas primeiras palestras, gque a mneu
ver o documentario seria ¢ Cinema Brasileiro para o mundo. Disse,
também, gque o documentario que eu imagino seria a marcha para uma
noeva modalidade de cinema, com imensas possibilidades, oferecendo
arte purissima e uma forma elevada de conhecimentos que o0s
cineastas ainda ndoc langaram mEo.

Provel por A mais B que, sem conseguirmos um mercado
externc, sera impossivel, atualmente, estabelecermos uma inddstria
regular de filmes. Mas que, através do documentdrioc - de nivel
artistico elevado - ndo serd nada dificil conseguirmos linhas de
distribuigdo fora do pais.

Afirmel, e continuo absclutamente convencide disso, gue
podemos realizar um documentario perfeito com os recursos técnicos
que possuimos no momento.

Vou, agora, dar alguns conselhocs... Ndo sei se a palavra
"conselhe" serd bem recebida... Alguém i& disse que conselho £
pior que cerveja quente. Enfim, va la...

Além dessas observacdes, que sdo de ordem técnica, guero
também explicar da melhor maneira possivel essa nova modalidade de
cinema gue eu imagino pelo documentario, o que seri provavelmente
o assunto da minha préxima palestra.

Se os cinematografistas brasileiros seguirem a risca o
gue vou aconselhar, garanto que vamos ter - sobretudc nos nossos
pequenos filmes de documentac8c - uma melhoria de causar espanto.

Insisto em chamar a atengdo para © documentarioc porgue,
mais que gualguer outra modalidade de cinema, exige da fotografia:
foco, clareza e sobretudo firmeza em todos ©os seus apanhados. 0Ora,
o cinematografista brasileiro, guande vai documentar, relaxa.

Faz tudc &s pressas e, mesmo guando se arrisca em viagens
a lugares longinguos - o Amazonas, Mato Grosso ou Goias -, leva
consigo apenas o filme virgem e uma maguinazinha de m&o. Al
precisamente & que estd o busilis. SEM UM BOM FOTCMETRC E SEM UM
BOM TRIPE®®, nio se pode conseguir bons resultados de filmagens. Eu
vou mesmo abrir, por intermédio de "Figuras e Gestos"™ - e espero
gque os meus amigos me ajudem -, a CAMPANHA DO TRIPE e do
FOTOMETRO.

E preciso que ¢ nosso cinematografista leve a séric o uso
dessas duas coisas tdo simples: Tripé e Fotdémetro. Do contrario,
nunca chegaremos a uma perfeigdo. Quantos filmes documentérios
tenho visto eu, interessantissimos como assunto, cheios de
detalhes e belas composig¢des, mas que se tornam Iimprestavels
devido & falta de clareza, nuancas na fotcgrafia e firmeza nos

301 wNgs ndc usavamos fotémetro. A gente j& sabia de cor o filme....Quando
eu comecel a usar fotdmetro, eles me debochavam.” (sobre filmes dz fzase
de (Cataguases) Entrevista de Humberteo Mauroc para Alex Viany, Volta
Grande, 8.4.77.



seus apanhados, iste é, o filme tremendo do principio ao fim...
Faltaram o Fotdmetro e o Tripé...

Nio vou, agui, nem  ha necessidade, descrever
detalhadamente o fotdmetro, porque cada aparelhc, mesmo, vem
sempre acompanhade de um folheto com as explicagdes necessarias
para © Sseu manejo.

Qualguer cinematografista habituado a lidar com
instrumentos de fotografia aprende a manejar um fotdmetro em
poucos minutos. O fotdmetro - como ¢ préprio nome indica {(vem do
grego photo, phos, prefixo que significa "luz", e metron, medida)
-~ & um instrumentc que mede a intensidade da luz. Uma vez medida a
intensidade da luz do ambiente a ser fotografado e de acordo com a
sensibilidade do fiilme - a emulsdc a ser usada -, em poucos
segundos, por uma escala gue estéd no proprio fotdmetro, acha-se o
diafragma exato para o instanténeo gue se gqueira usar.

0 instantéaneo nas tomadas de cena € guase sempre o MESNG:
1 por 50, isto porque comumente o trabalho de filmagem é feito com
gire de cémara na velocidade normal, 24 guadros por segundo.
Quando, no entanto, se altera essa velocidade para se obter
"camara lenta” ou "apressada”, o instantd@nec passa a ser mais
répidec ou mais lento, e ai entdc € gue o fotdmetro se torna mais
7atil ainda. Sim, porque com a pratica pode-~se muitas vezes acertar
a olho. Mas, nas condigdes normais de filmagem, instanténec de 1
por 50. Quando, porém, o instanté&neo passa para a 1 por 400 ou 1
por 10,111, © oilhe errara fatalmente. Antigamente era possivel o
trabalho a olho, porgue usava-se uma unica enmulséao, a
monocromética. Assim mesme, a simples mudanga de local de filmagem
ccasionava erros tremendos.

Hoje, o trabalho a clho € praticamente impossivel devido &
grande variedade de emulsdes, todas elas absclutamente necessdrias
aos diversos apanhados do cinema documentadrio, exatamente por
possuirem sensibilidades diferentes. Temos os filmes Super X, Plus
¥, Super XX, o 82, 83, o filme Background, o infravermelho, etc.

Com o fotbémetro se consegue a exposicido correta, © que
permite uma revelacdc normal, dando como resultado um negativo
perfeito: nitido, transparente, cheio de detalhes.

A olho, o filme fica geralmente pouco exposto ou muito
exposto, a revelacdo sera fatalmente imperfeita, resultando um
negativo sem clareza, sem detalhes, o qgue vale dizer imprestével.

Eu tenho no Cinema Brasileiro varios amigos
cinematografistas gue ndo usam e - ainda pior - fazem troga dos
operadores que usam o fotémetro... Tém mais confianca no olho. E

dizem mesmo: "os meus olhos n3o falham...>%"

Quem, hoje, deixa de usar o termdmeiro e vai meter o dedo
numa agua guente para calcular mals ou menos os graus de caler? Cu

302 wgy  ajudava naguelas reportagens sobre carnaval(...)No Rio(...)0
Botelho(...)Ele & tinha o© lugar certo para botar a miguina todo anc, jé
estava marcado pra botar all na avenida. As vezes, a gente perguntava:
“Seu Botelho jid deu o diafragma? C sujeito dizlia: o diafragma & ele. Ele
era ¢ 5.8”. Entrevista com Alex Viany em Volta Grande, 8.4.77,
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mesme determinar os graus de febre de um doente, pondo a mi3o na
testa?

Eu, h& muitc tempo gque nd3o erro na exposigdc dos meus
filmes. Pode haver defeite em outra coisa gqualgquer, menos na
exposigido. porque ha muito tempo que uso o fotdmetro. E pretendo
usé-lo sempre.

Aliés, n&o héd vaidade nenhuma nesta declarac&oc, ndo é
falta de modéstia porgue a honra ndo € minha, a honra € toda do
fotdmetro... Se eu fosse contar com a minha vista, gue de dia para
dia se estraga cada vez mais, eu estaria mal arraniado...

Agora vamos ao tripé. Sem tripé serd muito dificil para o
operader conseguir firmeza nas tomadas de cena, sobretudo guando a
filmagem ¢ feita com objetivas de foco longo.

© meu prezade ouvinte naturalmente Jj& observou esse
-defeito sistemdtico nos nossos filmes de documentacdo, nos shorts:
falta de firmeza nas tomadas de vista. As vezes esse defeito -
gravissimo, & meu ver - atravessa o filme de fora a fora. Mexe
- mesmo a passar as raias gquando vemos, por exemplo, prédios como ©
"de A Noite, gque a gente sabe gque & firme, sdlido, tremendo na
tela. Muitas vezes, mesmo, se ensaiandec num passinho de samba...

Igrejas seculares, verdadeiros monumentos
arquitetdnicos, que ndés hid mnmuitos anos admiramos e conhecemos
muito bem, sdo apresentadas na tela de inicio fora do nivel, quase
que de cabeg¢a para baixo... E gquando © operador - que esta
trabalhando & mio, sem tripé - consegue por a maguina em nivel e a
gente vai entdo comegar a admirar a obra, a cémara sobe
inesperadamente para a torre, gue fica gquerendo cair em cima da

platéia... N&o satisfeito ainda, o© operador deixa a torre e val
para © céu, procurar ndo sei o qué, e volta de novo & torre... A
cidmara na miac da cdcegas no operador... O tripé evita tude isso.

Numa reportagem de grande movimento, na rua, ainda é
admissivel que se trabalhe & mi3o mas no documentario, onde os
elementos estdo a disposicdo do coperador, € erro dos piores.

Vamos, pols, senhores operadores brasileiros, todos nés,
deixar de histdrias e passar a usar fotdmetro e tripe.

Senhores ouvintes, muito obrigado pela atengao
dispensada e até a prdxima semana.



X1v-08.11.1843 - 19h30

Senhores ouvintes, boa noite.

No livro de Stephen Watts - The Film Technics- ha um
artigo sobre "A Musica na Tela", gue merece ser comentado e
divulgado.

A misica’®®, que exerce grande influéncia na sensibilidade
de piblico, sempre contribui para o sucesso dos filmes, guando
naturalmente é feita de acordo com as passagens da histdria, seja
drama cu comédia. Mesmo no tempo do silenciose, "musicar” um filme
com perfei¢do era possivel nos grandes centros, onde sempre
existiram boas orquestras e o maestro assistia a pelicula varios
dias antes da exibicdo para o piblico. Tinha, portanto, tempo de
sobra para escclher a misica gue melhor se adaptasse as cenas do
filme. Nos peguenos centros, entretanto, esse trabalhce era feito
de maneira desordenada. Nesse tempo, © cineasta, sem poder
controlar ¢ andamento musical, ndo podia =se utilizar da masica
para acentuar ©o carater das cenas, dande ac filme maior
intensidade.

Com o advento do cinema soncro, tudo mudou. A mesma
orguestra, no entante, gue acompanhava a proiecgdo nos clnemas,
continua a fazer parte integrante do filme. E o© masico -
compositor tem o seu posto assegurado no estado-maior da producgio.

Herbert Stothart’™ faz umas consideracdes interessantes
sobre a "misica na tela". Stothart, grande compositor, antigo
professor da Universidade de Illinois, colaborou com Franz Lehar e
escreveu com Rudolph Frilm a partitura da famosa opereta Rose
Marie.

Quando o grande artista Lawrence Tibbett filmou The Rogue
Song, Stothart dirigiu nessa ocasifo, pela primeira vez, a musica
de um filme. Desde entdo vem fazendo adaptacbes para muitos

outros: A Fuga de Mariette®, David Copperfield, Romeu e Julieta’®®,
O Grande Motim, etc.

Diz Stothart:

“Na minha opinidc, acho a misica no cinema um meic de
incrementar o© gostc pela boa musica e revelar vocacgdes

malis de misicos sérios que de compositores ligeiros. Pouca

3Bgumberto Mauro, tinha um cuidade especial com as trilhas de seus
filmes, tendo ele préprico participade como misico em varios de seus
filmes, Ganga Bruta dentre eles.

Migehert, Stothart(1885/194%), masico americano. “Nos anos <trinta e
quarenta ele se torna o grande mestre da masica da MGM. ¢ mais cléssico
dos neocldassicos, Stothart € sem divida menos um compositeor que um
arranjader astucioso(...) B8Sua composi¢des se caracterizam notadamente
pelo emprege sistematico do leit motiv., Em 1839 ele ganha o Oscar pela
misica do Mdgico de Oz de Victor Fleming.” Dicticnnaire du Cinéma, p.619
Larousse.

305 Miss Barrett dirigido por S. Franklin em 1934.

306 pomeu e Julieta dirigido por G. Cukor em 1936.
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gente &valia & importédncia, o encanto, gue ndo s& a boa
misica mas mesmo a musica classica empresta ao filme. Em
nessos dias, o publice tem a possibilidade de ouvir e
apreciar as obras dos malcres musicos, gue acompanham o¢s
dramas cinematograficos para lhes dar maior valor. Sempre
tive a conviecgdo gue, animando ¢ drama com um
acompanhamentc musical, ndo s6 difundia diariamente a
misica classica no piblico em geral, como ainda estimulava
principalmente talentos noves, gue mals tarde se podem
tornar cléassicos. Enguanto o©s compositores de cangdes
encontram no estiudio um campo muito restrito, os autores
sérios tém oportunidade para desenvolver sua inspiracio
moderna * e segulr ¢ caminho tragade por homens como
Stravinsky, levando a tela oS seus principios
impressionistas.™

¢ Cinema Brasileire, que estd comegande ageora, pode
tirar destas poucas palavras de Stothart grandes ensinamentos.
Primeiramente ndo devemos insistir em aplicar nos nossos filmes,
comc até agora, apenas a musica ligeira, incidentalmente.

Des filmes sonoros brasileiros até agora produzidos,
apenas o Descobrimento do Brasil®® e os Bandeirantes™® do INCE
apresentaram uma partitura musical que val sem interrupgdo pelo
filme, de fora a fora, conservando sempre um vwvaler sinfdnico
notavel. O Descobrimento do Brasil deu motivo a que © nosso grande

Winescobrimente do Brasil. 1937. Longa Metragem. Scnoro. Producidc:
Institute de Caczu da Bahia. Orientagdo Geral: Ignacic Tosta Filho,
presidente do ICB. Produtor: Rlberto Campiglia. Partitura de Villa Lobos.
Roteirc e Diregfo: Humbertoe Maurc, baseade na carta de Pero Vaz de
Caminha. Fotografia: Manuel P. Ribeiro, Alberto Botelho, Alberto
Campiglia e Humberto Mauro. Corecografia: Prof. Marcic Queiroz. Masica
escrita especialmente para ¢ filme: Heitor Villa-Lobos (com grande
orquestra sinfénica, e orfedo de cem professores do Distrito Federal.
Gravacfo: Estldios Cinédia e Cine-Som Estudiocs. Regravacfes e Cépias:
Brasil Vita Filme. Interiores: Estidics da Cinédia. Exteriores: ilha do
Governadoer, Praiz da Freguesia, Campo Grande (cena da derrubadas do
Jequitid} e ilha d'Agua. Elenco: Alvaro Costa, Mancel Rocha, Alfredo
Silva, Reginaldo Calmon, Jodo de Deus. Filmografia retirada do livro de
Rlice GONZAGA, 50 anos de Cinédia, p.67-8.

"Temos enfim um trabalho séric, um trabalho decente: 3 carta de Pero Vaz
de Caminha reproduzida em figuras, com admiridveis cenas, especizlmente as
que exibem multidio. Al estdo os fidalgos cobertos de veludo & de seda, a
maruja descalc¢a, a nau perdida, & chegada a Santa Cruz, a missa, a danga
dos indios, a excelente danca dos indios, com excelente miasica de Villa
Lobos." Graciliano RAMOS, Linhas Tortas, p.143.

38gahre o filme Os Bandeirantes ver a tese de doutorade de Eduardo
Morettin, na ECA/USP.



Villa-Lobos®™ se inspirasse e compusesse trés ou guatro suites de
extraordinaria beleza.

Os Bandeirantes do INCE permitiuv gque o meestro Francisco
Braga fizesse um verdadeiro pou-pourri das suas melhores
composi¢des. Apenas © Preltdio era inédito. Alias, ndc ha& nenhum
mal em aplicar, nos nossos filmes, musica incidental. Mesmec sob o
ponto de wvista técnico, £facilita extraordinariamente. InGmeros
filmes americanos s&o ate hoje recordados devido as peguenas
melodias, encantadoras, neles contidas.

Em Intermezzo, por exemplo, a peca de violino de
Provost, "A Valsa da Despedida™ em Ponte de Waterloo e, ainda
yltimamente, em Casablanca.

Mas, como eu ia dizendo, nio héd mal nenhum em aplicar a
masica incidental nos nossos filmes. Por gue, porém, had de ser
sempre misica ligeira, cangdes, sambas? Nés podiamos,
perfeitamente, divulgar também melodias desconhecidas do publico
brasileiro, de compositores nosscs, nctavels, como José Mauricio,
o préprio Carlos Gomes, Henrigue Oswald, Alberto Nepomunceno®'?,
para falar apenas em alguns gque J& morreram. E podemos ZIficar
certos gque ha misicas desses homens absolutamente populares.

No filme Uma Noite na Opera®'', ouvem-se &rias de Verdi, de
Puccini, de Rimsky-Korsakov aoc mesmo tempo gue cangdes populares
italianas...

Podemos deduzir também das palavras de Stothart que,
embora seja aconselhavel divulgarmos o mais possivel a nossa boa
miisica, ndc haverd mal nenhum em aplicarmos nos nossos filmes a
misica estrangeira, sempre gue necessiria.

Os préprios americanos, gque possuem compositores como
George Gershwin, Stephen Foster, Aaron Copland, volta e meia
enchem as suas producdes de misicas estrangeiras.

O filme Canticc dos Cadnticos fol todo ele musicado com a
"sinfonia Patética"™ de Tchaikovsky. O tema do primeiro tempo
servia para a cena amorosa... € se repetia sempre durante o filme,
como um leitmotiv de Wagner ou das oOperas de Puccini...No filme
Rose Marie filiguram "Romeu e Julieta" de Gounod e também a "Tosca®
de Puccini. Em Sdo Francisco, introduziram-se trechos de
"Fausto"..

As enccomendas de trabalhos musicais se renovam diariamente
nos estidios, para argumentes cada vez mais importantes, € por
isto Herbert Stothart acha gque o misico encarregadc de compor sua
obra de acordo com © cendaric do filme é forcosamente obrigado a
desenvolver © seu talento e assim espera e Ccré gue o cinema
revelard um novo Beethoven ou um novo Gounocd.

Vivas ao Cinema!...
Muito obrigado. Humberto Mauro, 8 de novembro 43

Wyeitor Villa-Lobos {1887-195%) compds pecas exclusivas pars vérics
filmes dirigidos por Humberto Maurc.

30pm 1950, Humberto Mauro realiza um filme sobre a vida de Alberto
Nepomucenc (1884-1820).

313 Night at the Opera, EUA 1935. Dir. Irmios Marx e Sam Wood.
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XV -15.11.1943 - 19h30
J.Y. Bezerra - locutor®'?

Senhores cuvintes, bca noite.
Ll no tltimo numero de Cena Muda o seguinte:

"Parece gqgue vamcs ter, finalmente, a estréia ainda este
anc de algumas boas peliculas argentinas. Ultimavam-se
negociacles nesse sentido, quando fechavamos esta edicdo,
entre 0s representantes portenhos e a Companhia Brasileirs
de Cinemas. O filme de estréia talvez seja Guerra Galcha.
A Embaixada da Repiblica Argentina patrocina esse

empreendimento®.

Antes de mais nada & sem gque, Também, ninguém me
pergunte c¢oisa alguma, eu vou logoc dizendo o seguinte: nunca
assisti a nenhum filme argentince e por iste nada possc dizer a
respeito deles. Se sdo bons ou maus, ndo sei...Sei gque a producgdo
portenha é regular e muito maior gue a nossa porgue - e € preciso
gue se leve muito a sério esse porqué - PORQUE o mercado para os
filmes argentincs é por sua vez muitc maior gue o mercado para oOs
nossos filmes. Sem mercado ndo se pode fazer induastria, ndo se
pode ganhar dinheiro para poder fazer coisa boa.

Excetuando-se o Brasil, os EEUU, o Canadd e ¢ Haiti, os
demais paises de toda a América constituem mercado para os filmes
argentinos. S&¢ nada menos de 19 na¢des que falam a mesma lingua.

Mesmo  se formos comparar 1soladamente o©3 mercados
brasileiro e argentinec, vamos verificar que para cinema eles se
equivalem, embora o Brasil seja muito mais populcso. Além disso, o
problema do transporte para as cidades do interior da Argentina
sdo menos complicados gue os nossos, sobretudo no Norte, onde
muitas vezes o filme viaja dias em lombo de burro. Na Argentina,
cito por cento da populacido assiste cinema por dia. No Brasil,
apenas trés por cento...

Tomando por base 45 milhdes de habitantes, no Brasil,
temos: trés vezes cinco, guinze. Val um. Trés vezes quatro, doze,
e um, treze. Um milhfo e trezentos e cinguenta mil pessoas vioe ao
cinema, por dia, no Brasil.

Na Argentina, também, o mesmo numerc de pessoas val ao
cinema, por dia... Se a Argentina fosse contar apenas com O
mercado interno, dava com os burros n'égua, como nds estamos dando
agqui.

Tudo isto estd muito bom, ndo resta a menor duavida. Eu
tenho abscluta certeza gue ¢ povo brasileiro val receber com muita
simpatia e entusiasmo as produg¢Ses argentinas, como recebera as do

312 pyando Humberto Mauro nfo podia comparecer & Radio, as palestras eram
o) P
lidas por locutecres.




Paraguail, Uruguai e do Chile. Esses paises também fazem o3 seus
shorts...

E mesmo uma necessidade - sobretudo agora, em que toda a
América esta empenhada numa unidc segura e duradoura - esse
intercémbio de cinema.

Mas ¢ preciso que haja, de fato, intercambio.
Um intercambio cujo esplirito nio comporte a minima idéia

de competicdo. Para se consegulir esse intercambio, acho gques &
absolutamente necessirio que os nossos produtores se movimentem.
Pensc gue ndc serd nada dificil consegui-lc através das nossas
embaixadas, pelo menos nos guatro paises do sul: Argentina, Chile,
Paraguai e Uruguai.

0 melhor filme para esse intercdmbio seré,
indiscutivelmente, o documentario®’. Sempre gque me refiro ao
intercambic intelectual dos poves por- melo do filme, gostc de
repetir o gue J& h& muitc afirmei: o mundo se desconhece e 86 ©
cinema podera fazé-lo conhecer-se.

E, efetivamente, através do documentario, vames apresentar
uns aocs cutros os diferentes paises, em longinquos e desconhecidos
aspectos da terra e da geografia humana.

A par de tude isto, vird naturalmente o lucroc material.

Sendo o cinema um veiculo incomparavel para ¢ conhecimento
e compreensdo mitua dos povos, & produgdoe de filmes para
corresponder a tais fins, e os entendimentos para © intercambio,
devem merecer o encorajamento e auxilio de todos, sobretude dos
governos de cada pais.

As reportagens de atualidades, gue constituem os chamados
"Jornais”, sdo incontestavelmente processos vivos, impressionantes
e altamente eficientes para dar ao publicc um amplo conhecimento
do gque se passa pélos diversos paises.

Seria, talvez, o inicio de um futuro intercdmbic mais
regular e amplo, a organizacdo de um desses jornais ente o Brasil
e o3 paises sul-americanos com os quais temos comunicagdes mails
rapidas e facil, tais como a Argentina, Uruguai, Paraguai e Chile.

Em 1932, um comité& de produtores de filmes e educadores,
reunido em Paris, concluiu pela necessidade da constituicdo de uma
"entente" Internacional para resolver e controlar esse intercambio
de filmes documentarios, Jjornais, filmes educativos, de pesguisas
e descobertas cientificas. Nés podiamos organizar tudo isso, pelo
mencs na América do Sul.

Agora vou responder a duas perguntas que me foram feitas
por carta. A primeira resposta é a seguinte:

- Foi em 17 de fevereiro de 1913 que se deu a exibigdo do primeiro filme
falado. Apresentou-c Thomas A. Edison.

33 p Argentina, juntamente com outros paises americanos - dentre eles ©
Brasil -, era signataria da Convengdc Interamericana {1936), gque concedia

facilidades para & entrada e circulagdc de filmes educativos ou de
propaganda.
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4 segunda resposta:
- Na América do Sul, depois do Brasil, & a Venezuela o pals que mais se
preocupa com © cinema educativo. O governc desse pails oferece filmes
documentarios educativos concernentes & agricultura, a certas indastrias
agricolas, & criacdo, as minas, & higiene, a luta anti-alcodlica, etc.

etc.

No Ministério dos Trabalhos Puoblicos héd um Laboratério
Cinematografice gue €& encarregado da aquisicgdc e da difusdo dos
filmes desse género em todo o pals.

Senhores cuvintes, muito obrigadoe pela atencdo dispensada,
boa noite e até a prodxima semana.

Humberto Mauro



XVi-22.11.1943 - 19h30

Senhores ouvintes, boa noite.

Atendendo a diversos pedidos de amigecs -~ amadores de
cinema - Que Se interessam pelo filme colorido®®, wvou dar hoje
algumas explicagdes sobre o© Kodachrome, sob o pontec de vista
técnicoe.

O processo Kodachrome é& atribuido a Mannes e Godowski’®®,
Fol langado nos Estados Unidos em 1935. Hoje estd em uso corrente
em gquase todo ¢ mundo. O processo, todos o sabem, ¢é usado na
filmagem em 16mm. Hoje, no entanto, j& fazem, nos Estados Unidos,
satisfatoriamente 2z ampliacdc para 35mm. As paisagens do Rio de
Janeiro gue aparecem no filme de Walt Disney, Zé& Carioca™®, foram
filmadas em Kodachrome I16mm e ampliadas nos Estados Unideos para
35mm.

O emprego do Kodachrome, para o operador, € tZo simples
gquanto o uso de um filme preto e branco comum, sendo que quando a
filmagem € feita & luz natural dispensa a adic@o de acessdérios -
filtros, etc. O filme traz na sua face dorsal - face chamada do
celuléide, suporte - uma camada negra absorvente gqus € depois
descorada durante o processo da revelacdc.

Na parte da gelatina € gue a coisa & mais complicada: s3o
nada menos de c¢inco (5) camadas! E o mals importante & que a
espessura resultante dessas 5 {cinco) camadas € igual & da unica
camada de emulsdo de um filme reversivel comum preto e branco!

Comecando pelo suporte de filme -~ o celuldide -, a
primeira camada é uma emulsdo sensivel a luz vermelha e azul; em
seguida vem uma segunda camada, incolor, de gelatina endurecida;
uma emulsdo sensivel a luz verde e azul constituli a terceira
camada; & gquarta camada é também de gelatina endurecida, porém
provisoriamente tinta de amarelo. Esse amarelc absorve as
radiacdes azuls utilizadas na camada superior; e, finalmente, a
guinta camada, gue ¢ uma emulsdo comum, sensivel apenas a luz
azul-violeta. O colorante amarelo, gque constitul filtro, pode ser
incorporado nesta uUGltima camada, em vez de ser empregado para
cobrir a camada de gelatina endurecida da quarta.

334

Em seu plioneiro Thesouro Perdido, Humberto Mauro utilizou-se da cor
através do processo de “viragem”, danificado em grande parte devido &
precaria revelagdc realirzada por Pedro Comello.

315 1ancado em 1935, a pelicula destinava-se a amadores. Entre 1940 e 50
fabricou-se uma versdoc 35mm, wvisando ac cilnema comercial, “(...)de
maneira a permitir as tomadas de wvista onde ndo haveria possibilidade de
manipular uma c¢é&mera Technicolor”. Dictionnaire du C(Cinéma, Larousse,
p.150.

316§ Trata-se do filme Saludos Amigos de 1943. A obra foi filmada em
Technicolor em 16mm e convertida para 35mm. A criagdc do personagem
brasileiro Zé& Carioca, pela Walt Disney, insere-se na politica de boa
vizinhanca efetuada pelos Estados Unidos durante a década de guarenta,
com o5 paises latinos americanos. O filme comeca com a egquipe de Disney
embarcando rumc varios paises do continente, e o desfecho final se di nc
carnaval caricca, ano em gue a misica vencedora & “Aguarela do Brasil”. A

trilha sonora é de Ari Barroso e Zeguinha de Abreu.
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A realizacdo comercial de wm tal filme representa
incontestavelmente um grande esforco, sobretudo se levarmes em
conta as dificuldades gue apresenta a fabricacgdo do filme comum de
uma unica emulsdo! O Kodachrome ainda apresenta a mals a
dificuldade de equilibrar perfeitamente as sensibilidades
relativas das trés emulisdes.

Devide & sensibilidade cromatica dessas trés emulsdes, e
ainda da presenca do filtro amarelo, elas registram
respectivamente as trés cores primarias: azul - wvioleta (camada
externa), verde {camada média), vermelha (camada profunda). ai
esta...

Agora vejamos as complicacgdes da revelagdo. A
manipulagdo & toda automatica.

2 primeira revelacdo & feita em negative, sendo ¢ filme
imediatamente submetido a um banho que dissolve a prata (inversio
da imagem). Temos assim uma imagem negativa provisdria.

Para permitir a compensacgdo dcos erros de pose - a0 menos
dentro de certos limites -, o filme recebe uma iluminacdo uniforme -
regulada automaticamente por uma pillha termcoeléctrica excitada por -
um fluxo de luz infravermelha. Essa luz atravessa o filme segundo
a técnica j& empregada na inversdo dos filmes comuns em preto e
branco.

A segunda revelagdoc ¢ efetuada num revelador composto de
maneira a permitir que a formagioc da imagem prateada negra seja
acompanhada pelo depdsito na gelatina de uma guantidade
proporcional de um corante azul-verde. Terminada essa segunda
revelagdo, © excessc de bromureto de prata é eliminade por um
banhe fixador. Em seguida o filme & lavado e depols secado.

Neste momento, & imagem azul-verde da camada profunda 44
estéd definitivamente constituida, faltando apenas desembaraci-la
da imagem prateada de gque ela é formada. Acontece, porém, Jue as
camadas mediana e externa ficam impregnadas indevidamente de um
colorante azul-verde.

L4 vai o filme, entdo, para um outro banho. Esse bkanho nio
s6& destrdl o colorante azul-verde como transforma a prata metalica
em clerurete de prata, gue fica capaz de ser revelado.

A maguina conduz o filme, sob uma lampada, para um outro
revelador, andlogo ao utilizado na operagio precedente, mas gque
forra a imagem prateada de uma cor rosa. O colorante & insolavel.
Em seguida é o filme de novo lavado e secado.

Vém em seguida as Ultimas operacfes. A maguina conduz de
nove ¢ filme, também sob uma lampada, a um banho clorurante e
descolorante € a um ultimo filme revelador, gue deposita sobre a
imagem prateada uma gquantidade proporcionazl de um coleorante
amarelo, insoldvel. Depoils da lavagem, um outro banho elimina a
prata das trés imagens superpostas.

Em seguida € o filme lavadce e secado definitivamente.
Embora essa revelagdo sO possa ser feita nos Estados Unidos, o
cromofilme estd bastante divulgado entre nés. A filmagem cclorida
em 16émm & mais barata que a de 35mm em brancot e preto.
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O INCE possui na sua filmoteca magnificos filmes
realizadcs em cores e sonoros.

Muite obrigade pela atencgdo dispensada e até a préxima
semana.

Humbertc Mauro, Rioc, 22 de novembro 1943
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XVII - 29.11.1943 - 19h30

Senhores ouvintes, boa noite.

Figuras e Gestos sente-se muito feliz sempre gque pode
ser Gtil respondendo a consultas € dande sugestées de wvalor. A
maioria dos estragos nos filmes de 1lémm ~ mesmo nos de 35mm -~ sido
ccasicnados, geralmente, por falta de cuidados no uso dos
proietores.

Todo projetor cinematogréafico necessita de cuidadoso
trato, limpeza e um exame diédrio. O procjetor de 1lémm &
relativamente de facil manejo, porém istce ndo elimina a
necessidade de precaugdes no seu uso.

Vou dar algumas sugestdes para o usoc e manejo dc filme e
projetor, sugestdées Ja& naturalmente publicadas em revistas
técnicas e conhecidas do operador habituado a fazer projegdes
dentro das regras técnicas.

Esses conselhos h&o de parecer elementares para muitos,
certamente, mas serdoc naturalmente Gteis aocs que desconhecem essas
regras, e € da negligéncia dessas precau¢des elementares gque
provém o©os grandes estragos e as mads projecdes. Uma projegdo mal
feita & absolutamente contraproducente - sobretudo nos filmes
escolares. Uma projegio mal feita é o gue se pode chamar: "uma
coisa intragaveli™.

1. Lembre-se sempre gue ¢ filme estd sob a sua responsabilidade

enguanto estiver em seu poder.

2. 86 empregue ¢ projetor quando ele estiver bem limpo, lubrificado e em
perfeitas condigbes de ser usado.

3. Antes de projetar gualgquer firme, faga limpeza da Jjanela de projegio,
placas e pegas adjacentes. Quandc ¢ filme passa pelsa
janela de projegdo acontece gue certa guantidade da emulsfo é
raspada. As vezes, a fricgio é muito forte e a camada de gelatina
se forma tioc grande gue as perfuracées do filme 530 rasgadas pelo
movimento intermitente. Um filme com as perfuragdes rasgadas
torna-se imprestivel. Verifigue sempre a pressio da janela e
esfregue & placa de sbertura e pegas adjscentes com uma camurga,
depois da projecdo de cada bobina de filme. Use uma raspadeira de
03550 sempre gue seja enceontrado gualquer actmulc de emulsio aderente
4s portas da janela. Nunca use ferramenta de metal. Isto
poderd ocasionar arranhaduras prejudiciais.

4, Carregue ¢ projetor cuidadosamente. Tenha sempre certeza que as
folgas estdce certas, que ndoc se podem danificar, observande com
cuidado as folgas supericres e inferiores gue geralmente provocam
estragos nas perfuracdes.

5, Nunca ligue ¢ projetor cde lémm, de inicic, em grande velocidade.
Pode desse descuide resultar o filme arrebentar cu romperem-s¢ as
perfuracdes.

6. NZo utilize alfinetes para juntar as pontas do filme arrebentado.
Passe dois palmos, mais ou menos, pelo projetor e enrcle a ponta
na bobkina cnde tem o filme j& projetado. Pode também empregar um
peguenc clip de papel.
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7. Sempre que for preciso colar um filme, deve-se empregar uma boa Prensa
e fazer a ceoladura com cuidado.
A observdncia desses cconselhos resultaria em beneficio
da cépia e proporcionara ao espectador uma bca projecgdo.

O material virgem, n¢ momento, estd escasso & caro.
Precisamos envidar todos os esforgos para gue cada coHpia de filme
possa durar © mais possivel. Uma cdépia custa muito trabalhc e
dinheiro. Uma cdpia nova pode tornar—-se imprestdvel 1logo na
primeira projecio.

Agora, em resposta a uma consulta sobre ¢ tamanho que
devem ter os filmes educativos escolares ou documentdrics, tenho a
dizer o seguinte:

Na minha opinido, ndo se pode estipular um tamanho certo
para oS filmes educatives ou documentiriocs. Dependera,
naturalmente, do assunto. 0s grandes mestres, na Europa e Estados
Unides, com relagdoc ao filme didatice, sempre opinaram Dpélos
filmes de 300 a 400 metros - ou seja, de 10 minutos de projecéo,
mais ou menos - para ©s assuntos habituais. Mas acham também que
acidentalmente podem ser, com provelte, projetades filmes ate de
mil metros, dependende naturalmente do mestre e dos seus
comentarios.

H& tempos, nos Estados Unidos, foram feitos testes sobre o
emprego do filme mude e sonore nas escolas. Acharam gue os
estudantes melhoraram os seus ponteos com o© emprego do filme
falado. A melhoria foi de 38%! Foram feitos estudos mais
prolongados para demonstrar o valor da memdéria, com o emprego dos
filmes sonoros em relagdo acs filmes mudos. Acharam gue todos os
estudantes lembravam-se melhor e por mals tempo dos filmes falados
gue dos silenciosos.

Os filmes do INCE, desde a sua fundacdo, sio todos eles
falados. Ndo tém legendas. Quando ndc levam a fala em discos ou no
filme, s&¢ falados pelo professor...

Muito grato pela atencdo dispensada, até a proxima
segunda-feira.

Humberto Mauro, Rio, 29 de novembro 1943
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XV - 13.12.1943 - 18h30

Senhores ocuvintes, boa noite.

Recebi, ha dias, de um ouvinte amigo, uma carta qgue se
presta a vérios comentdrios. O meu amigo diz o seguinte, em certa

passagem da referida carta: "ora veja, senhor Mauro, Lumiére,
guando morreu, estava longe de imaginar dque o seu invento - o©
cinematdégrafo - viesse a ser & maravilha gque todos nds hoje

admiramos™, etc., etc.

Antes de entrar em considerac¢do sobre essa questdo de
"invenc&o do cinema", guero dizer que Lumiére, gquande morreu, Ja o
cinema estava no grau de desenvolvimento técnicc e artistico que
estd hoje. Ja existia o cinema falado.

¢ Institutce Nacional de Cinema Educativo possul na sua
filmoteca um filme de nove e meio milimetros (¢ antigo Pathé-Baby)
falado, intitulado Quarenta Anos de Cinema, onde aparece Lumiére
respondendo ao microfone uma série de perguntas
interessantissimas.

Vamos, agora, A4 guestdo da "invencdo do cinema™, ou
melhor, conversar sobre as origens do cinema. Eu sempre achei meio
arriscado a gente afirmar gque Fulano ou Beltrano foi o autor de
tal ou gual invento.

0 professor Roquette~Pintce, na conferéncia que realizou
h& pouco tempo na Academia Brasileira de Letras sobre a Ciéncia e
a Reconstrugdo do Mundo Demccratico, disse o seguinte:

"nenhuma construcido c¢lentifica nasceu Jjamais, integra e
acabada, de um homem sé. Antes do descobridor houve sempre
numeroscs pioneiros gue lhe abriram o caminho e depois
dele numercsos continuadores que aperfeigoaram a sua
conguista™.

Com ¢ cinematdgrafo aconteceu e ainda esta acontecendo
exatamente isso. Se & que © cinema precisa ter um "pal", esse deve
ser Marey, ndo Lumiére.

Estevio Julilo Marey, o "pai do cinema”, grande
fisiclogista francés, nasceu em Beaune em 1840 e morreu em 1904,

Vou procurar transmitir aos meus caros ouvintes o gue ha
tempos 1li sobre as "origens do cinema". Foram muitos os pioneiros
e estdo sendo numercsos 035 gue continuam a aperfeigoar.

A coisa comegou assim:

Os astrénomos, h& muito, procuravam fotografar os
movimentos dos astros. Faye, principalmente, pensava nessa
realizacdo Jja em 1849. <Cornu, em 1873, conseguiu guatro provas
fotograficas dos movimentos do sol, numa uUnica placa. Jansen, em
1874, com o revdlver fotogrdfico, no qual a placa sensivel se
movia, alcangou a passagem de Vénus no disco solar. A duracdo da
pose era muito longa porgue as emulsdes nd3c eram bastante
sensiveis para permitir uma exposicédo mais rapida.



Somente em 1880, Van Monkhowven conseguiu a fabricacdo de
placas com emulsfo impressiondvel numa fracdo de segundo.

Ainda no mesmo ano, conseguiu a cronofotografia sobre
placa fixa, fazendo girar diante da placa um obturador formado de
um disco com fendas.

Em 1880, Marey fez experiéncias com um espelho giratério
gque refletia a imagem no aparelho fotogrdficec sobre diversocs
pontos da placa, que era imdvel. A pelicula 34 tinha sido
descoberta por Terrier, em 1879, e utilizada em 1885 por Eastmann,
na sua Kodak. Marey compreendeu logo as vantagens gque poderiam
advir com o usc da pelicula que permitia o deslocamento da emulsio
impressicnavel. E assim, ainda em 1888, construiu ele um aparelho
onde a pelicula, enrclada numa bobina superior, passava diante de
uma abertura onde recebla a imagem e depois era de nove enrolada
numa cutra bobina inferior.

Para fazer para o filme na abertura do obturador, ele
empregou de inicic um eletro-imi; depols substituiu o eletro-ima
por uma pinga fixa. Fol K assim construida, por bem dizer, a
primeira cé&mara de cinema. Marey conseguiu, com esse aparelho,
perceber os movimentos rédpidos que os olhos n3oc podem observar
diretamente: o galope do cavalo, corridas, saltos, vdos de
péssarcs, etc. Todos esses estudos eram comunicados & Academia de
Ciéncias.

A camara de Marey comegou entdo a ser aperfeicocada. Em
1882, Demeny, para fazer parar o filme em frente ao obturador
aberto, substituiu a "pinca de Marey" pelo tambor dentado. Trés
anos depols, em 1885, foi entdo que Lumiére comecou a utilizar as
garras, que foram destronadas pela cruz de malta. Para garantir a
precisdo, Lumieére comegou também, na mesma data, a perfurar os
seus filmes, imitando E. Reynaud.

Em 1887, Edison faz, de cada lade da pelicula, guatro
furos retangulares por imagem. Marey, aliés, nunca admitiu esses
aperfeicoamentos e afirmava, na sua patente, tirada em 1896, n&oc
serem eles necessirios.

Naoc era ele um grande mec&nice, embora possuisse ¢ dom
da mecénica e um espirito altamente inventivo. Também ndo podia
aperfeicoar devidamente as suas maguinas porgue, exatamente por
possuir um espirito inventivo, dispensava nas suas oficinas
instalagbes complicadas e onerosas. O seu laboratdério era na sua
propria residéncia, onde o ajudavam dois humildes mecénicos e
alguns discipulos.

Alguns anos antes de morrer, fundou Marey, nc Parc des
Princes, em Boulogne, o Instituto Internacional, gque hoje tem o
seu nome. O Institutc fica ao lado da Estacdo Fisioldgica, e nesse
local o grande fisiologista trabalhou durante a maiocr parte de sua
vida.

No Instituto Marey nasceram grandes invengdes relativas ao
cinema. Nele Bull estudou os movimentos mals rapidos: o wvdo dos
insetos, a projecdoc das balas, etc. Nogues, nco mesmo local, mais
tarde, descobriu o ultra-cinema, com o qual obtinha até guarenta
imagens normais por segundo.
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H&, no Instituto Marey, um movimente gque é o tdmulo do
Mestre. Nos seus ultimos dias foi ele alvo de criticas injustas,
mas ¢ fatoc & gque o seu aparelho foi e serd o primeiro
cinematdgrafo. Marey pode ser considerado o pal do Cinema.
Humberto Mauro

XIX - 20.12.1943 - 19h30
{Cortina)

Senhores ouvintes, boa noite,.

Tenhe grande satisfac8o em continuar a responder a
consultas enviadas péles meus radie - ouvintes. Alias, guando
iniciel este programa - Figuras e Gestos - disse que daria
carinhosa atengdo a uma parte gque: podia ser denominada de
"consultas técnicas", enderegadas aos gue tenham a curiosidade
voltada para ©s problemas de cinematografia.

_ Evidentemente, ¢ sucessc dessas minhas palestras muito
dependerad do interesse que manifestarem os radio = ouvintes. E
assim gque, respondendo a um f&, wvou tratar hoje do Cinema em
Relevo,

H& muita gente que diz sentir falta do relevo nos filmes
de cinema, como 0 meu caro ouvinte, Qutros hd que sentem mais a
falta da cor que do relevo, e... outros ainda mails exigentes que
sentem falta das duas colsas: relevo e cor.

Eu, confesso francamente, sou f4 do preto e branco com a
projegdo feita como & atuslmente. O filme pancromdtico’’ permite a
sensacdo de relevo gquando a cena estd corretamente iluminada.

Afinal de contas, também, nunca vi nenhum filme em relevo.
Vi, e todos nds conhecemos multo bem, a fotografia em relevo por
meio dagqueles antigos aparelhos estereoscédpicos. 0Os primeires
processcs de prejegac em relevo eram exatamente baseados naquele
sistema. Imagens Jjustapostas. Havia, no entante, necessidade de se
colocar diante dos olhos dos espectadores um dispositivo dtico
muito pesado. E, por exigéncia do processe, a tela devia ser
aumentada.

H&, também, os processos por anagrifos, onde as imagens
sdo superpostas e coloridas em cores complementares. O espectiador,
para ter a sensacgidc do relevo, deverid munir-se, entdo, de um
binbéculo cujos vidros s&o colorides em cores correspondentes. O
notavel processo de Lumiére pertence a esta categoria.

Se ndo me falha a memdria, um dos nossos grandes cinema da
Cinelédndia exibiu h&d tempos um filme por este processo,
distribuindo binécules aos assistentes. Eu ndo assisti o £filme,
mas estive com um desses bindculos na méc: eram de celuléide
colorido.

7w, ...}, fui talvez a primeira ©pessoa no Brasil gque uscu ©
pancromatico. Mas ndo posso garantir. Ja& disse isso varias vezes e ndo
apareceu ninguém para dizer outra coisa...... “ Entrevista para Alex Viany

em Volta Grande, §.4.77.
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L.éon Gaumont e De Lostalot apresentaram, em 1903, um
aparelho em génerc diferente. As vistas ndc sdo justapostas nem
superpostas. A projecso € feita alternativamente. H&, também, no
entanto, a necessidade do espectador usar um aparelho que suprime
a visdoc de um dos olhos, nc momento necessario.

Ha muitos anos, nos Estades Unidos, apareceu um outroe
sistema, também baseado no principio da wvisdo binocular. Punha-se
a disposicgdo de cada um dos espectadores um pequenc binéculo
munido de um minasculo motor, que movimentava um obturador. Este
obturador tapava alternativamente um & outro olho, em sincronismo
com o apareliho de projecéo.

Um jovem romenc de nome Dimitri Daponte, procurando
evitar © uso do bindculo, gue embora sende de grande efeitoc 2
incémode e nada pratico, fez pesquisas em torno de um sistema
completamente diferente. O gue eu conhego sobre este processo é
mais ou menos o seguinte: ’

A impressdo de releve ndo &, com efeito, devida
exclusivamente & vis&oc binccular. Ela provém em parte da
acomodagdo do cristalino de cada olho, que se dilata e se contrail
segundo a distidncia do objeto em aprecgo.

0 ajustamento do contorno de cada cobjeto & instavel e se
realiza a cada instante porgue o olhas oscila de um plano a outro,
causando uma sensacidc muscular que o© cérebro traduz por uma
percepcdo mais ou mencs nitida do relevo.

Nc processe do senhor Dimitri Daponte, s80 projetados
simultaneamente na mesma tela deis filmes estereoscoépicos (guer
dizer, fotografados com duas objetivas).

& coincidéncila das imagens nac €, portanto, absoluta
porgue as vistas foram tomadas com as objetivas afastadas uma da
outra. Entdo, os contorncs dos cobjetos se remontam mutuamente, e ©
desvio varia seqgundo a posic3o dos objetos. Produz-se, em volta de
cada imagem, uma certa margem.

0 processo consiste em fazer variar constantemente esta
margem. Vem dal © nome dade ao aparelho: pulscgraph.

Este processo acarreta, segundo o seu autor, um trabalho
de acomodacdo do cristalino dos olhos do espectador e, por
conseguinte, um efeito psiguico-fisioldgico comparavel aoc gus se
obtém com a visdo direta.

A projecdo é feita do seguinte modo:

Cada um dos dois jatcs de projegdo atravessa a corca de
um disco de cristal transparente e de cores. Essas cores vio
esmorecendo desde a opacidade até a transparéncia quase total.

0 disco faz uma volta enquanto a imagem passa na tela.
Sendo dois o©os jatos de projecgdo, sdo também dols os discos. Os
jatos luminosos passam, entdo, por todos os graus de intensidade
devido ao esmorecimento das cores nos discos. 0s dois discos
correspondentes a cada jato rodam com a mesma velocidade, mas sé&o
afastadeos um com relagdo ao cutro. Um dos jates tem o maximo de
intensidade quando ¢ outro tem o minimo.
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Quande a intensidade de um jato aumente, a do outro
decresce, de maneira que a guantidade de luz & constante e o
espectador ndo percebe as variagdes da iluminac¢do. Produz-se,
assim, ao redor do contorno dos objetos, como que um efeito de luz
em curva (en bosse ronde) e & esse fenfmenc gque ccasicna, segundo
o inventor - senher Dimitri Daponte - a impressdo de relevo.

Al esta o processc Pulsograph.

De tudo isto se deduz dque, a menos dJgue aparega outro
processo menos complicado, ndo seré tdo cedc gue teremos © cCinema
em releve, Os processos conhecidos sdo altamente onerosos e nada
praticos.

Tantc a tomada de vistas guanto a projegdc exigem sempre
duas peliculas e aparelhos de alta precisdc mecénica.

{(Cortina}
Senhores ouvintes, muito obrigado pels atencdo
dispensada, boa noite e até a préxima semana.

{Cortina)
Humberto Maurc - 20 de dezembro 1943
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XX -27.12.1943 - 18h30

Senhores ouvintes, boa noite.

Esta € a tltima palestra Figuras e Gestos que fago no
ano de 1%43, Justamente enire os dias de Natal e Ano Bom.

Por issc mesmo guerc aproveitar este magnifico ensejo
para dirigir aos meus ouvintes, aos cinematografistas do Brasil e
ao Cinema Brasileiro em geral uma calorosa mensagem de Boas Festas
e prosperidade no ano gue se aproxima,

Mais um ciclo de atividades findou e podemos dizer que
auspiciosamente. Os shorts foram feitos em nimero cada vez maior
e, o gue & mais interessante, de nivel artistico e técnico cada
vez melhor.

Alguns filmes de grande metragem foram dados ao publico
com aprecidvel dose de aperfeicoamentos. E muitos documentidrios -
género de extraordindrio futurc para a arte cinematografica
brasileira - foram confeccionados.

Num ano de naturais dificuldades, decorrentes do esforco
de guerra, ¢ Cinema Brasileiro ndo estacionou. E justo, portanto,
gue esperemcs — Ccom uma esperanga solidamente fundamentada - um
novo e mails positivo surto de progresso em 1944, Para esse surto
ndo faltam a boa wvontade, a capacidade de trabalho e o talento
cinemédtico dos nossos produtores, diretores e cameramen.

Quero, também, fazer c¢s mais ardentes votos para gque, no
préximo ano, ndo falte o que tem faltado até agora e, pior ainda,
se agravado nos tltimos tempos, o elemento bésico do cinema, isto
&, o filme virgem,

Papal Noel, a sabedoria que prevé e prové os necessitados,
h& de saber prover ao mencs - porgue prever todos nédés j& previmos
- o mercado brasileiro fartamente de filme virgem, sem o gue nada
poderd ser feito.

Ro atingir o limiar de ano novo, eu desejo agradecer o
estimulo gue tenho recebide dos meus ouvintes, gue tém premiado
genercsamente ¢ seu modesto porém esforgado trabalho de discutir e
informar sobre o©s problemas e principais assuntos que interessam
ao Cinema Brasileiro.

Esse prémic tem sido ¢ magné&nimc ato de ouvir... Voltaire
contentar-se-hd com cem leitcres... Eu me contento com menos
ouvintes, desde gque cada um possa ter encontrade algo de util e
realmente instrutivo nas palestras que facgo.

Figuras e (Gestos ¢é uma tribuna gque estd aberta
permanentemente & opinifo popular. Mandem as suas impressdes, as
suas opinides, as suas colaboragdes e também as suas consultas, as
guais terel ¢ médximo prazer em responder, com 05 elementos de gue
disponho sobre cinema.

Uma pergunta daré sempre motivo para intmeras informacgdes,
gquando ndo para uma palestra inteira.

Reitero, portanto, os meus votos de saude e prosperidade
aos ouvintes de Figuras e Gestos, e envic uma entusiastica
mensagem ao Cinema Brasileiro, encerrando os mals ardentes votos
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de france e decisivo progressc para 1944, mensagem de sinceridade
que parte de alguém como eu, gque tem servido incansavel e
conscienciosamente, por longos anos, ¢ Cinema Nacional.

Querc aproveitar, agora, o resto do tempo de gue dispcnho
para responder a uma consulta recebida ja ha bastante tempo e gue
se prende as resoclugdes técnicas tomadas na reunido do Congresso
de Budapeste, realizado a 5 de setembro de 1%36.

Eu, francamente, sei apenas gque, entre outras resolugdes,
foi tomada uma, Iimportantissima, gque fol padronizar o filme
estreito, sub-standard - o filme de 16mm, sonorc. Ficou adotado
universalmente o0 sistema americano, isto &, a pista sonora do lado
esguerdo.

Quando se cogitou de sonorizar o £ilme de 1émm, surgiu
loge o problema técnico da colocagdo da pista sonora. Ne de 35mm,
ficou desde logo universalmente adotadc para a colocacgidc da trilha
de som o lado direito, sendo gque a pista ¢omeu quase trés
milimetros na largura do guadro.

No filme de lé6mm, a perda de doils ou trés milimetros na
largura do quadro para a colocagdo da pista de som tornaria o
filme praticamente imprestavel. A técnica, entdo, resolveu o
seguinte: aproveitar um dos lados da perfuragdo. Ficou, assim, o
filme de 1l€émm, sonoro com a perfuragio de um lado s&. Resclucdo
magnifica: a tragdo continuou perfeita, tanto para a tomada de
vista guanto para a proiecdo, o quadro ndo sofreu alteragd3o nas
suas dimensbées e a pista soncra ficou gquase gque com a mesma
largura da do filme de 35mm.

Acontece, porém, gque ©Ss americanos comecaram & colocar a
trilha de som do lado esquerdo, e os europeus do lado direito...O
Congresso de Budapeste estudou tecnicamente © caso e resolveu
adotar universalmente o sistema americanc: a pista sonora do lado
esquerdo.

Para a verificacdo do sistema - isto & - constatar o
lado da triltha de som, o© observador deve se colocar atrds da
maguina de projegac, com a frente para a tela.

A reunido gue resolveu a normalizacdoc do filme estreito
fol realizada a 5 de setembro de 1936, no Hétel des Ingénieurs et
Architectes Hongrois (hdngaros), sede das reunides do congresso,
sob a presidéncila do dr. Rahts.

Compareceram delegados dos comités nacionais dos seguintes
paises: Franga, Inglaterra, Bélgica, Alemanha, Dinamarca, Estados
Unidos, Eolanda, Hungria, Tchecoslovagquia e Suécia.

0s delegados, por unanimidade de votos, aprovaram - sobre
o filme estreito - as seguintes decisdes:

1. foram convidados 03 comités de todos os paises a adotar as normas
do sistema americanc - trilha de som do lade esguerdo. Ficou
compreendido gue essas normas, referentes ao filme preto e brance,
deverio ser integralmente aplicaveis ao cromeofilme desde que o
principic do processco da reprodugdo das cores ndoc se opuser de uma
maneira absocluta.

o Mo G 8. 3 E & B,




2. 0s comités nacionais se cobrigaram a nic modificar em pormenor
algum, pelc menos dentro de um periocdo nunca inferior a dez anos,
as normas adotadas oficialmente pelo congresso.

3. Se, por impericsas razdes, ilmpostas por uma técnica nocva, um dos
comité&s nacionails achasse necgessaric operar modificacées nas
normas adotadas, nio o poderia farzer sendo depoils de deliberacgdo
exclusivamente tomada sob os auspicics da ISA.

A1 estda tudo o gue sel scbre o Congresso de Budapeste.

JA que estou com a mdo... no assunto, quero aconselhar
as pesscas interessadas na agulsicdo de aparelhos scnoros de 1émm
o seguinte: ndc sende o aparelhe americanc - sendo europeu -,
verifiquem se o dispositive de som esta de acordo com o sistema
americano. Deve haver ainda na praca, e mesmo com particulares,
para venda em segunda mdo, aparelhos europeus fabricados antes das
reunides de Budapeste.

A aquisicdoc de um desses aparelhos acarretaréd outras
despesas e amolagles sérias, como por exemplo: a compra de prisma
para a inversdo da imagem no atc da projecdc ocu a necessidade de
dar uma velta no fiilme antes do dispositivo sonoro, o gue poderd
causar avarias nas cépias.

Senhores ouvintes, muito obrigadc pela atengdo dispensada,
boa noite e até a préxima semana.

{Cortina)
Humperto Mauro, 27 de dezembro 1943
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XXI - 03.01.1944 - 19h30

Senheres cuvintes, boa noite.

Ha dias, em Volta Grande - Minas Gerais -, o prefeito da
cidade, muito meu amigo, perguntou-me gqual seria a melhor maneira
de conseguir Cinema Educative nas escolas do seu municipic.

Respondi que, atualmente, no Brasil, é das coisas mais
faceis cada municipio ter o seu Cinema Escolar organizado. O
Brasil & um dos poucos paises no mundoe gque pode fornecer,
gratuitamente, as escolas, programas de filmes educativos de
assuntos nacionais dos mais variados. Isto, no meu modo de pensar,
seria a principal dificuldade. Pouco adiantaria as escolas
adquirir o projetor sem ter meios de arranjar facilmente programas
de filmes escolares.

Portanto, ¢ caminho a seguir & o seguinte:

Primeiro, adquirir o projetor. Pensc que, de inicio, nas
cidades pequenas, um sd projetor poderd servir as varias escolas.
0s projetores de 16mm sdo de facil transporte, muito leves e de
facil manejo: em muitas escolas, as préprias criancas fazem
funcionar o projetor.

O espa¢o para a proljecidc & de um modo geral reduzido e o
peso das peliculas positivas €& diminuto: uma bobina de 120 metros
pesa mals ou menos 500 gramas e preenche um tempo de onze minutos
de proiecéo.

Adguirido o projetor, basta apenas gque o mnunicipio ou
mesmo a escola tenha, aqui no Ric, um representante iddneo junto
ac INCE. Esse representante se encarregara de remeter e receber de
volta oS programas.

Acho, no entanto, gue o municipic deve - devagar, devagar
- constituir a sua filmoteca. Isto também ndoc & nada dificil. ©
INCE fornece as escolas cépias de seus filmes mediante a troca por
filme virgem.

Quer dizer: um filme - Vitoria Régia, por exemplo, com 100
metros em lémm -~ gque tenha custado ao INCE, na sua realizacio,
cinco mil ou dez mil cruzeiros, ficarid, para a escola, por 120
cruzeiros, que é ¢ custo do filme virgem necessdrio para a cépia.

Sei perfeitamente gue a dificuldade para a realizacgsdo
desse empreendimento ~ a constitulcdo de uma filmoteca municipal -
serda a falta de verba estabelecida no orgamento da municipalidade.

Vaérios paises europeus, no entretanto, resolveram por um
processc muito simples coisas das mails complicadas: a aquisigio de
aparelhos, confecgdo de filmes e mensalmente o© aumento da
filmoteca encicliopédica.

A manelra facil que esses paises encontraram para resolver
o problema do Cinema Educativo, uma vez gque ndc existiam verbas no
orcamento do governo, foi a criacio de uma Caixa Escolar para a
gqual contribuiam apenas os beneficlados, isto &, os alunos. Cada
aluno pagava por més uma certa quantia, cinquenta centavos, mais
ou menos. Essa contribuicdo mensal arrecadada nos dez meses



escolares dava dinheirc de sobra para ser gasto no Cinema
Bducativo.

Una organizacide dessas entre as escolas de uma cidade do
interior daria, penso eu, para a aguisicdc de, pelo menos, um
filme por més. Em pouco tempo estaria a mnunicipalidade com uma
filmoteca magnifica. Agcra, tudo iste leva a gente a considerar o
seguinte:

Na Franga = eu citc a Franga porgue € um pals que senmpre
mexeu com esse problema de cinema escolar, educativo -, pols bem,
na Franga, nunca faltaram excelentes aparelhos de projecac
destinados ao formato reduzido, sub-standard - o filme de 16émm. Ha
desses prolietores em todas as escolas do pais. Proijetores de
fabricagdco francesa. No entante, os membros do Ensino Francés
volta e meia se gqueixam do ntmero restrito de filmes escolares
postos & sua disposigéo.

N&o hé, na Franca, um Institutc de Cinema como © nosso,
aqui no Brasil®’®. Duas firmas, entdo, comecaram a produzir, fazendo
esforcos ingentes, durante vArics anos. As firmas Gaumont e Pathé
conseguiram editar um certo numero de filmes educativos. Esses
filmes, aliéds, constituem hoje a melhor reserva das colegdes do
Museu Pedagdgico, de Paris.

N¢ entretante, o sacrificio desses editores ndo foi
compensado com a venda e licitaglo dos filmes produzidos. Foram
eles diminuindo progressivamente as edi¢des e peor fim cessaram
completamente de produzir. H& quem diga gue o fracasso desses dois
primeiros produtores franceses foi a falta de unido: produziam em
desordem e muito frequentemente editavam filmes com o mesmo
assunto. Ora, 1isto tornava evidentemente improficuos os esforgos
de ambos.

Um exemple gue deve servir aos produtores brasileiros gue
gqueiram colaborar com © governo na realizacgdo de filmes educativos
e de pesgulsas. Consultem o INCE sobre ¢ assunto a ser filmado.
Pode ser muito bem que ji& se tenha realizado filme sobre o mesmo
assunto.

No Rrasil, o movimentc a favor do Cinema BEducativo e
Cinema Escolar se iniciou, na minha opinidce, de uma maneira mais
inteligente. © Governe criou Jloge, em primeiro lugar, um
Instituto.

£ clarc que precisariam um pouco de tempo rara que o INCE
pudesse constituir a sua filmoteca. Organizar wuma filmoteca
editando filmes ou adaptando outres de procedédncia externa nio é
trabalho que possa ser feito de uma dia para o outro. E sabido que
editar um filme educative requer muitc mais tempo e maior nimero
de colaboradores tfécnicos gque a composicdce e impressdo de um
capitule num livro de histéria ou de ciéncias.

0 TINCE possul hoje na sua filmoteca cerca de 600
peliculas, na sua maioria editadas por ele. Sdo, portanto, filmes

312 Na Franca havia o Institut de Cinematographie Scientifigue, fundadoc
por Jean Painlevé em 1930.
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de assuntos brasileiros, feitos no Brasil e de acordo com os
processos de ensino brasileiros.

fsta filmoteca esta em condicbes de ser reproduzida em
gualguer estabelecimento de ensino. Pode fornecer e tem fornecido
programas gratuitcos a inumeras escolas registradas no Instituto.

Agora, parece gque estd surgindo o problema do projetor
nas escelas. C gue sobra em outros paises esta faltando no Brasil:
¢ projetor de lémm nas escolas.

Esse problema € incontestavelmente muito mais facil de
ser resolvidoe gue o da filmoteca. Basta gue se ponha em pratica
uma formidavel idéia langada héd tempos pelo Prof. Roguette-Pinto.
0 Prof. Roquette~Pinte, diretor do INCE desde a sua fundacgioc, tem
sido o divulgador e animader dos melhores veiculeos de cultura hoje
em permanente eficiéncia em todo o territdério nacional.

Na cerimdnia do langamento da pedra fundamental do novo
prédio do ministério da Educacio e Saude’, o Prof. Roquette-Pinto
- orador oficial -, em certa passagem do seu discurso’®, sugeriu
gue o ministério da Educagdo devia fazer com as escolas © que o
ministério da Agricultura ja faz com os agricultores: fornecer o
material de custo elevado mediante pagamentc mddico e parcelado. ©
ministério da Agricultura fornece =zos agricultores: arados,
tratores, etc., facilitandc o pagamento. O ministério da Educacgdo
forneceria aos estabelecimentos de ensinc o material escolar de
prego elevado, microscédpios, mapas, globos, aparelhos para
laboratdérios de fisica e guimica, de pesquisas, projetores e até
filmes - também mediante pagsmento mdédico e parcelado.

Essa idéla, posta em prética, ndo iria resclver apenas o
problema do projetor mas de todo ¢ material escolar de dificil
aguisigBo. Tudo leva a <crer que, em breve, assim seia, "pela
cultura dos que vivem em nossa terra e pelc progresso do Brasil™.

Muito grato pela atencdo dispensada, boz noite e até a
proxima semana.

312 Humbertc Mauro resliza um documentdrio Jjunto ao INCE sobre a
inauvguracio das novas instalagbes do Ministério da Educacic e Saude.

320 Trata-se do discursc proferideo por Roguette Pinto em 3/10/1945, na
inauguragic do novo prédio do Ministério da EducacZo e Sadde, citado no
capitulo III “Estado Novo”.



XXII - 15.01.1944 - 22h00°%

Senhores ouvintes, boca noite.

DPando inicio a uma série de palestras que pretendo fazer
sobre fotografia em geral e sobretude no cinema, vecu hoje
transmitir acs caros ouvintes algumas opinides de mr. Lee Garmes
sobre © assunte.

Lee Garmes 2% é reconhecidamente um dos maiores artistas da

fotografia que Hollywood possui. £ um dos raros artistas da camara

gue tem um estilo facilmente reconhecivel. Entre seus inumeros

trabalhos fotograficos estdo incluidos os filmes Marrocos™, Uma

Tragédia Americana’®®, Expresso de Xangzi®?®, 2zé6o em Budapeste®f,
g

Crime sem Paixdo®’, O Forcado, etc. Os trés primeiros sio filmes de

Josef wvon Sternberg., Nos dois Gltimos, filmes de Ben Hetch e
Charles MacArthur, Mr. Garmes colaborou como diretor de cena.

Lee Garmes estuda o trabalho do operador e a funcdc da
magquina tedérica e praticamente de uma maneira muito interessante.
Cucamo-lo:

"Durante muitos ancs, o homem responsavel pela fotografia

de um filme foi chamado operador (cameraman). Suponho gque,

ainda hodje, a maioria, fora dos estudios, continua a

designa-lo por esse nome.

"No entanto, em todos os grandes estlidios americancs, da-
se a esse homem o tituloc de Diretor de Fotografia,
principalmente guando chefia a equipe, ou entdo & o
operador - chefe. Ndo & por vaidade, evidentemente, que 05
operadores desejam ser conhecidos por um nome mails
importante. Eu, por mim, prefiro empregar a palavra
FOTOGRAFO. E mais exata que operador. E mais exata porgue
é mais a arte da fotografia que a manobra da magquina que

estd afeta ao diretor da fotografia.

"0 leigo a quem se pedisse, numa filmagem de estddio, para

indicar © operadcr, ele apontave sem hesitagdo o homem

31 A partir desta data, as palestras passam a ser irradiadas aos sabados,
as 22:00. Interessante é o fato de Humberto Mauro ndc fazer referéncia &
mudanca de hordrioc e data.

322 lee Garmes (1898/1978), cineasta e diretor de fotografia americano.

323 Mprroco, 1930, onde faz direcdo de fotografia para Josef von Stenberg.
324 pilme realizado em 1832.

32% shangai Express de 1932, direcl3oc de fotografia para Stenberg.

32¢ zoo in Budapest, 1933, onde trabalha com Rowland V. Lee.

327 ¢rime Sem Paixdo, 1934, em colaboracic com Bem Hecht e Charles
MacArthur.
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coleocado atras da maquina e, pelo sentido literal do

termo, ndo deixava de ter razio.

"Mas, na realidade, o© Iindividuo em guestido €& apenas o
primeirc assistente do diretor da fotografla: ¢ que opera.
Em regra geral, cada diretor de fotografia tem dois

assistentes.

"0 trabalho do diretor da foteografia - o fotdgrafec - &
muito mais importante e se estende sobre um campo muito

mais vasto.

"A luz é o principal elemento de tcda fotografia. O
fotégrafo deve passar no estudic grande parte do seu
tempo, preparando e arranjando o seu plano de iluminacgédo

para a cena gue val filmar.

"an fotografia de um £filme ndo € baseada em mistérios
mecidnicos. Os efeitos, bons ou maus, sioc cbtidos devide as
decisdes e as manipulagfes de um individuc gue dispde de

instrumentos essencilalmente simples.

"Talvez possa surpreender a alguém a minha afirmativa da
maquina de filmagem moderna ser um instrumento simples,
mas o gue gquero dizer é gue a qualidade fotogrdfica duma
imagem e mesmo © seu valor dramatico ndc dependem de
maguinas complicadas, mas sim do gosto, do sentimento, do
saber do individuoc gue utiliza esses aparelhos.™

Lee Garmes tem tToda razio. Se escolhermes, para uma

mesma cena, dez fotdgrafos munidos de meios técnicos exatamente

vamoes ter, na tela, dez resultades completamente

diferentes.

Centinua mr. Garmes:

"Na fotografia, a questic se resume em dois pontos
essenclals: ¢ primeiro - a luz; o segundo - a composigdo
do assunto a ser fotografado. Num filme, ¢ movimento dos
atores se enguadra no segundo problema, 1isto &, a

composigio.
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"0 fotégrafo deve empregar as luzes como um artista que se

serve de seus pincéils e suas tintas para pintar um quadro.

"Pode-se dizer, realmente, gue o fotdégrafo pinta uma cena

sobre a pelicula, em gradagdes de luz.”

Mr. Garmes acha que a fotografia ndo deve sobressalr em
detrimento da acdo gue ela reproduz. E gue, portanto, um diretor
de fotografia serd mau fotdgrafo se fizer wum trabalho tdo
brilhante gue venha & ofuscar o espectador, escondendo a
verdadeira intencdo da cena no seu conjunto.

As sutilezas técnicas, os artificios que o fotdgrafo faz
por conta propria deseqguilibram sempre um filme. Temos gque
deduzir, pocrtanto, que o fotdgrafc deve sempre trabalhar em comum
acordo com o diretor e demals artistas encarregados de contribuir
para a realizacdo da obra.

Acontece muitas vezes depender © valor de certas cenas
da gualidade fotografica. O fotégrafo, nesses casos, devera
aplicar a sua técnica e sua arte para compensar a fragueza
dramatica da cena, dando um aspecto inédito ao gque poderia parecer
banal.

No filme Crime sem Paixjo, que mr. Garmes fotografou e
colaborou na direcdo, havia uma cena de tribunal que os diretores
gueriam apresentar sob um aspecto nove. Colsa dificil porque tudo
o gue se pode fazer em matéria de décor numa sala de tribunal ja
foi feito. E um assunto esgotado. Pois bem, mr. Garmes conseguiu

efeitos novos somente devido & fotografia.

A coisa fol feita assim: em vez de montarem a sala do
tribunal, foram apenas construides fragmentos e cantos de décor,
naturalmente escolhidos de acorde com o interesse fotegrafico.
Foram entdc fotografadas as diversas sec¢des do falso tribunal com
um plano pré-concebide de montagem, isto €, corte e ajuste das
cenas. Eu me lembro ainda de um apanhado muito bonito: o advogado,
o Juiz e uma Janela ao funde, através da gual aparecia um
edificic. Quatro planes distintos gue ofereciam um efeito
estereoscdplio pouco comum.

B& ainda consideracdes interessantissimas e conselhos
muito uteis de Lee Garmes. Um deles eu desejo divulgar ainda hoje.

Muita gente pensa erroneamente que o0s diretores de cena
repetem duas, trés, guatro ou mals vezes um& cena por relaxamento,
falta de organizacdoc no trabalho. Nido é. 0 diretor precisa polir a
sua c¢bra come qualgquer outro artista o faz. O escritor, por
exempleo, recomega varlas vezes um capitule até ficar satisfeito.
Pois bem, Lee Garmes acha que assim comc ¢ trabalhe do diretor
precisa de polimento, também o do fotdgrafo. Aconselha ac diretor
da fotografia, em todas as repeticgdes de filmagem, procurar
melhorar também a fotografia, fazendo retogues necessarios.

Esse conselho & muito Gtll para nds porgue aqui nas nossas
filmagens nunca se fez isso. Repetem-se as cenas, mas sSempre com a
mesma iluminacdo da primeira tomada. Vamos, de agora em diante,
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procurar melhorar também a fotografia nas repetigdes de filmagem,
nas retomadas de cenas.

Voltareli ao assunto na préxima palestra. Por hoje é sd.
Muito grato pela atencdc dispensada e boa nocite.

Humberto Mauro, 10 de daneiro 1944
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XXiil - 22.01.1944, 22h00

Conforme prometi na minha ¢ltima palestra, hoje vwvou
continuar a falar da fotografia no <¢inema, comentando ainda
algumas opinides de Mr. Lee Garmes & respeito.

Quem ouviu a palestra da semana passada, ficou sabendo
quem é Lee Garmes - uma das malores autcridades da fotografia que
possui o cinema, sendo que hoje é mais que fotdgrafo - colabora na
diregdo e dirige filmes.

Eu nunca assisti a nenhum filme dirigido inteiramente por
Lea Garmes, mas penso gue, sele itiver jeito para o "negécio”, dara
um grande diretor, porque acho que o diretor que nada entende de
fotografia sentird fatalmente grandes dificuldades para realizar
cbra perfeita. King Vidor®®® foi e é um grande fotégrafo. Todos os
grandes diretores <russos sdo Otimos fotdgrafos e conhecem
profundamente a técnica cinematografica.

J& em Hollyweood, a mailoria dos diretores entende muito
pouco da técnica fotografica. Talvez seja por isto que a mailoria
dos filmes que aparecem por agqui ¢é mediccre. Esté sempre tudo.
muito certo, tudo direitinho, tudo em foco, tude muito limpo e até

bonito, Mas... a verdade & qgue a gente custa a ver uma produgdo
que seja de fato uma grande obra de cinema. No entanto, todas elas
podiam ser... Serd do diretor que nada entende de fotografia ou do

fotégrafo que, por sua vez, ndc sabe sentir as cenas como ©
diretor gque o puablico as sinta? Sim, porgue esta ceisa do
fotégrafo sentir também as cenas é muito importante.

0 proprio Lee Garmes, descrevende o seu métcdo de
trabalho, declara que gosta sempre de apreender, sentir a cena
antes de fotografé-las. Tantc assim gue assiste invariavelmente a
todas as reunides do diretor, produtor, cenaristz e decorador,
apresentando durante as discussdes idéias dutels. Tudo isto, diz
ele, para ndo acontecer como quase sempre acontece - o Ifctébdgrafo
ter conhecimento do gue val filmar no Ultimo mementeo, sem ter ao
menos lido o© cenario do filme. Alias, o fotégrafe ndo estar
presente nas discussfes para resclver a maneira de realizar o
filme é, a meu ver, culpa exclusiva do diretor de cena. Dar ao
fotégrafo conhecimento do que vai fotografar, na hora da filmagem,
& um grande erro... Pocis Dbem, em Hollywood 1ssc acontece
constantemente, & ¢ propric Lee Garmes quem diz, ndo sou eu...

De tudo isto se conclui que pode-se cometer um erro téo
grave na escolha do fotégrafo como na escolha do diretor de cena
ou dos atores. Sim, porgue se o forégrafo nd3c tiver capacidade
para se compenetrar de fato do assunto do filme, embora seja ele
um técnico perfeito, ndc importa, o© seu trabalheo ird fatalmente
prejudicar a cbra.

Lee Garmes conta gque J& aconteceu ele  apandonar
simplesmente uma producdo porgque ndc apreendeu bem © assunto do
filme. Mas... nem todos o3 fotdgrafos sdo Lee Garmes... Dal,
ent3o, as obras imperfeitas...Evidentemente ndo ha a menor

328 gwing Vidor {1894-1982).
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dificuldade para se provar gque uma producdo cinematografica comeca
e acaba com a maquina de filmagem.

Ndo pode haver cinema sem fotografia. Eu me refiro a
esse ¢Cinema que a gente v& na tela, com os olhos. Falo assim
porgue, agqui entre nds, ha um outro cinema, formidavel talvez,
mesmo unico no mundo, gue ndo precisa nada disso: fotegrafia, nem
maguinismo, nem laboratdérios, nada. E o cinema conversa fiada.
Esse cinema estranho, fantastico, se divide em decis grupos: um & o
grupo dos grandes planos, entrevistas, retratos nos Jjornails e
revistas, etc. - grupc dos promessas. ¢ outro se coloca num plano
muite mais alto: & ¢ grupo dos cineastas nctaveis. Fazem e
publicam cenarios, discutem sempre o© grande cinema, pintam o
diabo, mas... até agors ndo apresentaram na tela sequer um metro
de filme realizado. Eu, aliés, sou f& desse segundo grupo e
gostaria que ele metesse mdos a obra; por certo sairia coisa boa.

Mas, como eu ia dizendo, ndo pode existir cinema - na tela
- sem fotegrafia. Se a arte -~ cinema - precisa dela, a indGstria
ainda muite mais. Toda a indistria cinematogréfica se baseia na
fotografia. :

Dai, por certo, foi que & indistria norte-americana - a
industria pesada de cinema -, necessitando produzir a granel para
poder abarrotar o mercado mundial de filmes, tratou logo de criar
uma fotografia standard para os seus filmes de linha. Feotografia
que, de um modo geral, pudesse contentar a todo o mundo.
Prepararam tudo cuidadosamente, o¢rganizando, classificando e...
langaram entdo umas regras ou teorias de fotogenia que devem ser
postas de lado o quanto antes. Do contrario, vamos ficar nesse
ran-ran-ran a vida toda.

Um grande numero de cineastas americanos, fotdgrafos,
diretores, cenaristas, de quande em quando descbedecem essas
regras. E exatamente quandoc isso acontece gue a gente vé&, entdo,
gualquer coisa de novo, de melhor.

L.ee Garmes faz parte desses deschedientes. Tanto assim que
ele mesmo diz: ndo €& coisa simples realizar a fotografia de um
filme. ® um trabalho dificil. E um trabalho que apaixona desde o
instante gque se compreende gue ndoc & possivel obedecer a gqualguer
férmula. Al estd. Mas o fato & que as férmulas existem e sé&o
impostas.

Quandec a teoria da fotfogenia predomina, o filme torna-se
vulgar. O meu caro ouvinte hd de estar indagando consige mesmo ©
gue vem a ser essa Teoria de Fotogenia.

Eu, hoje, ndo vou ter tfempo para expor e fazer
consideracfes em torno da Tecoria. Na prdxima semana voltarei ao
assunte estudando tudo detalhadamente.

A teoria de fotogenia se Dbaseia principalmente na
qualidade peculiar de certos objetos gque, depois de fotografades,
tornam~se imagens mais impressionaveis e mais eficientes. Uns
devido & forma, ocutros devido a superficie polida ou reluzente,
etc. Mas a teoria vail ainda mais leonge... 80 certas & determinadas
caras sdo fotogénicas; sé& certos e determinados &angulos si3o



fotogénicos; s certas e determinadas maneiras de contar a
histéria s&o certas, etc., etc.

Vé-se claramente gue, com essa teoria prevalecendo, o
fotégrafo e o diretor do filme - o gue é ainda pior - ficam
presos, escravizados as regras preestabelecidas, impossibilitados,
portanto, de criarem. Ndo ha davida gque, para guem ndc guer ter
trabalho, € muito bom.

E sempre mais cémodo fotografar pessocas ou objetos que, de
acordo com o gosto e conhecimentos estéticos do publico comum, 3a
s30 suficientemente belos por si proéprios.

Fu Jj& disse em palestras anteriores gue, através do
documentdric, ndés agqui no Brasil, poderiamos caminhar para uma
nova modalidade de cinema. A nova modalidade seria exatamente por
de lado toda e gualquer regra ou teoria de fotogenia até agora
usadas.

Trabalhar livremente. Muitos hd8o de dizer: OQOra... os
russos Ja fizeram istoc hd muito tempo. Ndo fizeram, ndo. Eles,
temos que reconhecer, se libertaram de guase toda essa teoria, mas
cairam num erro, a meu ver, talvez pior.

E sobre isto que pretende falar na préxima palestra. Hoje
vou ficar por aqui.

Agradego a atencdo dispensada e boa noite.
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Os meus caros cuvintes hic de me desculpar mas hoje sou
forcadoe a usar da técnica das novelas de ré&dio: fazer um resumo do
ecapitulc anteriocr. Para continuar as minhas consideracdes sobre a
Teoria da Fotogenia, precisc relembrar algumas coisas ditas a
semana passada.

Vamos, portanto, ao assunto, para evitar perda de tempo.
Eu dizia o seguinte: se a arte - cinema - precisa de fotografia,
com multo mals razdo a2 industria. Toda a2 indtGstria de cinema se
bhaseia na FOTOGRAFIA.

Dai, wentdo, foi gque a induastria norte-americana -
indistria pesada de cinema -, precisando suprir ¢ mundo intelroc de
filmes, tratou logo de criar uma fotografia standard para os seus
filmes de linha. Fotografia ou maneiras de Ifotografar gque, de um
modo geral, =~ pudessem agradar a todos. Prepararam tudo
cuidadosamente, organizaram, classificaram e... lancaram, entio,
as tais regras e teorias de fotecgenia gque, a meu ver, devem ser
postas de lado para que se possa fazer algo de novo, de melhor.

Ha, felizmente, um grande numero de cineastas americancs
que desaprovam essas regras mas, infelizmente, a maioria segue a
risca as teorias e muitos deles ainda andam a catalogar o que £
fotogénico e © gue ndo é fotogénico. O grande mal dessa teoria é
limitar a imaginacdc do cineasta, prendendo-o a regras absurdas.

Parece gue a teoria da fotogenia comegou a ser introduzida
no cinema quando Louis Delluc achou por bem considerar fotogénicas
apenas certas e determinadas feigles.

No cinema chamadc americano, a tecria evoluiu de tal forma
gue hoje as regras sdc impostas para oS menores detalhes na
realizac3o de um filme. Comecaram com os objetos; depois tudc mais
foi caindo na teia cuidadosamente tecida péles homens da
inddstria. Caras, pessocoas, maneiras de contar a histdriz, angulos,
modos de fotografar, efeitos de luz, tudo. Uma das evolucles
interessantes da Teoria da Fotogenia € o chamado sex-appeal.
Parece gue, hoide, 314 esta fora de moda ¢ tal sex-appeal. O diretor
russo G.V. Alexandrov dizia, a este respeito, com muita graga, o
seguinte:

"A escolha dos atores para o cinema é feita, em primeiro
lugar, baseada no fato do citado ator ou atriz possul sex-
appeal. 0O produtor contrata o ator ou atriz se, na sua
oplnido, ele ou ela é capaz de exercer essa influéncia
erbtica. Al entdo nada mais terd wvalor, enguantce se puder
tirar dinheiro do appeal do citado ator".

Eu dizia também, na palestra anterior, que a Tecria da
Fotogenia se baseia principalmente na gqualidade peculiar de certos
objetos que, depois de fotografados, tornam-se imagens mais
impressiondveis e mais eficientes. Uns devido & forma, outrocs
devido & superficie polida, reluzente... Quer dizer: tudo o gue é
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suficientemente belo por si proéprico, é fotogénico. Tudo o gue ja é
maquilade por natureza ¢é aconselhado como material eficiente.
Quando o objeto ocu pessoa ndo tem beleza propria, entdo, entra a
grande auxiliar da Teoria, a Maquilagem. E preciso, primeiro,
tornar bonito o que vai ser fotografado.

0 ator & minuciosamente maquilade e retocado - tornado
ponito - para ser, entdo, fotografado pélos métodos
estandardizados de iluminagdo, processos Oticos especiais, etc.
Poucos atores ou atrizes do cinema americano ja foram apresentados
na tela como sdc, 1isto £, com o8 seus tracos individuais,
proéprios, tipicos. Pudera... a maquilagem modifica tudo.

Nas atrizes, de um mode geral, comecam arrancando as
sobrancelhas e pintando outras. Depois, ¢ artista da magquilagem
trata logo de acentuar os chamados "fatores superficiais do sex-
appeal™, que s&o: os clhos, as pestanas e os labios. Um ligeiro
papinho gue haja é tirado por meio de sombras feitas a pincel
especial... Fazem coisas do arco-da-velha... E, tudo isso, com
absocluta certeza de éxito, porgque eles sabem perfeitamente gue o
publico j& ndo reclama uma grande atriz; ele se satisfaz em ver
apenas uma mulher bonita... '

Todos esses cuidados na maquilagem ndo chegam ainda.
Também a fotografia wvai ajudar muito... Foram, para isso, c¢riados
métodos e regras de iluminacdo gque devem ser usados. Quando se wvai
fazer um close-up, por exemploe {e agora a descricgdo n&o ¢ minha),
o operador concentra todos os seus esforgos para efeminar o mais
possivel a textura facial da atriz, gque Ja& estd sem as suas
feic¢bes caracteristicas... Uma lente de vidro polido suaviza todas
as desigualdades da face; uma luz suave e difusa, partindo da
fronte, destrdi o relevo; ocutra luz, posterior, forte, acentua
somente as linhas exteriores do contorno...

Vamos ter como resultado de tude isto uma figura de mulher
ideal, com uma clara aurécla de luz em redor da cabega, olhos
reluzentes, sombras claramente definidas partindo das grandes
pestanas artificiais. Resta-nos, entdo, uma cdépia exata dessas
belezas das 1imagens dos postais, mas, gque s8o grandemente
apreciadas pelec grosso do publico, por forga do habito.

Polis bem, meus senhores, realizadas por esses processos,
com rigorosa aplicacgdc da Teoria da Fotogenia, nds assistimos no
ano passado cerca de cento e cinquenta producdes. A Teoria da
Fotogenia criou raizes profundas e habituou mal o piblico. Criou,
também, uma compreens&c falsa de beleza. Limitou a idéia.

E claro que devemos procurar mostrar beleza através do
cinema. Mas a compreensdc de beleza deve ser muito mais vasta que
a imposta pelas regras do cinema americano. Podemos perfeitamente
consegulir beleza, mas a nossa custa, pondo em atividade o nossco
poder de criacgéo, aplicando 0s nossos préprios recursos
técnicos...

S5e a gente fizer 1isso, sem cutra prepocupagdo sendo a de
fazer arte, estaremcs por certo fazendo colsa nova...

Os russos, conforme eu disse na semana passada, se
libertaram em grande parte da Teoria da Fotogenla americana (&
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meihor dizer: teoria imposta pela indGstria americana de cinema),

mas o fizeram por imposicdc da Reveolugdo Social. Tanto assim gque

eles mesmos dizem:
"No cinema soviético, a obra criadora baseada em tais
métodos” [no caso, as regras de fotcgenia], "seria sem
davida uma obra prejudicial e reacionaria porgue né&o
somente cessaria de orientar o) espectador mas ol
desorientaria socialmente, substituindo a capacidade
ideologica pelas formas artisticas superficiais™, etc.

Naturalmente eles devem ter razdc sob o ponto de vista

14 deles... Mas o fato & que, guando a gente val assistir a uma
produgdo russa, vai ja& com o espirito prevenido para assistir a um
filme comunista. Isso positivamente €& pau... No entante, na

Russia, sempre existiram génios, em todos os ramos da arte, mesmo
antes da Revolugdo Soviética. Quer dizer gque ¢ cinema russo, dgue &
incontestavelmente bastante avancado, tem também as suas regras...
e, pior ainda, saindo fora das regras, © filme nem é exibido. Ora,
quando a gente pde a arte a servigo da propaganda, seja ela
comercial, politica ou politico = social, a propaganda ganha, mas
a arte perde, fatalmente...

Nesse casec, na América ainda é melhor, porque quem impde
as regras fotogénicas é a indastria. Os cineastas independentes
fazem o gue muito bem entendem...

N6s, agul no Brasil, devemos comegar desde 3& a seguir um
caminho melhor. Produzir com absoluta independé&ncia artistica e
técnica®®. Produzir filmes nos quais a semelhanga técnica ou
artistica com teorias impostas por qualquer escola seja mera

coincidéncia. ..

Senhores ouvintes, muito obrigade pela atencgdo dispensada,
boa noite e até a prdéxima semana.

Humberto Mauro, 27 de janeiro 1944

3% gumberte Mauro nioc menciona a independéncia politica.
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Ne  més passado, foram lancadas duas produgdes
brasileiras de grande metragem: E Proibido Sonhar™, da Atléantida,

e Abacaxi Azul®, da Sonofilmes, produgdo do Sr. Wallace Downey.

Ndo cheguei a assistir E Proibido Sonhar na semana do
seu lancamento no cinema S350 Zuiz. Estou esperando que a fita
apareca l& peloc meu bairro, ou mesmo algum cinema da Cineladndia.
Disseram-me gue © publice gostou. Li algumas criticas favoraveils.
Parabéns & Atlantida e aos rezlizadores do filme.

Bssisti Abacaxi Azul, produgdo do Sr. Downey para a
Sonofilmes, no cinema Vitéria. Quando entrei no cinema Vitéria, eu
14 sabia perfeitamente que nic iria assistir um grande filme - uma
realizacdo notdvel de cinema. Todos nés, do Cinema Brasileiro,
conhecemos muito bem o estilo das produgdes do Sr. Downey. Ele
apresenta por meio de fotografia animada, com som, ©0s artistas do
nosso radio, fazendo gragas, tocando e cantando...

S3o produgdes gue nada tém a ver, portanteo, com cinema-
cinema; realizadas sempre com o propdésito de apresentar as misicas
para o "préximo carnaval"... Se a gente for estudar Abacaxi Azul
sob o ponto de vista cinematico, entdo, nem vale a pena comegar a
falar sobre a fita porque, sob este ponto de vista, ela & zero.

Seria, no entanto, uma injustiga deixar de observar que o
filme apresenta uma fotografia razoadvel, limpa, e um som o&timo.
Alids, © aparelhc de gravacdo do Sr. Downey € dos melhores, sendce
o melhor que sempre existiu entre nds. 05 trabalhos de filmagem e
laboratdério foram realizados nos estiudicos da Cinédia. As misicas
estdo, todas elas, muito bem gravadas, bem executadas e, de um
modo geral, me agradaram. H&, no filme, passagens de bastante
comicidade.

H& muito que ndo rio tanto como ri com a tal PRK-20 do
Lauro Borges. Alids, sou f3 do Lauro Borges. Temos que reconhecer
que, de fato, ele é engracgado.

0 Lauro Berges é deos tais que mesmo um pouco fora de foco,
com alguns arranhdes no rosto e um tanto fanheoseo, agrada. Mas,
felizmente, em Abacaxi Azul ele estd em foco, sem arranhdes e com
a sua voz natural. Um amigo meu, depois de assistir o filme,
resumiu a sua critica com a velha expressdc: € uma colcha de
retalhos. E repetiu viarias vezes:

- Ora, Mauro, agquile & uma verdadeira <colcha de
retalhos...
Eu concordo, perfeitamente. Abacaxi Azul & uma colcha de

retalhos, mas felizmente ha na colcha alguns pedacinhos de tecido
muito bom...Tenho assistidec intmeros filmes americanos que sdo,

330 g proikide Sonhar, 1942. Direcio de Moacyr Fenelon, argumento e

roteiro de Rul Costa, fotografia de Edgar Brasil.
3 Abacaxi Azul, 1944. Musical Carnavalesco dirigidec por Rui Costa com
colaboragdo de Downey. Roteiro de Jodoc de Barro.
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todos eles, colchas de um pano s6, mas infelizmente, tecido muito
ruim. ..

Lembro acs £8s do nossc cinema gue TODO FILME BRASILEIRO
DEVE SER VISTO.

Li, em A Manhd do dia 29 dc més passado, uma entrevista
dada pelo Sr. Nilo Alves de Morais que muito me alegrou. A
entrevista & scobre importante servige criade pelo ministério do
Trabalho, e tem o segulnte titulo: "0 Movimento em prol da
recreacdc dos operarics - A organizacdo dos concertos, cinema e
teatro proletarios®?®r,

"Inicialmente [diz ¢ Sr. Nilo Alvez de Morais], "o Servico
de Recreacdo Operadria fara instalar centros de recreacgdo
nos principais bairros operdrios, possivelmente guatro.
Nestes centroes, terdo 0s operarios as seguintes
atividades: educaca&o fisica, desportos, peguenos
desportos, pequénos jogos, escotismo, -jogos de saléo,

cinema, teatrc proletdrio e excursionismo”.

E um movimento gue entusiasma e alegra. Diz ainda o Sr.
Nilo Alves de Morais que © Brasil é o primeirc pais sul-americano
que encara tdo importante aspecto da vida operéria. Na parte que
diz respeito a cinema, Figuras e Gestos estd a disposicidc dos
senhores encarregados da realizagdo de t&c importante plano, para
colaborar no que for necessario, o gque fara com grande prazer e o
mais vivo entusiasmo.

Eu, ha tempos, fiz sentir em varias entrevistas a
necessidade de existirem, nos nossos bairros, grandes cinemas a
precos reduzidos para os operarios. Cinemas com entradas baratas,
mas confortaveis. Refrigerados, com boas poltronas, boa projecdo e
bom som. Atualmente, agqui no Rio, assistir cinema com conforto,
boa projecdc e bom som €& privilégio dos que podem gastar cinco,
seis e até sete cruzeiros de entrada...

0Os nosscs cinemas de bairro, chamados populares - cinema
de mil e cem, como diz o povo -, sdo medonhos, sd8oc horriveis...
Verdadeiras estufas no tempo do calor, poltronas incémodas,
projecdo péssima e som pior ainda. Ora, quem € gque pode sentir
prazer e mesmo Jgostar de um filme num saido de projegdo assim?
Ninguém. Alias, no Brasil, a projecdo de filmes & mais atrasada
gque a produgdo. Podem ficar certos disso. E uma verdade. O mais
interessante é gque © c¢perario conformou-se, convencido de que -

322 w( . .)o Estado desejava promover a higiene mental e a seguranca social
do operadrio. A criac@o do Servigo de RecreacZo Operédria em 19%43 tinha
este obietivec prioritario. Este servigo estava organizandce na capital da
republica trés centros permanentes de recreacdo - dotados de cinema,
radio, discoteca, biblicteca, centros de educagido fisica e esportes -,
localizados em bairros de grande densidade proletaria e destinades &
frequéncia exclusiva de trabalhadores sindicalizados” ® GOMES, A Invengdo
do Trabalhismo, p.Z228.
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por mil e cem - a coisa n&oc pode ser melhor... Nem reclama, nem
diz nada...

Eu vou contar um episddic que se passou comigo num desses
cinemas de mil e cem. Qucgam.

Entrei para assistir um filme brasileirc - Argila®™ -
filme que eu dirigi e fiz & continuidade. Sabia, portanto, os
didlogos de cor e salteado... Comegou a sessdo. Sala abarrotada.

Um calor medonho.

Entrou ¢ complementce brasileiro. Projecdo escura e ndo
consegui entender uma palavra do comentador..,. Bem, disse eu com
os meus botdes, 1isso €& filme brasileiro; vamos ver o Jjornal
americano. Entrou o Jjornal americano, falado em portugugs -
gravagdoc feita nos Estades Unidos. Ndo entendi patavina. Mau,
mau... la comegar Argila...

Eu reconhego gue o som de Argila ndc é& la grande colsa
mas, no cinema langador na Cinelandis, entendia-se  tudo
perfeitamente. - Comegou a projecdo de Argila...

Primeira parte, segunda parte, terceira, gquarta... Nada.
3¢ conseguia entender, no melo dagquela barulhada toda, uma
palavra: Baba... Era quando a dona Luciana®*® chamava a empregada do

castelo: "Babal Baba!"™

Notei, no entanto, gque a plateéia estava perfeitamente
calma... satisfeita. No meio da gquinta parte, ndc me contive e
gritei: "Olha este som! Ndo se entende nada!”

Neste instante, um espectador gque estava duas filas de
cadeiras & minha frente, virou-se para mim e disse: "Cala a boca
ai, sié! Tu quer entendé tudo por mil e cem?..."

Senhores ouvintes, agradego a atencgdo dispensada. Boa
noite e até a proéxima semana.

Humberto Maurc, 02 de fevereiro 1944

33' g3 uma decupagem plano a planc do filme Argila em Cléaudic ALMEIDA,
op.cit.
33 parsonagem principal interpretada por Carmen Santos.
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Figuras e Gestos realiza hoje um magnifico trabalho de
tesoura...Henrigue Pongetti®®®, o escritor brilhante que todos nés
conhecemos € admiramos através de livros, crobénicas, O6timas pecgas
de teatro e enredos de cinema, val fazer a minha crdnica...
Pongetti visitou ha dias o INCE. Conheceu as suas instalagles, sua
organizacdo. Assistiu as principais produgdes editadas pelo
Institute e depeocis escreveu no 0 Globo, sua secgdc "Cara ou Coroa”,
o seguinte:

"Nemrcd, o Leopardo e o Papagaio”

"Pouco se conhece da obra do INCE fora dos nucleos de
ensino para os gquals converge a melhor parte das suas
atividades. Roguette~Pinto, como todos os pesguisadores, é‘
um "bicho de concha™. Esconde-se em si mesmo,
hermeticamente, guando  as fanfarras da curiosidadé
empirica lhe rondam o  trabalho silencioso. Certa
publicidade é Dbarulho; barulho, para um pesguisador,
representa gquebra de concentracido, descontinuidade, perda

irrecuperével de tempo.

"Ndo me recordo bem se foi Edison quem disse gue, entre um
leopardo e um papagalo soltos dentro do seu laboratdrio de
pesqgulisas, ele preferia mili vezes mais... o leopardo.
Roquette-Pinto talvez melhore a anedota assim: “entre o
leoparde e o papagalo prefiro um Nemrod mudo, armado de
uma boa espingarda silenciosa. Mas um Nemrod de sapatos de
corda. "De gquande em gquando as platélas do cinema
comercial, de 35 milimetros - o cinema dito deseducativo -
sdo surpreendidas por um short brasileiro de alto padréo
técnico e artistico dedicade a um episdédico da nossa
histéria ou a um vulto da ncssa literatura ou da nossa
misica. Bandeirantes™®, Um Apdlogo de Machado de Assis, O
Guarani, Isabel a Redentora - gqualquer deles perdurard na

lembranca dos espectadores como um ponto de referéncia da

33 Henrique Pongettl (1898-1879), Zornalista e escritor, colunista do
jornal © Globo — “O show da cidade”, c¢olaborou com Humberto Mauro nos
dgialogos de Favela dos meus Amores.

338 pvé entdo Os Bandeirantes era a pelicula de maior metragem 34
realizada pelo INCE.
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evolugdc do cinema indigena. Qualquer deles deverd ser
citado guando se fizer o histérico do nosso filme curto.
Sua contribulcdc para & melhora dos assuntos e do
tratamente intelectual da Zfotografia e do som pesard

inevitavelmente na balanca de um julgamento, em boa fé.

"Mas esses temas escolhidos e preparados por Roguette-
Pinto para a c¢inegrafia meticulosa de Humberto Mauro
representam uma peguena parte do trakalho do INCE.
Inteligéncias e conhecimentos, entusiasmos e energlas se
concentram principalmente na producdo de um maravilhoso
instrumento de pedagogia moderna: o filme de 16

milimetros, esse super-professor em conserva.

"a filmoteca em 16 milimetros do INCE conta 138 com 600
{seiscentas) producdes  didaticas, cujas cépias 580
distribuidas por todas as escelas e centros culturais do
pais gque dispdem de projetores. 8Sdo seiscentas licdes
ilustradas pela imagem em movimento, uma  peguena
enciclopédia viva por intermédio da qual muita coisa chega
pela primeira vez ac conhecimento de numeroscs escolares
em regides inacessiveis ao professor especializado. &
preciso examinar o fichdrio dessa rede nacional de
cultura. N3¢ ha distancias nem topografias para o super-
professor em conserva. Enroladinho na sua lata, mintsculo
e portidtil como um livro de bolso, ele toma o avido e
chega a uma escola de Ric Brance ou de Goilania, de
Livramentce ou de Porto Velho enguanto o© demdnio do

analfabetismo esfrega um olho.

"Dos seiscentos filmes -~ licgdes em circuito -~ entre os
gquais figuram importantes experimentos de sabios patricios
em varios campos da cléncia - a maior parte foil
fotografada ou reduzida, revelada, copiada e sonorizada no
INCE, cujo aparelhamento € de primeira ordem. Os filmes
estrangeiros sofrem modificacdes noc texto e nas imagens,

adaptando-os Roguette-Pinto aos nossos programas de ensino
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e, em certos casos, ac ponto de vista nacional. Nada chega
a4 tela sem passar pelo filtro da cultura e da brasilidade
doe autor de Ronddnia. E essa mistica de um “pensamento
brasileiro para o Brasil”’ domina todos os seus
colaboradeores e explica a perfeita unidade da imensa obra
do INCE.

Visitei o INCE uma destas tardes para ver ¢ seu melhor
filme de 35 milimetros: Isabel a Redentora - que eu havia
perdido no cinema lancador, e no meu bairre®™. Nao
conhecia ¢ nove edificieo, nem muito profundamente a
organizacgdo do nosso cinema educativo.

Agora posso também dizZer que a casa é funcional, gue serve

completamente & idéia como os homens gque nela trabalham.

JACK3*®

337 pilmes do INCE eram exibidos em cinema antes dos longa-metragens como
“Complemento Nacional” de acordo com a leil criada pelo decreto 21.240 de

1832,

33 pesinatura do Locutor.
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Julgo interessante e util levar ao conhecimento dos meus
caros ouvintes alguns trechos do relatdric, apresentado peio Prof.,
Roguette-Pinto ao Sr. ministro Gustave Capanema, referente as
atividades do INCE no ano passado - 1943.

O primeiro capitulo fala sobre novas instalacfes na sede
definitiva do INCE -~ praca da Repiblica 141-A -, mé&quina de
cépias, sala de projecdo (auditdrio), médgquinas de projegdc de alta
gualidade, etc. O segundo é sobre a produgdo e diz assim:

"Edita o INCE filmes lémm silenciosos e sonoros, gque sdo

filmes escolares, para ©os ensinos primdrio, secundario e

técnico, ou documentdrios artisticos e cientificos cujos

assuntos sdo escolhidos entre as contribuigdes de artistas

e cientistas Julgados pelo INCE de grande valor como

contribuigdo para a cultura nacional.

"Foram realizadoes, em 1943, filmes de documentacgdc
cientifica, am 16mm, como Sifilis Cutdnea,
Histerosalpingografia, Convulsoterapia Elétrica, Indios de
Mato Grossc, ou documentédrios com aplicacdo nitidamente
escolar, como Jardim Boténico, Flores do Campo, Corac¢do
Fisico de 0Ostwald, etc. Para educacdo popular, em 35mm,
foram realizados o©s seguintes filmes: O Despertar da
Redentora, Hino & Vitdria, que constaram de programas dos
cinemas da capital e estdoc circulando em todo o pais, e
mais os filmes Goidnia, Aspectos de Minas Gerails, Fontes
Ornamentais, Extracdc do Manganés, Extrag¢do do Grafite e O
Segredo das Asas, que documenta como Se& processa, na
Escola de Aeronautica, a formacdo dos oficiais da Forga

Aérea Brasileira.
"Em resumo, a producdo do INCE, em 1943, € a szeguinte:

Filmes editados

iemm 5ilencloscs. .t i i i i i i e e 24 3.127m
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"Os filmes do INCE ndoc sdo exclusivamente sonoros porgue
0s colégios, na sua maioria, possuem projetores
silenciosgs. Entretanto, para orientagdo do ensino, o INCE
elabora o roteiro dos filmes, gque € fornecido aos

professores para que facam a prelegdc durante a projegdo.

"Além disso, todo o material existente pode ser sonorizado

logo que for necessdrio.”

Vem em seguida um capitulo muitc importante, gue se refere a Assisténcla

Técnica:
"E dada pelo INCE a professores, a técnicos em cinema e
gqualquer reparticgaoc publica gue solicite a sua
colaboracgéio.

a) D.A.S.P. -~ por sclicitacdc da Divis&8oc do Material, foi filmada a

b}

exposigdo do Material Padronizado, reazlizada em 10 de novembro do
ano passado.

Instituto de Manguinhos - por solicitag&o do diretecr, fol feito o
filme Convulsoterapia Elétrica. E documentarioc dos aparelhos
construidos pelc dr. Oscar d’'Utra - cuja intensidade de corrente é

suficiente para conseguir-se o choque convulsivo sem o risco de

acidentes de morte. O filme & ilustrado com a técnica de aplicacgdc do

choque em animais e no homem.

c)

i0
dj

i}

Ministério da Aerondutica -~ por sclicitagdo deste ministérioc, o
INCE fez c contratipo e cdpia, assim come o som, falsdo em
portugués, do filme americanc Combate a submarinos pela aviagic, em
partes. E uma das contribuicSes do INCE ac esforco de guerra.
Estado do Cearéd - desde 1942, gue estamos, mediante a entrega de
£ilme virgem, remetendo para & Diretoriza de Educag¢dc do Estade do
Ceard, codpias de nossos filmes lomm - cujo nimero em 1943 foi de
cerca de 20 (vinte) filmes diversos.

Museu Nacional de Histéria Natural - por solicitagdo do seu
diretor, fez estidgic no INCE um técnico em fotografia do Museu,
parz aprendizagem da técnica de confecgdo de diafilmes.

Escola Visceonde de Porto Seguro - Estade de S3o Paule - por
solicitacdo do diretor, foram remetidos ao INCE vinte filmes
diversos, com legendas em alemdc para serem organizadeos de acorde
com o038 principios do INCE. Foram traduzidas as legendas para
portugués, elaborados os roteiros e feitcs os contratipos para o
INCE e os filmes remetidos & sua corigem, devidamente organizados
para as criangas brasilianas.
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g) Prefeitura do Distrito Federal - por solicitacdo da secretaria de
Educacdo foram feitos os contratipos dos filmes da Shell scbre
exploracdo de petréleo e subprodutos e fornecidas as copias
golicitadas.

h) Coordenacdc Interamericana - durante o ano, por diversas vezes, ©
INCE fez redugfes de filmes 35mm para 1l6mm, assim come a
sonorizacdc com fala em portugués de filmes editados nos Estados
Unides, para serem distribuides no Brasil pela Coordenacdo
Interamericana. Este trabalho, gue tem sido continuado, constitul
outra contribuigio do INCE ao esforgo de guerra. Além disso, a sala

de projegdo do INCE tem side posta a disposicdo da Coordenacdc para

sessées de cinema destinadas a Escola Nacional de Direito.”
Movimento da filmoteca e assisténcia as escolas e
institutos de cultura, e intercénbio com ¢s estados:
"an filmoteca se enriquece por dois modos: pela entrada dos
filmes editados ou pela aquisicgdc de filmes de procedéncia
externa - nacionais ou estrangeiros - adquiridos pelo

INCE.

"Com as entradas dos filmes editados e adguiridos, possui
a filmotecaz do INCE 585 filmes e 132 diafilmes, que estdo

em circulacdo nas escolas e nos cinemas do pais.”

"Assisténcla &s escolas e institutos de cultura - Este
servigo ¢é desempenhado pelo Servigo de Distribuicdo do
INCE. Os numercs abaixo relacionados, e relativos ac ano
de 1943, dizem bem da funcdo que o INCE estad desempenhando
junto &s escolas e instituic¢des culturals, emprestando
filmes, verificando projetores, orientando a organizacéc
de filmotecas, escolha de projetores a serem adquiridos

pélos colégios, etc.

"Nos estados, foram atendidas diretamente vAarias escolas,
tende © INCE remetide para o estadeo do Rio 101 filmes;
Sergipe 32; Minas Gerais 31; S&c Paulo 28; Mato Grosso 8;

e Ceara 7,

"Nosso plano de intercldmbic com o0s estados estd em
gestimular a criagdco de filmotecas noes departamenteos de
educagdo, e o INCE fornecer, mediante a troca por filme

virgem, as céplas dos filmes que forem solicitados.”
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¢ intercambic com o estrangeiro, devido & guerra,
restringiu-se aos paises americanos: Argentina, Uruguai,

Paraguai, Estados Unidecs, etc.

Na Biblioteca, o movimento de consulta foi de 2.426
consultantes e obras consultadas 7.482. Termina assim o relatédrio,
depois de capitulos contendo dados estatisticos e rela¢des sobre
varias outras atividades:

"Podemos afirmar gque, se a guerra influiu no sentido de

entravar ©s servigos normais do INCE, ndc os perturbou.

"Tivemos dificuldades a enfrentar com a falta de filme
virgem no mercado brasileiro, o aumentc considerivel dos
pregos de drogas empregadas na revelagde dos filmes e a
reduéao do pessoal técnico, em virtude de dois
funcionarios convecados para o servigo ativo do exército.
Mas © ritmoc de nossa produgdo Sse manteve Como nos Aanos
anteriores e podemos prestar ao ministério da Aeroniutica,
4 Coordenacio Interamericana e a Defesa Passiva o nosso
concurso de esforco de guerra, soncrizando filmes, fazendo
redugdes e projegdes todas as vezes que sclicitavam a

nossa colaboracgdo.”



XXVl - 04.03.1944 - 22h00

Ja se disse varias vezes, e eu mesmo tenho repetido aqui,
gue ¢ Brasil, com a crganizagdc dada ac INCE pelo Prof. Rogustte-
Pinto, tornou-se um dos poucos palses no mundc gque pode
propcrcionar, gratultamente a todos os pesquisadores do pais
preciosos elementes para a documentagdo dos seus trabalhos.

No meu modce de pensar, acho i1sso uma coisa formidavel
porgue nos paises mails adiantados criaram-se institutos de
cinematografia cientifica, na sua maioria para Ifins comerclais,
destinados apenas a realizagdo de filmes cientificos com o intuito
evidente de contribuir para enriquecer ¢s5 conhecimentos da
humanidade. Mas esses institutos, mesmo o©s oficlais, nao
documentam gratuitamente os trabalhos dos pesqguisadores nacionais.

Na Franca, por exemplo, o©s cientistas sempre documentaram
cinematograficamente as suas pesquisas por conta prépria. Muitas
vezes lutande com enormes dificuldades. Q material técnico para
filmagem dessa natureza & sempre de alta precisdo e carissimo. 0
aparelhamento para microcinematografia, por exemplo, é
complicadissimo e de prego muitoe elevado. Indmeros cientistas,
pesqguisadores, construiram eles proprios os aparelhos de que
necessitavam para seus estudos,

Marey™® - o pai do cinema -, quandc construiu a primeira
cémara cilnematografica - em 1888 - ndc fol naturalmente pensando
em realizar Abacaxi Azul, Os Ultimos Dias de Pompéia ou ©
Faroleiro da Torre do Bugio... Mas, t3c somente, para estudos,
pesquisas. E consegulu logo de inicio perceber e estudar o galope
do cavalo, corridas, saltos, o vdo dos passaros, etc.

Nogues, mais tarde, descebriu o gue ele chamou de ultra-
cinema, conseguinde gquarenta imagens por segundeo. OQOra... hoje,
sessenta e duas imagens por segundce se consegue facilmente com
gualguer maguina de amador. Os progressos nesse campo foram,
alids, encrmes e muitos contribuiram para isso. Cientistas como
Bull, Labrélie, Magnan, Huguenard e outros mais conseguiram 5 mil,
5¢ mil imegens por segundo. Com 5 mil imagens j4 se pode estudar o
bater das asas de um passaro, © redemoinho da agua. Com 50 mil j&
se observa com clareza o processo de fendmenos instantdneos como a
partida de um projétil numa arma de fogo ou o estouro de uma bolha
de sab&oc. Hoje, as maguinas utilizadas para os estudos peio ultra-
cinema sdo gualguer coisa de fantastico.

J& para a cinematografia retarda -~ as tomadas de vistas
lentas - o aparelhamento ¢ menos complicade sob o ponto de vista
mecanico, embora deva ser absolutamente precisc. Consegue-se com
esses aparelhos, fotografar automaticamente uma imagem por
segundo, por minuto, ou mesmo uma imagem por hora. Vamos, depois,
gragas a esse trugque muito comum nas fitas cdmicas, observar, na
tela, em alguns segundos, fendmenos gue duram horas ou mesme dias

33 Marey (1830-1904). H& consideragd®es de Humberto Mauro sobre a

paternidade do cinema em Adelberto RIBEIRO, op.cit., p. 178.
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como a germinagdc de uma planta, a formacdo de cristals ou o
desenvolvimento de um animal...

Mesmo no campo da filmagem normal, isto €&, sem a
necessidade de aparelhamentos especiais, intmeros cientistas,
fervorosos apaixonados, conseguiram por conta propria belissimas
realizacdes documentdrias em todes os dominios da ciéncia. Os
trabalhos do dr. <Comandon sdo famosos. Prudhommeau, apesar das
maiores dificuldades, sobretude em materiais, filmou o©0s mais
completcs estudos sobre as criangas atrasadas. © melhor Zfilme
astrondmico em maguetes fol realizado por Dufour & sua custa.
Rertrand fez as primeiras esculturas animadas e coloridas... Posso
citar ainda outros, médicos e cirurgides, apaixonados da pesguisa
pelo cinema: o sébio Jean Perrin, J. Benoit-Lévy, Cantagrel, etc.

Na Franca, foi criado o Instituto de Cinematografia
Cientifica, desde o inicio sob a direcdc de Jean Painlevé®9,
conhecidoc <c¢ineasta cientifico. Pailevé sempre pds & cinema ao
servico da ciéncia. Pois bem, parece que © seu institutoe "ndoc foi
14 das pernas", como se diz geralmente.

Se ndoc me engano, em 19837 ou 38, numa reunido de técnicos
para esclarecer certos assuntos relativos a produgdo de filmes,
Painlevé queixocu-se amargamente quando entrou no estudo dos
orcamentos para a documentacdo cientifica.

Expbds com clareza os aborrecimentos gue teve com o filme
cientifico. Citou mesmc ¢ caso de ter pagoe do seu bolso parte das
despesas com a realizagldc dos filmes gue foi encarregado de fazer
para a Exposicidc de 1937 porque os fundos pestos & sua disposigdo
foram insuficientes. Disse ainda Jean Painlevé que & dificil
estabelecer e, mais ainda, limitar o© orgamento para o© filme
cientifico. Ndo poucas vezes um filme orgado em X vem a custar 3X
depois de realizado.

Ora, como o seu instituto tinha que viver do comércic, e o
custo dos filmes jlam a gquantias enormes, © instituto n3oc pbde se
agiientar muito bem. Além disso, a firma alemd UFA™', sempre em
constante atividade, com uma organizagdoc comercial impecavel,
afastava facilmente qualgquer concorrente do mercado.

Agqui no Brasil ndc tem nada disso. Qualguer cilentista
pesquisador que merega £é, 1iddnec, pode documentar o0s seus
trabalhos peleo cinema gratuitamente, sejam eles os mais

M0 cipeasta francés (1902-), “Este médicc (...)realiza a partir de 1925
(Evolution de l’ceuf}numerocsos curtas metragens documentarios. Neste
género ele inova pelas obras gue, longe de sacrificar o lado artistico do
cinema ao aspecto puramente cientifice, rigido e por vezes magante,
apresentam qualidades estéticas, poéticas & ritmicas”. Dictionpaire du
Cinéma, p.494.

31 p UYFA(Universum Film A.G.)foi criada na ARlemanha em 1917: “A missdo
oficial da UFA era fazer propaganda da Alemanha de acgordo com as
diretrizes governamentais. Estas estabeleciam n3oc apenas propaganda
direta, mas também filmes caracteristicos da cultura alemd e filmes
servinde ao propdsite de educagio nacional”. Kracauer, Siegfried. De
Caligari a Hitler, p. 51.




complicados. E olhem 1l&, que o INCE tem realizado, nesse campo,
trabalhos notavels e dificeis na sua confeccéo.

Quer dizer gue o cientista, no Brasil, esta, pelo mencs no
que diz respeito & cinema, garantido para documentar e pesqguisar,
gsem Odnus...

Eu digo "pelo menos no gque diz respeitoc a cinema" porque
me parece dgue nos outros campos ela ndo esta léd muito garantidoe.
Tem mesme gue Jemer com oS cobres... Eu conhego cientistas
brasileires, como © Prof. Roquette-Pintec, que gasta tudo o gque
ganha em material de laboratdério ou construgdo de aparelhos para
utilizar nos seus estudos e pesquisas. Um dos tltimos filmes do
INCE nesse setor - 9pesqguisas cientificas originais - foi
Convulsoterapia Elétrica’*?, estudos do prof. Oscar d’Utra e Silva,
do Instituto Oswaldo Cruz - Manguinrhos. Pois bem, o Dr. Oscar
d'Utra teve toda a documentagdo cinematografica, o que lhe foi
muito @til, alias, gratultamente. Ndo gastou um vintém... Mas, a
construgdo dos aparelhos, com aperfeicoamenteos idealizades por
ele, foi feita toda ela & sua custa...

Depois dessas  consideracdes & que eu compreendo melhor o
que ja ocuvli varias vezes da boca do Prof. Roguette-Pinto. Que, se
o INCE ndo fizesse mais nada sendo documentar as pesguisas e
estudos dos cilientistas Dbrasileiros, s& 1iste bastaria para
justificar a sua existéncia. Mas o fato é gque, além disso, o INCE
faz muitas coisas mais...

32 convulsoterapia Elétrica foi realizado em 1943.
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XXiX - 11.03.1944 - 22h00

Fiz, na semana rassada, consideracdes sobre as
atividades do INCE, salientando ¢ que diz respeito a cinema ao
servigo da ciéncia, setor 1importantissimo  INCE, que  faz
gratuitamente a documentacdo fotografica e cinematografica das
pesguisas cientificas originais e estudos dos cientistas
brasileiros. Essa orientagdo sibia, elevada e de grande alcance,
colocou o Brasil como sendo talvez o Unice pais do mundo que levou
verdadelramente a séric o cinema cientifico e faz o trabalho de
documentacdoc gratulifamente. N3¢ havendo a preocupacic comercial,
compreende-se facilmente que os filmes brasileiros de pesquisas
ndoc tdo bons gquanto os melhores...

Estamos, portanto, no primeirc plano guanto ao emprego
do filme na ciéncia.

Hoje, wou conversar um pouco com o©S meus amigoes
procurando mostrar gque a orientacdc dada ao INCE pelo Prof.
Roguette-Pinto colocou, também, o Brasil no primeiroc plano sob o
pontc de vista do emprego do filme na pedagogia; isto é gue ndo
resta a menor divida. Sempre se realizaram anualmente, na Europa,
congresscs com o fito de estudar e resolver assuntos e problemas
dos mais variados sobre ¢ emprego do filme na pesguisa e no
ensino.

Pois bem, se nido me engane ne dltimo congressc realizado
na Franga scb a presidéncia do prof. Jean Perrin, com a presenca
dos melhores especialistas, pesgulisadores e educadores
estrangeiros, da Inglaterra, Bélgica, Sulca, Holanda, Portugal,
Japdo, Austria, Alemanha, Itadlia e outros paises, ficou em
suspenso um problema dos mais 1importantes para uma orientacdo
segura na maneira de realizar os filmes educativos, problema esse
gque foi resolvide de inicioc, de maneira admiravel, pelo Prof.
Rogquette-Pinto, para os trabalhos do INCE.

E, colsa interessante gue pouca gente sabe e talvez mesmo
o ndoco tenha sido ainda divulgada: o Instituto Alemdo do Filme
Educativo®®®, depois da tultima viagem que fez & Europa © Prof.
Roguette-Pinto, passou a empregar na realizacdc dos seus filmes as
normas adotadas pelo INCE. J& agora, institutcs de outros paises,
sobretudo sul-americanos, vao seguindo o mesme caminhe. Alguns
deles tém mesmo enviado ac Brasil técnicos para estudar a

orientacadc do nosso Instituto.

Assim, os postulados do INCE l& v3o0, poucc a pouco, se
espalhando pelo mundo afora...0 problema importante, que ficou em
suspenso no Ultimo congresso a gue me referi acima, € ¢ seguinte:

Se o filme tipico educativo, instrutive ou de pesquisas
deve ter ou ndo legendas, ser falado ou mudo, com cu sem parada da
imagem, enguadrado ou n&c em projegbes fixas; se devem ser
precedidos ou seguidos de lig¢les, interrogatdrios ou explicagdes

343 7rata-se do Departamento Reichstelle fiir de Unterrichtsfilm, oérgic do
Ministérioc da Propaganda alemdo, anteriormente visitado por Luiz Simbes
Lopes em 1334,



péles alunos; se a projecdo deve ser feita diversas vezes na mesma
sessdo ou em sessdes sucessivas, etc.

¢ INCE resolveu logo de inicio suprimir as legendas em
todes os seus filmes, fazendo acompanhar os mesmos de um folheto
com o texto’®. Essa resolucio magnifica foi o ponto de partida para
a sclucdo de todas as demails dificuldades. Sem as legendas - que,
mesmo otimamente redigidas e colocadas, quebram o curso geral das
cenas = pode-se fazer uma continuidade muite mais perfeita.
Consegue~se, portanto, um filme mais movimentado, sem interrupcdes
bruscas, mals interessante e atraente. Ora, aplicandoc-se na
realizacde do filme as demais normas adotadas pelo INCE, isto &,
nitidez, c¢lareza e 1dgica, vamos ter um filme gue fatalmente
prenderéd melhor a atengdo dos alunos.

As colegdes de filmes educativos estrangeiros existentes
na praca sioc uma verdadeira lastima. A fotografia, de um modo
geral, péssima. Alguns deles chegam ao cumuleo de possuir maior
metragem em legendas do que em fotogramas. S3o legendas e mais
legendas, wumas seguidas as outras - enormes, substituindo cenas
que ndo aparecem na tela. :

Possuindo quase todos eles essa orientacdo pedagégica
erradissima, acontece gue, gquando sdc adquiridos pelo INCE, passam
por uma verdadeira reforma. S&c "cozinhados" cuidadosamente e
reeditados. Quanto ao problema do filme ser ou ndo enguadrado com
projecdes fixas, o INCE resolveu magnificamente do seguinte modo:

Quando o assunto n8c se presta & realizacdo de um bom
filme, com movimento e atragdc, © gue ird resultar fatalmente, na
classe, fadiga e desatencdo, faz-se dele um diafilme. Sob todo
ponto de vista é sempre preferivel um diafilme a uma pelicula com
cenas paradas, sem movimento., Economicamente nem se fala. Dois
metros de fita podem conter cem fotografias...

Expostas claramente, como ficaram, as normas adotadas pelo
INCE na realizagio dos seus filmes, wvou dar em seguida os
postulados para a projecdo de um filme educativo. Sdo eles muito
simples, sem complicacbes e de eficiéncia comprovada.

Todo filme deve ser falado. 8Se ele & mudo, fala o
professor durante a projegdo. Depois de passado o filme, o
professor solicitard dos alunos um resumo escrito. Este resumo
deve ser comentado na classe, com o fim de pdr em relevo a
precisdo e as deficiénclas de observagdo de cada aluno. E -
finalmente -~ o filme deve ser projetado novamente, ficando a
classe entregue a si mesma.

384 pm 1936, a Revista de Educacio, vol. XV e XVI, traduz um artigo
intitulado “O desenvolvimento do Cinema Educative na Alemanha”, assinado
por Johannes Roth: “(...}Vem Juntc com o filme um folheto explicativo
redigido por sumidades da pedagogia unicamente destinado a orientar o
professor. Este livrc déd uma descrigdo completa do filme, chama a atencgdo
do mestre para as partes mals importante, da indicacgdes didéticas e uma
bibliografia sobre o assunto em gquestdo”. Portanto, embora Humberto Mauro
procure conferir a autoria ac INCE, a gquestdo j& havia sido abordada na
Alemanha.
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Al estd...Hoje vou ficar por agqui. Na préxima semana
pretendo falar ainda sobre o INCE.

q -



XXX - 18.03.1944 - 22h00

Figuras e (Gestos, atendendce a uma honrosa solicitacido, tem
hoje o prazer de transmitir um comunicado gue lhe fez ¢ prof.
Vendncioc Filho®®, a qguem o INCE confiou a orientacdo de um filme
sobre Euclydes e Qs Sertdes. QO filme & da série Educagdo Popular,
de metragem média, evocativo de grandes figuras brasileiras. Tendo
a Folha da Noite, de S3o Paulo, feito um comentario a propdsito do

filme, & sobre este assunto gue versa o referido comunicado.
O comentdrio de jornal paulista € o seguinte:

"0 INCE esti& confeccionando um filme scbre a vida de

Eucliydes da Cunha. O Correic da Manhd, do Rio, colheu do

secretaric daquele Instituteo, © Sr. Sérgio Vasconcellos,
as segulintes informagdes: ~31a& foli filmada a casa da
fazenda em Santa Rita do Rioc Negro, onde nasceu o grande
escritor. Humberto Mauro fci até 1la sbé para esse fim e
passou pela cidade de Cantagale, onde se encontra no

tardim local ¢ busto de EBuclydes’.

"N&o encontrames a menor alusdo & cidade paulista de S&o
José do Rio Pardo e ao ‘culto de Euclydes’ gque ela vem
mantendo h& tantos anos. Queremos crer, n3o obstante, gue
ac INCE ndo deixard de ccorrer que a construcio da ponte
sobre o Rio Pardo, nagquela progressista cidade, constitui
um dos fatos culminantes na vida do autor de 0s Sertdes.
Basta dizer gque, em carta aos amigos, Euclydes da Cunha
fez sempre referéncias as mails carinhosas ao seu rancho a

beira daquele rio paulista.

"Eis ai, alids, um excelente tema para filmes educativos:
o culto de S3%c José do Ric Pardo & memdria de Euclydes da
Cunha. E incrivel ndo haja até este momento ocorrido aocs

nossos fazedores de peliculas cinematogrédficas a idéia de

3#5 prancisco Vendncio #ilho, colaborador com Roguette Pintc desde os
tempos da Ré&dio Sociedade, foi um dos teéricos do cinema educativo. Em
1930 juntamente com Jonathas Serrano, publica o livro Cinema € Educacio
pela Melhoramentes, onde discorre acerca das pessibilidades da tecnologia
cinematografica em relagdo a educagcdo. Para saber mals sobre os
primérdics do cinema educativeo, ver Eduardo MORETTIN, op.cit.
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filmar ¢ rio, a ponte, o rancho, a cidade e tudec o mais

gue em S&c José perpetua a presenga de Fuclydes!™

Agora eis o comunicado do professor Vendncio Filho:

"O aparecimento da tradugdo norte-americana de (Os Sertdes,
feita por um sabedor das coisas latino-americanas,
professor da Universidade de Pensilva&nia, Sr. Sanuel
Putman, veio por em destaque mals uma vez a figura de

Euclydes da Cunha.

"Esta tradugioc para a lingua mais divulgada no mundo culto
atual deu uma repercussdo internacional ac grande livro,
considerado pela -critica americana comce dos maiores do

continente.

"0 INCE, na sua obra silenciosa e patridtica de evocar as
grandes figuras nacicnails, como J& fez com Machado de
Assis, Carlos Gomes, Henrigue Oswald e outros, esta

elaborando um filme sobre Euclydes e 0s Sertdes.

Evocativo como os demals desta série, apresenta aspectos

da vida de Euclydes da Cunha e de (s Sertdes.

Para a elaboracgdo deste filme, o3 técnicos do Instituto
empreenderam viagens a fim de colher documentidrio de
lugares ligados ao assunto do filme. Assim, além de terem

filmado, como acentuou a noticia da Folha da Neoite, de Sdo

Paulo, aspectos de Santa Rita do Rio Negro ~ a pequenina
vila em dgue nasceu Euclydes -, de Cantagalo, que lhe
ergueu um monumento, também obteve, como era natural e
indispensédvel, paisagens de Sdo José do Rio Pardo, cidade

onde nasceu 0s Sertdes.

"Como se sabe, de 189% a 1802, Euclydes da Cunha, como
engenheiro do estado de S&oc Paulo, dirigiu a reconstrucgdo
de uma ponte metdlica gue ruira antericrmente. Tendo a

idéia da elaboracéo de um livro scbre a campanha de
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Canudos, de gue f&ra testemunha presencial, encontrou na
formosa cidade da Mcgiana as condicdes de tranguilidade

gue sempre lhe faltaram para escrever ¢ grande livro.

"Deste modo, ao ser inaugurada a referida ponte, estava

também pronto Qs Sertdes.

"Dai por diante, S$8c José do Rio Pardo retribuiu a gldria
que lhe veio deste acontecimento comemorando, desde 1912,
trés ancs apds a morte de Euclydes, a data de 15 de

agosto.

"Comecou conservando a. tosca barraquinha de madeira e
zinco que lhe servira de gabinete de engenheiro e de
escritor, mais tarde protegida da acdo do tempo por um
abrigo de cimento e vidro. Neste recanto, & margem do rio
Pardo, fol mais tarde inaugurada, pela palavra amiga de
Vicente de Carvalho, uma herma evocativa. Hoje, o colégio,
construide pela populagdc da cidade, tem © nome de

Euclydes da Cunha.

"0 avido deo Aerc -~ clube, qgue prepara a mocidade
riopardense para a aviacido, doadc  peleo Instituto

Lafayette, tem ¢ nome de 05 Sertdes.

"A cidade de Sdc José do Rio Pardo deve, pois, ser chamada
a 'Meca d¢ Euclidianismo’, porgue ai, todos os anos, ha
trinta e dois anos, Se comemora, por wma palavra

autorizada, a gldéria de Euclydes.

*Tudo 1sto o INCE filmou carinhosamente, em seus menores
detalhes, o gue permitira, dentro em pouco, que todo o
Brasil culto possa contemplar este exemplo singular de uma
cidade que cultua um grande pensador e um grande 1livro,

ambos simbolos da nacionalidade.”

Foi esta a comunicagdo gue nos fez o professor Vendncio
Filho. Senhores ouvintes, muito grato pela atencdo dispensada, boa
neoite e até a préxima semana. Humberto Mauro
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XXXI - 25.03.1944 - 22h00

Na secdc de cinema de O Globo de ontem, 24, o critico,
antes de comentar os filmes Sem Destino e A Mulher Fera, fez uma
série de consideracdes interessantes e justas: achou gue a Cinédia
precisa arranjar um speaker melhor para os seus shorts®®, gue a
Imprensa Animada esta pondo letreiros gue tém malor metragem due
as cenas focalizadas.

Agora, a observacgdo mais interessante & a que diz respeito
as reprises. O cronista acha gue os exibidores ja& estdoc abusando.
Ha, por exemplc, um filme do Pato Donald gque j& foi exibido em
trés ou guatro programas de um mesmo cinema na Cineléndia. Isto,
no meu modo de ver, €& sinal de que Jja estdo faltando shorts
americancs. Parece-me, no entanteo, qgue ndc ha cbrigatoriedade parsa
conplementos americanos... Ou ha?z...

Os exibidores podiam ter um pouco mais de boa vontade e...
programar dois shorts brasileiros... Ndo havia nada de mais... Ou
entdc levar um desses complementos de metragem maior que 180
metros, com 0s qguals eles tém visivel méd vontade...

Noutro ponto da crénica, o critice interino de O Globo diz
o seguinte: me——
"As principais casas exibidoras, com pregos aliltos,
precisam evitar o ingresso nas salas durante o filme
principal. VA l& que, antes do inicio desse filme, durante
os complementes, se dé uma chance aos retardatarios. Mas
deixar a porta aberta durante toda a sessd3c, & regime de
"poeira”™, desagradavel e até lesive ac interesse des
espectadores; quem gosta de arte cinematografica nfo pode
concordar em ter a vista barrada numa cena intensa, num
momento culminante, nem em ser perturbado no climax por

uma pisadela no p&®'".

36 a  cinédia - segundo relatdério da Associagdo Cinematografica de
Produteres Brasileires no periodo compreendide por 1934-36 -~ juntamente
com A. Botelho Film e J.G Aradje, sapresentou os primeiros complementos a
serem julgados pela Comissio da Associagcdo - presidida por Reguette
Pinto; tratava-se de “Cinédia Atualidades n.9".

37 nicas de come se comportar no cinema s30 mMulto recorrentes em revistas
e djornais do periode: “(...)o chupader de caramelcs & outre, tchoc,
tchoc, tchoc no ouvide da gente, como se estivesse andando na lama ou
coisa parecida. 0O £& cuidadosc para desembrulhar balas também & um
erradse. 0O barulho do papel desembrulhade devagar é muito mais irritante
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Esta reclamacdo alegra a todos e, sobretudo, ac fazedor de
filmes, o realizador... Antigamente, apenas o035 realizadores dos
filmes reclamavam esse erro, esse abuso... Agera 3a& o piblico
também reclama. Muito bem. Otimo!...

Para provar que 1issc ha mnmuiteos anos Ja& preocupava o
realizador do filme, vou resumir a seguir o gue, em 1926, dizia
D.W. Griffith a respeito. Dizia ele gue o progresso no cinema tem
sido ininterrupto mas, apesar disso, havia um grave defeito que se
precisava corrigir © quanto antes. Era exatamente esse negoédcic do
espectador entrar no meio da exibigdo...

No teatro, o publico ji se acostumoun a entrar antes da
representacdo da pec¢a, nunca no meio ou no fim, mesmo porgue uma
poltrona sé tem valor em uma sessdo determinada. Nos cinemas,
porém, o mesmo j4 ndc se da - o espectador entra no meio, no fim,
quando quiser, de modo gue todo © trabalho de confecgdo do filme,
com o fito de ir criando sucessivas emocfes para preparar ¢ sempre
almejade climax, estd todo perdido.

Se ele entrar no climax, por exemplo, ndo pode
absolutamente avalid-lo como  convém, pols .todas as  cenas
preparatérias lhe faltam. Dirdo: mas ele vé& o principio na sessédo
seguinte. Mulitos n&oc esperam e adqueles que o fazem ndo tornam a
ver o climax, © que vem a dar no mesmo,

£ essa a origem do progresso eletrizante da comédia. Em
uma comédia cinematografica, ha uma serie enorme de gags
completamente independentes uns dos outros, dal ndo ter a menor
importédncia o ver os Ultimos antes dos primeiros.

Griffith achava, ja entdo, gque de toda esta md compreensdo
resultava um prejuizo serissimo para o drama na tela. As primeiras
cenas, que tém grande valor pols sdo as de apresentacdo dos tipos,
dos caracteres, ndo sdo vistas pelce retardatéric e, portanto,
nenhum ou quase nenhum valor pode ter ¢ desfecho. Citava como
exemplo o formidével sucesso de certos filmes apresentados sob a
forma de uma pecga, isto &, debaixo do regulamento do teatro.

Na Europa jé& se compreendeu melhor esse ponto, tantoc que £
usual a proibicdo da entrads na sala de projegdo, de guem gquer que
seja, gquinze minutos depois de iniciado o filme principal.

Griffith sugeriu, nessa ocasifdo, come medida para sanear
esse defeito, gue houvesse em cada cinema um saldo grande para o
filme principal e outroe menor para ©s retardatadricos, com a
exibicdo de jornais, comédias, etc., até gque chegasse o inicioc da
projegdo.

36 assim, dizia ele, se poderia culdar mals seriamente da
Arte do Cinema...

Vemos, pois, que esta questdo do espectador entrar no meio
da exibicdo de um drama, sempre preccupou ¢ realizador...

Por forga, ha de haver um remédioc para o mal...

que o desembrulkar rapidamente...” Vinicius de MORAES, ™0 bom e 0 mau
far”, 1943, apud R. MENEGUELLO, Poeira de Estrelas, p.50
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XXXil - 01.04.1944 - 22h00

Antes de respeonder a uma pergunta gque me fol feita na
semana passada, querc dar aos amigcs do Cinema Brasileirc algumas
noticias.

A Brasil Vita Filme, por intermédic da sua diretora,
Carmen Santos™®, fez a Figuras e Gestos algumas comunicacdes
interessantes, due revelam o firme propédésite de continuar a luta

pelo progressc do nossc cinema.

Os seus laboratdrios estdo passando por uma grande
reforma, com instalacgdes novas: maguinas de revelacdo continua,
novas maguinas de cbpia, etc. Organizou um unit exclusivo para a
realizac8o de documentarios de alto padrioc técnico e artistico
e... promete lan¢ar ainda este ano a Inconfidéncia Mineira®®... ©
filme Jja& estd dquase todo cortado e as poucas cenas externas gque
faltam serdo filmadas, neste més de abril, em Quro Preto.

Agora, uma outra comunicagdo mais importante. E a
seguinte: A Brasil Vita Filme estd organizando com vontade e
seguranga uma incorporacdo para a construgdo, no centro da cidade,
de um grande cinema para o lancamento dos filmes brasileires de
grande metragem.

Isto, dito assim de sopetdo, pode parecer brincadeira, mas
o fatc & que a realizagdo desse projeto serd um grande passc para
a industrializacdo do cinema nacional.

0O lancamento e a distribuicdo dos filmes brasileiros de
grande metragem ndc satisfazem, atualmente. Devemos -~ eu me refiro
ao filme de grande metragem - seguir o exemplo das companhias
estrangeiras, sobretudo das norte-americanas.

Eu perguntc: Por gue - uma vez Jque existe mais de uma
dezena de grandes companhias americanas - ndo organizaram elas,
digamos aguli no Brasil, por exemplo, uma grande cooperativa para a
distribuicio dos filmes americanos?

. Por que cada companhia tem a sua agéncia de
distribuicdo?... E sdo inGmeras essas agéncias, espalhadas por

38 a Brasil Vita foi fundada em 1932 e figurava juntamente com sua
antecessora & Cinédia, c¢riada em 1930 por Adhemar Gonzaga, como uma
tentativa de industrializagfc do cinema brasileirce inspirada no modelo
nerte americanc. Humberto Maure possuia uma peguena parcela acicnaria
[ver Claudic ALMEIDA, O cinema como agitador de Almas: Argila uma cena do
Estade Novo, 34 mencionade anteriormente] e o nome da empresa foi sua
sugestdo: “Eu idealizel pra ela o ncme de Vita, Vita Filmes. Porgue tinha
uma revista em BH gue chamava Vita.” Entrevista em Volta Grande 8.4.77,
Arquivo Blex Viany, MAM, RJ.

% rneconfidéncia Mineira seria concluido apenas gquatro anos mais tarde,
em 1948, apbs olito anos de filmagens. O argumento era de Henrigue
Pongetti e o roteirc de Humberto Mauro. C filme perdeu-se em um incéndic.
“0 rotundo fracasso sd® se compara, em termos brasileiros, ac da (Cledpatra
de Elisabeth Taylor que guase fecha a 20 Century Fox & ac do filme de
Michael Cimino gque levou a United Artists 3 concordata - Heaven's Gate., A
Brasil Vita fol vendida; Carmen Santes merreu, quatro anos depois, triste
e amargurada”. Salvyano PAIVA, Histdria Ilustrada dos Filmes Brasileiros
(1829-1988), p-.44.
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varias zonas do nosso lmensc pals. E olhe gue a produ¢do de cada
empresa, em Separado, ndo é lad muito grande. Sdo dez, gquinze,
vinte filmes no maximo.

Por que muitas dessas empresas tém cinemas proéprios para o
lancamento e distribuicgdo dos seus filmes? A resposta ndoc é muito
dificil: porgue a companhia produtora, lancando € distribuindo ela
mesma as suas producgdes, ganha mais dinheiro,

Quer dizer que, na hora de ganhar dinheiro... BAmigos,
amigos, cooperativas & parte. Se as companhias americanas néo
fizessem isso, garhariam menos dinheiro devido aos intermediarios,
e as suas produgdes seriam fatalmente inferiores Aas que vemos
hoje.

Mas, seréd possivel cada empresa brasileira distribuir a
sua producgdo? Penso gue sim. E sé querer fazer uma forgazinha.
Temos leis de protegdo. Lels que obrigam a exibicdo do f£ilme de,
grande metragem. Eu, por exemplo, Humberto Mauro realizc um filme:
O Quebra - Nigueis gque, uma vez aprovado pela censura, fica em
condicbes de ser exibido. Penso que posso perfeitamente anunciar
nos jornais ou comunicar aos. senhores exibidores:

"Humberto Mauro tem em seu poder o filme de sua produgdo O
Quebra-~Nigqueis, 34 censurade e aprovado, gque estd a
disposicdo dos senhores exibidores para o cumprimento do

decreto-lei N@ tal", etc.

Posso assim, pelo menos devia peoder, ficar em casa
calmamente a espera dos interessados em cumprir as leis. Isso € um
exemplo. Também assim seria o cumulo, mas... como disse acima,
fazende uma forcazinha, os resultados por forca serdo melhores Jque
por meio de intermediirios...

Agora, para responder a pergunta a mim feita na semana
passada scbre a diferenca entre cinema educative e cinema
instrutive, vou me valer de alguns conceitos emitides pelo
Professor Rogquette~Pinto quande convidade & tomar parte nos
festejos do Més do Cinema Brasileire - alias, n8oc compreendo
porque ndo se festeja mais o Més do Cinema Brasileiro - o més de
maio. A primeira comemoracgdc fol magnifica: distribuicic de
prémios para os melhores shorts, concursocs, lancamento de grandes
filmes, etc. Penso gque devemos c¢ontinuar a festejar o Més do
Cinema Brasileirc.

Disse ¢ Professor Roguette-Pinto a respeito de cinema
educativo e instrutivo:

"Ndo é raro encontrar, mesmo no conceito de pessoas

esclarecidas, certa confusido entre Cinema Educativo e

Cinema Instrutivo. £ certo que os dois andam sempre juntos

e muitas vezes & dificil ou impossivel dizer onde acaba um

e comeca o outro, distincdo que, aliids, ndc tem de fato
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grande importédncia na maioria das vezes. No entanto, &
curiosc notar que o chamado Cinema Educativo, em geral,

ndo passa de simples Cinema de Instrucio.

Porgue o verdadeliro EBEducativo & o outro, ¢ grande cinema
de espetdculo, o© cinema da vida integral. Educacdo é
principaimente ginastica do sentimento, aguisicido de
habitos @ costumes de moralidade, de higiene, de
gsociabilidade, de trabszslho e até mesmo de vadiacdo... Tem
de resultar do atrito diario da personalidade com a
familia e com o pove. A instrucgdo dirige-se principalmente
a inteligéncia. C individuo pode instruir-se sozinho, mas
n&o se pode educar sendo em sociedade. C som senso irdnico
do povo marcou espontaneamente a situacdio do instruido
deseducado quando se riu do ferreiro gue usa espeto de
pau. S3o0, pois, muito grandes as respensabilidades do
cinema de grande espetacule. Arguivande e divulgande como
nenhuma outra arte ¢ gue had de bom e de mau, tem uma
funcdo dindmica de constante agitador das almas, influindo
diretamente nas decisdes dos fracos e sugestionando os

fortes™?, "

3%0n  repeticfBic de postulados buscandc fixar conceitcs € recorrente nos
tebricos deste periodo. Esta citagfio de Reoquette Pinto encontra-se ipisis

literis
Cultura,

no livro de BAdalberto RIBEIRD, Instituigdes Brasileiras de
RJ, M.E.S, 194E.



XXXIl - 22.04.1944 - 22h00

O Diario 0ficial de 17 do corrente més publicou a
seguinte Exposic&o de Motivos do DASP ac Excelentissime Senhor
Presidente da Repiblica:

"No decorrer do ano findo, submeteu V. Excia. ao exame
deste Departamento varias guest8es relacionadas com a

cinematografia nacional.

"Os estudos entdoc realizados e a observacdo da situacdo de
franco desenvolvimento por gue passam, no momento, as
indastrias nacionais de todos os ramos demonstram gue as
condicdes criadas pela guerra e por fatores econdmicos, a
movimentagdo de capitais, a visivel tendéncia aos grandes
investimentos, criaram para os negdcios cinematograficos
brasileiros uma situagdo de rara oportunidade, acrescida
2inda mais pelo retraimento forcado da inddstria congénere

norte-americana.

"A observacgdc dessa situacd3o e o© interesse cultura,
poiitice e sobretudo econfmico gue representa para o
Brasil a criacdo de uma verdadeira indastria
cinematografica naclional, levam este Departamenteo a
sugerir a V.Excia. a designacdo de uma comissdc fcrmada de
elementos do DIP, do DASP & do Diretor do INCE, com o0
chijetivoe de estudar acuradamente a legislacgio
protecionista do cinema e 05 meios mais seguros de atrair
para a cinematografia brasileira capitais suficientes,
fomentando, ao mesmo tempo, o desenvoivimento das pequenas

indastrias ja existentes.

"Este Departamento solicita, pois, a V.Excia. autorizacio
para tomar as providéncias necessarias a efetivacgdo da

medida acima proposta, se com ela concordar V.Excia.

"Aproveite a oportunidade para renovar a V.Excia. os

protestos do meu mals profundo respeito.
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"Ass. - Luiz Simdes Lopes®!, presidente.

"O Excelentissimc Senhor Presidente da Republica aprovou a

solicitacg8o do DASP no dia 10 do corrente més."

Essa aprovacdoc é mais uma demonstracdc da grande boa
vontade gue ¢© presidente Vargas tem tido com tudo o que diz
respeito aos problemas do nosso cinema®?.

Vamos, pols, tratar de prestigiar por todos os meics a
Comissdo, fornecendo, se  necesséario, dados, sugestdes e
informacles Utels, com sinceridade, com honsstidade.

Entende, afinal de contas, gque sd os técnicos podem
saber gque material técnico falta ao Cinema Brasileiro. Que s& quem
faz filmes sabe guals sdo as dificuldades da industria.

No Brasil, acontece uma coisa muito engracada com essas
questdes de cinema e radio: todo mundo entende... Quando se
discute a indistria do a¢o, por exemple, ninguém da palpites, sob
verdadeiramente gquem entende do assuntc opina. Mas, quando se fala
em industrializar ¢ <Cinema Brasileiro, aparecem logo mil e um

entendidos... S0 sempre, na sua maiocria, pessoas gque nio sabem o
que €& uma camara, dquanto custa uma lente ou um metro de filme
virgem... Mesmo em torno desta noticia do DASP Ja apareceram

comentdrios gue demonstram, infelizmente, completa ignorincia dos
problemas do nosso cinema por parte do comentador.

Isto € um mal terrivel. Porgue © publico, ingénuo, aceita
o comentario. Aceita porgue fol muito bem escrito {até com certa
graca) pelo seu Fulano de Tal e foi publicado com destague num
jornal importante. E precise ser dito de uma vez por todas que
esses comentirios sem base, sem conhecimento de causa, prejudicam.
E & também por istoc gue, muitas vezes, as medidas de protegio
acabam atrapalhando tudo...

Acho gque as pessoas dgue nada entendem de fazer e comerciar
filmes fardoc um grande bem ao Cinema Brasileiro deixando de dar
sugestdes inuteilis e prejudiciais. O pior ainda é que, sempre,
nesses comentdrios aparecem as comparacdes. Que, nos Estados

Unidos, o© cinema é feito assim - assado. E mals 1isso e mais
agquilo... Que o cinema argentinc j& estd mais adiantado do que o
nosso, por 1isse e por agquilo... Enfim, uma infinidade de

comparagbes gue nada adiantam para 08 nossos proklemas
cinematogréficos.

Nada adiantam porque & sabido que cada pals tem ¢ seu modo
de fazer filmes, cada pais tem a sua maneira de comerciar os seus
filmes. Vamos tomar como exemplo o filme de grande metragem, filme
de enrede. O filme brasileirce de enredo, mesmo realizado com

3l iz 8imdes Lopes foi oficial de gabinete do secretédrio da Presidéncia
da Republica e diretor do Departamento Administrative do Servige Pablico
- DASP.

392 ptravés da série de palestras proferidas por Humberto Maurce, percebe-
se o papel de condutor gque ele atribul so presidente Getulio Vargas.
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absoluta perfeicdo, sé pode contar com o mercado brasileiro. E o
mercadc brasileiro & pegueno.

¢ Paraguai, por exemple, €& um pais peguenc., Tedo o
territério paraguaic possui menos cinemas gque o Distrito Federal.
Pois bem, o Paragual pode industrializar um cinema de filmes
grandes mais depressa gue o Brasil. Porgue em toda a América,
excetuando o Brasil, o Canadda, os Estados Unidos e o Haiti, teri
ele dezenove nagdes que falam a sua lingua e que constituem
excelentes mercados para os seus filmes. Poderd o fiime brasileiro
de enredo ser exibido fora do Brasil? Onde? Daria lucros, ou mesmo
seria possivel & Cinédia, & Brasil Vita Filme ou a outra empresa
brasileira espalhar pelo territdério dos Estados Unidos agéncias
para distribuir filmes Dbrasileiros, de enredo, falados em
portugués, com legendas sobrepostas em inglés? Mal comparando,
come diz o mineiro, daria lucros a um capitalista brasileiro
espalbar por todo o -territdéric norte-americano postos para vender
gasolina brasileira? Tudo isto guer dizer gue o0s problemas do
cinema brasileiro nada tem a ver com o©os problemas do cinema
americano, argentino, francés ou inglés.

Mas, perguntaric meus ouvintes: haverid um meio de
industrializar ¢ Cinema Brasilelro? Ha! Eu tenho fé& na Comissdo
que o DASP propds organizar e o presidente Vargas aprovou.

Voltarei ac assunto na prdxima semana.
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XXXIV - 29.04.1944

Na minhe Gltima palestra, fiz algumas consideracdes em torno da
exposigdo de motives feita pelo DASP ac Excelentissimo Senhor Presidente
da Reptblica, iste &, sugerindo a 5. Excia.

"a designagio de uma comissdo formada de elementos do DIP,
do DASP e do Diretor do INCE com o objetivo de estudar
acuradamente a legislacdoc protecionista do cinema e os
meios mais seguros de atrair para a cinematografia
brasileira capitais suficientes, fomentande, aoc mesmo
tempo, © desenvolvimentce das peguenas inddstrias ja

existentes".

Disse eu, entdo, que o presidente Vargas, aprovando a
sugestdo do DASP, demonstrou mais uma vez ter grande boa vontade
com tudo que diz respeito aos problemas do Cinema Brasileiro. Esta
boa vontade d¢ presidente Vargas vem de longa data. Ja em 1932 -
no Governo Provisério -, S.Excia., no discursc proferido quando
recebia a manifestacdo e o0s agradecimentos dos produtores
nacionais por motivo do Decreto n. 21.240°%%, de 4 de abril do mesmo
anc, patenteocu de forma clara e concisa ¢ seu conhecimento exato
do problema, o© gue para nbs, velhos idealistas e operarios dessa
grande cobra, fol motivo de sincero Jjubilo, pois ouvimes do chefe
do governo, coficializadas, as nossas idéias e aspirag¢des de longo
tempo repetidas.

§.Excila., em determinados pontes do seu discurso, disse:

"Ora, entre os mais uteis fatores de instrugdo de gue

dispde o estado moderno, inscreve-se o cinema™. "A técnica
do cinema corresponde aos imperativos da vida
contempordnea™.

Mais ainda:

"Se nos centros de civilizacdoc milenar, Ja exerce © cinenma
t&c alta funcido, muito maior serd a sua importéncia nos

paises novos, a exemplo do nosso". "A propaganda do Brasil

353 pecreto 21.240 de 4 de abril de 1932 “Nacionaliza o serxvigo de censura
dos filmes cinematograficoes, cria a ‘Taxe cinematogréfica para a educagao
popular’ e da outras providéncias”. “Considerandc gue o cinema, sobre ser
um meio de diversido, de que o puablico j& nd&c prescinde, oferece largas
possibilidades de atuagfo em beneficic da cultura popular, desde que
convenientemente regulamentado.(...}Considerando gque os favores Iiscais
solicitados celecs interessados na industria e no comércio
cinematograficos, uma vez concedidos mediante compensagdes de ordem
educativa, virde incrementar, de fato, a feigdc cultural gque o cinema
deve ter;{...)"” RJ, Papelaria Velho, 193Z.



ndo deve cifrar-se, como até agora acontece, aos setores
estrangeiros”. "Faz-se mister também, para nos unirmos
cada vez mals, gque nos conhecamos profundamente, a fim de
avaliarmos a rigqueza das nossas possibilidades e
estudarmos os melos seguros de aproveita-las, em beneficio

da comunhio”.

Esses concelitos, que provam e explicam cabalmente a
ventade que © presidente Vargas tem de resclver definitivamente o
problema do Cinema Brasileiro®!, sio uma recompensa aos esforgos
dagqueles gue sempre se bateram por ele. Nbés, gue hid muilto nos
empenhamos na criacdco do Cinema Brasileiro com a firme convicgédo
de gue colaboramos numa obra nacional de extraordinaric vulto, nic
temos outro caminho & seguir sendo prestiglar, por todos os meios,
a Comisséo, fornecendo, se necessario, dados, sugestdes e
informag¢des Utels e precisas.

_ Conferme prometi na minha ultima palestra, continuo a

colocar no primeiro plano de minhas cogitagles esse acontecimento
marcante na vidae do cinema nacicnal. Assim como voltel hoije ao
assunto, voltarel a ele Também na prdéxima semana. Para isto estou
coligindo elementeos, © que requer tempo e estudo paciente, como
trabalho de responsabilidade que é.

Por enquanto, devemos considerar bem gue esta iniclativa
do DASP & uma porta aberta ao Cinema Brasileirce. E, numa porta
abherta com t&c boas intengées, nds, o8 gue trabalham no cinema
nacional, devemcs entrar e falar, e principalmente aplaudir.

Humperto Mauro

3% Aqui novamente Humberto Mauro confere so presidente Getulio Vargas o
papel de condutor personificande em suas agdes, a evolugdo das gquestbes e
solugdes relacionadas ao cinema brasileiro,

180



XXXV - 06.05.1944 - 22h00

{(Cinema ou Aeronautica?)

Disse eu, na ultima palestra, gque ia colocar nc primeirc
planc de minhas cogitagdes o acontecimento marcante na vida do
Cinema Brasileiro gue fol a sugest3c do DAP ao senhor presidente
da Republica: designar uma comissdc formada de elementos do DIP,
do DASP e do diretor do INCE para estudar melhor os meios de
proteger e auxiliar a dificil e complexa obra de criac¢do do cinema
no Brasil, como arte e indistria capazes de existir com autonomia
¢ real utilidade.

A aprovagdc, por parte do senhor presidente da Republica,
mestra o desejo e a vontade do governo - que, afinal de contas, é
também © desejo do nosso povo - de ver coroade de plenc é&xito o
patridtico e 1incessante trabalho em gque até agqui se tém
comprometido 0s cineastas brasileiros. .

Continuo ceoligindo elementos, © gue reguer tempo e estudo.
De posse desses dados, poderei, dentro em breve, expor aos meus
ouvintes uns guatro ou cinco pontos que me parecem indispensaveis
para a solucdo do problema. '

Hoje, gquerc aproveliar a ocasifoc para responder a uma
pergunta gque j& me fol feita por varias pesscas e que se refere a
uma das ultimas producdes do INCE - O Segredo das Asas’. Se é de

enredo, de grande metragem, quais sdc os atores, etc.

O filme é& uma adaptac¢do cinematogrdfica feita pelo INCE de
um poema de Maria Eugenia Celso - O Segredo das Asas. A pelicula é
de metragem media, cerca de mil metros. S&c seus intérpretes:
Lyvdia Mattos, Lygia Sarmento e Celso Guimaries.

O INCE contou também com a precicsa colaboragdoc da Escola
de Aercnautica do Campo dos Afonscs. Gracas & boa vontade do seu
comandante, coronel FPontenelle, dos oficlais e cadetes, o INCE
teve & sua disposicd3o todos os elementes necessarios para uma
documentagidc completa da Escola.

0 documentario mostra, nos seus minimos detalhes, comc se
formam os oficials aviadores para a Forga ARérea Brasileira, que &
o tnico objetivo da Escola.

No inicic da documentac¢do, hd um pequeno histdrico da
aviacdo no Brasil, A criacgdo da atual Escola de Aerondutica, em 25
de marco de 1941, trés meses depois de c¢riade o ministério da
Reronautica - 20 de abril do mesmo ano. © ministéric fundiu teodos
08 servigos aeronauticos do Brasil, inclusive a Escola de Aviacao
Naval e a Escola de Aviacdc Militar.

Mostra como sdc selecicnades os candidatos, fisica e
psicologicamente no Departamento de Sele¢fo, Controle e Pesguisas
da Aerondutica. A sessdc de Educacdo Fisica, que € ministrada em
pequenos grupos, mas obedecendo sempre a agrupamentos homogéneos.

0 pavilhdo da Aerctécnica Militar, onde ¢ futurc oficial
estuda o avido, seu motor e os seus instrumentos. Mostra, em

35 producdc de 1944, dirigido e roteirizado por Humbertc Maure, mentado e
fotegrafado conjuntamente com Manoel P. Ribeiro.
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segquida, o inicio da instrucdo de pilotagem, que ¢é o Estagio
Primario. Neste estaglo, o cadete efetua pela primeira vez o vdo
sozinho - chamado solo -~ faganha que é inegavelmente ¢ momento de
maicr emogdo na vida de um pillote. No segundo estédgico, o Estagio
Basice, o© cadete entra em contate com avides mails avangados e

aprende, entre outras coisas, a pilotagem sem visibilidade - o
».5.V. - vdo cego. Para isto, as instrucdes sao dadas no solo, por
meic de aparelhos especials chamados "Treinadores Link"™. Neste
estagio, aprendem os cadetes, ainda, a fazer reconhecimentos a
vista e fotograficos, regulacgédo de tiro, patrulhamento,

coberturas, etc. Estudam o radic e sua utilizacdo aplicada a
aviagio.

O dltimo estdgic é o chamado Estdgio Avancado. Neste ano
do curso, © cadete aprende a utilizar avides de pilotagem mais
delicada, como sdc os avides de guerra. Na secgdo de Bombardeio e
Tiro, as instrugdes s30 dadas no solc e no ar. Fazem o manejo das
metralhadoras, dos aparelhos de pontaria e alga de mira.

Para manter o cadete em vdo, a Escela possul secdo de
Aerddromo, secdo Contra Incéndio, e de para-gquedas, que é elemento
indispensavel para a seguranga do vdo. Todos os cuidados para a
dobragem e manutengio do para-quedas s&o ministrades, bem comc a
sua utilizacio.

O filme mostra ainda a festa de formatura, com o juramento
e a entrega do brevé. Termina com uma grande parada, onde tomam
parte todos os avides da Escola, que € incontestavelmente a
promessa de um futuro grandiosc para a aerondutica do Brasil.

Humberto Maurc
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Dei, ha poucos dias, uma entrevista para Diretrizes®®
abordando, de um modo geral, as guestdes fundamentals do Cinema
Brasileiro. E claro gue tudo segundo o meu modo de pensar...
Também, muita coisa pode ser dita a mals e outras, gue expostas em
resumo, compertam consideragdes mais amplas...

Exatamente por isto, um amigo, produtor de sherts, achou
gue eu devia falar mais e explicar melhor essa questdo do capital,
ou melhor, da falta de capital para tocarmos pra frente a nossa
indistria de cinema. Ele acha gue a questdo se resume nisto: falta
de capital. Sem dinheirc ndc se faz cinema. Mas afinal, istc & uma
coisa que esta entrando pélos olhos adentro.

Todo munde sabe muito bem gque sem dinheiro nic se faz
indGstria, mas ndoc & sd de cinema, ndo. Sem dinheiro ndc se faz
industria de nada®®’. Acontece, porém, gque no momento atual, n&o
estd faltandc assim tanto dinheiro nos nossos meios de produgdo
cinematografica. Esta faltando mais & raciocinio, visdo... Com o
dinheiro que ha pode-se, muitc bem,  tentar & indastria...
Fvidentemente ndc ha de ser com o filme de enredo, falado em
portugués.

Para a realizacic perfeita dos nossos filmes de enredo
estd, incontestavelmente, faltando muitc dinheiro. Mas, também, sd
para isto: para que ele sala perfeito dos nossos estudios. Agora,
pergunto eu: o filme brasileirc de enrede, falado em portugués,
impecavel, perfeitissimo, dard nc Brasil renda para cobrir as
despesas de realizacgdo, proporcionando, ainda, lucros? S6 com ©
mercado brasileiro, penso que nio.

Um filme de enredo, sofrivel, custa ao produtor
brasileiro, trezentes, gquatrocentos mil cruzeiros. A renda, em
média, é mais ou menos a mesma colsa: trezentos, quatrccentos mil

cruzeiros... Um £filme impecavel, perfeitissimo, ira custar de
oitocentos a um milhdc. Pelo fato de ser perfeito, renderd um
milhdo? E mesmo gue renda um pougquinho mais... Ora, guem é gue &

tolc de aplicar um milhdo de cruzeiros numa produgdo para depols
de alguns anos reaver c¢s mesmos um milh3c de cruzeiros e, a&ainda
pior, conseguir reaver brigandc com todo o mundo, discutindo pélos
jornais?!

Mas o filme de enredo perfeito, falado em portugués,
poderé conguistar o mercadce externo? Penso que ndc. Dentro de
muito pouce tempe, cada pais sé& quererd cinema falado na sua
lingua, venha de onde vier... O México, a Argentina, gque tém
mercado e podem produzir, estdo, devagar, devagar, expulsando a
legenda sobreposta... Alias, este sistema de legenda sobreposta é
muito engracado... Para nds, no cinema, qualquer lingua é& facil =
inglés, francés, espanhol, ou mesmo grego e latim -, desde gue
tenha a “legenda sobreposta®...

3% Trata-se da entrevista: “NZo h& cinema para o Brasileiro. Drama,
mistério e impasse no filme naclonal”. Cf. Diretrizes, n® 204, 31.05.44.
357 “f mais dificil fazer cinema do que agc ou plantar trige”. Humberto

MAURO, Diretrizes, n®204, 31.05.44, p.20.
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Para o documentéric, nc entanto, haéa dinheiro de sobra...
H&4 c¢apital para tentarmos & industria pelo documentdrio. Sendo
vejamos:

Gasta-se trezentos mil cruzeiros para a realizacdo de um
filme de enredo scofrivel, c¢uja renda & provavel. Pois bem, com
trezentos mil cruzeiros pocde-se fazer frés cu mesme seis otimos
documentdrios que, falados em véarias linguas, ©poderdc ser
exportados com grande Jucros... O3 lucrcs com os documentdrios
poderdc mesmo dar para cobrir os prejuizos do grande filme de
enredo que, acho, fago guestdc de declarar, devemos continuar a
fazer, procurando melhorar sempre. Para o filme de enredo sdo
necessarias, no momento, grandes medidas de protecdo. Medidas gque,
de fato, fagam diminuir as despesas e aumentar as rendas...

Por certo, dentro de algum tempo teremos mais cinemas,
melhores melcs de distribuicdc e poderemos tentar a versdo em
espanhol, ou mesmo em inglés, gquem sabe? Serda uma solugdo,
incontestavelmente.

Voltarei ao assunto na préxima semana. Por hoje & so.
Muito obrigado pela atencdo dispensada. '

Humberto Mauro
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A minha conversa, hoje, ser& muito curta e por 1isto
mesmo ndo haverd mal nenhum gue eu repita alguma coisa que foi
dita na semana passada.

Eu disse gue, para tentar a inddastria por meio do
documentdrio - Unico meio do Cinema Brasileiro sair para ¢ mundo -
atualmente néc falta capital. Gasta-se, hoie, trezentos,
quatrocenteos mil cruzeiros numa produgdo de enredo sofrivel, cuja
renda seréd provavel. Com este dinheiro pode-se realizar cinco ou
oito &timos documentarios, que poderdco perfeitamente conguistar o
mercado externo, base para a nossa indistria.

H&, portanto, capital de sobra para o documentario. Para o
filme de enredo & clare gue ndc hé&. Ndco hd porgue nenhum
capitalista brasileirc guererd empatar oitocentes, um milhdo de
cruzeiros numa produgdo cuja renda sera provavei... Provavel
porgue, para os nossos filmes, o mercado brasileiro €& pequeno.
para ¢ filme estrangeiro ele & muito bom... (Alids, sobre o
mercado brasileirc pretende falar numa das minhas préximas
palestras.)

Convém lembrar gue coisa mals ou menos idéntica acontece
com & industrla norte-americana no gue diz respeito & produgdoc em
filmes coloridos. O cromofilme é dispendiosissimo. Uma produgdo
colorida, sé na parte técnica e nos gastos de material, fica
quatro vezes mais cara do gque em preto e branco. E carissima. 3Se,
atualmente, toda a produgdo americana fosse colorida, nés
estariamos pagando vinte ou mesmc guarenta cruzeires a cadeira.
Isto & gue nao resta a menor duavida.

Chegamos, assim, & uma conclusdo espetacular: nos Estados
Unidos, falta capital para gque a indistria de cinema possa
estabelecer uma producdo regular de filmes coloridos. E falts
mesmo. Porgque a renda atual de todo o mercade dos filmes
americanos ndo seria suficiente para cobrir as despesas e dar o
lucro necessario.

Que fazem, entd3o, os produtores americanos? De vez en
quando soltam um coloridozinho.... Hoje mesmo assistl a um desses
coloridos, por sinal bem ruinzinho... apesar de ter sido dirigido
por Henry King, © homem que me fez ficar gostando de cinema com ©
célebre David o Cacula®®, verdadeira obra-prima do tempo do
silenciosos. Mas... j& se sabe: prego aumentadoc - sete cruzeiros e
setenta centavos. Vamos, portanto, fazer com os nossos filmes de
enredo a mesma colsa gue o©s produtores americancs fazem com o©
filme colorido. Isto &, fazer indistria com o documentario e... de
vez em gquando produzir um de grande metragem, de enredo. 0Os lucros
com os documentérios cobrirdo os prejuizos com os de enredo.

358 qa1rAble David, EUA 1%21. Direcsic: Henry King, Roteiro: Edmund
Goulding. “Pode-se classificad-lo entre os primeircs grandes westerns,

ainda gque se devesse falar mails num scuthern (...)aprecia-se sua
autenticidade, & & forgca com a gual descreve & vida rural americana, gue
o propric Griffith as vezes mostrava{...)” CGeorges S$SADOUL, Diciondrio de

Filmes, p.389.



Agora com respeitc ao grande laboratério®®® de que venho
falande hé muitoc tempo como sende uma das grandes falhas no nosso
meio de producdo cinematografica. Ndo teria faltado o capital, se
os produtores brasileiros tivessem resolvido montar apenas um,
Stime, em vez de muitos insuficientes. Vejamos: hd atualmente, so
no Rio de Janeiro, cerca de vinte companhias produtoras, entre
grandes e peguenas. Cada uma tem o seu laboratério... Estimando os
gastos com a montagem de cada laboratdério, uns pélos outros, em
gquatrocentos mil cruzeiros, temos, 4 vezes 2, 8. Seriam, assim,
oito milh8es de cruzeiros que dariam de sobrz & montagem de um
formidavel laboratdric para servir a todes os produtcres,

Por estas e outras é gque continuo a concitar os
cinematografistas brasileiro a unir-se num unico movimento para
estudar as solucdes imediatas e, sobretudo, corrigir e¢s erros do
passado, iniciando um plano de produgdc mais séric, plano que
possa promover, de fato, uma indastria e um comércio regular de
filmes.

Humbertoc Mauro

3% Em entrevista para a revista Cultura Politica, em abril 1%41, Humberto
Mauro 3& apresentava suas criticas em relac8o aos laboratérics de
revelacdo ‘rudimentares e deficientes’, defendende a fundacdo de um
Laboratério Central que deveria ser pleiteado ao governoc. Ao que parece,
estas reivindicac¢Ses ndoc foram atendidas.
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Ha poucos dias, numa roda onde se comentava Clnema
Brasileiro, ful obrigado a responder a uma série de perguntas que
vou tentar reproduzir nesta palestra. S3c observacgdes gue, de um
modo geral, talvez possam ser Utels &as pessoas interessadas nos
problemas do nosso cinema.

A conversa comegcou assim:

- Por que, no tempc do silencioso, o Cinema Brasileiro produzia
mais e melhor? A resposta é& muito simples: Porque, no tempo do
silencioso, uma producido de grande metragem custava um gquarto
menos do gue custa atualmente, & a renda era mals ou menos a
mesma de hoje, embore fosse a distribuicdo feita, naquela época,
por companhias estrangeiras... O mercado brasileiro, segundo as
estatisticas, é quase gue o mesmo dagueles tempo. Além dissc, ndo
era nada dificil tentar o mercado externc devido a forma de
realizagdo cinematografica. o) cinema silenciosc usava,
verdadeiramente, uma linguagem universal e, para ser exportado,
bastava apenas traduzir as legendas, titulos e subtitulos. A
Dinamarca, um pais pegueno, chegou a abarcar o mundo inteiro com
os seus filmes. Todos nds estamos lembrados, certamente, da

Nordisk... do Waldemar Psilander’®’.

- Entdo o custo da producdo aumentou tante assim com © cinema
falado? Tantas vezes mais?

Aumentou guatro £ as vezes cinco ou olito vezes mais.
Explica-se facilmente. Com o filme silencioso gastava-se apenas um
negativo para as tomadas de vista - ¢ de cena. No falado sé&o
necessarios dois negativos: um para as cenas € outro para © SOm.

Além disso, a técnice de som aumentou a marcha para as
tomadas de cenas. No silencicso, redava-se 16 imagens por segundo.
Para o falado houve um acréscimo de cinguenta por cento: 24
imagens por segundo.

Quer dizer: um filme silencicso de dois mil metros
corresponde, hoje, a um de trés mil metros. 2As repeticgdes se
tornam mais frequentes, durante as filmagens, com ¢ falado. As
vezes a representacdo fica otima, mas ¢ som falha - repete-se.
Qutras vezes © som sal &étimo, mas a representagic falha - torna-se
a repetir. E wval-se, assim, até que tantoc o som gquanto a cena
fiquem pelc menos satisfatérios.?®*

Isto significa que, hoje, devido &s repeticgdes freguentes,
e a4 velocidade aumentada nas tomadas de vista, roda-se, num filme
de grande metragem, de doze a guinze mil metros de negativo de
cena e de doze a gquinze mil metros de negativo de som. Sdo,
portanto, trinta mil metros de negativo. No tempo do silencioso,
rodava-se apenas seis mil metros de negative de cena. Aumentou,
também consideravelmente, o numerc de técnicos para a realizagido -

38 yaldemar Psilander (1884-1917). Ator dinamarqué@s gue obteve imenso
sucesso através de seu primeiro filme Derian Gray’s Portrait, dirigido
por Blex Strom em 1810.
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o pessoal que fica atras da maquina. O setor de som exige o mesmo
nimero de técnicos que o de fctografia.

Os atores se tornaram mails caros e rarcs, devido a
exigéncia do som. A misica... os direitos autorais... ficou tudo
por conta do produtcr. Antigamente, quem dava a misica era o
exibidor. Hoje €& o predutor gquem da. E ndo pode ser a "musiquinha™
de "Caixa-Pregos" tocando valsinhas e tangos. Tem de ser mesmo uma
sinfénica. Uma sinfénica ocu conjuntos com misicos de classe. Tudo
isto custa um dinheirsdo.

Vemes assim gque o produtor brasileiro, com o mesmo numero
de cinemas, a mesma linha de distribuicdo - o que gquer dizer a
mesma renda de antigamente - foi sobrecarregado, com o advento do
cinema falado, em cerca de quatrocentos por centc nas suas
produgdes de enredo - grande metragem.

Ora, convenhamos,  assim ¢é demais. N&o h& produtor gue
resista...

Humberto Mauro
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Se n&o fosse a companhia Kodak Brasileira, gue ha doze
ancs mantém, com absoluta regularidade, a publicagdo de vuma
pequena, mas O&tima, revista de assuntos técnicos fotograficos e
cinematograficos, nds, os gue temos vontade de andar sempre &0 par
das novidades técnicas, estariamos mal arranjadoes.

A falta de uma revista técnico-artistica - se assim se
pode dizer - sobre cinema € uma falta profundamente lamentavel no
nosso meio cinematografico.

As revistas brasileiras gue tratam de cinema ligam muito
pouca importéncias &s questdes técnicas e perdem, por isto,
magnificas oportunidades de divulgar, instruindo, as conquistas

definitivas da ciéncia no campo da fotografia - que vale dizer
cinematografico - gue tém sido impressionantes nestes ultimos
anos. Quando ndo quisessem dar relevo a esses assuntos, tinham,
pelc menos, obrigagdo - assim penso eu - de registrar os

acontecimentos, embora em letras miudinhas num cantinho gqualguer
da revista. .

Afinal de contas, ndés Jj& estamos cansados - eu pelo mencs
estou - de saber qgue a atriz Fulana de Tal tem os olhos verdes e
gosta de sorvete; que o ator Sicrano de Tal J& se casou dez vezes
e tem horror ac Dbarbeiro; enfim, uma porgdo de becbhagens que de
nada adiantam®®. Suponho que o plblico gostaria de conhecer coisas
mais sérias a respeito de cinema. Todos nds sabemos, muito bem,
gue existem, pelo mundo afora, uma infinidade de revistas que
exploram essas futilidades relativas ac cinema; mas sabemos também
existirem intGmeras delas que tratam de assuntos mais elevados. Das
revistas técnicas americanas, a mais conhecida e divulgada entre
nods é o American Cinematographer.

O American Cinematographer’®’, dando maior destague aos
assuntos técnicos, informa tude. Vali até o cinema de amadores. O
American Cinematographer, traduzide para o portugués, alcangaria
entre nés o0 mesmo sucesso de Selecgles. Por dgue, afinal, nio temos
aqui no Brasil uma revista nos moldes do American Cinematographer?
Agora, outra pergunta gque vale por uma sugestdo: por que, pelo
menos, uma dessas nossas revistas ndo dedica metade de suas
paginas a assuntos técnicos, artisticos, verdadeiramente
instrutivos®®? Se até agora foi falta de lembranca, tenho grande
satisfacdo em ser o lembrador (sicj.

A revista Kodak, da qual falei no inicio da palestra, é um
modelo. Um pouco ampliada e sem a propaganda, naturalmente, seria

362 nps vidas de pessocais dos astros, de certa forme verdadeiros roteiros
de filmes, acabavam invadindo as COnversas, oS interesses, as
preccupacdes didrias, comc se tratassem de figuras préximas e intimas.”
Cristina MENEGUELLO, p.106.

383 american Society of Cinematographers (ASC), assocliacio americana de
diretcores de fotografia fundada em 1919. Edita a revista mensal American
Cinematcocgrapher. “Cinematographer & sindnimo, no meic oficial, de Diretor
de Fotografia”. Dictionnaire du Cinéma, p.l16.

3% nesde 1926 a revista Cinearte publicava uma coluna dedicada 3 técnica
cinematografica denominada “Um Pcouco de Técnica”,.



o ideal para © nosso meio. A revista faz, é clarc, propaganda do
material Kodak, mas de uma maneira muito inteligente: ensinando
como se deve usar o material, fazendo concursos, dandc sugestdes
utilissimas. Ha, todavia, sempre, em todos os nUmerps da revista,
gque € distribuida gratuitamente, uma gquantidade enorme de
informagdbes precliosas. 0 Gltimo nuimero traz uma magnifica
explicag&o sobre disténcia hiper - focal, com uma tabela gue eu
recomendo aos nossos operadores. Ensina como se deve usar o
Kodachrome com luz difusa, etc. Traz, também, uma infinidade de
noticias peguenas. Vamos destacar uma:
"Microfilmes de material impresso economizam 97% de
espago. Dal a iniclativa da Prefeitura de Los Angeles,
microfilmando 35 mil volumes de cerca de 400 paginas cada
um, em média. Esse material representa a histéria dagquela
cidade desde 1854, e se destina ac arguivamento em abrigos
a prova de fogo e bombardeio".

Qutras informacdes assim:

"Uma nova maquina sound-recording estd a ponto de ser
pesta em produgdo. Trata-se de eguipo nido maiocr gque uma
caixa de radio portatil que toma © registroe soncro em
tiras de celofane. Dizem que d& um som perfeito, gue &
durdavel, facil de produzir e muito barata"...

E mais uma porcgio dessas interessantes noticias que eu
ficaria toda a noite transcrevendo..

Sou f& da revistinha da Kodak e dou os meus sinceros
parabéns ao seu diretor - responsavel, o Sr. Adolpho Cesar da
Silveira.

Humberto Mauro
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Hoje vou me limitar a fazer um comentdrio e duas ou trés
comunicacdes interessantes.

¢ senhor Costa Rego publicou, hé& dias, no Correio da
Manh&, um e&artigo, &lids muito sincero e elegante, sobre o0s
problemas da industrializacdc do nosso cinema. Em certa passagem
do artige, ele pergunta, com absoluta ingenuidade, por gue o
Cinema Brasileiro ndc segue o caminho de outras indastrias nossas
que, devido & guerra’® e consequente falta de artigos estrangeiros,
tém se desenvolvido de maneira gigantesca. E raciocina de modo
muito légico: com a guerra, o0Os paises europeus, na sua maloria,
ndo estdc produzindo peliculas, a produgdc norte-americana
diminuiu consideravelmente, loge o nosso caminho serd preduzir em
grande escala, estabelecendo a indiustria.

A resposta & muito simples: & gue, com o cinema, a coisa &
diferente. Muito diferente... Sem filme virgem ndoc se faz cinema
e,.. nés ndc temos agqul no Brasil fabrica de filmes virgens para
cinema. Nac se fabrica agui nem papel para fotografias, quanto
mais filmes!... Estamos numa crise tremenda de filme virgem. Ha&
meses, toda a producdo de filmes de 35mm para cinema dos Estados
Unidos feoi declarada & disposicdco do Departamento de Producgdo de
Guerra. E, ainda mais, s& esta reparticdc do governo pode
determinar ¢ seu emprego, usc ou exportacdo. A indastria americana
de filmes para o povo retraiu-se, exatamente para poupar filme
virgem. Tanto assim gue eles mesmos dizem:

Passaram-se o0s dias de prodigalidade... guando se podia
comprar a gquantidade de filmes que se guisesse... e com certeza
n&o voltardo td80 cedo. Esta guerra & também uma "guerra
fotografica". Filmes em guantidades astrondmicas s&0 necessarios
para todos os servigos, desde os submarincs até os avides
estratosféricos. Reglistros fotograficos e mala aérea usam
gquilémetros e mals quildmetros de filmes. Cada pedago de filme que
sal para a guerra € um encurtamento a mais na frente civil,
Qualquer filme é feito das mesmas matérias bésicas que todos nés
conhecemos © a matéria prima, por seu lado, estd racionadissima...

Na Argentina e no México, hd grandes capitais estrangeiros
gque est@o garantindo a remessa de material virgem para eles irem
se aguentando mais ou menos até acabar a guerra. Afinal de contas,
mals ou menos, ndés tambeém estamos nos aguentando. ..

Agora, uma noticia interessante:

38 mphora a série de palestras de Humberto Mauro coincida com ¢ advento
da II Guerra Mundial, o cineasta apenas faz referéncia a gusrra no gue
concerne especificamente a4 auséncia de filme virgem. O escritor Mario de
Andrade, no mesmco pericde, ao escrever as colunas jornalisticas Mundo
Musical, ndo esconde enorme angustia com a situvacgdo de guerra: VSi
fossemos dar um balango ne gue tem side o esforgoe de guerra da musica
brasileira, imaginc que haviamos de ficar bem envergonhados. Eu estou

falando de misica(...)porém si algum puro das outras artes guiser botar a
carapuca na cabega nfo faga cerimdnia. Pois & wverdade: © Brasil esta em
guerra{...)todo nosso esforgo atual deve estar organizado num esforge de

guerra”. Maric de ANDRADE, in: Jorge COLI, Misica Final, p.ll2.



Alexander Visental®®, professor do Institutec de Cinema na

Rissia, desenhou um aparelho que permite fotografar uma pagina
datilografada em escala microscdpica. As c¢codpias de filmes sdo
lidas por proiecdo. Um livro de cem paginas ndo ccupa mais espaco
que uma caixa de fésforos...

Uma outra noticia que poderd interessar a Pan Filmes que,
ha poucos dias, cricu entre nés uma escola prética de cinema,
iniciativa, alids, muito simpatica:

A American Society of Cinematographers e a Academia
Cinematografica de Artes e Ciéncilas, nos Estados Unidos, estdo
colaborando no  treino de  amadores adiantados e semi -
profissionais para servico de guerra. O plano estd obtendo inteiro
sucesso. Os candidatcs recebem oito semanas de instrucdo,
dividindo-se o curso em ciéncia fundamental da fotografia,
revelagdo, cuidado e manipulagdo do filme e materiais similares,

Boa noite e até a préxima semana.
Humberto Mauro

%€ n organizacic do cinema na Rissia atrelava-se ac governo, gue fornecia
a infra estrutura necesséria; e através da iniciativa de Lénin, “(...)
foli organizada a produgdo dos filmes de atualidade e fol preparada uma
série de filmes de divulgacdo cientifica”. E, segundo suas prdprias
palavras: “E com os documentdrios que necessitamcs comegar a producdo de
novos filmes impregnados de ideals comunistas e refletindo a realidade
soviética”. Pudovguim, Vsevolod. Pegquena Historia das Republicas
Populares. Intercambiando autor e contexto, este discurse peoderia
perfeitamente pertencer ao presidente Getdlio Vargas.
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Figuras e Gestos comentou agui, umas duas ou trés vezes,
a exposigdo de motiveos feita pelc DASP ao senhor presidente da
Republica em 8 de abril do corrente ano, sugerindc a revisdo das
leis protecionistas do cinema nacional. O senhor presidente da
Republica aprovcu a sugestdo.

Agora parece gue o© presidente Vargas acaba de aprovar
outra exposigdo de motivos do Sr. Luiz Simbes Lepes sugerindo os
nomes das pessocas que poderdo constituir a comissdo de estudos®®. A
exposicdo de motivos € a seguinte:

"Ex.mo. Sr. Presidente da Republica - Este Departamento,

levado por motivos que expds a V. Excia., e provenientes

de acurados estudos sobre o assunto, sugeriu, na exposicéo
de motivos n0 210, de 8 de abril de 1944, a revisdo das

leis protecionistas do cinema nacional.

"Tratando-se de inddstria que, pela significacéao
econémica, cultural e politica se alinha entre aqueles
empreendimentos cujo éxito interessa ao estado assegurar,
autorizou V.Excia. aste departamento & tomar as
providéncias necessarias para a constituig¢dio da comisséo
formada de elementos do DASP, do DIP e do diretor deo INCE,
com a finalidade de estudar detidamente as guestles
relativas & cinematografia brasileira, rever e consclidar
as leis que a protegem, imprimindo-lhes orientacgdc capa:z
de atrair para esse importante setor da indastria os

capitais de que necessita para seu pleno desenvolvimento.

"Assim sendo, e apds entenderem com o Departamento de
Imprensa e Propaganda, este departamento submete a
apreciacdo de V.Excia. o©s nomes das pesscas gue Jjulga
poderem desincumbirem do encargo e que, designadas por

V.Excia. poderdo constituir a aludida comissdo.

37 A proposta de criagdco de Comissdes e Convénios para discutir a
situagdoc cinematcgrafica brasileira consolida-se em Jjunho de 1932, na
sede da Cinédia, com =a fundacdc da Associagdc Cinematogréfica de
Produtores Brasileiros. Varios de seus componentes, dentre eles Lourival
Fontes — entdo diretor do Departamentc de Propaganda e Difusdo Cultural -
, e Roguette Pinto - diretor do Museu Nacional e, a partir de 1934,
presidente da Comiss@o de Censura do Ministério da Educagdo -,
continuariam na cena clnematogréfica.



"Para presidente da mesma, sugirc o dr. Edgar Roguette-
Pinto, diretor do INCE, o qual, na gualidade de membro
nato da comissdo, parece o mais indicade para presidi-la;
como representante de DIP, o dr. Israel Ramiro da Silva
Souto, diretor da Divis&o de Cinema e Teatrc do DIP; e,
como representante do DASP, D. Nanci Guimardes de

Carvalho, técnico de organizacido deste departamentco.®

Pe tudo isto se conclul gque © governc esta vivamente
interessado em rescolver © problema do nosso cinema e proteger a
indistria. Conclui-se, também, que as medidas promulgadas pelo
governo, com tdo boa vontade, ainda foram poucas...

Nos, ©s que trabazlhamos no cinema nacional, estamos de
parabéns. Eu J& disse que essa iniciativa do DASP & um grande
porta aberta ac Cinema Brasileiro e, ante uma porta aberta com té&o
boas intengdes, devemos pedir licenca, entrar e falar...

Tive oportunidade de conversar a respeito, embora
rapidamente, com o Prof. Roguette-Pinto, presidente da comiss&o.
Disse o Prof., Reoguette-Pinto - 1isto, alias, constituli um
verdadeirc furo de "Figuras e Gestos" - gue, em primeiro lugar, =z
comissdo deve levantar o Censo Cinematogréfice do pails, isto &,
promover uma estatistica geral de tudo o que se relaciona com o
cinema nacional.

Nesta estatistica devem colaborar, naturalmente, todos cs
elementos: técnicos, artisticos, literéarios, industriais,
comerciais e financeircs interessados no cinema. A comissdo, de
posse dessa massa de informacdes, fard o estude critico dos
elementos recebidos para chegar a conclusdes aproveitavels.

Como se vé, trata-se de colisa muitc séria.

Estejam a postos, portanto, os cinematografistas
patricios. Vamos envidar todos os esforgos para fornecer a
comissdo dados precisos, objietivos.

Voltarel zo assunto na préxima palestra.
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Rgora gue estd reunida a comissdo nomeada pelo senhor
presidente da Republica para ampliar as medidas e rever as leis de
protecdo ac Cinema Brasileiro®®®, parece-me boa ocasido para expor

agul um assunto que, had muito tempc, ando com vontade de comentar.

Trata-se, mais propriamente, de uma grande medida de
protecdc gue merece estudos, pols dard, pelo menos de inicie,
grande impulso & nossa indastria de cinema. Esta medida seria ¢
governo subvencionar o filme brasileiro de grande metragem - de
enredo ou documentario.

Naturalmente sé depois de feito o censo cinematografico
do pals, trabalho inicial da comissdo - segundo declaracdes do seu
presidente, o© Prof. Roguette-Pintc -~, €& gue se poderid estudar
precisamente as conveniéncias e vantagens dessa sugestdo.

Sim, porgue, atualmente, no Brasil, ndo é apenas a

produgdc de filmes gue estd sempre no mais ou menos... Tudo o que
se relaciona com cinema, aqui entre nés, é mais ou menos. Tudo: a
produgdo, sala de espetaculo, a projecdo... ¥ guanto as

estatisticas, entdo, nem & bom falar...

- Quantos cinemas tem o Brasil - Mais cou menos mil e tantos...
- Quanto d& de lucro um filme estrangeiro, em média, no Brasil? -
Mzis ou menos uns 600 mil cruzeircs... - E uma produg¢dc brasileira de
grande metragem? - Mais ou menos uns 500 mil cruzeiros...
Ora, com o Ilevantamento estatistico gue a comissio
pretende fazer, vamos saber, ao certo, tudo isto e muitas coisas
mais. ..

A comissdc vai, logo de inicio, prestar a todos nds, do
cinema, um ¢rande beneficio. Vamos ter dados precisos, concretos,
de tudo ¢ gue se relaciona com cinema no Brasil.

Evidentemente, essa certeza dos dados & necessiria para um
estudo sério dos problemas... Mas com ou sem © mais ou menos, eu
estou absolutamente convencide de gque o governc teréd vantagens
subvencionando o filme brasileiro de grande metragem.

Afinal de contas, o teatro brasileiro, por exemplo, nio &
subvencionado? E olhem que, nc teatro brasileiro, praticamente ndo
h& concerréncia. Para gque houvesse concorréncia equivalente ao
cinema, sSeriam necessiarios, para cada espetédculo didric de uma
companhia brasileira, sessenta outros também didrios de companhias
estrangeiras... Mas volitemos ao caso da subvengdc ao cinema.

Usemos as estatisticas aproximadas. Vamos aos célculos -
aos numeros. Um filme estrangeiro da de lucro 600 mil cruzeiros.
Entram no Brasil cerca de 120 filmes por ano. S3o, portanto, 70
milhdes de cruzeiros, ou mais, gque saem dagui para fora por ano.
Com 300 mil cruzeiros (300 contos) pode-se realizar um bom filme
de enredo no Brasil.

3% antericrmente, em 1937, publica-se através da Tipografia do Jornal do
Comércio - RJ, um relatério dos produtores cinematogridficos brasileiros
gue haviam se reunido com o mesmo intuito.



Se © governo resolvesse subvencionar, digamos dez filmes
por ano, gastaria trés milhdes de cruzeiros. Muito bem. Agora, as
vantagens, ©s lucros:

Cada filme Dbrasileiro rende, em média, 500 mil
cruzeiros. Dez filmes: 5 milhdes, portanto. S3c J& 5 milhdes de
cruzeiros que ficam aqui. Mas ndo €& apenas isto: hé& outra coisa
muito importante. Muitc mesmo: dez filmes brasileiros prejudicam o
lancamento de vinte filmes estrangeires, no minimo. Isto, alias, &
facil de explicar. Favela dos Meus Amores’®, por exemplo,
permaneceu dols meses num cinema de Madureira. Esse cinema estréia
dois filmes estrangeiros por semana. Logo, prejudicou, nesses dois

meses, a passagem de dezessels filmes.

A mesma Favela ficou trés semanas num cinema da
Cineléandia: preiudicou, portanto, o lancamento de <tr&s filmes
estrangeiros... E por ai afora...

Cra, se dez filmes brasileiros prejudicam o lancamento
de vinte estrangeiros, no minimeo, €& clarc gue a renda dessas vinte
peliculas - doze milhdes de cruzeiros - ficard entre nodés e mais
ainda a renda dos dez filmes nacionais - 5 milhdes de cruzeiros.
12 milh8es mais 5 milhdes sdo 17 milhdes de cruzeiros!...

Vale ou n&o a pena estudar o caso? - Penso gue vale!

Humberte Mauro, 22 de julho 1944

3% ravela dos Meus Amores, 1935, produzido pela Brasil Vita Filmes.

Argumento de Henrigue Pongetti, roteiro e diregdo de EHumbertoc Mauroc,
fotografia de Afrodisio de Castro e Humberto Mauro. Consta gque os
negativeos foram perdidos em ur incéndio.
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Antigamente, nc tempe do cinema silencioso, nd&o eram
apenas os didlogos gue constituiam as legendas dos filmes, mas
também, com muita frequéncia, 0Ss subtitulos explicavam o©
significado de uma segquéncia inteira e o cariter dos personagens.
Naturalmente, por exigéncia do puiblico, a maioria dos filmes mudos
ndo era reallizada em linguagem pura de cinema. Por isto traziam as
peliculas uma quantidade enorme de letreiros: "titulos falados" e
"subtitulos", como se& dizia naquele tempo. Eram cem, duzentos
letreiros e as vezes mais.

Comecaram, entdc, os cineastas a fazer guerra as legendas.
N3o foram de todo abolidas, embora muitos diretores, como Murnau®'®,
por exemplo, tivesse realizado vérios filmes sem elas. Apareciam
apenas algumas "insergdes": cartas, noticias de jornais, etc., que
sempre foram consideradas .comc cenas. Ndo sei se estarel enganado,
mas penso gue, atualmente, estd acontecendc a mesma coisa com ©
cinema falado. Os filmes té&m didlogos demais. E uma falagdo sem
parar, de fio a pavio...

A maioria dos filmes americanos e guase todos os nacionais
trazem muito pouco de cinema e, se a gente fechar os olhos durante
a exibicdc, entende tudo... E como se estivéssemos ouvinde uma

novela pelc rédio... Cinema & sobretudec um espeticulo para os
olhos. E por o pensamento em agdc em vez de em palavras...

A superabundé&ncia de diilogos, como antigamente a
superabundéncia de legendas, estcu convencido, deve ser levada a
conta de preguiga do cenarista, que acha menos trabalho explicar
em palavras o que poderia ser representado em ag¢do. Mas em agido
inteligente.

No tempo do cinema mude, houve nos Estados Unidos uma
certa tendéncia para as legendas engracadas, os gag-titles.

Quando havia pontos fracos nos filmes, os produtores
procuravam os escritores de "letreiros" para encher o filme de
legendas © mais espirituosas possiveis... Hoje acontece a mesma
coisa com os didlogos. Agul mesmo, entre noés, muitos dos nossos
produtores procuram escritores engracados para encher um pouco
mais © cendric de didlogos espiritucsos... De becas bolas, como
dizem eles. Esta chegando a hora de comecarmcs a fazer guerra ao
diédloge. E clarc que ndo serd, naturalmente, abolir o didlogo. Mas

usa-lo com parciménia, com o seu valor justo, no momentoc justo’ .

0 meu amigo cuvinte preste bem atengfo e veja la se ¢ gque
eu vou dizer sobre a legenda de antigamente ndo se aplica ao
didlcge de hoje. Evidentemente, com © sonoro, pode-se realizar as
duas coisas: acdo e fala, que exigira um esforgo mental muito
maior por parte do cenarista. Mais que, apenas a agdo, sendo a
fala ~ explicando - tudc o melo mais facil e mais corrente.

370 g W. Murnau, cineasta alem&o.
37 para o filme Na Primavera da Vida (19%26), Humberto Mauro solicitou ac
poeta Henrigue Rezende a elaboragdo dos letreiros.



Jeanie MacPherson®?, 34 falecida, grande cenarista de
Cecii B. de Milie, certa ocasio levou ao diretor americanoc um
esbogo de cendrio e o submeteu & sua aprovacdo. De Mille que,
embora - digamos de passagem - nunca fol 14 um grande cineasta,
sempre insistiu para que as suas producgbes tivessem o minimo de
legendas possivel. Leu e entregou o cendrio a MacPherson dizendo:

O nossce negdcio ndo € editar livros, Jeanie. Estamos
fazendo cinematografia, disto &, figuras animadas, em

movimento - e ndc filmes de palavras impressas."”

Hoje, eu mesmo poderia dizer a autores de inumercs
cendrios gue tenhc recebide:

"Meu amigo, 0 nosso negdcic nido é fazer novelas de radio

pelo cinema... Menos didlecgos e mais agdo..."

Jeanie, com a resposta de De Mille, wveoltou triste... Mas
pés—se a pensar sobre as legendas gque pouce antes pareciam a ela
absolutamente necessarias. Estudou, pensou bem e transformou uma
delas em cena. P83 o pensamento em acdo. E ficou surpresa ao
verificar gue a cena regueria, apenas, um pouco mais de pelicula
do gque a legenda... O trabalho mental era grande. Encorajada,
arriscou outra legenda... depois mais coutras... Tude correu bem.
Arranjou ligagbes, em c¢enas, para os subtitulos e por fim
conseguiu compor um magnifico c¢endrie. Talvez o© seu melhor
trabalho. Desde esse dia, Jeanie adotou ¢ habito de pensar um
pouco antes de por uma legenda numa segquéncia e perguntar a ela
mesma: "Ni&o podemos nds fazer isso em vez de dizer?" E quase
sempre verificava que a resposta era afirmativa!l

Estd ai, em tudo isto, um magnifico conselho aos nossos
cenaristas. Verificar se nic se pode fazer em vez de dizer. Porque
devemos sempre considerar que, como a legenda de antigamente, o
didlogo deixa de ser um amigo para se tornar um inimigo gquando

usado em excesso’°,

372 Jennie Macpherson  (1884-1946), —roteirista e atriz americana,

companheira e colaboradora de Cecil B. de Mille.

373 através destas colocagdes, Humberto Mauro transparece a influéncia de
Adhemar Gonzaga: “Quando vocé quiser dizer na tela gue um homem € wvildo,
ndc precisa inserir um letreiro: Juca Cospe Fogo, © mals temivel,
terrivel e formidével bandido da regific. Basta apresentéd-lo a dar um
pontapé nc gato. Sub entender ou deduzir, & a beleza do cinema que comega
por fazer pensar, assim”. ZApud P. E. SALLES GOMES, op.cit, p.l1l25,
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O ato do chefe do governo nomeando uma comissdc para
rever e conscolidar as leis que protegem o cinema nacional®® tem
provocado na imprensa brasileira wum verdadeiro Jubileu de
entrevistas. A Folha Carioca®”™, visando orientar os seus leitores
e, ao mesmo tempo, debater a gquestdo, vem fazendo uma série de
entrevistas com figuras destacadas do nosso meio cinematografico,
apresentando questdes interessantes gue ao seu ver podem
esclarecer o problema. Dentre as perguntas organizadas pelo
repoérter, destaca-se uma que € assim: - Como problema artistico,
acredita gque ndo possamos ter © cinema enquantce ndo tivermos o
teatro? Encontra alguma relag¢do entre a producdo cinematografica e
a arte teatral?

Esta questdo tem sido assunto discutido em toda parte por
elementos do cinema e do teatro. Sob o ponto de vista brasileirc,
seria necessadrio, em primeiro lugar, o reconhecimento geral que,
de fato, existe teatro no Brasil. Sim, porgue ha muita gente -
elementos mesmo do prdéprio teatro - que afirma e cré gque ele ndo
existe entre nés. -

Eu, cd4 por mim, acho gue temos © nosso teatro, embora
venha ele se arrastando com altos e baixos hd mais de trezentos
anos... Se hd teatro e se tratar de apresentar, em filme sonore,
uma pec¢a teatral, como infelizmente € a maioria dos nossos filmes
e dos filmes americanos®’®, & légico gque vamos precisar do teatro.
Mas, guando se trata de realizar bom cinema, nd3oc vejo, em

abscluto, necessidade de existir teatro.

Sempre houve, had e sempre havera, em toda parte, excelente
material para cinema. Agora, evidentemente, cabe aos diretores
aplicid-lo com propriedade e amclda-lo de acordo com os requisitos
do filme. Alids, assim sempre pensou o verdadeiro cineasta.

Mas, infelizmente, hd muita gente gue ndo concorda. Em
toda a parte, as idéias sobre teatro e cinema sioc sempre as mais
variadas & opostas, mesmo entre pessoas de alta cultura. Vem a
propdsito lembrar aqui algumas palavras de Serguei M. Eisenstein,
ditas & imprensa americana, se ndo me enganc em 1930.

I4primeira legislacdo protecicnista {30.06.34): "0 cinema serd o livro de
imagens luminosas, em gue as nossas populagies praielras e rurais
aprenderdo a amar o© Brasil, acrescendo a conflanca nos destinos da
Patria”.

35 o dornal A Folha Carioca circulou de 1943 - o primeiro nimero sai em
29.12.43 - a 1944. Pesquisei o3 dois ancs de circulacgdc do jornal e ndo
encontrei seguer referéncia a essas entrevistas. No primeirc ntmere
encontrei a enguete “Que carater vai ter o cinema de apds guerra?”’. A
resposta ¢ do artista Santa Rosa ‘pintor, diretor teatral e escritor’:
“(...)Arte das massas, a sua nmissfoc serd imensa. Com ¢ livro, o radic e ©
jornal, © cinema completa © gquadro das divulgadores de conhecimento da
forma mais obietiva e imediata”. Folha Cariocca, p. 6.

¢vns  americancs, neste particular ainda andam errado. Est3o fazendo
teatro fotogréfico". Humberto Mauro, "0 Cinema Brasileiro e as BSuas
Possibilidades”, Recorte de Jornal [ndo identificadel, Bibliocteca Jenny
Klabin Segall, 29%.06.30.
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Sou obrigado a recuar guatorze anos porgue esses homens
falam sobre cinema muito poucas vezes, de longe em longe. Nio &
como agui, gque a gente € cbrigado a repetir vinte vezes por anc a
mesma c¢olsa, assediado constantemente por entrevistas e mails
entrevistas.

Eu mesmo j& comentei este assunto, cinema e teatro, ha
dezoito anos, nos bons tempos de Cataguases... E o pior & gue, no
dia mesmo em gue sali a nossa entrevista, com destague espetacular,
fotografias, manchetes em letras gordas, etc., a gente encontra no
bonde, de wvolta para casa, cansado, entre quatro cavalheiros
gordissimos, um velho conhecido gue val perguntando logo de
sopetdo:

- 0la, Mauro, como vai? Vocé ainda estd nesse negodcio de cinema?
Estou...

- Escuta, ¢ gue & gue vocé acha sobre essa guestdo de teatro e
cinema? )

¥

Mas, voltando &as palavras de Eisenstein®’. Em 1930, o
grande diretor de Potenkin®®, Dez dias’®, Velho e Novo™ e muitos
outros filmes notéaveis; foi para Hollywood contratade pela

Paramount, que prometeu dar a ele ampla liberdade.

Sinceramente ndo sei em que deu esse contrato®®. Acho
mesmo gque Elsenstein ndo chegou a realizar coisa alguma em
Hollywood. Mas, pelc mencos uma colsa ele fez na América: deu uma

vasta entrevista a imprensa”z. Entrevista oportuna porgque,
exatamente nesta época, era lancada nos Estadeos Unidos a2 sua
ultima realizacdo -~ Velho e Novo. Disse o grande mestre muita

coisa boa. Por exemplo: "0 som € desejavel e mesmo necessario. No
entanto, encher um filme, todo ele, com didlogos e ruidos
acidentais, €& ridiculo®.
"0 filme americano, atualmente, tem um grande defeito: sb
dura uma hora e pouco. Razdc para Justificar a
mediocridade dos mesmos. 0Os filmes devem durar mais e

acima de tudo ter interesse wvisual.

3'gerguei Eisenstein (1898-1948). A influéncia de Eisenstein na obra de
Humberto Mauro pode ser conferida em Ganga Bruta.

YMepneouracado Potemkin, Bronenosetz Potemkin, 1925.

outubro, ou Os 10 dias que chocaram ¢ mundc, Oktiabr, 1927.

30 velho @ o Nove, Staroie i Novoie, 1929.

¥iveontratade pelo americanc Jesse Lasky, escreveu o roteirc de Uma
Tragédia Americana, gque foi recusado pela Paramount e realizade por
Stemberg. Mas © escritor Upton Sinclair concordou em financiar um filme
no México. Depcis de rodar 60 mil metros de pelicula, fol impedido de
entrar nos EUA". Rubens EWALD, “Eisenstein”, in: Diciondrio de Cineastas,
sp, Gleobal, 1977, p.l137-8.

¥2Normalmente, Cena Muda transcrevia entrevistas publicadas em revistas
internacionais; Humberto Mauro cita, dentre aguelas gue lia, a American
Cinematographer.

200



"Os assuntcos tém excesso de plot e as histdrias sdo, na
maioria, tolas. Os cendrios devem ter, antes de mais nada,
doses medidas de drama, comédia e de sensualismo
temperado. A funcdo do filme é ensinar e inspirar e ndo

somente divertir ou alegrar.

"Os filmes americanos, também, dependem muito dos artistas
profissionais, artistas do palco. Estes ndo estdc & aliura
de viver um papel. Prefiro dirigir antes aqueles gue nunca

estiveram diante de uma cimara.

"0 cinema faladc ndc suplantou, nem nunca poderd suplantar
o teatro, pela mesma razdc que o teatro jamais conseguira

suplantar ¢ bom cinema.

"0 teatro j& ndc tem mais onde 1r. Cs seus limites sdo
extremamente reduzidos, ao passc gque o cinema, © gue vale
dizer a camara, ndo conhece limites."

Eu acho, e todos nds achamos, essas palavras do grande
cineasta muite acertadas, discordande apenas - - pelc mencs eu
discordo - no que diz respeito ao tamanho dos filmes. Pode-se
realizar obra de arte perfeita e duradoura em poucos metros de
celuldide, e também ndoc vou ao ponto de achar que um artista de
palce ndo possa viver um grande papel no cinema...

Mas, como disse hé pouco, as opinides sdo variadas e &s
vezes desconcertantes e muita gente discorda de tudo © gue disse
Eisenstein, como por exemplo o grande critico americano Michael
Gibbons, discutindo exatamente a pelicula Velho e Novo, estreiada
nagquela ocasido:

"£ um filme de primeira qualidade para o proletariado

russc. Nada tem com cinema. Se nédc houvesse sido feita na

Rissia e ndo tivesse a scoberba fotografia gque tem, poderia

perfeitamente ser c¢lassificada como produto comercial,

dedicade a Henry Ford ou &s assoclacges agricolas...

Eisensteln jamais tocou o coragdo da vida da Russia como

realmente eia é. N3o ha beleza, nem alma na sua obra. A

gqualidade dramatica dos seus trabalhos, principalmente

nesse filme, & fria e desumana...
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"Na educagdo do publico, sob o ponte de vista de que
cinema é arte, Eisenstein nada tem feito até hoje e nada
tem dito gue o torne um cineasta acima do vulgar em gque
tantos cutros j}4 se acham..."

Veja 1la, meu carc ouvinte, se & ou ndo & dificil
discutir cinema...

Bumbertoc Mauro
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XLV - 12.08.1944 - 22h00

Qutra pergunta formulada pele Folha Cariocca para as
entrevistas gque vem fazendo, com figuras destacadas no nosso meio
cinematografico, sobre problemas do nosso cinema € se podemos
pensar na conguista do mercade estrangeiro.

Eu 324 comentel varias vezes esse assunto e continua a
achar necessaria, para o completo desenvolvimento da nossa
cinematografia, a congulsta do mercado externoe. E podemos,
perfeitamente, conguistar esse mercado.

Melhorando um pouco mais a aparelhagem técnica e
produzindo filmes de arte brasileira, com técnicos e forma de
realizagdo diferente da usada comumente.

Claro gque ndo sera com filmes falados em portugués, de
fora a fora, com legendas sobrepostas... Mas... com documentdrios
ou mesmo filmes de argumento.

0 INCE possuil na sua filmoteca filmes de grande metragem e
metragem média que podem, perfeitamente, servir a qualgquer pais,
pastande tdo somente fazer a versdc do texto, conservando a
sincronizacdo - misica e ruideos... Assunto temcs de sobra.

A Spera, por exemplo. Ndo héa, evidentemente, melhor
manelira de se apresentar uma opera do que pelo cinema. Por varics
motivos gue ndc cabe aqui, agora, enumerar.

Peis bem. Quem melhor do que nés, devidamente aparelhados,
poderad realizar O Guarani, O Escrave, de Carlos Gomes, Jupira, de
Francisco Braga?

Quem melhor do gque nés poderd realizar um filme sobre
villa-Locbos, sobre Peortinari? Pensce gque n&o havera necessidade de
fala para a realizagdc de um oOtimo filme sobre Portinari. E
peliculas de grande metragem, de linha, comuns? Haverd para elas
uma forma de realirzaglc diferente, gue se preste a gualguer
mercado? Ha.

Eisenstein, sempre, em todos os seus filmes, apenas
desenvolve um tema. Nio acha necessidade que o5 filmes sejam
personificados por esta ou por aquela estrela... Muito bem para
nds este processo, Jj& que nao temos estrelas...

Eisenstein acha gque, n3c usando artistas profissionais,
seleciona muitc melhor os tipos dque deseja e que sdo agqueles gue
realmente podem representar o povo gue ele vai focalizar. Acha que
a fala pode ser dispensada, mas qgue o filme ganhard, por certo,
cem por cente com a sincronizacgdo, isto €&, misica com efeitos
sonoros: vozes do pove, ¢ sussurro do mate, o barulhc do mar.
Ruidos, enfim.

QOra, sendo tudo 1ssco brasileiro, saird arte brasileira
para o munde. Por que, repito, filmes com legendas sobrepostas
para explicar os dialogos em lingua gue © pevo néo conhece? SO
mesmo agul, entre nés, que j& nos habituamos de longo tempo...

S~



Quando estive em Veneza, em 1938%% na Exposicsdo
Internacional de Arte Cinematcgrafica, tive ocasido de observar o
valor que 0s europeus dao ao documentario.

A EBurcpa sera, em futuro préxime, o0 melhor mercado para
os nossos filmes documentdric ou de enredo com realizagdo de puro
cinema. 0Os europeus realizam e apreciam melhor esses filmes do gque
ogs americancs. Eles sentem melhor as sutilezas, os sofismas... 0s
americanos ndo sdo la muito apreciadores de filmes de arte pura...

Chaplin sempre foi contra ¢ cinema falado, sempre achou
melhor os filmes silencicsos. Mas Chaplin é uma eXcec8c em
Hollywood...

Considera, mesmo, que o©s didloges num filme ndo estdoe
melhor colocades do gque estaria uma vitrola dentro de um busto de
Michelangelo... Mas, do mesmo modc gue Eisenstein, vé vantagens na
sincronizagédo, naturalmente possuinde o filme técnica silenciosa.

Mas Chaplin sempre se preocupou com ¢ cemércio, o mercado
mundial para os seus filmes e demais americanos. Dizia ele, logo
no- inicio dos talkies, que um filme falado em inglés poderia ser
exibido imediatamente nos Estados Unidos ou na Inglaterra. Mas, e
nes outrcs paises?! E, para se ter uma versdoc em cada lingua que
se fala no mundo®?!

De fatc, seria um trabalho enorme a selegdo de artistas.
E, assim mesmo, nunca teriam os chefes de Bollywood a certeza de
gue estariam os artistas falando a lingua exata do pais...

Os magnatas do cinema americano estio devendo um grande
monumento ao cidaddo gue inventou a legenda sobreposta, gue tem
sido a solugdo até o momento atual. Mas j& agora, cada povo esta
guerendc cinema falado na sua lingua... Assim, cada gual, para
exportar os seus filmes, tem de ir, desde j& arranjando um cinema
soncro diferente, em linguagem universal. Penso que serdo e€sses OS
melhores filmes do futuro...

Humbertc Mauro

383 Humberto Mauro participou, em agosto de 1938 - na condigio de delegado

oficial do Brasil -, da 6  Exposigdo Internacional de Arte
Cinematogréfica em Veneza, levando consige os documentarios Céu do
Brasil, Vitdria Régia e Descobrimento de¢ Brasil. “I,..00  filme

[Descobrimento do Brasillfol passado apenas numa sessdo especial. Nio fez
sucesseo nenhum., Alguém ainda comentou sobre a misica de Villa-Lobos({...}

mas © filme ndo foil passado para o pliblice, ndc.({...)Vitdria Regia fez
sucesso {...)jEu devia ter levado era Favela [Favela dos Meus Amores]. Mas
eu ndo podia{...)filme de enredo nic podia.” Entrevista para Alex Viany,

Volta Grande 8 de abril de 1877. Arquivo Alex Viany ~ MAM~RJ.

204



XLVI - 19.08.1944 - 22h00

B cidade de S&c José do Rio Parde, nc estado de 3530
pPaulo, desde 1212 - hé& mais de trinta ancs - vem organizando
anualmente, a cada 15 de agosto, feriado da c¢idade, festas
evocativas, com programas comemncorativos sempre notéveis, rendendo
merecido preto & memdéria de Euclydes da Cunha®®® - o que constitui
um exemplo tocante de tradicdo - e 34 € uma tradicdo.

Fuclydes da Cunha foi para a cidade paulista {(18%8-130C1)
para reconstruir. a ponte metélica sobre o rio Pardo. La escreveu
Euclydes a maiocr parte de Os Sertfes. O povo culto de S3o José do
Ric Pardo sempre apoiocu moral e materialmente essa glorificacdo do
grande escritor brasileiro.

Esse pegueno periocdo de trés anos deixou em Euclydes um
grande amor pela cidade e seu povo, e sobretudo uma grande
saudade... Certa vez, escrevendoc do Rio a Alberto Rangel, dizia
ele: "Digo-te mais: a minha malicr aspiragdc seria deixar de uma
vez este meio deploravel, com  as  suas avenidas, CS  sSeus
automoveis, 08 seus smarts e as suas fantasmagorias de civilizagdoc
pesteada. Como é dificil estudar-se e pensar-se agui!... Que
saudades do meu escritdrio de folhas de zince e sarrafos da margem
do rioc Pardo! Creic gque se persistir nessa agitagdo estéril néo
produzirei mais nada de duradouro!"™

O INCE realizou para este anoc um documentdric scobre
suclydes e 05 Sertdes - assunto dificll, mas que resultou
magnifico. 0 filme é de metragem média (400 metros). Evoca
Fuclydes e sua obra, embora pequena mas sempre impregnada da nossa
terra e da nossa gente. Os Sertdes Jjamals poderd ser um livro
popular.

Ha de ser sempre um livro para as camadas cultas. Assim, o©
filme do INCE foi realizado exatamente para que O povo possa ter
uma nog¢é&o da grande obra, fundamental, que é Os Sertdes.

O filme teve para a sua realizaclo o concurso de elementos
dos mais notdveis. Orientacdc e texto do prof. Francisco Venancio
Filho, misica de Villa-ILobos, gquadros de Portinari, escultura de
Correia Lima - com a supervisdo do Professor Roquette-Pinto®®®.

Vou dar acs ouvintes uma idéla da nova producio do INCE
comentando o texto com o fundo musical do filme.

"Bachianas No. 2" - face nimero 1007

0 filme tem 1inicic com a escultura de Correia ILima
evocando Euclydes da Cunha ~ o mais brasileiro dos escritores
brasileircs. Sua vida, de 43 ancs, constitul um padric de

dignidade, de trabalho, de dedicacdo aos mais elevados ideais
humanos.

38 pDocumentidrio realizado pelec INCE sobre vida e obra de Fuclides da

Cunha.

3 p cooperagdc de Portinari, Correia Lima e Villa-Lobos, agqui enumerada
atesta a confluéncia da intelectualidade no arcabougo ideoldgico erigido
pela esfera do poder.
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BAparecem, em seguida, vistas gerails de Santa Rita do Rio
Negro, nc estado do Rio de Janeiro, onde nasceu Euclydes, a 20 de
Janeiro de 1866. Era filho de Mancel Rodrigues Pimenta da Cunha e
Dona Eudoxa Mcreira da Cunha. Seu pal, homem de boa cultura,
deixou verscs a memdria de Castro Alves, s2u conterrinec. A Vila
de Santa Rita é pegueno povcado come tantos outros espalhadeos pelo
Brasil: uma igrejinha branca e alguns prédios modestos e singelos.
O filme focaliza também a peguena casa da fazenda da Saudade, em
gue nasceu Euclydes. Casa simples e humilde, de um sé pavimento,
como as habitacdes da época.

Santa Rita do Rio Negrce pertence ao mnmunicipio de
Cantagalo. Surge assim, na tela, a pitcresca cidade da terra
fluminense, com a sua praca principal onde, em 1%19%, o pove fe:z
erguer uma herma ao seu filho ilustre. E trabalho do escultor
Pitanga.

Acos trés zanos, 6rfio de mie, val Euclydes sucessivamente
para Teresdpolis e BS&o Fidélis, onde faz ¢ «curso primario.
Transfere-se & seguir para a Corte - o Rio de Janeiro - a fim de
realizar os preparatérios, que conclui no famoso Colégio Aguino.

Matricula-se na Esceola Militar na praia Vermelha, onde
obtém o grau de engenheiro militar. Abandona Euclydes, mals tarde,
o Exército, sendo nomeado engenheiro do estado de S&o Paulo.

("Quarteto Brasileiro n© 5", parte 22 - disco 11.212, face
B somente)

O documentdrio apresenta em seguida ¢ mapa da Bahia, para
onde foi Euclydes da Cunha, em 1837, como correspondente de guerra
do Jjornal { Estado, acompanhando a expedicdo militar organizada
para debelar a revolta sertaneja de Canudos. Segue da cidade do
Salvador para Queimadas, entdo ponto terminal da estrada de ferro.
0 esbogo geografico do sertdo de Canudos, organizado pelo préprio
Euclydes, aparece em movimento, mostrando o trajeto de Queimadas a
Canudos. A histdéria da luta é a obra-prima - 0Os Sertdes.

Ao regressar de Canudos, vai trabalhar Euclydes da Cunha
no Itamaraty, incorporando-se ao grupo de auxiliares do bard3o do
Rio Branco e desempenhando inicialmente a missdoc de comissario
brasileiro no reconhecimento do alto Puris.

O filme focaliza vistas externas e internas do paléacio
Itamaraty, com apanhados da sua preciosa mapoteca, detalhando
varias cartas geograficas nas quais colaborou Euclydes,
organizandoc e retificandc a fixacgdo das nossas fronteiras. Entre
esses mapas, destaca o que traca os limites entre © Peru e a
Bolivia. O litigio foi tema de um dos livros de Euclydes -~ Peru
versus Belivia -, e imensa repercussido nos meios sul-americanos,
mersecendo a versdo para ¢ castelhano.

Em seguida, assinada por Euclydes da Cunha, vem a carta
sobre os tratades do condominio da Lagea Mirim, gesto de
solidariedade continental em que o© Brasil permitiu a navegagdo
uruguaia naquelas aguas.

Na Academia Brasileira, Euclydes da Cunha ocupou a cadeira
de Castro Alves, hoje pertencente a Afranio Peixote. 0 filme
mostra em close~up, numa das salas da Academia, a placa oferecida
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pelo governo da Bolivia, em agradecimento a4 meméria de Euclydes da
Cunha - desinteressado advogado dos seus direitos

{"Bachianas Brasileiras nameroc 1" - Face nimero 96 -
iniciado da primeira marcagaoc)

Euclydes da Cunha merreu no Ric de Janeiro, em 15 de
agosto de 190%. O sesu timulo, gque a cémara destaca no cemitério de
Sdo Jodo Batista, tem o nimeroc 3.026. Na singela sepultura se
realiza anualmente naguela data - 15 de agosto - uma romaria
votiva

Canudos, no norte da Bahia, hoje pegueno arraial, vestigio
da povoacdo de 1897, inspirou. Os Sertdes e, em S8oc José do Rio
rardo, em S&o Paulo, foi escrito o grande livro. Se Canudos foi a
inspiracg¢do, Sdo José do Rio Pardo permitiu-lhe condicdes de
repousc e conforto para escrevé-~lo, gragas & assisténcia de
cultura e carinhc de um grupo de amigos, principalimente de
Francisco de Escobar.

Aparecem nc filme apanhados de Canudos e de S&8oc José do
Rio Pardeo, detalhandeo magnificamente a ponte metdlica sobre o rio
Parde e ainda o monumentc a Euclydes, inaugurado em 1918 pela
palavra amiga de Vicente de Carvalho. E um baixo relevo com o
versc famoso de Euclydes esculpida na pedra: "Mixto de Celta, de
Tapuia e Grego”.

Junto & ponte vamos observar, scb linda paineira, & tosca
barraguinha de sarrafc e zinco gque serviu de escritérioc a
Fuclydes. Em 1928, fol ela protegida da acic do tempo por um
abrigo de cimento armado. A avenida que conduz aoc recanto também
se chama Euclydes da Cunha. Vemos em detalhes a barraguinha, o
banco & a tosca mesa de madeira, tudo muito bem conservado, e de
onde surgiu 0s Sertdes, hoje traduzide para o castelhano por
Benjamin de Garay, e para o inglés por Samuel Putman.

("Noneto" parte 18 - disco 17.968, face A scmente)

Descrevendo o livro, o filme mostra magnifica documentacio
do sertdo de Canudos, do wvilarejo atual. Se aproveita de gquadros
de Portinari e dccumenta, finalmente, um estouro de beoiada no
nordeste brasileiro. Assim, explica que o livrc esta dividido em
trés partes: a terra, o homem, a luta. A terra & a descrigdo viva
da fisiografia da regido (gecografia e geologia) e a flora,
original e agreste, e a fauna escassa. Da terra, &spera e rude,
surge © homem - o sertanejo: "antes de tudo um forte" -, modelado
por condigdes peculiares e cujo martirio, suportado com estoicismo
raro, nasce "do martirio secular da terra”™.

A luta militar, que constitui a terceira parte do livro, &
tratada no mesmo estilo de epopéia glorificadora. Os quadros de
Portinari sdo aproveitados para fazer sentir a luta maior que & a
do homem com a terra. A seca periddica gque asscla a regidc. Em
ritmo certo, a natureza tudo nega ao sertanejo desamparado. O
homem & tudo resiste, resignado e forte, transfigurando-se.
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Vencido, cede afinal. V& c¢s companheiros gque abandonam o torrie
nativo, "desaparecendo adiante numa nuvem de poeira, na curva do
caminho... Seguem-se outrcs e outros... E o sertdc que se
esvazia..."

Uma sombra gque, de guande em guandc, atravessa o filme nas
vistas de Canudos, evoca Antdnic Conselheiro, figura gue empolgou
a imaginagdo dos seus rudes patricios e c¢riou a sedigdo de
Canudos. Antdénic Conselheiro "agiu como uma sombra e cresceu tanto
gue se projetou na histdria”.

{("Quarteto namero 5", parte 43, disco 11.213, face B
somente. Comeg¢a na primeira e a seqgunda para acabar)

0 episdédio dramético do estouro da boiada, documentério
magnifico que finaliza o filme, & dos mals expressivos na vida
atormentada do sertdo. De repente, "os bois estrepitam britando e
esfarelando as pedras, torrentes de -cascos pélos tombaderes; rola
surdamente pélos tabuleiros ruido soturnc e longo de trovio
longinquo™...

Assim termina o filme, mostrando gue Euclydes da Cunha
apresentou ao mundo, vigorosamente, a terra e a gente do interior
do Brasil. Por isso, pdde dizer Roquette-Pinto gque "ele revelou ao
Brasil as forcas secretas da sua proépria existéncia™.
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XLVil - 26.08.1944 - 22h00

Voltando hoje a falar sobre o filme documentédrio -
grande fildo gque o Cinema Brasileiro de explorar e pelo gual
sempre tive gJrande simpatia ~ quero lembrar outro aspecto
importantissime dessa modalidade de cinema, ou seja, © gue diz
respeito & fixacg8oc de uma época com todos os seus caracteristicos.

Os paises cultos possuem verdadelros museus
cinematograficos, gue se destinam exclusivamente a guardar filmes.

33c, na sua mailoria, documentarios, embora existam
também entre eles reconstituigBes histdricas conscienciosamente
executadas.

As gravuras de Chamberlain, as litografias de Moreau e
os livreos de Debret, Rugendas, hoje felizmente bastante divulgadas
em edig¢des ao alcance de todos, s8c o gque h& de melhor para
consultas sobre usos e costumes dos tempoes dos nossos avoés,

Mas, incontestavelmente, a fotografia melhorou as
possibilidades de documentag¢do, e a cinematografia, entdo,
multiplicou essas possibilidades. -

Assim, devemos consagrar especial carinhc ao filme
documentarioc, conservando-o cuidadosamente a servico das geragdes
futuras, dando acs artistas e estudiosos vindourcs detalhes certos
da nossa vida atual®®®.

O INCE, cuja filmoteca j& & uma verdadeira enciclepédia de
assuntos brasileircos dos mais variados, ©possul também uma
quantidade regular de documentarios gue, ndc se destinande a
exibicBes ptblicas, constituem preciosas fontes de consulta,
absclutamente necessarias para estudos e reconstituicgdes.

Também no nosso Museu Nacional hd um arquivo de filmes com
peliculas de grande valor documentario®™’. Nés possuimos aspectos
pltorescos, costumes  interessantes, intmeras  tradigdes gque
precisam ser bem documentadas em filmes para serem cuidadosamente
arguivadas.

Reisados, congadas, cavalhadas, tudo iss¢c sdo tradicgbes
brasileiras gue Jja vic sumindo, aos poucos, e devem, portanto, ser
desde ja fixadas peloc cinema.

As grandes companhias americanas possuem argquives enormes
de filmes documentariocs, a dque elas chamam de enciclopédia. As
enciclopédias em filmes prestam nos estidios inestimévels
servigos, facilitando as pesguisas de assuntos e detalhes para a

¥ n preocupagdo de Humberto Maurc, em conferir a legitimidade de
registro acs seus filmes, & coerente com a proposta de velcular uma visdo
de mundo gue orbitava na esfera do poeder governamental. Havia uma
coincidéncia de temas e abordagens que extrapolavam a linguagem
cinematogréafica, invadinde o universo radioffnico, pictérico, literadrio e
arguitetdnice, em torno de um ideal comum: erigir uma imagem de Brasil.

¥7 p Filmoteca do Museu Nacicnal foi organizada por Roquette Pinto e sua
colecido compreendia filmes c¢ientificos e de expedigdes, dentre elas,
agquelas da Comissdo Rondon gue Humberto Mzuro pesgquisou para compor o
perfil do indigena em Descobrimento do Brasil.
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realizacdo de um filme. Sdc documentarios gue mostram usos e
costumes, a vida, enfim, em todas as partes do mundo, © que
constituli magnifica fonte de consulta para os diretores. Tudo de
interessante cinematografade em gualquer parte deo munde vai para a
Enciclopédia.

King Vider, antes de comecar a filmagem do seu célebre
Aleluia®®®, pelicula realizada, toda ela, com elenco de negros,
valeu-se da Enciclopédia, assistindo nada menos de trinta filmes
sobre diferentes variedades de dancgas de negros.

Nac s6 os diretores mas, por exemplo, os homens Jue
estudam e desenham a indumentdria nunca poderdo errar consultando
o arguivo de filmes - a Enciclopédia.

De todos os cantos do mundo chegam aos estiadios,
diariamente, trabalhos de intmeros cameramen espalhados pelo globo
& cata de assuntos proprios de cada pais. E fazem a remessa das
filmagens com a malor rapidez possivel.

Todos nds  estamos bem lembrados do filme Broadway
Meleody, dirigide por Henry Beaumont. Pois bem, nesta pelicula,
Anita Page usou uma bolsa de couro de rinocercnte exatamente igual
ac modelo que vinte dias antes tinha sido langado por um maneguim
nas corridas de Paris... Trabalho da Enciclopédia!

Eu mesmo, guando estive diriginde o filme Descobrimente deo
Brasil, consultei wvarias vezes o argquivoe de filmes do Museu
Nacional, assistindo filmes da Comissido Rondon com dancas de
indios, necessdrias ao filme. Nio foram, evidentemente, dang¢as dos
Tupiniquim dos tempos de Cabra... Mas, de gualquer maneira, danga
de indios nossos, que deram ac¢ filme cor local, constituindo
grande espetdaculo.

Precisamos levar & sério o filme documentario. Trabalhando
com cuidado e consciéncia, podemos perfeitamente deixar, aos
interessados do futuro, magnificos argquivos com assuntos dos mais
variados sobre a nossa vida de hoje.

0ya1lelujah, 1929,
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S& &agora, felizmente, pude obter dados completos a
respeito da nova cimara de alta velocidade para filmes de lémm e
gque se destina a estudos cinematograficos, facilitando as
pesquisas cilentificas ou industriais.

Essa cdmara velic preencher um c¢larc de h&d muito
existente na grande série de otimas méguinas gque tornaram o l6mm a
bitela ideal para estudos. Vou, assim, respondende a uma consulta
antiga, procurar descrever da melhor maneira possivel a nova
camara. E americana e produgdo da Eastman Kodak Company.

0 aparelho expfe aproximadamente de 500 até 3 mil guadroes
por segundo, sendo capaz, portanto, de decompor ¢ movimento de 30
a 200 vezes. Esta decomposicdc distende o tempo. Quer dizer: uma
agdo répida, realizada em um segundo, demorard gquatro minutes na
tela, sendo & projecgdc feita a 16 quadros por segundo (projecio
normal dc léomm mudc).

E clarc que a mais alta velocidade da cédmara - 3 mil
gquadros por segundo - nd&c é suficiente para permitir estudos de
movimentos ultra-rapides, como por exemplo o disparc de uma bala
ou o estouro de uma bolha de sabdo. Mas perfeitamente satisfatodria
nas pesquisas cientificas e industriais.

A construgdo da cdmara & radicalmente diferente dos tipos
usuais de 16émm J& bastante conhecidos. Nela, ¢ filme & de
alimentacdc continua. Tinha que ser, forgosamente, porgque a tracdo
com movimentos intermitentes -~ com grifas - seria impossivel a 3
mil guadros por segundo.

Um prisma rotativo permite que os raics de luz alcancem o
filme intermitentemente, formando as imagens em sequéncia, como no
movimento conhecido nas camaras normais.

Os filmes de filme de emulsdes mals réapidas, c¢omo por
exemple o Super XX, s8o mais aconselhados, devido ao tempo de
exposicdo, gque & rapidissimo. Por isto mesme - isto &, ser o
instant&neo ultra-rdpido - a méguina estd provida de lentes também
ultra-luminosas. S&8o lentes anastigmiticas de foco 2.7 e foco 1.6,
sendo ambas especialmente fabricadas para a camara.

A focalizacdo ¢ conseguida com absocluta exatidio por meilo
de um visor gue corresponde ao campo visual. Este visor pode ser
ajustado para as condigdes visuais do operador. A propulsdo da
camara €& feita por um motor elétrico, sendo o controle do numero
de exposigdes por segundo feito, unicamente, pelas rotagbes do
motor. As rotacdes de motor sdo, por sua vez, ajustadas por um
reostato. Explicande melhor: o reostato aumenta ou diminui a
voltagem da corrente, aumentando ou diminuinde a velocidade da
maguina.
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E clarc que a camara nio alcanca, de inicio, a velocidade
desejada. A 3 mil guadros por segundo, por exemplo, 80% da
velocidade final é alcancada com 25 pés (7 a 8 metros) de filme.
Os restantes 20% 580 alcancados gradualmente no seguimento da
agdo. Ha, evidentemente, outros detalhes técnicos de construcdo e
operagdo desta nova cdmara, mas creio ter dito o bastante?®.

Humberto Mauro

¥% p série de palestras Figuras e Gestos termina assim bruscamente. H&
uma referéncia, em documente, datado de 26.6.77, pertencente ac Arguivo
Alex Viany no MAM RJ, de gque as dltimas linhas foram queimadas. O
documento refere-se a etapas de pesquisa de um livro que seria editado
pela Embrafilme e atesta gue © Xerox dos originais de Figuras e Gestos
estava em poder da equipe de pesguisa.
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S&o Paulo, 13 de Agosto de 2002

A Comissio de Pés Graduagio do Instituto de Artes,

Segue o exemplar da minha tese de mestrado para homolegago defendida no
Departamento de Multimeios sob orientagdo do Prof. Dr. Fernfio Ramos.

O referido exemplar ja se encontra impresso frente e verso e o Sr. Romilde da Gréafica esta
cienie e disse que n3o hi problema com relagdo a isto.

Meus contatos,

Cel: {11) 96596567/ Res. (11} 36723358/ Email: anacamaciel@aol com
Enderego residencial:

Rua: Dr. Homem de Mello 1121 aptol 1, Perdizes, S&o Paulo. Cep: 05007002

Atenciosamente,

Anz Carolina Maciel
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