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RESUMO

A necessidade de focalizar o objeto de estudo demanda um conhecimento
aprofundado da obra de Maria Bonomi.

Por esta razdo, a estruturacdo desta dissertacdo se apoiou na pesquisa de
campo, para o desenvolvimento de uma biografia seletiva comentada pela relevancia

dos acontecimentos em sua vida artistica e para a catalogagao de obras, em sua maioria
inéditas até 1950, e um capitulo voltado a analise destas obras e de outras de diferentes

periodos até a atualidade.
Esta pesquisa permite uma reflexdo de como se estruturou o programa
repertorial da artista e sobretudo, como se formou o chamado “pensamento xilografico”

em sua obra.



RESUME

Le besoin de focaliser I'objet d'étude part d'une demande de connaitre avec
profondeur I'oeuvre de Maria Bonomi.

Pour cette raison, la structuration de cette these s'est appuyee a la recherche
historique investigative, dans le développement d’une biografie selective commentée par
la priorité des événements de sa vie artistique et par l'ordination des oeuvres dont la
plupart inédites jusqu’en 1950 et un chapitre sur 'analyse de ces oeuvres-ci et d'autres
de périodes différentes jusqu’a l'actualité.

Cette recherche permet une réflexion: comment le programme répertoire visuel
de l'artiste s'est structuré et surtout comment {a nomination pensée xilographique s'est
imposée.
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INTRODUCAO
“A Arte € o0 viés do milagre’.
Maria Bonomi

Junho de 2000
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INTRODUGAO

O principal foco desta pesquisa trata processos e etapas de como a artista
gravadora Maria Bonomi inaugurou conceitos € como contribuiu para o enriquecimen{o
da linguagem da gravura e da arte no contexto do mundo mididtico de hoje.

r

A obra de Maria é antes tudo pensamento gréfico, como ela mesma afirma.
Citando o conceito do escritor e fildsofo francés Régis Debray, “pensamento € um
conjunto material, tecnicamente determinado, dos suportes, das relagbes e dos meios
de transporte que lhe garantem, em cada época, sua existéncia social”.

A utilizacdo da xilogravura foi o principal recurso de investigacdo empregado para
a planificacdo do pensamento da artista e foi, sobretudo, a raiz de seus
questionamentos durante os seus cinglienta e quatro anos de criagdo. Este processo
merece atencdo especial e passa a ser vital na estruturacdo da presente pesquisa.

A xilogravura é uma técnica que usa uma ou mais matrizes, prancha de madeira
de fio ou de topo e é resultado da escavagdc de sulcos por goivas e formdes, na
obtencdo de vazios que trazem a luz na construcdo da imagem e de regides deixadas
em ressalto que constréem linhas e areas escuras cheias da impregnacdo material dos
veios da arvore, tudo isto estampado numa superficie fixa ou imdvel.

Conhecida desde o primeiro milénio, esta técnica se implantou na Europa do
século XIV gracas ao aprimoramento do papel com fibras mistas de linho e veio facilitar
a imprensa escrita (jormal, revista, etc.) 0 processo de impressdo, que pelo uso da
matriz faz a repeticdo da imagem.

Na origem da xilogravura ocidental ha a fungdo de ilustracdo de textos biblicos,
pela gual as imagens eram obtidas hierarquicamente sempre como subalternas das
idéias que seriam ftransmitidas, ou seja, ocupavam um papel utilitdric para a
visualizacdo das palavras. No mesmo periodo surgiu a xilogravura de ilustracdo de
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cartas de baratho, mas esta era praticamente proibida porque estimulava o jogo, o que
poderia ser considerado como pecado.

No século seguinte, durante o Renascimento, foi a vez de a gravura em metal
estabelecer seu dominio como técnica, por ser bem mais préxima da linguagem do
desenho do que a xilogravura.

A partir do século XVI, a técnica xilografica comecou a ter mais popularidade para
ilustrar textos literdrios e assumiu o papel de gravure de colportage (gravura ambulante
ou de propagacao).

Durante o século XVII, a “xilogravura ambulante” estimulou o processo de
alfabetizacdo. Teve uma otima expansdo entre 0s burgueses europeus e alcancou seu
auge, no século seguinte, espalhando-se também entre as classes rurais. Apds esta
intensa participacdo social, comecou a declinar no século XIX, em conseqgliéncia da
mudanca da atuacdo para a atividade panfletdria/politica, da venda de livros no
comércio das cidades e do proprio progresso da alfabetizacao.

Uma vez livre da antiga funcdo, a xilogravura ficou aberta para novas
incumbéncias e pdde se desenvolver, como técnica de expressao e de construcio de
idéias desvinculada da obrigatoriedade corrente, como a figuracao mimeética, ou seja, a
reproducdo néturalista/reaiista.

No Brasii do século XX, a xilogravura teve dois tipos de abordagens
regionalizadas: a do cone Centro-Oeste/Nordeste e a do cone Sul/Sudoeste.

No caso da primeira, a xilogravura é o Cordel e corresponde ao emprego da
técnica em funcdo da ilustracdo de versos da literatura repentista popular. Antonio
Costella relata que este processo teve inicio por volta de 1890, sendo difundido pelo
grande poeta do cordel Leandro Gomes de Barros e, a partir dos anos 1960, por
Inocéncio Costa Nick, conhecido como Mestre Noza, que passou a receber destaque
internacional, chamando a atencdo para o grande nimero de artistas andnimos que
permeiam esta técnica dentro da cultura folciérica/religiosa.
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No segundo cone, a linguagem artistica da xilogravura é enfocada como
prioridade. Mestres como Goeldi e Lasar Segall se expressaram através da xilogravura
com habilidade e poéticas muito peculiares. A heranga do caminho percorrido por eles
fez seguidores e amantes desta arte como Livio Abramo e a revoluciondria desbravadora
de imagens, responsavel pela reconstrugdo técnica da xilogravura, Maria Bonomi.

A presente pesquisa usa interdisciplinalidade na estrategia de uma reflexdo para
tentar focalizar questOes nas categorias de histdria da arte (Argan, Giulio Carlo) e da
semidtica na linha do grupo da Universidade de Indiana, E.U.A. (Williams, Brooke) que
considera a historia como a disciplina dialética de todas as ciéncias e, portanto, dos
cruzamentos entre a histdria e a semidtica.

A abordagem semidtica de que faco uso parte do conceito da espiral
hermenéutica de John Deely (1982) como movimento de pensamento, ou seja, da
tricotomia inicial entre abducdo (formulacBes de hipdteses), deducdo (desdobramentos)
e inducdo (averiguagbes) as inferéncias que esta Ultima nogdo pode produzir para
formar novas abducdes e gerar, portanto, um novo cicle gue pode ser denominado
cercle sans fin ou "cdrculo sem fim" no desenvolvimento da compreensdo e no
crescimento da experiéncia individual de pesquisa.

Na reflexdo em torno do pensamento e da producdo xilografica da artista,
utilizou-se a abordagem tedrica que se denomina midiologia ou médio/ogre, inaugurada
em 1979 por Régis Debray, que propde o estudo das mediacbes (o conjunto dos meios
simbdlicos de transmissdo e circulacdo), pelas quais uma idéia se torna forga material.

Debray, em 1991, condensou suas idéias para publicd-las no livro “Curso de
midiologia geral”. Nele ndo ha uma definicdo do que é midiologia, mas existe um estudo
filosofico contemporaneo das mediaches que ddo limites a propostas para novas
andlises dos meios de comunicagdo.

Pela terminologia, o desmembramento da palavra resulta em midio: interagdo
(conjunto) do homem com a técnica; sendo a técnica considerada em seus
desdobramentos independentes e o homem um ser socialmente determinado. Cada um
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destes pdlos esta inserido dentro do perfil dos meios simbdlicos de transmissdo e
circulacdo da comunicacdo. E logo + ia, do grego, gue exprime idéia de palavra,
estudo, pensamento.

Alguns autores tém afinidade com a midiologia por tratarem de assuntos afins.
Michel Foucault, por exemplo, em “As palavras e as coisas”, tratou o poder da palavra e
o papel das idéias na histéria do homem com muita elogliéncia, mas nao se preocupou
com a andlise da representacdo; ja Pierre Francastel fez praticamente o oposto no
volume “Imagem, visdo e imaginacdo”, ao tentar elaborar um sistema que empregou
basicamente a filosofia e a estética no estudo da linguagem figurativa.

Em linhas gerais, a midiologia é bastante ampla, pois discute trés questdes: o
poder da palavra, a eficacia do simbdlico e o papel das idéias na histdria. Para tal,
acredita-se gue o mididlogo deva estudar o acontecimento enunciativo, partindo sempre
que possivel da palavra pronunciada ou virtual, no momento da emiss3o
(hora/dia/lugar); seguindo do movimento as transformagtes.

Os acontecimentos enunciativos que nutriram a sociabilidade, a intelectualidade,
a sensibilidade estética e a conquista técnica da obra da artista determinaram o
contetido dos capitulos 1 e 2.

O capitulo 1 € dividido em varios sub-capitulos para facilitar 0 entendimento da
biografia de Maria Bonomi, 0 contato com mestres da xilogravura, amigos e fatos
marcantes na sua carreira, a passagem da pintura para a xlogravura, ©
desenvolvimento de uma monumentalidade inovadora, a obra para o protesto social e a
transposicdo da visualidade da xilogravura para outros suportes técnicos, conservando a
estética xilografica.

Segundo a midiologia, quando ndo é possivel acompanhar ou determinar o
nascimento deste acontecimento enunciativo, deve-se partir do reflexo de superficie.
Procedendo assim, adota-se o principio de que pela superficie pode-se detectar as
profundezas.
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O capitulo 2 é a andlise das obras mais significativas da artista no processo de
formacdo do seu discurso, em uma busca de detecgdo do ato criador e de seu
pensamento xilografico, que foi determinado pelas origens seminais de sua estética
xilografica, e as inovacOes técnicas e a de linguagem da xilogravura.

Justifica-se o capitulo 3 pela deteccdo dos acessdrios tedricos utilizados como
aparato intelectual de Maria Bonomi no processo de criagdo de sua obra e, também,
daqgueles com 0s quais a sua obra pode ser vista. Ainda segundo a midiologia, todos os
aspectos acessorios de um problema sdo vitais para sua compreensdo. Empregou-se
para tal, pela convergéncia de pensamento, uma licenca tedrica que foi a teoria
antropoldgica da arte do antropdlogo social inglés Alfred Gell.

No livro “Art and agency, an anthropological theory % publicado em 1998 e inédito
no Brasil, Gell valoriza e destaca as relacdes entre contexto social e identidade social no
foco da arte e da agéncia (acdo social e sua motivagio). A teoria de Gell analisa o
universo composto pelo artista, indice, recipiente e protdtipo, onde todos eles podem
ser agentes ou pacientes. Aplicar a teoria implica na andlise antropoldgica, biografica e
microscopica das relacbes geradas pelo /locus da arte, respeitando o desencadear de
mudancas de agente para paciente.

Este (ltimo instrumental tedrico veio complementar a teoria mididtica, ja que
trata de todos os detalhes e dos desdobramentos da acdo social da artista de forma
causal e linear.,
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1.1. DADOS ESQUEMATICOS

Maria Anna Olga Luiza Bonomi nasceu em 1935 na cidade de Meina, na Italia.
Chegou a S3o Paulo em 1945. Estudou pintura e desenho com Yolanda Lederer Mohalyi
de 1950 a 1953 e com Karl Plattner de 1953 a 1954. Iniciou seu aprendizado em
gravura com Livio Abramo no final de 1954. No ano seguinte, foi a mais jovem
expositora da III Bienal de Arte Moderna de S3o Paulo e expds gravura com uma
comitiva brasileira na cidade suica de Neuchatel. Fez um estagio de trés meses na Italia
com Emilio Vedova e, ao retornar, realizou, em junho de 1956, a sua primeira exposicao
individual de gravuras no Museu de Arte Moderna de Sac Paulo; esta lhe valeu o
segundo Prémio Isai Leirner de Arte Contemporanea. Em 1957, foi para Nova Iorque
estudar gravura com Seong Moy no Pratt-Contemporaries Graphic Art Center e, em
paralelo, cursou teoria da arte com Meyer Schapiro e gravura com Hans Miller na
Columbia University. Voltou ao Brasil e, em 1959, freqientou a oficina de gravura em
metal com thnny Friedlaender, no Museu de Arte Moderna do Ric de Janeiro. Em 1960,
fundou com Livio Abramo o Estldio Gravura. Durante o regime militar, fez xilogravuras
de protesto com o intuito de revelar as injusticas sociais. A partir da década de 1960,
expandiu o tamanho wusual da xilogravure e por conseqiiéncia, criou uma
monumentalidade inédita para a técnica no pais. Multiplicou a materialidade da matriz
xilografica em modulos plasticos e a partir de 1976, realizou de maneira semelhante
painéis em concreto para espagos publicos. Em 1999, doutorou-se pela Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo com a tese Arfe Publica. Sistema
expressivo/anterioridade, Atuou como curadora de importantes mostras nacionais e
internacionais. Hoje, faz instalaghes orientadas pela questdo da imaterialidade da
gravura, mas gue mantém em seu processo criativo um raciocinio de construcdo que se
baseia no ferramental e na estética xilografica.
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1.2. OS PRIMEIROS PASSOS DE MARIA BONOMI NAS ARTES
PLASTICAS, A DESENHISTA E A PINTORA

A Ttdlia saiu da Primeira Guerra Mundial bastante abalada em sua economia e no
plano social, apesar do sentimento nacionalista que fora reforgado pela vitdria, a crise
também era latente pela falta de empregos e pela queda na qualidade de vida da
populacao.

Tal situacdo fez com que Benito Mussolini, ex-deputado do Partide Socialista,
criasse um pequeno grupo denominado “Fasci di combattimento”, com a fungao de
reprimir as manifestacdes populares e exacerbar as forgas do governo.

Em 1921, os Fasci tinham cerca de trezentos mil integrantes e conseguiram
eleger 35 deputados. No ano seguinte, Mussolini exigiu a retirada de Luigi Facta do
governo e o rei Vitor Emanuel III recusou-se a proclamar o estado de sitio.

O governo de Mussolini foi um regime de forga que denominou-se Fascisme e
veio a instaurar-se de forma definitiva a partir da “Marcha sobre Roma”, em 1922. Nos
anos seguintes, a crise interna se tornou mais densa, as manifestacdes do proletariado
foram reprimidas com violéncia, os sindicatos foram substituidos por um sistema
corporativo e a doutrina fascista atuou com programas voltados para o ensino, a arte e
acbes politicas e sociais que exaltavam o patriotismo. Em 1939, Mussolini firmou junto a
Hitler, com ¢ “Pacto de A¢o”, uma unido que fadou a nacao italiana a mais um conflitc e
a continuidade da opressao, vinculada ao terror e as perseguicoes.

Maria Bonomi nasceu em 08 de Julho de 1935 na cidade de Meina, na belissima
regido do Piemonte, no Noroeste da Itdlia, e foi alvo, com sua familia, da hostilidade
politica destes anos. Por conseqiiéncia, teve que se refugiar na Suica em fins de 1943.
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Maria foi uma crianca timida e concentrada em suas atividades de observagao
externa através do desenho, isto porque, segundo ela mesma diz:"...Eu tinha muitos
problemas de audigéo, eu ficava isolada...” .}

Fitha de pai italiano, Ambrosio Bonomi, e de mae brasileira, Giorgina Martinelli
Bonomi, pdde experimentar uma mescla cultural ftalo-brasileira que trouxe as suas
mados livros de Monteiro Lobato e de Raul Bopp. Deste segundo autor, seu livro predileto
era 0 “Cobra Norato”, que a fascinou tanto, que ndo resistiu & vontade de ilustrar as
passagens mais marcantes de sua estdéria. A técnica utilizada foi a da pintura em
nanguim sobre papeldo, com desenhos escavados por extracdo de areas negras.

Em 1945, Maria Bonomi, acompanhada pelo avd materno Giuseppe Martinelli,
chegou ao Brasil, visitou Sdo Paulo e depois se instalou no Rio de Janeiro, em um
edificio que o avd estava construindo no Morro da Vilva. Ai, realizou a sua primeira
escultura, uma pomba em gesso para a capela e, da convivéncia com 0 seu avd e a
equipe de empreiteiros, extraiu o sonho de ser arquiteta.

Com a morte de seu av, aos 11 anos mudou-se para Sao Paulo.

No Colégio das Cbnegas de Santo Agostinho teve um desempenho fabuloso em
desenho, pois retratava suas colegas de classe e fazia paisagens de S30 Paulo;
chegando a receber do colégio, em 1947, a primeira premiagdo em desenho de sua vida
artistica.

A matematica a afastou da idéia de ser arquiteta e a vocacado de artista ficou
cada vez mais evidente, pois desenhava até mesmo durante suas férias, geraimente
desfrutadas na Fazenda Sao Francisco de Paula, propriedade do casal Pinto Alves,
localizada em Dobrada, no interior de S3o Paulo.

Em 1950, Lasar Segall executou a definitiva averiguacdc vocacional de Maria
Bonomi para as artes plasticas e a encaminhou ao atelié da pintora Yolanda Lederer
Mohalyi, que a acolheu prontamente.

* BONOMI, Maria, Depoimento fivre, 04.05.2000, p. 6.
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Ha no Acervo de Maria Bonomi uma caixinha onde se 1&: “Maria Bonomi (1951) -
Pequena medatha de prata”. Entretanto, pelo fato da medalha original naoc ter sido
encontrada, ndo ha dados que possam fornecer informacbes de onde e com o que a
artista ganhou tal premiacao.

Yolanda Lederer Mohalyi, como mestra no ensino de pintura /avis, enviou seus
alunos para apresentacdo na exposicdo periddica do Museu de Arte de Sdc Paulo em 13
de maio de 1952. Esta foi a primeira aparicdo de Maria Bonomi no circuito das artes no
Brasil e, certamente, foi o ponto de referéncia para que Lina Bo Bardi apontasse Maria
como uma artista diletante, em seu artigo publicado na Revista Habitat 7 deste mesmo
ano.

Maria foi passar suas férias no Norte da Itélia, na casa de seu tio paterno Ginetto
Bonomi, que era um arquiteto, colecionador e restaurador de arte muito influente na
época. Gragas a inUmeros contatos, participou de uma execucdo cenografica com a
equipe do famoso artista, tedrico e critico italiano Enrico Prampolini. Além de integrar-se
a um grupo de arquedlogos que trabalhavam na escavacdo de vestigios da fascinante
arte etrusca e suas combinacfes contrastantes de ocres, vermelhos e negros.

Ao retornar para Sao Paulo, por recomendacdo do artista brasileiro Waldemar
Cordeiro, amigo de Prampolini, Maria foi incorporada como assistente no atelié de Karl
Plattner em 1953, onde teve a oportunidade de aprender a fazer pintura encaustica,
técnica pictdrica antiga que agrega pigmento a cera. O aprendizado foi muito benéfico
pois, neste mesmo ano, a sua participacdo no 1° Saldo de Agosto do Instituto Culturat
Israelita Brasileiro de S3o Paulo, Ihe conferiu mencao honrosa em 08 de setembro.

Neste mesmo ano, ao travar conhecimento com a gravura do mestre Livio
Abramo, através de uma exposicdo no Museu de Arte de Sdo Paulo, Maria percebeu que
era exatamente aquilo que gostaria de fazer, ou seia, que a gravura tinha o resultado
estético que ela almejava para a sua poética e, a partir dai, comegou a questionar-se
enguanto pintora.
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Em fevereiro de 1954, Maria expds na Galeria de Arte Contempordnea de Sao
Paulo, obteve uma dtima cobertura da imprensa e aos olhos do publico e do circuito
artistico, parecia consolidar-se como pintora.

O primeiro trabalho de ilustracdo da artista a ser publicado foi o de pinturas /avis
para o livro de poesias "Vesperal de siléncio”, de Geraldo Azevedo, publicado em 1955.

Neste mesmo ano, Maria Bonomi, selecionada com duas pinturas, foi a mais
jovem expositora da III Bienal de Arte Moderna de S3o Paulo; em seqliéncia, expds no
4° Saldo Paulista de Arte Moderna da cidade, na Galeria Prestes Maia, ao lado de artistas
como Aldemir Martins, Alfredo Volpi, Anita Malfati e Frans Krajcberg.

O critico Antonio Bento escreveu na época sobre o perfil dos jovens artistas
brasileiros da III Bienal:

“...Gragas as modificacles operadas em nossos meios artisticos desde 1951,
como conseqiiéncia das duas bienais ja realizadas, acentua-se a preocupacac dos
jovens artistas brasileiros em expressar-se através de uma linguagem pldastica de carater
internacionais, ao contrario do que se verificou nos primeiros tempos do modernismo. A
tendéncia 'nacional’ vai assim aos poucos se enfraquecendo, enquanto aumenta ©
nimero de artistas abstratos...”.2

Apesar do sucesso de Maria Bonomi como pintora, a sua despedida da técnica foi
marcada pela exposicdo coletiva “50 anos de paisagem brasileira’; nos meses de
fevereiro a margo de 1956, no Museu de Arte Moderna de S3o Paule.

* BENTO, Antonio, Artistas brasileiros e estrageiros residdentes no Brasil, S3o Paulo, Catdlogo da III
Bienal —MASP, 1955, p. 11-15,
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1.3. MARIA BONOMI, A GRAVADORA E A ILUSTRADORA

No final do ano de 1954, apds muita insisténcia, Maria Bonomi conseguiu
freqiientar o atelié de Livio Abramo e iniciou-se um fongo aprendizado que ndo comegou
com a gravacdo xilografica direta, pois a artista teve que aprender a conhecer as
madeiras, lixa-las e observar seus veios e texturas antes de executar o0 seu primeiro
corte/incisao.

O mestre queria que sua aluna entendesse, pelo fazer e pela conquista da
técnica, a importancia de se respeitar a madeira como matriz-m3e geradora da
reproducdo (a prole) da imagem grafica.

Foi este ensino rigoroso que a havia descartado, em 1953, da II Bienal do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo, onde se inscrevera com cinco pinturas.

Em 1955, a cidade suica de Neuchatel resolveu homenagear uma figura que
muito honrou a nacdo, o marchand James de Pury, que viveu gquase toda a vida no
Brasil e era um fa de nossas artes. Organizou-se, entdo, uma exposicao impar na
Europa, por seu carater inédito e pela representatividade da arte brasileira na Suica. A
“Arts primitifs et modernes brésiliens’, como fora batizada a exposi¢gdo, apresentou uma
visdo historica geral da origem da nossa arte primitiva pelo cruzamento da arte africana,
indigena e portuguesa, e da arte moderna brasileira.

Segundo o texto de Wiadimir Murtinho para o catdlogo desta exposicdo:

“..A arte modema tomou, nestes uftimos anos no Brasi, um impuiso
extraordinario e fez desaparecer alguns tracos do academicismo que nos restava, tanto
na arquitetura quanto na pintura e nas artes graficas. Os recém chegados (artistas) se
Juntaram aos antigos (mestres) e preparam as bases que permitiréo a nossa arte se
exprimir numa linguagem mais importante e mais universal que esta de hoje...”?

* MURTINHO, Wlaudimir, Arts primitifs et modernes brésiliens, Neuchitel - Suisse, Catalogue du Musée
d’Ethnographie, 1955, p. 22. *Texto original em francés traduzido pela autora.
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Maria Bonomi concretizou, desta forma, a sua primeira exposicao internacional.
Sua gravura estava rodeada por obras de artistas ja consagrados como o mestre Livio
Abramo, Edith Behring, Vera Bocayuva Cunha, Marcelo Grassmann e Mario Cravo Janior.

Maria Bonomi ajudou a encerrar os Gltimos indicios modernistas no Brasil,
constituindo a nova geracao que colocaria a arte brasileira, sobretudo a gravura, em um
patamar de igualdade com a arte internacional.

Por causa da exposigao na Suiga, a artista acabou permanecendo por cerca de
trés meses na Europa, de novembro de 1955 a janeiro de 1956, onde fez um estagio,
como gravadora, com o renomado artista italiano Emilio Vedova.

A exposicao "50 anos de paisagem brasileira”] realizada em 1956 no Museu de
Arte Moderna de S3@o Paulo, marcou a fase final da carreira de pintora, pois a
xilogravura se impGs em seu forum mais intimo. A artista passou a se dedicar
exclusivamente a esta técnica, tendo consolidado, em 1° de junho deste mesmo ano, a
sua primeira exposicao individual no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo,
apresentando 58 obras, gravuras e monografias’, divididas em dois temas centrais: a
paisagem urbana e a vegetal, da natureza.

Apos a exposicao, Maria viajou para a Italia, onde permaneceu por mais um ano
complementando sua formacao com visitas a museus e freqlentando ambientes
artisticos ligados ao teatro.

O industrial Isai Leirner organizou o Prémio Arte Contemporinea, através do
Museu de Arte Modema de S3c Paulo, para prestigiar a atuagdo artistica brasileira no
ano de 1956, que se seguiu de uma exposicao comemorativa em 1957, Oswaldo Goeldi
e Fayga Ostrower receberam o primeiro prémio de gravura, Lygia Pape e Maria Bonomi,
o segundo.

“Termo empregado e defendido por Lourival Gomes Machado em substituicgo de monctipia. MACHADQ,
Lourival Gomes, Gravuras — monografias de Maria Bonomi, Sao Paulo, Catdlogo de exposigdo do Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo, 1956, passim.
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As boas noticias ndo se findavam mais para a artista e, em 1957, os arquitetos
Alberto Botti e Marc Rubin realizaram o projeto (publicado na Revista de Engenharia
Mackenzie) para o seu primeiro atelig, due ocuparia a cobertura do edificio em
construcdo “Cassio Muniz”, no bairro de Higiendpolis, em Sdo Paulo.

Em 24 de outubro de 1957, o Museu de Arte Moderna de Nova Iorque adquiriy,
por 20 ddlares, uma de suas xilogravuras. Neste periodo, ja estava cursando gravura
com o artista chinés Seong Moy, no Pratt-Contemporaries Graphic Art Center de Nova
Iorque.

Depois de terminar o curso, voltou ao Brasil para passar o Natal e logo retornou a
Nova lorque para freqlentar dois cursos em paralelo, ¢ de museologia, no Museu
Metropolitano pela New York University, e o de gravura avangada, na Columbia
University, com mestres tais como Hans Milier, em gravura, e Meyer Schapiro, em
teoria da arte.

A Ingram-Merrill Foundation agraciou Maria Bonomi, em junho de 1958, com uma
boisa de estudo no valor de 150 ddlares, para 4 semanas de aulas distribuidas em um
periodo de trés meses a serem cursadas, a partir de setembro, no Pratt-Contemporaries
Graphic Art Center de Nova Iorque.

A arﬁsta participou, com duas xilogravuras, da “Exposicdo Internacional do
National Arts Club” de Nova Iorque, em setembro de 1958, junto com o artista brasileiro
Carybé, que exp0s trés témperas. A seguir, emendou uma outra participacdo na cidade,
de outubro a novembro, no “International Festival of Art”, organizado pela Federation of
Jewish Philanthropies, em homenagem as NacOes Unidas, com representantes das artes
de 39 paises.

A gldria de Maria em Nova Iorque veio com uma exposicdo individual na Roland
de Aenlle Gallery, que se realizou de novembro a dezembro deste mesmo ano. Nela
foram apresentadas 43 obras em branco e preto, que traziam uma ressonancia visual do
mestre Seong Moy e da gravura vanguardista expressionista abstrata norte-americana.
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A artista teve a oportunidade de observar e de discutir, com o gravador Adja
Yunkers, a obra de artistas como Robert Rauschenberg, Jasper Johns e Lee Krasner
(vilva de Jackson Pollock), no atelié em que estes artistas também trabalhavam no
momento da emergéncia do New Dada.

De 12 de janeiro a 05 de fevereiro de 1959, Maria fez uma nova individual, mas
desta vez saiu do eixo de Nova Iorque e expds em Washington D. C., na Pan American
Union. Tal exposicdo recebeu a visita ilustre do pintor surrealista Salvador Dali, que teve
uma longa conversa com a artista. Oito dias depois desta inauguracdo, Maria foi ter com
o presidente norte-americano Eisenhower e esposa, na Casa Branca, representando a
presenca estudantil das Américas nos Estados Unidos.

A Ultima exposicdo de 1959 realizada em territdorio norte-americano foi a
“Graphics 1959”, uma coletiva dos artistas que haviam freqlentado o Pratt
Contemporaries, que contou com 100 gravuras de 71 artistas, entre americanos e
estrangeiros.

De volta ao Brasil, Maria integrou-se, por quatro meses (duas aulas semanais),
ao grupo de alunos de Gottard (ou “Johnny") Friedlaender, na Oficina de Gravura em
Metal do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

A artista selecionou 44 gravuras para divulgar no Brasil o resultado do que havia
alcancado nos Estados Unidos; este conglomerado de obras foi apresentado
seguidamente na Galeria Ambiente de Sao Paulo e na Galeria IBEU do Rio de Janeiro, e
ao final do ano, em Belo Horizonte, no Instituto Cuitural Brasil - Estados Unidos.

Em setembro deste mesmo ano, 0 prémio aquisicido “Jodo A. da Costa Dodria” foi
atribuido a Maria Bonomi na V Bienal do Museu de Arte Modema de S8o Paulo, onde
foram mostradas 6 de suas gravuras. Quase simultaneamente, ¢ Museu de Arie
Moderna do Rio de Janeiro organizou a “1° Exposicdo Coletiva de Artistas Brasileiros na
Europa”, que contou com 280 pecas de 63 integrantes, Maria dentre eles, € se iniciou
na Alemanha com destino a todas as capitais européias e cidades significativas para as
artes, por um periodo de dois anos.
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O fato de Maria Bonomi ter sido selecionada na 1° Bienal de Paris, que se
inaugurou no més seguinte no Museu de Arte Moderna da cidade, teve um destaque
substancial para a artista, ja que, no Brasil, se dava muito valor as avaliagbes dos
criticos europeus. Esta Bienal tinha por intuito apresentar a arte internacional de artistas
jovens, com mais de vinte anos € menos de trinta e cinco. Apesar da aparente
preocupacdo com a contemporaneidade, ndo era uma Bienal tdo avangada como se
pretendia erﬁ relagdo as manifestacGes da gravura; isto pdde ser constatado pelo fato
de terem sido destinados para a ala brasileira, por exemplo, 40 metros a pintura contra
apenas 4 metros ac desenho e a gravura juntos.

No Rio de Janeiro, a artista participou do “VIII Saldo Nacional de Arte Moderna” e
da exposicdo “30 artistas do Brasil”, na Petite Galerie.

Em Belo Horizonte, Maria fechou o ano de 1959 com o “XIV Saldo Municipal de
Belas Artes”.

A Galeria de Exposi¢des do Didrio de Noticias de Portugal acolheu um pequeno
grupo que, segundo a Embaixada do Brasil, seria a identidade da Jovem Gravura
Brasileira, batizando desta forma a exposicdo que se realizou em fevereiro de 1960.
Além de Maria Bonomi, estavam os paulistas Dorothy Bastos e Antonio Henrique, ex-
alunos de Livio Abramo; o mato-grossense Roberto de Lamonica, ex-aluno de Lazzarotto
Poty, Darel Valenga Lins e Renina Katz; a carioca Lygia Pape; o franco-brasileiro Mario
Carneiro, ex-aluno de Iberé Camargo e de Johnny Friediaender; e o pernambucano
Ernesto Lacerda, ex-aluno de Darel Valenca Lins.

A revista “Visdo"” daquele més afirmou:

...Maria Bonomi, com suas xilogravuras, e Roberto de Lambnica, que grava em
metal, foram as mais notaveis revelacdes da gravura brasileira do ano passado,
conguistando além dos louvores da critica, prémios em exposicdes individuais e
coletivas, fora e dentro do pais...”*

* Preto e branco deram-se bem nos trépicos, Visdo, S3o Paulo. 16 (6): 48-49, fev. 1960.
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No dia 29 de fevereiro, houve a inauguragdo do Estidio Gravura, fundado por
Livio Abramo e Maria Bonomi. O estlidio veio tentar suprir a falta do curso de gravura
do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, que havia sido fechado em 1959.

Em 19 de marco de 1960, Maria e mais 11 artistas brasileiros expuseram em Tel-
Aviv, Israel, no Bezalel Museum de Jerusalém.

No verdo americano, houve mais uma exposicao coletiva com a participagdo de
Maria, foi a da Roland de Aenlle Gallery, desta vez em conjunto com a Nonagon Gallery.

Em junho, Maria recebeu a pequena medalha de prata do 9° Saldo Paulista de
Arte Moderna de S3o Paulo, na Galeria Prestes Maia e, em seguida, expfs as mesmas
obras no Saldo Nacional de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Na revista nova-iorquina “Current Biography”, que explicava quem era noticia no
momento e por qué, Maria foi o destaque das artes junto com o artista muralista
americano Joseph Louis Young.

Maria Bonomi teve sua participacdo garantida na “2° Exposicio Conjunta de
Artistas Brasileiros e Americanos”, que se realizou em agosto deste mesmo ano no
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, sob o patrocinio de Contemporary Arts e
American Arts Institute, com colaboragao do Instituto Brasil - Estados Unidos.

O intercambio intenso das artes entre as nagles foi caracteristico do momento. A
Argentina também convidou Maria e mais 11 brasileiros para a concretizacdo da
exposicdo "Brasil en el primer certamen latinoamericano de xilografia”, e o México a
teve como uma dos dois de seus expoentes brasileiros na II Bienal Interamericana de
Pintura, Escultura e Gravura do México.

Maria diz ter sido influenciada neste periodo de sua carreira pela gravura pop,
inspirada no cotidiano das revistas correntes, do artista brasileiro Rubens Gerchman e
pelas vertentes paradigmaticas - os novos caminhos tedricos abertos pela antropologia
na década de 60, influenciada pela psicologia - do estruturalismo levi-straussiano, ou
seja, a vertente antropolégica que implicou numa analise social, obedecendo critérios de
um inconsciente coletivo/tabus de longa duragao, além dos desdobramentos politicos
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causados pelo discurso do livro de Claude Lévi-Strauss, “Raca e histdria”, com a politica
anti-racista e anticolonialista.

Aos 25 anos de idade, no dia 24 de outubro de 1960, Maria Bonomi optou pela
nacionalidade brasileira.

A Ultima exposicdo de 1960 gue Maria foi convidada a participar chamava-se
“Contribuicdo da mulher as artes plasticas no pais”. Nela, Mario Pedrosa atestou que o
Brasil estava presenciando uma efervescéncia artistica do génio feminino maior do que
em qualquer outro pais europeu e, que a contribuicdo era ndo sé guantitativa como
qualitativa para a histdria das artes no pais.

Em abril 1961, a Galeria IBEU de Copacabana organizou a exposicao “O rosto e a
obra”, que teve o intuito de estreitar os elos artista — plblico — obra — vdrias
modalidades da criacdo.

Dois meses depois, inaugurou-se a “IV Exposicdo Internacional de Gravura de
Liubljana”, na antiga Iugoslavia, que contou com a representacdo dos brasileiros: Livio
Abramo, Edith Behring, Maria Bonomi, Roberto De Laménica, Fayga Ostrower e Arthur
Luiz Piza. Este foi contemplado com o prémio aquisicdo do Jornal Vjesnik, de Zagreb.

Data do mesmo ano a atuagdo do Estudio Gravura em Sao Pauio, que produziu
uma obra grafica extremamente seleta, pois nela uniu a gravura e a tipografia em um
livro/projeto intitulado “Brasil”. Nele, foram reunidos um dos Ultimos artigos escrito pelo
critico Lionello Venturi aos textos do literato Sérgio Buarque de Holanda, e trés gravuras
de cada um dos seguintes artistas: Maria Bonomi, Livio Abramo e Jodo Luiz Chaves.

Em 1962, no catdlogo da exposicdo dos “12 artistas gravadores brasileiros”, uma
mostra de gravuras e desenhos patrocinada pelo embaixador do Brasil em Israel, a sua
organizadora, Lizetta Levi escreveu:

“...Em contraste com a abordagem lirica destas duas artistas (se referindo a
Fayga Ostrower e Edith Behring) se estabelece o trabalho da jovemn e vigorosa Maria
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Bonomi; conferindo texturas ela cria livremente formas poderosas. Sua forga estd em
sua agressividade... >

De outubro a novembro de 1962, Maria Bonomi representou o Brasil, ao lado de
Livio Abramo e Jodo Luiz Chaves, na “32 Bienal Internacional de Gravuras de Toquio”.

Neste mesmo periodo, ilustrou a livro infantil O sindicato dos burros”, de
Fernando Silva, que foi langado pela editora Giroflé no ano seguinte.

Em fevereiro de 1963, o Instituto de Cultura Hispanica inaugurou na cidade de
Madrid a exposicdo “17 artistas gréficos brasileiros”. Maria Bonomi estava entre eles. A
mostra teve como critério apresentar os gravadores brasileiros que faziam parte do
panorama das artes internacionais, pelas participagdes intensas em exposicdes coletivas
e/ou individuais no exterior.

A exposicao foi de tal forma representativa que houve um rebatimento da mesma
no més de abril para a cidade de Viena, na Austria. Alguns dos artistas participantes
foram convidados para uma extensdo na “Arte de América y Espafa”, que se realizou
em Madrid e Barceiona, nos meses de maio a junho.

Em junho de 1963, a obra gravada da artista estava de volta ao Japdo, na cidade
de Kobe, onde ocorreu a exposicdo da Sociedade Internacional de Artes Plasticas.

De junho a setembro, Maria Bonomi participou da V Exposicdo Internacional de
Gravura em Ljubljana.

Em setembro deste mesmo ano, Maria Bonomi recebeu o prémio aqguisicdo pela
gravura “Espacial”, exposta na 72 Bienal Internacional de S3o Paulo, e conquistou
destaque da midia pela monumentalidade palpitante (quase cenografica) de sua obra.

Em novembro, Maria recebeu a mencdo honrosa da 1 Bienal Americana de
Gravura, que teve representacfes riquissimas de 14 pafses, sendo organizada pelo
Museu de Arte Contemporanea da Universidade do Chile em Santiago.

S LEVI, Lizetta, 12 Brazilian Graphic Artists, Tel-Aviv — Israel, Catdlogo de exposicio do Museu Bezaiel,
1962, passim.
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O livro infantil “Ou isto ou aquilo” foi criado em 1963 e publicado pela editora
Giroflé em 1964. Nele encontram-se 20 poemas de autoria de Cecilia Meireles,
intercalados por ilustrages xilograficas de Maria Bonomi. A cumplicidade intelectual
dessas criadoras gerou uma obra lidica de formato alongado com folhas soltas como
em um quebra-cabecas, com cores puras vibrantes. Contetdo e figura estdo t3o
integrados que, ao se misturar as paginas soltas e ndo numeradas, pode-se reencontrar
a ordem/seqiiéncia original.

Em abril de 1964, o golpe do governo militar brasileiro abalou a sociedade.
Dentro deste contexto, as artes gréficas assistiram estupefatas e com grande pesar ao
fechamento do Estldio Gravura, que sucumbiu apds ser alvo de inUmeras invasfes das
forcas policiais em busca de pretensos subversivos.

De junho a outubro de 1964, a “322 Bienal Internacional de Arte de Veneza”
contou com a representacdo brasileira de 8 artistas: na categoria pintura, a paulistana
Tarsila do Amaral; o polonés naturalizado brasileiro, Frans Krajcberg; o carioca Almir
Mavignier (também serigrafo); o rio-grandense-do-norte, Abraham Palatnik; o gadcho,
Glauco Rodrigues; o italiano naturalizado brasileiro, Alfredo Volpi; na categoria gravura,
a ftalo-brasileira (paulistana) Maria Bonomi e na categoria escultura, o austriaco
naturalizado brasileiro Franz Josef Weissmann (também desenhista e pintor).

Houve polémica em torno da Bienal de Veneza pelo fato de que alguns dos
artistas brasileiros selecionados moravam na Europa e dispunham, portanto, da chance
continua de representagdo nos museus e galerias estrangeiros, diferente dos que
residiam no Brasil.

De outubro a novembro de 1964, Maria marcou novamente sua presenca na "42
Bienal Internacional de Gravuras de Tdéquio”.
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1.3.1.A GRAVURA DA ARTISTA EM TEMPOS DE
RESISTENCIA

“Brazilian Art Today” foi uma exposicao itinerante que percorreu de janeiro a
junho de 1965 as galerias mais conceituadas da Inglaterra. Maria expbs trés
xilogravuras: “Encounter”, “Picture” e “Préamar”, todas com mais de um metro.

Maria Bonomi, com as xilogravuras “Basical” e “Revival”, foi a Unica brasileira a
expor na “Xylon IV”, mostra organizada pela Sociedade Internacional de Xilogravura,
que se realizou de abril a maio de 1965, no Museu de Arte e de Histdria de Genebra na
Suica. A exposicao, que buscou trazer ao publico um panorama da xilogravura
contemporanea internacional, teve em seu roteiro de visitas museus e galerias da
Suécia, da Finlandia e da Austria até o ano de 1966.

A “82 Bienal Internacional de S3o Paulo” conferiu a artista o titulo de melhor
gravadora nacional, pelas xilogravuras “Mundo avulso”, “Em principio grande”, “Berlim”,
“Procissdo perene”, “Isabel até o fim”, “Liberdade condicional”, “Corpo humano sarava”
e “Cantata vegetal”.

Livio Abramo, convidado a se retirar do pafs, respondeu em uma de suas cartas a
Maria Bonomi:

“..ESTUDIO - Também estou de acordo com vocé: ndo podemos sair da
alameda Glette com o rabo entre as pernas ou, pelo menos, sem ter dito, e tornado
publico, aquilo que deve ser dito depois de tantas safadezas e golpes baixos de nossos
inimigos e levianos amigos também. Talvez eu tenha que ir este mesmo més a S. Paulo
(...) e quero aproveitar a ocasido para levar a termo uma retirada honrosa, colocar ¢
material do Estudio em algum lugar e acabarmos com uma situagdo que nos amofina
cada vez mais. (...) Maria, ndo perca o dnimo. Se eu ndo te conhecesse bem poderia
ficar preocupado, mas com ftodo o teu temperamento italiano, a tua capacidade e a tua
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coragem, vocé acabard saindo triunfadora de todas estas peguenas intrigas, safadezas e
oporte smos vaidosos... ”°

Maria Bonomi tentou fazer um acordo com o MAM de S3o Paulo para que ©
Estudio pudesse atuar dentro de seu prédio, mas a situacgo politica ndo o permitiu e,
apesar de seus esforcos para reinstald-lo em outra localidade, ele ja ndo seria 0 mesmo
sem 0 mestre Livio, que ja havia recebido um ndo da Embaixada para o retorno ao pais
em fins de 1965.

Livio Abramo declarou a Maria, em carta enviada ao final de 1965:

“...Quanto ao teu prémio, realmente, a vocé tdo somente cabe todo o mérito de
tal vitoria. Que eu e outros reconhegamos o teu valor é uma constatacdo gue se impode
naturalimente. E a satisfacdo de uma tdo importante afirmacdo deve servir a vocé como
um estimulo e também para compensar, de certa maneira, o inconveniente de que
padeces na méo esquerda. Vi uma foto tua no “"Cruzeiro”, tirada na Bienal, defronte e
uma grande gravura tua, que eu ndo conhecia ainda. Gravura e autora séo imponentes
e olhando para o tamanho da gravura ndo admira que vocé tenha ficado doente da
méo... Precisamos inventar um instrumento de desbastar madeira que, sem alterar o
cunho pessoal do artista faca todo o trabalho pesado... Mas, considerando de novo o
teu prémio, ele foi muito importante porque a “boa gravura” obteve, com vocé, uma
afirmacio sobre todos os “tecnicistas” chatos e presuncosos...””

Em outubro de 1965, aconteceram duas exposicoes que marcaram a presenca da
artista na Alstria, a individual “Maria Bonomi — Brasilien — Farbholzchnitte”, na Galerie
61, e a coletiva "Brasilianische Kunst heute”, no Museu de Arte Moderna de Viena.

A Secretaria de Educagdo mexicana também fez questdo de acolher Maria
Bonomi e todos os outros artistas brasileiros convidados para a execucao da mostra
“Pintura y grabado del Brasil”, no Museu de Arte Modermna do México.

& ABRAMO, Livio, Correspondéncia enviada a Maria Bonomi, em 05,06.1965, Assuncio.
7 ABRAMQ, Livio, Correspondéncia enviada a Maria Bonomi, em 09.11.1965, Assunc3o.
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O ano de 1965 foi marcado por convites, em grande parte ndo atendidos, para
que Maria Bonomi expusesse em galerias e museus nacionais e internacionais, dentre
eles a Galerie Lambert de Paris, a Moderna (Mala) Galeria de Liubliana, a Sociedade
Cooperativa de Gravadores Portugueses de Lisboa, 0 Instituto de Arte Contemporanea
do Peru, o Museu de Arte Moderna de Buenos Aires e o Instituto Cultural Brasiieiro
Norte-americano de Porto Alegre.

A primeira exposigao coletiva em que Maria Bonomi esteve presente no ano de
1966 foi a "Brasilianische Kunst heute”, na cidade de Bonn, Alemanha, a segunda foi
“Gravadores de S3o Paulo”, na 4 Planetas Galeria de Arte e segiienciaimente, uma nova
versdo da exposicao O rosto e a obra” na cidade de Recife, na Galeria Casa Hollanda;
“40 gravuras nacionais e estrangeiras”, uma exposicao promovida pela Escola de Artes
Plasticas de Ribeirdo Preto; “Arte de hoy en el Brasil”, uma exposicdo que agrupou, em
sua maioria, artistas premiados pelas bienais brasileiras, com a intencdo de mostrar ao
publico paraguaio o melhor das artes plasticas no Brasil.

A exposicdo “Gravuras de Maria Bonomi”, que se realizou em agosto de 1966 na
Galeria Cosme Velho, foi uma individual que apresentou obras como “Liberdade
condicional”, “Grade”, “Soldados e namoradas”, “Bomba a mao”, "0 que perdemos”,
“"Nosso chao” e “Salvo Conduto”, dentre outras. A resposta do publico foi tdo
representativa que a mesma foi rebatida no més seguinte para a Petite Galerie.

*0 artista e a maquina” foi uma mostra organizada por Pietro Maria Bardi, que
uniu a proposta do Museu de Arte de Sao Paulo a da empresa Olivetti para levar a
publico a integracdo dos artistas brasileiros a tecnologia contemporanea, ou seja, a
aglutinagdo da estética com a técnica (entendida por maquinas efou ferramentas).
Maria apresentou a xilogravura “Teclado lLettera 22" e Bardi traduziu a atuacdo da
artista numa breve apresentacdo catalografica, ac escrever as seguintes palavras:
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"...Maria Bonomi dedica-se a técnica xilografica na qual obtém extraordinsrias
nuances de cor alravés de processos apurados: no desenho de dois teclados bifrontes
organizou a sugestao mecanica no seu conhecido jeito de ver... "°

No 3° Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal, Maria foi condecorada com o
Prémio Nacional de Gravura de Brasilia, pelas xilogravuras “Homenagem a Nara Ledo”,
“Lunik Tot” e “"Acoplamento”.

As Udltimas participacbes coletivas da artista em 1966 foram a "I Exposicdo da
Jovem Gravura Nacional”, que lhe conferiu sala especial no Museu de Arte
Contemporénea de Sao Pauio e a “Primeira Bienal Nacional de Artes Plasticas”, criada
pelo Governo do Estado da Bahia, onde Maria Bonomi teve a oportunidade de
representar a sala S3o Paulo, ao lado de artistas como Nicolas Vlaviancs, Marcelo
Grassmann, Miriam Chiaverini e Waldemar Cordeiro.

De janeiro a fevereiro de 1967, a “Escada”, de Maria Bonomi, foi capa do
catdlogo da exposicao “12 Brazilian graphic artists 7, que se realizou no Museu Bezalel
de Jerusalém, em Israel, e viajou em margo do mesmo ano de volta ao Brasil como 12
artistas brasileiros” para o Museu de Arte Moderna de S3do Paulo.

Entre abril e maio, aconteceu ¢ “V resumo de arte” do Jornal do Brasil, que foi
organizado pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e trouxe uma selecdo por
tecnicas de arte. Na gravura, os nomes escothidos foram Maria Bonomi e Fayga
Ostrower.

A partir de maio de 1967, a “II exposigdo da jovem gravura nacional” apresentou
31 gravadores, alguns ja consagrados, como Edith Behring e Isabel Pons, outros em
ascensao, como Maria Bonomi e Evandro Carlos Jardim, e alguns principiantes, como
Vera Chaves Barcellos e Celso Barbosa. A exposicao circulou por diversos museus
brasileiros, como resultado do intercambic organizado pelo Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo.

8 BARDI, Pietro Maria, O artista e a maqguina, Sao Paulo, Catalogo de exposicdo do MASP, nov. 1966, n.
114, p. 02.
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Entre junho e agosto se concretizou a “VII exposition internationale de gravure”,
na Bienal de Ljubljana, na Iugoslavia. A seleta mostra da obra grafica internacional
contou com a presenca dos brasiieiros Livio Abramo, Edith Behring, Maria Bonomi,
Roberto De Lamonica, Fayga Ostrower, Arthur Luiz Piza e Isabel Pons.

Em conseqliéncia do sucessc de Maria Bonomi alcancado nesta Bienal, em 05 de
dezembro de 1967, a Livraria do Congresso dos Estados Unidos fez um pedido de
aquisicdo a artista para a gravura “Acoplamento” e esta foi vendida por 120 ddlares e
enviada para o novo enderego em Washington, cerca de um ano depois.

Os titulos das xilogravuras de Maria Bonomi j& chamavam a atencdo da critica
desde 1965, a ponto do critico de arte Jayme Mauricio citd-los em seu artigo publicado
em 04 de julho de 1967 por serem ‘expressivos: Procissdo Perene, Liberdade
Condicional, Todos os Tumulos do Mundo, Mechanicus, A aguia, Hiperprisma e Pour Ia
Paix (Pela Paz)’; neste mesmo artigo a justificativa da artista para as suas nominacbes
foi muito esclarecedora. Segundo ela: “..a importancia de estar “inserido” na realidade
do homem de hoje , de conhecé-la e de colocd-la em permanente discussdo, determina
toda a fisionomia da arte atual...””’

O ideal democratico de Maria Bonomi determinou para a sua arte uma funcdo
social de participacdo, de protesto por meio de criticas permanentes as barbdries
repressivas do governo militar, de um modo corajoso e pouco cauteloso, se
consideradas as agdes de represdlia como tortura € morte aos opositores do sistema
vigente. Pode-se concluir, desta forma, que a artista atribuiu as suas xilogravuras
gualidades de seres humanos ou agentes sociais incumbidos de carregar a bandeira da
resisténcia do povo brasileiro.

A gravadora foi mais além em sua explicacdo no mesmo artigo, ao dizer que:

“..No momento em que a pintura sai do cavalete e a escultura abandona todos
0s suportes habituais passando a existir em escala e sentido habitacionals, a gravura e 0

® MAURICIO, Jayme, Bonomi: Bienais e gravura em questfio, Correio da Manhé, Rio de Janeiro,
16.07.1867, passim.
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desenho podem e devem alastrar-se pelas paredes como cartazes e anuncios do
quotidiano. Atrds da conquista do novo formato estd o maior alcance de uma linguagem
ampliada também em suas intengdes. Mas esta proposta so faz sentido se for um meio
elogiente da arte para nos confrontar com o conhecimento tecnologico, de elucidagéo
de sinais para as massas, de uma nova linguagem, enfim... >*°

O fato da artista atribuir a pintura e 3 escultura a qualidade de habitacional traz a
luz mais uma vez a metafora constante da obra com o papel de agente/individuo, pois
habitar ou morar sdo acdes geraimente atribuidas a seres vivos. Quanto ao desenho e a
gravura, fica claro que Maria Bonomi incumbiu a eles o papel de comunicadores
cotidianos ndo manipulaveis (se o artista for um cidaddo ativo e honesto) como os
meios de comunicacdo, dai a alusao a tecnologia.

Em agosto de 1967, para orgulho do mestre Livio Abramo e depois de muitos
esforcos de sua parte, finalmente se realizou, em Assungdo, “Maria Bonomi
xilograbados”, uma individual organizada pela Missdo Cultural Brasileira no Paraguai.

A participa_géo de Maria Bonomi na 92 Bienal Internacional de Sac Paulo ocorreu
através de convite por parte da Fundacdo Bienal e, com esta homenagem, a artista
ficou isenta de jdri,

A V Bienal de Paris trouxe a tradicional obrigatoriedade de se apresentar as
gravuras sobre mesas com tampo de vidro, de acordo com ¢ habito da gravura
vinculada a ilustracdo de livro. Tal procedimento foi veementemente contestado por
Bonomi que argliiu que a gravura poderia desempenhar 0 seu papel usual de ilustracdo
para publica¢bes, mas que ndo era o ¢aso dos artistas brasileiros ali representados, e
conquistou desta forma, o direito de ocupar o mesmo espaco destinado a pintura, ou
seja, as paredes.

Apesar dos contratempos e dos problemas internos da Bienal, entre setembro e
novembro, o Museu de Arte Modema de Paris concretizou mais uma “Manifestation
Biennale et Internacionale des Jeunes Artistes” que agraciou Maria Bonomi com o

0 1bid,, passirm.
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“Theodoron Awards”, um prémio/bolsa de 2000 francos concedido pela Fundacdo
Theodoron, de Chicago.

A partir do més de dezembro de 1967, aconteceram mais cinco exposicoes
internacionais que receberam as obras dos artistas brasileiros que participaram da
Bienal de Paris: a 'Savremena Brazilska Grafika”, na Galeria Doma Omladine em
Belgrado, na lIugoslavia; a "Kunstenaars van nu uit Brazilié”, na Bols Taverne, em
Amsterdd, na Holanda; a “Arts Review” no escritdrio da Embaixada Brasileira em
Londres, na Inglaterra; a “Graphik Internacional”, na Galeria Buchholz em Munique, na
Alemanha e a “Young Brazilian Art”, em Edimburgo, na Escdcia.

A Galeria Cosme Velho resolveu ilustrar a agenda do ano de 1968 com obras dos
artistas que constavam do acervo e a “Pour la Paix” (Pela Paz), de Maria Bonomi, foi a
obra escolhida para ilustrar simbolicamente o desejo de seus organizadores para o ano
que se iniciava.

A paz era no momento um sonho utdpico, pois a tranqguilidade e os direitos civis
dos brasileiros estavam comprometidos a tal ponto que Maria Bonomi, ao se comunicar
por carta com 0 amigo e critico de arte Jayme Mauricio, que estava na Italia, utilizou-se
do codinome fefina e de palavras disfarcadas com o que se queria dizer por significados
dubios e truncados:

"..Acho possivel que certas pessoas fagcam uma escolha a esta aftura da vida e
dos fafos. E nada de discursos, de fofocas ou pressOes e usos marginais, mas apenas
uns nominhos ao pé de um western na base da escoltha do que se conhece (ora
Jaymel?) conira 0 que ndo se conhece, além de um ato de barragem nos jornais.

Absurdo e bem sintomético que o pior vira... "

Referiu-se ela a delatores, cidaddos comuns que, sob pressdo, dariam 0s nomes
de colegas que se opunham ac governo, aos “westerns’/policiais militares?

De qualguer forma, a previsdo de que o pior estava por vir foi muito acertada. Na
mesma carta a artista escreveu ainda:

1 BONOMI, Maria, Correspondéncia enviada a Jayme Mauricio, 31.01.1968, Sio Paulo.
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"...Querido Jayme, sua amiga é esta, mas agora com muita vontade de trabalhar
e /argar esta confusdo generalizada onde ndo ha funcdo exata para os auténticos. Para
0s auténticos (e permita sentar-me com eles) apenas as represalias mais hediondas e
generalizadas. Acredite: CANSEL Hoje, como hoje estou aqui com dois rolos de
gravuras: um para a Bienal de Cracovia (convite direto) e outro a galeria nos USA, esta
com pedido de venda, € ndo consigo despachd-los por via legal, pois hd centenas de
empecithos 'protoco/ares e burocrdticos que ndo permitem a um artista brasileiro
atender compromissos e convites diretos do exterior. Estou furiosa e muito
provavelmente iref ao Rio armar um salseirc a quem- de direito, pois esta situacido é
ridicula. O Itamaraty gasta uma fortuna em promogfes elc. de nossas artes e quando
chegamos a uma maloridade e independéncia individual (para permitir inclusive a
renovacdo de safras) todas as portas nos sdo barradas. E o fim do mundo. E o festival
de besteira que assola o pals, realmente! J3 passef da idade de me vestir a marinheira e
ficar com chupeta na boca na ante-sala de ministro pedindo prote¢do! Ora bolas!!! E
tambeém ndo me parece correto namorar comandante e steward da Pan American ou da
Lufthansa para conseguir transporte mais ou menos clandestino de rolinfios de papel
estampados ou brancos, na base do segredinho e sentimento de culpa como se
fossemos contrabandistas de coca ou marijuana. Tenha a santa paciénciall! (...} Vou
refrescar na praia do Sahy. E um pouco operar 0s olhos... Vocé entende, desculpe o
desabafo mas ainda pretendo fazer muita gravura, muita cenografia e se possivel um
pouco de arte. Minha linha é “franco tiratore’, guerrilha livre e nada de enguadramentos
melodrarndticos e teleguiados., Puxa a vida !l! Afinal de contas lutei muito para me
profissionalizar € ndo posso perder tempo. Vocé ftambém meu caro. Saudade,

felina... 7%

Neste mesmo ano, a Fundagdc Armando Alvares Penteado (FAAP) convidou Maria
Bonomi para fazer parte da sua “1° Exposicdo Internacional de Gravura”, que
inaugurou-se no més de junho.

2 Ibid,, passim.
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Também no més de junho, a Galeria Encontro de Brasilia organizou sua
exposicdo inaugural com a “Gravura contemporanea” e além de Maria Bonomi, foram
expostas obras de artEsﬁas internacionais como Pablo Picasso, Georges Braque e Juan
Mird.

Uma individual de Maria Bonomi estava programada para o mesmo destino no
més de setembro, entretanto, foi adiada sine die para demonstrar a indignacdo de Maria
Bonomi, solidaria a classe artistica de S3o Paulo com relacdo as investidas constantes do
governo militar contra a populagdo, que haviam se intensificado em todo o pais em
1968 e culminado, no dia 29 de agosto, na invasdo brutai e criminosa da Universidade
de Brasilia (UnB) por uma tropa composta por 300 homens, entre soldados e agentes,
que atacaram os estudantes a bala e executaram diversas prisdes.

O protesto imediato de Maria Bonomi foi muito apreciado pelo Correio Brasiliense,
que publicou:

"..Agradecemos a Maria Bonomi e aos artistas e criticos de S3o Paulc esta prova
de simpatia e compreensdo, esta corajosa tomada de posicdo conira a8 opressao,
injustica e brutalidade que assolaram Brasifia e apolo aos jovens e intelectuals, que
também esperam tempos mals tranglilos em que poderdo receber com calina e alegre
expectativa a mensagem estética de uma Maria Bonomi... "

Infelizmente, os dias que se seguiram foram transformados em pesadelo e a
populagdo brasileira assistiu atdnita, no dia 12 de dezembro de 1968, a um golpe mais
fatal, que foi a determinacdo do fechamento do Congresso Nacional e a conseqlente
excdusdo dos direitos constitucionais dos cidaddos por meio do Ato Institucional n° 5
(AI-5), que dava plenos poderes ao presidente da Republica.

Apesar do luto e das incertezas que se instauraram no pais, Maria Bonomi
resolveu reagir e prosseguir (até onde fhe fosse permitido), produzindo sua arte de
protesto.

13 JEAN, Yvonne, Esquina de Brasilia, Correio Brasifiense, Brasilia, 18.09.1968, passim.
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A primeira exposi¢ao de Maria Bonomi na Austrdlia foi 'Sixteen Brazilian Artists
na Galeria Crossley, em Melbourne, seguida de nova mostra, meses depois, na Galeria
Skinner, em Sidney.

A 22 Bienal Internacional de Gravura de Cracdvia (Poldnia) foi muito importante
para confirmar a qualidade das exposi¢des do leste europeu, que contou com uma
participacao de representantes renomados de diversos paises; do Brasil, Maria Bonomi e
mais quatro colegas.

Em novembro de 1968, Maria esteve presente na 2° versdo da “Jovem Gravura
Nacional”, que ocorreu no Teatro da Universidade do Para, Rio Grande do Norte.

Em dezembro de 1968, a Prefeitura de Belo Horizonte atribuiu a Maria Bonomi ¢
seu grande prémio, atribuicdo méxima do 23° Saldo Municipal de Belas Artes.

A exposicdo da International Society of Plastic and Audio-Visual Art (ISPAA)
ocorreu de janeiro a fevereiro de 1969, na cidade de Osaka, no Japdo, e viajou em abril
para Tc.wan. Tanto o curador quanto alguns dos colegas expositores como Masao
Kodama, Nozaki e o professor Kenko Tanaka (Universidade de Arte de Osaka),
agradeceram a Maria Bonomi pela prestigiosa presenca e enviaram seus cartfes
pessoais e de seus ateliés oferecendo-se em recebé-la.

A artista j& havia participado da “Xylon IV", mas a 5 versdo da 'Exposition
internationale de gravure sur bois” a "Xylon V", que ocorreu no ano de 1969, superou
todas as expectativas pela qualidade de seus expositores e pela flexibilidade da
exposicdo, que aconteceu em vdrios lugares e perfodos diferentes: a 1° mostra foi em
fevereiro e marco no Museu de Arte e de Histdria de Genebra, na Suica, a 2° mostra foi
em abril e maio no Congresso de Berlim, na Alemanha e a 3° mostra foi em setembro e
outubro na Karntner Landsgalerie de Klagenfurt, na Austria. Sua programacao se
estendeu também para ¢ ano de 1970, no Instituto de Cultura Puertorriquefia de San
Juan, em Porto Rico.

No dia 07 de abril de 1969, o Museu de Arte Moderna de S3o Paulo mudou-se
para ¢ endereco fixo que ocupa hoje, no Parque do Ibirapuera, e para a sua
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inauguracdo, organizou-se o “Panorama de Arte Atual Brasileira”, que prestigiou
criadores de diversas categorias de arte. Maria Bonomi exp8s 8 de suas xilogravuras
imensas impressas manualmente (a colher) sobre o delicado, mas resistente, papel
japonés.

No més de maio, a artista participou do tradicional Saldo Nacional de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, que foi o 18°.

Maria Bonomi teve participacdio na 4°, 5° e 7° Bienais de Ljubljana na Iugoslavia,
mas foi apenas na 8°, ocorrida durante os meses de junho a agosto de 1969, que Ihe foi
atribuida a merecida e honrosa premiacdo, uma das maiores, a do Museu de Arte
Moderna da cidade. Apenas dois brasileiros haviam sido condecorados anteriormente,
Edith Behring na 2°, com o prémio de honra ao mérito e Arthur Luiz Piza, na 4°, com o
prémio do Jornal Vjesnik, de Zagreb.

A inauguracdo da Galeria Ars Mobile, no més de agosto, esteve presente a mais
seleta intelectualidade de S3o Paulo, o que correspondeu com exatiddo ao plano de
seus idealizadores para uma galeria bem conceituada, que seria dirigida ndo s6 a venda
de obras, mas a palestras e trocas culturais. Maria Bonomi teve uma forte empatia com
a mesma e a ela confiou grande parte de suas obras para transagOes comerciais.

Na X Bienal de Sao Paulo, Maria Bonomi teria uma sala especial. Entretanto, em
conseqiiéncia das desavencas causadas pela censura e dos problemas politicos que
afetavam a estrutura da Fundagdo, a artista e varios outros colegas brasileiros e
estrangeiros freqiientes as Bienais anteriores decidiram se ausentar da mesma.

Maria Bonomi aceitou se apresentar na “1° Trienal Internacional de Xilogravura
Contemporanea” que se realizou de junho a novembro no Museu Ugo Capri, em Capri,
na Itdlia. No catdlogo da exposicdo, o critico italiano Marco Valsecchi se debrugou
longamente em uma homenagem a técnica da xilogravura e opinou sobre como esta
técnica tracava aos xitdgrafos um elo comum:

"..0 que eu gquero dizer, & que a gente procura uma digital da méo, como que
para recuperar o seu calor deixado sobre os objetos cotidianos. E aponto sua presenga
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sobre as folhas criadas por longas e pacientes passagens, pela sutil escavacio da
madeira com a ajuda de pontas afiadas, pelas exatas dosagens de tinta que o olho
controla segundo por segundo; isto tudo, sob a pressdo de um discurso emolivo sobre
s/ mesmo (0 processo com a técnica) e que envolfve o artista em seu laboratorio para
captar e aprisionar o fantasma firico (poético) que a ele se faz presente de improviso. E
um meio pelo gual nos faz sentir na raiz de nosso ser, ou seja, iguals sob qualguer céu
e ao longo de qualguer meridiano (da Terra). A historia, as maneiras de se falar e as
imagens mudardo, mas a aspiragdo dos artistas vindos de fodas as partes do mundo
para uma mostra da xilogravura, em solo ndo cornum a todos, € unica: se conhecer, se
comunicar € se encaixar sob o fio de uma poesia que tem desdobramentos diversos,

mas que surge de um desefo (um ideal) dnico em comurm... "™

No Brasil, integrou-se ao quadro de artistas que inauguraram no mes de
novembro a Galeria de Arte Comendador Alberto Bonfiglioli, em Sao Paulo.

No més de dezembro, o Centro Cultural Garcia Lorca, em Sdo Paulo, inaugurou
uma mostra coletiva de arte na Galeria Cosme Velho. Maria Bonomi, assim como muitos
dos participantes, expuseram as obras que haviam doado ao préprio Centro a pedido de
seu presidente, o ativo arquiteto Flavio de Carvalho.

A Secretaria Municipal de Turismo de S&o Paulo comegou a selegdo de textos de
escritores e de artistas graficos famosos para a execucdo de cartazes serigraficos que
festejariam em fevereiro a inauguracdao da Praca Roosevelt, na Esplanada da
Consolagdo. Maria Bonomi transcreveu e ilustrou um paragrafo de autoria de Cecilia
Meireles sobre o inconfidente Tiradentes, a praga de seu enforcamento e a sintomatica
alusdo ao esquecimento da histdria com o passar do tempo; no outro paragrafo de Jodo
Cabral de Melo Neto, a interpretacdo de um povo desatado/apartado na praca por um
grande redemoinho.

4 VALSECCHI, Marco, Introdugdo sobre a gravura contemporanea, Capri, Catalogo da 1° Trienal
Internacional da Xilogravura Contemporanea do Museu Ugo Capri, jun. - nov, 1969, p. 58-59. *Texto
original em francés traduzido pela autora.
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De fevereiro a margo de 1970, a Standford University da California recebeu suas
gravuras na mostra “Contemporary Brazilian Art”, organizada pela Galeria 4 Planetas.

Em margo de 1970, o catdlogo da mostra “A Gravura Brasileira”, no Paco das
Artes da Secretaria de Cultura, Espories e Turismo de S3o Paulo, trouxe uma critica
muito precisa do historiador da arte Wolfgang Pfeiffer sobre a atuacdo artistica de Maria
Bonomi:

"..Como expoente de maior refevo de uma nova arte gréfica entre nos, Maria
Bonomi partiu para configuragfes de signos graficos em grande escala (...) considero as
grandes xflogravuras de blocos de Maria Bonomi como a mais importante e 3 mais
significativa criacdo de gravura verdadeira que surgiu em 530 Paulo ultimamente. Em
COMparacao com oS mestres pioneiros, apresenta ela uma imagem nova, de valia ndo so
pela sua qualidade, mas também no sentido da imagem vista pela nova estética de

informagéo...

A partir do més de junho de 1970, a artista intensificou as exposicGes no
exterior, a comecar pela “Presenca Latino-Americana em Nova lorque”, no Museu
Botanico da cidade. Quase que ao mesmo tempo, “Colloquium Uber Visuelle Poesie”, no
Instituto de Arte Moderna de Nurembergue na Alemanha e a “II Bienal Britanica de
Gravura Internacional”, em Yorkshire, na Inglaterra.

A dltima exposicdo da artista em 1970 foi a individual “Bonomi”, na Galerie
Buchhioz em Munique, na Alemanha, que se estendeu até janeiro de 1971. O critico de
arte Mario Pedrosa soube precisar a riqueza do trabalho apresentade e aglutinacao da
personalidade de Maria com a técnica xilografica:

“...Aqui estd Maria Bonomj tal como ela se define em suas xilogravuras. De uma
técnica desenvofta, de uma vontade de expressdo explicita, a artista estd 8 procura de
uma linguagem propria, ou seja, que faca de seu vocabuldrio técnico e de sua vontade

3 PFEIFFER, Wolfgang, A Gravura Brasileira, Sao Paulo, Catdlogo de exposicdo da Secretaria da Cultura,
Esporte e Turismo, 1970, passim.
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de expressdo algo de unico e Inseparavel: uma personalidade artistica integral

completa... "

Joaquim Cardozo escreveu o poema “Maria Bonomi, Maria Gravura”, € o publicou
em 1971 na obra “"Poemas Completos”. O trabalho da artista estava de tal forma
integrado com a sua personalidade que a sensibilidade espirituosa do escritor permitiu-
the realizar um novo batismo para a artista, dali em diante, “Gravura” seria, segundo a
licenga poética, 0 seu novo nome de familia.

A primeira exposicdo coletiva de Maria Bonomi, em 1971, foi “15 Graveurs
brésiliens contemporains”, no Museu de Artes Decoraiivas da cidade de Lausanne, na
Suica. A segunda foi a “Mostra internazionale della xilografia contemporanea”, no Chalet
del Rose, em Bolonha, na Italia.

Um projeto vinha sendo realizado pela artista desde 1968 para a realizagdo da
“Balada do Terror e 8 variages”, litogravuras marcantes pela densidade de informagbes
semanticas e estéticas concentradas. Dos estudos constavam:

... 'Balada do Terror”: anotacbes de um momento hediondo, "Kalungano™ o
poeta da negritude, “Germinal”: nostalgia tﬂrgfdé da vegetacdo tropical, de onde nem
imagindvel seria, “Estiagem”: fregiéncia fisica com tudo o que é (infinito) aridez,
saturacdo, excesso, "Big Sur”: pesquisa da memoria poliglota... divertimento da técnica,
"Cromossoma Cromdtica™ polaridade - amor, "Cantarina Péanica” grito sem
possibilidade de ser owvido. O que finalmente serd! O jogo de flutuar das aparéncias,
"Kravid”: admiracdo por Israel e "Requiem”™: para o amigo maior, meu pai, Ambrozio
Bonomi..." Y

A execugdo deste primeiro album litografico no Brasil envolveu uma equipe de
seis pessoas, entre impressores e auxiliares, e a direggo técnica de Otavio Pereira (ex-
impressor de Rauschenberg e de Albers, nos EUA), numa dinamica que durou de 25 de

¥ PEDROSA, Mério, Bonomi, Munique, Catalogo da exposicio da Galeria Buchholz, dez. 1970 — jan. 1971,
passim. *Texto original em francés traduzido pela autora.

7 SIMONCINI, Aldo, Flaboragdo e Cancelamento de “Balads dp Terror e 8 Variagbes, Sao Paulo,
Documentacdo fotografica, 1971, passim.
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fevereiro a 15 de abril de 1970. A edicdo de cada uma das gravuras foi de apenas 20
copias, procedimento nada usual da artista, que trouxe um esgotamento de vendas para
quase todas as obras antes mesmo de terem sido mostradas ac publico.

Em maio, “Bonomi”, na Galeria Cosme Vetho de S3o Paulo, fez uma retrospectiva
de 10 anos de atuagao xilografica da artista. A montagem das obras trouxe uma nova
perspectiva ao publico, ja@ que as gravuras foram prensadas em acrilico e iluminadas por
traz; a transparéncia do papel japonés fez com que houvesse um contraste maior entre
dreas escavadas e areas entintas no veio da madeira e reproduzidas no papel. Tal
procedimento mostrou a obra como em um raio-X, mas ao invés de 0ssos, expunha os
veios semelhantes a veias humanas. Walmir Ayala chegou a falar em transfusdo de
sangue das obras para ele proprio, enquanto interlocutor.

Maria Bonomi estava em momento de pesquisa e redescoberta das possibilidades
da xilogravura. Ela atestou tal procedimento ao escrever: "...Pesquisa feita em aberto
onde tudo é incorporado como tematica, 0 proprio modulo de feftura (a matriz usada

em suas infinitas possiblfidades) e a inquietacdo do incerto...”*

Em junho, inaugurou-se o “III Panorama de Arte Atual Brasileira”. Foi dedicado
ao desenho e a gravura com apenas uma premiacdo para cada categoria. Maria Bonomi
foi a contemplada com o Prémio Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo pela diletancia
das xilogravuras gigantescas: “Balada do Terror”, “Codex” e “Plena Engrenagem”,
gravuras de aproximadamente 1,00 x 2,50 metros e as expressivas: “U Sheridan” e
“Salvo Conduto” de 1,00 x 1,50 metros. O perfil da exposicao foi de uma presencga
feminina bastante forte. Para exemplificar melhor, havia 101 artistas expositores, dentre
eles 47 gravadores: 23 homens e 24 mulheres.

No ano de 1971 houve uma cobertura excepcional dos periddicos “Contexto”,
“Senhor”, "Visdo” e “Veja” em tormno da personalidade e da obra de Maria Bonomi € 0s
jornais brasileiros, habituados a aborda-la semanalmente, passaram a fazé-lo quase que
diariamente.

*® BONOMI, Maria, Individual Maria Bonomi, Sao Paulo, Catalogo de exposicio da Cosme Velho Galeria de
Arte, 25.05.1971, passim.
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A entrevista para a "Veja e Leia”, realizada em 02 de junho, mostrou que a
artista tinha propésito definido para o seu trabalho, pois segundo ela, "...quando fago
gravuras, por exemplo, estou comentando uma realidade que é politica e social, mas
traduzida em termos estéticos... " |

De junho a agosto de 1971, a 9° Bienal de Ljubljana recebeu uma comitiva
brasileira mais numerosa e contou com a presenca de Edith Behring, Ruth Bessoudo —
Courvasier, Roberto de Lamdnica, Antonio Dias, Odetto Guersoni, Rossini Quintas Perez,
Arthur Luiz Piza, Isabel Pons, Edival Ramosa e Maria Bonomi, que foi agraciada com o
prémio aquisicdo Associacdo dos Artistas de Arte Figurativa da Slovénia.

No més de julho, o Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro acolheu as
“Xilografias de Maria Bonomi”, que foram muito visitadas e reforcaram o prestigio da
artista com o publico. Maria Bonomi improvisou uma oficina que possibilitou aos
visitantes interessados compreender os processos de gravacdo xilografica e conhecer
com mais intimidade a sua producdo artistica. Esta exposicdo lhe valeu uma
homenagem ainda maior, com a execugdo do volume em forma de mini album
fotografico, concebido por Aldo Simoncini, que apresentou as ferramentas xilograficas e
as mdos da artista em acdo, o seu atelié, os veios da madeira e alguns dos temas
urbanos de suas xitogravuras, paisagens do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e de Brasilia.

De outubro a novembro, a 'Grafik der Weit” (Obras graficas mundiais),
selecionou a obra grafica dos Ultimos 25 anos de 40 artistas internacionais no Stadtishe
Kunstsammiungen de Nurembergue, na Alemanha. Os dois Unicos brasileiros
selecionados foram Arthur Piza e Maria Bonomi.

Em abril de 1972, a "Mostra Internacional de Xilografia de Mildo” contou com a
participacdo de 4 brasileiros. Os titulos de suas obras tinham em comum a
representacdo iconografica de uma dramaticidade muito afim com a da realidade do
Brasil. Maria Bonomi apresentou "Todos os tlimulos do mundo”; Newton Cavalcanti, “O
Anjo” envolto por demdnios num verdadeiro limbo infernal; Wilma Martins “"Medo”, uma

19 BONOMI, Maria, Maxi-gravura, Veja e /eia, S8o Pauio. Ed. Abril. (157): p. 103, jun.1971.
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assustadora representa¢cdo de uma terra transparente onde pessoas estavam sendo
enterradas por algo semethante a um funil e Fayga Ostrower, “6902”, uma composi¢cao
abstrata onde as faixas diagonais vermelhas parecem ser metafora da situacdo de
sangrenta repressao no pais.

Parecia haver uma coincidéncia temadtica da literatura com as artes graficas.
Cecilia Meireles colocou as seguintes palavras em seu livro “Flor de Poemas”:

“..levante/i os oflhos para ver quem falara. Mas apenas ouvi as vozes
combaterem. E vi que era no C8u e na Terra. £ disseram-me: SOLOMBRAL.. O calma
arquitetura onde os santos passeiam € com olhos sem sono observam labirintos de terra

triste em que os destinos se entrelacam... %

Maria Bonomi foi quem escolheu este trecho para o cartaz da sua exposi¢ao “M.
S. 27, que foi inaugurada dia 08 de junho na Galeria Cosme Velho.

De junho a julho deste mesmo ano, ocorreu o “10° Resumo de Arte”, uma
promogao do “Jornal do Brasil” em colaboracdo com o Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. O “"Resumo” teve como proposta documentar as obras brasileiras mais
significativas dos ultimos 50 anos, segundo a opinido de 16 criticos de arte mais
atuantes do pais, dentre eles, Jacob Klintowitz, Jayme Maurico, Maric Barata, Quirino
Campofiorito e Walmyr Ayala. Este ditimo escreveu:

“..Dez anos de trabalho de Maria Bonomi, uma unidade sem a menor ruptura.
Principalmente as xilos: das méos 8 madeira, entre as duas a goiva, o rtmo € quase
visivel, As fases de cada trabalho, as provas de cada matriz, os complexos de
superposicdes, todo o sistema de abrir e fechar de um leque, de momentos que vao
fundir numa sdlida marca, tudo faz demonstrar a coeréncia e a alegria de cada minuto

desses dez anos de produco... %

# MEIRELES, Cecilia, Maria Bonomi, Sao Paulo, Cartaz M.S.2, jun. 1972,
2 AYALA, Walmir, 10° Resumo de arte, Rio de Janeiro, Catdlogo de exposicio do Museu de Arte Moderna
{(MAM), jun. - jul. 1972, passim.
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De junho a outubro de 1972, Maria Bonomi participou da mais importante mostra
da Italia, a “362 Bienal de Veneza — Exposigdo Internacional de Arte”, ao lado de Fayga
Ostrower, Marcelo Grassmann e Tomie Otake.

Na “3” Bienal Britanica Internacional de Gravura de Bradford” na Inglaterra, que
se realizou de jutho a setembro, Maria Bonomi expds a xilogravura “Metrdpolis”, A
Bienal selecionou, em sua grande maioria, gravuras que traziam mensagens simbdlicas
de uma forte critica social, algumas vinculadas & pop arte, outras a arte conceitual, e
muitas continham um vinculo saudoso com o surrealismo.

A “1° Bienal Internacional de Gravura da Noruega” realizou-se na Biblioteca e
Livraria de Fredrikstad em 11 de agosto e, apesar de ser inaugural, soube dar valor aos
grandes nomes da gravura internacional e, dentre eles, ao de Maria Bonomi.

No més de setembro, a colecdo de desenhos e gravuras dos artistas e curadores
paraguaios de Olga Blinder e de Carlos Colombino, formada, em sua grande maioria,
por artistas latino-americanos: os brasileiros Livio Abramo e Maria Bonomi; os
paraguaios Michael Burt e Edith Jimenez; os argentinos Nelia Lizenciato e Helios
Gacliardi; o francés Cesar Baldacini e o suigo Max Bill, constituiu a “Coleccidn
Circulante  cuia proposta era disponibilizar ao publico latino-americano, a comecar pelo
paraguaio, 0 acesso a obras primas contemporaneas.

As Indistrias Matarazzo promoveram “O azulejo do artista”, com o intuito de
fazer uma reproducdo/tiragem industrial de uma obra pensada para desempenhar o
papel de azulejo. O catdlogo de novembro 1972 trouxe fotos da aplicacdo de varios
artistas convidados para ¢ desafio. Dentre 0s trabalhos mais bem sucedidos estavam 0s
de Emanuel Araljo e seus azulejos geométricos labirinticos; os de Roberto Burle Marx,
que eram desenhos com formas organicas nas cores azul e branco e os de Maria
Bonomi, que reproduziam tragos com intencdo xilografica, ou seja, uma mimese dos
veios escavados na madeira. O mais interessante é que a artista soube deixar areas em
branco que mostravam a matéria do proprio azulejo e portanto, fazia uma unido entre
azulejo e xilogravura. Uma experiéncia tdo bem sucedida que nao agredia aos othos, ao
contrario do gue ocorria com a obra de muitos outros artistas.
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Em novembro, a obra de Maria Bonomi marcou sua presenca na “Arte — Brasil -
Hoje: 50 anos depois”, exposicao organizada pela na Galeria Collectio de Sao Paulo, sob
a supervisdo intelectual de Roberto Pontual, que fez uma sele¢do dos artistas
significativos para a histdria da arte do Brasil a partir da Semana de Arte Moderna de
1922.

Expde a xilogravura “AN — AM” na “8 Exposicdo Bienal Internacional de Tdquio”,
que ocorreu de novembro a dezembro no Museu de Arte Moderna da cidade e tomou
proporgfes maiores ao transferir-se inteira para a cidade de Kyoto, de fevereiro a marco
do ano seguinte. ‘

No més de fevereiro de 1973, esteve presente na mostra coletiva “18 Brazilian
Artists”, que ocorreu na Galeria 119 de Tel-Aviv em Israel, sob 0s auspicios da
Embaixada Brasileira e do Centro Cultural Israel — Brasil.

Durante duas semanas, a partir de 09 de abril, a artista se engajou em uma
pesquisa na Transamazdnica para colher materiais, madeiras nativas e imagindrios, para
uma nova série de trabalhos que seriam apresentados no ano seguinte.

Maria Bonomi foi contratada pela Associagéo Paulista de Criticos de Arte (APCA)
para executar uma gravura exclusiva, que seria distribuida em maio de 1973 a todos os
artistas condecorados pela atuacdo referente ac ano de 1972. O reconhecimento da
artista era tal que uma obra sua passou a ter o valor de uma premiacdo de honra.

No més de maio, o *1° Leildo de Arte da Petite Galerie”, de Sdo Paulo, contou
com 300 obras nacionais e internacionais com valor acima de 3000 cruzeiros e a obra de
Maria Bonomi j& havia ultrapassado este vaior até no mercado nacional. A artista, desde
seus 37 anos, atingira uma valorizac@o inédita no mercado brasileiro no que se refere a
obras gravadas de artistas em vida. Financeiras e bancos tomaram a dianteira, no
parcelamento e facilitacdo de compra de obras de arte pelo pdblico e entidades de
todos os setores econdmicos.
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Apesar da posi¢do no mercado que a artista conquistara com a sua obra, Walmir
Ayala denunciou que a situagdo da gravura no pais se tornara quase insustentavel,
como escreve:

"..Houve nos dois Uftimos anos um colapso na gravura de arte brasileira, esta
categoria que jé alcangou culmindncias em Goeld], Fayga, Grassmann, Edith Behring,
entre outros, e que nos saldes nacionals se multiplicava em simples pastiches técnicos
de alunos ndo muito convencidos da importancia de seu oficio. Muito se falou nesta
crise da gravura e a principal causa parece ter sido, exatamente, a faléncia do ensino.
Os cursos insuficientes, ateliés livres fechando, a dificuldade de cada gravador em ter e
manter todo o aparato de tiragem, espantavam 0s recalcitrantes e desestimulavam o
surgimento de novos valores. O mercado de arte também foi responsavel por esta
evasao. As galerias raramente se interessam pela exposicdo de gravura, pelo lucro
anémico que acarretam. Os mercadores de arte, os colecionadores e outros lideres do
mercado sO estio interessados em transar portinaris, guignards, pancettis, nerys e
outras raridades. E certo que, nas geracles seguintes aos gravadores acima citados,
garantiram a vigéncia da categoria nomes como 0s de Maria Bonomi, Ana Bela Geiger,

Ana Leticia, etc..."#

A persisténcia e a qualidade do trabalho da artista fez com que ela garantisse a
sobrevivéncia ndo so de sua obra, mas da categoria gravura em si.

Em junho foi a vez da Galeria Porta do Sol, de Brasilia, disponibilizar a venda de
suas obras ao lado de 78 artistas famosos com financiamento do Banco Nacional.

A Galeria Buchhoz, de Munique, convidou Maria Bonomi para participar nos
meses de maio a junho de uma coletiva que homenageou o gravador e desenhista
francés Robert Filliou.

No més de jutho, ocorreu a coletiva Eucat expo da “Gravura Brasileira” que fez
um convite exclusivo a artista para executar “Mussud Eucatex” uma gravura que teria

22 AYALA, Walmir, Pesquisa gréfica, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17.04.1973, p. 2, ¢. B.



53

120 tiragens para serem distribuidas aos fornecedores da empresa patrocinadora; a
obra ficou pronta no més de novembro.

A primeira coletiva de Maria em 1974 foi de janeiro a fevereiro, com “Arte
Exposices”, na Edicdes Fernando Millan de Sdo Paulo.

Em margo de 1974, Maria Bonomi apresentou um projeto para a execugao de um
painel para a Comunidade da Igreja M3e do Salvador, localizada na rua Natingui, Alto
de Pinheiros, na capital paulista. Os tramites desta obra foram tratados por Yara Cohen,
da Galeria Ars Mobile, e o arquiteto Italo Della Manna.

0 ano de 1974 foi muito complicado para Maria Bonomi, porgue além de muitas
de suas obras terem ficado presas na alfdndega desde o ano anterior, ela ficou
impossibilitada de imprimir suas xilogravuras, sobretudo as que produzira na Amazonia,
com intengdo de envid-las a exposigbes. Esta situagdo se deveu ao fato de que durante
muitos meses ficou sem receber materiais, tintas e papéis gue importara. Buscou
justificar sua auséncia escrevendo cartas onde manifestava seu grande pesar pela
impossibilidade de participagdo forcada pelas circunstancias nas Bienais Britanica,
Norueguesa e Uruguaia.

No més de abril, ocorreu com sucesso mais um tradicional leildo da Galeria
Espade de Sao Paulo.

O contrério aconteceu com a “Collectio Artes”, que desde 1973 era acusada pela
imprensa de supervalorizacdo de obras e de manipulacdo de mercado, e somente apds
muita pressdo e escandalos sucessivos, € que foi requerida a faléncia da empresa.

Em entrevista para o Jornal “Ultima Hora”, Maria Bonomi afirmou que sempre se

i

negou a participar desse mercado e que recebeu ameagas por isso. Segundo ela, "..a

Galeria Collectio provocou uma situagdo irreal no mercado de arte, forgando uma

aceleracdo rapida demais para ser correspondida pela cuftura...” %

2 BONOMI, Maria. A Collectio e o Irrealismo nas artes. Suplemento Acontecendo Nossa Cidade do Jornal
Ultima Hora, Sdo Paulo, 25.6.1974, p. 3.
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Em maio, a artista, junto com um grupo de 39 brasileiros, foi ampliar suas trocas
culturais “xilogréficas” em uma visita as cidades da China: Hong Kong, Cant3o, Pequimn,
Xangai, Fung-Chow e Hang-Chow. Maria Bonomi pdde acompanhar a tradicional
impressao técnica, com tintas e agua, tipicamente oriental, e das trocas de informacdo
com artistas foi- informada que a técnica era para eles uma representacdo popular que
havia servido a revolugdo, mas que permanecera longo tempo vinculada também a
religido.

A RepuUblica Popular da China, desde 1966, passava pela chamada Grande
Revolucdo Cultural Proletaria, um movimento complexo e cheio de impulsos
antagobnicos, cujo estopim foi uma obra teatral que abordava questdes politicas e gue
gerou grandes criticas, discérdias e divisdes dentro do Partido Comunista Chinés (PCC).

Q proprio lider politico da Republica, Mao Zedong (Mao Tse-Tung), € 0 ministro
da defesa, Lin Biao, conclamaram as massas para que denunciassem os partidarios
simpatizantes do capitalismo e deliberassem uma acdo contra a pungéncia burguesa e
os velhos costumes, héabitos, culturas e pensamentos.

Na pratica a luta revolucionaria levou a critica dos estudantes ao proprio governo,
em seu autoritarismo e elitismo, cometeu muitas injusticas a partir das desavengas
entre as classes sociais, além das mais adversas reacfes como a prdpria traicdo de Lin
Biao em um complé contra Mao Tse-Tung. Ao ser descoberto, Lin Biao fugiu de avido,
mas teve um acidente que o levou direto para a morte. A auséncia de Lin Biao para o
Exército de Libertacdo Popular desencadeou um esvaziamento da Revolugdo Cultural.

Ao regressar da viagem a China, Maria Bonomi recebeu diversos convites para
participar da “Bienal Nacional de 74" (a Pré-Bienal de S3o Paulo), mas recusou-se com
veeméncia chegando a proibir a exibic@do de qualquer trabalho seu pertencente a
particulares, museus ou galerias.

Entretanto, no exterior, ela participou da “Exposition coliective artistes brésiliens”,
que aconteceu de agosto a outubro de 1974 na Galeria Art et Lumiére, em Genebra, na
Suica.
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QOutra mostra coletiva que integrou foi a do projeto da Organizagdo dos Estados
Americanos em Washington, enviando uma obra sua para a “Exposicién circulante de
grabado latinoamericano”, que a partir do més de setembro percorreria as Américas
durante dois anos.

Em outubro, 0 “6° Panorama de Arte Atual Brasileira” do MAM de S3o Paulo,
escolheu expor desenhos e gravuras e pdde contar com mais uma participa¢do da
artista, assim como da exposicdo coletiva no més de dezembro, na Oscar Seraphico
Galeria de Arte, em Brasilia.

Suas obras sdo vistas também em “A Moderna Gravura Brasileira”, organizada
pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Para atender a duas grandes encomendas que recebera neste ano, Maria Bonomi
recorreu a grafica Evoluarte de S3o Paulo, onde poderia ter acesso facil a materiais e
disporia dos servigos do impressor Otavio Pereira. O Banco Francés e Brasileiro adquiriu
as 100 tiragens da litogravura que havia solicitado e a Hidroservice Engenharia de
Projetos 46 referentes a outra obra.

A 9" Bienal de Téquio” iniciou-se no final de janeiro e foi até fevereiro de 1975,
com transposicao para Kyoto, até o més de marco.

Em 15 de janeiro de 1975, Renina Katz se comunicou por carta com Maria
Bonomi, gue estava na Europa com seu filho. A amiga fiel the relatou:

“..Por aqui nada acontece'que cause surpresa. Tudo absolutamente dentro das
expectativas, uma falta total de inversdo dessa ‘gente’. Nesta temporada curta de Ric
pude ver algumas colsas, que so no Rio ficam claras. L3 tudo é mais para fora. Maria,
acho que realmente as pessoas abdicaram, até mesmo daquele limite minimo de visdo
das coisas. E um FAZ DF CONTA TOTAL! Faz de conta que € bom, faz de conta que
certas coisas ndo existemn, FAZ DE CONTA que temos nivel, FAZ DE CONTA que tudo vai
melhorar. NGo dd pé. Se a gente tenta umas investidas para estabelecer uma conversa
mais ‘real, mesmo que ndo muito otimista, o pau come, ndo € pra desfazer o clima do
FAZ DE CONTA. Nio hd conflito. Existem ansiedades e angustias individuais de
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problemas existenciais legitimos. Mas o conflito que abre, que cria insubordinacdo,
inquietacdo ndo, esse ndo. £ ai eu me recolho a toca para pensar sozinba sobre um
mundo de coisas. Péssimo. Ndo acredito em mondlogos, meu narcisismo néo vai a
tanto!! (...) O ano mal comecou. Alids no dia 30 tivemos “falas” em tom de hordscopo
predizendo tempos dificeis, como se 0s tempos precedentes tivessem sido faceis. Ora

vejal..."?*

Maria participou de duas exposicdes coletivas no més de maio de 1975, a
primeira na Galeria do Instituto Brasil — Estados Unidos (IBEU) e a segunda na Galeria
Ruletex de Sao Paulo.

De 03 a 14 de setembro teve a oportunidade de realizar, na Galeria Cosme Velho,
uma exposigao individual com as suas obras mais recentes, 12 xilogravuras, 8 delas com
inspiragac na Transamazbnica e Bahia e as demais com os reflexos da viagem para a
China. A astuda perceptiva da artista fez com que ela deixasse ou incorporasse 0s veios
da madeira em quase toda a série, um procedimento novo gue tentava criar uma maior
intimidade/integracdo com a natureza através de suas marcas naturais.

A exposicao saiu da Cosme Velho para a Galeria Bonino no Rio de Janeiro, onde
permaneceu de 16 de setembro a 04 de outubro, e de |& foi para a Oscar Seraphico
Galeria de Arte, em Brasilia.

Na terceira semana de outubro, Maria Bonomi foi presa, junto com alguns
jornalistas e com o critico de arte Alberto Beuttenmdilier, éurante uma palestra que fazia
referéncia a arte chinesa, realizada no Museu de Arte Moderna (MAM) de S3o Paulo. O
Departamento de OperacBes Internas — Centro de Operacles de Defesa Interna (DOI-
CODI) paulista, em sua caga aos integrantes do Partido Comunista Brasileiro e de
possiveis simpatizantes, exigiu maiores esclarecimentos sobre a postura de cada um dos
participantes.

** KATZ, Renina, Correspondéncia enviada a Maria Bonomi, 15.01.1975, S&o Paulo.
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No final do ano, Maria Bonomi voltou mais uma vez a Europa e em 29 de
dezembro, Renina Katz comunicou-se com ela, escrevendo-lhe sobre as novidades do
pais, exposicdes, vendas e amizade, dentre outros assuntos.

“Apétridas”, iangédo também em 1975, foi uma publicacdo dicotomizada do livro
“Autobiografia Poética (1955/1975)", parte do capitulo “Exilic”, do jornalista, redator e
poeta portugués Jodo Apolinario. Nele, a capa e todas as ilustragbes foram realizadas
por Maria Bonomi, que concebeu xilogravuras especialmente contextualizadas com ©
livro e o drama dos refugiados politicos brasileiros.

Em Genebra, a Galeria Dédale organizou de fevereiro a margo de 1976 a
exposicao “Anna Letycia/Bonomi/Bess”, uma juncdo de gravadoras de diferentes
geracdes, mas que desfrutavam de uma maturidade artistica comum.

Neste mesmo ano, o suico Patrick W. Goetelen produziu o fiime "Les forces de /a

nature” (As forgas da natureza), um documentario/testemunho artistico que mexe com
a ancestralidade da criacdo xilogréfica entendida pela ordem: da artista se obtém a
obra, assim como da arvore se obtém a madeira. Gigantescas arvores centenarias
parecem envolver com seus galhos o corpo de Maria como se ela fosse um de seus
frutos.

A primeira exposicdo coletiva de gravadores que Maria participou no Brasil, em
1976, aconteceu de margo a abril na Galeria Rodoarte de S3o Paulo,

No més de junho, a artista realizou a sua primeira individual na Galeria Guignard,
em Belo Horizonte.

Em junho, a “Exposicién circulante de grabado latinoamericano”, que ja havia
percorrido longos trajetos pelo territdrio norte-americano, foi para Bonn, na Alemanha,
recebendo comentarios relativos a monumentalidade de sua gravura.

O colecionador de gravuras Rafael Squirru emprestou suas obras para ¢ Museu
de Arte de S&o Paulc (MASP) e proferiu uma palestra sobre o seu métier. Na exposi¢ao
constava um Goya e geracdes diferentes da gravura brasileira, Maria Bonomi dentre
eles.
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O painel triptico da Igreja Mde do Salvador ficou pronto no anc de 1976 e, com
ele, iniciaram-se os trabalhos em concreto de Maria Bonomi. Na seqliéncia, houve a
execucdo do painel do Esporte Clube Monte Sirio, que durou cerca de um ano. Este
painel transpunha a visualidade grafica de suas xilogravuras em uma imensa paisagem
imaginaria interagindo com a paisagem urbana.

Era uma outra forma de gravar, uma maneira de fazer com que a estética
xilografica extrapolasse os seus limites usuais. Maria Bonomi, ao enfrentar todos o0s
problemas técnicos arquitetonicos na estruturacdo da visualidade que buscava, agiu
com ousadia e usou de sua ja conhecida persisténcia.
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1.4. SINTESE BIOGRAFICA A PARTIR DE 1977

Dados pontuais relativos a atuacdo e as premiacoes da artista:
1977 - S3o Paulo SP - Panorama de Arte Atual Brasileira, no MAM / SP;

1978 - S3o0 Paulo SP - As Bienais e a Abstracdo: a década de 50, no Museu Lasar
Segall;

1979 - S3o Paulo SP - 152 Bienal Internacional de Sdo Paulo, na Fundagdo Bienal;
1979 - S&3o Paulo SP - Realiza murais em concreto para o Hotel Maksoud Plaza;
1979 - S3o Paulo SP - Grande prémio da critica, pela APCA;

1980 - Rio de Janeiro RJ - Homenagem a Mario Pedrosa, na Galeria Jean Boghici;
1983 - Ljubijana (Iugoslavia - atual Eslovénia) - Bienal Internacional de Gravura;
1984 - S30 Paulo SP - Individual, “Epigramas”, na Galeria Muitipla de Arte;

1984 - Santiago {(Chile) - Executa mural, em concreto e cobre, para o Banco
Exterior de Espanha;

1984 - Curitiba PR - 68 Mostra da Gravura Cidade de Curitiba, na Fundagao
Cultural de Curitiba;

1984 - S3o Paulo SP — “Arte na rua 2”;
1984 - Rio de Janeiro RJ - Doacgdes recentes 82 - 84, no MNBA;

1984 - Sdo Paulo SP ~ “Epigramas”: Maria Bonomi, Biombos: Haron Cohen, na
Multipla Galeria de Arte;
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1984 - Ribeirdo Preto SP - “Gravadores brasileiros anos 50/60”, na Galeria
Campus - USP — Banespa;

1984 - S3o Paulo SP — “Tradicdo e ruptura: sintese de arte e cultura brasileiras”,
na Fundacgado Bienal;

1985 - Sdo Paulo SP — 100 obras Itad”, no MASP;

1985 - Ljubljana (Iugoslavia - atual Eslovénia) - Bienal Internacional de Gravura -
sala especial;

1985 - S3o Paulo SP — “Destaques da Arte Contemporanea Brasileira”, no MAM /
SP;

1986 - S3o Paulo SP - Individual, na Galeria Mdltipla de Arte;
1986 - Havana (Cuba) - 22 Bienal de Havana;
1986 - Fredrikstad (Noruega) - Trienal da Gravura de Fredrikstad;

1987 - S3o Paulo SP - 18° Panorama de Arte Atual Brasileira, no MAM / SP -
prémio xilografia;

1987 - Campinas SP - Bienal Internacional de Gravura, no MAC / Campinas;
1987 - S3o Paulo SP - Realiza mural em concreto para o Banco Sudameris;
1988 - Rio de Janeiro RJ — 22 Abstracdo geométrica”, na Funarte;

1988 - Téquio (Japdo) - Bienal de Toquio;

1988 - Sdo Paulo SP — “MAC 25 Anos: aquisicOes e doacgbes recentes”, no MAC /
USP;

1988 - Sdo Paulo SP — “Os ritmos e as formas: arte brasileira contemporanea”, no
Sesc;

1988 - Prémio Lei Sarney a Cultura Brasileira;
1988 - Troféu Oswaldo Goeldi - gravura, destaque;

1989 - S3o Paulo SP - 202 Bienal Internacionai de S3o Paulo, na Fundagdo Bienal;
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1989 - Rio de Janeirc R — “Gravura Brasileira: 4 temas”, na EAV / Parque Lage;
1989 - Ljubljana (Iugoslavia - atual Eslovénia) - Bienal Internacional de Gravura;

1989 - Copenhague (Dinamarca) — “Os ritmos e as formas: arte brasileira
contemporanea”, no Museu Charlottenborg;

1989 - Fredrikstad (Noruega) - Trienal da Gravura de Fredrikstad;

1989 - Sdo Paulo SP - Realiza mural em cimento, “Futura memoria”, para o
Memorial da América Latina;

1990 - Curitiba PR - 98 Mostra da Gravura Cidade de Curitiba, no Museu da
Gravura;

1990 - Sado Paulo SP — "0 mdltiplo na visdao de Baravelli, Marcello Nitsche, Maria
Bonomi, Norberto Nicola, Peticov e Vlavianos”, na Milltipla Galeria de Arte;

1990 - Paris (Franga) — "Voyage au monde du papier au travers des Biennales
Brésiliennes”, no Grand Palais;

1991 - S3o Paulo SP - “Cidadania: 200 anos da declaragao dos direitos do
homem”;

1991 - Sao Paulo SP - “O gue faz vocé agora geracao 607: jovem arte
contemporanea dos anos 60 revisitada”, no MAC / USP;

1991 - S3o Paulo SP - “Registros e impressdes: artistas seminais”, na Casa das
Rosas;

1992 - Curitba PR - 103 Mostra da Gravura Cidade de Curitiba, no Museu da
Gravura;

1992 - Rio de Janeiro RJ - Gravura de Arte no Brasil: proposta para um
mapeamento, no CCBB;

1993 - S3o Paulo SP - 22 Exposicio de Artistas ftalo-Brasileiros em S&o Paulo, no
Espaco Cuitural Fiat;



62

1993 - Sao Paulo SP - 3° Studio Internacional de Tecnologias de Imagem, no
Sesc Pompéia;

1993 - S3o Paulo SP - Obras para llustracdo do Suplemento Literdrio: 1956 -
1967, no MAM / SP;

1993 - Washington D.C. (Estados Unidos) — "“Ulramodemn: the art of
contemporary Brazil”, no The National Museum of Women in the Arts;

1993 - Jodo Pessoa PB — “Xilogravura: do cordel & galeria”, na Funesc;

1994 - Lisboa (Portugal) - Individual, Maria Bonomi: xilografia, na Fundacdo
Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna;

1994 - Sdo José dos Campos SP - 12 Bienal de Gravura de S3o José dos Campos
- sala especial;

1994 - Sdo Paulo SP - Bienal Brasil Século XX, na Fundacdo Bienal;
1994 - S3o Paulo SP — “0Os novos viajantes”, no Sesc Pompéia;

1994 - S3o Paulo SP — “Poética da resisténcia: aspectos da gravura brasileira”, na
Galeria de Arte do Sesi;

1994 - S3o Paulo SP — “Xilogravura: do cordel a galeria”, em trés estacles do
Metrd e no MASP;

1994 - Ilustra o “Eiogio da Xilo”, de Haroldo de Campos, livro-poema com
situagdes xilograficas (edicdo manual);

1994 - S3o Paulo SP - Participa do video “Xilo VT,” dirigido por Walter Silveira,
sobre o livro “Elogio da Xilo 7 Apresentado na exposicdo “Xilogravura: do cordel a
galeria”, no MASP;

1995 - Curitiba PR - 112 Mostra da Gravura Cidade de Curitiba, na Fundacdo
Cultural de Curitiba;

1995 - Ljubljana (Eslovénia) - 212 Bienal Internacional de Arte Grafica;

1995 - S3o Pauio SP — "Projeto contato”, na Galeria Sesc Paulista;
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1995 - Yokoyama (Japdo) - The Hanga: Kanegawa international prints festival,
1996 - Rio de Janeiro R - 12 Brahma Reciclarte, no Jardim Boténico;

1996 - Sdo Paulo SP - 4° Studio Unesp Sesc Senai de Tecnologias de Imagens,
no Sesc Pompeia;

1996 - Sdo Paulo SP — “Arte Brasileira Contemporanea:; doacgdes recentes”, no
MAM / SP;

1996 - S3o Paulo SP - Bandeiras, na Galeria de Arte do Sesi € no MAC / USP;

1996 - Belgrado (Iugoslavia) - Bienal de Arte Gréﬁca, no The Cvijeta Zuzoric Art
Pavilion;

1996 - Rio de Janeiro RJ - Brahma Reciclarte, no Jardim Botanico;

1996 - SGo Paulo SP — “Mulheres artistas no acervo do MAC”, no MAC / USP;
1996 - S3o Paulo SP - Off Bienal, no MuBE;

1997 - Kagawa (Japdo) - 123 Mostra Internacional de Arte Gréfica;

1997 - Gabrovo (Bulgaria) - 13th Biennial International of Humour and Satire in
the Arts;

1997 - Cadaqués (Espanha) - 17" International Mini Print, no Taller Galeria Fort;
1997 - Liubliana (Eslovénia) - Bienal Internacional de Arte Grafica;
1997 - Kharkiv (Ucrania) - 4™ Block International of Graphics and Poster;

1997 - Curitiba PR — ™A arte contemporanea da gravura - reflexdo 97", no Museu
Metropolitano de Arte de Curitiba;

1997 - Estados Unidos - Contemporary Brazilian Prints, na University of Dallas, na
Midwestern State University, Spring Creek Gallery no Collin County Community
College, na University of Texas of the Permian Basin, na Abilene Christian
University e na Louisiana State University;



64

1997 - Sao Paulo SP ~ “Eletromidia da Arte” (exposicdo virtual em painéis
eletrdnicos);

1997 - Ettore Le Donne (Itdlia) — “Postal art: art-green”;
1997 - Toyama (Japdo) - The 5% International Triennial of Poster;

1997 - S3o Paulo SP - Realiza “Paginas”, escultura em aluminio gravado, para o
Arquivo do Estado de Sao Paulo;

1997 - 42° Prémio Santista, na area de artes plasticas, modalidade / gravura;

1998 - Sdo Paulo SP e Maracaibo (Venezuela) - 32 Bienal do Barro de América: “7
horizontes do homem”, no Memorial da América Latina e no Centro de Arte de
Maracaibo Lia Bermudez;

1998 - Cidade do México (México) - 112 Bienal Ibero Americana de Arte-
“Litografia del fin de siglo a 200 afios de su invencion”, no Museo del Palacio de
Bellas Artes;

1998 - S3o Paulo SP — “A arte da escultura no Conjunto Nacional”, na Galeria
Central do Conjunto Nacional;

1998 - Campinas SP - “A grande arte da gravura”, na Gaieria Croqui;

1998 - S3o Paulo SP ~ “Impressfes: a arte da gravura brasileira”, no Espaco
Cultural Banespa — Paulista;

1998 - Santo André SP — “Ler Bonomi e Aldir ontem e hoje”, no Pago Municipal;

1998 - Jacarei SP — “Mulheres gravadoras: uma homenagem a Edith Behring”, na
Vila Cultural Patio dos Trilhos;

1998 - S3c Paulo SP — “Os colecionadores - Guita e José Mindlin: matrizes e
gravuras”, na Galeria de Arte do Sesi;

1998 - Aalst (Bélgica) e Berlim (Alemanha) - Panorama da Arte Brasileira 2, na
Cacco Zanchi Kunstgalerij;
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1998 - Rio de Janeiro R] — “Pensar grafico: a gravura da linguagem”, no Paco
Imperial;

1998 - S3o Paulo SP - Realiza ¢ painel “Construcdo de S3o Paulo” para a Estacdo
Jardim S3o Paulo do Metrd;

1998 - S30 Paulo SP - Realiza “Imigracdo e substituicdo”, dois painéis de
aluminio, doados pela SERASA para 0 Paldcio dos Bandeirantes;

1998 - Prémio Internazionale Lumiere, Unupadec;
1999 - S0 Paulo SP - Individual, “Maria Bonomi: registros”;

1999 - Cidade do México (México) - 112 Bienal Ibero-Americana de Arte, no
Museo del Palacio de Bellas Artes;

1999 - S3o Paulo SP - “A ressacralizacao da arte”, no Sesc;

1999 - Sdo Paulo SP - Anuario Latino Americanc de Artes Plasticas, no Memorial
da América Latina;

1999 - Rio de Janeiro R) — “Mostra Rio Gravura: Renina Katz e Maria Bonomi:
gravuras recentes”, no Museu Histdrico Nacional; Colecdo Guita e José Mindiin,
no Espago Cultural dos Correios; Colecdo Armando Sampaio: gravura brasileira,
no Centro de Artes Calouste Gulbenkian; Gravura Moderna Brasileira: acervo
Museu Nacional de Belas Artes, no MNBA;

1999 - Sao Paulo SP — "Viagens de identidades”, na Casa das Rosas;

1999 - Ljubljana (Eslovénia) - E artista representante da América Latina e
membro internacional do Symposium Arts Prints at the End of Millenium;

1999 - S3o Paulo SP - Titula-se doutora pela ECA / USP com a tese “Arte Plblica.
Sistema expressivo/anterioridade 7

1999 - Sdo Paulo SP - Prémio Mario Pedrosa, pela ABCA;

2000 - Skopje (Tugoslavia) - Individual, no Museum of Contemporay Art;
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2000 - Sdo Paulo SP - Individual, “Maria Bonomi - registros”, no Memorial da
América Lating;

2000 - S3o Paulo SP — “Audi Eletromidia de Arte” (4@ Exposicao Virtual em Telbes
Eletronicos);

2000 - S3o Paulo SP — “Maria Bonomi, Regina Katz: vigéncia”, na Galeria Mdltipla
de Arte;

2000 - S3o Paulo SP - "0 papel da arte”, na Galeria de Arte do Sesi;

2000 - S3o Paulo SP - Realiza painel de concreto plastico “"Nemeton” para o
Edificio Premium;

2000 - Sdo Paulo SP - E lancado o video “Gravura e gravadores” documentario
dirigido por Olivio Tavares de Araugjo, produzido pelo Itad Cultural, com
depoimentos da artista e de outros gravadores;

2001 - S3o Paulo SP —~ “Arte hoje”, na Arvani Arte;

2001 — Maracaibo (Venezuela) e S3o Paulo (Brasil) — Instalagdo “Passagem pela
imagem III”, na IV Bienal Barro de América.
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1.5 A CENOGRAFA E FIGURINISTA

O trabalho inaugural de cendrios e figurinos de Maria Bonomi no Brasil comegou
em Sao Paulo, no Pequeno Teatro de Comédia, em 09 de dezembro de 1960, com “As
Feiticeiras de Salém” de Arthur Milier, sob a direcdo de Antunes Filho. Entretanto, ndo
se deve esquecer de sua experiéncia anterior na Italia, junto a Enrico Prampolini, em
1952,

O cenario usado foi um palco-maquina giratério, reflexo do século XX e das
discussdes pertinentes sobre as maquinas influenciando os homens e vice-versa. A
grandiosidade da inovagao foi motivo de contradi¢des e de hesitacdo pelos connaisseurs
da midia e das artes, em confraste com a comogdo publica, que adorou a participagdo
interativa do cendrio na peca.

Aclamada pelo pdblico, Maria recebeu o prémio de figurinista do ano da
Associacio Paulista de Criticos Teatrais (APTC).

Parte da visualidade do cenario fora obtida por uma densa amarracdo de
barras/ripas de madeira, que tinham por resultado uma expansdo imagética de linhas
que formavam uma sobreposicdc tdc grande de planos, que a densidade do espago se
tornava uma trama abrupta, profunda, labirintica e abstrata, como a sua xilogravura.

0O Teatro Bela Vista de Belo Horizonte, 0 "Teatro das segundas-feiras”, solicitou
Maria Bonomi a fazer o cenario de “Fim de Jogo” uma pega de vanguarda e bastante
polémica de Samuel Beckett, que contou com a agdo do diretor Carlos Kroeber e a peca
“Hoje comemos rosas”, de Walmir Ayala; ambas sob a interpretacdo da fantastica Cia.
Tonia-Celi-Altran.

As pecas seguintes que contaram com o ftrabalho da arlista foram,
primeiramente, “Sem entrada e sem mais nada”, de Roberto Freire, sob a direcdo de
Antunes Filho, também nc Pequeno Teatro de Comédia, e “A Opera dos trés vinténs”,
de Brecht.
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A intimidade do teatro aproximou Antunes Filho e Maria Bonomi, tanto no
aspecto profissional quanto amoroso. A unido entre os dois se concretizou pouco a
pouco €, em 1962 ,deu-lhes a felicidade de se tornarem pais.

Em maio de 1962, estreou “Yerma”, no Teatro Brasileiro de Comeédia, de Federico
Garcia Lorca, com traducdo de Cecilia Meireles, direcdo de Antunes Filho e cenarios de
Maria Bonomi.

O espetaculo contou com uma cenografia econdmica em elementos visuais e
mesclada entre o real, por exemplo as escadarias, e o imaginario poético de Maria, com
a arvore cheia de frutos recortada em seus contornos, que ndo pretendia imitar uma
arvore verdadeira e sim, ser uma arvore desenhada pelo recorte da artista.

Tal espetacuio conferiu a Maria Bonomi o reconhecimento da APTC como a
melhor figurinista de 1962, além de ter sido convidada a expor os aderegos do cendrio e
do figurino de “Yerma” e de “Sem mais nada”, na “IV Bienal das Artes Plasticas de
Teatro”, no quadro da “VII Bienal de S3o Paulo”.

Em abril de 1963, enquanto viajava para a Europa, fazia parte da “Cenografia no
Brasil”, pela Galeria IBEU, no Rio de Janeiro.

A peca “A megera domada”, de William Shakespeare, estreou no Teatro Alianga
Francesa de Sdo Paulo em 12 de setembro de 1965. O troféu Moliere, um dos mais
importantes na categoria, foi atribuido a direcdo de Antunes Filho e a cenografia de
Maria Bonomi, em 05 de setembro de 1966.

Em maio de 1966, estreou no Teatro Ruth Escobar a peca “Juiio César”, também
de Shakespeare, sob dire¢do de Antunes Filho e figurinos de Maria Bonomi.

Em 1967, foi a pega “A cozinha”, do escritor inglés Arnoid Wesker, que emplacou
com sucesso no Teatro Alianca Francesa de Sao Paulo, sob a producao de John Herbert,
direcdo de Antunes Filho e cendrio de Maria Bonomi.

Neste mesmo ano, recebeu dois Prémios Saci do Jornal “Q Estado de Sdo Paulo”,
um pelo cenario e outro pelo figurino da peca “A megera domada” (1965), ja
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anteriormente premiada. Além da honra ao mérito de Teatro conferido pela TV
Excelsior, Canal 9.

Em abril de 1970, a cendgrafa Maria Bonomi recebeu o Prémio Governador do
Estado de Sao Paulo.

Em 1971, a trabalhosa comédia underground “Peer Gynt”, de autoria do
dinamarqués Henrik Ibsen, contou com esbocos de mais de 100 animais e figurinos
personalizados para cada ator, uma inovagdo de Maria Bonomi, ou seja, constituir o
figurino ndo s6 de acordo com as caracterizagbes da peca, mas também segundo o
corpo de cada um dos atores. Qutra surpresa cenogréﬁca da artista para 0 mesmo ano
ficou por conta da macro gaiola/teia plastica em cubos e com vitrines para 0 palco do
mondlogo “Corpo a corpo”, com atuacdo de Juca de Oliveira e de autoria de Oduvaldo
Vianna Fitho.

A separacdo conjugal de Maria Bonomi e Antunes Filho, no ano de 1971,
representou uma ruptura da atuagdo da ariista para o teatro, uma vez que 0 elo da
cendgrafa com o diretor se tornava mais fragil, ndo impedindo que anos mais tarde, em
1976, Maria Bonomi retomasse o trabalho de cendgrafa na pega classica "O mercador
de Veneza” de William Shakespeare, no Teatro Brigadeiro em S&o Paulo.

Outro exemplo de retomada neste setor foi em 1984, com a realizaggo do cenario
“Colbnia Cecilia” {um poucec de ideal e de polenta). Nela, a artista inspirou-se no clima
de abertura politica e de renovacdo de esperancas, incipiente desde 1983, com as
reivindicacdes do povo brasileiro em prol do fim do governo militar que culminaram nas
meses de janeiro a abril de 1984, na campanha "Diretas-ja”, pela adogdo do voto direto
nas eleicdes presidenciais.



70

1.6. AS CONTRIBUICOES DE MARIA BONOMI AS ARTES E A
SOCIEDADE NO BRASIL E NO EXTERIOR

A determinagdo de Maria Bonomi para uma vida artistica socialmente ativa fez
com que ela colaborasse, desde 1953, com artigos para jornais e periddicos, nacionais e
internacionais.

O primeiro deles foi para a primeira edi¢ao do jornal “Cunhantd” (1953), na se¢do
Arte. O nome do artigo era “Galho Séco” e acabou sendo o nome da propria coluna.
Nesta série inaugural, Maria fez uma anaélise filosofica-artistica das mudancas ocorridas
na arte ocidental, do Renascimento & contemporaneidade, demonstrando que a arte
mudou assim como a vida do cidadao, guestionando, por fim, o prdprio leitor para que
ele pudesse tirar suas conclusdes: “Mas o que houve desde Miguel Angelo a ...
Picasso?”.

No 3° exemplar de “Galho Seco”, o artigo é surpreendente, porque nele Maria
discorre sobre a composicdo do espirito do artista, descreve as influéncias do meio na
apreensdo e na expressao para a comunicacdo das artes, e indica a possibilidade que a
arte tem de transformar uma arvore morta e seus galhos secos em ouro. As
considerag‘c”aes‘ a que a autora nos induz a refletir tem a ver com a transformacdo que
produz o artista, pela escolha (a particularidade do olhar) e pelo trabaltho, e as
subseqlientes passagens mididticas (de um meio a outro, da tela para o otho do
espectador, deste para um artigo escrito, ou para a tv e assim por diante); isto sem
considerar toda a questdo do proprio valor que pode adquirir um objeto comum ao se
transformar em um objeto de arte.

Em setembro de 1955, ™I 4 soli — rassegna d’arte attuale”, uma revista italiana,
publicou “Lettera dal Brasile” de Maria Bonomi, um vasto texto sobre a III Bienal de Sdo
Paulo e a critica das obras de seus participantes. Ela descreveu, por exemplo, a sua
admiracdo pela competéncia na execucdo técnica e a forca expressiva dos alemaes Rolf
Miller-Landau, com suas xilogravuras, Rudolf Kuegher, com sua gravura em metal, e
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Johnny Friedlaender que, mesmo residindo em Paris, demonstrava em suas gravuras
uma aproximacao com a arte germanica. Destacou a eterna maestria na pintura do
belga Jean Brusselmans; os pintores franceses Serge Poliakoff e a sua musicalidade,
Amadée Ozenfant e sua arte dptica um pouco enclausurada, Joseph Sima e o equilibrio
perfeito entre conte(ido e forma. Maria apontou também duas pérolas da bienal: a
pintora e desenhista suica Sophie Taeuber-Arp e o pintor inglés Graham Sutheriand,
ambos, pela forca da diversidade com relagdo as tendéncias da época; além dos
italianos Alberto Burri, por ter suscitado polémica gracgas a angustia expressiva de suas
obras pictdricas; Magnelli e sua maestria compositiva nas pinturas; Luciano Minguzzi e
Mirko, gravadores e escultores, com a preocupacdo sensivel da espacialidade.

Em 1956, Maria escreve “Recontre avec Sophie Taeuber-Arp” para a revista
francesa "XXeme Siécle”, que foi uma analise critica muito contundente sobre as obras
da artista suica, apresentadas na III Bienal de S3o Paulo.

Nem mesmo o teatro escapou a astUcia do olhar de Maria Bonomi, quando se
debrucou sobre “A presenga do teatro inglés” escrito para a revista portuguesa “Ala
Arriba”, por ocasiao de sua estada em Veneza em maio de 1957.

Maria Bonomi conheceu Clarice Lispector em 1959 e, dai em diante, teve inicio
uma amizade que trouxe contribuigdes culturais tanto para a literatura quanto para a
gravura. Um exemplo concreto foi ¢ fato de Clarice Lispector ter escolhido {(em 1971) a
matriz xilografica da “Aguia” como obra também de predilecdo, pois passou a colecionar
as matrizes da amiga e pendurd-ias em sua casa.

O maior desdobramento do uso da matriz € a expansdo da dimensdo da obra
xilografica bidimensional para o plano tridimensional; procedimento amplamente
explorado por Maria e que resultou em obras (analisadas no capitulo 2) tais como, "As
Naiades” e, por extensdo maior, as suas instalacdes mais recentes.

Em setembro de 1959, realizou-se em Brasilia o Congresso Internacional
Extraordindrio de Criticos de Arte que, de uma maneira geral, tratou da expressao das
artes nas cidades; contou com celebridades brasileiras como Oscar Niemeyer, Mario
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Barata e Mario Pedrosa (assistido por Maria Bonomi), e internacionais como G. Carlo
Argan, Meyer Schapiro, Will Grohman, Haim Ganzu e Gille Delafon.

Neste mesmo ano, a extensdo da acgdo midiatica de Maria Bonomi chegou até a
producdo televisiva, conjunta com Antunes Filho, no programa “TV Arte”, exibido as
guartas-feiras pelo Canal 9, Este se estendeu até 1963 e recebeu o aval da critica como
otimo, por apresentar artistas brasileiros de todos os setores gue eram merecedores de
consagracao.

Maria Bonomi atuou como professora ao lado de Livio Abramo no Estidio Gravura
e, ap6s um ano de dedicacao, pode se orgulhar dos trabalhos de cunho didético de seus
alunos na exposicdo que ocorreu em junho de 1961, na Galeria Sdo Luis.

Como parte das atividades didaticas que Maria desempenhou estdo as palestras
sobre gravura que proferiu ao lado de Livio Abramo; uma das mais memoraveis foi a da
Associacdo Cristd de Mogos, em 1963.

Ainda em 1963, Maria Bonomi e Fernando Lemos foram os responsaveis pelo
/ayout propositadamente sério, com um tratamento limpo das letras negras da tipografia
impressa sobre um papel cartdo escuro, da edi¢do do autor do livro de poemas “Os
olhos das criangas — S.0.5.”, de Siddsio Muratha. Uma coleténea de poemas cheios de
inquietacdo e que em sua grande maioria tratava dos problemas sociais brasileiros com
uma atencgao perspicaz e ilgubre:

..0lham os poetas as criancas das vielas, mas ndo pedem cangonetas, mas nao
pedem baladas, o que elas pedem é que gritermnos por elas, as criangas sem livros, sem
ternura, sem janelas, as criancas dos versos que ndo séo como pedradas...

Em dezembro deste mesmo ano, Maria Bonomi, como cidada socialmente ativa,
fez questdc de participar do leildo organizado pelo Museu de Arte de Sdo Paulo, que
contou com a doacdo de obras de 153 artistas; um desdobramento em auxilio a
construcdo do Hospital Albert Einstein de Sdo Paulo, que arrematou 47 milhdes de
cruzeiros, dos quais 50 mil da obra da artista.
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Diversos jornais de 1964 recolheram o depoimento de Maria Bonomi sobre a 32°
Bienal Internacional de Veneza e o transpuseram em colunas inteiras do jornal.

A opinido da artista/critica Maria Bonomi apontou com justica para a qualidade
dos pop artistas norte-americanos Robert Rauschenberg, Andy Wahol e Jasper Johns,
que retratavam a crueza do mundo que os cercavam e que, por este motivo, serviam de
exemplo para as artes como um todo. Também ressaltou que a arte brasileira, pelo fato
de ter tido um pavilhdo proprio, conquistara respeito naquela mostra internacional, e
finalmente, que o terceiro prémio atribuido ao pintor brasileiro Krajcberg estava aquém
do merecido por ele.

Em junho de 1965, Maria Bonomi e grande parte da comunidade artistica e
intelectual de S&c Paulo se juntaram para pedir ao prefeito da cidade a concessdo da
parte inferior do Museu de Arte de S30 Paulo (MASP), que estava em construcdo na
Avenida Paulista, para alocar o Museu de Moderna (MAM), tendo por justificativa a
complementaridade mutua das entidades.

O governo militar foi t3o devastador em suas acles de intimidacic e de violéncia
que a classe artistica brasileira se uniu e resolveu fazer um apelo polido e estratégico
em prol de algumas personalidades significativas para 0 pafs. E, desta forma, elegeu
Maria Bonomi para entregar ao presidente da Republica, Castelo Branco, por ocasido de
sua visita a VIII Bienal de Sao Paulo, um memorial que continha os seguintes dizeres:

“Senhor presidente da Republica: artistas, criticos, intelectuals brasileiros e
participantes desta grande iniciativa cultural, hoje de dmbito internacional que € a
Bienal de S$8o Paulo, congratulam-se com a presenga de V. Ex.? aqui neste recinto e
pede vénia para fazer o seguinte apelo: sustar, por sua apropriada intervencdo, a
efetivacdo da prisdo preventiva gue acaba de ser decretada pela Auditoria Militar de 530
Paulo contra o professor Mario Schemberg, depois de ter o S5TM considerado
insubsistente por falta de fundamento juridico e a acusacdo que contra ele foi
levantada, bem como contra seus colegas universitarios, professores Fernando Henrigue

25 MURALHA, Sidosio, Os ofhos das criangas — 5.0.5., S8o Paulo, Edigdo do autor, 1963, passim.
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Cardoso, Jodo da Cruz Costa e Fiorestan Fernandes. O professor Mario Schemberg, aleém
de fisico de renome mundial, tem parte ativa na vida artistica do Brasil como um dos
criticos mais eminentes, tendo participado do juri de selecdo desta Bienal. Os abaixo-

assinados cumprimentam respeitosamente o presidente da Republica”?®

A VIII Bienal foi a Ulitima que contou com o mecenato de Francisco Mattarazzo
Sobrinho, que fora seu presidente desde a sua fundacdo. A mudancga ocorreu por varios
motivos, dentre eles, o fato de o Ministério das Relacles Exteriores ter feito um
convénio com a Fundacdo Bienal, dando-the aval financeiro; o outro, fol a ingeréncia
dos problemas estruturais da Bienal. Estes causaram uma demanda por mudangas, que
comegaram por sugestao do proprio Matarazzo. Foi realizada uma longa pesquisa junto
ao plblico interessado, artistas e intelectuais, enumerando as dificuldades para a
execugdo de uma publicacdo com as possiveis solugles e regulamentagbes para as
Bienais.

O resultado foi um relatdrio intitulado “Por uma reestruturacdo das Bienais de
Sdo Paulo”, assinado por Maria Bonomi, Fernando Lemos (pintor), Maria Eugenia Franco
(critica de arte) e Salvador Candia (arguiteto).

Nele foram tratados os seguintes temas: o mecenato, o prestigio nacional e
internacional da Bienal, a inatividade em relagdo aos artistas hacionais, a organizacao
das salas brasileiras e dos jlris de selecdo e premiacdo, a montagem e instalacdo, o
setor de vendas, a inexisténcia de departamentos culturais especializados, a divuigagao,
informagdo e aproveitamento, a estruturacdo e organizagao.

Pode-se dizer que, a partir dai, a primeira “constituinte” da Fundacdo Bienal fora
formada, com éxito, pela peguena, porém seleta, comissao pesquisadora.

Maria Bonomi também colaborou, a seguir, com o ciclo de conferéncias sobre as
obras da VIII Bienal de S3o Paulo da Faculdade de Arquitetura Mackenzie de Sao Paulo.

B Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 05.09.1965, passim.
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Em setembro de 1966, Pietro Maria Bardi organizou um Leildo de Artes em prol
dos alunos da Escola Politécnica da Universidade de Sdo Paulo e agrupou 209 artistas
nacionais € internacionais, Maria Bonomi deritre eles.

O inicio de 1967 foi marcado pelo escandalo politico da coacdo do Congresso
Nacional, por parte do Governc Militar, na execucdo de uma nova constituicdo que
lesava os brios da democracia. Tal fato foi combatido pela intelectualidade brasileira
atraveés de um manifesto assinado, dentre outros representantes, por Chico Buarque de
Holanda, Mario Pedrosa, Antdnio Callado, Maria Bonomi, Tomaz Farkas, José Alves
Antunes Filho, Ferreira Gullar, Dias Gomes e Ligia Fagundes Teles.

O manifesto continha os seguintes dizeres:

"..A consciéncia livre do Pais ndo aceita nem pode aceitar uma nova Constituicdo
imposta pelo governo de for¢a a um Congresso coagido e mutilado. S6 uma Constituinte
livremente eleita pelo povo podera redigir e votar uma Constituicdo democrética. A
Constituicdo gque pretendem impingir-nos, além de elaborada pelo Executivo, foi
precedida de um Ato Institucional que determina a maneira dela ser discutida e votada.
Trata-se de uma forma disfarcada de outorga. Coloca-se a Nagcdo numa camisa de forca.

A nova Constituicdo reduz ao minimo todas as conquistas socials e politicas do
povo brasileiro. E um atentado contra a Repubiica, contra a Federacdo, contra o regime
representalivo, contra a soberania nacional. Suprime a autonomia dos Estados, coloca o
Pais @ mercé do capital estrangeiro, volta-se contra os trabalhadores da cidade e do
campo e atinge todas as liberdades individuais e coletivas. Nega a0 povo, com &
instauracdo definitiva do voto indireto seu direfto tradicional de escolher o presidente da
Republica. Ao presidente eleito dessa forma atribui poder de baixar decretos-leis, poder
gue caracteriza os regimes ditatoriais.

Com o estado poficial-mifitar que a nova Constituicdo consagra, extinguem-se na
pratica, as garantias democrédticas, o direito de greve, a estabifidade do funcionalismo,
as liberdades publicas, que SO existirdo se consentidas pelo governo.
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A intelectualidade brasileira denuncia o cardter autoritario da nova Constituicdo e
recomenda ao povo que se una contra @ opressao, fortalecendo a luta pela democracia
e pela liberdade sob a égide de uma ampla frente que se bata por uma Constituicao

representativa da vontade e das aspiracdes populares...”

Durante a 9" Bienal de S3o Paulo, alguns conflitos na politica interna da Fundac&o
Bienal eclodiram e foram se agravando. Como uma possivel solugdo
organizacional/pratica, foi criado o estatuto de uma “Pré-Bienal”, que nada mais era do
que uma selecdo de artistas nacionais que se realizaria em duas fases e em anos pares,

Em janeiro de 1968, apesar dos esforcos para se superar as desavengas politicas
da Fundacdo Bienal, o diretor, seguido do prdprio criador e presidente da Bienal,
Francisco Matarazzo Sobrinho, requisitaram suas demissdes. Radha Abramo,
responsavel pela realizacdo da Pré-Bienal, e Maria Bonomi, que fazia parte da assessoria
de artes plasticas, foram solidarias e também se anunciaram como demissiondrias. A
comissdo da Fundacdo Bienal ndo aceitou os pedidos de demissdo, entretanto, tamanha
crise comprometeu definitivamente a realizac3o e a estruturacdo da Bienal seguinte por
ter sido minada e corrompida pelo interesse ou melhor, pela falta de interesse (descaso)
do governo.

A 28° edicio da revista francesa “XX siécle” lancou, em maio de 1967, um
“relatdrio da arte abstrata no mundo” e no artigo “A arte abstrata na América”, o critico
de arte e diretor do Museu de Arte Contemporanea de S3o Paulo, Walter Zanini, afirmou
que: “..nas artes graficas Maria‘ Bonomi era a responsavel por uma produgcdc com
resultados sustentados pelo patamar internacional...”. %

No ano de 1968, os fatos confirmaram a avaliacdo de Zanini, pois além do nome
de Maria Bonomi figurar em museus e galerias do mundo inteiro, este passou a constar
de dois volumes mundiais importantes para as artes: ¢ “Anuaric Internacional das

¥ INTELECTUAIS alertam a consciéncia livre da naclo, A Tribuna, Sdo Paulo, 15.01.1967, passim.
% ZANINI, Walter, s.t., XX Siécle. Paris — Milan. n.28, p. 17. ¥Texto original em francés traduzido pela
autora,
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Artes”, editado na Alemanha e traduzido do original em quatro outras linguas, e a
"Enciclopedia Universale Seda dellArte Moderna’, editada na Itdlia. A integracdo da
artista a International Society of Plastic and Audio-Visual Art (ISPAA), cuja sede se
localizava em Osaka, no Japdo foi uma conseqiiéncia do perfil da brasileira que se
tornara famosa, mundialmente reconhecida e participante.

Apesar dos problemas que a sociedade brasileira enfrentava, os artistas e
intelectuais pareciam impulsionados a trabalhar com mais forga e vigor; uma atitude
compensatoria que manteve a efervescéncia na obra de Maria Bonomi.

O Instituto Brasileiro do Café (IBC) langou, em 1969, um concurso nacional para
a execucdo de cartazes que exaltassem o valor do produto para o pais. Maria Bonomi
esteve presente no juri ao lado do amigo Quentin Fiore, espedialista em artes graficas e
comunicagao visual, e colaborador assiduo dos livros do fildsofo canadense Marshall Mc
Luhan.

No ano seguinte, o historiador inglés Gilbert Chase escreveu um importante livro
intitulado “Arte Contemporanea na América Latina”. Nele foi feitoc um apontamento
bastante especifico, dentro do capitulo “Artes Graficas”, para as cinco gravadoras
mulheres merecedoras de distingdo no panorama nacional: Anna Letycia Quadros, Edith
Behring, Fayga Ostrower, Isabel Pons e Maria Bonomi, cujas gravuras, segundo o autor,
tém titulos descritivos e evocativos.

Em 1972, o livro “La gravure sur bois % lancado também em inglés sob o titulo
“Wood engraving”, foi um sucesso da Editora Bonvent de Genebra. Heinrich Rumpel
tratou do surgimento da xilogravura até a contemporaneidade, e se ateve também aos
processos de execucdo da técnica em um capitulo que contou com ilustracBes que
exemplificavam obras-primas internacionais e a maestria de artistas como Maria Bonomi
€ a sua gravura “lonizacdo”.

QOutra publicacdo de carater mais didatico e ilustrativo que deu destaque a obra
da artista foi o album “Imagination XVI — Brazil”, distribuido nos EUA pela Champion
Papers. Nele, foram tragados os perfis da economia, geografia, economia, folciore
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brasileiro e artes. Neste (ltimo, uma galeria de fotos com Aldemir Martins, Alfredo Volpi,
Carybé, Manabu Mabe, Maria Bonomi, Roberto Burle-Max e Wesley Duke Lee.

O relatdrio anual do Banco do Brasil, do mesmo ano, foi uma mistura entre
financas e artes, e sob os cuidados do historiador José Roberto Teixeira Leite,
reproduziu obras de Anna Bella Geiger, Anna Letycia Quadros, Darel Aurino Valenca
Lins, Edith Behring, Fayga Ostrower, Iberé Camargo, Isabel Pons, Maria Bonomi,
Marcelo Grassmann, Newton Cavalcanti e Ubi Bava.

Em 1972, o Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), através da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, adquiriu varias obras da artista, com o reconhecimento
concreto da alta qualidade de sua arte.

A partir de 1972, a atuacdo de Maria Bonomi como critica da arte se tornou mais
freqliente, a exemplo dos textos para os catalogos das exposicdes de Irene Buargue, na
agéncia do Banco Andrade Arnaud, do Rio de Janeiro, e de Tomie Otake, na Galeria
Celina, de S3o Paulo.

A decisdo do concurso para o simbolo do Hospital das Clinicas (HC) de S&o Paulo

- .contou com a participagao de Maria Bonomi como juni.

No final do ano, a Construtora Construhab convidou a artista para fazer uma
xilogravura para presentear a todos os seus clientes. Este primeiro contato fez com que
Maria refletisse sobre a conversa que tivera com Nedir Falqueiro, sobre a concorréncia
acirrada entre as construtoras no mercado, e o resultado foi a apresentacdo de um
projeto inédito para levar a arte para os edificios como um diferencial aos compradores
e a comunidade, sobretudo as escolas. O “Espacovivo” (laboratérios de arte) deslocou
16 artistas do atelié direto para o canteiro de obras das constru¢des, com a proposta de
se realizar /7 /oco pinturas e esculturas. A inauguragao do projeto foi com o escultor
grego Nicolas Viavianos, em maio de 1973, que contou com 750 visitantes durante seus
10 dias de atuacdo. Por estas iniciativas, Maria Bonomi encontrou insercac e
aplicabilidade para a arte em lugares ignorados para tal. Assim, chegou até a ser mal
vista e criticada por muitos artistas e criticos de arte elitistas da época.
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Em 1973, Marta Traba lancou “Dos décadas vuinerables en las artes plasticas
latinoamericanas 1950/1970”, um livro que colocava em questionamento até que ponto
a arte latino-americana era calcada na arte norte-americana e européia, um estudo de
Caso a caso para cada pais durante duas décadas. Segundo a autora:

"..La generacion nacida cerca del 30 ya manifiesta los valores descritos para ef
dibujo y grabado tiene buenas figuras en la Bienal de Chile (...) la rutilante aparicion
brasilefia, aventajando masivamente al resto de América por su destreza técnica,
frescura, buen gusto, invencion; Maria Bonomi, Ana Bella Geiger, Roberto de

Lamdnica... "%

Sob a iniciativa de Pietro Maria Bardi e direcdo de André Palluch, o filme colorido
de 35mm intitulado “Arte Brasileira” foi produzido para participar de dois eventos:
“Expo-arte-Brasil”, no Canada e “Expo-Brasil”, em Bruxelas, na Bélgica. Os 10 minutos
de filme traziam um repertdrio da arte brasileira desde a Semana de Arte Moderna de
1922, com destaque para Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Di
Cavalcanti, Frans Krajcberg, Caciporé Torres, Maria Bonomi, Iberé Camargo, Lygia Clark,
Fayga Ostrower, Gilvan Samico, Mestre Noza e Rubens Grechman, dentre outros.

O jornal “Uttima Hora”, no domingo dia 01 de julho de 1973, publicou como
noticia de capa de pagina inteira as fotos de Maria Bonomi e Pietro Maria Bardi e suas
respectivas opinides sobre a igreja catdlica e a reformulacdo da posicdo do Kremlin em
relacdo a arte. Maria Bonomi aproveitou a oportunidade para falar sobre assuntos
poiémicos, como afirmou:

“..Ninguém vai querer viajar de carroga na era do avido. As proprias inddstrias
procuram materiais novos para 0s seus produtos. A atualizacdo é uma tarefa obrigatoria
em gualquer campo. Exatamente porque é uma maneira de se evitar o ridiculo e a
alienacdo. E dentro desse espirito gue se tornam injustificiveis as atitudes militaristas a
favor da guerra, por exemplo. Ser a favor da guerra é uma maneira de ser alienado, do
mesmo modo como € totalmente ridiculo propor qualquer tipo de censura &8s

% TRABA, Marta, Dos décadas vuinerables en las artes pldsticas latinoamericanas 1950/1970, México,
Siglo Veintiung, 1973, p. 159,
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manifestacoes artisticas. Simplesmente porque uma atitude dessas destrdi o destino da
arte como a maior forma de conhecimento do homem. (...) No caso do Vaticano, que
sempre foi um reduto de conservacdo e exibicdo de obras de arte, a decisdo de criar o
novo museu significa fundamentalmente um desejo de alualizar as suas colegoes. No
caso do Kremlim, as conclusdes sdo mais amplas e mostram que sempre chega o
momento dos governos responderem ao seu povo € a maturidade desse povo. Atitude

que, de gualguer maneira, deveria ocorrer em todos os paises... >’

No mesmo jornal, no dia 08 de julho, uma nova entrevista foi concedida, desta
vez sobre a mulher; a artista defendeu seu ponto de vista de que:

"...Para mim existe o ser humano, ndo somente o homem ou a muther. E ser
humano tem que produzir. Quem esta no mundo so para fazer hora, é preferivel que
morra. A mulher também: se ndo produz, para mim, € imoral, Quanto aos trabalhos
chamados beneficentes, compreendo-0s como sendo puramente uma valvula de escape
e ndo uma solugdo. A posicdo da muther deve ter um sentido de justica maior do que de

filantropia... "

Referindo-se ao movimento de liberacdo feminina, afirmou:

"..A mulher nas sociedades subdesenvolvidas, por atraso e ignoréncia, constitui
uma ‘ragca’ e sofre todos os problemas descriminalivos que as ragas fazem entre si. Ela

S0 deixard de sofrer tudo isso quando se politizar e se realizar como ser humano... "

No dia 28 de setembro, as 20 hs, a artista participou pela primeira vez do
programa Mesa Redonda, do canal 2 — Rede Cultura de Televisdo. O tema em questdo
era o “kitsch” e dentre os participantes estavam também Décio Pignatari e Oiney Kriise.

Em 1973, Maria Bonomi e Thomas Farkas produziram um filme 16mm
experimental, o curta-metragem “Detritos”, uma critica a sociedade. Nele, toda a agdo
ocorria por uma fresta/buraco de onde saiam todo tipc de dejetos. Apesar da auséncia

% Quem sdo Maria Bonomi e Pietro Bardi. {itima Hora, Sao Paulo, 01.07.1973, passim., Caderno Debates.
31 BONOMI, Maria. A mulher que ndo produz é imoral, Uifima Hora, Sao Paulo, 08.07.1973, passim.,
Cademo Papo de Mulher.

3 Ibid,, passim.
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da artista nas 10° e 11° Bienais de S30 Paulo, ela resolveu expor “Detritos” na 12°, por
perceber que 0s jovens continuavam expondo e gue assim se dava uma injustica ainda
maior, pois o publico ficava privado das geracdes de 30 e 40.

As idéias da artista sobre o momento cultural foram consideradas relevantes de
tal modo que Mério Licio Franklin, ao descrever o desalento da 12° Bienal, afirmou:

“..A Bienal, em sua absurda verdade, ndo € uma mostra de arte, mas um
gigantesco entreposto de arte, repleto de jovens em jeans, um lugar onde o raciocinio,
a qualguer momento, corre 0 risco do aniguilamento. | Quem entra é jogado fora, pois
ela reflete. em cada sala, o grande laboratorio w’sué/ da megaldpole. Maria Bonomi,
premiada em S30 Paulo, Paris e Doubliane, compara-a ao Ceasa, mercado de alimentos,
centro de abastecimentos de todos 0s paulistas. Em sintese, € isto o que ela representa.
0 sentimento do que existe /18 fora - o absurdo, o violento, o insdiito, o real, o
mascarado e o repulsivo. A Bienal, porém, em vez de oferecer cada coisa no curso do
cotidiano, apresenta tudo em dose macica, grande constatagdo, carga sem filtragem,
bazar digestivo. (...) Como esta ali a presenga — auséncia de Maria Bonomi, que lavrou ¢
seu protesto na seguinte mensagem afixada em sua sala; "aquilo que poderia estar
neste espaco coube melhor em “Detritos”.. ">

No dia 12 de outubro de 1974, a Galeria Espade de S&o Paulo promoveu o “Curso
de Gravura”. A artista fez uma palestra sobre xilogravura, Marcelo Grassmann sobre
gravura em metal, Ubirajara Ribeiro sobre litogravura e Claudio Tozzi sobre serigrafia.
Na seqiiéncia, Maria Bonomi proferiu paiestra no dia 24 de outubro, no Museu de Arte
de Sao Paulo.

Em novembro, os “Jomnais Shopping/City News” e “Diario Comércio e Indlstria de
580 Paulo” convidaram-na para fazer parte do jlri de selecdo do meihor artigo ja
publicado.

3 FRANKLIN, Mario Licio, Bienal. Os testemunhos do absurdo, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 13.10.1973, p. 5, ¢. B.
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Maria Bonomi ajudou na &rdua tarefa de selecio de 50 trabalhos finalistas no 1°
Concurso Nacional de Desenho de Estamparia, promovido pelos Tecidos Conde
Francisco Matarazzo Janior, com mais de 3000 inscritos.

O més de janeiro de 1975 trouxe uma noticia polémica para as artes no Brasil.
Francisco Matarazzo Sobrinho anunciou, aos 77 anos de idade, a sua rendincia da
presidéncia da Fundacao Bienal. Maria Bonomi, em entrevista para a “Veja”, comentou:

" _.acho que ele se demitiu por néo ter mais condicdes de lutar por acertar... "™

A crise culminara com a intervencdo administrativa da Bienal. Um de seus
diretores, representante da prefeitura, gue ocupou o cargo durante nove meses em
1974, acredita-se era um investigador, por questionar até os bens dos funcionarios e
por fazer insinuagdes/previsbes de que a Bienal perderia ndo sd a verba da prefeitura
mas também o seu prédio.

A prefeitura cancelara a verba destinada a Fundagdo para o ano de 1975, porque
esta ndo respeitara 0 convénio de que metade de sua diretoria seria composta por
indica¢do da municipalidade.

Critica e ao mesmo tempo estimuladora da Bienal, a artista tornou-se membro do
Conselho de Arte e Cultura da Fundac¢do Bienal de S3o Paule em 1977.

Como indicador de respeitabilidade e projecdo artistica, Maria Bonomi recebeu o
convite para elaborar os troféus Eldorado de Mdsica (1985), Exclusivo APETESP (1984),
SERASA (1993), Carta Capital (1998/1999) e Prémio Interacdo, da Mercedes-Benz
(1992/1993/1994).

Depois da intensa atuacgdo artistica como gravadora, revelou ser uma curadora de
grande apreco para exposicoes, tais como: as 18°, 21° e 23° Bienais Internacionais de
Gravura de Ljubljana (1989/1995/1999); Mostra S3o Pauio Gravura Hoje, denfro da
Mostra Rio Gravura, na Funarte (1999); 12 Bienal Argentina de Grafica Latino-
Americana, no Museo Nacional del Grabado (2000) e 122 Bienal Ibero Americana de
Arte, no Instituto Cuitural Domecq do México (2000).

3¢ BONOMI, Maria, Bienal, crise e renlncia, Veja e feia, Sao Paulo, Ed. Abril, (332): 74, jan. 1975.
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Teve destacaveis participacbes como membro de jUri na 12 Bienal de Gravura de
Sdo José dos Campos (1994) e na 2° Trienal de Arte Gréfica Inter-Kontakt-Graphic de
Praga (1998).

Eventos importantes contaram com sua presenca nos Ulimos trés anos, como' 0S
do Ttau Cultural de S3o Paulo: “Cotidiano/Arte. O Consumo” (1999) e “Investigacdes. A
Gravura Brasileira” (2000).
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MARIA BONOMI - OBRA E CONSTRUCAO DO
PENSAMENTO XILOGRAFICO

"Woodcut may be an old way of work, but it enables an artist to work with
something alive and provides a richness to his drawings which no other

media obtain.”

Maria Bonomi, in Brazilian artist visits, at The Evening Star Journal,
Washington D.C., 20.01.1959.
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2. MARIA BONOMI -~ OBRA E CONSTRUCAO DO
PENSAMENTO XILOGRAFICO

Esta abordagem tem inicio a partir dos apontamentos relativos as obras de Maria
Bonomi e pretendem ter uma natureza reveladora do pensamento xilografico da artista.

Ao ouvir a artista dizer diversas vezes que € no comego de sua carreira que se
encontram as geratrizes para as suas obras posteriores, fica-se intrigado com a palavra
geratriz. Os significados semanticos do termo seriam: fonte, raizes e “origens seminais”.
O processo criador, na artista, pode ser comparado a um rio como 0 Amazonas, que em
sua origem € um pequeno curso de agua, porém, vigoroso e determinante para a sua
formacao.

Remontar a obra mais antiga na ordem dessa construgdo de pensamento
xilogréfico causou um outro dilema. Ao investigar-se a sua primeira xilogravura,
encontrou-se apenas o reflexo do instrumental da técnica. Dai, surgem questOes como:

O que levou Maria a escolher o caminho das artes até se tornar uma gravadora?

Como Maria desenvolveu o seu trabalho artistico e, sobretudo, o “olhar matriz/o

olhar xilogravura™
Serd que a artista escolheu a técnica ou vice-versa?.
A obra xilografica de Maria parte de sua necessidade intrinseca de se comunicar?

Estas questdes simples e ao mesmo tempo complexas e controversas serao
tratadas no decorrer da presente pesquisa, que comega com uma visao estrutural e
analitica nas composigdes de seus trabalhos mais longinquos.

A escoiha dos seus primeiros desenhos tambeém foi polémica, mas decidiu-se pelo
que se julgou ser um diferencial na laténcia infantil. Além da observacdo da realidade
gue circundava a crianga em Maria, o territdrio da lingua escrita lhe era também fonte
de inspiracdo, pois aos nove anos de idade ocupou-se em ilustrar o livro “Cobra Norato 7,
de Raut Bopp.
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Na criagdo, o confronto entre o que se imagina € 0 que se realiza de fato foi
classificado pelo polémico artista contemporaneo Marcel Duchamp como o “coeficiente
artistico”, que costuma ser um grande vildo para os artistas em inicio de carreira.™

Maria Bonomi ndo foi excegdo ao se deparar com este coeficiente artistico.
Envolvida pela forca motriz do imaginario no livro, teve coragem e seguiu adiante com
uma poética pessoal de carater intersemidtico, ou seja, ela transformou as mensagens
repertoriais do autor em imagens que partiram do seu discurso imaginario e das suas
percepcles pessoais como em uma projecdo imitativa/mimética.

A artista de hoje, quando olha para o percurso que fez e continua fazendo,
adverte: “...quando se declara que todo homem € potencialmente um artista € algo

muito forte’ e mais, “todos somos chamados porém hd poucos eleitos...” >

Nas figuras 1, 2 e 3, hd o que se pode chamar como método da
intertextualidade, pois a atuacdo foi da traducdo do suporte da comunicacdo literaria,
representado pelas palavras através do meio que € o livro, para 0 outro suporte, que é
0 da propria obra de arte.

Apesar de serem desenhos, estes ja sinalizam uma vontade de Hlustrar da menina
artista. E como se fosse uma aproximacdo ou mesmo um encontro com a fungdo
primeira gue teve a xilogravura, isto é, o papel utilitario na ilustracdo do cotidiano, como
0 ressalta Costella ao escrever que “...precisamos ter em mente ¢ fafo de gue a
xifografia, hoje entronizada no campo do artistico , foi durante muifo tempo

personagem do campo utilitario...".”

Pode-se dizer que o impulso interno de Maria Bonomi estava afinado com a
necessidade primordial do homem desde o comeco dos tempos, em testemunhar os
seus feitos, primeiro peloc “desenho pictdrico” a exempio do homem das cavernas e,
depois pelas pranchas e sinetes (utensilios/carimbos de selagem) gravados que,

¥ DUCHAMP, Marcel, O ato criador, in A nova arte de Gregory BATTCOCK, Sdo Paulo, 1975, p. 73.

% BONOMI, Maria, Sempre Gravura, Texto manuscrito, mai. 2000, Sdo Paulo, p. 3.

37 COSTELLA, Antonio, Introdug8o & gravura e histdria da xilografia, Campos do Jorddo, Ed. Mantiqueira,
1984, p. 34,
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segundo Costella, surgiram “...desde a Antiglidade, em inumeros lugares (...) 0S
egipcios jé produziam tecidos estampados dois mif anos antes de Cristo. O mesmo teria
sido feito na India, na Pérsia e na América Pré-colombiana. Com certeza o foi, desde hd

muito na China e no Japéo...".*

Ao que se costuma classificar comumente como poética na arte, na acdo de um
programa artistico determinado, neste momento ndo estava ainda definida, mas se vé
claramente tentativas no fazer, através da experimentagdo, o transporte de sua magia
pessoal na elaboragdo dos desenhos.

Na figura 1.

A composicdo foi realizada como em um fotograma narrativo. Os elementos
trabalhados através de uma lente estabelecem perspectiva e a relagdo de figura-fundo.
Cada elemento é resolvido esteticamente de maneira independente, ou seja, eles tém
autonomia no universo da composicao.

Nos elementos integrantes do desenho, as linhas determinam sobretudo o
volume, que dispensa sombreamentos e a “uz classica” das composi¢Ses convencionais.
Neste caso ndo & mais luz e sim espaco/objeto. A prova disto estd na questdo: a obra
nos remete ao dia ou a noite?

* Ibid., pp. 35.
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As duas possibilidades sdo validas e esse jogo lGdico ja estd na paralela da
tradigdo xilografica. Essa ambigiidade poderia ser interpretada como uma vontade da
artista de que o espectador pudesse participar do desenho num processo de
interatividade.

Maria parece sintonizar-se com o discurso de Argan ao intuir que “...0 objeto
estético ndo é um valor dado, mas uma virtualidade: o ato estético ndo se conclui com a
criagdo do objeto por parte do artista, mas com a fruigdo por parte do individuo e da
sociedade...”.”
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Na figura 2.

Uma passada de olhos rapida pode determinar precipitadamente o cardter
-ondmico da composi¢do. Ela realmente é simples pela quantidade de elementos que
zstruturam o desenho, mas um olhar atento pode observar que o branco deixado no
papel € luz, mas sua funcdo principal € o volume.

No telhado da casa se o branco fosse luz, isto seria 0 mesmo gue dizer que ele é
transparente ou transvazado, e que as linhas que o sobrepdem como galthos de sapé
estdo suspensas no ar. No casc do branco ser volume, pode-se pensa-lo como um
elemento que interage com o volume negro das ramagens, 0 que parece mais coerente.

¥ ARGAN, Giulio Carlo, Arte e critica da arte, Lisboa, Fstampa, 1988, p. 30.
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0O mesmo é valido para a frente da casa, para o personagem sentadoc em posi¢do
reflexiva, assim como para a forma da Lua.

Na figura 3.

O repertéric dos signos na dramatizacdo do personagem, Cobra Norato, o
primeiro plano, atinge o espectador pela expressdo de pavor em um sembiante
contorcido.

A apologia do horror continua ao fundo direito do desenho, com um cadaver
nitidamente humano cravado por uma cruz.

A delimitagdo mediana da composigdo é feita por uma cerca que conduz o olhar a
peguena figura de uma forca no plano de fundo central e a conex3o dela com Cobra
Norato se estabelece através da corda que parece envolvé-io.

Este “cinema-mudo” passa ao espectador uma nogdo de mundo cadtico pelo
close exagerado no primeiro plano e, sobretudo, pela linha do horizonte que declina
para a esquerda, criando um foco pouco usual. Esta linha diagonal do horizonte se
incorpora ao seu repertdrio artistico, como um simbolo de transgressdo, inquietacdo e
mudangas direcionais.
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Nas figuras 1, 2 e 3.

As questdes ligadas a interpretacdo de informagbes recebidas pelo mundo
exterior estdo ligadas ao agrupamento do simbdlico conhecido por mensagens
redundantes.

Segundo Moles, “...a informagdo semantica tem (...) um cardter nitidamente
utilitario, mas sobretudo 10gico, aderindo ac ato e & significacéo” quando a “linguagem,
obedece as lels da ldgica universal (...) no sentido de que suas regras, seus simbolos,
sdo universalmente aceitos por todos os receptores da mensagem (...) ela faz uso da
parte estatistica comum a todos os homens da maltriz socio-cultural’, em contrapartida,
a informacgo estética “é especifica ao canal que a transmite”, sendo principalmente o
resultado da interpretacdo/traducdo da informacdo semantica pelas percepcles
interiores individuais, em uma lingua prdpria teoricamente n3o traduzivel.®

Neste periodo, a informagdo semantica e a informac8o estética estdo muito
proximas. Por exemplo, a casa, 0s homens, a cruz, a forca, a cerca, a Lua, a pedra e 0s
objetos em geral realizados fazem parte de um repertdrio conhecide & priori pelo
receptor comum, pois sdo simbolos universais. '

A percepgdo faz parte do conjunto que permite a existéncia da informacdo e tem
sido abordada pelas ciéncias de um modo geral. Os detalhes de como ela ocorre dentro
da psicomotricidade ndc vem elucidar a estruturacdo do pensamento da artista. Em
smpensacdo, os dados referentes a memdria sdo bastante reveladores.

Ainda segundo Moles, “...a memdria do ser humano ndo € de tal forma que ele
seja susceptivel de possuir 72 == “~fafidade uma mensagem de alguma envergadurd’,
mas que existe uma - . iuda, pois “...hd um processo em que a informacao
formecida numa me: -..jem é esgotada pelos receptores”.**

Na tentativa de =sqgotar as informacgBes de mensagens recebidas, ocorre a
experimentagdo da repeticio.

*0 MOLES, Abraham, Criagdo cientifica, S3o Paulo, Perspectiva, 1981, p. 191 - 193,
4 Ibid., pp. 188.
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Nas figuras em geral.

Os focos de interesse estético de Maria Bonomi passam incessantemente por este

conceito de repeticdo, que tem fungdes e estruturas diferentes em cada caso do
percurso do seu imagindrio.

Figura 4
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Figura 4.1 Figura 4.2
Detalhe de obra Detalhe de obra

Figura 5 a Figura 5 b
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Figura 5.1 Figura 5.2
Detalhe de obra Detalhe de obra

Nas figuras 4 e 5.

A técnica que engloba a pintura a dleo é normativamente a aglutinacdo de
pigmentos que pelas nuangas de cor formam os elementos da composi¢do, como as
linhas e as formas, através da delimitacdo de areas de cor.

Este uso da linguagem pictdrica € encontrado na delimitacdo de areas da
composigdo, porém ha um uso diferenciado da técnica quando Maria Bonomi, talvez
movida pela curiosidade do "novo aparelho”, escava os objetos centrais de sua atencdo
com uma agao que poderia ser determinada como “matérica”. Entretanto, a primeira
atitude é a de formar linhas pela pressdo da tinta sobre a tela, escavando e tirando a
matéria que se torna excedente nas bordas das linhas apenas como reflexo do
movimento.

Bersier ressalta duas etimologias para a palavra “gravar™. g primeira a faz
derfvar da palavra grega ‘graphein’ que significa escrever, a segunda (...) dd a ela o
apadrinhamento da antiga palavra do alemao culto de ‘grabau’ (graben) que significa
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cavar/escavar’. Deixar marcas pela extracdo de matéria é o procedimento de incisdo,
tipica na xilogravura. ¥

Pode-se dizer que, nas obras em questdo, ocorre um entroncamento quase
instintivo pelo método experimental, entre as técnicas da pintura e a ac8o xilografica,
pois naquele momento ndo € a cor que interessa e sim 0s veios expostos que dao ritmo
a composicao.

Na figura 4.

Como se pode observar, ha um recorte feito pelo contorno de uma figura
geométrica que se distribui dentro do retdngulo da tela e que confere o efeito de uma
pintura dentro de outra ou, ainda, da pintura “falando” da prépria pintura.

0 uso da metalinguagem como recurso € um aprendizado que Maria incorporou a
partir dai em seu processo de criacdo, transformando-a talvez no primeiro programa
artistico a ser incorporado a sua poética.

Portanto, a escolha do recorte utilizado transformou a tela em um objeto de
natureza metalingQistica.

Este quadro € o que se poderia considerar como uma mola propulsora de
descobertas e de encantamentos, cujo titulo ndo poderia ter sido mais acertivo do que o
é como “Felicidade”.

A escala cromatica ajuda a separar a pintura externa, marrom, da pintura interna,
com tons variantes Je 3zuis, verdes e laranjas, um amarelo vivo € um branco
aglutinante. A ascolha das cores, embora harmoniosa, parece ser fruto da
ocasionalidade intultiva, pols as cores principais na suas obras posteriores, como ¢ preto
e o vermeiho, ndo fizeram sua aparicdo.

%2 BERSIER, Jean-E., La gravure, /es procedes gt Ihistoire, s.l., Arts Berger-Levrauit, 1990, p.15.Texto
traduazido pela autora.
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As primeiras espirais circulares aparecem aqui ligadas a representacdo mimética
de postes ou pilares de madeira de um possivel patamar na beira da agua, onde se
encontram as figuras de alguns barcos.

A figura humana representada tem a qualidade de simbolo universal pelo
personagem sintético composto de cabega, tronco e membros.

Apesar da tenra idade, Maria j& havia ilustrado “Cobra Norato” e demonstrado
que a sua observacao do ser humano poderia ir além do homem/boneco universal.
Ent3o, por que ela o escolheu para ser o elemento central da tela em questdo?

Provaveimente, ela estava mais interessada no homem como um elemento a ser
visto dentro do contexto de um todo participante/circundante que é a paisagem iocal,
imaginaria ou real. Alem disso, o primeiro retangulo vertical surge ao redor deste
homem que, por sua vez, estd também dentro de uma espécie de janela, porta ou
batente com uma perspectiva que interessa novamente pela inser¢ao do foco ou ponto
de vista.

O homem sempre sera a sua maior inspiracado criadora, juntamente com os trés
tipos de olhar que Ihe sdo pertinentes: o que ele vé&, como ele se vé e a maneira que ele
interage na sociedade.

Nas Figuras em gerai.

Maria Bonomi usa o reténgulo como base para a sua heuristica, transcendendo-o,
porém, do campo utilitario usual da figura geométrica para uma simboiogia da
representacdo equivalente ao proprio homem, repetido, deslocado, perfurado,
transvazado, calcado e interpretado por todas as cores; novamente através da licenca
da metalinguagem.

Para Maria Bonomi o retangulo € a metéfora estrutural do homem.
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Esta representacdo ou metafora projetiva de Maria com relacdo ao retangulo fica
dificil de se identificar num primeiro instante, mas ela se torna paulatinamente explicita
nos desdobramentos praticos do seu projeto grafico/artistico.

Existe também uma analogia possivel entre a figura do retangulo com o discurso
de Maria, ao falar em verticalizagdo do artista no exercicio da pesquisa grafica buscando
“abrir os olhos domesticados para direciond-los a referéncias sem limites de todo tipo de
representacio e indagacsd’.*

Na figura 5.

Uma experimentacdo completa das cores ocorre como plano de fundo as incistes
escavadas na obra.

O desenho uma vez mais é sintoma de uma vontade ou querer gravura, é o
momento da incisdo do trago e a permuta da dialética entre o sensivel/intuitivo com o
racional.

Na figura 5.1.

O repertério simbdlico traz novamente um patamar, com a diferenca que ha uma
pessoa sobre ele. A posicdo recurvada deste personagem lembra a introspecdo e/ou a
incubacdo de idéias apds o processo de percepcdo e de apreensdo externas, freqlientes
no processo de criacao.

Em 1952, ou seja, cerca de seis anos depois da execucdo desta obra, Maria
escreve sobre “¢ mais humano dos pavores’ que ‘€ g incerteza, incerteza da distincia
gue estamos do verdadeiro ponto da perfeicdo que procura-se atingir (...) pratica-se um

véo cego ao redor de algo que se desconhece, ignora-se.”.*

3 BONOMI, Maria, Sempre Gravura, Texto manuscrito, mai. 2000, Sio Paulo, p. 4.
* BONOMLI, Maria, Galho seco, Cunhantd, 1952, passim., Caderno Arte.
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Na figura 5.2.

Uma sintética escada com seis degraus surge fragando uma diagonal do canto
superior esquerdo até a personagem ja descrita. Este € mais um elemento que surge e
é incorporado aos objetos que interessam pelo encorajamento imaginario estético de
Maria.

Na figura 6.

Maria Bonomi & uma excecdo, pela rapidez com que incorporou as linguagens
técnicas da pintura e se direcionou para outras pesquisas e questionamentos nas artes.
A definicdo de um programa artistico pessoal em muitos artistas costuma levar quase
uma vida inteira para se concretizar.

O suporte do papel parde escuro para 0 desenho, geralmente, causa
estranhamento ao olhar e as mdos ao percorrerem uma linha com lapis grafite, pois
esta fica quase imperceptivel. A sensibilidade da artista logo captou este “diferencial” e
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com o pincel passou a destacar as diversas areas da composicdo experimentando toda a
paleta de cores a sua disposigao.

A variacdo cromatica, segundo o fundo escolhido, deve ter sido o maior tesouro
descoberto neste quadro pois, da usual etonomia de cores com 0 preto e branco, ela
passa a experimentacdo das cores primarias: amarelo, magenta e azul dang;
secunddrias; laranja e verde; e tercidria: marrom. Houve um treino de pinceladas
esparsas na propria composicdo para a obtengao da cor ideal, que melhor representasse
a colega de classe retratada.

Ma figura 7.

A teia de aranha seria o elemento de interpretacdo mais imediato, endossado
pela garatuja/aranha que se encontra aprisionada por um quadrado no lado inferior
esquerdo do desenho.
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Esta teia faz parte de um outro emaranhado ao fundc que determina ndo sé a
perspectiva, como cria movimentos/ac¢do através das ja conhecidas diagonais.

Na figura 8.

Ha uma repeticdo da informagdo semantica, a teia, da figura 7, com a diferenga
do acréscimo que tras uma ampliagdo. O irbnico e o surpreendente estdo nesta folha de
caderno pela distingdo de um homem e ndo de uma aranha como se poderia ter
imaginado.

Neste exercicio, Maria mostra que o jogo entre repeticdo e a diferenca faz parte
de sua pesquisa € que, por vezes, quer indicar ao espectador o fato de que o olhar é
muito relativo, quando ndo subjetivo, e depende sempre do fruidor/espectador.

0 estudioso das artes e fildsofo contempordneo Gilles Deleuze aborda a repeticao
da mesma forma que Maria Bonomi interage com ela:
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... Trata-se (...) de agir, de fazer da repeticio como tal uma novidade, isto &
uma liberdade e uma larefa da liberdade. (...) Ha, portanto, na repeticdo, ao mesmo
tempo, todo jogo mistico da perdigdo e da salvacdo, todo o jogo teatral da morte e da
vida, todo jogo positivo da doenga e da sadde...”*

A “ex-teia de aranha”, que agora é “teia de homem”, € um desdobramento da
|6gica direta a uma metafora da criagdo, que é a transformagdo em informacdo estética.

O cdirculo preenchido por linhas diagonais pode ser considerado como um
caleidoscdpio, neste caso uma espiral geométrica, que deduz a compreensdo cognitiva
dos movimentos concéntrico/dentro e excéntrico/fora.

Indico aqui a origem seminal da xilogravura na figura 97, “Out”, que faz parte da
série denominada “Irbnicas”, juntamente com a figura 98, “Ignoramus”; que foram
realizadas 49 anos depois.

Nas figuras em geral.

O pensamento grafico tem no seu cerne funcional a dindmica da repeticdo pela
reprodutibilidade de imagens e a xilogravura contemporanea de Maria existe com e em
funcdo da repeticdo, que em seu programa artistico tem carater ciclico, infinito e
polissémico.

“...De vdrias maneiras deve a repelicdo ser distinguida da generalidade. Toda
formula que impligue sua confusdo é deplordvel, como quando dizemos que duas coisas
se assemelham como duas gotas d” dgua (...). Entre a repeticdo e a semelhanca,
mesmo externa, a diferenga é de natureza...".*

% DELEUZE, Gilles, Diferenca e repeticdo, Rio de Janeiro, Graal, 1988, p. 28.
% Ibid,, pp. 21.
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Na figura 9.

O que Maria Bonomi esta focalizando aqui é fundamentalmente a questdo do uso
da perspectiva. Ela disse lembrar-se da afligdo da execucdo de “Asfaito”, porque ndo
conseguia refazer a arvore em descanso (lassiddo) e pousada no chdo, esta estava
sempre voando.

O esbogo do quadro “Asfalto” aponta para uma estrada com um Unico ponto de
fuga, que se projeta do horizonte no desenho a base do primeiro plano no papel.

Se o seu asfalto idedrio nesta estrada tivesse sido representadc sob uma
perspectiva aérea, a geografia seria a de linhas paralelas formando, por extensdo de
pensamento, um grande e longo retangulo inacabado.

Este retangulo estd contido no desenho de forma subjetiva. A artista se utilizou
da projecdo deste elemento em uma perspectiva que o transformou em diagonais
acessorias de tridngulos, que direcionam o olhar a um movimento auto-convergente.

Além do asfalto, que € o primeiro foco de atencdo, o treino do que se conhece
COMO pesoc em uma composigdo, indica o segundo foco de valorizagdo como o lado
direito do desenho, por ter sido escolhido para alojar todos os outros elementos
tematicos, a exemplo dos mini arbustos, do cone espiral (forma lddica), da cruz
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encruzilhada (composta por quatro retdngulos), da arvore e da escada (com quatro
degraus) sobre um monte.

Pela primeira vez, ndoc ha nenhum personagem animico na composicdo de seu
repertério imagético e a artista parece querer compartilhar com o espectador uma
fruicdo externa ao desenho.

MNa figura 10.

0 esboco da figura 9 se transforma em tela e se diferencia iconograficamente por
uma linha que forma um cercado (sustentado por trés pilares) e pela auséncia da
escada.

O cercado causa estranhamento por contar com uma licenga poética que o0 enche
de subjetividade e intriga o espectador, ja que esta “suspenso no ar” e possui uma
curva em sua extremidade.

O cone voltado para o chdo também intriga pela sua nova densidade, obtida
através do preenchimento com a cor marrom.
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Maria Bonomi relatou que se o desenho era bom (na sua concepgao), ela tinha
que pinta-lo e que até hoje faz isso com suas provas xilograficas.

Parece uma conquista desta época o procedimento técnico de preenchimento de
imagens a partir do encontro com o desenho ideal.

Figura 11

Figura 12
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Figura 13

igura 14

F
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Nas figuras 11, 12, 13 e 14.

O procedimento técnico mais proximo da gravura estd nestes quatro trabalhos,
que sdo o resultado do recorte e da retirada de matéria feitos por um instrumento de
corte sobre um papel cartdo previamente pintado com tinta nanquim preta.

A materialidade das linhas é mudada, pois, ao invés de deixar um rastro de cor, a
escolhida por um lapis ou um pincel, ela revela a superficie do papel descarnado.

Estes trabalhos sdo analogos a primeira passagem técnica da xilogravura,
sobretudo de topo, no corte da madeira e 3 da gravura em metal, na escavagdo com o
instrumento (ponta seca) sobre uma prancha em metal (usualmente o cobre) coberta
por uma camada “asfaltica”.

Ha uma volta do emprego majoritdrio da informacdo semantica que, conduzida
peia apreensdo e pela expressdo nos desenhos, é de ordem quase documental,
sobretudo na figura 14, onde a atencdo se desdobra com detalhes nas construgles.

Este retorno ocorre, freqglentemente, quando um artista pesquisa os
instrumentos de uma nova técnica; isto equivale a dizer que o olhar se volta mais para
a guestdo dos novos instrumentais, como foi 0 caso de Maria Bonomi ao elaborar estas
paisagens “semi-urbanas”, com a representacdo de construcBes simples interagindo
com a natureza e com a de uma cidade, como na figura 14.

A obra, na figura 14, tem uma abordagem que parece pertencer a um universo
cognitivo mais adulto e posterior em, pelo menos, dois anos. Existem trés motivos que
fomentam esta hipdtese:

) A perspectiva ndc se encaixa a estrutura utilizada em 11, 12 e 13
(momento em que Maria deveria ter por voita de 13 a 14 ancs de idade).

I} As arvores sdc faciimente identificdveis como palmeiras imperiais
representadas com minuciosidade, o que ndo ocorre com as arvores mais
despojadas e gestuais das outras figuras.

1II) O papel utilizade é de outra proveniéncia.
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Figura 16

Figura i5

Figura 18

Figura 17
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Figura 19 Figura 20

Mas figuras 15, 16, 17, 18, 19, 20.

A datacdo mais provavel é de 1950 a 1953, pois neste periodo Maria Bonomi sai
do universo autodidata para a pratica de atelié, com a artista pintora Yolanda Lederer
Mohalyi.

O desenho de observagdo com modelo vive ainda € uma tradicdo/pratica
constante, que perdura até os dias de hoje, nas escolas e nos ateliés privados que se
propdem ao ensino de artes.

Os motivos desta metodologia variam muito, mas em geral, a proposta € de se
treinar o olthar para uma apreensdo do corpe humane, transportando-o ac papel com
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proporcdes aproximadas. Esta e uma pratica tipica da abordagem classica que tem por
preceito o belo, o admiravel, ¢ perfeito e o ideal humano que herdamos da antiga
cultura grega, dentro da mimese iconografica e da aplicacdo de certos canones.

No caso de Yolanda Lederer Mohalyi, a sua heranga no ensino pode ser
constatada pela sugestdo da utilizagdo dos meios de criacdc artistica como a valorizacdo
do desenho e, pelo rigor na forma de organizacdo do espago plastico aos seus alunos.

Nas figuras 15, 17, 18 e 19.

O encaixe do desenho do corpo/modelo no papel foi o exercicio visual deste
trabalho, pois percebe-se que Maria deu prioridade ao conjunto e ndo se preocupou em
acabar certos contornos de maos e de rostos (olhos, boca e orefhas).

Na figura 16.

A juncdo de dois elementos, como o rosto em posicdo frontal e uma mao sobre
ele, gera certa complexidade perceptiva mesmo para os olhos mais treinados.

Neste caso, o desenho acabou se tornando mais expressivo.

Na figura 19.

A partir de um modelo real surge, de bragos cruzados, a primeira menina
trombuda na tematica cotidiana de Maria.

Na figura 20.

0 desenho da menina é mais detalhado, embora seus olhos abertos ndo sejam
dotados de pupilas.
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Na figura 21.

A informacdo verbal da autora para a provéavel execucdo deste auto-retrato € de
1953.

O auto-retrato € uma conquista interessante do ponto de vista da percepcdo,
pois, embora 0 desenho seja de contorno, ele traz a representacdo das pupilas nos
olhos.

Na figura 22.

A tradicdo pictdrica classica foi entendida e absorvida momentaneamente e pode
ser confirmada pelo desenho que emprega luz e sombra.,
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Na figura 23.

Um desenho pela luz e sombra que traz a possivel paternidade dos futuros
painéis e construcdes visuais na arte plblica, além de partir para a abstragdo.

Na figura 24.

Maria Bonomi em diversos momentos insiste em se dizer “figurativa”. A
explicacdo desta afirmagdo encontra um certo apoio nesta pintura encaustica.
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A composicdo € uma vista aérea do Porto de S3o Sebastido e parte, portanto, de
um modelo real do cotidiano.

Se nao houvesse uma nomeacgdo para esta pintura, dificiimente se identificaria o
objeto referencial.

Como explicar esta contradicdo?

Na verdade, a artista faz menc¢do a relatividade de um certo olhar treinado pela
perspectiva cldssica e adota este ponto de vista aéreo.

E uma vez mais o jogo da aproximacdo e do distanciamento, procurando novas
visibilidades que possam ser mais eloglientes quanto a esséncia de cada objeto ou
referencial, seja ele animado ou inanimado.

O treino visual nesta pintura encdustica, realizada com o professor Karl Plattner,
tem um forte parentesco com o resultado final da gravura em metal, sobretudo a agua-
forte.

Figura 25 Figura 26
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Nas figuras 25 e 26.

A temdtica é a mesma e os procedimentos técnicos também ¢ sdo. O diferencial
& 0 apelo expressivo visual da “Malé I”, que se formaliza em uma geometrizacdo em
“"Malé I1”, ocorrendo uma “retangularizacdo”, Se o método dos limites em Pablo Picasso
se tornou cubificacdo, porque ndo se falar também em retangularizagao das formas?

A emocao de Maria Bonomi, ao rever os /avis de “Malé”, demonstra que foram
um marco importante. Maria prezava de tal maneira a amiga da Fazenda Sao Francisco
de Paula, que se sentiu compelida a inclui-la em sua tematica artistica em expansao.

Em 1996, a respeito da “Medusa” nas figuras 90, 91 e 92, Maria escreve:
“...como artista interpreto, faco o relato de alguma experiéncia marcante, a cronica
visual das emogles do dia a dia. Registro de verdade cada encontro que me

emociona...".¥

Este /insight de interpretar o cotidiano que emociona se instaura definitivamente a
partir de 1954, com a figuracdo em “Malé”. Os “olhos do coracdo” sdo encarregados
tanto quanto os fisicos de formarem uma poética.

Ma figura 27.

*7 BONOMI, Maria, Identikit da Medusa, Sdo Paulo, Texto manuscrite, 1996, passim.
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A visdo da fazenda S3c¢ Francisco de Paula é sintética e seleciona uma paisagem
vegetal com um cavalo no primeiro plano e duas arvores no plano de fundo, além do
uso acertivo da cor verde da natureza.

Na figura 28.

A baleia e as formas geomeétricas como em Piet Mondrian ddo a esta composicao
0 apelido de “Baleia mondrianica”.

Um exame mais agucado pode determinar, como ja apontado antes, uma
preponderancia de retangulos, neste caso, macro-expandidos se pegos de uma ponta a
outra, ou micro-inseridos (0s que se sobressaem primeiro) se pegos um a um dentro da
estrutura interna.

A geometrizagdo ndo € de carater rigido, pois ocorre voluntariamente sem 0 uso
de instrumentos de precisdo e a Unica forma organica é determinada por curvas
seglienciadas no que se quis como o corpo da baleia.
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As cores sac elaboradas com riqueza de semitons e percebe-se uma
experimentacdo que tem por base o fundo preto e ndo o branco usual.

Figura 29

Figura 30

Na figura 29 e 30.

Estes painéis sdo uma aparente geometrizagdo livre, mas é valido questionar se
sdo tdo despojados guanto parecem.

Retdngulos muito extensos ou “linhas cheias” se impSem juntamente com as
diagonais do “milagre do movimento”, que geram uma cadéncia guase musical.

Além das cores serem pontuadas, Maria Bonomi estd experimentando os efeitos
causais formais pela transformacdo da concepcdo de um objeto em um “modelo
exclusivo”, por exemplo, as suas paisagens imaginarias.
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Na figura 31.

Esta é a primeira gravura de Maria Bonomi com Livio Abramo que, ironicamente,
se trata de um lindlec. Nada mais compreensivel e didatico, j@ que o mestre xildgrafo
queria como resuitado a experimentagdo do instrumental puro da xilogravura, sem a
interferéncia da madeira.

Livio, com sua experiéncia, sabia ja ser extremamente complexa a compreensdo
de que a agdo direta do desenho sobre papel ndo encontra parametros com o desenho
na xilogravura, a comegar pela inversdo xilografica tipica que & o translado lateral da
imagem na matriz em 180° para o papel a ser impresso.

A figuragdo através dos signos cotidianos sintéticos e comuns a comunicagao, tais
como a representacdo simbdlica da casa, da arvore, dentre tantos outros, ¢ uma
solucdo fregiiente em novas experimentagdes técnicas. No caso do barquinho inserido
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na paisagem, ocorre uma volta ac mundo segurc da representacdo logica e o feed back
sO ndc é maior porque o uso repetido dos novos instrumentais cria um conjunto de
areas abstratas.

A datacdo na obra original é de 1955, o que é errdneo por motivos bem claros:
Maria comegou seu aprendizado em 1944, como poderia ter realizade seu primeiro
trabalho em 19557 Maria esclarece dizendo que a data foi inserida anos depois de sua
execucdo e estd, portanto, “distraidamente incorreta”,

Na figura 32.

O fortuito e o intencional se mesclam em uma fase em que o dominio dos
instrumentais ainda gera efeitos imprevistos.

A personagem sobre a bicicleta foi recortada por uma linha forte, em seu
contorno quase completo; ao chegar nas mdos o procedimento muda e hda uma
interacao figura/fundo conseguida por linhas mais finas e inacabadas.

No corpc da bicicleta aparecem regides mais desbastadas por branco, o que
demonstra a conquista da linha enquanto “area organica”, seja de volume ou de cor.
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A provavel dificuldade na execugdo das rodas da bicicleta cria um exercicio de
bricolagem de linhas e uma construcdo “peri-idgica”, ao redor da simbologia usual de
uma roda.

A obra é de organizagdo mito-poética na sua associacao de idéias mentais (agora
sem modelo vivo) com um repertdrio dos elementos para o todo, ou seja, do evento a

estrutura.

Nafigura33a,33be33c¢.

“As Luas” sdo resuitado de uma sd prancha de madeira (matriz), com entintagens
diferentes de areas, realizadas pela maior ou menor quantidade e/ou passagem de
tinta, quando ndo pela diferenca de pressGes manuais na hora da impressac.

O procedimento usual para se obter 0 mesmo resultado que o descrito acima
seria 0 de recortar a madeira matriz e fter um conjunto “quebra-cabega” de
tacos/"carimbos”, um para cada tonalidade de preto.
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Livio Abramg, como mestre, apela para o primor (zelo) técnico no momento da
impressao e traz um desafio que custou muitas tentativas por parte da artista.

Ma figura 34.

Esta xilogravura e mais 57 obras formaram a primeira exposicao individual de
Maria Bonomi no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1° de junho de 1956.

A apresentacdo em forma de triptico denota a intencdo didédtica para a
compreensdo das efapas do processo de construcao xilografica e suas trés
possibilidades bésicas.

A primeira possibilidade € a da figura II (central), cujo procedimento, neste caso,
foi o desenho de contorno por definicdo de uma linha expressiva, quase 0 mesmo
procedimento esquematico do desenho sobre papel.

O segundo caminho é o da figura III com o aumento do nimero de linhas que
t8m por fungdo criar luz e interagir com as cores na composic3o.
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O terceirc, na figura I, € o desbaste de todo os fios da madeira dentro do que
seria o contornc externo da mulher. Este procedimento foi utifizado com o intuito de
atingir a percepgao do receptor com o “efeito causal” de volume, pois em contraste com
o fundo se assemelha a um negativo fotografico.

Na figura 35.

Na xilogravura utilitdria tradicional, o transporte do desenho do papet para a
matriz é prética fluente; jd na xilogravura contemporanea, o desenho surge na matriz e
para ela.

Esta é uma xilogravura com um “desenho de xilogravura”, que mostra toda a
capacitacdo instrumental que a artista adquiriu, pois ela dominou este instrumental
impondo-se a ele na escolha de uma mensagem idedria que correspondia ao valor
estético pretendido na representacdo de sementes para o seu “Sonho vegetal”,

Apesar de haver uma sé entrada de cor, a impressdo tem variacOes de tons de
verde pelas diferengas voluntarias de entintagem e de pressdo manual no momento da
extracdo da cépia.
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Nas figuras seguintes.

Maria tinha plena consciéncia de que era artista pintora, mas comeca a
desconfiar-se gravadora. A conguista técnica e imagética se unem em um /nsight ou
despertar para o entendimento do que é a “grande” xilogravura.

Esta busca se confirma pelas “suas confissGes”, publicadas no Correio Paulistano,
em junho de 1955, guando diz:

“...E vital o ftrabalho na procura da melhor expresséo para o0s proprios
sentimentos. Jd dizia Rilke ndo ser poeta agquele que poderia ‘“passar sem escrever...”.
Nio serd pintor aquele que apenas vive sem viver para pintar. Viver daguela maneira
nado significa nada. Preferiria morrer se todo dia ndo me fosse dado lutar (e qudo poucas
vitorias!) na busca de uma linguagem auténtica para me comunicar com 0§ oulros de
uma maneira mais real e feliz. (...) Cada artista é um “continuador” responsavel pela
visgo da vida que ele sugertr aos dernais homens... %

O salto qualitativo da obra, na figura 35, demonstra a aquisicdao de uma nova
estrutura de pensamento, com um programa que comega a se tornar mais e mais
substancial.

A sua poeética reflete a estrutura do pensamento xilografico, que ndo é fechado,
acabado ou auto-centrado e por isso mesmo, permite novas pesquisas em outros
campos “técnicos-linglisticos” que pode ser a busca da construcdo das linhas, dos
espacos, da luz e de outros elementos através de instrumentos que ndo sejam os de
corte da xilogravura, por exemplo o lapis do desenho sobre papel com suas linhas
imediatas e bem caracteristicas; os pincéis na tela com seus efeitos distintos dos que
sao obtidos na gravura em metal, e daf por diante, a experimentagdo do que poderia ou
ndo ser comum & xilogravura.

A pesquisa parece ndo ter fim e ela passa a surpreender pelas novas
incorporagdes na xilogravura e a expansdo desta, ou do pensamento xilografico sobre
painéis e outros tipos de suportes.

® Correio Paulistano, S0 Paulo, 17.06.1955, passim.



121

Na figura 36.

Esta paisagem tem uma iconografia que € o resultado das impregnagbes mentais
das formas reais em uma imagem de conjunto singular, obtida por pela formagdo de
conjuntos ou médulos (formas).

Em um pais como o Brasil, sobretudo nos anos 50, seria dificil passar incdlume a
paisagem vegetal circundante.

A variante de mddulos depende do “aifabeto” da artista, que pode usa-los como
quiser e com quantos julgar necessario.

Estes modulos, repetidos segliencialmente, seriam 0 mesmo que se preencher
com uma, duas ou trés letras uma folha de caderno por inimeras vezes. O significado
de cada uma delas separadamente (para um determinado grupo de individuos e em
determinada época) seria sempre ¢ mesmo, porém as suas repeticbes com certas
juncBes poderiam construir palavras diferentes; os tipos de letra poderiam mudar, 0s
tamanhos poderiam variar e as grafias poderiam trocar de estilo.
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O pensamento xilografico se organiza methor e 0s seus desenhos mentais, ou 0
repertdrio de icones da artista, geram equilibrio entre espontaneidade e reflexibilidade.

As formas germinais da “Tropicalia” aparecem “timidamente” nesta obra, que é
mais trabalhada/lapidada do que as xilogravuras anteriores.

Na figura 37.

A matriz se mexe pela primeira vez, € mais uma conquista, um novo “modus
operandi " que vai se tornar mais freqliente a partir de 1964.
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Na figura 38.
Aqui estd a origem da recente escultura mdvel “Paginas”:

Uma haste vertical/linhas cheias/retdngulos afilados sobrepostos, de onde
projetam paginas/retdngulos distorcidos pela perspectiva/formas modulares.

se
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Na figura 39.

As serrarias fazem o corte de pranchas de madeira no sentido longitudinal para o
uso industrial utilitario. Estas pranchas costumam passar por maquinas
desempenadeiras e lixas para ficarem bem lisas. Uma desempenadeira desregrada pode
fazer “desastres” quando, ao invés de desbastar de modo uniforme, cria buracos e faz
com que esta prancha vire refugo.

O que foi rejeitado por uns pode ser aproveitdvel para outros. Maria Bonomi, ao
olhar um “refugo”, se deu conta do “desenho natural” e recortou sua matriz utilizando-a
sem nenhuma intervengao instrumental.

Esta obra é 0 que se pode chamar de seu objet frouvé ou o seu ready made
xilografico.
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Na figura 40.

A xilogravura ndc @ uma prova de estado da figura 41 como se poderia imaginar,
ela é uma obra que “encerra” apenas o0 exercicio visual (momentaneo) de reproducado
de linhas e de formas em uma experimentacdo que engloba também a impressdo de
tons de preto distintos.

Na figura 41.

A prancha da figura 40 “morre” para “dar vida” a experimentacdo da entrada de
luz na composigao.
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Na figura 42.

Maria causa estranhamento e chama a atengdo pelo titulo da obra.

Ela “brinca” com a percepgdo “viciada” do espectador ao expor uma “Paisagem
urbana” com estruturas que se aparentam com arvores.

A revista “Habitat” publica, em 1956: "...a artista jd arranca de seus trabalhos
aquela verossimithanca de titulos com o que forcosamente cria uma nomenclatura
propria..." e referente a figura 43, "...a uftima gravura permanece inominada, pois
funciona como gravuira autdnoma, (...) espécie de tableau-objet... ™

* As gravuras de Maria Bonomi, Mabitat. s.l., (31} 21, jun. 1956.
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Na figura 43.

As linhas sd3o sobretudo estruturas internas de objetos/mddulos e quando os
circunda perdem a “razdo de ser”, pois ficam imersas em um outros espacos.

Quando se fala em “gravura autbnoma”, creio que © que se quer dizer é este
exercicio estrutural que Maria fez e que conduz o espectador a “entrar” na composigac,
participando dos jogos possiveis do que é figura-fundo, por exemplo.
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Na figura 44.

Quando a artista ainda ndo terminou o exercicio estrutural/mental ao qual se
propds em uma gravura, esta se torna apenas passagem para uma outra etapa e recebe
a mencao de prova de estado como esta "E1”, de 1956.

MNa figura 45.

O segmento dado a prova de estado da figura 44 é o desta xilogravura que
retoma seu programa artistico com a inclusdo tematica das trés Luas.
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Figura 47

Nas figuras 46 e 47.

Tem-se 0 mesmo método permutatdrio que nas figuras 40 e 41; a gravura
interessa como processo de execucdo lidica de pensamento sistematico de variacdo
sobre um tema, neste caso, a cidade.
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Ma figura 48.

Ocorre a deflnigdo: das trés tematicas globais que sdo as questdes de todo o
percurso de sua criagdo em “Forma” (retangulo/corpe ou intervencdo humana), a
“Paisagem urbana” e a “Paisagem vegetal”, e das cores de base quando ndo opta pelo
branco e preto, respectivamente: o vermelho, o azul e o verde.

O fato é importante porque cerca o seu programa artistico, sua poética, no
momento de encontro entre as tematicas e um repertdrio estético mais definido.

Na figura 49.
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O exercicio € uma constante e as voltas a figuragdo mimética ajudam na reflexdo,
pois cada obra traz novas questdes e treinos de construcdo.

Das figuras 49 a 58.

S3o algumas das xilogravuras realizadas na fase em que Maria Bonomi estava
estudando nos Estados Unidos da América.

Nos cadernos deste periodo, em suas anotacBes, encontram-se vérias aulas de
histéria da arte na Idade Antiga, mas as que mais se destacam sdo as da Idade
Moderna e os seguintes artistas: Matisse, Degas, Diderot, Georges Rouault, E. Manet,
Cézanne, Seurat, Monet, Picasso, Malevitch, John Marin, Paul Klee, Salvador Dali. Além
de escrever sobre 0 historiador Lionello Venturi e sobre o escultor e fildsofo Baudelaire.

Além das incontdveis influéncias indiretas, Maria explora diretamente a
xilogravura em suas dimensdes fisicas, ela ora aumenta consideravelmente suas
matrizes como em “Parade” (figura 53), ora as reduz vertiginosamente como em
“Restrained hope” (figura 56).

Maria estuda a “reagdo” do instrumental e as mudancas de valor dos elementos
de uma composicdo, conforme o tamanho final dela. O vaior de uma linha de um
milimetro por exemplo, varia muito de uma obra de trés por doze centimetros a outra
de um metro por sessenta centimetros. |

A operagdo destas xilogravuras evidencia, além do pleno conhecimento do
instrumental da xilogravura, uma maturidade formal da associaco dos repertorios
tematicos e estéticos.

Apesar da preponderancia do preto e hranco como valor cromatico, o vermelho
aponta para um direcionamento futuro.

Seong Moy, em 1958, resume esta fase com grande elogiiéncia:

“...Maria Bonomi, uma jovem e lalentosa gravadora brasileira, estd apresentando
uma selegdo de recentes xilogravuras em branco e preto. E muito necessario.
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Trabalhando em tais limitacBes de meros brancos e prefos &, ocasionalmente, com uma
cor suplementar, € extremamente necessario que a concepgdo original tenha completa
liberdade de interpretar e re-interpretar, no processo criativo, as vdrias idéias de
maneira que as imagens finais cheguem a plena expressao. Isto, crefo eu, Maria Bonomi

tem conseguido...”.*’

Interpretar, portanto, foi o resultado final da somatdria no pensar a xilogravura
que concedeu a Maria Bonomi destaque internacional e fez com que fosse noticia do
New York Times e da revista Current Biography, onde é citada lado a lado com Alfred
Hitchcock e Yves Montand. Nada mais sintomatico do que destaca-la junto a outros

génios da criagdo.

Na figura 50.

H4a uma possivel referéncia ao rosto humano.

% Seong MOY, in Maria Bonomi, Geraldo FERRAZ, Habitat, (51): 48 - 49, nov. - dez. 1958,



133

Na figura 51.
“Vortice” € o comego de uma “suicagem” mais incisiva em suas obras.

QO aprendizado continua e a forma espiral, embora mais dispersa em seus
contornos, ressurge de maneira concéntrica.
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Na figura 52.

O instrumental trabalha para lapidar esta paisagem mental insistente da artista.

f ﬁiﬁd‘w ’

Na figura 53.

“Parade” é parte da conquista de um método associativo por uma analogia da
parada musical com a composicao xilografica.
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As associacfes de pensamento por continuidade, decorrentes da experiéncia real,
sedimentam-se em associagoes por similaridade.

Os movimentos da obra sdo resultado de varias agles conjuntas. Cada micro
sistema espacial interno tem repeticbes semelhantes e cadenciadas que formam
modelos paradigmaticos ritmicos.

Na organizacdo global, os modelos paradigmaticos formam espacos convergentes
com a estrutura vertical na parte central-esquerda da obra, para permutarem, a seguir,
em uma estrutura divergente na forma circular raiada (caleidoscopio dispersivo) na
parte superior da obra.

Na figura 54.
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Ha uma retomada (figura 48) do retanguio: a “Forma” (retanguio/corpc ou
intervencdo humana), mas desta vez como estrutura/base/modelo do macro sistema
operante.

Internamente, a atencdo se volta para a “procura da luz” como o prépric nome
denota. Entretanto, a artista encontra mais do que a luz, uma estrutura com veios
internos que se finaliza, no alto da composicdo, em um “braco serpenteio”, que € o
paradigma original da obra realizada vinte e oito anos depois: “Sappho” (figura 76).

Esteticamente, esta obra apresenta outra inovacdo, pois a sua base inferior é
triangular, ou seja, ha um apontamento grafico como o de uma seta/vetor para baixo.

Na figura 55.

A acdo principal foi o aprovisionamento de “materiais” estéticos resuitantes do
trabalho conjunto de linhas para a construcdo de uma paisagem.
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Na figura 56.

A verticalidade retangular da obra como macro sistema operante € interrompida
pela forma circular da “teia” de pensamentos, sentimentos, idéias e emogles que
gnvolvem a “extremada esperanga”.

A sensibilidade da artista resgatou ¢ uso do pequeno formato para “narrar” o0 que
é sentimento naoc palpavel, em uma composicdc “palpavel” aos olhos. A transposi¢do do
que estd dentro para fora e de fora para dentro desta vez sugere um caminho gque ndo
é de um sentido da percep¢do ao outrc, mas apenas da visdo “ao coragao” e
inversamente.
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Ma flgura 57.
A xilogravura se torna objeto de pesquisa ndo convencional,

A atitude de usar apenas a regido diagonal direita da folha demonstra a
intencionalidade de fazer o branco do papel participar como parte integrante da
superficie da composicao.

C branco como prioridade de cor, seguido depois do preto, sdo voiumes, de
forma que criam uma demanda de luz diferenciada no uso de um bege. Tal
procedimento € uma inovagdo estética proposta aqui pela artista como uma solugdo
descoberta pelo pensar xilografico contemporaneo.
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Na figura 58.

Uma paisagem com luzes gue se expandem é parte da analogia que se
estabelece a partir do titulo da obra.

A questdo principal esta em como elas o fazem.

A estrutura da “forma circular raiada” se repete por trés vezes, uma central
inferior grande e duas superiores, todas coligadas pela “ja sabida teia” que tem hastes
filamentares.

Por associagdo anaidgica, as trés formas raiadas podem ser focos de luz ao se
expandirem, como também, as prdprias idéias que brotam da mente humana.

O segundo desdobramento se repete na obra que se segue.
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Na figura 59.

O titulo confirma a afirmacdo de que as “teias” s3o o emaranhado dos
pensamentos e das idéias da mente, sejam elas conscientes ou subconscientes.
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No caso desta obra, que é uma das ilustragBes do livro "Ou isto, ou aquilo” de
Cecilia Meireles, as informagBes do subconsciente no mundo dos sonhos formam um
elemento estético mais importante do que a prdpria representacdo do rosto da

personagem.

O subconsciente encontra sua representatividade na forma geométrica espiral

caleidoscdpica.
"
U
.
u
B
|
Na figura 60.

Novamente a escada, o simbdlico e universalmente representado homem, € 0
retdngulo, inferéncia do homem e ele mesmo por continuidade.
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0O titulo & bem ilustrativo quanto as possibilidades do othar, ora se v&, & direita da
composigdo, 0 homem construido pela linha “branca” de contorno dentro da forma
retangular, ora se vé&, a esquerda, o homem na escada construido pelo preto gue é
volume.

O procedimento ndo se encerra nesta visdo, pois poderia se presumir gue o
branco é sempre luz e forma de contorno. A escada dentro do macro retdngulo é
volume, o “corpo” da escada.

Portanto, quando o branco ndo é luz (Nisto™), ele € volume (“aquilo”); quando o
homermn ndo é aparéncia fisica (“isto™), ele é “a agdo construtiva” do homem (“aquilo”).

Influéncias gerais a partir de 1964.
Maria Bonomi relatou ter sido de extrema importancia duas vivéncias plasticas:

1. Sua experiéncia com a construcdo musical de Suzana Baron de Sufervielle
Tresca, com quem participou da manipulacdo de uma fita de gravacdo, com
um magnetophone antigo, quando se cortavam varias partes da fita e a
seguir, invertendo os pedacos, a reagrupava de forma aleatdria. O resultado
final era uma mdsica experimental e inédita.

O resultado deste contato foi a idéia de que Maria poderia fazer o mesmo com
qualguer objeto e sobretudo com a matriz xilografica na hora da impressdo.

Lurdi Blauth reproduz em sua tese a pergunta da artista a este respeito: “...se um

som pode ser elaborado, transformado, retransposto, por que ndo a matriz?... "%

2. Todas influéncias decorrentes das visitas aos museus da Europa e uma obra
de Nicolas Scheffer em Paris.

O interesse de Maria Bonomi por politica e pela ciéncia fez com que tivesse um
convivio pessoal com Mario Schenberg.

1 BONOMI, Maria, in Gravura: uma poética da cor nas oposicies polares, Lurdi BLAUTH, Defesa de
mestrado pela UF — RS, Porto Alegre, 1996, p. 109.
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O contato com a ciéncia representada por grandes homens como Mario
Schenberg ja € um evento em si, pois, segundo relata José Roberto Leite, que foi seu
aluno, “...notei a sua influéncia e o poder que éle exercia sobre todos os estudantes.
Compreendi, desde aquela época, como era fundamental na ciéncia, na fisica € nas
artes, a influéncia do mestre...

Amélia Império Hamburger reproduz a fala do professor Schenberg que esclarece
a relagdo entre raciocinio e intuicdo como principios de criatividade e decisdo: ™...0
raciocinio € importante para provar (para outras pessoas) as coisas (jJa descobertas),
mas é a intuicdo que mostra a solugdo de problemas. Isto é confirmado pela psicologia
da descoberta cientifica...

Maria Bonomi sempre foi uma pessoa ativa e extremamente participante como
cidada. Este fato explica porque se deva ir t3o longe na busca de um maior
entendimento da sua poética e, sobretudo, do pensamento xilografico, pois para ela
gravar € raciocinar de forma artesanal por intermédio de suas ferramentas.

Outra frase interessante que Schenberg repetia: “..forca € umn vetor e energia

um tensor... **

Maria ndo estudava a ciéncia da fisica, mas sabia por experiéncia propria que o
“vetor” inferior da figura 54 poderia indicar forca e que a estrutura tensora {de
diagonais) da figura 58 poderia indicar energia (luz) em expans3o.

A artista tinha plena consciéncia do que a interessava como forga motriz da

criacdo, pois ndo cansou de repetir: “...amo profundamente a violéncia da gravura...”>

Franco Russoli, em 1959, ja havia apontado que “nas gravuras de Maria Bonomi,
nds reconhecemos uma sensibilidade de execucdo e uma forca de alusdo poética cuja
correspondéncia sensivel faz todo o apreco” e prevé acertadamente: “...Maria Bonomi

%2 LEITE, José Roberto, O Picneirismo de Schenberg, in Schenberg arte e ciéncia, Eiza AJZENBERG, ECA -
USP, Sao Paulg, p. 16.

52 SCHENBERG, Mario, apud Amélia HAMBURGER, Mario Schenberg: Raciocihio e intuicdo como principios
de criatividade e criacdo, in Schenberg arte e ciéncia, Elza AIZENBERG, ECA — USP, Sdo Paulo, p. 27.

54 Ibid., pp. 29.
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iniciou uma expedicio drdua e misteriosa na descoberta dos hieroglifos simbdlicos que a

natureza confia a esta disciplina: mensagens lancadas ao poeta...>°

Da figura 61 a 73,

Além da premiacdo na VIII Bienal de S3o Paulo em 1965, Maria Bonomi inova na
V Bienal dos Jovens de Paris ao expor nas paredes e nao em mesas como era o usual
em 1967.

Este foi 0 seu periodo mais controverso e comentado de criacdo, conhecido como
“Fase Politica” e que poderia muito bem se chamar “Fase da descoberta da cor”, ou
ainda, “fase do novo redimensionamento (ampliacdo) da gravura”.

A cor surge como o discurso substituto das palavras que ndo podiam ser
pronunciadas durante o momento de crise politica no Brasil, é a expansdo da “voz” da
xilogravura, como um grito de dor.

As obras selecionadas sdo as que me pareceram mais adequadas para uma
explanacado sobre 0 seu enorme contingente de trabalho artistico.

> BONOMI, Maria, in Maria Bonomi ama a gravura pela violéncia, sua corrente é zen-budismo, Didrio de
Mings, Belo Horizonte, 18.10.1959, passim.
%% RUSSOLI, Franco, Maria Bonomi, XX Siécle - Nouvelle série, Paris - Milan, passim., 1959.
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Na figura 61.

Esta obra tem cddigos de fruiggo que funcionam por continuidade de informacgéo
no espectador,

A Aguia” & uma obra misteriosa e inquietante, que indica seus desdobramentos
e analogias possiveis, mas nao as promove pela representacdo de uma ave.

Se o cerne do homem estd em sua verticalizacdo, o de uma ave estaria em sua
horizontalidade, pela agdo principal que é o vdo.

Representd-la nesta horizontalidade deixaria @ mercé a expressdo que se quis
proporcionar. Ndo & por acaso que Maria coloca a estrutura da composicdo em
diagonais bem marcadas, sem, contudo, perder a horizontalidade essencial/global.

Sua estrutura retoma de maneira mais complexa a estrutura da “Liberdade
condicional” de 1965.
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Existe uma marcacdo de “vetores” a cada ponta gue deve indicar forga e
dramaticidade na composicdo. Por exemplo, a forca das asas de uma aguia, de sua
caida e de seu bico.

A estruturg filamentar que parte do lado superior esquerdo em sentido
descendente foi cortada pela estrutura central, que parece ter “arrastado” para cima a
parte direita da estrutura filamentar “original”.

A primeira percepgao denuncia uma ruptura. Ora, a ruptura incomoda sempre,
tudo o que se quebra n3ao ocorre sem antes causar deslocamentos e novas
acomodacdes.

Outra caracteristica desta obra € o contraste de cores, como o vermeiho e o
preto, que sdo verdadeiros tensores aos olhos.

Clarice Lispector escreveu em 1971

“..A idéia da Aguia de Maria Bonomi me persegue. A dguia de grandes asas
abertas e de longo bico adunco de marfim —~ pois é o que vejo na sua abstragdo — por
um instante imobflizada. (...) pouco a pouco os dormentes sonhos de Maria v8o-se
transmutando em madeira feita forma. Esses objetos insdlitos que por vezes clamam e
protestam em nome de Deus conira a nossa condigdo que € dolorosa porque existe
inexplicavelmente a morte...”>

*" LISPECTOR, Clarice, Carta sobre Maria Bonomi, Jornal do Brasil, Rio de janeiro, 12.10.1971, p.2, ¢. B.
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Na figura 62.

Esta gravura marcou pela retomada do procedimento/acao de bricolagem, pois a
artista utiliza-se do assento de uma cadeira de palha como matriz modular mével em
volta da estrutura vertical central,

O titulo possul propositadamente uma grafia diferente da palavra que seria
herdica, indicando bravura, talvez uma alusdo 3 sobrevivéncia da arte em momentos
dificeis.
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MNa figura 63.

Pode ser considerada a mais representativa do periodo ou da “fase politica”, pois
seu titulo tem a significacdo direta do que estava acontecendo no pais e &, portanto, um
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ato muito corajoso de Maria, ja que a critica 3 ditadura militar a expds a vulnerabilidade
dos que se revoltaram contra a falta de liberdade de expressao.

O grande retédngulo (significante de cerne humano) encontra-se centralizado
nesta obra. Sua cor € o vermelho fogo, quase venal/sangtiineo.

A interferéncia das estruturas geométricas diagonais ndo rompe com a estrutura
do retdngulo central, mas sobrepSem-na parcialmente. Estaria ai o terror como forma
de imposicdo, de aprisionamento e de contencao libertaria?

Dentro desta figuras diagonais existem linhas tubulares paralelas que se
movimentam em circulos interrompidos.

O movimento circular completo traria movimento visual harmdnico para a
“balada”, entretanto ele é segmentado, como os passos rigidos de militares em uma
parada.

Esta obra “ndo € apenas terror”, pois Maria fez uma série com oito variagles que
trazem elementos novos, outros tipos de variagles estruturais que podem levar a
desdobramentos diferentes. Jayme Mauricio relata:

"..Qutros sentimentos tem também a vez: 0 amor, a germinacdo e até mesmo o
otimismo — neste Uftimo caso, pela jovem nagdo israelense, homenageada por Maria

Bonomi com um estupendo Kravid...”>®

A artista mostra que a arte e o cotidiano estdo intimamente ligados, é como se
“contasse outras histérias” dentro da “Balada do terror”, um momento histdrico preciso.
Ela pontua, “descreve” o que vé,

% MAURICIO, Jayme, Bonomi: Revoluglio da gravura, Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 26.06.1971,
passim.* O autor se referiu a jovem nagdo israglense para ressaltar o qudo novo era o Estado de Israel,
criado pela Organizagdo das Nagdes Unidas {(ONU) em 1948.



Na figura 67.

Reqguiem é a saudacdo pdstuma em latim, escolhida para ser o titulo desta
litogravura que € uma das variagdes do grupo “Balada do terror”. Maria explica ter sido
uma homenagem postuma ao pai.

Conhecendo de perto as primeiras obras de Maria Bonomi, fica dificil ndo ligar
“"Requiem” a uma imagem especifica que é a do foco central da pintura “Felicidade”, da
figura 4.2. Em ambas aparece ¢ retangulo “mediador” de “batentes”, como ¢s de uma
janela, abertos em "“Felicidade” e se “fechando” em “Requiem”.

As laterais do retangulo de “Requiem” estdo envolvidas por um emaranhado de
filamentos finos. Um ente querido que se vai e a memodria saudosa que se faz mais e
mais presente, inabalavel.
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MNa figura64 a3, b, e d.

Estas sdo as anotacbes do didrio da artista que interessam pelo conteGido, mas
sobretudo pela complexidade estrutural da escrita, na transposicac de seus
pensamentos.

Na figura 64 a, b.

Ha uma listagem de obras de 1960 até 1971, com notas de tamanho, cor,
procedimentos de execucdo de obras, afirmacles, indicacdes/lembretes e
questionamentos.

A quantidade de informagdo em uma mesma fotha mostra a qualidade laboriosa,
detalhista e exigente da artista.

Na figura 64 d.

A rede de informacles entre o repertdrio recebido/assimilado/transposto e o
repertdric das inferéncias pessoais, forma um emaranhado visual dinamico que se
assemelha a uma gravura.
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Figura 65

Figura 66
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Mas figuras 85 e 66.

Estas obras sdo dois exemplares das trés gravuras/cartazes serigraficos
realizados em 1970, que demonstram a versatilidade e a busca intermindvel de Maria
Bonomi pela expressdo grafica dindmica, ativa, participante e atual.

O preconceito é uma palavra inexistente no seu itinerario, pois ela retoma o uso
da escrita pela gravura, motivada ndo tanfo pela veia poética pura, mas pela
participacdo do protesto politico.

A atitude aponta para uma “solugdo/receita” de comunicacgdo eficaz encontrada
pelos estudiosos da comunicagdo na atualidade, o0 método da interatividade midiatica ou
hipermidia.

Mesmo fazendo concessdes a outros meios de comunicacgdo, ela permanece fiel
em seu percurso de criacdo e apenas sintetiza e adapta o seu repertdrio xilografico
nestas serigrafias. Estdo presentes as “linhas filamentares voiumétricas”, que
constituem varias areas do “tambor” da figura 65 e no plano de fundo da figura 66.

Um emaranhado mimético dos veios da madeira aparece na estrutura circular
caleidoscopica da figura 66, mesclado com as idéias expressadas por palavras de um
poema de Jodo Cabral de Melo Neto.

As experiéncias com cor nestas obras mexeram com um repertoric vibratdrio
inédito para a artista, que fez uso de algumas cores fluorescentes. O resuitado final foi
tdo inovador para a época que ainda hoje fruem uma contemporaneidade
“compactuante” com o cartaz publicitario/panfletario.

Das figuras 67 a 77.

Ha uma mescla da pesquisa xilogréfica que realizou na viagem para a Amazdnia e
0 Sui da Bahia em 1973, estudando as madeiras tipicamente brasileiras e da que
realizou para a China em 1974, com o intuito de averiguar as origens da técnica.
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Ma figura 68.

Um trabalho gque ja aponta para as duas mais fortes constantes da técnica
xilogréfica chinesa, ©0 movimento da matriz e 0 uso de cores com
superposi¢des/entradas diferentes.
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Na figura 69.

A escada reaparece e é uma constante em sua tematica, contudo a inovagdo
desta obra estd na integracdo da “Pomba na Broadway” sobre esta escada
tridimensional. A linguagem da escada se aproxima da xilogravura pela reprodugde de
“veios” da madeira, ja a pomba faz parte da linguagem litografica “purista”, com seu
desenho sutil constituido pelos “poros” da pedra.
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Ficha n? 6 - '*Cabgs"

Localizados entre extremcs de
terra e aguas - O3 ¢abisbaixos.

T: d4dfAmazonia
Data: 1974
Pormato: 2,50 x 1,902 m. - vertical
Matrizes: 2 pinhos laterais-fio
1 peroba central - topo
1 cedrs central - compenssado

Impressac: laterais rolo — central colher
de bamboo - papel japonds

Cov: 2 entrsdas verdes, 3 azuis, 1 amarela.

Edigno: 20 numeradas P/a, P/E, Ha.Co

Na figura 70.

A forma estrutural externa “coincide” com “Requiem” (figura 67), mas existem
novas linhas internas, uma experimentacdo gque vai transmutar “Cabis” em elementos da

natureza: terra e agua, analogos aos sentimentos cabisbaixos.
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Picha n? 83 »* Como se fosgem valavras”

Pluri-escrita, identificada com momen‘aos
da paisagem-sem fase final, em capitulos
Vlsua}.B 2 var1as 358001390680

T: China indelével
Data 1375
Fermato: 0,60 x 0,70 @ 1,40 x 0,70
horizontal e vertical
Matriz: 4 %0pos de peroba,
2 macigos de pinho
Impressido: sistema esfregaco chinds.
Papel chines e japones.
Cor: uma ou mais entradas, simples ou
sobrepostas sobre polidos brancos
Edigaoc: Todas d.lferencs.adas . Maximo
total de 10 versoes cada.
Nao numeradas.

Na figura 71.

O reconhecimento de qualidade de criacdo ja lhe havia sido concedido por uma
centena de prémios, mas o diferencial na sua criacdo xilografica aconteceu a partir da
execucdo final desta obra.

UNICANP
BELIOTECA CENTRAL



160

As experimentacdes de “"Como se fossem palavras” sdo fundamentais para a
maturidade de seu programa artistico xilografico.

A viagem de Maria para a China ndo passou indelével aos seus sentidos, ela foi
estudar as origens da xilogravura e encontrou muito mais do que poderia esperar.

No Oriente e, sobretudo na China, hd uma concepcdo de mundo distinta em sua
‘esséncia do Ocidente, fruto de acontecimentos sécio-econdmicos e histdrico-culturais
milenares. Dentro deste panorama, a escrita tem um papel importante, pois sempre foi
o liame principal da comunicacao.

A escrita oriental € intimamente ligada ao mundo imagético associativo, pelas
formas das letras de seu alfabeto que sdo muito proximas ao desenho.

O “encantamento” por uma escrita misteriosa, elegante, cuja simbologia lhe era
desconhecida foi imediato.

O reflexo resultante foi a vontade de criar, através da arte, palavras que fossem
universais pela percepcdo sensivel, uma “pluri-escrita”, uma escrita aberta a todo o tipo
de associacGes possiveis por parte do espectador, mesmo que a artista tenha partido de
uma paisagem ndo mais diretamente identificavel,

Quanto aos procedimentos técnicos, a matriz xilografica passou a se mexer muito
mais do que o usual, como ensinado por Seong Moy nos E. U. A,

Nos ateliés chineses, a matriz xilogréfica passa da m3o de um “artesdo” para
outro como em um processo mecanizado.

O mexer as matrizes impregnou-se de tal forma em Maria que ela teve o /nsight
de mexé-las também de uma gravura para outra, ou seja, a reutilizagdo da matriz
xilografica como a propria tipografia antiga, com letras/modelos que se mexem, se
aglomeram e formam novas palavras, novo texto.

Maria fala da conquista de um “olhar matriz' com “uma porgdo de saidas”, depois
da qual ela nunca mais parou.™

2 BONOM!, Maria, Depoimento I, So Paulo, 04.05.2000, p.4.
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Picka n® 100 - "4 vedrsa Robat"

Ima porgao de maos acelerando o tempo
da madeira ao transforma-la em pedra -
Robat e uma pedra com suss vicissitudes
nornais de pedra passada pelo tenpo

P: Ghina indelevel
Data: 1975
Forumats 3 1,01 x 1,10 m. centrazda
Matriz: 2 topons de pau 4d'alho
Tmpregsao: colhar de bamboo, papel japones
fors 1 entrada preta
1 entrada pstroleo

gdigao: 20 numeradas, P/A, P/E, H«C.

Na figura 72.

A “Pedra Robat” foi uma xilogravura de topo cuja tematica e formas diretrizes sdo
retomadas neste croguis.
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E a madeira “pensando” a pedra, ou seja, a maneira com a qual o pensamento
xilogréfico estrutura a materialidade da pedra.

Ficha n® 78 ~"Viagem para dentro”
Encontreo do foi-sempre

Bm norte esta.

Bm alargamento.

T: d'amzazonia
Data: 1975
Formato: 2,40 x 1,02 m vertieal
Matriz:. 1 compensado de pinho

1 compensado de embuia

1l compensade de cedro
Impressao: colher ds bamboo e baneca de couro,

papel japonés.
Cor: 2 entradas bisgtre
4 entradaa verdes

Edigao: 20 numeradas, P/A, P/E, H.C.

Na figura 73.

A forma retangular dé seguimento a uma estrutura densa com tramas de linhas
diagonais.
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O titulo sugere uma “viagem para dentro”, do plano fisico corpdreo/material,
representado pelo retangulo, para o plano invisivel da reflexdo mental, neste caso,
como 0 pensamento interior e autocentrado, representado pelas tramas diagonais
concéntricas.

Na figura 74.

Esta litogravura é mais um trabalho que se expressa através do pensamento
xilogréfico de Maria.

Para a artista, “a arte € processo... estd sempre se processando na gente.”

Esse processo € um desafio constante a sua criatividade e sua imaginacdo, que
permanecem em estado de vigilia no cotidiano. Por este motivo, a sua arte/cbra &
aberta, flexivel e sempre em expansdo.



Ma figura 75.

A mancha estd localizada na mediatriz do papel na posicio losangular.

A matriz se mexe do mesmo modo que em “Como se fossem palavras”, mas a
maturidade de seu trabalho permite que ela faca uso de apenas duas matrizes para um
resultado estético sintético, rico e sofisticado.

O vislumbre antecipado a execugdo da obra passa a ser cada vez mais afinado
com o resultado final. Maria se inquieta com isso e denomina "maneirismo” o que eu
chamaria de experiéncia, contetido e primor.
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Na figura 78.
Esta obra intriga por envolver rapidamente o espectador.

Ao analisar como isto ocorre, a percepgao se volta a escala “supra-humana”, com
seus dois metros e trinta e cinco centimetros de altura “Sappho” é um “ser magico” feito
para ser “super-heréi” e envolver, com largueza de gestos, 0 espectador mais
*desavisado”,

A obra “prende/agarra” pelos veios internos e as suas enfranhas tem formas
dindmicas de um “vai e vem” de “dramaticas” diagonais com cores vibrantes:
vermelhos, iaranjas e verdes, em contraste com o preto.
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Na figura 77.

Os “Pichadores” é um exemplo de meta-criagdo (criacdo da criacdo), pela
recodificacdo de um muro grafitado em gravura em metal.

A meta-criacdo permite que se estabeleca um didlogo entre diversas linguagens e
que haja uma troca de informacBes ou uma hibridizacdo momentanea.

MNa figura 78.

O método da oposicdo questiona o olhar acostumado com as veiculagBes
padrdes.
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0 “Pente” € um objeto novo em seu deslocamento do micro para ¢ macro cosmo,
em uma tematica pouco usual.

Na figura 79.

O acgdo de Maria € interessante porque traz a arte para perto das pessoas e
mostra que ela esta nos gestos mais simples do dia a dia.

Na figura 80.

Esta foto mostra a dimensdo da “Forma” em relacdo ao referencial humano.
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Nas figura81 a, b, ¢, d.

“Forma” é a sintese da retangularizacdo acrescida de um “vetorial terrestre”
(sentido para baixo).

Nestas obras a impressdao da cor xlografica € um diferencial qualitativo do
resultado visual gréafico que se pode alcangar, pelas diversas entradas e sobreposigdes
cromaticas, em tons e sobre-tons equilibrados.

Da figura 82 a 85.

0 processo de criagdo de “Tropicalia” esta exposto em sua complexidade.
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Na figura 82.

Esta foto € muito contundente ao mostrar a origem de “Tropicalia”, sob a forma
da matriz/mae.

Embora Maria insista no fato de ndo ter trazido uma renovacdo a técnica
xilogréfica, dizendo que s6 usa os seus cinco instrumentais (goiva em v, goiva em u,
faca, formd&o e buril), esta obra traz uma inovacdo interessante.

Segundo seu impressor ha trinta anos, José Carlos, os sulcos da matriz/mde (um
enorme compensado) foram previamente tracados e realizados meticulosamente por
uma tupia (serra/méquina-ferramenta de méo) e ndo com a usual e tradicional goiva.

Existe portanto uma geratriz unificadora da complexidade material da obra que
carrega 0s tracos do “desenho geométrico sobre papel” e que faz conjunto com mais
quatro pranchas que sdo de origens diversas, madeiras diferentes; duas das quais sem
nenhuma intervencdo, ou seja, madeira pura com seus veios originais.

A obra continua seu processc com ¢ uso de mais dezenove mini matrizes/tacos,
que portam os sulcos dos cinco instrumentais da xilo e que sdo reutilizados em uma
instalacdo (figura 83 3, b).
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Figura 83 a FiguraB83 b

Paraielo geral.

Nao é a primeira vez que a matriz xilografica vira objeto, pois este procedimento
jd apareceu por diversas vezes na carreira da artista. Clarice Lispector foi 0 primeiro
espectador que demandou uma matriz para pendura-la em sua parede.

Maria estranhou o pedido na época, mas o atendeu prontamente por ter grande
apreco pela amiga inseparavel.

Desde entdo, as matrizes ndo cessaram de acontecer como objeto fruidor, foram
utilizadas pela artista tal qual e, por vezes, para matriciar outros materiais como, por
exemplo, as placas acrilicas com veios de madeira nos “Mddulos Solombras”, de 1972.
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Esta abertura também se processou por sua arte pblica e, recentemente, sobre
as “Néaiades”, expostas no Memorial da América Latina de S3o Paulo, como homenagem
a Pietro Maria Bardi. Nelas, porém, “a reproducdo de veios/sulcos” foi realizada, interna
e externamente, diretamente sobre o barro, que tem o formato da folha de uma
palmeira, retransposto para o bronze,

Questionada sobre a relacdo da folha de palmeira com Bardi e 0 nome da obra,
ela relatou que na casa dele haviam diversas palmeiras em um jardim deslumbrante e
que certa vez, ao visita-lo, ele disse:

Bardi: Vocé estd vendo, Maria?

Bonomi.: Vendo o gué?

Bardi: Vocé que € uma pessoa sensivel é bem capaz de ver as Ndljades, estas
mulheres seres magicos que habitam o meu jardim...

Bonomi: "As folhas secas das palmeiras ao chdo foram testemunhas, a lembranga

mals concreta daquele momento da integracdo com o invisivel, o desconhecido e uma

homenagem a essa abertura de Bardi, "%

% BONOMI, Maria, Depoimento livre, S8o Paulo, 04.05.2000, p. 5.
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Na figura 84.

Esta é a primeira “Tropicalia” xilogravura e que demandou tantos cuidados
construtivos em sua impressao.

O tema é uma referéncia a nossa brasilidade.
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Na figura 85.

Como na partitura de uma masica de camara, onde hd a marcacdo de cada
instrumento para uma mesma musica, “Tropicdlia partitura” é a mesma “musica”, o
mesmo modulo reinterpretado por cada “instrumento”, combinacBes variadas de formas

€ cores,

Das figuras 86 a 89.

Estes desenhos sdo de uma importéncia crucial para a presente pesquisa e a
melhor eventualidade que poderia ter ocorrido. Entretanto, foram selecionados sob
protestos de Maria, que diz ndo entender a escolha e explica: “...sdo desenhos rapidos,

sem maiores conseqiiéncias...” .

A critica da artista quanto a gratuidade é algo muito constante e, portanto,
conclui-se que estes desenhos ndo fazem parte “deste acaso”, pois eles sdo utilizados
com sua aprovagao na capa do manual (figura 86).

51 BONOMI, Maria, Depoimento livre, Sdo Paulo, 26.05.2000, p. 1.
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Segue-se adiante com 0 risco da incompreensdo. Nestas condicles, faz-se
necessario relembrar 0 primeiro depoimento, que encorajou esta dissertacdo: “...as
coisas estdo al para a gente ver... basta enxergar...”.*

Maria disse em entrevista concedida em 1975 que concordava com Armnold Hauser
ao definir que “...a arte 8 uma forma de conhecimento...”®

O conhecimento visual é resultado da formulacdo de pensamento do préprio
repertdrio artistico, que se adquire através da poética pessoal.

Maria enxerga estes desenhos pelo veio da madeira e por seus instrumentos. O
lapis em suas mdos nao traca linhas comuns, mas as linhas estruturais de seu
pensamento xilografico.

AN 0 BN D 0 AL
DE SIRURGIA

FREDERICO AUM
RLIY G, BEVILACGILIA

Na figura 86.

82 BONOMI, Maria, Depoimento I, Sdo Paulo, 04.05.2000, p. 1.

53 BONOMI, Maria, in Depoimento de Maria Bonomi, Arnold HAUSER, Correlo Brasifiense, Brasilia,
16.11.75, p. 28.
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Os corpos do homem e da muther sdo fragmentados em retdngulos afilados que,
se analisados separadamente, tém uma similaridade assustadora com a forma
retangular {(vermelha) da figura 48.

Em Maria Bonomi esta “retangularizacao” xilografica € uma maneira de pensar ¢
de representar o0 homem.

Figura 87

SN

o

i

Figura 88 Figura 89
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figura 90

Na

Esta foto mostra o sentido correto que se deve observar a “Medusa”.

igura 91

F
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Figura 92

Nas figuras 91 e 92.

O encontro dolorido com dguas marinhas transformou-se em um feliz
acontecimento para Maria:

“...Cada medusa aqui retratada delém esta energia protetora e por serem as
xilografias como medusas, semelhantes entre si mas infinitarmente multiplicaveis, serdo
sempre Unicas quando comparadas uma com as outras, imagens simbolos do encontro
com a boa sorte que deve ser ‘elaborada pela escolha’..”*

A memdria € agora representada por uma forma caleidoscdpica dispersa, quase
organica, que toca os limites da forma de uma losango quadrado.

% BONOMI, Maria, Jdentikit da Medusa, S8o Paulo, Texto manuscrito, 1996, passim.
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Figura 95

Figura 96
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MNas figuras 93, 94, 95, 96.

O instrumental da gravura retoma a experimentacdo, no exercicio de uma pratica
prazerosa e dinamica.

Maria as classifica como obras de manutencdo (financeira), mas creic que acima
de tudo, elas sdo de manutencdo da habilidade técnica e visual.

Figura 97

Figura 98
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Figura 99

Figura 100.
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Figura 101

Nas figuras 99, 100, 101.

Nestes desenhos ha uma volta a fungdo utilitdria da xilogravura para liustrar
textos literarios, uma mostra de que a técnica xilografica é de grande envergadura e se
preza a polifonia idedria.

Na figura 99.

A tematica da arvore ressurge com uma habilidade sintética surpreendente, pois
as linhas e areas de cor sdo meticulosamente marcadas em uma paisagem gque
contradiz a horizontalidade formal, com o movimento do instrumental na estrutura
completa da arvore.

Nas figuras 100 e 101.

0 “olhar madeira de Maria” impGe-se sobre a prépria madeira, ou seja, os “veios”
mentais imediatos que surgiram nela e foram transplantados para o suporte/matriz,
sobrepGem os veios materiais ja preexistentes.
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A madeira neste momento € panc de fundo, apenas suporte a macro-poética da
artista.

Na figura 102,

Para entender a sua arte publica, € fundamental que se entenda os origens deste

processo de criagao.

Ndo ha uma negagdo da madeira, muito pelo contrario, o pensamento Xilografico
é todo o programa artistico de Maria Bonomi, que se transporta a outros suportes.

Maria confirma:

"..Se a pintura saiu do cavalete e a escuftura do pedestal nada mais oportuno €
verdadeiro como necessario que as artes graficas, perenemente mutantes, devam sair
dos livros e das vitrines para ganhar novos espacos de existéncia. (...) O imagindrio se

Iibertou para um convivio acessivel de captagdo rapida ao encontro da esséncla do

discurso grdfico...”%

% BONOMI, Maria, Perene Mutante, S&o Paulo, Texto manuscrito, abr. 1999, p. 2.
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Os sulcos xilograficos estdo impregnados e expandidos em uma macro-gravura
que leva consigo o olhar “paisagem urbana”, constituido prioritariamente de linhas
retas, que mostram a esséncia da construcdo de uma cidade como Sdo Paulo.

Esta instalacdo é a visibilidade mutante do pensamento xilografico em relacdo aos
materiais que mais participam da existéncia cotidiana do homem e de sua evolucdo
terrestre.

Afinal, o que seria do homem sem a terra, o carvdo, o sal, a argila, a areia, o
vidro e o cimento?

Estes elementos fazem parte da estrutura interna da instalacdo, que é circundada
pela escrita participativa do espectador ao se deparar com a obra.

Maria indica 0s seus “sete horizontes” e conduz a conclusdo da instalacdo para o
que seria o oitave elemento participative e fundamental ao homem: a comunicacio
interativa.
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3. RELAGCAO DIRETA DO PROCESSO DE CRIACAO DA
ARTISTA SEGUNDO AS TEORIAS MIDIATICAS
E ATEORIA ANTROPOLOGICA DA ARTE

“Mesmo o artista, hoje em dia, precisa ter base e acompanhar o pensamento
mundial, do contrario serd um dia desacreditado e considerado um marginal, O perigo €
bastante grande e a responsabifidade nossa.”

Maria Bonomi, em entrevista ao jornal A Gazeta de Sao Paulo”, em 26.04.1958.

"A xilogravura para mim & uma linguagem mais fiel para externar o pensamento.
£ ela a palavra propriamente.”

Maria Bonomi, “Diario de S3o Paule”, 06.04.1959.
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3. RELACAO DIRETA DO PROCESSO DE CRIACAO DA ARTISTA
SEGUNDO AS TEORIAS MIDIATICAS E A TEORIA
ANTROPOLOGICA DA ARTE

A poética da artista pode ser analisada tragando-se paralelos com varios pioneiros
da midiologia, como Jacques Derrida, sobre o traco e a inscricdo; Bernard Stiegler,
através da reflexdo sobre os instrumentos da memdria; Augustin Cochin e Walter
Benjamin, com as teorias da influéncia das reproducbes mecanizadas sobre o mundo
das artes. Um paralelo direto sera estabelecido entre o comunicélogo Marshall McLuhan,
o midiatico Régis Debray e o antropdliogo social Alfred Gell.

Depois que Maria Bonomi voltou da China, em 1974, realizou a obra “Como se
fossem palavras” {1975). A influéncia tedrica que permeou esta obra e outras do
mesmo periodo foi a do canadense Marshall McLuhan, pois Maria havia estabelecido,
desde 1969, uma amizade cooperativa com o maior colaborador deste, 0 epistemdlogo,
Quentin Fiore.

O contato com o livro de 1962, “A Galdxia de Gutenberg”, pode ter sido o
primeiro propulsor de “Como se fossem palavras”, pois neste McLuhan retoma a origem
da palavra impressa.

Supbe-se que o ourives Johann Gensfleish Gutenberg, apds ter analisado o
método das impressbes xilograficas do Oriente, tenha tido a idéia de substituir as
pranchas de madeira por metal para reproduzir as letras que comporiam uma pagina, e
uma a uma, separadas, para maior comodidade e flexibilidade na composicdo de um
texto. Na cidade de Mainz, na antiga Mogtncia, hoje Alemanha, por volta de 1450,
estima-se que ele haja criade uma prensa tipografica que sé ficou mais aprimorada para
industrializacdo dez anos depois.

No livro “A Galdxia de Gutenberg”, o autor defendia que as linguas haviam sido
heranca da intelectualidade, que construiu o alfabeto e a escrita desde a Antiglidade
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em um contexto histdrico em que o homem era um recipiente passivo. Com o advento
da tipografia, a comunicacdo tornou-se mais ampla e dindmica; de onde decorre a
primeira tecnologia do homem.

Nesta cadéncia de pensamento, todas as outras descobertas tecnoldgicas até
1905 (descoberta da curvatura do espago) estariam vinculadas a Gutenberg pela
repeticdo homologa da tecnologia ao seu criador. Concluindo, assim, que as tecnologias
sdo extensdes do homem.

O livro de McLuhan, gue foi editado em 1969, sob o titulo “The medium is the
message”, definia a rede de interdependéncia dos meios/veiculos de comunicacdo e as
mensagens semanticas e/ou estéticas do homem, fruto de um contexto social.

E possivel determinar que estas colocacbes influenciaram o trabalho da artista
sobretudo quanto a elaboracdo de xilogravuras que refletiam o seu pensamento e
buscavam ter uma expansao de ordem social.

Maria Bonomi se direcionou posteriormente a outras fontes tedricas para a
implementagao de suas pesquisas, entretanto, o conjunto destas fontes e a inferagao de
novas idéias na sua elaboracio artistica cotidiana parece ter um objetivo em comum: ¢
de um pensamento socialmente integrado e por isso dindmico.

Ao perfazer o processo de criacdo xilografica, Maria acabou por englobar as
quatro acepgbes que a midiologia dé ao midio {/médium, meio, veiculo, agente histdrico
ativo), ou sela, um processo de comunicacdo que se aplica a linguagem natural (sinais
instintivos por nds empregados tais como os gestos, a fala, os rabiscos, etc.) que fixa
fisicamente a apreensdo e a emissdo a0 suporte material e deste ao processo técnico de
coleta de dados e de muitiplicacao.

Régis Debray discorda de Mcluhan, porque para ele a histéria das
tecnologias/técnicas comega com as primeiras escritas graficas/manuais, pois a prépria
caneta comegou de uma pluma que sofreu intervencbes e aprimoramentos por
imitacGes sucessivas de sua forma.
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Seguindo esta linha de raciocinio, a xilogravura foi um dos primeiros inventos
tecnoldgicos da humanidade, por envolver um instrumento de corte que j& ndo é o
mesmo desde os seus primordios, pois se multiplicou em outros formatos para satisfazer
as necessidades de representacdo de uma imagem.

As tecnologias ndo sdo excludentes e, portanto, o potencial técnico da xilogravura
estd assegurado. Esta seguranga vem da conquista da técnica com o desenvolvimento
da intelecgdo do homem; isto talvez esclareca o por qué de povos ignorantes da técnica
xilogréfica comegarem instintivamente a gravar sobre pranchas de madeira.

Maria Bonomi teve um testemunho acontecido no México sobre um fato
espontaneo de gravacao xilografica (entrevista em anexo).

Mais do que uma descoberta, os processos tecnoldgicos sdo 0s canais pelos quais
uma rede de pensamentos envolve os acontecimentos.

A natureza da técnica traduz uma parte desta rede de pensamentos, que se
tornam forca material quando encontram sua referéncia historica.

O pensamento, como um conjunto material, é viabilizado pela técnica e a histdria
das passagens e transportes de que é testemunha.

Isto permite estabelecer uma relagdo intima entre instrumentos técnicos e
instrumentos de pensamento, ou seja, € na interse¢do da tecnologia, histéria e
sociologia, por afinidades e mediatrizes de grupo, gue as informacoes crescem e geram
transformagdes de toda ordem.

Existe sempre um rango tedrico de se entender os meios de comunicacdo como
os aparelhos de transmissdo e circulagdo de idéias, tais como radio, televisdo, etc.
Entretanto, é valido ressaltar que as extensdes da comunicagdo interativa, por exemplo,
conversas presenciais de todos os tipos e obras de arte, fazem o patamar de base para
a veiculacdo de informacbes, por incluirem as sensibilidades e as sociabilidades.

As mediacBes de Maria Bonomi transformaram suas idéias (que sdo parte da
recepcio/efetuacdo de empréstimos, derivacbes ou assimilagbes de discursos
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anteriores) em forga material que agiram e reagiram com a sociedade através de sua
obra.

Pelo fato de a midiologia ndo abarcar teoricamente com tanta elogléncia a
questdo da identidade social e a teia minuciosa de reiagﬁés que envolvem todo o
processo de agenciamento (producdo e comunicacdo) da arte, buscou-se um novo
aparato tedrico.

O proprio instrumental midioldgico leva a esta abertura, ja que na busca de todo
o detalhamento sobre a construcdo do pensamento xilografico, ficaram lacunas que $9
encontraram correspondéncia na teoria antropologica da arte de Alfred Gell.

Para uma compreensdo mais ampla da teoria antropoldgica da arte, se fazem
necessarias algumas definices do autor:

"..A teoria antropologica da arte é uma teoria das relacfes sociais obtidas nas
vizinhancas de obras de arte ou indices. Essas relacbes socials formarn parte de um
tecido relacional de vida social dentro de um quadro de referéncia biogrdfica
(antropoldgica). Relacdes sociais sO existemn nesse contexto quando sio feitas e
manifestadas em agbes. Aqueles que atuam sociaimente sio agentes e eles atuam
sobre pacientes (que podem também se transformar em agentes sociais em uma
posicdo de pacientes diante de um agente em agdo). As relacbes entre agentes e
pacientes sociais, segundo os propositos da teoria antropologica da arte, sdo obtidos
entre quatro termos (entidades que podem estar se refacionando), que estdo citados a
sequir:

1. Indices: entidades materiais gue motivam inferéncias abdutivas,
interpretacdes cognitivas, etc.;

2. Artistas (ou oulros originadores). para aqueles as quais se reportam,
por abdugéo, responsabilidade causal, pela existéncie e caracteristicas do
indice;

3. Recipientes: agueles que absorvem a agéncia (agcdo social) via
Indice por abducdo;
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4. Protétipos: jungdo de entidades, por abducdo, que foram ou s8o
representadas no indice, geralmente em virtude de semelhanca visual, mas
ndo necessariamente...”%

O agente € parte do ambiente e ndés temos dois tipos de agente: o agente
primario, que seria um ser intencional, e um agente secundario, que seria o objeto.

Maria e todo o seu arsenal técnico/instrumental, enquanto xilégrafa, € agente
construtivo e destrutivo, porque ela inova e também coloca antigos tabus por terra.

Todo o ferramental da xilogravura e a xilogravura em si nao sdo apenas
instrumentos, mas fazem parte da identidade da artista como ser humano e sdo fragoes
significativas de sua identidade social.

Enguanto se pensa na identidade social da artista n3o se pode separar Maria
Bonomi de todo o seus aparatos e técnicas, jé que ela é reconhecida no seu contexto
social como 0 conjunto: a artista, seus instrumentos e seus pensamentos. Logo, a
xilogravura, seus instrumentos e técnica podem ser vistos como agentes secundarios de
Maria.

O processo de criacdo artistica ndo é tdo estatico quanto se poderia concluir com
0 paragrafo acima.

O artista, dentro de seu contexto social, promove uma ac¢3o criadora e, ao fazé-
lo, produz um indice (obra de arte). Nesta primeira instancia, o artista foi um agente e o
indice o paciente. Esta producdo resulta em uma troca de papéis/fungdes, pois o indice,
ao se deparar com um recipiente (o publico), se torna agente diante de receptores
passivos.

Os receptores passivos podem se tornar ativos (agentes) a partir do momento
que reagirem ao indice.

O publico de mero espectador passa a ter um embasamento, a partir da abducdo
que fez da obra do artista, possibilitando o papel de agente social.

% GELL, Alfred. Art and Agency an antropological theory. Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 26 - 27.
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A artista Maria Bonomi é um agente que produz xilogravuras que sao
indices/pacientes. Estes. indices se tornam agentes quando se destacam dando
independéncia a um protétipo: o pensamento xilografico.

Se para Debray o pensamento € um conjunto material tecnicamente
determinado, logo o pensamento que envolve Maria Bonomi, por estar vinculado a
xilogravura (desde a origem seminal de seu trabalho, como o apontado nos capitulos 1
e 2), leva a adjetivagdo de xilogréfico.

Segue-se um esquema ilustrativo:

Maria Bonomi produz Xilogravura
artista Indice
agente Paciente
4
Xilogravura reflete Pensamento xilografico
indice ~ Prototipo
agente Paciente
4
Pensamento xilografico influencia Conjunto de suas obras
prototipo Indices
agente FPacientes
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Um exempio deste processo foi 0 acontecido no Edificio Jorge Riskallah (Itautec),
que recebeu uma alteracao em sua fachada em 1976 com um painel de Maria Bonomi.
Segundo a artista, logo apds a inauguracdo desta obra, um pedestre foi atropelado ao
cruzar a avenida enquanto observava o painel.

Segue-se um guadro esquematico com a ilustragdo contextualizada:

Painel de concreto é Pedestre
indice visto recipienite
agente pelo paciente
4
Pedestre se depara Para e é atropelado
recipiente com a recipiente
paciente obra, Agente (pela reacdo chogue)
i
Atropelado fala da obra| Narrativa descritiva da obra
recipiente para outras prototipo
agente pessoas e paciente
(pela reacdo chogue) cria uma

Assim, a manifestacdo da agéncia (do artista) acontece em um contexto social
especifico, via artefato/indice (neste caso objeto de arte), ou seja, o0 agente (a obra do
artista) se comunica via artefato.

Varios tipos de agéncias s3o possiveis no campo da criacio artistica.
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Maria Bonomi, ao participar do Simpdsio do Instituto Cultural Itad, em 16 de
Fevereiro de 2001, descreveu o ato de se gravar uma matriz como um momento magico
em que o gravador se inscreve na superficie de sua obra.

A palavra “inscrever” foi muito bem colocada, por ser mais ampla do que os
termos usuais “incisdo” e “corte”.

“Inscrever”, segundo o diciondrio, € o equivalente a assinalar, registrar,
perpetuar e alterar a forma a partir de uma inscricdo; tem-se entdo uma abordagem
bem aproximada do que é o pensamento grafico, ou seja, so o0 possui aquele que tem
no seu modus operandi um desejo de projetar suas idéias/conjecturas do momento
presente € que passam a integrar no fazer sua expressividade poética. A agdo grafica

ocorre simultaneamente ao ato criador, pois ..o gravador € aquele artista que nutre

aquilo que quer dizer fundamentalmente com a maneira de dizé-o... "%

O gravador tem um fazer artistico estabelecido pela técnica que ndo admite volta
atras (€ irreversivel) em cada etapa do processo de elaboracdo estética e que, além de
tudo, em geral exclui, as acBes mediadoras, como 0s esbocos/rascunhos intermediarios
de outras técnicas, no ato de gravar.

Na pintura pode-se refazer as cores e as formas sem nenhum dolo a criacdo
pictérica, que € branda na intermediacdo entre a reflexdo e a concatenacdo de seus
elementos visuais. 1sso ocorre de forma semelhante na escultura por modelagem.

Existern técnicas intermedidrias como a escultura por entalhe e ¢ desenho.

Na escultura por entalhe, quando o artista percebe gue cometeu um erro na
obtencdo daquilo a que se propls executar pode reformular todos os niveis de sua
tridimensdo escultérica, mesmo gue haja uma perda de volume e que esta reformulagao
custe algumas alteragdes em seu curso como, por exemplo, na ordem de sua dimensao.
Ainda assim o entalhe podera ser reiniciado, pois podera contar com o aprofundamento
maior da massa ou do bloco escultérico.

& BONOMI, Maria. Gravura, Histdria, Técnica e Linguagem. Q trabatho do artista: Depoimentos e
experiéncias. In; Simpdsio do Instituto Cultural Itail. S8o Paulo, Ital Cultural, 16.02.2001, p. 4.
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O desenho que usa instrumento de inscricdo como apis, caneta ou giz diretos
sobre papel ou sobre outros suportes, apesar de ser aparentemente irreversivel, com
excegdo do que faz a borracha, tem propriedades de transformacGes muito numerosas,
porque as marcas desses instrumentos de rabiscar podem se sobrepor de modo
exaustivo, podendo cobrir toda a paciente superficie.

O processo de criacdo de escultura por entalhe ocorre de maneira direta sobre a
sua tridimensionalidade, na massa a ser desbastada em uma linha de acdo continuada,
e 0 desenho a lapis age, com o mesmo procedimento direto, em um plano usualmente
bidimensional; ja a gravura tem por praxe a mudanca de planos ou de suportes em seu
processo. No caso da xilogravura, por exemplo, sai-se da matriz para um outro plano,
de maneira habitual o papel; no caso da litogravura, da pedra para o outro plano
também e todas as técnicas de gravacdo que possuem em sua esséncia o transporte: a
mudanca de suportes em uma cadéncia de multiplicacdo de seus processos de
passagem.

A gravura sobre madeira trabaiha dentro de uma tridimensionalidade rasa que
ndo deixa margens de erro para 0 artista, pois se o plano for mal aproveitado ou se n3o
se obtiver o resultado desejado, restardo apenas duas solugbes: aceitar o
erro/deformacdo ndo desejada ou “retomar” o trabalho (ndo as formas, mas a intencdo
de trabatho) em uma outra matriz.

Nas gravuras em que ha processos quimicos/mecanicos envolvidos, como no ¢aso
do metal e da litogravura, a complexidade da execucdo de uma obra estd na tensdo da
criacdo imutavel a cada etapa.

A gravura tem, portanto, uma atuacdo estrutural de esséncia humana por exigir
uma integracdo simulténea efetiva e completa enfre mente criadora, individuo gue se
comunica por planos/aparelhos de passagem na construgao da criacdo artistica, onde
corpo e mente constituem o gestual que se serve do ferramental/instrumental/técnica
para a concretizacdo de suas idéias.
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Outra caracteristica impar da gravura e, por extensao, do pensamento gréafico € a
sua possivel reproducdo multiplicatdria em desdobramentos clbnicos, que parece estar
na raiz da prépria técnica como cerne de comunicagdo visual para a perpetuacdo de sua
mensagem, 0 que equivale a dizer, atingir o maior nimero de
fruidores/intermediadores.

Talvez seja pertinente dizer que, afinal, existem caracteristicas que, em conjunto,
delimitam e definem o pensamento grafico:

. Querer inscrever-se em um suporte, num ato de registrar 0 mundo
imageético pessoal como reflexo da realidade sécio-cultural do artista grafico.

. O fato de que a sua transposicdo pratica seja irreversivel,
. Criar meios para a multiplicacdo de uma matriz gréfica.
. Direcionar uma atencdo especial ao que é iuz ou auséncia de luz, no gue

sd30 areas que equivalem a espacos que vao além do vazio ou cheio, pois sdo espagos
graficos com texturas que acabam gerando novos micro-espacos dentro de um todo
articulado.

Com relacdo a irreversibilidade visual da gravura, poder-se-ia perguntar quanto
a0 enquadramento da gravura computadorizada.

Toda regra tem sua excegao e a gravura multimidia encontra-se no outro
extremo do que é a transposicdo do pensamento grafico, por permitir o retornc de
procedimentos executados, por exemplo, inclusdo ou exciusdo de linhas, em uma
dindmica diferenciada dos outros procedimentos. Sera que é pertinente supor que a
partir da gravura multimidia suria um pensamento grafico inovador?

Parece evidente que sim, no comeco do seéculo XXI, com o advento dos
microcomputadores estes processos de criacdo nova vém extrapolar os limites do gue
ha na tradicdo grafica, gue é o feitic/execucido de incisdo direta.
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Entretanto, vale ressaltar que a facilitacdo gerada pela gravura multimidia tem
gerado grandes discussGes no meio grafico, por entender-se que nem sempre o que €
inovador € melhor, ou que se pretenda excluir todos 0s outros processos.

A presente pesquisa nao se propds a estudar todos estes processos e a
explanagdo que se segue vem tentar cercar o tema que € o pensamento xilografico, que
vem a ser uma extensao rica do pensamento grafico.

O pensamento xilografico tem todas as caracteristicas do pensamento grafico,
acrescido da tipologia ferramental da xilogravura.

Essa tipologia nada mais é do que os varios tipos de sulcos obtidos pelos
instrumentais da xilogravura, ou imitacdo deles, e que determinam uma caracterizacio
instrumental que influencia o artista com o passar dos anos e cria uma troca entre
ferramenta xilografica e xildgrafo.

As linhas obtidas nela xilogravura sdo distintas de todas as outras técnicas
porgue tém o corte especiiico do instrumental xilografico.

A xilogravura foi para Maria Bonomi a, técnica que mais correspondeu as
necessidades de comunicacdo de uma arte socialmente participativa. A imprensa escrita
a questionou durante quase uma década, a partir de 1965, sobre a sua opinido como
artista a respeito de todos os setores da sociedade, a comegar pelo seu exemplo de
muther casada com o diretor de teatro Antunes Filho, da mae moderna por aplicar uma
educacao liberal que ndo impunha religido ao filho Cassio, e das faganhas como artista.
Maria citou algumas vezes que foi depois de casada que produziu ainda mais, por ter
aprendido a valorizar o proprio tempo.

Como 0 ato de gravar é uma agac integrada entre mente-imaginagdo, corpo,
instrumentacdo-gestual, € natural que o resultado deste procedimento continuado traga
um alfabeto visual pertinente apenas ao artista e gue € fruto da experiéncia xilografica.

A vivéncia técnica com a xilogravura fez com que a prdpria linguagem {conjunto
de sinais graficos - digital xilografica) se expandisse com a obra de Maria Bonomi.
Exemplo disso sdo os modulos tridimensionais em poliéster, as “Solombras”,
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reproduzidas a partir de suas matrizes xilograficas em madeira. Tal procedimento foi
inovador e deslocou a reproducdo da xilogravura sobre papel (o bidimensional enquanto
suporte) para o tridimensional, na multiplicacdo da prépria matriz.

Segundo entrevista concedida para a revista “Véja", em junho de 1971, a artista
expressou ndo ser obrigatdrio o uso de suas pegas como esculturas e ressaltou que
cada colecionador deveria criar novas utilidades para as mesmas, por exemplo como
portas, paredes divisdrias e tampos de mesa, dentre outras.®

Isto equivale a independéncia da xilogravura em relagdo ao seu tradicional
suporte, o papel, e criacdo de uma fungdo diferente também.

Maria Bonomi descobriu e tormmou publicas as novas possibilidades que o
procedimento criava e ela mesma usufruiu desta licenca que abriu na fenda da
linguagem da xilogravura, pois passou a reproduzir os veios/linhas, planos e texturas
desta técnica em painéis de concreto e defou com metal, para edificios privados e
publicos.

O uso de uma nova maneira de expressao Xxilografica, a mudanca de sua
trajetdria tradicional, criou novos instrumentos, j@ que em seus painéis n3o era mais a
goiva e o formao que faziam os cortes, mas pedagos de madeira/ripas triangulares que
imitavam o formato destes cortes.

Flavio Motta, referindo-se as “Solombras”, teve razao ao dizer que:

“..Foram feitos com muita humanidade estes dftimos trabalhos de Maria Bonormi,
Grandes pegas de poliéster reproduzem 0s moldes de madeira de suas gravuras.
Matéria sofisticada, recebeu ainda, por causa de Maria, um tratamento a mars.
Apresenta uma qualidade, uma espessura, pouco vista. Tem transparéncias e cores
prdprias. E tdo atual e tdo antiga. Penetra no territdrio da industrializagdo, da tecnologia
impessoal, com sua personalidade marcante de indagacdes e esperancas novas... ">

® RODRIGUES, Inacio, Bonomi/lannaccone — As quatro maos, Veja e /eig, Sao Paulo, Abril, {198), jun.
1971, p.94.

5 MOTTA, Flavio, Maria Bonormi, Sdo Paulo, Texto para palestra, Universidade de S3o Paulo (USP) ~
Facuidade de Arquitetura e Urbanismo (FAU), 29.06.1972, passim.
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Maria Bonomi ndo hesitou em mudar a matéria-prima da madeira para outros
materiais e, nesta mudanca, a artista 0s impregnou com as marcas tipicas da mesma
madeira que a marcou em seu trajeto.



199

CONCLUSAO



200

CONCLUSAO

Maria Bonomi trabalha a linguagem como modo de organizar sua imaginagao,
transformando sensacdes, cognigGes e percepcies tecnicamente elaboradas com
maestria e articulando os instrumentos de corte, marcando primeiro o suporte, que é
quase sempre a madeira, para em seguida finalizar 0 processo na impressao sobre
papel ou outros materiais.

Ela teve coragem de pensar o que os mididlogos pioneiros como Jacques Derrida,
Michel Serres e Régis Debray chamam de impensével e ainda coloca-lo em linguagem
simbdlica. A prdpria historia da arte da sentido as idéias da artista pois, lembrando a
afirmacao de Giulio Carlo Argan, a historia da arte é historia dos valores de um tempo.

O trajeto de Maria Bonomi foi inovador no pais por tornar a xilogravura
monumental, um processo que comegou por voita de 1963.

A artista descreve: "...a gravura cresceu espontaneamente. Veio de fora para
dentro, da prdpria gravura, de suas necessidades de adquirir o status de uma

linguagem...””?

A conseqiliéncia desta monumentalidade foi a ruptura com os moldes europeus e
uma expressao xilografica tipicamente brasileira.

Ainda segundo a artista:

"..Ndo foi algo que aconteceu a minha obra. Alids, 'malgré moi, porgue é muito
mais dificil e fisicamente trabalhoso produzir gravuras de grandes dimensoes. Acontece,
porém, que eu vivo num espaco fisico de grandes dimensdes, e ndo num pais como a
Holanda ou a Suica, onde teria certamente outro tipo de vida, de espago, até de
madeira para gravar. A meu ver, ndo cabe na arte brasileira uma situagdo intimista,
quando a nossa realidade geografica, humana e social é da ordem de grandeza que

7 ARAUJO, Olivio Tavares de, Primeiras damas ~ Entrevista com Maria Bonomi, Vejz e feia, Sio Paulo,
Abril, (366):106, 10.09.1975.
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conhecemos. Por isso, cheguei a comprar uma briga, em certa época, a0 achar que
Goeldi foi um grande artista, um grande gravador, mas que nunca percebeu o Brasi,
nem ajudou ninguém a percebé-lo. Conservou-se um sufgo, embora tendo vivido aqui.
Empregava luzes que ndo eram as nossas. Nunca se consegue saber se aquelas suas
ruas so no Leblon ou em Zurique. Em suma, acho que se a gente se abre para o que
esta em volta de nds torna-se impossivel fazer, no Brasif, uma gravura sussurrante e

elaborada. Nio posso dizer, baixinho, o que tenho vontade de gritar...””*

Na continuidade, houve a elaboracao de uma xilogravura que atuou em paralelo
com a cenografia e figurinos para o teatro, uma agdo de expansdo que frocava
informacgBes semanticas e estéticas, e desta forma estendia a sua poética artistica. Era
uma forma de atualizagao e de engajamento social, porque a maioria das pegas tratava
de problemas relacionados a politica, corrupcdo econémica e moral de alguns paises.

A peca “As Feiticeiras de Salém” foi o inicio deste ciclo, pois o autor americano
Arthur Miller criticou as injusticas cometidas em 1692, j@ gue os tribunais de Salém
acusaram pessoas inocentes enquanto os verdadeiros culpados se escusavam do perigo.

Apesar da atuagdo em outras areas técnicas, a artista sempre esteve vinculada
de alguma forma ao seu cerne maior, a xilogravura, que se servia de outros meios para
buscar inspiracdo, segundo afirma a prdpria artista:

“..Sou cendgrafa, figurinista, desenho, pinto. Nada disso significa um escape a

gravura: s80 os galhos, as ramificacées e ndo o tronco...””?

A artista refere-se na citagdo a gravura, mas a técnica gréfica que ela se dedicou
com maior determinacdo foi sempre a xilogravura. Se exciuida as litogravuras
produzidas na série Balada do Terror, as producfes litograficas que se seguiram sempre
tiveram um carater mais comerdial, vinculadas a grandes encomendas para empresas.

Ocorreu a partir de 1964 a sistematizacdo do uso de sua matriz xilografica como
um module (a primeira vez que o fez como experiéncia/aprendizado foi em 1956, ver

' IDEM, Fala Maria Bonomi ~ Entrevista com Maria Bonomi, Vida da artes, Sao Pauio, Rio de Janeiro, 1
(4): 18, 09.1975.
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figura 37), que se movimentava e repetia as mesmas marcas em posicdes diferentes no
pape . Tal procedimento permitiu dar novas versfes, novas roupagens a uma mesma
gravura. Maria queria dar mais dinamismo‘as suas obras e o0 conseguiu pela sensacdo
de movimento que a diversificaggo de posices fornecia as gravuras.

E também a partir deste mesmo ano pode-se falar em uma gravura de
resisténcia, pois a sua xilogravura mostrou-se tematicamente politizada e contestadora,
a revolta com as aberragfes e injusticas causadas pelo governo militar ndo passou
incélume, surgiram “Todos os timulos do mundo”, “Mundo avulso”, “Liberdade

Il‘l

condicional” e tantas outras xilogravuras que transportavam, como agentes

comunicadores, 0 pensamento da artista.

As viagens para a TransamazOnica e a Bahia fizeram parte de uma nova busca,
uma pesquisa que estava baseada no que © Brasl tem de mais original, a sua
vegetacdo. Entretanto, contrariamente a suposicdo de que a partir de 1975 o seu
trabalho ficara mais brando em criticas, a obra “Paugresso” demonstra que ndo, pois no
seu projeto consta “Entrando pelas vicinals... rato gosta de fazer perversidade, dona””>

Maria Bonomi descobriu o potencial da xilogravura para ser também
matriz/objeto com os mddulos “Solombras” em 1972, como matriz/painel/mural/arte
publica, a comecar pela Igreja Mae do Salvador até o Metr6 Jardim S3o Paulo em 1998;
g matriz/instalagdo em “0s sete horizontes do homem” (1998) e “Passagem pela
imagem III” (2001).

Nao poderia ser diferente, afinal "...a obra possui sua magia € anda por si
mesma. E a gente acaba um pouco o utensilio daguilo que inventou. Hoje em dia, acho

que estou muito mais a disposicdo de minhas gravuras que elas em funcio de mim...””*

O acompanhamento da trajetdria artistica de Maria Bonomi mostra uma
construgdo de pensamento tecnicamente estruturado pela xilogravura, na elaboracdo

72 Ibid., passim.

7 BONOMI, Maria, Anotages 1973-1975, Ficha n.70 - Paugresso, 58c Paulo, Catdlogo da Galeria Cosme
Vetho, 1975, passim.

7 [bid,, passim.
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poética, na conquista de seu espaco na sociedade e seu papel de artista, na
reestruturacdo de linguagens artisticas, na renovacdo da técnica xilografica, e as suas
contribuicdes de cardter intelectual e cultural para a histdria do pais que partiram da
propria acdo mididtica intrinsecamente envolvida pela politizagdo gerada a partir do
pensamento xilogréafico e suas interfaces.

Nao s3o apenas os sulcos que interessam na obra da artista, mas a sua agao em

si e sua concepgao de mundo, suas acepgles estéticas e a concelebracdo com a Histéria
que ora foi tdo benevolente, ora tdo cruel em seu percurso de vida.
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ANEXOS

1. Depoimentos/entrevistas com a artista

Série de questGes objetivando esclarecimentos sobre:

e que foi o golpe militar no pais gque Maria escolheu por nacdo, seus
sentimentos e aflicbes.

+ As formas-cores e as emogdes em seus quadros.
+ Como ela superou 0s momentos dificeis de sua carreira.

s A mulher de hoje.

2. Ficha técnica das figuras

Dados técnicos das obras selecionadas e fotos da artista.
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1. Depoimentos/entrevistas com a artista

Foram feitos trés depoimentos registrados em fita cassete e houve trés encontros
informais com registros manuscritos posteriores. Estd apresentado a seguir apenas um
resultado parcial do que se obteve, em razdo de uma selecdo de informagOes que
fossem mais reveladoras para a presente pesquisa.

I Depoimento de Maria Bonomi

Sao Paulo, 04 de maio de 2000.

Depois de uma apresentacao pessoal minha por pedido de Maria Bonomi e dela
tracar algumas consideragOes sobre o meu trabalho artistico, a partir do meu book,
percorremos sua casa/atelié/museu/estudio, com o intuito de me falar das suas
herancas estéticas. Maria apontou para obras de mestres e amigos nas paredes de sua
casa e falou de sua prépria obra, mostrando-me da matriz xilografica as obras em si em
diferentes etapas.

A primeira obra avistada de Maria foi uma versao de “Sappho”, com a parte de
cima em vermelho... Que € nada mais do que a porta que divide a sala de estar e o
bureau.

Encontrei, nesta, o “Chiquinho”, de Antonio Costella, “Incubos e Slicubos” de
Marcelo Grassmann, Luise Weiss, Renina Katz, uma obra da escritora e xildgrafa
portuguesa Salete Tavares, Ana Vitdria Mussi e finalmente uma gravura de John Marin
{segundo Bonomi, muito admirado por Pollock), adquirida quando estudante nos EUA e
que fez parte do seu paper para Mayer Schapiro.

No bureau, uma reproducdo da pedra de Roseta comprada numa tenda esotérica
em Granada. Maria brinca dizendo que este objeto virou “kitsch” hoje em dia, mas que
o significado dele estar ali € uma alusdc a pedra original, pelo encontro de hierdglifo,
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aramaico... enfim, trés tipos de escritas antigas em um mesmo “objeto”, o que é
extremamente raro... A original se encontra no British Museum de Londres.

Numa mesinha a assistente chama a atencdo para as pegueninas
gravuras/ilustracdes originais feitas para o livro “Espumas Flutuantes”, de Castro Alves.
Embora Maria comente 0 seu descontentamento com a qualidade da impressdo e o
problema com o corte efetuado no caso da arvore, a sua predileta, ela comenta o fato
da xilogravura as vezes voltar ao seu antigo papel, o de ilustracdo, e gentilmente me
cede um livro como lembranga.

Outra observagdo de Maria: “as coisas estdo ai para a gente ver...basta enxergar”
e a sequir, pegou uma fechadura antiga inteira de madeira e disse: “Estdo vendo? E
gravura...de frente de tras...abre, fecha, fica com ou sem a chave... tudo faz parte!”

Num canto, uma mulher pintada de Luise Weiss, pronta para ser dependurada no
teto do quarto de Maria Bonomi, além de outras obras dependuradas como Rubem
Grilo, Rouault, Roberto Magalhdes e um belo peixe japonés estampado do préprio bicho
ao ser pescado (gravura como utilitario), doado por Mario Pedrosa, além de Emilio
Vedova, sua ja conhecida influéncia italiana.

No quarto, obras de Raquel Garbelotti e Luise Nievelson, gravuras japonesas com
alusdes sexuais “escondidas atras da TV” por causa dos netos e acima da cama, uma
pintura italiana que foi “testemunha” de seu nascimento.

Do anti-guarto ao banheiro duas influéncias importantissimas, por conta do
convivio com a gravura chinesa: Joshua Reichert & Adja Yunkers, além do grande
mestre Livio Abramo e de Seong Moy, com gquem assimilou a possibilidade de
maleabilidade de movimento da matriz... a lembranca da viagem para a China e da
visita a ateliés de gravuras onde as mesmas passavam de mados em maos... COMO um
objeto manufaturado. Também ha os expoentes Max Bill, suico, e Joseph Albers,
alemao.
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Saindo da casa para a sala de fundos em frente a piscina, mais e mais surpresas
de obras “trocadas” com outros artistas... a sua predilecdo por uma lito verde-cinza de
Renina Katz e mais adiante, um outro quadro dela dedicado especialmente para Maria.

Nesta sala, Maria fala da necessidade da minha interacdo com o que ela chama
de Perene Mutante e tras também a revista Grapheion, de 1999, com a resenha sobre a
Mostra Rio Gravura 99.

Na casa da vizinha e amiga colecionadora, o primeiro contato com uma matriz de
xilo de topo e, a sequir, a obra impressa com um e;trado ao fundo. A surpresa do
encontro com as matrizes de “Como se fossem palévras” e as duas raras tiragens
realizadas, uma em preto e branco e a outra em cores que lembram as entinfagens de
Seong. Neste mesmo quarto, a "Forma” em versao azul.

Do escritdrio super iluminado por um grande vidro, vé-se um painel de
concreto... O ambiente € cercado por uma “Tropicalia”, uma versdo de um “Sappho” e
na parede ao fundo uma enorme matriz em compensado que mostra a vitalidade e a
laboriosa construcdo grafica da artista. As gravuras de 56 e outras raridades também
podem ser “degustadas” pelo convivio agradavel com obras de escuitores, gravuras de
Uiara Bartira e edicdes raras de um livro com gravuras em metal de Goya, um
livro/caderno de Evandro Carlos Jardim, um livro ilustrado por Mestre Noza e,
finalmente, o contato com o livro Elogios da xilo, de Haroldo de Campos (poemas) e
dela (conceitos de visualidade e ilustragbes). Para Bonomi, o grand trésor do ambiente
seria a lito de Tapies... 0 quadro minimalista com apenas uma mancha vermelha, apesar
da aparente simplicidade tem sete entintagens.

Ao voltarmos 3 casa de Maria Bonomi, partindo do material que mencionei
precisar, Maria me disse para focalizar 0s meus aivos... Aproveitando o momento, passei
uma série de questdes que haviam sido preparadas de antemdo para que ela refletisse
no que seria a proxima entrevista e me senti 3 vontade para ler a introdu¢do da minha
tese.

A transcricdo da gravagao que segue é resultado deste seguimento.
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Transcricdo mot a mot
Maria Bonomi: MB
Marcela Matos Nhedo: MMN

Assistente de Maria Bonomi: AMB

A respeito do acesso aos arquivos da artista:

MB: Eu fui voltando com essas coisas e carregando de um lugar para outro,
chegaram aqui muitas coisas que tinham aflorado... Tinha coisas na casa do meu filho,
tinha coisas na casa da minha mae, s6 que eu nunca organizei... Entdo foi organizado
para Ana Maria Beluzzo e ela conseguiu chegar até os anos 90 e ela disse que estd com
tudo. Aquelas pilhas de gravura que tem debaixo da mesa do meu amigo José Carlos,
foram selecionadas por ela, entdo ela fez uma seqiiéncia, ela levantou tudo e ela fez
uma coisa muito louca, ela so quis ver imagem, ela colocou em ordem todas as
imagens, desde 52, 47, ela veio vindo, entdo todo esse material esta aqui, mas eles
estavam tdo inacessiveis... Porque a gente quase ndo esta conseguindo organizar nosso
espaco... Estd aqui dentro desta casa, quando eu te falei que eu vim para esta casa...
Fu vim recentemente e ai coloquei as coisas e comecei a viver na casa... Eu nao fiz
praticamente arqueologia... Esta tudo aqui.

MMN: Vocé tem as imagens em CD-ROM?
MB: Imagina... escuta, eu sou do passado.
AMB: A gente tem bastante slides, bastante cromos.

MB: Mas vocé v&, o que eu estava falando a vocé... E melhor fazer assim depois
que eu morrer, porgue ai ninguém fica mexendo em nada, eu hoje... Fora que me deixa
nervosa... Eu nem quero ver essas coisas, ja estdo contidas nas outras... Eu sei alguma
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coisa junta, alguns pontos eu sei, entendi, mas eu nao faco muita teoria porque eu
estou trabalhando... Nos estamos em processo, de pesquisa, de fazer coisas, quero
dizer, quando eu falei para vocé eu convivo ha muitos anos com Renina, com nosso
amigo Marcelo (Grassmann) que nao estdo fazendo a pesquisa, eles tém a certeza, e eu
ndo tenho certeza... Entdo, estas coisas foram momentos que passaram mas estdo
ainda ai, eu ndo vou olhar para trds, para eu olhar para trads € extremamente ingtil,
porque eu nao vou olhar para tras... Se alguém quiser olhar, que olhe mas que nao
venha me incomodar para isso... Entdo eu estou te falando tudo, entende... € uma
questdo de estar esclarecendo... A minha assistente chegou aqui e otha quanta coisa a
gente ja fez... Estamos produzindo. Eu ndo estou preocupada porgue inclusive ha uma
certa renegacao... Eu estou renegando algumas coisas... Nao renegando, estou vendo
que elas me deram outras coisas e eu nao sei 0 tempo que eu tenho, entdo eu tenho
que correr, entende? Existe também um tempo fisico de reproduzir as coisas; a questdo
da matriz, que eu acho ela muito elogiiente no caso da gravura, ela foi vista pela Clarice
Lispector e ndo por mim... Quando ela me pede uma matriz, como ela € uma pessoa
muito importante para mim, de repente ela chega assim para mim e diz: Olha, eu queria
a matriz disso aqui. Quer dizer, um desprezo total pela gravura... Ela pega a matriz leva
para casa e comeca achar um monte de coisas, escrever, falar... Entende?

e Sobre a movimentagdo da matriz e a visibilidade alcancada com esta sua
movimentacao.

MB: Mas para mim matriz era uma coisa de se mover, entdo quando eu fui
trabalhar com o chinés e cada dez anos ele me manda recados - agora ele ja morreu -,
ele comeca a mexer a matriz e eu também comeco a mexer a matriz e € ai que surge
como se fossem palavras... Vocé tem um texto, vocé tem a mesma palavra aqui e aqui.
Ent8o a visualidade da matriz, era uma visualidade de palavras que eu queria mexer,
entdo como se fossem palavras. Eu fui para a China e € assim que vieram as palavras,
eu recebi aquilo como signe, como imagem, e eu recebia como palavra.

Eu fui uma vez para a China, foi em 74... E eu cheguei e fui presa ainda.
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Cheguei e fui presa, foi uma prisdo politica. Moral da histdria... “Como se
fossem palavras” era importante porqgue a matriz comega a se mover, mas de uma
imagem para outra, ela val para uma outra gravura e ela passou a me ensinar... Entao,
com esse olhar matriz eu disse: puxa, hd uma porcdo de saidas por ai e depois eu ndo
parei, eu estou no meio disto, entende?, eu ndo posso falar de fora, eu estou dentro,
entdo eu posso te mostrar... O que vocé quiser, vocé diz: eu quero ver tal coisal, mas
eu nao possb dizer o que eu acho, eu estou dentro... Eu estou achando... E o Volpi que
perguntaram para ele... 0 que vocé acha?... Ele falou: “Eu nao acho, eu pinto.” Entdo &
essa coisa de vocé estar no meio do processo, entdo como se fossem palavras estad

acontecendo... para mim, sempre! Quando vocé encerra a fase, a fase nao pode ser

encerrada... Ela vai somando, vai somando... Vai somando sempre, que & o que
aconteceu. Agora eu estou lidando com uma experiéncia que eu vou fazer na “Etnias”,
eu vou usar a memdria da propria memoria como eu fiz no Macksoud, ontem gue eu me
toquei... Fiquei trés horas... Fiquei la dentro, de um lado eu faco o real, do outro lado
eu faco a memoéria, rebatendo o baixo relevo e o alto relevo... E teve uma fase das
“Solombras” que era de recuperacao da matriz... Enfim, entdoc a matriz da xilo... A xilo
de repente se tornou tambhém matriz, € este sentido que eu acho que o gravador deve
ter, se ele “falar” xilo. Eu tenho a matriz, eu tenho o sulco e eu tenho (alids, isto esta no
artigo que nds n3o escrevemos ainda...) de colocar, com o dcido eu furo a matriz, eu
furo o chao, eu furo "0 diabo”, eu faco uma diagonal, eu paro do outro lado do
mundo... Essa possibilidade do mesmo instrumento de gerar uma série de situagbes
infinitas, que é o que eu acho importante... Como disciplina... Alids, é 0 que eu escrevi
ontem... Ficou no meio, né? (se enderecando a sua assistente)... eu perdi uma pagina
com o gravador, eu mudei a velocidade... Entdo, esse momento de “Como se fossem
palavras”, o que é que tem?!... “Como se fossem palavras” é uma coisa trangdila,
figurada... Eu estou perante uma chinesa... eu estou na China e estes signos eles
mexem, eles movem e eu comego a fazer a minha matriz dentro da imagem... Foi uma
série grande... Esgotou esta exposicdo... Eu ndo tenho uma gravura de “Como se
fossem palavras”...
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MMN: E o caderninho com os esbogos?
MB: O caderninho da China?... Sei 13, sumiu, perdeu-se, ndo seli.

MMN: Noc MAC-USP tem uma xerox com algumas folhinhas deste caderno... mas
ndo esta completo.

Ah! Ja sei do que vocé estd falandol... S6 tem em sebo esse caderninho... Aquele
do muro, muralha... sei qual é... o Otavio Pereira que imprimiu o caderninho... Que
tinha uma litografia que é a “Balada do Terror”, né?

N3o € esse?

MMN: E.

MB: A "Balada do Terror” eu fiz uma série de litos... Tudo isso esta aqui dentro,
mas eu nao sei onde.

Vocé viu o livrdo da minha tese!?

MMN: Vi.

MB: Pois é... Aquilo € a tese... Antes disso teve um preparatorio, um ano antes...
Eu também tenho isso e durante a tese o que foi discutido. (Pegando uma revista) Isso
eu recebi agora e eu vou copiar em xerox para vocé, ta?

Tem muita coisa que vocé precisa ver... E que hoje esta meio apertado... O que
vocé tras neste saco (se referindo a minha sacola de documentos)?

MMN: S3o coisas para eu me lembrar...

MB: Alids, acho gue eu te dei o texto do Renato Palumbo...
MMN: O da revista de Antropologia da UNICAMP?

MB: E.

MMN: Esta aqui.

MB: Eu vou te dar um livro do Jacob...

MB: O que ¢ que vocé quer saber? Fala...



MMN: Eu ndo gostaria de te influenciar...
MB: Vocé quer desde o comeco? Tudo?

MMN: Eu gostaria que vocé falasse e desse um depoimento livre sobre o que
vocé gostaria que se soubesse a seu respeito.

MB: Na verdade tudo... O que te interessa, porque eu posso te falar do meu
percurso... tudo 0 que possa ser Util a terceiros...

Eu fui desenhista infantil, eu sempre desenhava, sempre, sempre, sempre...
Porque talvez como eu tinha muito problema de audicado, eu ficava isolada... Depois isso
se superou, né? E eu desenhava o tempo inteiro... Aparentemente com nove anos eu
estava ilustrando “Cobra Norato” de Raul Bopp. Eu vou te mostrar estas coisas...
llustrava aos nove, dez anos, em branco e preto... O Raul Bopp era cénsul do Brasil na
Suica e nos fomos refugiados na Suica... Minha mée era brasileira e ela foi ao consulado
conhecer o Raul e o Raul deu esse livro para mim... Eu falava portugués, mamae me
ensinou portugués apesar de ter nascido na Italia, e eu gostei da histéria do “Cobra
Norato”, da luz que se esconde atras do caroco, entdo é uma coisa do claro/escuro e eu
tenho essas ilustraces, isso nao foi... Ndo é publico, ninguém viu isso e eu vou te
mostrar isso... AqQui. E essas ilustra¢Bes eu mostrei para ele e disse que queria ilustrar...
Ele ficou horrorizado, eu acho, uma crianca querendo ilustrar o livro dele... E é uma
grande histéria de crianga, né?! O “Cobra Norato”, vocé conhece? Do Raul Bopp
modernista, foi o primeiro contato Brasil meu; apesar de que minha mde me dava os
livros de Monteiro Lobato, essas coisas né?! Mas eu sempre desejei muito o Brasil como
crianga, porque a gente estava na Italia, eu nasci 1d mas era época da Guerra e eu
passei muito medo, meu pai estava em Mildo e ele era militar, entdao vinham os
bombardeios e ele ndo voltava, entende? Eu nasci numa regido muito bonita perto de
Mildo, num lago, € a minha infancia se passou 13, mas era uma infancia muito confusa...
Mamade falava “nds vamos para o Brasil, vamos ficar ionge disso tudo, coisa horrivel”,
porque era um momento horrivel... Era uma vida maravilhosa, mas era terrivel por
causa da guerra e eu tinha problemas de otite e eu desenhava muito, eu lembro que eu
fazia muito, muito, muito desenho eu guardei coisas, eu acho coisas... Quer dizer, vocé
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me encontra em 46, com onze anos, € eu ja estou pintando e fui indo, fui indo, quando
chegamos ao Brasil isso ja é publico e notdrio... Vocé tem isso no livro do Jacob e tem
na tese... Queria me lembrar do ano... Agofa achei... O papel do primeiro prémio de
desenho que ganhei em 1947, com doze anos, na escola das freiras belgas da rua
Caio Prado. Eu continuava a pintar, fui trabalhar com a Yolanda Lederer Mohalyi, com a
indicacdo do Segall e ai veio a cor, né? A gente ia ao Sumaré e a gente pintava muita
coisa do Sumaré... Dai ey, frabalhando com Karl Plattner... vocé conhece? Ele tem um
painel maravilhoso, no Sagudo das Folhas, na rua Bardo de Limeira, que ¢ Wesley
(Duke Lee) e eu ajudamos a fazer e dai entrei numa exposigéo do Livio Abramo... Quer
dizer, novamente esse impacto do branco e preto e trabalhei com ele até gue, em 52, 0
Bardi organizou uma coletiva de alunos da Yolanda Lederer Mohalyi... Isso tudo estad
documentado. Eu acho que a Ana até poderia te dar alguma coisa... Ela fez um trabalho
profundo, profundo, esta fazendo um livro, um grande livro que eu acho que vai ter um
catalogue rafsonné das gravuras, eu acredito, e depois, por problemas de verba, de
patrocinio, nds paramos, porque um dos patrocinadores deveria ser o Sudameris e
parou.

MB: Onde nos estavamos... sobre a questdo da gravura:

Nds estavamos numa reunido no MAC e a Sheila Lerner convocou um grupo de
pessoas para discutir gravura e havia algum evento qualquer de gravura e todos 0s
paises estavam representados, ai veio uma senhora, curadora de algum museu do
México, e ela sentou 1a e disse: “Olha, eu trouxe siclano, fulano, beltrano, mas eu ndo
consegui trazer gravuras de um grupo de gravadores, alids, h& varios grupos de
gravadores que moram na montanha e eu sei que fazem gravura, mas ndo ha estrada
para vir para ca”. Com isso, ela disse, tem gente fazendo gravura, nunca vi, nunca me
viram, nao sei o que fazem, mas sei que fazem; entdo € um negdcio de uma
importancial Eles ndo tinham comunicacdo. Entdo, a gravura estava acontecendo sem
nenhuma ligacdo. Eu ndo sei 0 que € essa gravura, mas um dia eu ainda vou atras... No
lugar onde ndo dé nem para ir nem para sair, e € um negdcio que parecia H G Wells.
Porque tem um grupo muito interessante que estd assediado, porque eu vi, alguma
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coisa, mas eles ndo se comunicam... Eu ndo sei que papel usam, entdo € a gravura
como atitude, como meio de expressado intrinseco, tdo bésico, que ndo precisava de um
meio exterior para existir, antes da técnica, antes da histdria e até antes do
conhecimento de suportes etc.

Entdo quais sao as formas de arte em que ndo houve uma referéncia exterior
para se tornarem/comecassem a ser? E anti-cordel isso, e eu ndo sei o que € isso... essa
senhora mexicana citou isso, alids eu precisava falar com a Sheila quem era. Ela falou,
citou, que existe gente fazendo gravura que ela nunca viu € que nunca a viram. Eu
fiquei tao impressionada com isso...

Parece a histdria da Carochinha né?

Nao, isso é normal, porque se alguém disser, olha, em tal lugar ninguém chegou,
mas a turma usa sapatos, é claro que € normal se fabricar o sapato... Entdo, existe
algum tipo de mola movente que torna a pessoa gravador, independentemente da
informagao e do conhecimento e € aquela teoria que eu falo, das marcas da Terra e da
fixacdo. Entdo a gravura, a xilogravura, seria uma dessas possibilidades.

Entdo nds vimos ela se desculpando, dizendo que a apresentacdo dela ndo era
completa porque tinha gente gque ela ndo tinha podido acessar. Achc gque isso encerra ¢
assunto... E a América Latina, ndo é? E foi nos Ultimos dez anos... Entdo, as vezes, a
gente depende de uma estrada para mostrar 0 que estd fazendo, mas esta fazendo
independentemente da estrada. E 0 que me sugeriu isso...

. Quanto as conquistas técnicas que Maria realizou na xilo:

MB: Eu pesquisei a visdo, mas ndo o instrumental. Meu instrumental é muito
precario, muito basico, eu nao cheguei a...

MMN: Entdc vocé acha que ndo € vélido dizer: reconstrucgo técnica?

MB: E que eu acho que isso esta dentro, implicito. Eu acho gue seria mais expor
0 que estava contido, seria uma revelacdo/um aprofundamento da pesquisa das
possibilidades inerentes, vocé esta entendendo? Eu acho que existe uma ineréncia na
gravura e eu explorei a ineréncia que lhe era propria. E talvez por certa urgéncia ndo
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tenha sido revelada, por certa falta de necessidade. Eu comecei a puxar certos fios que
se tornaram evidentes ou por minha prdpria preocupacdo ou cansago, por sugestdes
entendi, quero dizer, chegar ao cinema e dizer (internamente): como é que eu fago isso
em gravura... Ent3o, a gravura poder ser suporte de surpresas... Para poder ser
extremamente revelatéria... Sei 1a, na hora que eu vou ao computador eu nao estou
fazendo nada... Eu fico muito para ca. Os instrumentos sdo os basicos... Eu so
“inventei”, ampliei, dois instrumentos, que sao dois “ve/ds”, vocé sabe, 0 ve/d é aquele
nervurado, né?! Para poder fazer fotografia, porque ele é muito bonito... Eu vou te
mostrar os meus ve/ds gigantes... Ndo servem para nada, s6 para tirar fotografia. Eles
ndo gravam nada, mas sdo bonitos, Mas o instrumental da gravura, gue sdo cincg, nao
se mudou... Mudou a leitura, por isso que eu te falei que eu acho importante a
passagem dessa experiéncia na universidade... Levar a minha experiéncia... Porque eu
acho que cada universidade tem que fazer essa pesquisa, essa experimentacdo e cavar
@ssas coisas... Elas ndo sdo inovagles... estd ai. Ndo houve renovagdo técnica... Vocé
acha que teve?

MMN: Tem na exploracdo da forma?...

MB: Do percurso, da intencdo, agora vem ca... Se vocé pega uma tesoura, ela
sempre cortou assim e vocé vira ela ao contrario, vocé corta de outro jeito, a inovagdo é
discutivel... Esse conceito de inovacdo técnica eu acho que vocé com outras pessoas
talvez possa elucidar. Eu ndo acrescentel nada... “je nai rien gjouté”... Eu ndo coloquei
nada mais do existente... Até é uma limitagdo muito grande... $3¢ cinco instrumentos,
0s cinco instrumentos, eies aparecem nas cinco formas da “Tropicélia”... S3c sempre as
mesmas, $30 cinco bases que eu associei um monte de vezes, mas ndo tem uma goiva
de sete bicos e coisa assim, tecnicamente... A palavra técnica eu ndo sei nada... ndo
passei além do que me foi ensinado... infelizmente, ndo consegui inovar nada, agora eu
bebi em todas as fontes, isso sim, o Otavio me explicou mil coisas e voltar com aguela
coisa de vocé ir atrds... E extremamente curioso pegar o ferro e fazer um lado positivo e
um negativo. Mas que eu fizesse pesquisa técnica... Ah! A maior aversdo. Que brigar
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com o material, nada! Ndo & uma correcdo o que eu te digo, mas vocé poderia dizer
uma correcao de uso da técnica, do contelido da técnica, das possibilidades da técnica.

MMN: Citando o Argan (a histdria do homem como histéria de uma época), seria
essa parte dos utilitarios e da arte publica (inseridas/engajadas)?

MB: Sim, no conhecimento que eu tenho dele, o convivio.

MB: Eu sou muito ligada ao Lévi-Strauss porgue a minha visdo/vivéncia dos anos
60 é extremamente politica... E ele é um filésofo politico e eu passaria a mexer até com
(Rubens) Gerchman, tudo isso...

“Como se fossem palavras” também surgiu numa época em que a
imagem tinha que suprir as palavras por causa da censura.

MB: Entdo vocé pega uma ponta ai do dito e do ndo dito... E do contetido que
poderia ser maior do gque poderia ser a expressao, entdo a linguagem sendo impeditiva,
porque havia uma censura e uma censura de palavras que vocé ndo podia falar e, de
repente, “Como se fossem palavras” acontece no momento em que eu saio da China, eu
chego aqui e comego a repensar aquilo, mas ele entra por um veio poético, ele ndo €
politico, mas foi paralela com a fase politica que vinha vindo... Al foi a Amazénia, que é
uma fase que entra no meio e dai 0 “Como se fossem palavras”, em cima do recurso de
vocé dizer com formas, como se fossem palavras... Eu tenho até escrito sobre isso...
Isso eu elaborei, mas foi enguanto visualidade.

MB: Vocé conhece Marshall Mc Luhan?

MB: O Marshall Mc Luhan, esse epistemdiogo e fildsofo canadense, ele foi
importante para mim nesse momento em que essas questdes foram colocadas. Ele
produziu algumas obras, das quais uma é: “The medium is the message”, ¢ “The
mechanical bride” e outras obras dele... E um representante dele, um assistente dele
gue se chamava Quentin Fiore... Eu tive um contato muito grande com ele e esse grupo
canadense. SO que eles sdo de uma vertente reaciondria, mas do mesmo caldeirdo de
preocupacao visual, intervencionista, etc.
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No livro do Fldvio Império eles me deram um artigo, o “da Pintura”, e eu ndo
queria fazer esse artigo “da Pintura”, porque primeiro que Flavio tinha sido amigo meu,
segundo porgue eu tinha que me aproximar muito da pintura... E agora esse livro que é
do Flavio Império estd o tempo todo por ai, foi editado pela EDUSP e esse capitulo eles
estdo gostando muito, ndo sei o que eles gostam, mas deve servir para vocé... E gozado
porque foi um capitulo muito dificil para eu escrever, porque eu ndo mexo/nao lido com
pintura, entao me fez rever... Vamos fazer uma coisa... Eu acho que isso vai ser um
grande bate-papo nosso... A gente poderia marcar um novo encontro,



2. Ficha técnica das figuras

Figura 1

Data: [ca. 1944]

Titulo: [Cobra Norato e a pedra)
Dimensdo: 12,5 x 17,5 cm {mancha)
Técnica: desenho/pintura a nanguim
Suporte: papel cartdo

Valor cromatico: preto

Figura 2

Data: [ca. 1944]

Titulo: [A casa e a Lua em Cobra Norato]
Dimensao: 21,5 x 25,0 cm (mancha)
Técnica: desenho/pintura a nanquim
Suporte: papel cartdo

Valor cromatico: preto

Figura 3

Data: [ca. 1944]

Titulo: [A morte e a forca em Cobra Norato]
Dimensdo: 12,5 x 16,5 cm (mancha)
Técnica: desenho/pintura a nanguim
Suporte: papel cartdo

Valor cromatico: preto

Figura 4 (4.1, 4.2)

Data: [ca. 1946]

Titulo: FELICIDADE [A pintura dentro da pintura e as figuras escavadas)
Dimensdo: 38,0 x 46,0 cm {folha/mancha}

Técnica: pintura a dleo

Suporte: tela

Valor cromatico: colorido

Figura 5 a, b. (5.1,5.2)

Data: [ca. 1946]

Titulo: [A escada e a menina no patamar]
Dimens&o: 27,0 x 20,0 ¢cm (folha/mancha)
Técnica: pintura a oleo

Suporte: tela

Valor cromético: colorido

Figura &

Data: [ca. 1946]

Titulo: [Menina triste/colega de escola]

Dimensao: 66,0 x 57,1 cm {folha/mancha)

Técnica: pintura a dieo

Suporte: papel pardo

Valor cromatico: preto, marrom, magenta, cor de pele, verde, azul claro e escuro, amarelo e laranja.



Figura 7

Data: [ca. 1948]

Titule: [origem de OUT]

Dimensdo: 16,2 x 22,5 ¢m (folha/mancha)
Técnica: desenho com lapis arafite (croguis)
Suporte: caderno (papel sulfite)

Valor cromatico: grafite

Figura 8

Data: {ca. 1948]

Titulo: [origem de OUT]

Dimensdo: 16,2 x 22,5 ¢m (folha/mancha)
Técnica: desenho com lapis grafite (croguis)
Suporte: caderno (papel sulfite)

Valor cromatico: grafite

Figura 9

Data: [ca. 1948]

Titulo; O ASFALTO

Dimensdo: 16,2 x 22,5 cm (folha/mancha)
Técnica: desenho com lépis grafite (croguis)
Suporte: caderno (papel sulfite)

Valor cromatico: grafite

Figura 10

Data: 1949

Titulo: O ASFALTO

Dimensdo: 44,0 x 54,0 cm (folha/mancha)
Técnica: pintura a dleo

Suporte: tela

Valor cromatico: preto, marrom, amarelo, verde, branco

Figura 11

Data: [ca. 1948 - 49]

Titulo: [Choupana com barco, arvores e bananeiras]
Dimensdo: 24,5 x 37,2 cm (folha/mancha)

Técnica: “desenho escavado” de pintura a nanquim
Suporte: papel cartdo

Valor cromdtico: preto

Figura 12

Data: [ca. 1948 - 49]

Titulo: [Ranchinho, Choupana e palmeiras]
Dimens&o: 25,6 x 32,0 cm (folha/mancha)
Técnica: “desenho escavado” de pintura a nanguim
Suporte: papel cartdo

Valor cromético: preto

Figura 13

Data: [ca. 1948 - 49]

Titulo: [Casa, arvores e varal com roupas]
Dimensdo: 24,0 x 37,5 cm (folha/mancha)
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Técnica: “desenho escavado” de pintura a nanquim
Suporte: papel cartdo
Valor cromatico: preto

Figura 14

Data: {ca. 1951]

Titulo: [Casarios de Sdo Sebastido]

Dimensdo: 27,0 x 34,7cm (folha/mancha)

Técnica: “desenho escavado” de pintura a nanguim

Suporte: papel cartdio americano Ross-Board/Scratch Board [19587]
Valor cromatico: preto

Figura 15

Data: [ca. 1951]

Titulo: [Mulata nua]

Dimensdo: 44,5 x 32,5 ¢m (folha/mancha)
Técnica: desenho com caneta esferografica
Suporte: papel sulfite

Valor cromatico: azul

Figura 16

Data: {ca. 1951]

Titulo: [Mulata com a mao no rosto]
Dimensdo: 44,5 x 32,5 cm (foiha/mancha)
Técnica: desenho com caneta esferografica
Suporte; papel sulfite

Valor cromatico: azul

Figura 17

Data: [ca. 1951]

Titulo: [Mde sem rosto e filho no colo]
Dimensdo: 44,5 x 32,5 cm (folha/mancha)
Técnica: desenho com lapis grafite
Suporte: pape! sulfite

Valor cromético: grafite

Figura 18

Data: [ca. 1951]

Titulo: [M&e com um filho e 2 filhas]
Dimensdo: 44,5 x 32,5 c¢m (folha/mancha)
Técnica: desenho com lapis grafite
Suporte: papel sulfite

Valor cromatico: grafite

Figura 19

Data: [ca. 1951}

Titulo: [dois rostos e menina trombuda}
Dimensdo: 44,5 x 32,5 cm (folha/mancha)
Técnica: desenho com carvao

Suporte: papel sulfite

Valor cromatico: preto



Figura 20

Data: [ca. 1952]

Titulo: [Menina com lago de fita e cabelos curtos]
Dimensao: 44,5 x 32,5 cm {folha/mancha)
Técnica: desenho com lapis grafite

Suporte: papel sulfite

Valor cromatico: grafite

Figura 21

Data: [ca. 1953]

Titulo: [Auto retrato]

Dimensdo: 66,2 x 48,0 cm (folha); 58,5 x 41,0 cm (mancha)
Tecnica: desenho com lapis grafite

Suporte: papel sulfite

Valor cromatico: grafite

Figura 22

Data: 1954

Titulo: [Mulher com cabaga/observacéo de luz e sombra]
Dimensdo: 63,0 x 49,0 cm (folha/mancha)

Técnica: desenho com carvao

Suporte: papel pardo

Valor cromatico: preto

Figura 23

Data: [ca. 1953]

Titulo: [Painel geométrico]

Dimensdo: 48,4 x 62,0cm (folha/mancha)
Técnica: desenho com carvao

Suporte: papel pardo

Valor cromético: preto

Figura 24

Data: [ca. 1954]

Titulo: [Porto de S3o Sebastido]

Dimensdo: 50,0 x 65,0cm {folha/mancha)

Técnica: pintura encdustica

Suporte: papel canson pardo

Valor cromatico: preto, tons: ocres, azuis, magentas, cinzas e verdes

Figura 25 e 26

Data: 1955 |

Titulo: MALE [1 e II - Fazenda S&o Francisco]
Dimensdo: 25,5 x 18,0 c¢cm (folha/mancha)
Técnica: pintura lavis

Suporte: papel aquarela

Valor cromatico: preto

Figura 27

Data: [ca. 1953]

Titulo: [O cavalo e as arvores]

Dimenséo: 13,0 x 18,0 cm {folha/mancha)
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Técnica: pintura /avis
Suporte: papel agquarela
Valor cromatico: preto e verde

Figura 28

Data: fca. 1953]

Titulo: [A baleia mondrianica]

Dimensdo: 14,8 x 19,5 cm (folha/mancha)
Técnica: pinfura /avis

Suporte: papel aquarela

Valor cromdtico: colorido

Figura 29

Data: [ca. 1953]

Titulo: [Painel geométrico com lua crescente]

Dimensao: 41,8 x 70,4 cm (folha); 15,0 x 55,5 ¢m (mancha)
Técnica: pintura /avis

Suporte: papel aquarela

Valor cromatico: preto, azul, verde e branco do papel

Figura 30

Data: {ca. 1953]

Titulo: [Vista e fabricas de Sdo Paulo]

Dimensdo: 41,8 x 70,4 ¢m (folha); 15,0 x 55,5 cm {mancha)

Técnica: pintura /lavis

Suporte: papel aguarela

Valor cromatico: preto, vermelho carmim, verde dgua, azul, branco do papel

Figura 31

Data: 1955

Titulo: [Primeira gravura de Maria e ¢ instrumental]
Dimensdo: 19,5 x 11,5 cm (mancha)

Técnica: linoleogravura

Tiragem: n.c,

Suporte: papel arroz

Yalor cromatico: P.B.

Figura 32

Data: 1955

Titulo: [Bicicleta)]

Dimensdo: 13,5 x 16,0 cm(mancha)
Técnica: linoleogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura33a, b, ¢

Data: 1955

Titulo: [As luas]

Dimensdo: 22,0 x 5,0 cm(mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. Prova de estado: E1, E2 e E3



Suporte: papel arroz
Valor cromatico: P.B.

Figura 34

Data: [ca. 1955]

Titulo:[A mulher e a flor]

Dimensdo: 47,0 x 66,0 cm(folha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.C.

Suporte: papel arroz

Apresentacdo em forma de triptico:

I) [Construgdo da mulher/espaco vazio]
Dimensdo: 30,5 x 17,0 ¢cm (mancha)
Valor cromatico: azul e verde

11) [Construcdo da mulher/linhas]
Dimensado: 31,0 x 15,0 cm {mancha)
Valor cromatico: P.B.

11T) [Construgdo da mulher/cores]
Dimensio: 33,5 x 13,5 cm (mancha)
Valor cromético: preto, castor, verde, vermelho empregada: preto

Figura 35

Data: 1955

Tituto: SONHO VEGETAL

Dimensdo: 35,6 x 45,0 cm (folha); 18,0 x 21,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: verde

Figura 36

Data: 1956 ]
Titulo: Sem titulo [Paisagem vegetal e a origem da TROPICALIA]
Dimensio: 66,0 x 45,3 cm (folha); 48,3 x 31,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.C.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 37

Data: [ca.1956]

Titulo: Sem titulo

Dimensdo: 17,0 x 13,5 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.C.

Suporte: papel arroz

valor cromatico: P.B.

Figura 38

Data: [ca. 1955] )

Titulo: Sem titulo [origem da escultura mével PAGINAS]
Dimensdo: 21,0 x 10,5 cm (mancha)
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Técnica: xilogravura
Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz
Valor cromatico: P.B.

Figura 39

Data: [ca. 1955]

Titulo: Sem titulo

Dimensdo: 21,5 x 14,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 40

Data: [ca. 1955]

Titulo: [Figuras geométricas delimitadas por linhas/Nuangas na impresséo]
Dimensdo: 60,55 x 33,2 cm (folha); 49,5 x 29,0 cm (mancha)

Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 41

Data: [ca. 1955]

Titulo: [Entrada de tuz e figuras geométricas delimitadas por vazios]
Dimensdo: 60,5 x 43,7 cm {folha); 49,5 x 29,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 42

Data: [ca. 1955]

Titulo: PAISAGEM URBANA
Dimensao: 17,0 x 40,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova V

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 43

Data: [ca. 1955]

Titulo: Sem Titulo

Dimensao: 17,0 x 33,0 ¢m {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. Suporte: papel arroz
Valor cromatico: P.B.

Figura 44
Data: 1956
Tiulo: Sem Tituio
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Dimens&o: 45,0 x 35,0 cm (folha); 20,0 x 14,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. Prova de estado: E1

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 45

Data: ca. 1956

Titulo: [Trés luas/ a Forma, o Urbano e o Vegetal]
Dimensdo: 45,0 x 35,0 cm (folha); 20,0 x 14,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

valor cromatico: vermelho, azul claro e escuro e castor

Figura 46

Data: [ca. 1955 - 56]

Titulo: Sem titulo

Dimens&o: 22,0 x 17,0 ¢cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 47

Data: [ca. 1955 - 56]

Titulo: Sem titulo

Dimensdo: 22,0 x 17,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.C.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 48

Data: [ca. 1956]

Titulo: {a Forma, o Urbano e o Vegetal]

Dimensgo: 45,6 x 60,0 cm (folha); 30,6 x 33,4 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.C.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: verde, azul e vermetho.

Figura 49

Data: [ca. 1957]

Titulo: Sem Titulo [Mulher deitada]
Dimensao: 15,0 % 34,0 cm {mancha)
Tecnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.
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Figura 50

Data: 1958

Titulo: Sem titulo

Dimenséo: 25,0 x 21,5 ¢m (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromdtico: P.B.

Figura 51

Data: 1958

Titulo: Vortice [O instrumental da xilo € 0 movimento concéntrico]
Dimensgo: 78,0 x 63,0 cm (folha); 52,5 x 39,8 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / E/B

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 52

Data: 1958

Titulo: Sem titulo [O instrumental da xilo e o olhar paisagem]
Dimenséo: 63,0 x 48,2 cm (foltha); 53,5 x 38,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova V

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 53

Data: 1958

Titulo: PARADE

Dimensdo: 98,0 x 63,5 cm (folha); 92,5 x 41,0 ¢cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova 6/6

Suporte: papei arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 54

Data: 1958

Titulo: SEARCH OF LIGHT [origem de SAPPHO]

Dimensdo: 98,0 x 55,5 ¢cm (fotha); 97,5 x 34,3 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova VI

Suporte: papel arroz com textura

Valor cromatico: vermelho

Figura 55

Data: 1958

Tiulo: BETRAYED EVOLUTION
Dimensdo: 13,0 x 30,0 ¢m {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz
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Valor cromatico: P.B.

Figura 56

Data: 1958

Titulo: RESTRAINED HOPE
Dimensado: 12,5 x 3,4 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromético: P.B.

Figura 57

Data: 1958

Tituio: SUPERIMPOSED CITIES [a participagdo do “vazio” da foiha na composicao]
Dimensdo: 45,0 x 61,5 cm (fotha); 37,0 x 37,5 cm (mancha)

Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova IV

Suporte: papel arroz

Valor cromético: preto, bege escuro

Figura 58

Data: 1958

Titulo: SPANNING LIGHTS
Dimensdo: 21,0 x 46,0 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c. / Prova IV

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 59

Data: 1964

Titulo: SONHOS DE MARIA

Dimensdo: 40,0 x 20,5 cm (folha); 18,0 x 10,6 cm (mancha)
Técnica: xilogravura {para ilustracdo)

Tiragem: 8/10

Suporte: papel arroz

Valor cromético: P.B.

Figura 60

Data: 1964

Titulo: QU ISTO OU AQUILO

Dimensdo: 40,0 x 20,5 cm (folha); 30,0 x 9,5 ¢cm (mancha)
Técnica: xilogravura (para ilustracdo)

Tiragem: 7/10

Suporte: papel arroz

Valor cromético: P.B.

Figura 61

Data; 1967

Titulo: AGUIA

Dimensdo: 102,0 x 155,0 cm {mancha)
Técnica: xilogravura



Tiragem: 7/10
Suporte: papel arroz
Valor cromatico: preto e vermelho

Figura 62

Data: 1969 |

Titulo: HEROIKA

Dimensdo: 187,0 x 102,0 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: 7/10

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto, marrom e vermelho

Figura 63

Data: 1970

Titulo: BALADA DO TERROR

Dimensdo: 235,0 x 102,0 ¢cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: 7/10

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto, vermelho e marrom

Figura64a, b, c, d

Data: 1960 - 1971

Titulo: [Escritos de Maria Bonomi]

Catalogo: Xilografias de Maria Bonomi. MAM - Rio de Janeiro, RJ, 1971

Figura 65

Data: 1970

Titulo: TIRADENTES

Dimensdo: 74,0 x 53,6 cm (folha/mancha)

Técnica: serigrafia [cartaz Posterland, Moema, S8o Paulo]

Texto:

“Ele era o alferes Tiradentes

enforcado naguela praca:

muitas coisas ndo se compreendem

Tudo se esquece

O tempo passa...”

MEIRELLES, Cecilia. Romanceiro da inconfidéncia. In: Romance LXIV. s.n.t.
Tiragem: 27/1000

Suporte: papel canson

Valor cromatico: preto, verde claro, cinza, vermelho, branco do papel

Figura 66

Data; 1970

Titulo: REDEMOINHO

Dimensdo: 73,0 x 53,0 cm (foiha)

Técnica: serigrafia [cartaz Posterland, Moema, Sdo Paulo]
Texto:

“Povo na praga

voragens que se desatam,

redemoinhos iguais,”
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CABRAL DE MELQ, Jodo.

Tiragem: 108/1000

Suporte: papel canson

Valor cromatico: preto, rosa, vermelho, cinza, branco do papel

Figura 67

Data: 1971

Titulo: REQUIEM [Homenagem ao pail

Dimensdo: 100,0 x 70,0 cm (folha); 78,4 x 51,2 cm (mancha)
Técnica: litogravura

Tiragem: 18/20

Suporte: pape! litografico

Valor cromético: preto e marrom

Figura 68

Data: 1974

Titulo: CHINA 11

Dimensdo: 44,5 x 21,8 cm (folha); 31,0 x 15,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c./Prova estagio

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: cinza e bege claro

Figura 69

Data: 1974

Titulo: NEXUS [Escada tridimensional com 5 degraus]
Dimensdo: 70,0 x 59,5 cm (fotha); 53,0 x 39,6 cm (mancha)
Técnica: litogravura

Tiragem: n.c. / P.A.

Suporte: papel litografico

Valor cromatico: roxo, vermelho, ocre e castor

Figura 70

Data: 1975

Titulo: [Transamazfnica e China]

Técnica: desenho e anctagdes {fichario de Maria Bonomi, 1873-75)

Catdlogo: Galeria Cosme Veltho, S8o Paulo, SP, 1975; Galeria Bonino, Rio de Janeiro, RJ, 1975; Galeria
Oscar Seraphico, Brasilia, DF, 1975.

*Fonte: MAC-USP

Figura 71

Data: 1975

Titulo: [Transamazonica e China]

Técnica: desenho e anotacgles (fichario de Maria Bonomi, 1973-75)

Catdlogo: Galeria Cosme Velho, S8o Paulo, SP, 1975; Galeria Bonino, Rio de Janeiro, R, 1975; Galeria
Oscar Seraphico, Brasilia, DF, 1975.

*Fonte: MAC-USP

Figura 72

Data; 1975

Titulo: [Transamazbnica e Chinal

Técnica: desenho e anotagdes (fichério de Maria Bonomi, 1973-75)
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Catélogo: Galeria Cosme Vetho, Sdo Paulo, SP, 1975; Galeria Bonino, Rio de Janeiro, RJ, 1975; Galeria
Oscar Seraphico, Brasilia, DF, 1975.
*Fonte: MAC-USP

Figura 73

Data: 1975

Tiulo: [Transamazdnica e China]

Técnica: desenho e anotagOes (fichario de Maria Bonomi, 1973-75)

Catalogo: Galeria Cosme Velho, S8o Paulo, SP, 1975; Galeria Bonino, Rio de Janeiro, R1, 1975; Galeria
Oscar Seraphico, Brasilia, DF, 1975.

*Fonte: MAC-USP

Figura 74

Data: 1978 )

Titulo: INFANCIA DA ARVORE, COMO ANTES...

Dimensao: 64,5 x 56,5 ¢cm (folha); 59,0 x 41,0 cm (mancha)
Técnica: litogravura

Tiragem: n.c. / P.L

Versao: V.A,

Suporte: papel litografico

Valor cromético: castor, laranja e preto

Figura 75

Data: 1986

Titulo: SALVEM AS BALEIAS

Dimensao: 56,0 x 56,0 cm (folha); 19,8 x 39,8 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: 45/50

Versdo: V.A.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto, marrom, cinza

*Acervo pessoal

Figura 76

Data:1986

Titulo: SAPPHO

Dimensdo: 235,0 x 102,0 cm(mancha)

Técnica: xilogravura

Tiragem: 20 exemplares

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto, vermelho, verde e laranja [principais]

Figura 77

Data: 1992

Titulo: PICHADORES

Dimensdo: 78,5 x 53,3 cm (folha); 29,6 x 12,2 ¢m (mancha 1), 12,4 X 29,5 cm {mancha 2), 29,7 x 12,4
cm {mancha 3)

Técnica: xilogravura

Tiragem: 15/30

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: violeta



Figura 78

Data: 1993

Titulo: O PENTE

Dimens&o: 102,0 x 265,0 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: grafite, castor e marrom

Figura 79

Data: s.d.

Titulo: MARIA E O PENTE
Crédito: Luiz Monforte

Dimensdo: 12,0 x 18,0 cm (folha)
Técnica: fotografia

Valor cromatico: P.B.

Figura 80
Data: s.d.

Foto: [Maria e José Carlos na impressdo de FORMA]

Crédito: Elaine Eiger

Dimensao: 23,0 x 14,5 cm (folha original)
Técnica: fotografia

Valor cromatico: P.B.

Figura8la, b, ¢ d

Data: 1993

Titulo: A FORMA

Dimensdo: 250,0 x 102,0 c¢m (foiha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromdtico: azul (tonalidades variantes)/ verde e lilas/ rosa e cinza/ ocre e cinza

Figura 82
Data: 1994

Tftulo: MARIA BONOMI “VERSUS” TROPICALIA

Crédito: Elaine Eiger

Dimensdo: 18,0 x 24,0 cm (fotha original)
Técnica: fotografia

Valor cromético: P.B.

Figura83a, b

Data: s.d. )
Titulo: [com os tacos de TROPICALIA]
Dimens&o: 3D varidvel

Técnica: Instalagao

Valor cromatico: colorido

Figura 84
Data:1993 - 1995
Titulo: TROPICALIA

XXIX



Dimensado: 205,0 x 102,0 cm(mancha)

Técnica: xilogravura

Tiragem: 20 exemplares [Versdes: I — VII]

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto, vermelho, verde e laranja [principais]

Figura 85

Data: 1995

Foto: [TROPICALIA PARTITURA]
Dimensdo: 17,5 x 26,5 cm (folha)
Técnica: fotografia

Valor cromatico: colorido

Figura 86

Data: 1996

Titulo: Sem titulo

Dimensdo: 23 x 16 ¢m (folha/mancha)

Técnica: copia digital

Suporte: papel sulfite

Projeto: capa de livro: AUN, Frederico & BEVILACQUA, Ruy. Manual de cirurgia. Sao Paulo, E.P.U. s.d.
Valor cromatico: cinza e preto

Figura 87

Data: 1996

Titulo: {Mdo e pata)

Dimensdo: 19,3 x 39,5 ¢m (folha/mancha)

Técnica: desenho com caneta heliogréfica

Suporte: papel vegetal

Projeto: capa de livro: AUN, Frederico & BEVILACQUA, Ruy. Manua/ de cirurgia. Sdo Paulo, E.P.U. s.d.
Valor cromatico: P.B.

Figura 88

Data: 1996

Titulo: [Rosa e Jodo]

Dimensdo: 31,5 x 19,7 cm (foltha/mancha)

Técnica: desenho com caneta heliografica

Suporte: papel vegetal

Projeto: capa de livro: AUN, Frederico & BEVILACQUA, Ruy. Manual de cirurgia. Sao Paulo, E.P.U. s.d.
Valor cromatico: P.B.

Figura 89

Data: 1996

Titulo: [Joana]

Dimens3o: 31,2 x 14,0 ¢m (folha/mancha)

Técnica: desenho com caneta heliografica

Suporte: papel vegetal

Projeto: capa de livro: AUN, Frederico & BEVILACQUA, Ruy. Manua/ de cirurgia. Sao Paulo, E.P.U. s.d.
Valor cromatico: P.B.

Figura 90
Data: 1996
Titulo: MEDUSA



Dimensdo: 70,0 x 70,0 ¢m (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: preto

Figura 91

Data: 1996

Titulo: MEDUSA

Dimensdo: 70,0 x 70,0 cm {mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: verde

Figura 92

Data: 1996

Titulo: MEDUSA

Dimensdo: 70,0 x 70,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: vermelho, preto, azul

Figura 93

[Mini print]

Data: 1997

Titulo: ORFEA

Dimensao: 15,0 x 20,0 ¢m (folha), 14,0 x 14,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: pape! arroz

Valor cromdtico: vermeiho

Figura 94

[Mini print]

Data: 1997

Titulo: PORT-ROYAL

Dimensdo: 15,0 x 20,0 cm (folha), 14,0 x 14,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: roxo e vermeiho

Figura 95

[Mini print}

Data: 1997

Titulo: TALIA

Dimensgo: 15,0 x 20, cm (folha); 14,0 x 16,0 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz



Valor cromético: verde e vermelho

Figura 96

[Mini print]

Data: 1997

Titulo: TEMPESTADE

Dimensdo: 18,0 x 18,0 cm (folha); 9,2 x 10,4 cm (mancha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Supaorte: papel arroz

Valor cromatico: bege, castor e marrom

Figura 97

Data: 1997

Titulo: TRONICA - QUT

Dimens3do: 100,0 x 70,0 cm (folha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 98

Data: 1997

Titulo: IRONICA - IGNORAMUS
Dimensdo: 100,0 x 70,0 cm (folha)
Técnica: xilogravura

Tiragem: n.c.

Suporte: papet arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 99

Data: 1997

Titulo: fArvore — Sub tegmine fagi]

Dimensdo: 7,0 x 12,0 cm {mancha na edicdo)

Técnica: xilogravura para ilustracdo do livro: Espumas flutuantes
Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromatico: P.B.

Figura 100

Data: 1997

Titulo: [Muther — O tonel das Danaides]

Dimensdo: 8,0 x 11,0 cm (mancha na edigdo)

Técnica: xilogravura para ilustracdo do livro: Espumas flutuantes
Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromaético: P.B.

Figura 101

Data: 1997

Titulo: [Mulheres — Os anjos da meia-noite]
Dimens3o: 7,0 x 11,0 ¢m (mancha na edicdo)
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Técnica: xilogravura para ilustracdo do livro: Espumas flutuantes
Tiragem: n.c.

Suporte: papel arroz

Valor cromdtico: P.B.

Figura 102

Data 1998 . .

Titulo: CONSTRUCAQ DE SAC PAULO
Dimensao: 3D

Técnica: painel em relevo

Material: concreto

Arte pablica: Estacdo metr§ Jardim Sao Paulo

Figura 103

Data: 1998

Titulo: OS SETE HORIZONTES DO HOMEM

Dimensdo 480,0 x 440,06 ¢m

Técnica: instalacdo

Material: vidro, areia, sal, carvao, argila, cimento, terra
Local: 1II Bienal Barro de América, Venezuela e Brasil, 1998
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