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RESUMO:

Anadlise de um conjunto de videos e filmes documentarios retratando a questdo
ambiental, alguns convencionais e outros identificados como poéticos. Discute-se a
postura do realizador diante da linguagem utilizada na obra, a relagdo que este
gstabelece com o protagonista e/ou a comunidade retratada, bem como com o
espectador. Aponta-se o respeito pelo outro, assim como o encontro de singularidades, a
do realizador e a da situag@o abordada, como condi¢Zo para elaborar uma linguagem
mais interativa, que envolva e estimule cada um a participar da equacdo dos problemas

ambientais vividos por nossa sociedade, promovendo emancipacio social e cidadania.

ABSTRACT:

This paper analyses a set of videos and documentary films showing the
environmental matter - some of them being conventional and others being identified as
poetic. The following aspects are discussed: the posture of the doer towards the language
used in her work; the relation she establishes with the protagonist and/or the portrayed
community. The respect for the other is indicated as well as the doer’s and the
approached situation’s singuralities. This is done as a condition to elaborate a more
interactive language, which involves and stimulates each one to participate in the
environmental problems equation faced by our society. It is believed that this will

promote social emancipation and citizenship.
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Introducio

Ndg precisa de dinheiro pra se ouvir meu canto

Eu sou candrio do reino e canto em qualguer lugar
CAUE, CAUA...

Levo o meu canto puro e verdadeiro

Eu quero que o mundo inteiro se sinta feliz'

Esta dissertagdo tem por objetivo apontar formas do discurso audiovisual para
videos que retratam a questdo ambiental, tomando-se por base a discussio de muitos
pensadores que tém ressaltado a importdncia da questdo politica e a necessidade de
emancipacdo social para que os problemas, ndo s6 os ambientais, possam ser equacionados
pelo conjunto de cidaddos. Através do recorte de um conjunto de videos e filmes retratando
a temdtica, analiso a relac&o estabelecida com o outro, protagonista e espectador. Tendo em
vista o formato utilizado -documentdrio- e a linguagem empregada, articulo a discussio
acerca da questdo ambiental e da produgio audiovisual com a responsabilidade ética que se
deve ter em atividades desta natureza. Aponto a realizagido autoral e artistica, através do
documentério poético, como uma possibilidade de formulaciio de uma narrativa audiovisual
que retrate a subjetividade do outro e a singularidade da situagio abordada.

Incluo, nestas paginas, fotografias e ensaios poéticos que expressam a experiéncia
¢ beleza vivenciadas no periodo em que estive realizando meu trabalho de campo e
refletindo sobre minha pesquisa, quando estive junto aos amigos de Ilha Comprida, do
projeto Floresta e Mar, do Instituto de Artes ¢ da FEAGRI - Faculdade de Engenharia
Agricola. Deste periodo resultaram o video e a dissertacdo, cada um uma obra, um
capitulo, um resumo desta vivéncia, na qual procurei estabelecer uma relacio com o outro
em que este ndo viesse como adomo, mas com toda a dignidade e valor, que aprecio em
sua existéncia.

Anteriormente ao mestrado, fiz um levantamento de audiovisuais sdcio-
ambientais para utilizarmos nos cursos ¢ atividades da drea de Extens#o Rural na FEAGRL
Nesta ocasifio me deparei com uma vasta producdo abordando a temdtica, disponivel para
empréstimo em videotecas e diversas instituicSes. No entanto, a linguagem da maioria
deles ndo condizia com a postura dos profissionais com os quais trabalhava naquela

Faculdade, que demonstravam bastante preocupagio com a emancipagio social, apontando

! Candrio do reino, misica de Carvalho e Zapatta.



a necessidade da participagdo dos cidad@os na formulacio de planejamentos agricolas e
ambientais a serem implementados, enquanto os videos levantados, faziam uma abordagem
cientificista da questdo, apontando solugdes apenas do ponto de vista tecnoldgico para as
situagdes abordadas em cada um. A constatacdo deste descompasso motivou 0 meu projeto
de mestrado que se intitulava “Video ambiental: reflexdes e perspectivas” que depois de
trés anos de trabalho, apresento com novo titulo.

Neste projeto de pesquisa, me propus & realizagio de um video, por considerar
esta, a melhor forma de conhecer o processo que envolve a concepcdo de um e, assim,
considerar alguns limites da analise filmica, inclusive das que fiz nesta dissertac@o. Neste
perfodo realizei vérios cursos sobre andlise filmica e produg@o audiovisual que foram
fundamentais para avaliar os objetivos e decorréncias das linguagens empregadas, que
espero que tenham influenciado a minha realizagdo. Com muito dos professores e colegas
compartilhei as mesmas perspectivas politicas, em geral bastante criticas as implementadas
pelos nossos governos e nossa sociedade (e, ndo me excluo desta acusagio).

No primeiro capitulo, elaboro minhas concepgdes sobre meio ambiente,
contextualizando-as dentro da histéria dos paradigmas cientificos e das reflexdes sobre
politica e cidadania em nossa sociedade, e no capitulo trés, retomo-as, comparando-as com
o movimento politico-cultural de cineastas brasileiros. No capitulo dois, fiz uma andlise do
meu trabalho de campo, da relagio dos moradores de Pedrinhas com o seu ambiente social
e ambiental e, sobre os objetivos, andlises € intervengdes que o projeto “Floresta e Mar”
tem implementado no Vale do Ribeira.

Analiso alguns videos e filmes nos capitulos quatro e seis que retratam a questio
ambiental, uns convencionais e outros que julgo mais poéticos, destrinchando o discurso e
a narrativa de cada um, atentando para 0s recursos de linguagem utilizados. Tive
oportunidade de compartilhar, com alguns colegas, a andlise que fiz de dois deles: “O Rio
Ribeira de Iguape” que utilizei no projeto de exibicdo que fiz na comunidade em que
trabalhei, ¢ o “Pontal Verde” analisado em uma oficina de comunicacfo, por mim
oferecida em parceria com o colega Thales Haddad de Andrade; nestas ocasides pude
reavaliar algumas de minhas interpretagdes sobre cada um. No capitulo seis, fago, ainda,
uma descricdo do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental - o FICA, que foi

um marco dentro da minha pesquisa de audiovisuais abordando a questdo ambiental.



No capitulo cinco, argumento a possibilidade de inovag@o da linguagem,
apontando varios artistas experimentais do audiovisual, alguns contemporineos e outros ja
consagrados na histéria do cinema e do video. No capitulo sete, descrevo e analiso a
concepedo do video, proposto para este projeto, as filmagens e a relag8o que estabeleci
com o outro, nNo ¢aso, o protagonista.

Monique Deheinzelin, que teceu interessantes comentdrios em minha banca de
qualificagio, citou, nesta oportunidade, Walter Benjamin: “‘ser feliz € olhar para si mesmo,
sem susto”. Apreciei muito esta defini¢do, devido a um desejo pessoal de poder me
reconhecer e agir coerentemente e, pela liberdade e leveza que esta forma de ser possibilita.
Procurei imprimir esta postura nesta pesquisa, preocupada com a coeréncia dos argumentos
elaborados nestes capitulos, nas agdes em campo e junto aos colegas de trabalho, e espero
que cada um dos envolvidos compartilhe suas impressdes sobre este processo e seus

resultados: a dissertagdo e o video.



1. Concepgido de ambiente: articulacio de desejos e de recursos

Se vocé procurar bem

Acaba encontrando

Ndo a explicagdo (duvidosa) da vida

Mas a poesia (inexplicdvel) da vida
Carlos Drummond de Andrade

Preservacdo, conservagdo e desenvolvimento sustentdvel, entre outros, sio
conceitos relacionados a uma abordagem cientifica preocupada com a degradacdo dos
recursos naturais, com o esgotamento das fontes de matéria-prima, com a extingdo de
espécies da fauna e da flora, e com as diversas formas de poluicio. Preocupacio esta cada
vez mais voltada para o homem, enquanto individuo responsdvel pelo sistema social
vigente.

A percepcdo de ambiente € uma representacio humana, uma construgao histérica
e social, muito complexa. E preciso compreendé-las em suas diversas facetas -politica,
econdmica, social e cultural- a fim de se formular estratégias para que a humanidade possa
seguir seu curso, garantindo a sobrevivéncia do planeta para as proximas geracbes. E
necessdrio ainda, que cada individuo tenha a liberdade de escolher a melhor forma de
construir seu futuro, dentro da coletividade em que vive.

Cada cultura estabeleceu suas concepgdes sobre ambiente de acordo com as
percepgdes e reflexdes formuladas e elaboradas observando a natureza e a sociedade em
que vivia, constituindo mitos, no intuito de entender o que passou a chamar de realidade.
Formulando conceitos, que muitas vezes lam tomando autonomia em relacdo a seus
fundamentos, distanciando-se do contexto em que foram produzidos. Alguns sistemas
politicos e pesquisas cientificas realizadas a partir de tais conceitos, que niio contemplam
as necessidades reais dos individuos, ao invés de beneficiarem o homem, degradam os
recursos naturais, e conflituam as relagdes sociais. No século XX o homem se deparou com
a impossibilidade de compreender o0 mundo como uma verdade certa e aliendvel, segundo

Gregory Bateson:



“a ciéncia, como todos os outros modos de percepgdo, estd limitada em sua
habilidade de recolher os sinais visiveis do que possa ser verdadeiro”
(BATESON, 1986)",

. . 7 , . . . e

Muitos tedricos” tm discorrido sobre a crise de paradigmas das ciéncias e os

perigos dos valores consumistas e individualistas de nossa sociedade contemporinea,
opondo-os a necessidade de mais consciéncia social e respeito ac proximo, assim como

bem expressou, Thales de Andrade:

“d socializagdo da natureza e sua transformacdo em ambiente,
dimensdo, portanto, susceptivel as ingeréncias das atividades humanas,
é um tema que permanece como desafio constante” (ANDRADE, 1 998)°.

As transformacdes para a emancipacgio social sdo lentas, mas estio acontecendo,
assim como apontaram 0s autores referidos, 0s guais se ativeram em suas reflexdes a
indicar formas de superarmos o descompasso entre as medidas pablicas, as acgdes
particulares e as necessidades da sociedade. Para eles ndo bastam solugfes tecnoldgicas
para equacionarmos os problemas ambientais atuais, pois a maior crise que vivenciamos é
politica, e para resolvé-la reivindicam mudancas sociais que se déem com a participacdo

dos cidadaos.

UBATESON, G. (1986) Mente e Natureza, Ed. Francisco Alves, p.36. )
I THIOLLENT ¢1982), SANTOS{1994), DEMO (1990), DEHEINZELIN (1996), GRUN (1996), BRU

{1997), SHIVA (2000) e MORAES (2000).
* ANDRADE, T.H.N. (1998) Ecoldgicas manhds de Sdbado: o espetdculo da natureza na televisdo

brasileira, p. 250.
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2. O projeto de referéncia: “FLORESTA ¢ MAR - usos e conflitos no Vale do
Ribeira ¢ Litoral Sul-SP”

Pescador gque sofre é artesanal

Quando o guarda vem se escondo no mangal
E os homens da lei, a fiscalizacdo

E o gerival é o meu ganha péo

Fandango de Paulinho de Agrossola’

2.1. Promovendo cidadania — a contribuicio da pesquisa

Os projetos de planejamento agro-ambiental que estdo sendo implantados por
algumas instituicdes de pesquisa e extensio” tém sido estudados de um ponto de vista
multidisciplinar, agregando problemas tecnolégicos, econdmicos e sociais. Um dos
objetivos buscados por estas instituicdes € a interacdo das partes envolvidas -
produtores, empresérios rurais, responsaveis pelo planejamento e pela fiscalizacdo dos
recursos naturais e os proprios pesquisadores — para definir as estratégias e acBes a
serem implementadas. A reunido desses diversos cidaddos € a melhor forma politica
para se administrar as diferentes expectativas em relagfo as situacbes abordadas.

Nossa legislacio contempla esta determinacfo politica, fundamentada nos
direitos humanos universais. O decreto 750 de 10/02/1993 que define as diretrizes para

a conservacdo da Mata Atlantica, tem como premissa basica:

“o conceito de que a melhor forma de proteger o meio ambiente ndo ¢é
dizer o que ndo se pode fazer, mas sim, definir 0 que pode ser feito,
orientando as agdes e criando instrumentos de controle eficazes, que
contam com a participagdo efetiva da sociedade, a maior interessada na
conservagdo” (I Relatorio “Floresta e Mar”, 1999)°.

! Recothido por MEIRA, R.B. (1997) O CICLO DAS FESTAS - Uma Leitura cénica da danga do
Fandango e das festas populares de Cananéia, litoral do estado de Sdo Paulo, p.58.

% Entre outras, destacam-se: Niicleo de Estudos e Pesquisas Ambientais (NEPAM/AUNICAMPY);
Faculdade de Engenharia Agricola (FEAGRIF/UNICAMP); Empresa Brasileira de Pesquisa
Agropecudria (EMBRAPA), Coordenadoria de Assisténcia Técnica Integral/Secretaria de
Agricultura ¢ Abastecimento do Estado de Sao Paulo/CATI/SASSP e as EMATERs (Empresas

de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural).

* PROJETO FAPESP processo 97/14514-1 FLORESTA E MAR: USOS E CONFLITOS NO VALE DO
RIBEIRA E LITORAL SUL (5FP) (1999} 1 Relatério de Atividades, coordenacio Dra. Alpina Begossi e

11



O projeto “FLORESTA E MAR — usos e conflitos” estd sendo desenvolvido no
Vale do Ribeira e Litoral Sul, e tem por objetivo a sustentabilidade local, assim como a
instaura¢do de um processo democréatico de desenvolvimento comunitdrio. O projeto,
que € de pesquisa e extensdo, visa atenuar uma interveng¢do que vem sendo feita por
agentes legais e representantes publicos que nem sempre respeitam as condicdes e
expectativas da populagio local, embora estejam propondo acdes que visem uma
melhoria da qualidade ambiental. As medidas e proposi¢des feitas pela equipe de
pesquisa multidisciplinar sdo pensadas e refletidas contrapondo disponibilidade de
recursos € caracteristicas culturais da populacdo, visando elaborar um planejamento
socioambiental auto-sustentdvel da 4rea.

O Vale do Ribeira localiza-se na regido sudeste do Estado de Sao Paulo,
abrangendo parte do litoral do estado, e é considerada das mais pobres do ponto de vista
econdmico, em razdo da baixa renda per capita, e também, devido 2 falta de estruturas
para educagdo, satde e higiene. A maioria dos moradores destas dreas foi expulsa de
suas terras ou feve sua ag@o restrita, por ocasido da implantac@o das dreas destinadas a
preservagdo de recursos naturais, que foram implementadas em diversas modalidades de
UC’s, Unidades de Conservagiio, como: APA - Area de Protecdo Ambiental (Area
litordnea), Estacio Ecolégica (Juréia-Itatins) e Parque Estadual (Alto do Vale do
Ribeira).

A Mata Atlantica presente na regido inclui seis ecossistemas diferentes
formando um dos mais complexos estudrios do Brasil: dunas, restingas, mangues,
florestas de planicie, matas de encosta e vegetacdo de altitude, as quais constituem
diversas tipologias vegetais (NONATO, 2000)*. H4 também, uma cultura muito rica,
por sua tradicBo musical, suas festas religiosas, suas técnicas de pesca e confecgio de
barcos, construcdo de casas de taipa, artesanato de cestarias ¢ madeira, e ainda,

remanescentes de quilombos, tribos indigenas e sitios arqueolégicos.

Profa. Dra. Lidcia da Costa Ferreira, NEPAM/UNICAMP, p. 113.

+ NONATO, R.C. (2000) Concepedo da Educagiio Ambiental nos drgdos piblicos responsdveis pelos
programas nas Unidades de Conservagdo: Parque Estadual Turistico do Alto Ribeira e Estagdo
Ecolégica da Juréia-Itatins.
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Os conflitos identificados no Vale do Ribeira sd3o levantados através da
declaracao pessoal, e muitas vezes confidencial, dos moradores da regido aos
pesquisadores do projeto. Geralmente sdo depoimentos constrangidos, que declaram o
furto de madeiras, de espécies da flora, caga, ou rogas escondidas, ¢ j4 se desculpam

justificando suas agBes como sendo necessarias a sua sobrevivéncia:

“o que se pode notar é que hd um certo descaso dos moradores em
relacdo a conservacdo ambiental; eles reconhecem a importdncia de
preservar a natureza, mas que depois que o “meio ambiente’ veio o
modo de vida deles ficou muito prejudicado... os moradores ndo
participaram das discussdes sobre o processo de gestdo da Estagdo
Ecologica” (I Relatorio “Floresta e Mar”, 1 999)5.

As restri¢cBes de utilizacdo das UC’s - Unidades de Conservacio, muitas vezes
abstratas para as comunidades que vivem nelas ou em seu entorno, desqualificam os
direitos sociais destes individuos (I Relatério “Floresta e Mar”, 1999)6. As UC’s
implantadas no Brasil, até pouco tempo atrds, atenderam sempre a interesses
particulares e a codigos construidos no didlogo do ambientalismo internacional, os quais
levaram ao congelamento econdmico dos territdérios onde eram implementados (I
Relatério “Floresta e Mar”,1999).

As comunidades vém reivindicando os direitos perdidos de manejo e extragdo de
bens e recursos. A rediscussdo dos parametros de definicdo do que devam ser as
Unidades de Conservagfo foi iniciada no norte do pais com os movimentos sociais que
reivindicavam a implantagio de modelos extrativistas. Estes permitem a presenga da
populagio nativa incluindo manejos auto-sustentdveis da drea. Estas novas perspectivas
acarretaram a reorganizagdo daqueles individuos que, apoiados por outras instituiches —
principalmente ONG’s® e Universidades— ddo impulso s suas reivindicacdes e &

recuperagdo de valores culturais, que vinham se perdendo com a dispersdo geografica

dos moradores dessas dreas.

> Ibid. p.143

® Ibid, p.162.

? Tvid, p.68.

¥ Organizagdes Ndo Governamentais.
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A tendéncia atual de uma parte do movimento ambientalista € a de buscar
alternativas a alta restri¢do de uso de recursos naturais no 4mbito das dreas protegidas.
Para reivindicar esse direito social de ocupacdo, as populagdes tradicionais sdo

consideradas como detentoras de:

“conhecimento sobre os sistemas naturais que compdem o espago regional
e sobre 0 uso mais adequado de seus recursos”... “Ao invés de guardides
do passado, indios, ribeirinhos, seringueiros da Amazdnia legal, podem
deixar de ser tutelados pelo estado e, tratados como cidaddos, buscando
um contrato social que dé sustenmtagdo ao projeto de articular
biodiversidade e bem-estar social” (I Relatério “Floresta e Mar”,1 999)9.

Estes individuos, que moram nestas dreas hd muitas geragdes, mantendo e até
promovendo a diversidade local, ndo podem ser privados do direito de permanecerem
no local onde sempre viveram e constituiramn seus modos de vida. Ndo € s0 a cultura
destas pessoas que estd ameacada, mas também a qualidade de vida de cada uma delas.
Uma vez que praticas agricolas e pesqueiras s@o tradicionais na regido, apesar das
interdicbes legais, supde-se que a retomada de algumas destas préticas, através de
projetos de manejos que nio prejudiquem a integridade do meio ambiente, favorecerio
o resgate da memoria e cultura local, em especial no que se refere aos trabathos que
eram deseﬁvolvidos em parcerias e grupos, de forma que os envolvidos vislumbrem
outras formas de interagir com seu meio, utilizando racionalmente 0s recursos

disponivels.

¢ Ibid, p.121-23.
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2.2, A valorizaciio de uma cultura e de seus individuos
A Relada é uma parte gque anda nas escuras;
as caminhadas no escuro referem-se
ac destino do homem que segue cego e ignorante
pela escuridio da vida
Sr. Jodo Romio'’

De todas as belissimas e interessantes dreas e populacles que compdem o
conjunto de Unidades de Conservagio que s@o foco de trabalho do projeto “Floresta e
Mar”, escolhemos os horizontes infinitos da Ilha Comprida e a comunidade caicara de
Pedrinhas para a realizacdo de nosseo trabalho de campo, localizada ao sul da ilha, no
aconchego do continente, beirando 0 Mar Pequeno. No inicio de nosso trabatho de
campo, enfrentamos a precaugdo de muitos dos moradores desta comunidade que
tomaram-nos por agentes ambientais. Com a aproximagdo e a amizade perceberam que
nossos objetivos ndo eram os de policiamento e fiscalizagdo, mas os de pesquisa, a partir
do que passaram a nos tratar com simpatia, articulando em seus discursos, informacdes e
enfoques que julgam ser o desejado por quem trabalha com esta temética.

Fotografamos muitas das atividades desenvolvidas pelos moradores e a
paisagem local. Sempre entregdvamos uma cdpia das fotos as pessoas retratadas, de
forma que assim, famos nos familiarizando com cada uma delas, pois nestas
oportunidades compartilhavam conosco suas experiéncias, percepgdes € conhecimentos
de vida. Assim sentiam-se mais & vontade com a nossa presenga e nossos equipamentos,
de forma que ndo causamos estranheza quando chegamos para a filmagem. Como a
maioria das pessoas n#o tem equipamento fotografico e muito menos o costume de
registrar o cotidiano de suas vidas, em qualquer meio que seja, as cOpias presenteadas
semnpre foram recebidas com muito carinho e guardadas junto aos documentos ou
objetos de recordagéo.

Em seguida, fizemos gravagdes em video de depoimentos dos moradores mais
antigos da comunidade sobre suas histérias de vida, cheias de experiéncias e aventuras.

Eles narram suas faganhas para irem até Subatna ou Iguape, a remo, venderem seus

1 Ibid, p.100.
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produtos - tadbuas, lenha, esteiras de piri”, casca de nhacatirdo'?, farinha de mandioca - e
comprarem os artigos complementares da despesa da casa. Comentam que o equilibrio
do corpo para andar de barco € fundamental, assim como conhecer as marés e respeitar
suas oscilagdes, e o vento, que no rosto € um prazer, no mar, mesmo que no Pequeno, é
um desafio.

O Sr. Juvenal, 92 anos, vendia lenha e “taboada”, em geral sob encomenda; a
Sra. Josefina, 92 anos, parteira e benzedeira, percorria toda a regido por trithas e barcos,
trazendo ao mundo os “anjinhos”, como trata as criangas que nasceram em suas mios; o
Sr. Artur, 90 anos, sempre morando em seu sitio beira mar, pescava e também
enfrentava o Mar Pequeno a remo, e mais tarde com um barco a motor; a Sra. Pedrina,
70 anos, se orgulha de ter sido a camarada de seu pai conduzindo a canoa, muito viva e
ativa, sempre trabalhou muito cuidando do sustento de sua familia, e se gaba de ter

promovido o turismo em Pedrinhas, ao acolher “estrzmgeiros”]3

erm sua casa, O Sr.
Sebastido, 70 anos, tocador de rabeca, trabalhou inicialmente na implantagio da linha
ferroviaria do Vale do Ribeira, que chegava até Juquii, e depois de casar-se,
estabeleceu-se na regio como pescador.

E notério como a simples presenga da cimera e o acesso pela populacio do
bairro as filmagens j4 feitas'® estimula as pessoas a mostrarem e compartilharem seus
conhecimentos. Como apenas dois ou trés moradores possuem um aparelho de
reproducdo de fitas de video em suas casas, a maioria tem que se deslocar para a casa
de algurn vizinho para poder assistir as imagens. Assim, reunidos em grupos, ouvem as
histérias narradas, ali, naquele aparelho eletrénico, que € canal para acontecimentos tio
relevantes como 0s que se passam no mundo todo, em conversas animadas por uma
entrevistadora “estrangeira”, curiosa por suas histérias e admiradora da cultura local.

Estimulamos a auto-estima destas pessoas e a possibilidade de escolha por

seus modos de vida origindrios, valorizando os recursos disponiveis na regido,

' Planta fibrosa que nasce no mangue.

'2 Utilizada para obter pigmento de coloragao preta.

15 Assim sdo tratadas todas as pessoas que ndo sio nascidas na Ilha Comprida.

14 Deixamos uma cépia das filmagens realizadas na biblioteca de Pedrinhas, cipia
que a populagio tem emprestado para assistir e sobre a qual sempre tecem vérios
comentarios.
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apontando-0s como uma opgao para os que 14 vivem. Buscamos mostrar a dependéncia
atual a0s recursos externos que os turistas ou a prefeitura oferecem, o que nem sempre
€ certo, 0 que nem sempre € bom, e t80 pouco prazeroso para eles, conformem nos
relatam: as dificuldades com os patrdes autoritdrios, e com 0s jogos politicos e de
poder, que envolvemn a administracdo piblica. Ndo nos posicionamos agui como
vanguardistas e conservadores, mas com uma preocupagao de que estas pessoas tenham
uma boa qualidade de vida de acordo com as suas condigdes ou as que possam vir a
conquistar através de sua organizacdo, de seu trabalho e de sua cultura, ¢ que ndo sejam
sujeitadas a costumes estranhos, por imposicéo de outros.

Acreditamos que algumas antigas tradicOes provavelmente nio fardo mais parte
da rotina da vida destes moradores, que estdo envolvidos com atividades vinculadas ao
turismo, mas elas podem ser mantidas e relembradas em ocasides especiais, nas quais se
pode celebrar a memdria de pessoas tdo especiais, quanto a do Sr. Juvenal, Sra. Josefina,

Sr. Artur, Sra. Pedrina e Sr. Sebastifo.

2.3. Pedrinhas — um recorte da paisagem da Ilha Comprida para se refletir sobre a

questio ambiental

Pescador de outro mar”’
Na areia branca da praia
Deixei minha rede, meu barco
E fui seguindo alguém
gue olhou com amor para mim.
Meu nome chamou e me cattvou,
Dizendo-me: vem comigo,
serds pescador de outro mar
De horizontes sem fim ...
Contigo vou, meu Senhor,
Semear teu reino de paz,
Ser luz, bondade ¢ amor.

A cidade de Tlha Comprida faz parte da APA federal de Cananéia-Iguape-
Peruibe (APA/CIP), criada em 1984, e também da APA estadual de 1987. O bairro de

Pedrinhas, localizado nesta cidade, concentra cerca de 60% das familias caicaras do

'3 Eista poesia € a letra de uma das musicas cantadas na missa celebrada em louvor a
Sao Pedro pelo padre Jofio, em Pedrinhas, no dia 29/06/2001.
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municipio, onde existem hoje aproximadamente 190 casas de veranistas contra apenas
cerca de 60 de moradores locais (PINTO, 19993

O modo de vida desta populacdo vem sendo alterado com a chegada da
especulacdo imobilidria e da urbanizacdo do municipio, consegiientemente estio
perdendo muitas de suas tradigdes culturais; algumas familias foram desapropriadas de
suas terras, tornando-se, hoje, dependentes do turismo e da prefeitura para obterem
alguns recursos. Antes, mantinham uma rotina de atividades agricolas e artesanais,
compartilhadas com & numerosa familia, o que lhes possibilitavam manter e sustentar a
todos. Algumas anedotas quebravam esta rotina, que oscilava entre o prazer dos banhos
de rio e as dificuldades vividas que, provavelmente, nunca haviam sido assim
questionadas até a referéncia ao “bem estar” dos “estrangeiros”, que trouxe outros
pardmetros ¢ valores para a comunidade, o que bem observou Carvalho, interpretando a

“muita dificuldade” referida, ndo como,

“uma fome de alimentos, mas de uma outra forma de consumo surgida
posteriormente com a chegada do que eles mesmos chamam de
‘progresso” CARVALHO (1999)".

A necessidade de seguran¢a econOmica e social instiga os moradores a
desejarem um emprego com ganhos mensais ¢ direitos trabalhistas'®, limitando a busca
por outras formas possiveis de obterem dinheiro e meios de subsisténcia. Para muitos
deles o vinculo com o mercado os obrigaria a dominarem esquemas légicos que s3o
muitas vezes abstratos e até “irracionais’ para os seus modos de vida, além de muitos
nio serem nem mesmo alfabetizados. A maioria dos jovens estd sem vinculo
empregaticio e sem atividades a realizarem, pois muitos jd ndo apreciam a pesca ou a

agricultura. Esta situagdo somada ao descompasso de expectativas entre as geragOes de

pais e filhos tem levado a conflitos familiares, ao uso de drogas irresponsavelmente e

16 pINTO, AB.C., (1999 Educagdo e participacdo na agriculfura caicara: um estudo no bairro de
Pedrinhas — Itha Comprida/SP.

7 CARVALHO, M.C.P. (199%) Histérigs da llha: Tempordlidade e apropriacde do espago da llha
Comprida, p.66.

¥ Assim como expressou o Sr. Nezinho em uma de nossas conversas, sempre muito proveitosas.
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até a casos de furto. Na maioria das familias, hd apenas uma pessoa empregada, ou na
prefeitura ou pelos turistas, o que possibilita uma pequena renda, que mantém o sustento
de todos, 0 que nem sempre ¢ suficiente para se manter um nivel de qualidade de vida
satisfatorio.

Ainda assim, a comunidade de Pedrinhas mantém um forte espirito coletivo; é
certo que bastante dependente da lideranca de algumas pessoas como o Sr. Nezinho, sua
esposa Benvinda e sua filha Carla, o Sr. Luis e sua esposa Neusa, o Sr. Leonel e a Sra.
Alice. Muitos dos trabalhos sio realizados em parceria, assim como a extracio de
fofao'® ¢ de samambaia, ou a pesca de siri no mangue. Através dos depoimentos dos
moradores antigos observamos que, na época em que ainda estavam ativos, cada um
desempenhava uma func¢io dentro da comunidade, fruto de uma divisdo natural do
trabalho, e assim, complementadas com a de outros moradores, satisfaziam as
necessidades do bairro. Habilidades que em geral eram aprendidas na convivéncia com
seus familiares. O Sr. Sebastidio em seu depoimento contou-nos que nio existem mais
mestres gque “puxem as modas”, e apesar de ainda haverem tocadores de viola e rabeca
na regifo, € provavel que a romaria do divino ndo possa mais sair, por falta de alguém
que cante as misicas. Em sua mocidade, quando faltava qualquer um dos elementos que
compunham a romaria, alguém era convidado a exercer tal funcfio, assim como se
passou CoIm a sua pessoa, que a principio seguia como remador e depois, na auséncia de
um tocador de rabeca, passou ele a fazé-lo.

Muitos tecem cestos e confeccionam artesanatos em madeira; outros usam
fogdo a lenha e preparam deliciosas guloseimas como o bolo de arroz, pilando o cereal
em casa ¢ barreando uma panela ao cozimento de cada porcio. Nem sempre a
facilidade do fogdo a gés € preferida, muitos ainda apreciam a dgua pura da serra ou da
terra (pelos pogos) e a comida temperada com a fumaca da lenha queimando. Existe
uma geracdo mais velha, e ainda ativa nesta comunidade, que mantém estes costumes, €
os mais novos, mesmo que nfo saibam fazé-lo, apreciam estas iniciativas degustando

suas delicias e prazeres.

!° Planta rasteira usada para ocrnamentar vasos e jardins.
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O deslocamento a remo € muito utilizado, principalmente pelos que nido tem
recursos econdmicos, o que além de ser suficiente para a pesca no Mar Pequeno, serve
de meio de transporte entre a vizinhanga que mora beira mar.

O acesso por terra para o bairro é condicionado pelo clima e pelas marés: a
estrada de areia, em épocas de longa estiagem, ou quando chove muito, fica
intransitadvel. Neste ano de 2001, por duas vezes o acesso ficou completamente
interditado devido as marés muito altas, que chegavam nas dunas que divisam a praia.
Nos relataram que em anos passados, guando ficaram vérios dias ilhados no bairro,
tiveram que recorrer ao transporte de barco pelo Mar Pequeno para chegarem a Iguape,
para obterem atendimento meédico urgente. No verdo passado, as tempestades e
trovoadas aterrorizaram a populacido com rajos caindo a vista, queimando eletro-
domésticos. Diariamente, os que se deslocam para os outros bairros da cidade precisam
se informar sobre os horérios das marés, e para tanto, confiam mais no nivel da dgua
que visualizam no Mar Pequeno que nas tabelas de marés distribuidas em casas de
equipamentos nauticos. A vida € assim rtegrada o tempo todo pelos elementos
naturais®’; as fases da lua, a estacdo climética, e ainda, as camadas de ar frio e quente,
que trafegam pela terra, sobre as quais se informam pelos noticidrios do radio e das

redes de televisio.
2.4. Juvenal Camargo — o protagonista do video

O Sr. Juvenal nasceu no costdo’! onde viveu por muitos anos, € onde sua
familia estd hd muitas geracdes, onde atualmente mora uma filha, Laura, € um neto,
Waldilson. Neste lugar moravam oito familias, todas negras, que tinham como iinico

meio de contato as picadas na mata e as remadas até Pedrinhas, Subatina e Iguape. Eles

2 Nés, moradores dos centros urbanos ignoramos a influéncia destes fatores em nosso cotidiano. Nossos
modos de vida estio bastante artificializados j4 h4 muitos anos, de forma que as medidas publicas para
diminuir o consumo de dgua e de energia elétrica, para além do mau planejamento dos recursos inerente
a muitos projetos de governo, estas iniciativas sdo abstratas para nds que estamos acostumados a
simplesmente acionar um interruptor, para obter fuz, ou entdo, a simplesmente girar uma torneira, para
obter dgua.

21 (patinente montanhoso que se localiza em frente & comunidade de Pedrinhas, do outro lado do Mar

20



abriam pequenas clareiras na mata para as suas rogas, derrubavam algumas 4rvores para
aproveitamento de madeira e confec¢do de tdbuas, eram pescadores e artesBes: viviam
motivados pelas festas que aconteciam anualmente, renovando a esperanca de bons
frutos, concebendo o perddo e proporcionando dias de alegria, ao som da viola do Sr.
Aquilino ¢ da batida do pé no assoalho de madeira, que a Sra. Josefina relembra
animada batendo palma, recordando o ritmo. “Bailados” que aconteciam depois dos
mutirdes de plantio ou colheita, para os quais nenhum cansag¢o, mesmo que o de um dia
de arduo trabalho, diminufa o desejo de festejar, e se no fosse para agradecer pelos
recursos providos, com certeza era pelo parceiro amoroso que se esperava encontrar,
animados ainda pela bebida que celebrava o evento e alegrava o ambiente. Epoca em
que o mistério era a magia que encantava a vida, em que as tradicdes determinavam o
respeito ao mar e aos deuses. Assim, como a maioria dos moradores destas éreaszz, 0
Sr. Juvenal perdeu suas terras e passou a trabalhar como assalariado para o novo
proprietario do local.

Um dos objetos da casa do costdo apontado e percebido como precioso € o
oratorio, que € mantido o tempo todo chaveado, em uma casa em que ndo hd criangas
qgue “burlem” com os objetos, ou pessoas estranhas em visita. O trancamento deste
santudrio se deve ao respeito pelos tesouros ali guardados, mais valiosos do que se
pudessem ser medidos em quilates, ou pelos anos, que se somados, podem chegar a
serem centendrios™.

O Sr. Juvenal e sua familia s3o muito respeitados por todos e sempre fizeram
questdo de se manterem apenas com os recursos disponiveis, fossem os que a natureza
oferecia, fossem 0s que conseguiam com O seu trabalho®®. A presenca do Sr. Juvenal no
bairro de Pedrinhas, onde mora ha trés anos e onde € respeitado como um personagemn
histérico, revitaliza a esperanga na vida, devido aos seus 92 anos bem vividos, o que

alcancou pelo que ele denomina medo e que nds identificariamos como precaucdo,

Pegueno.
2 Conforme capitulo cinco da dissertagio de CARVALHO, M.C.P. (1999) Histérias da llha:

Temporalidade e apropriagdo do espaco da Itha Comprida.
% Segundo o Sr. Juvenal pertenceu ao seu avd, o que remonta i época da escravidio.
** Assim como expressou o Sr. Juvenal em seus depoimeatos.
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como um respelto pelo desconhecido, que ele assim mantém -como descorhecido-,
mesmo que ja tenha sido desvelado pela ciéncia: assim se passa sobre a ida do homem
4 lua, na qual ele ndo acredita, nem mesmo tendo visto as imagens na televisio, pois
dentro de sua concepg¢do de mundo, o homem nio pode ultrapassar as fronteiras deste
universo. Nem mesmo convidado a uma viagem inter-estelar ele se dispbe a
testemunhar tal fato: guantas implicacbes uma descoberta pode provocar na vida de
uma pessoa? Talvez quebraria o sistema de compreensao de uma existéncia, limites que
desconhecemos em nossos dias, em que atribuimos onipoténcia & ciéncia,
desconsiderando as possiveis conseqiliéncias das quais poderiamos nos precaver se
ponderdssemos seus percalcos.

Mesmo que orgulhoso de estar sendo objeto de atengdo e interesse, guarda um
certo constrangimento e expressa constantemente seus ressentimentos pelos sofrimentos
vividos devido & sua raca®, as histérias de escravos ainda rondam seu imaginéario ¢ até
assombram sua familia e moradores vizinhos, como o Sr. Manoel Lima, com histdrias de

almas que rondam os arredores.

2.5. Exibicio de filmes em Pedrinhas/Ilha Comprida e Barra do Ribeira/ Iguape

Propomos a Sociedade dos Amigos do Bairro de Pedrinhas — a associacao dos
moradores do bairro - a exibigo de filmes, atividade que serviria para nos aproximarmos
da comunidade. A associa¢iio se mostrou receptiva em reiacfio i proposta e contribuiu
bastante para a realizacdo do evento, tanto na divulgagdo quanto na estruturagde do
espaco utilizado para a exibigdo.

Como a Prefeitura do municipio, em dezembro de 2000, estava preparando uma
programagdo cultural para o verdo, fizemos uma parceria € propusemos a inclusdo do
bairro no roteiro de atividades. Responsabilizamo-nos por trazer os filmes, que também
seriam exibidos no centro da cidade, onde acontece a maior parte das atividades turisticas

do municipio; a prefeitura, de sua parte, comprometeu-se em contratar o profissional

% O Sr. Juvenal manifesta muito receic com o preconceito dos moradores da regifio, questionando a

22



encarregado pela exibi¢do, Roberto Lopes Rosignati, € em transportar os equipamentos.

O primeiro filme exibido foi “Rio Ribeira de Iguape””® de autoria de Mario
Kupermann, no dia 11 de janeiro de 2001. A exibigdo deste filme estimulou as pessoas a
rememorarem e comentarem as situacdes referidas que, em sua maioria, j4 ndo sdo mais
comuns no bairro: o transporte em canoa a remo, o plantio de subsisténcia, o artesanato
em cerdmica, a misica de rabeca. Saudosa, a Sra. Pedrina®’ lamentou a época em que,
muito habilidosa, manejava a remo sua canoa como camarada de seu pal. O Sr. Nezinho,
uma das liderangas locais mais ativas, comentou que o filme nfo fazia referéncia as
grandes cidades da regido, como Registro por exemplo, localizada a beira rio.

A exibigdo acabou virando uma programagio mais social do que cultural, uma
vez que, além do filme, comentava-se a respeito de quem estava ou ndo presente, evento
que foi anunciado com fogos de artificio. Todos elogiaram o filme e a atividade, o
sucesso foi grande, tendo comparecido cerca de 200 pessoas entre moradores e turistas.
Entretanto, o grande nGmero de pessoas e a disposicio do espago dificultaram a
continuidade da discussdo apés a exibicio.

Exibimos o filme também na comunidade da Barra do Ribeira, localizada no
municipio de Iguape, especialmente para os que trabaltham na AJJ - Associacio de
Jovens da Juréia, com artesanato em caixeta. Este grupo muito mais articulado
politicamente e que, hd muito, j4 trabalha em torno do resgate cultural de suas antigas
tradicdes, posicionou-se muito mais criticamente em relagdo ao filme. Questionaram o
recorte do autor e o depoimento de alguns moradores que, embora discursassem a favor
do meio ambiente, exploram o turismo local sem muitos cuidados, na avaliacio de
alguns dos presentes. Reclamaram ainda que a regio da laguna, antigo porto e ponto de
comercializacdo de toda a regido, e portanto, drea importante do percurso do rio, tanto

geogrifica quanto historicamente, ndo fora mostrada a contento.

escolha da sua pessoa para ser filmado, denominando-se “macaco” e julgando-se “feio”.
» Sobre o qual fizemos uma andlise detalhada no capitulo quatro.
T As pessoas referidas neste item sio moradoras das dreas de exibicao.
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A escolha dos filmes foi feita em relagao a temdtica abordada e a outros aspectos
estilisticos. “O Rio Ribeira de Iguape” retrata a regifio onde se desenvolve o trabalho,
apresenta uma postura frente ao movimento ambientalista que consideramos interessante
do ponto de vista politico, por questionar o conservadorismo de muitos dos que atuam na
legislacdo e implantac3o das Unidades de Conservagio. Através da fala de moradores
locais pondera que o “o homem merece ser preservado” e que € preciso “um plano pro

pobre continuar trabathando™®

, referéncia direta as restricdes decorrentes da legislagfio
das Unidades de Conservagio. Sdo leis que proibem o manejo agricola, o extrativismo, a
caca e a pesca, as quais sdo formas tradicionais de subsisténcia destes moradores, sem
Ihes contrapor qualquer alternativa econdmica.

O segundo filme exibido foi “Eva-Vicente”, dia 5 de fevereiro de 2001, de autoria
de Fernando Passos, que muito nos honrou com sua presenga. O diretor teceu algumas
consideragdes sobre seu filme e comparou as duas regides, destacando a riqueza de sua
gente que se fortalece enfrentando as adversidades locais, naturais e politicas. Fez
referéncia ainda ao projeto de pesquisa “Floresta e Mar”, apontando as pesquisadoras da
equipe presentes ~ Kellen Junqueira, Maria Rita Avanzi e Alessandra B. Pinto - como
pessoas que estavam empenhadas em colaborar na organizacdo local e na resolucio de
problernas enfrentados pela comunidade.

O filme retrata o cotidiano de criangas moradoras no Vale do Jequitinhonha,
regiio mineira que vive pobremente em torno do rio de mesmo nome. Escolhemos o
filme em razio de sua temdtica e também de sua linguagem, muito mais introspectiva, o
que possibilitava que as situagdes relatadas fossem sentidas, avaliadas e refletidas. J4
durante a exibic@o, as pessoas se aproximavam para fazer comentdrios sobre as passagens
e pudemos flagrar, em algumas conversas paralelas a exibi¢do do filme, uma referéncia
ao passado pessoal de algumas delas, quando tinham de trabalhar na roga, pilar seus
alimentos e fazer artesanato para defender sua subsisténcia. Na €poca, caminhavam
longas distdncias para chegar a escola, onde o contetido que se ensinava era tdo abstrato e

distante de sua realidade, que s6 com muito esforco aprendiam alguma coisa.

2 Texto extraido da narracio em voz “off” do filme.
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Essa exibi¢do contou com um piblico bem menor — cerca de 40 pessoas — de
forma que pudemos organizar uma conversa logo apds o filme. Vale destacar a
participagdo de alguns jovens que demonstraram uma postura bastante “madura” diante
da realidade local e um tanto pessimista em relacdo as possibilidades de permanéncia
para a maioria que ali vive. O Sr. Nezinho fez consideragSes muito interessantes quanto a
esta questdo, comentando que a maioria dos que vivem ali estfo dependentes das
iniciativas da administracdo piblica e de recursos externos. Ressaltou ainda, o “contra-
senso” da reivindicagdo por empregos por parte da maioria que ali vive, opondo-a ao
anseio do turista em escapar de sua rotina dos centros urbanos para encontrar wma
situacio em que desfruta da tranqiiilidade e da beleza da paisagem natural da regifo.
Uma situagio que os moradores podem vivenciar todo o tempo de suas vidas e ainda com
autonomia de tempo para explorar as potencialidades locais e os recursos disponiveis,
como a pesca e a caca do camario.

Os filmes exibidos, em pelicula de 16 mm, foram retirados no MIS — Museu de
Imagem e do Som de Sdo Paulo. Além dos filmes relatados, exibimos um curta-
metragem no infcic de cada uma das sessdes, no horédrio proposto para iniciar a
atividade. Desconfidvamos que muitas pessoas se atrasariam € queriamos nos assegurar
que os moradores assistiriam ao filme para o qual haviamos preparado a discussio.
Naquela institui¢do, solicitaram-nos que pedissemos autorizagdo junto aos autores dos
filmes para as exibi¢des, quando tivemos a oportunidade de conhecer o Sr. Mario
Kuperman, diretor do filme “O Rio Ribeira de Iguape™ Na ocasido, trocamos varias
impressdes sobre o Vale do Ribeira, sobre a populag@o local e as politicas que vem
sendo implementadas em 4reas de protecdo ambiental, as quais, também na sua

avaliacdo, desrespeitam os cidadados, que moram nestas regides hd muitas geragdes.
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refiexo

sSua aura

revela mais que uma exisiéncia,
espelha sua simplicidade

traz por trds o firmamento

vazado em sinuosas silhuetas.

com a perspicdcia do olhar
e a destreza no facdo
espreila as on¢as

e surpreende serpentes

que rondam o imagindrio

dos desavisados.



beleza

rasteiro na restinga
espalha-se sorrateiramente...

mdos habilidosas formam cachos
que em buqués, vasos e jardins
conguistam olhos e coragdes

elas sustentam este peso,
no mais estreito de seus corpos.
COrpos que em conjunto
nos divertem o0 passeio:
contando historias,
compartilhando conhecimentos.
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3. Cinema e Meio Ambiente: questdes nacionais

O Brasil € um pafs que traz em sua histéria muitos problemas sociais e
ambientais, os quais tém sido apontados por vérios pensadores, pesquisadores, politicos
e artistas. José Bonificio de Andrade e Silva, no inicio do século XIX, jd propunha a
conservagdo ambiental como uma necessidade para a constituicdo de uma nacdo,
preocupado com a questio humana e cultural como fatores fundamentais na

implementacio de politicas de conservagio e modernizagio:

“Nossas terras estdo ermas e as poucas que femos roteado sdo mal
cultivadas, porque o sdo por bragos indolentes e forgados ... nossas
preciosas matas vdo desaparecendo, vitimas do fogo e do machadoe da
ignordncia e do egoismo ... sem o que 0 nosso belo Brasil, em menos de
dois séculos, ficard reduzido aos pdramos e deserios da Libia” (José
Bonificio de Andrade e Silva in PADU4, 1997)".

Ha uma longa discussdo que vem permeando véarios encontros internacionais
de Meio Ambiente: as politicas concernentes a esta temdtica sdo de competéncia
nacional ou internacional? As institui¢Ges e personalidades que representam o Brasil
tém se posicionado a favor de uma autonomia das nacdes para definirem politicas
especificas para seus pafses, argumentando ndo s6 a questio das diferengas culturais,
mas também a reserva de mercado. Cabe lembrar, que 0s recursos naturais t€m cada vez
mais se mostrado como bens de alto valor econdmico, e provavelmente, hd mais
interessados na guarda destes bens do que em sua conservagdio. O imperativo
econdmico é tdo importante em nossa sociedade capitalista que até os militantes
ambientalistas tém argumentado as vantagens de se fazer conservagio nestes termos’,
como se a natureza fosse uma reserva de capital que aumenta de valor conforme fica
mais escassa.

Atualmente, estudiosos ¢ militantes da questdo ambiental reiteram a

importancia de se incorporar a dimensdo s6cio-politica nesta pauta. Autores como José

TPADUA, LA. (1987) Natureza e projeto nacional: As origens da ecologia no Brasil, p.24.
? Assim como apontou Laymert (1994:170),
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Augusto Pidua (1997)° e Leila da Costa Ferreira (1998)" estudando a evolugio da
questdo ambiental no Brasil, indicam o insucesso das iniciativas de diversas entidades
em sensibilizar os drgaos publicos e empresariais quanto aos problemas ambientais que
afetam o pais. Ressaltam algum sucesso junto 2 populacio, mais sensivel as
informacdes relacionadas a desastres ecoldgicos atuais.

Além das medidas legais para solucionar os problemas, a questio ambiental

tem sido colocada como sendo de responsabilidade de toda a populacao:

“A aposta estratégica é a de que a crescente ameaca a sobrevivéncia

coletiva estimule um igual crescimento na participagdo democrdtica

em defesa da qualidade de vida presente e da sustentabilidade

futura” (PADUA, 1997)°.

Uma pesquisa do Ibope, “O que o brasileiro pensa da Ecologia”, aponta que
“mais de 50% dos entrevistados acreditam que nfo podem fazer muito para ajudar a
preservar o meio ambiente” demonstrando que “os comportamentos individuais estao
muito aquém da consciéncia ambiental” (FERREIRA, 1998)6. Apesar desta constatagio,
que PADUA também indica dentro do quadro histérico por ele estudado, o autor

observa que nunca houve tanta preocupac¢do da sociedade em relagdio aos riscos

ambientais:

“0O aproveitamento desta oportunidade vai depender, portanto, da
capacidade de andlise e formulacdo e, também das estratégias de
comunicagdo dos intelectuais e atores socials comprometidos com a
construcdo da sustentabilidade” (PADUA, 1997)7.
O mesmo imperativo econdmico, que intervém na questdo ambiental, prejudica
a producido cinematogrifica nacional, que € muito cara ¢ ainda nfo conseguiu dar provas

que pode dar retorno financeiro a inddstria de entretenimento. Cineastas ¢

empreendedores culturais discutem esta questio desde a década de 50, na tentativa de

* Tbid.

* FERREIRA, L.C. (1998) 4 questdo ambiental — Sustentabilidade e politicas publicas no Brasil.
3 Ibid, p.32.

8 Ibid, p.107.
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fomentar a produgio nacional (ORTIZ, 1995). Discussdes que determinaram correntes
dentro de nossa histéria cinematografica, como a do “Cinema Novo”, que “buscava a
libertagdo nacional e a desalienago, articulado com um projeto politico mais amplo”
(ORTIZ, 1995)°. Movimento idealizado principalmente por Glauber Rocha, que numa
carta a Paulo Emilio Salles Gomes explicita o seu desejo de fazer cinema no Brasil,
ainda que isto “‘seja uma luta tenaz, um sacrificio total, um desespero cotidiano contra
tudo” (Revue Positif, 1999)'°,

Maurice Capovilla, personalidade histérica da cinematografia brasileira,
participando de um dos féruns de debates no I FICA — Festival Internacional de Cinema
e Video Ambiental'!, defende que a demanda de sua classe niio deve ser apenas por
recursos para realizagdes cinematograficas, mas também para a criagdo de centros
culturais, onde todas as artes possam ter apoio € espago para acontecerem, onde cada

uma possa usufruir deste intercimbio:

“ndés ndo somos especificamente cineastas, nés somos ativistas da
cultura ... nés somos especialistas do homem e do mundo, ndo é
possivel criar uma escola de cinema separada de uma escola de
teatro, de artes pldsticas” I FICA 12

7 Ibid, p.30.

S ORTIZ. R. (1983) Cultura brasileira e identidade nacional.

* bid, p.76.

10 Traduzido de Cartas ao Mundo, organizado por Ivana Bentes para Revue Positif (1999), p.59.

" por quem todos daquele férum demonstraram muito respeito, e ndo sem motivo, pois sua histéria de

militdncia pela cultura brasileira vem de longa data: jd em 1961, por ocasido da criag@o do GEICINE -~

Grupo Executivo da Inddstria Cinematogrdfica, critica as politicas para o setor cinematogréfico

implementados por este, julgado-as prejudiciais 2 soberania econdmica e cultural do pais. ORTIZ
1995:31),

1(2 DecEar;gﬁo no Férum de Debate “Politica Cinematografica Regional” Coordenado pela ABD-GO,
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4. Video ambiental: o estilo de uma metodologia

Meio ambiente e ecologia sdo temas em destaque na sociedade atual, que
muitos pretendem abordar para fins de auto-promocao, especialmente alguns politicos,
empresas ¢ institui¢gdes publicas que, em geral, o fazem como o mito de algo desejavel
em si. Uma boa qualidade ambiental e, conseqiientemente, de vida, ndo se da através de
uma op¢do tecnoldgica, ndo hd uma forma ideal de interacdo ecoldgica sendo a que
pode ser estabelecida, democraticamente, através de uma politica, fruto de um
planejamento sécio-ambiental, concebido pelo conjunto dos cidadios organizados.

Uma das formas de divulgacdo de projetos de preservacio ambiental, j4
tradicional em nossa sociedade € através de videos, filmes e outros meios audiovisuais.
As productes de material deste tipo acontecem em larga escala: na apresentagio de
Unidades de Conservagio, de Reservas Ecoldgicas e de Microbacias Hidrogrdficas, e
no alerta para a extinc@o de animais, florestas e unidades geograficas, propondo formas
de conservacio, manejo e/ou uso adequado dos recursos naturais.

Os meios de comunicacdo a principio, apenas relataram os problemas
ambientais verificados, e depois, transformaram a temadtica em programas especiais de
televisao’ que fizeram muito sucesso, pois esta temdtica favorece a espetacularizacio
dos fatos®, tornando-se uma forma de entretenimento. Este tipo de abordagem se dé
através da dramatizacdo da existéncia e da protagonizacio ¢ vulgarizacdo da ciéncia,
bem como, tomando as medidas governamentais como “salvadores da pitria e do
mundo”. Este conjunto de caracteristicas leva a uma percepgio superficial destas
guestdes, ao invés de sensibilizarem os cidaddos e 0s envolverem na equacio dos
problemas. Josepa Bri (1997)° destaca que a forma de representagdo dos meios de

comunicacio:

! Globo Ecologia - TV Globo, Repérier ECO - TV Cultura, Baleia Verde - TVE/RJ, Nossa Amazdnia e
Meio ambiente urgente — TV Bandeirantes, Programas especiais - TV Manchete, informagdes da tese de
doutorado de ANDRADE, TH.N. (1998} Ecoldgicas manhls de Sdbado: o espetdiculo da natureza na
televisdo brasilefra.

* Conforme estudado por ANDRADE (1998).

*BRU, 1. (1997) Medio-ambiente — poder y espetdculo gestion ambiental y vida cotidiana.
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“reforga a consciéncia de dominio do tempo e do espago, que

desemboca na confianca do controle da natureza™ (BRU, 1997)%

Segundo esta autora, este efeito, somado ao de auséncia do sentido de
historicidade, leva 4 perda de nocdo do real e da possibilidade de uma equag@o racional
para os problemas vivenciados.

Os discursos observados nos videos, filmes e programas de televisdo sobre
meio ambiente, tratam a questio sob pontos de vista cientificista e positivista,
apontando, via de regra, alternativas de gestdo/conservacdo dos recursos naturais apenas
no ambito das solucdes tecnoldgicas. Fechando as perspectivas dentro destes limites,
dificultam a reflexo sobre outros possiveis desfechos para as situacdes apresentadas.

Os filmes e videos que refratam a questio ambiental sfo, em sua maioria,
documentdrios. Constatamos 1sso tante nos inscritos e selecionados para o Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental, bem como, nos titulos disponiveis para
consulta em diversas videotecas”. Normalmente se recorre a este formato ao se retratar
temas sociais ou antropolégicos, no qual desenvolvem uma narrativa similar a que
verificamos em pesquisas feitas na drea de humanas. Pesquisas que abordam concepgoes
tedricas tomadas como postulados verdadeiros da realidade, valendo-se de principios,
metodologias e organizacfo l6gica de argumentos, na elaboragéo de suas teses.

A narracdo é construida de forma linear, com principio, meio e fim: um
conjunto de planos apresenta, inicialmente, o objeto de estudo (a beleza natural de
nossos ecossistemas); seguido pela instauracdo de um drama (as deficiéncias e ameagas
que estdo acontecendo); e, finalmente, o possive] desfecho destes desequilibrios (os
desastres ecoldgicos e as formas como os homens podem superar estes problemas). As
sintaxes audiovisuais sdo pensadas de forma a delimitar o tema abordado, induzindo um
certo realismo 4 narrativa e concentrando a atenc@o do espectador, de forma que este se
apegue a ela como a uma verdade.

Utiliza-se dados estatisticos, depoimentos de pesquisadores, estudiosos e

politicos especialistas no assunto, para legitimar as informagdes apresentadas; faz-se

4 +
Tbid. p.198.
5 No anexo 11.3. incluimos um relatério com as pesquisas que fizemos em algumas videotecas de titulos
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uso da linguagem verbal e textual para esclarecer conceitos; utiliza-se recursos de
edicdo para chamar a atencdo para certas informagOes (como abertura de janelas
explicativas, por exemplo); evita-se qualquer recurso audiovisual que chame a atencio
por si mesmo. Licia Santaella analisando um conjunto de videos e filmes retratando a
questdo ambiental, aponta que eles, em geral, utilizam muito texto em sua formulagio e
sdo muito informativos (in Trajber & Costa, 200(})5.

Todos estes recursos s@o utilizados no intuito de dar um carater didatico e
informativo ao trabalho, e um desfecho moralizante. O apelo emocional fica para a
beleza natural das paisagens e pela sensibilizagdo afetiva e/ou soliddria que se espera do
espectador ao se informar da extingfio de algum animal, da depredacido/degradacio de
alguma 4rea natural, ou pelo alerta que se faz aos possiveis adventos prejudiciais ao
nosso planeta. A narrativa cldssica apresenta o mundo pleno de sentido e unificado, pois

segundo Ismail Xavier:

“€ preciso que a representacdo ofere¢a a consciéncia a ilusdo de que
suas operacdes de sintese, que impdem uma continuidade e uma
finalidade as coisas, sdo essencialmente "objetivas™ (XAVIER,
1984)".

As imagens documentais s3o usadas com o intuito de dar realismo ao enredo,
aos alertas e as previsdes, o que, é ainda mais realcado quando retratam imagens da
natureza, que é tida como um “conjunto de coisas que existem realmente” (POMPEO

DE CAMARGO, 1997)%.

sobre esta tematica em Sao Paulo/SP e Rio de Janeiro/RJ.
¢ TRAJBER, R. & COSTA, L. B. da (2000} Avaliando a educagio ambiental no Brasil -Materiais

Audiovisuais, p.70.
T XAVIER, L (1984), Q discurso cinematogrdfico — A opacidade e a transparéncia, p.129, palavra entre

aspas no original.
8 POMPEO DE CAMARGO, L.G. (1997) 4 sociedade dos animais no mundo dos homens: um estudo
sobre os videos de comportamento animal. Tese de mestrado, FEAUNICAMP, p.84.

41



4.1. A imagem ¢ representaciio —nio ¢ o mundo.

A natureza é um templo onde pulsantes pilares
Deixam as vezes evolarem-se confusas palavras
O homem passa através de florestas de simbolos
Que o observam com olhos familiares
Correspondances - Charles Baudelaire

Entre os pensadores do cinema hd uma longa discussio sobre a producéo
documental. Nos ativemos 2s idéias de Bill Nichols’ e Jean-Claude Bernadet'”, que
foram muito valiosas para nossos estudos e muito condizentes com nossas reflexdes
sobre as questdes €ticas decorrentes e motivadoras deste tipo de producio e linguagem.

Cada formato de producfo audiovisual - ficgdo, documentdrio, experimentacio,
entre outros - tem um “status” especifico em nossa sociedade, e consequentemente, uma
forma de percepgdo especifica enire os espectadores. No segundo capitulo do livro de
Bill Nichols (1997): “Documentéario: uma ficgdo (em nada) semelhante a qualquer
outra”, ele descreve as formas de representacdo decorrentes deste formato. De suas
reflexdes o que destacamos para a nossa andlise € a aten¢do para os diversos elementos
que influenciam o processo de representacdo: sociais, €ticos, lingiiisticos e institucionais.

O produto cultural se instrumentaliza para parecer natural em videos
documentdrios, determinando uma postura no espectador que se posiciona frente ao que
foi retratado como sendo real. Este formato mantém a sua “aura” de objetividade através
do uso de uma linguagem convencionalizada, tanto nas filmagens, pela forma de
enquadrar e abordar os atores, quanto na montagem, pelo apagamento de qualquer
indicio que revele a produg@o do video, e mantendo uma seqtiéncia linear na narrativa, o
que pode ser conseguido pela continuidade visual das imagens ou pela trilha sonora.

Jean-Claude Bernadet (1985) analisa a relagio estabelecida com “o outro”
retratado em uma série de filmes, mostrando que hé desde filmes que colocam este outro
como objeto de estudo até os que lhe entregam a cémera, de forma que o protagonista se

torna também autor, participando, assim, da construgdo da narrativa que esté sendo feita.

S NFCHOLS, B. (1997) La representacion de la realidad — cuestiones y conceptos sobre el documental.
1 BERNARDET, I.C. (1985) Cineastas e imagens do povo.
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4.2. “Pontal Verde”: o meio ambiente como argumento da propaganda

institucional

“Projeto de Educagdo Ambiental - Pontal Verde” € um documentario de
divulgagcio de um projeto de reflorestamento para as dreas de reserva do Pontal do
Paranapanema, dentro do programa de reforma agrdria implementado pelo ITESP —
Instituto de Terras do Estado de S3o Paulo. O video usa uma linguagem bastante
convencional em documentdrios, com narragio em “off”'!, imagens ilustrativas do
andamento do projeto, fusdo’’ em muitas passagens para favorecer a sensacdo de
continuidade na montagem e triltha sonora dando ritmo dramatico ou idilico, de acordo
com 08 sentimentos que se quer despertar em cada momento.

O video comega com uma narragio em forma de conto: “Pontal do

Paranapanema, no principio a selva, os animais, 0s indios™"?

, € a imagem é a de um
horizonte crepuscular com mata. Em seguida, faz uma contextualizacio historica com
imagens em preto e branco, recurso que as caracteriza como documentais, jornalisticas.
O conjunto de fatos relatados parece estar em uma seqiiéncia cronolégica: da devastagdo
da terra (imagens de homens derrubando mata) & luta pela sua conservagdo promovida
pela reforma agrdria (pessoal nas ruas reivindicando terra), fatos que ndo tem
necessariamente relac@o entre si, mas que respaldam e enobrecem a ago do governo do
Estado. A contextualizacdo, colocada logo apds a segiiéncia inicial (a2 do conto), assume
um cardter lendério, caracterizando-a como uma histéria pertencente ao passado: um

passado exemplar, que jd ndo ameaga, ndo hd mais conflitos, 0 governo incorporou as

reivindicaces da comunidade, e implementou projetos de reforma agraria.

1 Uso de locugio, narragio ou fala, adicionada  tritha sonora do video.
2 Recurso de edigio em que duas imagens sdo montadas em que uma vai substituindo a anterior.
3 Os textos entre aspas neste capitulo sdo citagdes do video.
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As imagens se colorem com a narragdo do texto: “1995 Plano de agdo
governamental do Pontal do Paranapanema”. Aqui inicia-se o video, no tempo presente,

é quando abre a trilha sonora e surge na tela:

PONTAL
que te querc vivo
que te quero lindo

que te quero verde

O video ao falar do povo do Pontal e de sua luta, de problemas que sio do
passado e das boas expectativas futuras, o faz em um relato poéiico: “Todos vivem e
trabalham nesta terra: terra de reforma agraria”, mantendo uma narrativa suave e
consensual.

Os atores sdo pessoas simples, retratadas em sua intimidade: mostram o
quintal, contam seus planos, suas expectativas, sonhos e realizagbes. Em um dos
depoimentos filmados, o do Sr. Wilson, a cdmera sai do enquadramento de uma crianca
com a qual estd de mios dadas, e que parece ser sua filha, o que o caracteriza como um
homem de familia, e conseglientermnente, de boa indole.

Os depoimentos citam o governo como se ele tivesse incorporado as
reivindicagdes da populacdo. O assentado parece que explica o.que é reserva, mas em

sua fala, o que ele faz € glorificar a agdo do governo:

“Reserva € aquela parte que o governo separou para ficar plantagdo

de drvores, animais” Sr. Wilson.

O governo € caracterizado como democratico. O projeto é realizado através de
parcerias: “Pontal Verde, realizacdo do governo, em parceria com CEAMY, TPEP &

toda comunidade”. Uma das imagens € a de um grupo reunido, onde os presentes se

4 Caordenadoria de Educagao Ambiental da Secretaria de Meio-Ambiente do Estado.
5 fnstituto de Pesquisas Ecoldgicas - Organizagio Nao Governamental.
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dividem entre representantes do estado e agricultores, intentando mostrar como um
espago de participacdo democrdtica.

“Agora a vida estd boa”, relata a Sra, Maria José. O que seriam deles se ndo
estivessem neste projeto? Esta mesma senhora responde: “os filhos estariam passando
fome na cidade”. A populacdo esta feliz, a inictativa beneficia ndo sé aos agricultores
alvo do projeto, mas também toda a sociedade: “um bocado de gente que, embora nao
trabalhe diretamente com a terra, sabe que depende dela”.

O narrador pergunta pela localizacio do projeto: “e onde fica esta terra?” ...
“facil!”, mostra uma estrada, e em seguida uma imagem digital do mapa do Estado de
S&o Paulo, destacando-se a area noroeste, onde surgem véarios pontos representando o
nimero de assentamentos: 0s pontos sdo tdo grandes que parecem cobrir uma grande
extensdo de terras.

O video € dirigido a comunidade do Pontal, procurando estimular que se engaje
no projeto. Exalta o espirito coletivo e soliddrio da populacdo: “fruto de muita unido e
organizacdo’’ ... “assentamentos frutos de uma politica de governo e de muita luta” ...
“frutos da politica do estado e resultado de muita luta da gente do Pontal”'®.
Argumenta-se também a facilidade de implantacdo e os possiveis ganhos econdmicos
advindos desta iniciativa. O projeto ambiental € tratado como uma saida econdmica:
“além de reflorestar ¢ agricultor vai poder ganhar um dinheiro a mais”.

Apela ao patriotismo e 4 possibilidade de projecdo nacional: “Para que o Pontal
e seu povo déem exemplo de como a reforma agrdria pode mudar a cara desse Brasil
para muito melhor”, se propondo assim, como modelo a ser seguido.

Na locugdo ndo hd nenhuma referéncia ao MST - Movimentos dos
Trabalhadores Sem Terra, o que € no minimo estranho, uma vez que este é um ator
fundamental no processo de reforma agraria em nosso pais, e principalmente, na regiao
do Pontal do Paranapanema. Esta regido ¢ uma das principais areas de atuagio do MST
e onde mora uma lideranca de destaque nacional: José Rainha. Mesmo n#o sendo citada
explicitamente, a organizagdo tem seu nome visivel nas placas dos viveiros e na

camiseta de um dos atores, 0 Wellington. Apaga-se, desta forma, o processo politico
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que precedeu a histdria de luta e conquista pela terra, criando-se a ilusﬁf;a de um quadro
estatico, enfatizando a propaganda de Estado, que ¢ vislumbrado como um corpo
independente e superior a populaco em geral.

Alguns protagonistas sdo apresentados pelo narrador. A principio, sio
identificados com a exibi¢@o do nome completo e o assentamento ao qual pertencem, na
parte inferior da tela, recurso que os enobrece; em seguida, tornam-se figuras
ilustrativas de uma categoria: 0 homem simples, rural, lutador e trabalhador; o uso de
uma musica sertaneja também € significativo. Os que ddo seus depoimentos nio se
colocam como empreendedores do projeto de reforma agraria, mas como beneficiados
por ela; quem diz que eles sio de luta € o narrador.

O video € uma propaganda institucicnal de um governo ativo, democratico e
representativo da populagdo. O discurso elaborado aponta um consenso em torno deste
projeto. Ao final da primeira parte o narrador conclui: “Wilson e Wellington estio no

caminho certo”, ou seja, estdo trabalhando em parceria com o Estado.

#

A concepg¢do de meio ambiente retratada neste video € bastante tradicional. A
natureza € sabia: “animais, plantas, cada um com seu papel, cada um no seu lugar”, e 0
homem é destruidor: “com a ocupacéo da regido” acontece a degradac@o, as imagens
mostradas sdo as de derrubada de drvores. O problema da monocultura néo € tratado
como uma questdo técnica, mas considerada como sendo a falta de cuidado para com a
terra “monocultura, terra desgastada, agora usada para pasto”™. Os manejos alternativos

sdo propostos como um pacote tecnoldgico.

*

O video simula terminar com a imagem de um por-de-sol, mas retoma a
narrativa comparando a iniciativa com o projeto GURI. Este projeto, de iniciagio

musical para criancas, apontado pelo video como um sucesso, € também estatal,

realizado pela Secretaria de Cultura.

16 Textos retirados de diferentes passagens do video.
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Explora-se bastante a imagem da crianca como metdfora de esperanca, no
intuito de cativar e envolver o espectador. Aparece constantemente a imagem de
criancas brincando nas dreas dos assentamentos; na cena do Sr. Wilson, ja referida
anteriormente, a imagem sal de uma criancga para a da sua pessoa; quando se refere as
parcerias do projeto, na narragio em voz “off” se ouve: “toda a comunidade”, a imagem
que vemos € a de criangas saindo da escola.

“O Pontal vai ficar verde de novo?” pergunta o narrador: SILENCIO {recurso
narrativo utilizado para oferecer um tempo para o espectador pensar), hd mudancas no
ritmo da trilha sonora, de tensa para suave, e o narrador retoma: “ndo vai ser facil, mas
também ndo € tdo dificil, para quem j4 estd acostumado a dar duro”... “¢é sé ndo repetir
os erros cometidos no passado: devastando tudo”. Ndo hé aqui, nenhuma referéncia aos
problemas politicos e econdmicos enfrentados por esta populacdo, que em sua maioria
saiu das dreas rurais onde vivia devido aos pacotes tecnoldgicos que favoreciam apenas
os grandes empresarios rurais, que degradavam o meio ambiente, e levavam 2 exclusio
os pequenos agricultores, em diversas partes do pais.

No final nfio héa créditos para dire¢8o, roteiro, montagem ou locug@o. A autoria
¢ assumida como institucional, os letreiros indicam os representantes do governo do
Estado, as Secretarias envolvidas nos projetos citados, e ao final, surge a Bandeira do

Estado de Sao Paulo.
4.3. Das ciéncias, a sociologia como referéncia para a produg¢io documental

O filme que analisamos a seguir “O Rio Ribeira de Iguape” é um documentéario
que poderiamos classificar como socioldgico, termo cunhado por Jean-Claude Bernadet
(1985), para caracterizar filmes que se remetam a sociologia como “instrumento para

compreender a realidade”’BERNADET (1985)"7. Segundo este autor:

“os cineastas ligados ao modelo sociolégico néo podiam fazer emergir o
outro ... ndo é que ndo quisessem ... é que a linguagem impedia ... esta

7 Ibid, p.187.
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linguagem pressupbe uma fonte unica do discurso, uma avaliacdo do
outro do qual este ndo participa” (BERNADET, 1985)%°,

A perspectiva do filme, de autoria de Mdério Kuperman, ¢ mostrar a cultura, a
manufatura e nio o artefato. E o homem, o individuo empreendedor, desde a pré-
historia é ele o explorador, o artes&o, o pesquisador. A argumentacio se faz em favor da
populacd@o regional, principalmente a moradora das unidades de conservacdo ambiental.
Apesar desta opgdo, quem formula a reivindicac@o pelo direito destas populacdes de
viverem em seus locais de origem € o diretor, representado pela voz em “off”.

Os protagonistas ndo sdo identificados, nem os que aparecem na tela, nem os
que dio depoimentos em “off”, que sé séo creditados ao final, quando corre uma lista de
nomes em ordem alfabética, sem nenhuma referéncia ao vinculo que cada um tem com
a regifio ou com qualquer instituigdo. Ndo hé qualquer depoimento em que um morador
ou pesquisador formule ou exponha seus conhecimentos, diagnésticos e desejos. Até o
historiador tem maior “importincia” que os atores, pois os textos narrados dos
colonizadores estdo identificados e datados. Ndo hd nenhuma referéncia a organizagio
ou representacio local ™.

Poderiamos considerar o diretor como sendo o novo desbravador, poderfamos
compard-lo com a figura do colonizador. Ele mostra a histéria € a geografia do Vale
valendo-se de modernos recursos como imagens aéreas ¢ de satélite, animadas por
computador; faz um diagnéstico do Vale e diz o que deve ser feito: o pesquisador deve
capacitar a populagio “o que ndo falta sdo diagndsticos sobre o Vale do Ribeira ... o que
falta é compartilharem este conhecimento com a populagéo local”, a a¢8o tem que partir
dos pesquisadores ¢ a populacdo incorporar seus principios e sua 16gica.

Kuperman tem uma tradicdo de produgio de filmes documentarios de enfoque
politico/sociolégico, assim como: “Capitanias hereditarias™ em que retrata a histéria e
politica de distribui¢o de terras no Brasil; “Tarumd” que € o depoimento de uma mulher

cortadora de cana-de-agicar sobre suas condigdes de trabalho; entre outros: O éxodo

18 1.0

Ibid, p.185.
¥ Agsim como o SINTRAVALE - Sindicato dos Trabalhadores na Agricultura Familiar do Vale do
Ribeira, o Férum Regional da Agricultura Familiar do Vale do Ribeira, a Associagio de Jovens da Juréia,
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rural, Tropeiros e Maniop (sobre a diversidade de espécies de mandioca, que é um

alimento tradicional dentro da cultura brasileira).

4.3.1. “O Rio Ribeira de Iguape” - o recorte do Vale em um documentario

O filme “O Rio Ribeira de Iguape” é uma descrico arqueoldgica, geogréfica,
histdrica, econdmica e cultural da regifio do Vale do Ribeira, percorrendo o rio desde a
nascente até a foz, contando a histéria da populacio ribeirinha, mostrando a paisagem
exuberante e a riqueza cultural e natural da regido, através do depoimento de

pesquisadores, moradores, agentes politicos locais e narragio de textos historicos.

Na calha entalada
se navegava da nascente divisa ao extenso litoral
a chuva por simbolo
a populagdo tradicional por mito
a rigueza do mangue ainda,
pois a das minas de ouro jd se extraviaram.

Na condensagdo temporal
o0 que era realidade vira narrativa filmica
o que era aleatorio toma sentido
as historias sdo redescobertas
os fatos reconstruidos
arquedlogos revelam a pré-historia
que descontinua com a historia
contextualiza a nagdo usurpada.

“40 bracas ao norte” desembocava o rio
gue encurtado junto ao porto
polemiza até hoje as discussdes

RO Seu percurso
abraga mar e ilhas
temperando a vida ribeirinha.

O filme foi feito sob encomenda para a TV Cultura, através do PIC-TV -
Projeto de IntercAmbio Cinema e TV, € um documentdrio que procura aglutinar um

universo heterogéneo e complexo como o do Vale do Ribeira, através de um recorte

que entre outras sio entidades representantes da populagio local.

49



geografico: o rio. Exibido pela primeira vez na semana do meio ambiente de 2000,
participa de uma trilogia “Nossos Rios” junto a dois outros filmes que também tém
como tema rios do estado de S3o Paulo: Tieté e Paraiba do Sul. Cada um enfoca uma
determinada questdo: o primeiro aborda a construcdo e difusdo de usinas hidrelétricas, a
racionaliza¢do do uso de energia, e ainda, o sistema hidrovidrio que poderia ter sido
implantado para dinamizar o sistema de transporte no estado de Sdo Paulo. O segundo
retrata a importancia da dgua e a possivel escassez deste recurso. O dltimo, o Rio
Ribeira de Iguape, enfoca a questdo da populagiio moradora da regido, que teve suas
atividades restringidas devido & implantacdo das Unidades de Conservaco.

O destaque estético®” do filme é indicado pela riqueza cultural e pela
simplicidade da populagio local, caracterizando-a como responsavel pela conservagio
de valores e conhecimentos que estdo fadados a se perderem. Ndo reclama da
degradac@o ambiental, apenas da cultural; ndo se deteve na riqueza do mangue ou em
outros aspectos do meio ambiente, mas no conjunto de valores e tradicOes
remanescentes. Uma solucdo apontada no decorrer do filme € que haja um “plano pro
pobre™!, que é a condigio em que a populagio tradicional parece se manter, o que pode
sér fundamental para que permaneca em harmonia com a natureza, sem 0S meios
tecnolégicos modernos que interferem na relagio homem/meio. “Comunidades
tradicionais, herdeiras dos indigenas, continuidade de um estilo de vida que mergulha

122
fundo no passado’

esta € a Gltima frase que sintetiza o que o filme resgata ao longo da
narrativa: as expressdes culturais estdo se acabando.

Este filme usa uma linguagem bastante convencional no que se refere a
composi¢do e continuidade espago-temporal. O diretor elabora sua argumentagio, em
voz “off”’, valendo-se dos depoimentos de autoridades cientificas, histdricas e politicas
da regifo ou que desenvolvem trabalho ali, articulando-os com imagens ilustrativas e

uma trilha sonora bem elaborada.

® O conceito de estético para nds, inclui a dimensdo ética; nfo se restringe apenas ao belo, assim como
definido no “Pequenc diciondrio brasileiro da lingua portuguesa” de Aurélio Buarque de Hollanda
Ferreira, 10°. ed. Acreditamos que todas as manifestagbes humanas se dao com estas duas dimensdes
imbricadas.

! Plano que ndo é explicitado no decorrer do filme.

22 (s textos entre aspas neste capitulo sdo citagdes do filme.
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Os depoimentos e textos narrados sdo montados seguindo uma seqiiéncia
historica/cronoldgica. Comeca com um texto de 1530, de Martin Afonso de Souza,
continua com imagens de arquedlogos trabalhando sob textos que se referem is
populagdes indigenas antigas, segue para os colonizadores da época da mineragdo, se
refere & abertura do Valo Grande, aos quilombos (populagBes remanescentes de
escravos) € & implantacdo das dreas de preservagfio ambiental. Em paralelo a seqiiéncia
historica, faz uma descricdo geografica onde mostra o rio desde a nascente ao encontro
com o mar, vales, flutuagbes das marés, mangue e terra de aluviio nas encostas,
descricdo que € incrementada com imagens de satélite animadas por computador,
imagens de helicoptero e subterrineas, como as das cavernas e das escavagdes; um
passeio pelas cavernas mostra as rochas carbondceas, esculpidas pela 4gua, que respinga
aos ouvidos do espectador. As escavagOes arqueoldgicas revelam histérias de culturas
que somam milhares de anos e o mistério de como teriam vivido algumas populagdes: o
Vale guarda tesouros em seus subterrineos. A cimera aérea deleita-nos com a paisagem
de matas ¢ montanhas exuberantes, imagens que se tornam paradisiacas quando o som
do helicéptero € cortado, fazendo o espectador sentir-se ar.

O enfoque escolhido para o video ilustra a postura bastante critica do diretor
em relagfo a politica nacional. Na leitura de um texto dos primeiros desbravadores da
regido contextualiza e caracteriza a histdria regional e brasileira, falando da usurpacio
das riguezas: o dinheiro extraviado e mal gasto “com as mulatas de mal viver”; em
seguida, apresenta estudos arqueoldgicos que indicam a expulsfo de tribos indigenas
pelos colonizadores; depois a construgdo do Valo Grande, caracterizada como uma
“atitude impensada” e, por fim, a atual restricdo de uso dos recursos peios moradores
das matas, o que é retomado trés vezes, em diferentes depoimentos, 0s quais retratam o
dificil entrosamento entre as determinagdes legais sobre meio ambiente e a populagéo.
O contexto histdrico possibilita um reconhecimento dos fatos e acontecimentos como

constituidos e ndo como dados, o que favorece “a convicgio de que podemos construir
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histérias” (Trajber & Costa, 2000™), caracterfstica que consideramos bastante positiva
na narrativa deste autor.

A representacio do colonizador encenada no filme ¢ a de um homem
desfigurado pelo drduo trabalho de retirar minérios dos leitos dos rios, caracteristica que
é ressaltada pelo texto narrado: “ndo se pode crer o que padeceram estes a principio, os
mineiros, por falta de mantimento”. Ndo mosira o que estamos acostumados a ver nos
filmes de época: homens brancos, com “ares” de europeu, roupas pomposas, botas
invictas e uma tropa de acompanhamento.

Os individuos que aparecem no filme ndo sdo retratados em sua histéria de
vida pessoal. O povo € representado pelo mais emblemitico do que se julga ser a cultura
brasileira dentro do cinema nacional: o homem rural, trabalhador, pobre e que aqui
aparece apatico e passivoz‘;. H4 uma repeticdo de rostos imdveis e solicitos de
cumplicidade.

O filme retrata as populagdes tradicionais como se elas vivessem em harmonia
com a natureza, as imagens mostradas da populacdo local € dela andando a cavalo, de
canoa, nao do motogueiro, do motorista, do barco a motor. Mostra apenas uma
populago que reclama meios de sobrevivéncia: “vive da roga do feijao e do arroz”.
Estes atores sio representados com destaque e com dignidade, com rostos exibidos em
closes; j4 os outros trabalhadores, os da banana e do chd, sdo mostrados apenas em seu
trabalho, sobre os quais ndo se faz nenhuma referéncia aos seus problemas e modos de
vida.

Causa certo estranhamento a ausé€ncia de imagens das cidades, o que podemos
interpretar como sendo uma opgio estética do diretor em relagdo ao discurso do filme e
ao conjunto de elementos que poderiam ter sido abordados na argumentag@o que estava
sendo construida. Parece uma opcio para ressaltar o quio preservada esta a regifo, e

ainda, como uma punico & urbanidade, que neste filme néo teve espago para se exibir.

2 TRAIBER, R. & COSTA, L. B. da (2000} dvaliando a educagdo ambiental no Brasil -Materiais
Audiovisuais, p.41.

3 Assim estudado por TOLENTINO, C.AF. (1997} 4 dialética rarefeita entre o ndo ser e o ser outro -
um estudo sobre o rural no cinema brasileiro, especialmente no capitulo em gue analisa o filme “Jeca
Tatu” de Mazzaropi.
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Nio ha qualquer referéncia ao que se costuma caracterizar como sendo progresso para a
regidao, como os centros urbanos, a rodovia, viadutos e pontes, ou 0s projetos de
construgio de usinas hidrelétricas, assim como omite também qualquer indicio de caos:
a populacao favelada, os acidentes na BR116 e as imagens de impactos ambientais.

A descricdo e caracterizagio sdo feitas mostrando as culturas de banana e chd,
sem nenhuma referéncia critica a estes cultivos, como se ndo houvesse nenhuma relacio
entre as opgdes tecnoldgicas utilizadas neste tipo de agricuitura e a degradagio
ambiental da regifio. Para estas monoculturas extensas dreas sdo desmatadas, inclusive
areas de mata ciliar, sdo utilizadas terras de aluvido das encostas dos rios onde se fazem
aplicagdo intensiva de agrotOxicos. Os agentes ambientais, para compensar tais
prejuizos, radicalizam a agdo sobre as populacbes que vivem em 4reas ainda
preservadas; 4reas que, para assim permanecerem, tero que ser resguardadas como
santudrios onde € vedado qualquer acesso ao homem, quando o mais racional seria que

toda a drea fosse planejada para que se equilibrasse o uso dos recursos disponiveis.

&

Este filme poderia ser considerado uma ficgdo: um conjunto de personagens
representa © homem que vive em harmonia com a natureza, encenando o drama de
guem nao pode mais continuar seun “estilo de vida” por causa da legislagdo ambiental,
que ¢ feita por homens e que ignora outros homens. O filme pretende-se representante
do real, julga-se verossimil utilizando cenas e imagens locais, mas voz em “off” e a
montagem feita conduzem a uma leitura bastante dirigida dos fatos relatados. A trilha
sonora aparece, algumas vezes, como som ambiente das acOes dos atores e da equipe de
trabalho, 0 que caracteriza o filme como sendo um documentdrio, mas, na maior parte,
os sons diretos sfo retirados e a trilha € incrementada com os sons de matas e florestas,
de ventos ¢ tempestades, proporcionando um cardter idilico & narrativa. A musica,
composta originalmente para o filme, suaviza as passagens de uma seqiliéncia para outra,
dando uma sensacdo de continuidade através dos timbres das rabecas, instrumento
musical caracterfstico da regifo.

O filme comeca e termina com a imagem da chuva, imagem gue representa um
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elemento escasso € valioso para a humanidade: a dgua, que em conjunto com outras
imagens e textos, caracteriza a grandiosidade e a importdncia do Vale. Dentre os
destaques referidos, poderiamos relacionar: o paisagistico - as matas e montanhas
exuberantes; o ambiental - “a maior parte da Mata Atléntica preservada™ e as belas
cavernas que favorecem “a vocacio turistica do Vale do Ribeira” e o cultural — tomando
a populacdo local como herdeira dos indigenas. Este conjunto de qualidades ¢
sintetizado em uma fala final: “o Vale concentra muitos rendimentos que a sociedade
estd reconhecendo como fundamentais para o futuro: a biodiversidade, a qualidade

paisagistica do ambiente, a dgua, a cultura tradicional”.
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5. Video, instrumento antes que pedagégico, artistico...

O filme e o video nfo se apresentam, a principio, como interlocutores, nio
possibilitam uma interatividade com o espectador. No entanto, a busca de uma
linguagemn em video que estimule esta interagfo, que convide o espectador a participar
da narragdo que estd sendo desenvolvida, tem sido objetivo e objeto de pesquisa de
muitos produtores e experimentadores.

Diversos artistas arriscam formas, as mais inusitadas, de se fazer videos e
filmes, seja na composi¢do dos planos, edigdo de imagens efou no uso de trilhas
musicais inovadoras. A liberdade de experimentacdo € ainda maior com as novidades
tecnoldgicas que propiciam processos criativos e a invengdo de linguagens. No entanto,
mais importante que a diversidade de elementos que se possa utilizar na construcdo de
uma obra, o fundamental ¢ o envolvimento do realizador com a construgio da
significacdo pretendida. Além de experimentarem diferentes formas de composicio,
estes artistas estdo também preocupados em estabelecer uma nova relagdo com o
espectador. Muitos dos profissionais que trabalham com som e imagem se preocupam
com as id€ias veiculadas em seus trabalhos, e em favorecer uma postura critica em seus
espectadores com relacdo aos meios audiovisuais, respeitando os seres pensantes
representados por cada um.

As pesquisas cientificas tém apontado problemas de sustentabilidade das
sociedades atuais, indicando que se ndo forem tomadas algumas medidas, a existéncia
da vida no planeta estard ameacada de extin¢do, assim como j4 acontece com algumas
espécies da fauna e da flora, e até com a eliminagiio de ecossistemas. Problemas que
aumentam devido ao agravamento das condi¢Oes sdcio-econSmicas da maioria dos
pafses e 4 falta de democratizagdo dos sistemas politicos. H4 um descompasso entre as
medidas publicas e as perspectivas individualistas, tdo peculiares em um sistema
capitalista, em que cada um interpreta a realidade em que vive de acordo com a sua
“pbagagem” cultural e a reelabora de acordo com as suas necessidades e expectativas.

Assim sendo o mundo tdo cheio de contradicdes, divulgar as informacdes e

alertas sobre as questdes ambientajs, nem sempre € suficiente para sensibilizar os
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individuos: € preciso conhecer a estratégia de sobrevivéncia/existéncia de cada
comunidade para que se possa abordé-la de forma eficiente. E preciso discernir como
cada uma interpreta a realidade em que vive, e a partir dai, tracar estratégias de
intervencao.

Desta maneira, sem prescindir de suas determinages, o autor/realizador de um
video pode estabelecer uma relagio sincera com o espectador, propondo seu ponto de
vista e fazendo com que cada um compartilhe com interpretagcdes proprias, respeitando
as diversidades de interesse e as diferencas culturais.

Na presente pesquisa, hd uma preocupacdo com a linguagem audiovisual a ser
utilizada, buscando ao mesmo tempo informar e favorecer a reflexdo, tomando-se o
cuidado de ndo amarrar o espectador a um desfecho em que nfio se permitam escolhas.
A nossa intencdo € chamar a aten¢do para o ambiente em que se vive, COMO um convite
a conhecer, a pesquisar ¢ a desvendar o mundo, despertar a atengdo para 0s recursos
(ainda) disponiveis e as formas de utilizd-los, se possivel conservando-os. Esta
intencionalidade faz parte de uma postura humana e politica, que corresponde as do

conceito pedagdgico construtivista:

“4 natureza do conhecimento humano é inventiva, construtiva. Nela
as informagdes ndo sdo pré-fixadas, mas funcionam como pilares que
geram transformagdes. Assim, a chave do saber sdGo as
transformacdes geradas pela capacidade inventiva das pessoas —
qualqz;zer que seja sua idade, diga-se de passagem” (DEHEINZELIN,
1996)".

Elaborar um video abordando conceitos sobre meio ambiente é um desafio a
criatividade. Muito mais que informacdes sobre o assunto € preciso atentar o cidaddo
sobre a importdncia do seu raio de a¢0 no universo em que vive, Qualquer que seja sua
opgho politica, poder econdmico ou cultura, este individuo estd necessariamente agindo
sobre seu ambiente, e isto ndo se alcanga apenas amedrontando-o com previsdes

catastréficas, que, muitas vezes, estdo distantes de sua percepcdo imediata.

' DEHEINZELIN, M. (1996) CONSTRUTIVISMG — 4 poética dus rransformagdes, p.53.
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Muitos autores, realizadores em cinema e video entre outros, acreditaram que
através da arte era possivel libertar os homens, mas, o que muitos deles desejavam era
imprimir outros valores que acreditavam mais justos e igualitirios. Com as perspectivas
politicas e tecnologicas atuais decorrentes de varios fatores, dentre os quais a queda do
socialismo como sistema econdmico ideal e a crise de paradigmas das ciéncias, poucos
se julgam em condi¢Ges de propor pardmetros que poderiam ser seguidos por seus pares.
Nos dias de hoje, o que nos € possivel ¢ compartilhar os nossos pontos de vista, 0s quais
devemos submeter ao julgamento do grupo ou da sociedade a que pertencemos, postura

que pode estar contemplada na linguagem utilizada em videos e filmes.

5.1. Antigos e novos experimentadores

Marcel Martin (1990)* mostra que o cinema, desde o seu nascimento, tem sido
como que tragado pela tradicBo ocidental e aristotélica das artes de ficcdo e de
representacdo. A preocupacdo com a articulagio de um discurso em formatos que
influenciem o receptor da mensagem remonta a Aristdteles, que denominou esta arte de
poesis.

Linguagem poética € o que se usou classificar como os recursos que provocarm
a imaginacio do espectador. Autores como Reisz & Millar, Marcel Martin, Noel Burch
e Jacques Aumont estudaram os recursos da linguagem audiovisual e os efeitos
emocionais e cognitivos deles advindos. Este pensamento analitico € conhecido por
muitos dos realizadores em cinema e video, mas nao € necessariamente seguido. Os que
o utilizam, o fazem de acordo com a especificidade da obra que estdo criando, muitas
vezes transformando-o, gerando novidades e conquistas na forma de tratar e compor as
1Magens e 0s sons.

Além das descobertas tecnoldgicas, védrias experimentagdes de linguagem vém
impulsionando a producdo cinematografica. Em seu percurso histdrico, o cinema tem se

desenvolvido continuamente, estabelecendo-se em correntes de pensadores, artistas e

2 MARTIN, M. (1990) Linguagem cinemarogrdfica, p.248.
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produtores, ¢ assim, definindo a sua especificidade, num processo dindmico de
cormunicac¢ao social e expressio artistica.

Depois que 0s irmaos Lumitre mostraram a possibilidade de se reproduzir as
imagens em movimento, varios realizadores, como Meliés, Porter, Griffith, Pudovkin,
Kuleshov, Eisenstein, etc., experimentaram novas possibilidades de movimentos,
enquadramentos ¢ montagem. Libertaram-se das concepgdes ligadas a outros meios
artisticos, como a pintura, a fotografia e o teatro, ressaltando e implementando o grande
poder que © novo meio viria a estabelecer perante a sociedade em geral.

Eisenstein € Vertov® por exemplo, preocupados que estavam com a influéncia
que poderiam provocar na sociedade em que viviam, abordaram concepgdes politicas

em suas obras, as guais conduziram as solugdes artisticas por eles propostas:

“Eisenstein sabe que a comunicagdo em linguagem logica e funcional
leva o espectador a percepcdo automatizada e previsivel A
linguagem se faz notar quando se faz dela um uso de forma ndo usual.
A linguagem padronizada passa despercebida e Eisenstein quer fazer
do espectador um ente pensante” (PLAZA, 1987)°.

“Vertov mostrava o homem presente na Natureza, suas d¢des, suas
paixfes, sua vida. Mas, se procedia por meio de documentdrios e
atualidades, se recusava violentamente a encenacdo da natureza e o
roteiro da agdo, era por uma razdo profunda. Pouco importava que
se tratasse de maguinas, paisagens, edificios ou homens: cada um,
mesmo a mais encantadora camponesa ou a crianga mais comovente

se apresentava como sistemas materiais em perpétua interacdo”
(DELEUZE, 1985)°.

Reisz & Millar (1978)° em seus estudos se debrucam longamente sobre os
filmes documentérios ¢ as caracteristicas especificas deste formato e sobre seus grandes

realizadores: Rouch, Marker, Franju, entre outros, para os quais “o objetivo ndo € a

3 Russos que viveram o desafio de revolucionar uma nagfo realizando trabalhos que propiciassem uma
nova visao de mundo.

YPLAZA, . (1987) 4 tradugdo intersemidtica no fiime o Encouracade Potemkin, p.136.

S DELEUZE, G. (1985) Cinema a imagem-movimento, p.56.

® REISZ, K. & MILLAR, G. (1978) 4 técnica da montagem cinematogrdficd.

38



verdade, mas as muitas verdades com as quais se pode representar a realidade” (REISZ
& MILLAR, 1978)7, especificidade que segundo os mesmos estudiosos tem

continuidade em outro movimento, a Nouvelle Vague:

“O que esses diretores gquerem mostrar € que o enredo é uma
convengdo como outra qualquer ¢ que, para ter significado, ndo é
necessario que um filme temha um argumento que se desenvolva
logicamente ... A légica ndo é vista como uma progressdo continua e
ordenada na diregdo do bem ou da civilizagdo ... Esses filmes
parecem dizer gue cabe ao individuo compor os seus préprios

valores” (REISZ & MILLAR, 1978)°
Ismail Xavier, também faz uma anilise deste estilo cinematogréfico, que ele

denomina “cinema intelectual” e que, segundo ele, é:

“extremamente "democrdtico™ dando liberdade de escolha ao

espectador e formulando um convite 4 sua participagdo ativa, dado

que de sua vomtade, depende o fato da imagem ter um sentido.”

(XAVIER, 1984)"°.

Da producio cinematografica mais recente € mais especificamente da nacional
poderiamos destacar o Cinema Marginal" ! que propde estabelecer uma relacio
agressiva com o piblico comno fundamento de seu discurso estético. O recurso principal

¢ o chogque profanador, ¢ ndo o didatismo, que € encarado como alienante, por nao

questionar a forma do discurso que veicula a mensagem.

“O choque ¢ suscitado pela omissdo de uma série de elos légicos que
leva a confrontagdo de situagdes desconexas e absurdas, o leitor deve
restabelecer o nexo” (RAMOS, 198 7)'?

" Ibid., p.315.

¥ Ibid, p.341.

® Entre aspas no original.

W AVIER. I (1984) O discurso cinematogrdfico — A opacidade e a transparéncia, p.73,

" Cinema nacional brasileiro, produzido por um conjunto de autores irreverentes entre 1968 ¢ 1973. Se
caracterizava por uma narrativa ficcional fantasista, dando énfase & agressfio, estilizagdo e fragmentagio

da narrativa.
2 p AMOS, F. (1987) Cinema Marginal (1968-1973) - A representacdo em seu limite, p,122-123.
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Arlindo Machado, ao estudar a producio de videos independentes, ressalta a
importdncia de novos realizadores, que permitiram um novo olhar sobre a realidade
brasileira, uma geracio que passa agora a rejeitar representacdes totalizadoras, deixando
patente em suas obras as suas proprias dividas e a parcialidade de sua intervencdo. Os
préprios autores ndo se encontram mais ausentes da obra, de modo a sugerir uma
pretensa neutralidade (MACHADO, 1993)". £ o caso de Arthur Omar, que propde uma
relagdo em construgdo com o objeto retratado, pois nio acredita no discurso sobre o
outro. Para OMAR (1997)"* a cultura ndio é uma esséncia dada a priori, ndo é uma meta,
um projeto pronto e acabado, ninguém pode ser julgado frente & cultura brasileira, no

que € endossado por Arlindo Machado:

“Aquele que aponta suas cdmaras para 0 oulro ndo se encontra mais
necessarigmente numa posicdo privilegiada como produtor de
sentidos” (MACHADO, 1993)"°.

P

Nio ter mais que retratar 0 outro em uma narrativa € uma libertaciio das
amarras ideoldgicas que prendiam muitos realizadores 2 necessidade de envolvé-lo e
indicar-lhe caminhos a serem percorridos ou valores a serem incorporados. Estas novas
perspectivas estéticas favoreceram muitas experimentagdes em video, as quais
extrapolam as possibilidades da linguagem. A perspicédcia e a criatividade dos artistas
do audiovisual parecem que aumentam proporcionalmente as possibilidades oferecidas
pelos diversos e até infinitos recursos que o digital e as novas tecnologias propiciam'®.
Percebemos nestas obras uma admirdvel plasticidade: composicdo de imagens, textos ¢
sons, que desafiam nossas formas de percepgdo correntes, provocando-nos, até

estimulos e sensacdes corporais. Este conjunto de autores e suas obras sdo testemunho

de que a linguagem audiovisual oferece variagdes ilimitadas, e aponta a subjetividade

¥ MACHADO, A. (1993) Mdguina Imagindrio.

¥ OMAR, A. (1997) O anti-documentério, provisoriamente, p.195.

" Ibid, p.263.

16 As mostras e festivais que rednem estas obras sdo um testemunho desta diversidade, assim como as que
acontecem no MIS/SP, Centro Cultural do Banco do Brasil, Itad Cultural, entre outras institui¢es.
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do realizador como uma forma de se oferecer novos pontos de vista sobre nossa
realidade.

Os consultores'’ do livro “Avaliando a educacdo ambiental no Brasil —
Materiais audiovisuais™'® indicaram importantes principios para se refletir sobre o
assunto. Baseando-se em Umberto Eco propSem a articulagio de uma “mensagem
aberta a diferentes interpretagdes” que provoque “uma relagdo dialética entre ela mesma
¢ a comunidade de intérpretes” (in Trajber & Costa, 43:2000)°. O que possibilita a
interacfo na obra aberta €: do lado da comunicagio, desenvolver o video de forma néo
conclusiva, com mensagens divergentes, e do ponto de vista da arte, deixar espagos
abertos na linguagem poética onde o espectador possa entrar € preencher com sua

vivéncia pessoal.

Y7 Eda Tassara, Marcello Tassara, Marcos Sorrentino e Rachel Trajber.

18 Organizado e publicado pelo Instituto ECOAR para a cidadania - Organizagéo ndo governamental que
trabatha com atividades em educagdo ambiental.

P TRAIBER, R. & COSTA, L. B. da (2000) Avaliando a educagdo ambiental no Brasil -Materiais
Audiovisuais, p. 43,
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6. Cinema Ambiental e Resgate Cultural

As fachadas rebuscadas de Goids foram novamente iluminadas no ano de 2001
por lanternas coloniais, que pintam de sépia e de ares roménticos a cidade: ares de
patriménio histdrico. Este titulo o estado de Goids se empenhou em conquistar o qual,
além de ter proporcionado parte da recuperacdo e da preservagfio da arquitetura da
cidade, tem promovido o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental — o
FICA. Festival que jd estd em sua terceira edicdo, sempre acontece em uma data
préxima ao dia internacional do Meio Ambiente (5 de junho). Este também traz em sua
temdtica e concepgdo a mesma determinagdo buscada pela de patrimdnio histdrico:
preservar os valores culturais e humanos de uma sociedade.

A importincia do festival revela-se, principalmente, pela temdtica escolhida,
que nos € tdo cara no Brasil, onde os recursos naturais estdo sendo degradados desde a
sua origem. O Festival tem sido um dos motivos que atraem turistas para a regido: o
aconchego da cidade ¢ um dos programas mais procurados pelos visitantes, que se
misturam pelos calcaddes em busca das exibigdes de filmes, apresentacdes musicais e
teatrais, dancas e exposi¢des. Mas € nas disputadas sessdes de cinema, no teatro S3o
Joaquim, que mais se mesclam diferentes piblicos: juri, equipe organizadora,
moradores da cidade, autores, torcedores ¢ cinéfilos - todos se emocionam e vibram. Até
vaiaram em unissono o presidente da repiblica, no video “O Relégio ¢ a bomba™!, de
Cirineu Kuhn, quando aquele discursando durante a comemoracgio dos 500 anos de
“descoberta” do Brasil, ressaltou a “liberdade de expressdo” de seu governo
democréatico, imagem contraposta a da violéncia dos policiais que reprimiram a

manifestacio dos indigenas presentes no mesmo evento.

! Filme participante da mostra competitiva do III FICA.
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O FICA além de proporcionar um show de imagens nas mais inusitadas e
belas formas e linguagens, cumpre o papel a que se propde: o de canal de divuigacio de
outras realidades e solugdes sociais/ambientais vislumbradas em diversas culturas. O
conjunto de filmes ressalta a sabedoria humana de diferentes populagdes, urbanas ou
reclusas nos mais afastados cumes de montanhas, em rochosos maritimos ou interiores
de florestas, as quais, pelo conhecimento do préprio ambiente, transformam recursos
em meios de subsisténcia, conhecimentos que passam por uma concepcio muitas vezes
sincrética, guardando o respeito pelo mistério da existéncia e transformando em arte e
musica este apelo aos “céus” para que ilumine os caminhos e concedam paz ao mundo.
A maioria dos filmes selecionados trata a questdo ambiental ndo s6 do ponto de vista da
escassez de recursos ou da racionalizagio do uso dos mesmos, mas também ponderando
os valores e ideais das sociedades atuais. Valores estes que estdo cada vez mais
descolados do olhar empirico, assim como o que encontramos nas civilizacdes mais
primitivas, nas pessoas mais simples que tém objetivos nao apenas de consumo. Valores
que assim, contrapostos, podem ser verificados e reavaliados.

O Festival traz, para nosso cenério, abordagens culturais de diversas regides
brasileiras e internacionais, participa¢do que tem crescido desde a primeira edicio do
festival. No I FICA foram 200 inscricbes de 17 paises, 37 selecionados sendo 26
documentéarios, no II FICA 224 inscricdes de 37 paises, 38 selecionados sendo 25
documentarios e, no III FICA mais de 360 inscricbes de mais de 60 paises, 36

selecionados sendo 23 documentdrios.

¥

Nos folders de divulgacio das trés edicSes do Festival, ou nas reportagens
veiculadas sobre o mesmo — especialmente pela TV Cultura nos programas ZOOM e
Revista do Cinema Brasileiro — a definigdo do que pensam os organizadores sobre a
questdo ambiental centra-se na importéncia do cinema e do video como meios de

ampliacdo da consciéncia sobre a questdo ecologica.

64



“E importante lembrar que os filmes devem tratar de temas ligados &
questiio ambiental, seja na forma documental, reportagens ou ficgdo.
Nossa visdo do que é ambiental é ampla, permitindo selecionar filmes
que fenham wuma aproximacdo com a questio da ecologia, ou
permitam uma interpretacdo ecologica, para ndo nos prendermos a
qualqzéer reducdo militante do cinema.” (Folder de divulgacdo do III
FICA)".

Para além do que comumente se trata como questio ambiental pelos meios de
comunicacdo, esgotamento dos recursos naturais e espécies em extingio, vem sendo
abordado o homem como espécie que desequilibra e ac mesmo tempo € vitima do meio
social, em que vdarios costumes e rituais vem se transformando devido aos efeitos da
globalizagdo capitalista. Enfoque bastante comum nos filmes participantes do FICA,
como podemos verificar pelo depoimento de Wladimir Carvalho’, em entrevista ao

programa “Revista do Cinema Brasileiro” exibido em 12/07/1999:

“Q Festival aponta o meio-ambiente ndo mais para
um meio fisico, geografia, paisagem natural.
Ele é também uma defesa do homem.
O homem é a medida!
O homem também precisa ser defendido.
E crucial num final de século extrapolar.
Tudo o que concerne ao homem é também uma defesa do meio ambiente”.

Esta declaracdo reflete a sua postura politica, assim como a de muitos dos
profissionais da classe cinematografica do pais. O FICA vem reunindo artistas e
militantes do cinema nacional, membros de diversas unidades da ABD - Associagdo
Brasileira de Documentaristas, empreendedores de Festivais e Centros Culturais de
vérias regibes do pafs e algumas entidades internacionais que promovem o video
ambiental. Entre organizadores, jurados e realizadores, participam do festival
importantes nomes do cinema brasileiro como Jo#o Batista de Andrade, coordenador do

primeiro e do terceiro FICA, Maurice Capovilla e Wiadimir Carvalho jurados no I

2 Em negrito no texto de divulgagao.
3 Jurado no I FICA, cineasta documentarista.
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FICA, ¢ outros realizadores como Silvio Tendler, também representante da UNESCO”,
Ricardo Dias e Teté de Moraes, todos cineastas engajados na problematica politico-
cultural da sociedade brasileira.

No debate sobre “Cinema e Meio Ambiente” do qual participaram
representantes de outros paises que ja realizam, hd alguns anos, festivais sobre esta
tematica. A Sra. Labrousse, da Franca, representante do “ARENE - Festival
International du Film d’Environnement”, enfatizou como sendo uma das principais

conquistas deste tipo de evento a sensibilizagio da classe artistica:

"Os filmes sdo importantes para conscientizar as pessoas sobre estas
questdes ... € preciso convencer o5 cineastas a tratarem delas” Sra.
Labrousse.

A realizacfio de festivais temdticos induz e estimula producdes referentes ao
assunto enfocado, e no caso do FICA, a atenc@o sobre o meio ambiente. A artista
Lucélia Santos jd tendo, em outros momentos, demonstrado preocupagdo para com a
questdo politica e ambiental brasileira, foi apresentadora na abertura do primeiro festival
e em uma entrevista ao programa “Revista do Cinema Brasileiro” exibido em
12/07/1999, declarou:

“Hoje em dia a questdo ambiental jd tem o seu lugar, e eu creio que
a populagdo ja se identifica muito mais com isso. Mas eu acho que o
papel do cinema, da midia, o papel nosso em geral, que trabalhamos
com isso, é fazer com que as pessoas temham cada vez mais
consciéncia ... consciéncia no sentido de se relacionarem cada vez
mais sensivelmente com o lugar em que vivem”,

* Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura.
5 Realizado no I FICA,
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6.1. Alguns destaques da participacio brasileira ne FICA

O filme “Terra do Mar ”6, de direcdo de Mirella Martinelli e Eduardo Caron,
participou da mostra competitiva do I FICA. E um documentdrio que trata da questo da
degradagdo ambiental e cultural de uma regido litordnea brasileira, pela voz do caicara,
morador de ilhas e encostas. Na fala destes personagens percebe-se uma crise de valores
produzida pela chegada gradual da modernizaco. Os testemunhos da tecnologia ¢ do
mercado global s&o apenas os da inddstria pesqueira, que, como se fossem “monstros do
mar”, arrebatam os peixes, tirando a fonte de renda e de alimentagio dos moradores
locais.

Outro destaque deste festival ¢ o video “Projeto RECA — Reflorestamento
Econdmice Consorciado Adensado”7, de Renato Barbieri, um projeto de manejo
agroflorestal que fol implantado no Acre e implementado por um conjunto de
agricultores de diversas partes do Brasil. Estes se dirigiram para a regido Norte do pais
em busca de melhores condigdes de vida, por ocasido dos programas de reforma agriria
realizados pelo INCRA®. Com a abordagem escolhida no video, o projeto pensado e
executado por uma comunidade especifica, e com uma localizagdo espaco-temporal
definida, os desencadeamentos tornam-se peculiares ao conjunto de produtores que os
empreenderam: ndo se pretende referencial para um universo para além do qual foi

concebido.

® Que analisamos mais detalhadamente no item 6.1.2.
" Que analisamos mais detalhadamente no item 6.1.1..
® Instituto de Colonizagio e Reforma Agraria
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No II FICA, hé que se destacar a atencglo dada as populagdes indigenas, como
no filme “Uma Assembléia Ticuna”, de Bruno Pacheco. Neste, busca-se retratar os
indios n3o como pegas de museu, artigos de curiosidade e apreciagdo, mas como
pensadores e conhecedores de sua existéncia, que vem se modificando assim como a de
todos os seres humanos. Da mesma forma sao retratados os negros que no filme “Pierre
Verger, Mensageiro entre dois mundos”, de Lula Buarque de Macedo, buscam suas
raizes atravessando o Atléntico para conhecer os contemporineos, os que sdo ligados
aos mesmos antepassados africanos, 0s quais compartitham o que cada um acumulou
com suas experiéncias de uma ardua existéncia. Na busca de se compreender o resgate
das origens, indica caminhos e nos permite pesar, avaliar e até retomar valores ocultos
em nossos inconscientes, os quais foram renegados pelas formas dominantes de poder.

No ano de 2000 houve uma premiagdo especial para Goias: o filme “Retrato
Primeiro”, de Waldir de Pina, que mostra ao mundo o quanto esta cidade merece o
titulo de Patrimonio Histérico e Social da Humanidade, pois prima em beleza natural,
humana e artistica: a paisagem do cerrado no romantismo de suas manhds cobertas de
neblina, a delicia de suas quitandas, a harmonia de suas cantorias, a simpatia e
criatividade de seus moradores, que em seus poucos ou muitos anos de vida construiram
uma cultura tdo rica, tio bem retratada neste belissimo filme.

O Festival premia os destaques da mostra pela integralidade de suas obras, nédo
distinguindo forma/contetido. Assim, mais importante que as solucBes criativas para
cada um dos aspectos que compdem a producgdo audiovisual, o que se considera mais
importante é o seu poder de cativar e conquistar o espectador chamando sua atengio
para o meio ambiente. Esta confluéncia social/ambiental € retratada no filme vitorioso
da mostra do HI FICA “The Coconut Revolution”, de Dom Rotheore, que mantém em
segredo durante todo o desenrolar da narrativa o suspense vivido pelo autor, de forma
que o espectador também possa se extasiar com a solugdo tecnoldgica conseguida pela
comunidade de Bouganviile. Embora isolados dos centros de pesquisa e de producio
tecnoldgica mundial, os moradores elaboraram meios de produzir combustivel a partir
do 6leo de coco, com o qual fazem funcionar os veiculos sucateados das empresas que

foram expulsas da regido. Exemplo do enfoque retratado por mais de um filme: o de
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quem acredita que 0 consumismo nio € o melhor pardmetro de vida a ser seguido pelas
sociedades, e que trazem o discurso de individuos e liderangas que t8m manifestado seu
repidio aos projetos de desenvolvimento que nunca proporcionaram felicidade e bem-

estar as suas comunidades.
6.1.1. Projeto RECA: o ambiental e social 2 um s6 tempo e lugar

Destacamos este video pela sua simplicidade, mesmo utilizando uma
linguagem convencional, o discurso elaborado sobre a histéria dos agricultores e o
desenvolvimento do projeto € feito sem ufanismos, contextualizando as conquistas e
dificuldades. Os depoimentos dos participantes, feitos em plano americano e direto para
a cAmera, sdo sinceros e cativantes, proporcionando uma empatia com o espectador.

Os agricultores, empreendedores deste projeto, depois de tentarem as culturas
de maior familiaridade para cada um, com as quais jd haviam trabalhado em suas terras
de origem, comecgaram a plantar espécies pativas, que se adaptam melhor a regifo
amazdnica e que sdo manejadas no meio da floresta, inclusive em 4reas que nio podem
ser desmatadas. Este tipo de plantio ¢ denominado SAF - Sistema Agroflorestal, e vem
sendo proposto e empreendido por diversas instituigdes de pesquisa e por produtores de
diversas regides de Mata Atlantica e Amazdnica. Sdo técnicas utilizadas por populagdes
tradicionais que vivem em d4reas com este tipo de vegetagio e que vem sendo
sistematizadas no intuito de possibilitar a agricultura sem o desmatamento, e
conseqiientemente a conservacdo de espécies da flora e da fauna.

O projeto € apresentado pelo repdrter Marcelo Tas®, que prima por uma forma
extrovertida de conduzir sua narrativa demonstrando bastante familiaridade com os
agricultores, tratando-os pelo nome. A figura do reporter € usada para conduzir a
camara da sua pessoa para as dreas do projeto: a estrada que dd acesso ao local, a
agrovila onde moram os agricultores, as 4reas de plantio e os agricultores que

implementam o projeto; muitas vezes ele conduz a narrativa com a sua voz em “off”.

? Apresentador do programa Vitrine da TV-Cultura.
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O video ¢ apresentado pelos agricultores como se fosse um programa de
entretenimento que eles esperam que agrade. Além do sorriso dos atores, hd um “certo
bom humor”, que descontral o espectador e proporciona empatia com o programa que se
inicia. Ao interlocutor, que eles identificam como os “Povos da Amaz6énia”, expdem a

experiéncia que ora estdo vivendo e a quem alertam:

“cada comunidade ndo deve copiar a outra, deve procurar o seu
proprio caminho” Sr. Sergio Roberto Lopes.

A histdria, a organizacio € as expectativas sao narradas pelos préprios
agricultores. Dentre as varias dificuldades que relatam ter enfrentado, estio as
diferencas para com os seus locais de origem e ainda, doengas, como a maldria. Alguns
agricultores se apresentam, discriminam o estado de onde vieram, e em alguns casos,
apontam em um mapa do Brasil as suas cidades de origem ¢ a distincia de seus estados
ao local do Projeto, que fica na divisa entre os estados do Acre e Ronddnia.

Inicialmente € mostrada a paisagem do assentamento onde se visualiza um
conjunto geométrico e recortado de plantacdes e estradas. Em seguida aparecem as
dreas de plantio do Sistema Agroflorestal, que € uma paisagem diferente da que se
conhece normalmente como sendo a de uma 4drea agriculturdvel: uma floresta de arvores
gigantes ¢ de tamanhos e espécies variadas. Os agricultores demonstram bastante
farniliaridade com as técnicas adotadas, eles mostram o sistema de producio de mudas ¢
as estruturas de producgdo de polpa de frutas e de armazenamento.

Um dos agricultores, que se destaca como uma lideranca, descreve os
procedimentos de comercializagdo, as dificuldades enfrentadas e as expectativas para o
projeto. E a ele — Sr. Sérgio Roberto Lopes - que o repérter pergunta sobre o ponto de
estrangulacdo do projeto, a que ele responde: “a comercializacdo”. Fica claro que se
este problema n@o for resolvido prejudicard todo um trabalho de organizacio daqueles
agricultores, bem como os sistemas de plantio agroflorestais que eles conseguiram
empreender. O mesmo agricultor responde & pergunta sobre o segredo do sucesso do

grupo: “o envolvimento total das pessoas”.
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Tlustrando o sisterna organizativo, o repdrter presencia uma assembléia e

fornece algumas informacdes:

“hoje em 1995, existem 13 grupos, cada grupo tem de 7 a 28 familias, e
0 que a genle ta vendo aqui é a reunido do grupo do Baixo Verde”
Marcelo Tas.

E, segundo o depoimento do Sr. Francisco, presente & assembléia, eles estdo

reunidos para discutir:

“assuntos que envolvem o projeto RECA e assuntos da comunidade” Sr.

Francisco.

Outro fator a se destacar no que se refere a concepgiio e elaboragédo do video é
o fato de se ter documentado um projeto em andamento, expondo, inclusive, as suas

dificuldades:

“tudo isso que nds falamos ¢ facil no falar, mas na a¢do é brabo!

Precisa ter muito dnimo prd construir estes trechos da Amazénia™ Sr.
Marcilio Sordi'”.

Na trilha sonora hd uma misica de autoria de Milton Nascimento e Marcio
Borges, que proporciona um envolvimento emotivo com o filme. Esta melodia € usada
muitas vezes com imagens em ‘‘slow-motion” 0 que propicia maior empatia pela
imagem, e identifica-se ainda, outra melodia na trilha musical que pontua outros
acontecimentos como a assembléia e as atividades agricolas, dando ritmo ao discurso.
No filme ¢ muito utilizado o som direto das imagens, como o de péassaros da floresta,

que sdo bastante significativos ao enfatizarem a proximidade com a natureza.

10 Integrante do projeto.
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Na edigdo final do video permanecem algumas imagens que denunciam a
producdo do video, assim como o cendrio armado para gravagdo de alguns depoimentos,
uma certa inibi¢io de alguns, a “gafe” de outros ao darem a sua declaracdo. Estas
imagens, além de contribuirem para um estilo “descontraido” da narrativa, sdo uma
forma de quebrar com o ilusionismo que o apagamento de todos os indicios de
realizagdo da filmagem, seja na captacdo, seja na edi¢io, causam no espectador.

Os atores sé sdo identificados ao final do programa, quando a imagem da
maioria aparece em “slow-motion” com o nome em caracteres na parte de baixo da tela.
Desta forma, mais do que atores, eles se identificam como autores também, agradecem a
aten¢do dos espectadores, sozinhos ou em grupos, ¢ abanam a mdo em sinal de

despedida.
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6.1.2. TERRA DO MAR: Uma cultura entre encostas montanhosas e ilhas

Participante da mostra competitiva do I FICA, o filme tem um refinado
aprimoramento estético, tanto pela beleza natural das paisagens quanto pela edi¢io de
suas imagens, que proporcionou ainda mais beleza a regifio, assim como declararam os
préprios ribeirinhos a Mirella Martinelli'’; pela trilha musical que tanto ritmo imprimiu
a narrativa ¢ pelas falas escolhidas para compor o texto do filme: sdo depoimentos dos
moradores locais, que para além de sua riqueza cultural, tém também uma concepgio
espiritual da vida muito forte € muito harmoniosa com a natureza. Destacamos este
filme pelo respeito com que o homem e sua comunidade sdo retratados, o qual fala de
suas filosofias de vida e de suas preocupacdes, sem que nenhum julgamento venha a
questiond-lo. Um dos motivos de escolha deste filme para andlise neste projeto de
pesquisa, se deve a regido e populagdo abordadas serem muito semelhantes s que
estamos trabalhando em nossas atividades de campo. Esta semelhanca € perceptivel na
paisagem, nos costumes caigaras e até no sotaque.

A historia do cinema nacional se repete na producgdo de TERRA DO MAR, que
foi feito com o dinheiro obtido junto a FundacZo Rockefeller, e finalizado com recursos
advindos de outras empresas. Mais tempo foi gasto nos i{ramites burocrdticos e
transacionais na “luta” por estes recursos, do que pensando o filme, elaborando roteiro,
fazendo filmagens, montagens e trilha musical. E, por fim, com o filme concluido, a
autora furtou-se da tltima batalha: exibir o filme, colocando-o na empresa “Rio
Filmes”, que segundo a autora, pouco tém investido em espagos de divulgagio e
exibigio.

O filme foi concebido depois de uma visita a regifdo, escolhida em funcédo do
contato com Wilson Rio Apa autor do livro “Os vivos e 0s mortos”, que havia morado
no local e que ali havia escrito esta ficg@o. Mirella Martinelli e Eduardo Caron optaram

por um enfoque mais romantico neste filme, relativamente ao que haviam feito

" Tive oportunidade de entrevistar esta autora do filme, que muito gentiimente me concedeu o prazer de
sua companhia por algumas horas na cidade agitada de S&o Paulo, onde conversamos iongamente sobre
seu filme, sobre o Festival, sobre cinema e seus projetos futuros, no dia 19/07/1999.
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anteriormente -EXTINGUE-, pois, naguele momento, preferiam realizar um trabalho de
concepgdes mais otimistas.

Elaborado exclusivamente a partir das filmagens feitas “in loco”, o material
recolhido em imagens e depoimentos € que embasaram a construgio narrativa.
Nenhuma consulta a pesquisadores, ambientalistas ou antropélogos, que porventura
desenvolvessem trabalhos locais ou relativos ao tema, nem mesmo uma pesquisa
bibliogréfica, foi feita.

Alguns planos indicam o aprimoramento estético do filme. Nota-se assim, o
uso de som extra-diegético para iniciar uma narrativa: o som das machadas de um
senhor que constrdi um barco; o movimento de cimera em "pan” em uma paisagem
onde entra um personagem que inicia a caga do caranguejo; os closes lentos, silenciosos
e elogiosos concedidos a velhice de uma senhora, denunciando a sabedoria e firmeza de
seu olhar e a paz do seu cachimbo, imagens bonitas e muito significativas do ponto de
vista da narrativa; o cuidado com os enquadramentos: as imagens feitas dentro das casas
sempre eram tomadas com as janelas mostrando a paisagem local e a arquitetura interna,
comn tudo que de mais romantico que hd no mundo rural, como o fogdo & lenha e o piso
de chio batido.

O cuidado com a plasticidade das imagens € realgado pela montagem e pela
trilha musical que ddo um ritmo agil ao filme. Segundo AUMONT (1994:68) a misica é
o elemento responsdvel pelo ritmo de duracdo da narrativa filmica, o que foi muito bem
cuidado e dirigido pelos autores. Segundo Mirella, ela esteve muito exigente com os
compositores Zé Gomes e Mdrio Manga. Ha ainda a voz em “off”, que muitas vezes
apenas relata o que as imagens ja descrevem, e imagens que sdo reforgadas pela fala dos
moradores locais, com toda a poética que thes € peculiar. Longos planos contextualizam
as acdes, preenchidos pela trilha musical e som ambientado, de forma que assim no se
tornam cansativos. Em todas as imagens nfc hd nenhuma referéncia a equipe de
trabalho’®, devendo-se ressaltar a qualidade de enquadramentos e tomadas que deixam

transparecer a habilidade do cinegrafista, Eduardo Caron. Todos estes elementos da

2 Apenas em uma das falas, uma senhora se dirige para a cmera solicitando testernunho para o que estd
se passando.
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linguagem cinematografica s3o mais comuns em filmes de ficcdo: assim utilizados
possibilitam envolver e emocionar o espectador.

Documentario pensado iniclalmente para ser um curta-metragem de
aproximadamente 25 minutos, com um material de 5 horas de filmagem. Mirella relata a
dificuldade em selecionar as imagens, tendo em vista a sua riqueza e beleza. A versio
final do filme ficou com 82 minutos, que nao fugiu de sua concepcdo inicial, tendo

mantido a seqiiéncia do roteiro proposta inicialmente, que fora pensado em trés fases:

“a primeira coisa que a gente queria mostrar é como é que eles faziam

para sobreviver, o que a gente chamava de armocinho, introduzindo
que sdo ilhas, e pessoas que viviam em ilhas que ndo tinham
eletricidade. A proxima coisa que a gente queria mosirar era que a
propria natureza e tudo na vida é ciclico, essa coisa gque depois da
tempestade virda a bonanga. E por fim, mostrar a ancestralidade ¢ a
perda da ancestralidade, como a gente estd perdendo valores de nossos
ancestrais e absorvendo outros valores. Esses eram os trés assuntos
basicos, apesar do roteiro ser muito mais detalhado, com um elenco de
assuntos muito mais extenso, essa é a sua linha dorsal” (depoimento
MIRELLA, 19/07/1999).

A linha narrativa, como pensada por Mirella em seu roteiro, € sutil no fi]me', €
sd se verifica com uma andlise atenta. O filme € um mosaico de acontecimentos que,
mesmo quando dramdticos, perdem esse peso com a edicdo feita, na qual a natureza
aparece como provedora, como se fosse mae: o vento € poderoso e o mar € o limite do
horizonte - visual e cultural -, a lua rege as marés, e ali, ainda se comemora as pescarias.
A natureza no € um ser estranho ¢ hostil, ela é o cendrio, € o lugar onde se vive e com
o qual se tem uma relago harmoniosa. O mar em suas tempestades pode parecer um ser
monstruoso e perigoso, mas na verdade € um “velho conhecido” dos ribeirinhos: apesar
de vislumbrarem dias bonitos, hd outros indicios de que é provdvel que ocorram
intempéries. No roteiro concebido por Mirella, a tempestade nio € apenas fendmeno
natural, mas também sinal de desequilibrio.

A locugdo em “off”, que reconhecemos como sendo de vozes regionais,
comeca relatando o poder da Natureza. Apesar de ser um documentdrio, a narativa €

mitica, e traz os elementos que organizam a vida e o imaginario da comunidade. A fala
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de uma mulher se articula com a de um homem, mantendo uma continuidade no texto
narrado: a pesca, 0 mar, o vento, o sol, que sdo parceiros e aliados com os quais o

ribeirinho trava seu didlogo:

“ele (0 pescador) foi e disse: eu vou pescar com o vento... ai o sol e a
maré comegam a feimar com quem ele tinha falado: eu falei com o
ventol... ai o sol disse: eu vou fazer um sol que vai te queimar... af o
vento respondeu pro pescador: e eu vou ventar prd lhe refrescar, e o
vento refrescou, e o sol nem queimou, porgue o vento é uma das partes
mais criativa, o mais forte da natureza: é o vento™"*

Apenas no inicio do filme hd uma estéria mitica contada, mas as demais falas
sempre fazem referéncia a estes elementos, a partir dos quais o filme mantém uma certa
magia. Os personagens do filme representam fung¢Ses na comunidade em que vivem:
pescador, curandeira, musico, historiador; papéis definidos segundo suas histdrias de
vida, no qual os pais ¢ a natureza lhes ensinaram tudo o que sabem. Nem mesmo nos
letreiros finais nos créditos do filme h4 uma identificagdo das pessoas que participaram

e que representaram cada um dos personagens.

O filme é como uma ode a0 MAR. Logo na abertura &0 filme, as imagens
indefinidas do mar correm na tela como se dancassem ao som da trilha musical, nos
conduzindo a um estado espiritual imagético. As imagens ganham definicio e
sobrevoamos, do MAR para a TERRA, arquipélagos e encostas, que confundem os
limites do litoral dos estados de Sio Paulo e Parand. A letra da misica indica a histéria

que sera contada.

2 Os textos entre aspas neste capitulo sdo citagdes do fiime.
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A imagem afrea no filme € ponto de visibilidade e de miragem. Thales de
Andrade estudando as filmagens da pororoca -Encontro das Aguas no rio Amazonas-

realizadas pelo programa de Amaral Netto, o Repdrter, analisa-as:

“a visdo panordmica e abrangente pretendendo abarcar a totalidade
dos fendémenos naturais é um recurso importante... sinénimo de beleza
e atratividade aqueles que afluiam & paisagem natural” (ANDRADE,
1998)"

Mirella declara um encantamento pela natureza e uma obsessio pelo mar, com
o qual tem uma ligagdo muito forte desde a infancia, assim como projetos futuros de
morar no litoral. As fases do filme estdo distinguidas por pausas na narragio, em que
imagens da lua e do mar, ilustram as passagens temadticas.

Apesar da riqueza dos depoimentos e das concepgdes acerca da vida destas
pessoas, nem sempre a qualidade da fala correspondia a exigida para ser usada na
edigdo do filme, 0 que restringia o nGmero de pessoas que poderiam dar depoimentos ao
filme. Para aproveitar algumas das falas, consideradas de grande valia pelos autores,
recorreram 2 locugdo de uma artista curitibana, que conseguira aproximar sua voz do
sotaque e do timbre das personagens da regido.

Esta voz em “off” que se reconhece pelo timbre e que reaparece varias vezes
narrando, consideramos a personagem principal da histéria. Ela ndo aparece em moldes
convencionais: discurso direto, em plano americano, interpolando o espectador,
indicando e presenciando os acontecimentos. Sua forca estd na fala, nas palavras, que
nio chegam a caracterizar um personagem herdico, que possibilite a identificacio do
espectador, o que segundo AUMONT et alii (19947 se da quando na composicio
visual hd um jogo de olhares, sugeridos pelos enquadramentos (em as escalas de plano
americano ou médio) e pelas figuras de montagem (campo e contra-campo).

Hé uma rotina de atividades realizadas por cada um dos moradores da regifo

conhecida pelo grupo. No caso de auséncia os pescadores se unem para procurar os

¥ ANDRADE, T.H.N. (1998) Ecoldgicas manhds de Sdbado: o espetdculo da natureza na televisdo
brasileira, p.112.
13 AUMONT, J.; BERGALA, A.; MARIE, M. & VERNET, M. (1994) A estética do filme, p.274.
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amigos. Além deste indicativo de solidariedade, ha referéncia a outras préticas que sdo
feitas em rnutirdo e algumas imagens ilustram estes trabalhos coletivos. No filme ndo hd

referéncia a qualquer conflito dentro da comunidade.

“o pescador tem uma unido... que um ajuda o outro... e quando é &
tarde... se falta um pescador... se retine prd volta buscar... que jd sente
a falta do pescador”.

A musica composta com exclusividade amarra todo o filme, dando
continuidade € articulando algumas seqii€ncias. Ha a citagfo de duas cangdes familiares
da misica instrumental brasileira — de autorias de Zé Gomes'® -, que estdo colocadas em
cenas de pescaria, dando um tom aventureiro as cenas. Em um trecho do filme a misica
se torna tensa: por ocasido da matancga dos peixes e da declaragdo do pescador de que é
“90stoso matar peixe” — talvez demonstrando a dor que Mirella declara sentir ao ver a
cena, que ndo estava incluida no roteiro e que foi filmada por considerarem um registro
importante. O som ambiente ndo é um dos parimetros de documentacdo neste filme, a
sua construgdo é totalmente idilica, com canto de pdssaros, o correr suave das dguas, a
forga dos ventos nas arvores e no mar; hd uma auséncia completa de ruidos, assim como
os do barco que conduzia a equipe cinematografica durante as filmagens.

Observa-se uma divisdo de responsabilidades por género: apenas os homens
saem para as pescas em alto-mar e as mulheres cuidam dos afazeres domésticos. A
realizacdo das atividades em geral indica uma grande cumplicidade familiar: se a
pescaria ndo estd boa, as mulheres saem para complementar a “refei¢cdo” indo a caca de
“sururu”'’; quando os homens retornam da pescaria, a familia comparece para ajudar na
separacao e preparo dos peixes. Talvez por ser uma mulher uma das diretoras do filme,
a presenca e a sabedoria feminina estdo muito presentes nesta obra: algumas mulheres
dio longos depoimentos no filme ¢ relatam reflexdes sobre a vida, bastante profundas.

No filme hd um fechamento dos horizontes culturais € naturais sobre a

paisagem local: ndo se aborda interventores externos, como 0s que compram 0s peixes,

16 Gravadas no CD “Palavras querem”
Y Uma espécie de caranguejo do mangue, assim como explicam em depoimento no filme.
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por exemplo. Hé uma indicagdo da degradacdo ambiental (a falta de peixes, decorrente
da exploragdo da inddstria pesqueira) e cultural (onde ja n#o se sabe se ensina ou nio
aos filhos a profissdo local, a pescaria, onde nem todos prestigiam a musica local e nem
sempre confiam no poder curativo das ervas, j4 que a magia € o poder terapéutico destas
plantas, deve-se em grande parte a f€ que se tinha nos elementos da natureza), mas nio
ha referéncia a estas situagdes como desestabilizadoras. Mirella ndo vé estes fatores
como negativos, e sim, como processo natural do desenvolvimento humano, em que

ninguém estd indiferente as mudancas tecnologicas:

“a grande charada ecolégica de nosso tempo é descobrir maneiras de
como ter conforto, que na verdade o ser humano quer e gosta, sem
acabar com o planeta, que é o que estd acontecendo agora. A gente tem
uma tendéncia nostdlgica de achar que a gente voltando, as coisas
melhorariam. listo é impossivel, é uma visdo romdntica, mas ndo é
real” (depoimento MIRELLA 19/07/1999).

O fechamento do filme é também favorecido pela regido escolhida: por ocasido
das filmagens poucas vias de comunicagdo externas estavam abertas, de forma que as
caracteristicas “naturais” da regifio nfio estavam tdo alteradas. Também impressiona a
paisagem serrana, fechando o cendrio com encostas montanhosas, ilhas e o mar, que
para ser transposto € preciso conhecer suas sutilezas ou ter um barco a motor.

Todo este conjunto de elementos favorecem o encerramento da narrativa dentro
da realidade local e do imaginério de seus moradores, o que também ¢é caracteristico do
ciclo de vida deles, que se fecha ali, onde “a maioria nasce aqui e morre aqui mesmo...
pescando”.

O meio ambiente é um espacgo utilitdrio: dele se extrai a alimentagdo, o
transporte, o instrumento musical e as ervas terapéuticas, Mirella acredita que fo1 de
grande valia a realizagdo do filme para as pessoas da comunidade local, pois os colocou
numa situagio de terem que refletir e pensar sobre suas vidas. Quando solicitados a
falarem sobre suas rotinas e seus costumes, precisavam formular e organizar suas idéias.
Aqui vale uma referéncia as reflexdes de Robert Stam no Semindrio sobre

“Multiculturalismo Comparado” realizado na UNICAMP em margo de 1999, para
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quem, no embate destas culturas, uma letrada e outra oral, h4 uma valiosa troca de
experiéncias.

Que pese para quem estd analisando uma obra, o significado de algumas
imagens que encontramos no decorrer do filme, elas nem sempre tiveram uma
referéncia metaforica para o autor. Isso é exemplificado pela escolha da cena final do
filme, um cemitério, que aparece logo apds a fala de uma mulher colocada em voz
“off”, que diz que “ninguém quer aprender o que eu sei”, imagem que segundo Mirelia
foi colocada sem nenhuma inten¢do narrativa: quando descobriram que tinham um
cemitério de frente para ¢ mar, ndo podiam deixar de registrar e de incluir no filme.
Analisamos esta imagem como representando o fim da vida coincidindo com o fim de
uma cultura, esta diferenca exemplifica a multiplicidade de interpretagdes possiveis, que
uma linguagem poética oferece.

TERRA DO MAR n3o € um levantamento antropoldgico, sociolégico, ou o que
seja, mas instiga a reflexdo sobre a vida. O filme retrata o popular, mas este néo &
tradicionalista ou detentor de verdades, estd aberto, nfo julga os que ndo estdo
conservando os valores locais, € se ndo hd quem continue suas tradi¢des, s6 lhes resta
devolver seus conhecimentos a quem lhes concedeu: O MAR, e lamentar com uma

cangdo portuguesa' ", talvez como uma referéncia as nossas origens:

Choro por minhas dguas Chamam por minhas mares

Chamam por mim As épocas maritimas ao longe...

¥ 1z triltha musical do filme
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7. Contando estdrias, recuperando mitos - o documentario poético
A obra poética possibilita a participagdo do
espectador no processo de descoberta da vida

Tarkovski

A verdade nunca pode ser contada
de forma a ser entendida e ndo acreditada
Willian Blake

O video € uma condensacio e/ou extensdo espaco-temporal, uma forma de
narragdo que se define e se delimita através dos pontos de vista da clmera,
enquadramentos, sons utilizados, diretos ou néo, o que pode ser incrementado, ainda,
com uma trilha sonora original. A narrativa em sons e imagens fecha-se, assim, em uma
totalidade continua e significativa que €, a0 mesmo tempo, a sua magia € O seu
ilusionismo, pois abre uma janela que nos transporta para o universo imagindrio.

Uma das determinagdes a qual nos detivemos na concepgdo do video gue nos
propomos a realizar nesta pesquisa, foi manter a magia do mundo, o mistério que
entrevemos na natureza disforme e sublime da paisagem da Mata Atlantica e nas
narrativas épicas do Sr. Juvenal, o que consideramos possivel através do documentéario
poético. Nio almejamos com este video sistematizar qualquer conhecimento sobre
Pedrinhas, desejamos antes, salientar a importincia da memoria histérica local, de forma
a fortalecer a comunidade para que reconheca os recursos disponiveis e seus valores
(muitas atividades atualmente, mais do que inadequadas, sAo desprezadas por ndo terem
mais referéncia cultural).

Documentdrio poético € uma expressdo que vimos pela primeira vez nas
sinopses dos selecionados para as mostras competitivas do I Festival Internacional de
Cinema e Video Ambiental. Esta formulacfo € atribuida aos filmes em que ndo ha um
discurso linear, uma seqiiéncia l6gica de argumentos ou fatos relacionados, € uma forma
que ndo se propde como registro dos acontecimentos, ndo se preocupa em contextualiza-
los justificé-los ou se fazer compreender, o principal objetivo € a fluidez da obra em sua
dimensdo estética.

O video documentdrio, por nds concebido, pretende-se poético, primeiro

porque de outra forma n#o seria nunca suficiente enquanto descrigio ¢ andlise da regido,
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de qualquer tipo que fosse, sociolégica ou étnica, nem para o realizador, nem para a
comunidade, nem para o projeto ao qual estava vinculada esta pesquisa; segundo pelo
encantamento por esta forma narrativa, na qual muito pode ser formulado através de
suas figuras metaféricas e sua liberdade de composicao.

Baseando-nos em estudos realizados por Etienne Samain, identificamos esta
narrativa poética como sendo mitica. Segundo este autor, a narrativa mitica, oferece

novos pontos de vista:

“o narrador do mito, o reinterpreta em fungdo de realidades
novas " (SAMAIN, 1991)°,

O realizador retoma o passado através da meméria do protagonista, e estrutura-
o a partir de suas concepcdes sobre meio ambiente, interpretando-o e reelaborando-o, de
forrna a tornar exemplar uma histéria de vida. A memdria do protagonista revela-se
mitica ao narrar uma realidade de outra ordem’®, quando os homens eram mais livres e
mantinham uma relacio com o meio ambiente mais empirica, quando nio dependiam
tanto da referéncia e de produtos externos ao meio em que viviam. Também a postura
do autor/realizador torna-se mitica quando este faz uso de uma narrativa para reativar
valores, recriando a atualidade, o que segundo Etienne Samain’, é a funcdo de

discursos e mitos.

'SAMAIN, E. (1991} MORONETA KAMAY URA — Mitos e aspectos da realidade social (Alto Xingu}, Rio
de Japeiro, BEd. Lidados, p. 80.

: Expressdo utilizada por Etienne Samain (ibid), para descrever o termo Moroneta que entre outras
caracteristicas “refletem para a comunidade presente modelos e arquétipos passados”™, p. 3.

3 Os termos em itdlico, sdo do autor referido, Ibid, p.77.
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7.1. A relag¢do com o outro — protagonista/espectador

Estabelecer os lagos de amizade e os elos de confianga, para que se possa
chegar em uma subjetividade ou para identificar a singularidade de uma determinada
situacdo, é a etapa mais demorada na realizacdo de um video®. Julgamos esta questdo
fundamental em uma pesquisa na qual se busca esta aproximacao para se retratar um
individuo, ou um grupo social, pois em uma relacio assim estabelecida, o foco
identificado, e a ser retratado, emerge da mais sincera relagéo.

O enfoque por nés empreendido na realizagdo deste video se classifica, segundo
Nichols, como o de “c@mera de interveng@o”, no qual o realizador se coloca no mesmo
plano de “contingéncia histérica que os sujeitos” (NICHOLS, 1997)°, demonstrando
uma co-responsabilidade pelo que estd ocorrendo em frente a camera’,

O processo de conquista do Sr. Juvenal foi dificil, j4 idoso e muito cismado
devido a preconceitos raciais ja referidos’, ndo compreendia nosso interesse por sua
histéria de vida. Mesmo depois de ter concordado que fizéssemos as gravagdes,
estivamos sempre atentos aos limites por ele colocados, respeitando o ritmo, os
questionamentos ¢ as consideragdes do protagonista. Mesmo quando nossos pontos de
vista ndo coincidiam, abordamos o dele no limite de nossa compreensdo (assim como

sobre nossas consideracdes sobre o homem ter ido a lua).

* Abordada no item 2.2.

> NICHOLS, B. (1997) La representacidn de la realidad - cuestiones y conceptos sobre el documental,
p-125.

® O exemplo do autor é bastante dramidtico, pois os casos exemplificados séc os de uma morte, uma
tortura, ou ainda, o de um doente terminal.

7 Abordado no item 2.4.
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Na produgéo de um video documentdrio criam-se expectativas que, em geral,
sdo as de que o realizador fard um recorte da situac@o referente e eiaborard um discurso

sobre a mesma. Segundo Bill Nilchols:

“o documentdrio, assim como outros discursos sobre a realidade,
conserva uma responsabilidade residual de descrever e interpretar o
mundo da experiéncia coletiva” (NICHOLS, 1 997)8.

Muitos autores contemporaneos t€m questionado a possibilidade de se retratar a
concep¢do estética do outro, assim como discorremos no capitulo cinco. Monique
Deheinzelin, em suas consideragdes sobre esta pesquisa’, sugeriu-nos que assum{ssemos
a autoria do video, pois “nao é possivel expressar o olhar do outro” assim como
pretendiamos. Com esta nova perspectiva, retomamos nosso projeto confiantes em
nossas concepgdes de mundo, as quais motivam nossa existéncia e nossa pesquisa. O
que nos inclina a “guardarmos” uma curiosidade pelo outro € uma convicgdo de que para
promovermos a vida social hd que se olhar para ele, ndo como objeto de estudo, nem
para aprisiond-lo em qualquer categoria, e tampouco para induzir-lhe qualquer ideal,

mas para compartilthar um ponto de vista, que néo € Gnico, nem tampouco definitivo.

7.2. Interpretando as filmagens

Eu agqui com meu colega
Numa viagem que fizemo
Nés fumo fotografado
Na hora que nds cheguemos
Para ficar mais bonito
Amigo segure o remo
Letra fandango popular’®

Na caminhada, com o olhar atento as luzes, sombras e imagens, registramos
em fotografia diversas situagOes, testemunhos e composigdes, ja refletindo sobre

eventuais temas e possibilidades para o video a ser realizado. Assim nos expressamos

® Ibid, p.40.

° Em nossa banca de qualificacio.

10WRIRA, R.B. (1997) O CICLO DAS FESTAS — Uma Leitura cénica da danga do Fandango e das festas
populares de Cananéia, litoral do estado de SGo Paulo. Tese de mestrado JA/UNICAMP, p.23.
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no texto da qualificagio e assim se passou por ocasiio das filmagens feitas: a luz da
mata em dia ensolarado, as imagens do barco cruzando o mar pequeno, a d4gua do mar e
do riacho correndo a areia refletindo o sol e o céu com o foco mudando de uma
dimensdo para outra. A beleza da paisagem local que muitas vezes passa desapercebida
para a populagio (assim como nos declararam algumas pessoas sobre isto questionadas)
¢ fator de admiracfio e contemplacfio aos nossos olhos.

Fizemos as filmagens sem um operador de cimera profissional nos
acompanhando, de modo que além de conduzir as entrevistas, tinhamos que nos ater a
diversos detalhes de enquadramento ¢ luz'!. Para as filmagens, os atores eram sempre
arranjados e os cenarlos verificados, avaliando a luz local, retirando-se objetos ou que
interferiam na qualidade da imagem, ou que pudessem distrair a atencio do espectador,
ou para manter um clima roméntico (assim como pretendiamos, € assim como vermos o
modo de vida destas pessoas que ainda mantém costumes gue embelezam a rotina de
cada uma delas, como cozinhar em fogdo a lenha o pescado tirado “fresquinho” do Mar
Pequeno).

Na 1ltima visita, gravamos o Sr. Juvenal no costZo, onde estava em visita & sua
fitha, o que foi uma oportunidade 6tima de estarmos com este senhor no ambiente em
que viveu toda a sua vida, o que estimulou bastante a sua memoria: visitamos alguns
lugares aos quais ele apontava e fazia referéncia, enguanio contava suas histdrias. Os
iltimos depoimentos estio muito melhores, tanto pela preciosidade das histdrias
narradas e conhecimentos compartilhados, quanto pela sua atuacéo, que tem se mostrado
cada vez mais familiar com a presenca da c@mera, narrando heroicamente suas
aventuras. Estimulado pela autora/entrevistadora, relembrava acontecimentos, fatos
fantdsticos, técnicas e habilidades que dominara, reformulava suas experiéncias,
resgatando o aprendizado e o prazer de cada uma delas. Além das historias de pesca, de
trabalho, de comida, de danc¢as e de saci, durante os passeios entre a casa € o porto do
costdo mostrava lugares onde moravam os parentes, 0s caminhos que percorriam

naquela época, a casa de farinha e seus utensilios (ainda existentes). Apontava plantas

! As imagens feitas sAo bastante subjetivas, 0 que pode ser verificado nas filmagens brutas em que o
realizador dd depoimentos pessoais, tece comentdrios, ri ou lamenta ocorridoes.
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medicinais, e especialmente o local onde existia o saldo de baile, onde, depois dos
mutirGes, amanhecia o dia festejando junto aos amigos. Além de usar as méos para
representar a situa¢@o ¢ narrar suas histérias, algumas vezes tomava algum objeto para
demonstrar como realizava determinada atividade, assim como para confeccionar a
esteira de piri e para fazer o corte da madeira.

Enfatizamos as expressdes e gestos do protagonista e outros personagens
fazendo “closes”’” de suas faces, destacando seus olhares e principalmente a beleza e
simpatia de cada um deles. Nos ativemos também aos cuidados com o contra-luz, a
dificuldade com a cor de pele do Sr. Juvenal, negra, que € bastante contrastante com
qualquer fundo, principalmente com seu chapéu de cor creme tdo apreciado por ele,
Nos deleitamos ainda, com a beleza da fumaca do seu cachimbo, na luz da manh3, da
tarde e do lampi&o.

Nas gravacgdes, registramos as diversas riquezas da regido, as naturais: matas
da floresta Atléntica, matas de restinga e o manguezal; as histdricas: as ruinas de um
antigo casardo, que data da época em que as redes ferrovidrias cortavam os sertdes e
matas até as grandes fazendas, ¢ sobre o qual contam que houve muitas perseguicdes e
tortura de escravos; as arqueoldgicas, os sambaquis13 que guardam a memodria dos
povos que originalmente habitaram a regido, e que se tornaram éareas de grande
fertilidade para as rogas de mandioca e para a exploragdo do calcéario, com o qual se
preparava cal; as culturais, que séo inesgotaveis, e das quais destacamos a gravacio que
fizemos do Sr. Sebastifio, morador de Pedrinhas, que toca rabeca e que nos saldou com
as miisicas de romaria e reiada, entre outras.

Fizemos vdarias filmagens da viagem de barco de ida e de volta ao costdo,
trazendo pelo “ZOOM™* o close do movimento das dguas que deslumbram a cimera
com a beleza plastica das imagens. Os portos, as matas, 0 mangue, a paisagem de fundo
do Mar Pequeno com suas montanhas em plena flora, a chegada ao sitio Iririi'"”. O

canal de acesso a este que, de tdo sinuoso, impossibilita ao barco o deslocar em alta

"2 Enquadramento da cAmera muito préximo ao personagem.

13 Areas de deposiciio natural de conchas e/ou utensilios utilizados por antigas civilizagdes.
M Recurso Gtico da filmadora de aproximagio e distanciamento da imagem em foco.

Y Nome atual do sitio que pertencia & familia do Sr. Juvenal e onde mora sua filha Laura.
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velocidade, e sendo lugar propicio a reprodugdio de mosquitos, estes apareciam aos
milhares zoando a cabeca da gente, incomodando quaiquer passageiro, mesmo os mais
acostumados; eram tantos que até aparecem nas filmagens.

Na concepglo do video incluimos algumas imagens que qualificamos como
narrativas, como as de dgua, mar e areia. Enquaclram-as16 estas imagens, emolduramos e
incluimos no roteiro com o objetivo de proporcionar momentos reflexivos ao
espectador e de chamar a atengiio sobre elas como elementos importantes, que podem
ser alvos de nosso olhar e atencdo, principalmente pela beleza de muitas delas.
Procuramos contextualizar estas itnagens abrindo o “ZOOM?” da filmadora ou fazendo
movimentos com O Corpo € a camera que permitissem vislumbrar a paisagem € a
situacdo retratada.

Fizemos algumas gravagdes especiais dos sons locais: mata, mar, dgua do
riacho, lenha queimando, chuva na praia e 6nibus passando no bairro (que por sinal é
bastante sonoro). Pretendemos adicioni-las 4 trilha sonora ou com as respectivas
imagens, as quais, em alguns casos, ficaram com a qualidade do som ambiente
prejudicada devido a ruidos, assim como pelo latido dos cachorros de Laura'” -King e
Panco-. Podem ainda, serem utilizadas em outras passagens, como narrativas
significando: a diversidade, no caso do som da mata, a trangiiilidade, da dgua corrente

ou, a instabilidade, da lenha queimando.
7.3. Encontrando os fios que tecem esta frama

As 1magens e a montagem propostas para o video'® nio sdo descritivas,
elucidativas ou ilustrativas, pretendem-se, outrossim, imagens poéticas, que reproduzam
a beleza, o clima etéreo e o prazer de estar em Pedrinhas com sua gente. As filmagens
que fizemos indicam o cardter aventureiro € roméantico que desejamos imprimir em

nossa narrativa poética. Algumas das imagens se referem as possibilidades de

' Enquadramentos que muitas vezes ndo podem ser feitos pelo ser humano, devido s caracteristicas
fisicas de nossa visio, assim estudado por AUMONT, J. (1993) A imagem.

' Filha do Sr. Juvenal que mora no cost&o.

* Em anexo a pauta de gravagdo.
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visibilidade do morador mais jovem: um olhar curioso, que estd em busca do deleite,
assim como quando a cimera percorre a paisagem, ansioso por descobrir sua plenitude,
atendo-se, algumas vezes, a detalhes de sua variedade e beleza; outras correspondem ao
olhar do Sr. Juvenal: sereno, silenciose, contemplando a mata, a familia e amigos.

O desafio era integrar nossas percepedes sobre a comunidade local, dando uma
continuidade estética, produzindo um texto poético que ndo “descolasse” da realidade.
A fase mais dificil dentro do processo de concepgdo de um video € encontrar o “fio da
meada” a partir do qual podemos compor a narrativa, dificuldade ainda maior quando o
trabalho & desenvolvido em uma comunidade tio rica de personalidades, de valores e de
beleza.

Durante o periodo em que estivemos convivende com a comunidade e
refletindo sobre nosso video, todos eram observados como possiveis protagonistas e
personagens portadores de historias a serem retratadas. Por fim, optamos pelo enfoque
em uma histdéria de vida, narrando a trajetéria de uma pessoa que viveu intensamente,
destrinchando os recursos disponiveis, transformando-os em meios de subsisténcia: vida
marcada pelo prazer de fazer, de criar, de estar com o outro, livie dos hordrios
marcados'®, papel para o qual designamos o Sr. Juvenal®.

O “fioc da meada”, assim iniciado, revela-se desde as perguntas que
formuldvamos ao Sr. Juvenal sobre seu passado, com o objetivo de mostrar como 0s
moradores, daquela época, possuiam meios de retirarem do ambiente onde viviam suas
formas de subsisténcia e onde mantinham relagdes sociais promovendo festas ¢
mutirdes para usufruirem o que lhes pareciam prazeroso: tocar, cantar e dangar; pelas
filmagens feitas da paisagem do Mar Pequeno, da comunidade de Pedrinhas e da vida

dos seus moradores, principalmente dos antigos, todas circunscritas no video.

¥ Que tanto nos aprisionam nos centros urbanos.

" A sua escolha para protagonista do video, deve-se também, a uma determinagio pessoal em resgatar a
dignidade de sua negritude. Nenhum preconceito € justificdvel, nem por considerages histdricas, nem
tampouco cien‘zfﬁcas. Qualquer tipo de preconceito prejudica o relacionamento entre os pertencentes a um
grupo social. E muito dificil superar a indiferenga, o juigamento e o desprezo sofrido. seja pela sua raca,
género, idade ou condi¢iio econdmica e, assumir as suas caracteristicas proprias, sejam as fisicas, sejam as
culturais: auto-estima que consideramos fundamental para que cada um possa avaliar qual a melhor forma
de estar no mundo.
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Pretendiamos mostrar a variedade de possibilidades e belezas, que dentro deste
horizonte montanhoso € muito rico, tanto do ponto de vista natural, quanto do sécio-
cultural.

A montagem ndo obedece necessariamente a qualquer ordem, seja espacial,
seja temporal, nem tampouco a uma seqiiéncia de sons e imagens ou a cronologia de
qualquer uma das histérias narradas, principalmente destas que estio apenas no
imagindrio do protagonista e outros personagens. Também as reminiscéncias que se
pode insinuar sdo aleatdérias. Procuramos, no entanto, estabelecer uma continuidade
narrativa, mantendo o mesmo tipo de luz, em algumas seqiiéncias de imagens, ou o
mesmo tema, juntando 0s depoimentos sobre os bailes, da época da mocidade de nossos
personagens, ou ainda sonora, quando abaixamos € retiramos o volume do som direto
ou da trilha musical, para deixar o siléncio “falar”. G siléncio € uma das formas
correntes de se estimular o espectador a pensar sobre o discorrido, e também, para que
aquele vislumbre a situag#o referente em outra dimensio que ndo a que estd acostumado
a perceber em circunstancias normais, através do som ambiente. O som direto
contempla o som cotidiano, conhecido, contextualiza a situac@o indicando-nos que
estamos em circunstancias familiares (CHION, 1992)%.

O audiovisual, para além das imagens e sons que compdem Sua narrativa,
sugere outras visdes e sensagdes, que serdo incrementadas com a imaginagdo do
espectador, o que se dd principalmente quando a narrativa € mdgica, assim como a

trazida pelos depoimentos do Sr. Juvenal.

Y CHION, M. (1992} Le son au cinéma, Cahiers du Cinema, Collection, Essals, Paris.
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7.4. Qutras decorréncias deste trabalho

“A grande atragdo de uma obra
ndo é a quantidade de coisas que nos permite ver,
mas a intensidade, autoridade ¢ sabedoria
com que sdo tratadas”
Susarn Sontag

7.4.1. Sobre o video

Percebemos que mesmo nas comunidades mais isoladas hd uma maior
familiaridade com o audiovisual, que reproduz as formas correntes de comunicagio, do
que com a escrita que exige a alfabetizacfio e uma pritica efetiva de seu uso, para que
se dé como mediagdo com o real. Sendo o video um “espelho” do ponto de vista do
realizador sobre a comunidade, ele se prestard & reelaboragdo de conceitos e
concepcdes da mesma sobre seu melo social e ambiental, assim como caracterizou Bill

Nichols:

“cada engquadramento representa o que vé€ o realizador, como responde
e o0 que transmite destas respostas ao espectador .. cada
enquadramento reforga o valor do visual como evidente e fonte de
conhecimento .

. o " 2 . . .

Com as filmagens e a exibigdo de filmes ? feitas na comunidade, criaram-se
muitas expectativas em relagfio a nosso trabalho, as quais pretendemeos discutir por
ocasido da exibicio do video, quando pretendemos compartilhar nossas motivacdes e

metaforas utilizadas na sua linguagem.

7.4.2. Outros protagonistas

Da convivéncia no bairro de Pedrinhas, ha que se destacar as amizades que

fizemos, para além das que mantivemos com o Sr. Juvenal e sua familia. Nesta

22 Thid, p.129.
% Abordada no itemn 2.5. desta dissertago
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comunidade poderiamos nos aventurar a realizar outros videos: sobre o drduo trabalho
da maioria das mulheres da comunidade que, além de donas-de-casa e mies, trabalham
na coleta de samambaia e fofdo, e tomam conta da casa de veranistas; ou poderiamos
retratar os pescadores que além de habilidosos, sentem muito prazer com esta profissao,
no que incluiriamos o Sr. Artur, o mais antigo pescador da regido, grande contador de
histérias, que clama pela testemunha de uma fotografia do “melro” de 70K g que tirou
do Mar Pequen024; ainda hd a trajet6ria da Sra. Josefina, que era parteira, ¢ que se
articulada com a histéria de filha, neta e bisneta que trabalham na drea de satde,
poderiamos conceber uma narrativa interessante; e a histéria de alguns artesios como o
Sr. Lino e a Sra. Joana, Sr. Brasilino e Sra. Benedita. Dentre tantos roteiros possiveis,
poderiamos pensar em um que explorasse os diversos caminhos, com paisagens
belfssimas da Ilha Comprida, que chegam ao bairro e mostrando pontos que ddo vista

para o mesmo.
7.4.3. Videos para o projeto Floresta e Mar

Propomos a dois outros colegas, participantes do projeto “Floresta e Mar”
pesquisadores em ouftros tipos de areas de protecdo ambiental do Vale do Ribeira:
Pedro Castelo Branco do PETAR - Parque Estadual Turistico do Alto Ribeira e Allan
Rodrigo A. Monteiro da Estacdo Ecoldgica da Juréia-Itatins, a realizagfo de videos
retratando uma personalidade de cada uma das diferentes unidades. Sugerimos o
enfoque em alguém que se destaque ou pela sua liderancga politica, ou pelas atividades
que realiza, seja no trabalho, no artesanato ou em seus modos de vida, pessoas que
devem ter uma certa facilidade para se expressar?‘s.

Cada um dos colegas tem lacos de trabalho e de amizade nas areas onde
atuam, para as quais apontaram uma pessoa que poderia ser retratada em um video.

Para a APA de Iguape, Itha Comprida ¢ Cananéia, escothemos o Sr. Juvenal, ja

* E que ainda ndo tivemos oportunidade de conferir, pois o Sr. Jaime, morador do bairro com quem
estaria a referida foto, esteve muito doente nos dltimos tempos.

% £ fundamental uma boa dicgio para que as gravacdes em video fiquem boas, especialmenie quando se
trata do protagonista.
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retratado exaustivamente nesta dissertac@o; para o PETAR, o Sr. Arabelo que mora em
Ribeirdo de Iporanga, tocador de rabeca e contador de histérias; para a Juréia o Sr.
Onésio, patrono de uma grande familia em que os filhos, genros, noras, agregados e
amigos se dividem em diversas habilidades e fungdes: artesdes em madeira (a caixeta,
madeira da qual inclusive fazem o manejo e corte da floresta) que em sua maioria
constitairam a AJJ] — Associacio de Jovens da Juréia e confeccionam diversos
utilitdrios e enfeites que sfo vendidos em uma loja na Barra do Ribeira, sdo ainda
tocadores de viola, rabeca e percussao, dancarinos do fandango, e em sua maioria
devotos de Sdo Gabriel, para 0 qual mantém um templo na cachoeira do Guilherme,
localizada dentro da Estacao Ecolégica.

O roteiro e a linguagem a serem utilizadas nos videos terfo caracterfsticas
comuns, para que assim possamos dar uma continuidade estética ao conjunto da
produgio: pelas filmagens da paisagem local onde vivem, destacando os detalhes que
apreciamos e pela trilha musical que pretendemos conjugar pelo som de rabecas que
sdo tradicionais em toda a regido. Pretendemos articular a percep¢do de meio destes
moradores, suas expectativas € anseios em relacdo a e¢le, elaborando também as
proposigdes dos pesquisadores com mtuito de indicar alternativas compativeis com a
drea de conservagdo.

Nio pretendemos fazer nenhuma referéncia as diferentes caracteristicas de
cada um dos tipos de unidade de conservacdo, pois acreditamos que a questio
fundamental, assim como avaliado pelo projeto “Floresta e Mar”, ao qual estamos
vinculados, € a questdo sécio-politica, conforme enfatizamos no capitulo dois. Apesar
da emergéncia que verificamos em ponderar e discutir estas restricdes, e as
consegiiéncias decorrentes para a vida destas pessoas, ndo acreditamos que uma
abordagem direta destas questdes contribuird para a superagdo destes dilemas.
Enfocaremos a humanidade de cada protagonista e suas concepgdes, fazendo fluir sua
subjetividade através de depoimentos sobre sua vida. Talvez assim, possamos
sensibilizar os que sdo responsdveis por legislar, regulamentar e policiar estas dreas, e
para os que desconhecem ou desconfiam das motivagdes de muitos dos moradores

destas 4reas, de forma que percebam outras perspectivas da inter-relacdo destes homens
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com o meio ambiente. O enfoque em uma histéria de vida pessoal valoriza uma
subjetividade até entdo oculta, exemplifica 0 que se passa com os milhares de
moradores que vivem nestas dreas: milhares de homens sabios ¢ dignos que merecem, ¢
devem, ser ouvidos e envolvidos na definicio de lels € regras gue determinem o

funcionamento do meio -espago/tempo- em que vivem.
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8. Conclusio

Na pesquisa da linguagerﬁ audiovisual, experimentada em videos para projetos
voltados para comunidades localizadas em dreas de conservacdio ambiental, é salutar o
envolvimento com a comunidade para que se possa, ao se aproximar do cotidiano e do
imagindrio destes individuos, captar e identificar metiforas ¢ simbolos que possam
integrar o discurso que serd elaborado nos videos. Pode-se assim, aproximar as
singularidades: a do realizador do video e a da comunidade, cada uma em sua
especificidade.

Com a nossa narrativa, oferecemos uma leitura, uma interpretacio, uma outra
forma do morador de Pedrinhas, ¢ de nossos outros interlocutores, perceberem o seu
cotidiano, destacado e rearranjado em fun¢do dos enquadramentos, filmagens e
montagem. Através dos audiovisuais pode-se dar voz aos individuos das comunidades
expressando seus desejos e expectativas, a0 mesmo tempo em que assim se promove o
registro das realidades sociais e ambientais onde vivem e constroem suas perspectivas
de futuro.

Com a gravacdo de som e imagem pode-se memorizar, relatar e circunscrever
as problerndticas e perspectivas de solugfes destas comunidades. Tem-se entdo, a posse
de um material de analise que abre um amplo espaco de ressondncia das problemdticas
colocadas, com a sua divulgac@o &s comunidades, ampliando o campo dos didlogos
reflexivos, favorecendo outras formas de intervengio. O objetivo nfio é o resgate
cultural, mas o refletir sobre a possibilidade de fluidez de uma subjetividade, no caso, a
do Sr. Juvenal, através de outra subjetividade, a da realizadora do video; ndo € a
resisténcia nem a permanéncia de valores, mas a oportunidade de cada um poder ser o
gue desejar.

Nio inauguramos com esta dissertagdo uma nova fOérmula para se fazer
documentérios abordando a questdo ambiental, procuramos, no entanto, enfatizar a
importdncia da postura do realizador, na relagdo que este estabelecerd com a

comunidade em foco, e a abordagem da mesma na narrativa que serd construida.
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Nao podemos prescindir dos recursos lingiiisticos audiovisuais estabelecidos
em nossa sociedade, podemos no entanto, fazer um uso criativo deles tomando-se o
cuidado de manter a possibilidade de “didlogo” com o espectador. Muitas inovacGes
avancamn e se tornam convengdes, desejamos que este percurso se d€ no sentido de que
cada vez mais as novas descobertas favorecamm uma sociedade melhor e com
oportunidade igual para todos.

O maior objetivo da pesquisa de uma linguagem audiovisual onde tenha voz as
reivindicagdes dessa populagdo € sua integracdo no processo de planejamento
socioambiental das 4reas onde moram. O registro destas manifestacdes e tradigdes
culturais ndo € suficiente para que estas atividades possam ser verificadas em sua
preciosidade, € preciso que cada um avalie suas necessidades ¢ as do grupo social a que
pertence, as condi¢des disponiveis, e assim, possa livremente optar pelo modo de vida

que mais lhe apeteca.
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11. Anexos
11.1. Relacio de videotecas que possuem titulos sobre a temdtica ambiental

Esta relacfo € fruto de uma pesquisa feita no intuito de levantar os titulos
retratando a questdo ambiental, para estabelecer um recorte para realizar minha pesquisa.
Sempre que havia uma classificacdo do acervo, procurava os titulos referentes 3
Ecologia, Meio-Ambiente, Ambiente, Indigena, Amazbnia, especialmente quando
identificava algum cineasta como diretor; além de alguns només: Jean Manzon, Leon
Hirszman, Silvino Santos; e ainda, producfes com datas mais antigas, que indicariam
uma atencio/preocupagio com o tema.

Procurei as Instituicdes que se responsabilizam pela guarda e distribuicio de
filmes, bem como de material bibliogrifico e textual sobre cinema e video, conforme

indicado por alguns professores e colegas,
RIO DE JANEIRO - 28, 29 ¢ 30 de abril de 1999.

CINEMATECA - MAM
Recebida por Hernani Heffner, que deu uma aula de Video e de Ecologia no
Brasil, fazendo referéncia a filmes e incidentes ecoldgicos, na segiiéncia que
descrevemos a seguir:
Silvino Santos — 1913 — Amazonas;
Irmaos Botelho — 1927 — “Ilha do caji’™;
Luiz Thomaz Reis — indigena;
Bomba atdmica;
Revolugio Verde — resolver problemas da fome — Mecaniza¢do da Agricultura;
Primeira grande enchente — 1966;
Anos 60 — Cinema Novo — migragao;

Exodo Rural — favela —desequilibrio ambiental;



Anos 70 — Ingeréncia do estado ~ Filmes educativos produzidos por: Pastoral da Terra,
Verbo Filmes, IBASE e CECIP:

Eco 71 — Blade Runner;

Leon Hiszman -~ 1973 — “Ecologia”;

Anos 80 — Globo Ecologia;

Governo Collor — José Lutzemberg — Ministro do Meio Ambiente;

77-83 — Eduardo Coutinho — S.P. Blimp;

Koyan e Cousteau — estetiza a questdo, influencia produgio nacional;

Desastre Goiinia;

Festival Internacional Cinema Ambiental — Jodo Batista Andrade;

Cinemateca - MAM F: 021-210.2188 R.204-211-289 — Av. Infante Dom Henrique, 85 —

Pq. Brigadeiro Eduardo Gomes — Aterro.

VIDEOTECA FIO CRUZ

Fui recebida pela Sra. Rosinalva, e em seguida pelo Sr. Sergio Brito, responsavel
pelo setor, que mostrou o catdlogo com a relacdo do acervo disponivel. H4 uma grande
quantidade de titulos abordando a questio ambiental, j4 que o consideram como
fundamental para o tema base da Fundagiio: SAUDE. Tenho o catdlogo desta Instituicdo,
na qual j4 era cadastrada pela FEAGRI, que empresta a maioria dos titulos, faz c6pia de
alguns, e tem todos disponivels para assisténcia em sua sede.

Av. Brasil, 4036 sala 514-16 — Manguinhos F: 280.9441-590.9122 r.209-212
Video Ciéncia —Produtora independente, tem 10 anos. Conversel com Sra. Aline que
ficou de enviar catdlogo com as produgdes feitas para a Rede Globo: 346 programas, que

sdo comercializados. F: 439.7712

Filmoteca Globociéncia -, copiam o acervo disponivel em disquetes, os quais ja

tinhamos disponivel pela FEAGRIL. CEDOC - Globo — Sr. Matos, que me atendeu,
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informou que este Centro € de consulta exclusivamente interna, e ndo dispde de acervo
para empréstimo.

R. Marques de S.Vicente, 30 sala 105 Gavea CEP 22451-040 F: 529.7323

VIDEOTECA BIBLIOTECA PUC

A instituigdo dispde de acervo especifico e um catdlogo informativo, sobre a
questdo ambiental, elaborado pelo departamento de Psicologia. Tem ainda um setor
especializado em producdo audiovisual retratando a questdo para fins didéticos, sob a
responsabilidade da Sra. Mirian Langenbach. A responsivel pela Biblioteca nos vendeu
o Banco de Dados.

De um primeiro contato com a relacdo, destacamos:
. Vida no péantano — 1956; Alto Artico — 1959; Campos do espace — 1969; A face da
terra 1975 - Nat. Film Board of Canadad;
. Ecologia de resultados; Cubatfo — Globo;
. Terra queimada de sangue — Reforma Agraria — 1985 — NUTES;
. Produtoras/Realizadoras: SPHAN — Fund Nac. Pr6-Meméria; CDI; Imagens da Terra;
ISER.
R. Marques de S. Vicente, 225 Géavea F. 529.9276-3529.9248 Sras. Franca e Sandra e-
mail:bsccs @dbd.puc-rio.br

No NEPAM/UNICAMP, conheci o livro: “A rede ecoldégica — um guia de
educacdo ambiental”, com vdrios artigos sobre a questdo, organizado pela Sra. M.
Lagenbach, e que faz referéncia a uma equipe de Programas de Videos Ecologicos, sob

responsabilidade de Cldudia Luna e Jodo Alberto Ferreira.

GREENPEACE

Nao hd mais escritério desta ONG no Rio de Janeiro. Havia uma exposicdo de
fotos desta instituicio no Shoping Norte da cidade, onde distribufam folders
documentando algumas atividades realizadas pela instituigdo, e propondo filiacdo aos

interessados.
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FUNARTE

A Instituicdo dispée de amplo acervo em filmes e videos, sendo que neste
momento s6 os videos podem ser consultados, pois estdo com problemas no
equipamento de exibi¢io. Héa uma parte do acervo que é comercializada, e que dispomos
em grande parte no Instituto de Artes da UNICAMP. O pessoal do atendimento foi
muito atencioso, e tirou uma relagdo no computador dos titulos em videos que se
referiam & questio ecoldgica. A consulta ao acervo € feita mediante hora agendada, e
acreditam que logo poderdo atender os interessados em assistir os filmes. Forneceram

um catilogo, que n#o esté atualizado, com a relacio de videos e filmes.

Centro de producio da UERJ

O Centro, além de documentar as atividades da Universidade, realiza videos
abordando diversos temas, tem alguns programas em canal de TV, comercializa as
producbes da universidade e outras, ¢ ainda uma videoteca que dispde de um amplo
acervo, disponivel para empréstimo para alunos e instituicdes, € que ainda podem ser
vistos em aparelhos de TV disponiveis para os usudrios. Fotocopiei a relagio de acervos
sobre Ecologia. A coordenadora — Sra. Vanda, passou a ficha de inscri¢fo para usudrios
da Videoteca, que permite acesso ao acervo. Tentei contatar Sr.Luiz Medeiros —
produtor da UERJ de Programas da TV Universitdria — em sua produtora particular
Intervideo 295.6543, mas infelizmente ndo consegui encontrd-lo.

Alguns destaques do acervo:

. Fauna e Flora do Mar — 1977; Desmatamento 12”7 - 1984 — Globo;

. Agua Vida — 77; Agro-Ecologia — 28"; Eco-Atlas — 8"~ 1983 — UERJ;
. Alto Artico — 1959;

. Desenvolvimento Sustentdvel — 77

. Jari - 1979 — Bodansky;

CTE/UERJ — R.Sdo Francisco,524 sala 10043 bl F 10°%nd. F:021-587.7410 FAX:
587.7152 e-mail: cte @uer].br.
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Outros Contatos

Encontro com um produtor de alguns titulos tratando a guestio ambiental Sr.
Edilson Martins [021-265.0676-9974.6248], que j4 produziu alguns filmes para Globo
Reporter.

Contato com jornalista Sr. Jodo Costa, que trabalha com Educagio Ambiental em
favelas. Indicou que procurdssemos pelo deputado estadual pelo PT Sr. Carlos Mink, ¢ o
vereador pelo PV — Sr. Alfredo Sirkis, para obter informacses sobre o assunto.

R. Almirante Alexandrino, 3780 B2-402, Santa Teresa-RJ, CEP 20241-262, F:
285.0627.

Museu de Belas Artes

. Félix Emile Taunay “Vista de um mato virgem que se esta reduzindo a carviio’cerca
de1843; “Vista da mie d’adgua” cerca de 1841; Montmorency/Franca 1795-R.J. 1881;

. José Ferraz de Almeida Jr “O Derrubador Brasileiro™ 1879 - Itfi 1850 Piracicaba 1899,

. Pedro Weingautner ~ “A Derrubada” — Porto Alegre 1853-1929;

. Henrique Bernadelli “Os Bandeirantes” — Chile 1857-R.J. 1936;

FUNDACAO BANCO DO BRASIL
A institui¢do dispbe de amplo acervo cinematogréfico, do qual conseguimos uma
relagio dos documentdrios. O acesso 56 € possivel para pesquisadores autorizados pela

diretoria do setor.

MIS — me informaram que nio hé acervo disponivel.

Contatos a serem feitos:

Video-Ciéncia da Fundacio Roberto Marinho Av. Paulo de Frontin, 568 - Rio
Comprido 273.2490-273.3377 R.14 e 15. Telecurse 2000 502.3233 ~ Roberto.

FASE 286.1441-539.2598-262.2565 FAX 286.1209-286.1931.

Iris-Canal Imaginario — 266.4451 — Fldvio.

IBASE - R. Visconde de Quro Preto, 5, 7. Andar, parte B, Botafogo — 553.0676,
5560095, 5533696 (troca os 4 tltimos por 5618 e 2783).

CINEDUC Av. Graca Aranha, 416 sala 724 F: 242 .6683.
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GREENPEACE
Nio consegui falar com o Sr. Renato Guimarées, o responsavel pelo setor de

Comunicagdo. R. dos Pinheiros, 240 ¢j.12, F: 881.6167/3068.8562/9900.7796.

Cinemateca Brasileira
S6 realizam consultas ao acervo, com os titulos e autores especificados. A

relacdo do acervo nfo estd sistematizada. F: 539.0844/5084.2177.

Lasar Segall

Esta biblioteca dispde de publicages que sistematizam os artigos de jornais e
revistas disponiveis no acervo, sendo que somente em uma delas havia uma chamada
para a questdo “ecologia”, e outras para a questio “indigena”, procurei ainda por
autores. Tem ainda disponivel para consulta artigos de jornais e revistas, os quais
precisam ser manuseados um a um, para que se faca os levantamentos desejados. Alguns

artigos podem ser fotocopiados, e outros somente consultados na Biblioteca.

Locadora 2001 - Encontrei alguns titulos interessantes:

. “Yndio do Brasil” - 1995; “A araucdaria: memdria da extincdo” de Sylvio Back;
[CIC Video ~ R. Fradigue Coutinho, 352 Pinheiros CEP 05416 F:011-282.3699]
. “Um cineasta na selva” sobre Silvino Santos;
. “Ultimo estuario: Porque Ecologia” — Renato Pita- 1988 (Secr.M.Amb.) - 1° video
ecolégico premiado [SBJ Produgdes R. Campevas, 313 ¢j 12 Perdizes 05016 F:011-
872.0632];
. Série Jacques Cousteau; [Pegasus Video Ltda.],
. Série Carl Sagan [Videolar Amazdnia S/A Cannes Produgdes S/C Ltda.
Tém ainda disponivel o acervo d a FUNARTE:
. Heinz Fothmann;
. “Uma cangio brasileira” - Jean Manzon - Globo Video;
. “Terceiro milénio” — Jorge Bodansky;
. “Alma do Brasil” — Libero Luxardo — [decine @ funarte.gov.br];
. “Amazdnia — paraiso em perigo” [Manchete R. do Russel, 804 R.J. 021-285.0033];
. Video Arte no Brasil R. Gumercindo Saraiva, 54 Jd.Europa F: 011.2806077/881.6741
[Televendas 0800112001; 816.8122/816.8121; www.2001.video.com.br}].

107



11.2. ACERVO MIS-Museu da Imagem e do Som/SP

O acervo de fotos, slides e fitas K-7 sobre o Vale do Ribeira data de 1972/74. As
fotos sdo belissimas, retratando especialmente o rural (o ché, a banana, arroz, extracio
de palmito}; o artesdo (madeira, cerimica, fibra, rede, mascaras de carnaval); a pescaria;
os musicos (violeiros, cavaquinhos, sanfoneiro, pandeirista); alguma paisagem
(inundacdo rios, Eldorado Paulista); vida social (bar, circo); escola (brincadeiras,
quadrilha, cantigas de roda); arquitetura {algumas fachadas, ruinas, fotos noturnas das
cidades, interiores de casas (Francisco Cuoco, Tarcisio Meira ainda galds na parede,
bolinhos na mesa), casas de taipa, de taquara, familias reunidas, fogo de lenha, fogio de
lenha); que chamam de “Tipos Humanos™; muitas criangas (olhares, sorrisos, timidez,
poses); velhos; as Festas: N.Sra.dos navegantes em Cananéia (procissdo, feira
(pipoqueiro, vendedor de amendoim “quente”, de quebra queixo, barraca de bebidas, de
jogos), Banda; Sala dos milagres Iguape (varios detalhes);Museus (Iguape e Miracati -
pegas, documentos, utensilios); fandango Cananéia (criangas, tocadores, pés dancantes,
milsicos ¢ instrumentos).

O acervo consta de 21 pastas com uma média de 64 fotos cada uma; As fotos (as
ja vistas) s@o de Cajati, Miracaty, Itapetna, Ivaporunduva, Jurupuva, Registro, Cananéia,
Eldorado Paulista, Pariquera-Aci e Jairé. De Itha Comprida s6 encontrei slides.

As fitas K-7 s3o uma média de 30 de | hora cada, com depoimentos de
participantes em festas (alguns parecem bébados), de moradores falando de organizagio
local, de pesca, de musico cantando e falando de seus instrumentos, das afinagbes, da
confecgio, depoimento do responsdvel pelo Museu de Iguape.

Entrevistas animadas, durante as gravacdes, de fundo tem o cotidiano do lugar,
da casa, e da percepcio dos entrevistadores (em um cartdo descritivo do acervo, tem o
nome de um entrevistador: Walter Luiz Rogério).

Responsavel : Eduardo Murguia
Acesso mediante oficio timbrado FFAX:11-30629197
MIS - Av. Europa, 158 - Jardins/Sdo Paulo
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11.3. Pauta de gravaciio

Pedrinhas * Juvenal

Imagem

Som

Mata

Siléncio

Som mata

Saindo da mata para o rio

Som remo

Atravessando o rio — paisagem Mar Pequeno

Antiga vila de Pedrinhas

Ara

Casa Juvenal (Juvenal sentado varanda) mata em
frente a casa

Fusdo mata

Depcimento Juvenal- saci, trabalho, Iguape

Juvenal caminhando na rua

Cumprimentando alguém

Da casa do Juvenal o 6nibus passando

Musica

Imagem de dentro do dnibus do Juvenal na varanda
Onibus seguindo até a prala

Fusio areta, mar

Juvenal perigo do mar

Fusio oratério

Juvenal falando da morte

Mata

Siléncio

Sorm mata

Depoimento mutirdo-festa

Encontro Juvenal, Josefina e Artur

Conversas
Pescaria, Iguape
Festa, miisica, danca

Miisica tensa

Pedrinhas: ruas que ddo no rio

Mangue

Siléncio

O barco a motor

Criangada brincando — netos Juvenal (pulando no
rio)

Créditos
Roteiro
Camera
Edicao
Triltha sonora

Apoio FAPESP
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