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RESUMO

Atualmente, mais da metade da populagéo de seres humanos reside em
areas urbanas e pertence a um periodo historico onde o surgimento e a
renovagao de novos elementos e interesses sociais sdo constantes e ocorrem
numa velocidade que dificulta sua apreensdo. Novas patologias e reacdes ao
estilo de vida que sdo propiciadas e que propiciam a crescente violéncia
urbana, ao mesmo tempo que levam a banalizagdo do corpo, nos colocam
diante da necessidade de nos reapropriarmos dele e de criarmos uma
identidade que nos diferencie dos demais.

O individuo, que pertence a uma sociedade giobalizada na qual € cada
vez mais difici a sobrevivéncia de caracteristicas préprias, adquire,
principalmente devido aos avancos tecnolégicos e cientificos, a opgdo de
construir o seu corpo conforme a Edentidade que possui ou a identidade que
deseja.

A Body Modification, conceito usado para designar as modificagdes
corporais, executadas desde o uso de produtos quimicos até intervencdes
cirtirgicas, rompe a fronteira da pele e nos permite a feitura de interferéncias
gue visam modificar os contornos e acrescentar elementos a sithueta, criando
novas dimensdes estélicas, e nos apresentando uma realidade onde as
definicdes de natureza e cultura se interpenetram, causando quase sempre um

desconforio, um estranhamento.
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INTRODUCAO

“Inequivocamente, os estranhos s&o
fornecedores de prazeres. Sua
presenca e uma interrupgdo do
tédio. Deve-se agradecer a Deus
que eles estejam aqui.”

! Bauman, Zygmunt. Mal - Estar da Pos-Modernidade, Rio de Janeiro (Ed. Zahar), 1997, p.41.
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INTRODUCAO

Para situar o contexto onde vém se desenvolvendo as técnicas de
transformag¢des corporais aqui tiratadas, gostariamos de lembrar que,
atualmente, mais da metade da populagio de seres humanos reside em areas
urbanas e faz parte de um periodo historico onde o surgimento e a renovagao
de novos elementos e interesses sociais sdo constantes e se ddo numa
velocidade que dificulta sua apreenso. Tudo pode transformar-se, ndo existe
mais uma confinuidade como nas sociedades oral e escrita, nem a
obrigatoriedade e a seguranga do definitivo. O tempo ja ndo é seqiencial, ndo
existindo mais, com a mesma intensidade de antes, nexo enire o passado, 0

presente e o futuro que nos & sempre incerto.

Essa populagdo vem enfrentando, principalmente nas grandes cidades,
novas patologias e reagbes ac estilo de vida nelas desenvolvido: sindrome do
panico, stress, violéncia, medo, banaliza¢do das relagbes e do sujeito, soliddo
propiciada pela interatividade exagerada, aumento do consumo de drogas e
alcool, necessidade cada vez maior de individuagdo, sensacdo de impoténcia
causada pela globalizagio. Esses fatores que s&o propiciados e que propiciam
a crescente violéncia urbana, intrinseca & nossa sociedade, ao mesmo tempo
que levam a banalizagdo do corpo, nos colocam diante da necessidade de nos
reapropriarmos dele e de criarmos uma identidade que nos diferencie dos
demais.

O corpo humano, outrora considerado (erroneamente) como somente
uma obra da natureza e, por isso mesmo, despertando-nos um carater de
intocavel, passa agora, principalmente devido aos avangos tecnoldgicos e
cientificos, a representar um misto entre o inato e 0 adquirido - ou seja, entre a
natureza e a cultura. O individuo, que pertence a uma sociedade globalizada na

qual é cada vez mais dificil a sobrevivéncia de caracteristicas préprias, sejam

12



INTRODUGCAO

elas individuais ou sociais, e em que tudo é descartavel e mutavel, adquire a
opcao de construir o seu corpo conforme a identidade que possui ou a
identidade que deseja.

Sendo a nossa, uma sociedade extremamente visual, a busca dessa
identidade diferenciada passa necessariamente pela imagem: roupas,
acessorios, magquilagens, penteados. O rompimento da fronteira da pele, que
nos permite a mudanca das cores dos othos e da epiderme; a feitura de
incisbes, queimaduras, perfuragdes, mutilagdes e implantes de diferentes tipos,
com a finalidade de modificar os contornos e acrescentar elementos a sithueta,
possibilita a criagdo de novas dimensfes estéticas, e faz com que o corpo deixe
de ser uma “referéncia estavel’? e passe a representar o bem que se possui.

A Body Modification, conceito usado para designar as modificagfes
corporais, executadas das mais diversas formas - desde o uso de produtos
quimicos, até a execucglo de intervencdes cirlrgicas -, nos apresenta uma nova
realidade, em que as definicbes de natureza e cultura, se interpenetram,
causando na maioria das vezes um desconforto e um estranhamento. O corpo,
que em quase todas as sociedades tem sido matéria de interferéncias culturais,
passa agora, no periodo histdérico em que nos encontramos, por transformacdes
radicais.

Basicamente podemos dividir os adeptos das modificagBes corporais em
dois grandes grupos. O primeiro, a que esse trabalho se refere, € composto por
pessoas que compartiiham de idéias e ideais, e 0 segundo por seguidores da
moda. A esse primeiro grupo pertencem os individuos que, na maioria das

?Villaga, Nizia e Goes, Fred. Em Nome do Corpo, Rio de Janeiro (Ed. Rocco), 1998, p.13.
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INTRODUCAO

vezes, possuem mais de um tipo de intervengéo corporal, podendo essas estar
ou ndo em regides de seu corpo expostas quotidianamente. Essas intervengdes
véo sendo feitas de uma forma crescente e continua. Ja o segundo grupo é
formado, em sua maioria, por jovens que vém as modificagdes corporais como
sendo um requisito estético necessario para se inserirem no contexto urbano
atual.

O interesse por esse tema surgiu do impacto e da intensidade dos
sentimentos e das sensagdes que a visdo de um corpo humano, possuidor de
transformagdes corporais executadas espontaneamente, causa na maioria das
pessoas. £ também por ser esta forma de arte diametralmente oposta a que se

utiliza, para se desenvolver, do instrumento mais reverenciado na atualidade: o
computador.

Contrariamente a arte virtual, que desmaterializa o objeto e que tem
como aspiragéo criar imagens que estejam o mais proximas possiveis do real, a
Body Modification materializa no que o individuo tem de mais particular - 0
corpo — silhuetas que anteriormente ndo possuiam matéria propria € que s6
existiam em histérias em quadrinhos, fantasias e filmes de ficgdo. Além desses
fatores, o interesse se da também pelas indagacdes que um processo dinamico
pode levantar.

Sabemos que antes de qualquer opinido, estética ou ndo, é a sensacéo
que nos invade, e que a base de todas as nossas sensagdes é o corpo fisico. E
através dele que estabelecemos nossas relagdes com fudo o que é externo a
nos, e é através dele que, mesmo inconscientemente, se manifesta tudo o que
é interno a nds. Podemos dizer que todas as mudangas corporais, das mais

simples as mais elaboradas, refletem uma mudanga de comportamento, de
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INTRODUCAO

entendimento, uma mudancga de aima. Quando o individuo quer mudar sua
aparéncia, seja através de elementos externos a ele, ou ndo, na verdade ele
quer exteriorizar uma mudanga que ocorreu, ou que esta ocorrendo,
internamente. E claro que o inverso também & verdadeiro: toda interferéncia
aplicada ao corpo vai resultar numa alteragdo no espirito. Essas mudangas
tanto podem ser demonstradas afravés de pequenas, como de grandes
alteragdes.

Se a primeira impressdo que ¢ individuo tem do seu corpo é a da
sensacdo, a primeira impressao que ele tem do corpo do outro € a da imagem.
Assim gue ela € captada, inicia-se, automaticamente, um processo onde ela é
analisada e “codificada” conforme os elementos socio-culturais que este possui.
Esse processo resulta a principio em uma sensagdo, e posteriormente com a
associacdo dessa sensacdo ao intelecto, em uma atitude mental do individuo
em relagdo ao outro. Conforme a sensac¢éo, o sentimento, © pensamento e o
interesse que a imagem do outro desperta no individuo, este experimenta sentir
ou pensar o que imagina que o outro sente ou pensa. Esse colocar-se no corpo
do outro se da, com maior freqliéncia, em situagdes limite, tanto as de grande
felicidade como as de constatagéo da finitude, e da fragilidade do corpo.

Assim como a primeira impressdo que o individuo tem do outro, a
compreensdo que ele termn sobre todas as coisas se da primeiro através das
imagens - a visdo € o sentido mais desenvolvido e mais explorado em nossa
sociedade. A organizacgdo verbal é posterior a visual. As palavras surgem como
representacies das imagens edas sensagbes e buscam facilitar o entendimento
e a transmisséo destas. Como cada linguagem possui um meio proprio de se
comunicar e de ser entendida, o conhecimento transmitido pela imagem, nos

atinge de modo diferente do conhecimento transmitido pela palavra. E certo,
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INTRODUCAD

porém, que a compreensdo que cada individuo tem, de cada elemento e de
cada linguagem, é propria e Unica, e depende de fatores relacionados ao seu
repertério e ao seu desenvolvimento. Essas linguagens — verbal e visual -
formam dois grandes grupos, que se subdividem em varias categorias, que
podem, ou ndo, combinar-se de diversas formas.

O sentido da visdo se relaciona com o sentido do tato. Até ha alguns
anos, antes da realidade virtual, tudo o que era visto podia - respeitando
algumas formas de restricdo, como a distancia que se estd do objeto, ou
impedimentos éticos, morais e culturais - ser tocado. Sendo assim, nos é
rotineiro associarmos a viséo a sensagéo tatil que o objeto em questdo nos
transmite. Por éxemplo, quando vemos um objeto de metal —~ elemento utilizado
para a confec¢do da maioria das joias de piercing — as sensa¢fes dele serfrice
rigido nos s&o imediata. Essas sensagles fazem com que este ndo seja um
glemento que transmita aconchego, e sim um certo desconforto, pois sempre
existira a possibilidade de nos ferirmos aoc manipuld-lo. Além dessa relacéo
direta entre a visd@o e o tato, temos de considerar que a aceitagdo ou ndo de
cerios materiais para a feitura de determinados objetos, bem como o tipo de
uso a que estes estio destinados, esta relacionada a cultura na qual estamos
inseridos. Nossa opinido sobre qualquer tipo de objeto sempre estara vinculada
ao tipo e a intensidade da sensacgdo que ele nos desperta.

O que nos ¢é visivel esta vinculado as nog¢des de tempo e de espaco, que
sdo intimamente ligadas & natureza, e vivenciadas por nosso corpo. Sé
conseguimos perceber, inciusive visualmente, aquilo que de alguma forma
chamou nossa atencéo. O interesse por determinado objeto depende do local
onde ele e o individuo estdo situados e do momento em que o individuo se

encontra. Se mudarmos o contexto, o sentido e a forca desta imagem se
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INTRODUCAD

alteram. Em outras palavras o interesse surge da combinagdo tempo e espago
externo e interno.

Voltando ao corpo, sabemos que cada vez mais, na sociedade
contemporanea, ¢ corpo nu vem sendo exposto, seja em campanhas
publicitarias, filmes, programas de televis&o, na midia, ou na moda. E claro que
o aumento da exposi¢do de um objeto, seja ele qual for, esta relacionado ao
fato de termos nossa orientagdo sensorial voltada & visdo, e de sermos, em
conseqiéncia disso, uma sociedade fundamentada na imagem. Queremos que
tudo nos seja mostrado, que nada nos fique oculto. O corpo do outro nos
desperta a libido, nos serve de parametro e de referéncia. E através dele que
percebemos e que fortalecemos a nossa identidade.

Se pegarmos o referencial das artes visuais, veremos que inicialmente a
imagem do corpo nos era apresentada sob a forma de desenhos, pinturas, ou
esculturas, e que estes meios de representacdo tanto reproduziram imagens
com alto grau de semelhanga com a realidade, como também possibilitaram a
criagdo de imagens que abstraiam, ou deformavam em menor ou maior grau, as
formas organicas. O ato de abstrair ou alterar suas proprias formas, que foi
elaborado por diferentes motivos, desde suprir dificuldades técnicas existentes,
até ressaltar conceitos que vigorassem no contexto de sua execugdo, além de
permitir ao individuo uma visdo simbdlica de si e de seus semelhantes, retirou
da representacao do organico o rigor do funcionamento corporal. A abstragéo da
ao homem a condi¢do de imortal. Georges Bataille®, no seu livro O Erotismo, diz
“(...) quanto mais as formas s&o irreais, menos claramente elas se subordinam a

verdade animal, a verdade fisioldgica do corpo humano (...)". Com o surgimento

% Bataille, George. O Erotismo, Porto Alegre (Ed. L & PM), 1987, p.134.

17



INTRODUCAO

da fotografia e posteriormente dos filmes, a imagem do corpo passa a se
apresentar inicialmente - antes desses meios possibilitarem manipulagGes e
interferéncias - como uma representagéo exata da cbservag&o do objeto real. A
arte virtual, utilizando-se de uma tecnologia avancada, faz com que a
semelhanca seja absoluta.

As obras executadas com as linguagens da pintura e da escultura, que
compdem, em grande maioria, 0 acervo das artes visuais, e com as quais a
maioria das exposi¢des sdo organizadas, transmitem sensagbes que apesar de
variarem dentro de uma gama que vai do encanto & repulsa, passando pela
indiferenca, dificilmente serdo tao intensas, inesperadas, contraditorias, e em
alguns casos viscerais, como as transmitidas pela linguagem que utiliza o corpo
como suporte. O impacto causado por essa linguagem se deve, entre outros
motivos, ao carater sagrado do corpo, e ao fato de que a nossa cultura, embora
isto esteja mudando, durante sécuios tenha determinado que o corpo deveria
ser preservado da exposigéo publica, pois ele é o reduto da intimidade e da dor,
ja que esta, embora seja fundamental a preservagcdo da vida, ameaga sua
integridade e sua existéncia. O corpo devia ser protegido tanto dos olhares,
como dos maleficios.

Tomando como exemplo a pintura, sabemos que, até o inicio da arte
moderna, as pinturas além de serem encomendadas por membros do governo
ou da igreja, e de possuirem um tema, eram executadas diretamente na
estrutura fisica dos edificios — paredes, tetos, etc.- ou em telas de grandes
dimensdes, que impediam ou dificultavam, e muito, que estas fossem retiradas
do local ao qual eram destinadas. A imagem era assim, na maioria das vezes,
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INTRODUCAD

confinada a um determinado lugar. O acesso a ela estava vinculado ao ato do
individuo se deslocar ao seu encontro.

Hoje as diversas técnicas de reproducdo de imagem permitem ndo sé o
seu deslocamento para qualquer tipo de suporte, como a alteragdo de suas
dimensdes e sua fragmentagdo — onde s6 uma parte da obra € reproduzida e
utilizada como todo.

Diferentemente das outras artes visuais, que se utilizam, respeitando as
variagbes de tamanho e de textura, de um tipo padrdo de suporte e se
diferenciam entre si pelas formas, pelos elementos utilizados na sua confecgéo
e pelo gestual de quem as executa, como por exemplo a pintura em tela, as
transformacdes corporais se utilizam de um suporte que ndo possui iguais — o
corpo humano. Néo é possivel fazer uma reproducéo perfeita de nenhum tipo
de alteragdo corporal. Mesmo quando o tipo de adorno utilizado e o local do
corpo escolhido para recebé-lo forem os mesmos, o resultado estético sera
diferente.

Contemporaneamente ja nos habituamos a transitar entre imagens,
sejam elas obras de arte, de publicidade, referéncias, indicagbes, ou
sinalizagcdes. Passamos por imagens gue se mantém fixas em um lugar,
quando muito a manipulamos (fotos, zapping, tv, slides, arte virtual) num ritmo
pessoal, ou nos deslocamos para assistir sua exibi¢do (cinema, video), que se
da num local fixo. Com o corpo sendo o suporte da obra, essa relagéo se
desestabiliza. Agora, ndo so o sujeito passa pelas obras, mas elas tambéem
podem passar, ir ao encontro ou interagir com o outro, que no caso €& o
espectador. Um espectador que ndo precisa necessariamente se locomover

para se encontrar com a obra.
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INTRODUCAO

Por ter-me graduado no curso de arquitetura e urbanismo e trabalhado
como arquiteto desde entdo, o corpo humano como elemento determinante de
espagos e formas apropriados - segundo a cultura & qual o sujeito pertenga -
para referenciar, identificar e situar o individuo nas diferentes atividades por ele
exercidas, sejam estas destinadas ao repouso, lazer, trabalho, educagao e
tantas outras, ja fazia parte do meu universo. Mas, aoc me deparar com as
técnicas da Body Modification, verifiquei que os espacos e as formas criadas
para identificar e referenciar o individuo, j& ndo sdo apenas externos a ele, e
sim inseridos nele. Formas; texiuras; cores; membros € partes do corpo
amputados, divididos, alterados; elementos novos — compostos de materiais
distintos - acrescentados, introduzidos, incorporados. O que era conhecido,

reconhecido, semelhante e esperado torna-se diverso e surpreendente.

Para terminar, gostariamos de lembrar que em um mundo onde tudo
muda freqlientemente, a constata¢do que o sujeito faz de acordar dia apoés dia,
possuindo uma suposta aparéncia constante e imutavel, revela um
descompasso entre o corpo € o entorno.
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1. BREVE HISTORICO DA REPRESENTACAO SOCIAL
DO CORPO - DO EGITO AO SECULO XIX

“Territério  construido por liberdades e
interdigbes, e revelador de sociedades
inteiras, o corpc € a primeira forma de
visibilidade humana. O sentido agudo de
sua presenca invade lugares, exige
compreensdo, determina funcionamentos
sociais, cria disciplinamentos e desperta
inimeros interesses de diversas areas do

conhecimento.”

' Soares, Carmen Licia (Org.) — “Apresentacdo” in Corpo e Histéria, Campinas (Ed. Autores
Associados), 2001, p.01.
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Capitulo 1. BREVE HISTORICO DA REPRESENTACAQ SOCIAL DO CORPO - DO EGITO AQ SECULO XIX

Arte: exprime o sentimento atual, “anuncia” o que esta por vir.
O que esta por vir para o corpo?

Varios sdo os corpos que se nos apresentam. Durante este projeto, ao
falarmos do corpo fisico, ndo o estaremos dissociando do corpo mental. Os
estados de espirito, as lembrancas, os pensamentos, os objetivos, os afefos e
os desafetos sempre estdo imbuidos e sempre se imbuem nas marcas

corporais. O corpo aqui, € o receptaculo e o propagador do que se passa na
alma e na mente.

A relacd@o de mao dupla entre corpo e cultura € algo que sempre existiu.
As formas como um reflete e espelha o outro mudam conforme as normas e os
interesses da sociedade a qual pertengcam. Nas Ultimas décadas, o corpo
ganhou e assumiu possibilidades e conotagbes, completamente inimaginaveis
ha anos. Constantemente enfocado nédo sé pelas ciéncias, que o tomam como ©
centro de incessantes investigacfes, como também pelas artes, mais
especificamente pelas artes visuais, que durante séculos se apropriaram dele
como objeto de inspiraco e de pesquisa. As técnicas de desenho, pintura e
escuitura, usadas para representar o corpo evidenciam o fascinio e a admiragdo
que temos por nossas formas. Ao uliliza-las, o artista ndo necessita tocar o
corpo do modelo - mas somente o suporte em que fara a representacio e os
elementos necessarios para sua realizagao - o contato aqui normalmente & feito
pelo othar. Na Body Modification, como o suporte da representagio € o corpo, o
tato, ¢ togue, o contato s&o imprescindiveis. Nessa pratica ha a proximidade
fisica entre quem recebe e quem aplica a modificagdo, ha a manipulagdo, que
sempre estara interferindo dentro do contorno gue separa o que é interno do
que é externo: a pele.
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Capitulo 1. BREVE HISTORICO DA REPRESENTACAQ SOCIAL DO CORPO - DO EGITO AO SECULO XIX

Se voltarmos ao local de origem da forma como nos foi transmitido o
conhecimento artistico, ou seja, ao Egito, veremos que nesta sociedade a arte,
a ciéncia e a magia se desenvolveram juntas. Todas as trés se debrucaram
sobre 0 mesmo objefo: o corpe humano, e possuiam o mesmo intuito:
assegurar o retorno da alma do rei, tido como um ser divino e foco dessa
sociedade, ao convivio dos deuses. A imortalidade da alma estava vinculada a
representagdo, a conservacdo e a recomendacgdo do corpo. Assim, neste
periodo foram desenvolvidas técnicas artisticas de representagdo do corpo
humano - tanto para pintura como para escultura -, métodos cientificos de

conservagéo - embalsamagéo e mumificacéo - e férmulas de encantamento.

Tendo como objetivo garantir a imortalidade, a arte, para os egipcios,
estava intimamente relacionada a magia, e pelo mesmo motivo, o local onde
mais freqlientemente ela se apresentava era no interior das pirdmides
- timulos, projetados de modo que sua forma externa, ao apontar para o céu,
facilitasse o percurso de ascensdo do rei desencarnado. A ela cabia a fungdo
de assegurar ao individuo a imortalidade de sua alma, e de propiciar a este que
sua existéncia desencarnada seria semelhante a de sua vida terrena. Para que
este objetivo fosse atingido, além de uma estatua feita a sua semelhanga, eram
representadas junto ao seu corpo, através da pintura, todas as suas posses:
dos dons inatos, passando pelo parceiro amoroso e pelos bens materiais, até
0S$ escravos.

A alma se desprende do corpo fisico; este, apds ser embalsamado
- interferéncia feita para se assegurar uma estagnacdo do processo evolutivo de
decomposicdo - tornando-se um corpo sem entranhas, embora tenha
conservado sua pele, é totalmente enfaixado, ganhando, um novo invélucro, um
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invélucro do invélucro. O corpo, transformado em muimia, deixa de ser
identificado enquanto corpo e vira um objeto, onde o sujeito deixa de ser
reconhecivel. A arte cria as feigdes e identifica num material extra corpéreo o
corpo que j& ndo as tem. A escultura cria o duplo do individuo, e é esse duplo
que colocado ao lado do corpo mumificado ira, ao identifica-lo, assegurar sua
imortalidade. Segundo Sarah Kofman, “Freud, em O Estranho, diz justamente

que o ‘duplo’ €, na origem da estatuaria egipcia, um meio para vencer a
morte.”

Podemos verificar que as obras dessa época sdo elaboradas a partir do
que é essencial para a identificagdo do individuo a quem ela represenia,
havendo uma total economia de detalhes e de inovacgdes. A obra se da pela
combinagdo de formas simples e rigidas, pela regularidade geométrica e pela
profunda observagdo da natureza. Essa observagdo ndo estava vinculada a
observagdo do objeto no momento da execugéo da obra, e sim 3 apreensdo de

suas qualidades feita por uma observagdo continua,

O objeto, sobre o qual a obra
— pintura ou escultura - se desenvolvia,
era representado segundo o angulo de

visdo que melhor expressasse suas 1. Faraé

. Tutankhamen e
5% sua  esposa.
& Cercade 1350 a,
C. Cairg, Musey;
in A Historia da
Ams de E. H.
Gombrich.

caracteristicas, ndc importando ao artista
o fato de congregar numa mesma
imagem, diferentes pontos de vista. Assim

a representagdo de um individuo, por

2 Kofman, Sarah. A Infancia da Arte — Uma Interpretagdo da Estética Freudiana, Rio de Janeiro
{Ed. Relume Dumara), 1995, p. 144,
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exemplo, era normaimente feita da seguinte forma: cabeca, bragos, méos,

pernas e pes eram vistos de perfil; j& o olho e o tronco eram vistos de frente.

Os egipcios, por se manterem fiéis aos ensinamentos dos antigos, e
talvez peilos componentes magicos implicitos na obra, mantiveram seu modo de
representar o corpo humano inalterado. A mudanga na forma de representagéo
e no modo de olhar sé ira acontecer em outra civilizagdo — a grega -, quando a
arte se desvincula da magia e deixa de ser o elo que assegura ao individuo a
vida eterna.

Para falarmos da arte grega, é importante situarmos a posicdo que o
corpo humano ocupa nesta sociedade. Na Grécia antiga, a diferenciacdo entre
0s sexos masculino e feminino era atribuida ao conceito de calor corporal. Esse
conceito, que ja havia sido utilizado no Egito®, foi aqui aprimorado e
desenvolvido de forma a explicar ndo s6 como se dava o processo fisico,
“genetico”, responsavel pela determinac@o sexual do feto, onde as mulheres
gue mantinham seus uteros aquecidos durante o periodo de gestagdo davam a
fuz a criangas do sexo masculino, como também para justificar e legitimar as
atribuicbes, tendéncias e comportamentos referentes a identidade sexual

assumida.

Ao individuo do sexo masculino era atribuido um calor corporal maior do

gue ao individuo do sexo feminino. Dentre outras, essa caracteristica, tida como

¥ Sennett, Richard. Carne e Pedra — O Corpo e a Cidade na Civilizagdo Ocidental, Rio de
Janeiro {Ed. Record), 1994, pp. 38 - 39: “O Papiro [egipcio] de Jumilhac atribuia ‘os 0ssos ao
principio masculino e a carne ao feminino’, o tutano ao sémen, a gordura ao sangue fric da
mulher.”
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uma qualidade benéfica aos homens, era empregada para justificar a hierarquia
social.

O calor corporal, responsavel pelo vigor, devia ser conservado,
estimulado e estabilizado, propiciando assim, atraves de exercicios destinados
a modelar o corpo, aperfeigoando suas formas fisicas, e a educar o espirito, o
equilibrioc do organismo. Essas atividades eram desenvolvidas no Ginasio®,
durante a adolescéncia — periodo determinado pela maioria das sociedades
como sendo proprio para a realizagdo de um dos rituais de passagem que
enfatizam as fases da vida.

Um individuo saudavel do sexo masculino ndo precisava utilizar-se de
recursos externos, ou seja, de roupas, para conservar seu calor corporal; logo,
era costume entre os atenienses gque durante o desenvolvimenio de atividades
exclusivamente masculinas, os individuos se apresentassem desnudos, sendo
que mesmo quando se vestiam, conforme descrito por Richard Sennett,
“trajavam roupas largas que expunham seus corpos livremente™. As mulheres,
consideradas como criaturas que possuiam menor calor corporal, devido em
primeira instancia & sua carga genética e em segunda a sua condicdo
submissa, condi¢gdo esta tambeém aplicada aos escravos, ndo era permitido
apresentar-se sem suas vestes.

* Ginasio em Grego Gumnoi, significa “totalmente desnudo”.

® Sennett, Richard. Carne e Pedra — O Corpo e a Cidade na Civilizacdo Ocidental, Rio de
Janeiro (Ed. Record), 1984, p.30.
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Desta forma, os cidaddos atenienses valorizavam os corpos masculinos
e viam na nudez uma forma precisa de distinguir os individuos fortes dos menos
saudaveis. A liberdade conquistada pela democracia — que legitimava o direito
do sujeito expor as aflices, dividas e certezas que povoavam sua “alma”
- garantia aos cidadaes, enquanto coletividade, o que a nudez — que legitimava
o direito do sujeito expor o seu corpo - garantia ao cidadédo enquanto individuo.
Ainda segundo Richard Sennett, o corpo nu consolidava o estado democratico.

O estar nu significava, e ainda significa, estar desprovido de qualquer
elemento que ndo faga parte da nossa natureza, que seja externo ao nosso
corpo. Na nossa sociedade, esse estado nos remete a nossa condigéo inicial.
Para além da condi¢cdo individual do nascimento, esboga-se a cena primordial,
a cria¢do da espécie. Nus, Adao e Eva habitavam o paraiso.

Para os gregos, o corpo humano, suas dimensdes, necessidades, seus
sentidos e as sensagdes que estes despertam, serviam como pardmetros para
a construgéo das cidades. A arquitetura e o urbanismo eram desenvolvidos de
forma a projetar ambientes e criar espagos onde o cidadao tinha preservada
sua capacidade de percepg¢do. A ndo visibilidade total do corpo de um individuo,
por exemplo, resultante da aglomeragdo de pessoas, causada pelo
dimensionamento ou o uso equivocado de um determinado espago, certamente
ndo era concebida nem aceita por uma sociedade que valorizava 0 corpo como
um todo, como uma unidade indivisivel, ndo fragmentada, em que a liberdade

era assegurada pelo privilegio de expor-se inteiramente.
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Voltando a arte, a representacgdo
do corpo na Grécia antiga partiu do
conhecimento que os egipcios tinham
adquirido, se desenvolvendo de uma
forma mais expressiva através da
escultura. A pintura, embora venha a
apresentar inovagbes técnicas, era
executada geralmente sobre objetos
utilitarios feitos em cermica — na sua
maioria vasos destinados a armazenar
vinho ou azeite. Assim, conforme os
postulados estabelecidos pelos egipcios,
em que era praxe representar cada parte
do corpo conforme o angulo de visdo que
melhor o definisse, os primeiros corpos,

aqui esculpidos, deixavam claro suas

2. Esculturas de Polimedes de Argos,
representande  provavelmente  os  irméos
Cléobis e Biton, Cerca de 580 a. C. Delfos,
Museu; in A Histdria da Arfe de E. H. Gombrich.

divisGes anatdmicas e a musculatura que as unia. A atitude do artista de

representar todas as partes do corpo segundo um dnico angulo de visdo, e ndo

mais a partir do seu angulo mais expressivo, revolucionou as formas de

representagéo.

A arte grega inaugura um novo clhar e uma nova forma de fazer. Até

entdo, 0s individuos que se dedicavam a arte e que tinham como meta seguir

fielmente as regras de representagdo desenvolvidas pelos mestres dos antigos

impérios orientais, guiavam seus trabalhos impelidos pelo desejo de se igualar

e, quando possivel, de superar seus predecessores. A mudanga aqui surgida

esta no fato de que os gregos ousaram acrescentar & experiéncia (dos antigos)
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o experimento, e passaram a levantar
questées sobre as diferengas existentes
enfre o0s corpos, entre as varias
expressGes € as varias posturas
assumidas por estes. A descoberta de
técnicas que propiciam as torgdes
corporais, por exemplo, deram vivacidade
as esculturas, e as aproximaram do real.
O que antes buscava ser apenas uma
represeniacdo exata das areas que
definem o corpo humano, ganha
“movimento” e passa a apresentar uma
atitude. O ser esculpido se liberta da
posicdo estatica e inanimada e assume

uma postura proxima a do humano.

3. Discobolo. Copia romana de uma estalua
de Myron. Cerca de 450 a. C. Munigue,
Glyptothek; in A Historia da Arfe de E. K.
Gombrich,

Assim, a semelhanca entre obra e modelo, entre escultura e corpo foi se

estreitando conforme eram conquistados novos elementos estéticos e novas

formas de representagdo, favorecidos pelos novos processos operacionais.

Esses acréscimos, juntamente & incessante busca pela criagdo do corpo

perfeito, ideal, fizeram com que a escultura, num pericdo de 200 anos,

progredisse de forma espantosa. Para isso contribuiu a capacidade adquirida

pelos artistas de embutir na forma esculpida, 0 que Socrates chamou de

“atividade da alma”. Segundo ele, os modos como “os sentimentos afetam o

corpo em agdo” ndo s6 deram movimento como possibilitaram a Grécia
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introduzir a arte em um periodo onde o divino e o humano se confundem,

“(nunca) o divino foi tdo humano, nem o humano téo divino”.®

4, Laocoonte e seus fithos. Proveniente
da oficina de Hagesandro, Atenodoro e
Polidoro de Rodes, Cerca de 25 a, C.
Vaticano, Museu; in A Hisfdria da Arte
de E. H. Gombrich.

Durante o Império Romano, com a introdugado da religido crista, a relagdo
do individuo com o corpo sofre uma total alteragdo de valores. Até entdo, o
corpo era objeto de prazer e de admiragcdo. O exercicio do aprendizado, da
compreensdo e da percepcdo se dava, para além do desenvolvimento do
raciocinio, com o desenvolvimento dos cinco sentidos. O corpo era um todo
indivisivel, e o sofrimento fisico era certamente prejudicial e ndo desejado.

® Sennett, Richard. Carne e Pedra — O Corpo e a Cidade na Civilizagdo Ocidental, Rio de
Janeiro (Ed. Record), 1994, p. 38: Comentario feite pelo critico John Boardman.
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O cristianismo reverte estes valores e deposita no corpo a
responsabilidade pelo espirito. A dor fisica, o sacrificio da carne, a abnegacéo
do prazer passam a ser necessarios, pois &€ somente através da superagéo do
desprazer que a alma se engrandece e 0 individuo se mostra digno de Deus. A
ndo naturalidade com que o corpo € tratado é coerente com o fundamento
desta religido, que prega o desapego da matéria, seja ela qual for, e ©
enaltecimento do espirito. Com isso, a importdncia dada as caracteristicas
formais se transferia para o que nédo & visivel. O que identifica o homem ndo é o
seu corpo, visto todos serem iguais perante os olhos de Deus, o que 0s
identifica é o espirito.

Contrariamente & civilizagdo Grega, a Romana aspirava ao
entorpecimento de todos os sentidos. A experiéncia sensorial deveria ser

anulada em detrimento da espiritual.

No rito da Eucaristia, descrito por S&o Paulo “entdo ele deu gragas,
tomou o pdo e disse: Comam, esse € meu corpo, que vos oferego: fagam isso
em minha memoria. Depois, ele tomou o calice em que havia bebido, dizendo:
Esse é o novo Testamento do meu sangue, e sempre que o sorverem, tambem
se lembrardo de mim.” Notamos que aoc mesmo tempo que o cristianismo prega
a negagdo da matéria e a igualdade entre os corpos, ele enfatiza o corpoe como
gerador e receptor de lembrangas. Deve-se superar o corpo, mas o rito de
comunhéo, de aceitacdo utiliza-se da corporeidade real e da imaginaria para
desenvolver-se: a ingestdo do pdc e do vinho por parte dos fieis, que
representam respectivamente a carne e o sangue de Jesus.
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Carne e sangue representam dois dos quatro elementos que estdo
presentes em todos os rituais de passagem elaborados e desenvolvidos pelas
varias sociedades pré-letradas. Os outros dois que s30 as marcas corporais, e
a dor aparecem aqui de forma subliminar, mas estdo presentes em toda a
doutrina e sdo utilizados, ndo sO para descrever a vida dos santos, mas
também como forma de domar os sentidos e seccionar o corpo.

Nesse periodo, a beleza fisica ndo
era cultuada e qualquer coisa que
evocasse a libido deveria ser censurada.
O corpo, aléem de passar a ser
representado de uma forma bem mais
realista - onde além de néo se utilizar de

retoques para embelezar o individuo, © 5. Funcionario de

Afrodisiade. Cerca
de 400 d. C.
Istambul, Museuy; in
A Histdria da Are
de E. H. Gombrich.

artista enfatiza a geometria, as estruturas

simétricas bilaterais e as proporgbes

dimensionais - deixa de ser retratado nu.

Os seculos subsequentes ac Imperio Romano - que vao do seculo V ao
século XV e formam o periodo chamado de Idade Média -, foram marcados por
guerras, miséria, serviddo, doengas e principalmente pelo crescimento do poder
e da cultura implantados pelo cristianismo. O desenvolvimento das cidades, e o
valor econdmico prevalecendo sobre o politico, a economia que a principio
havia sofrido uma regresséo, voltando a se basear na agricultura, langa o
cidad&o a uma nova forma de vida, em que entre outras coisas surge a figura

do estrangeiro, gue representa o ser diferente, o outro.
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Nesse periodo, o corpo humano passa a ser explicado ndo apenas pela
teoria do Calor Corporal, desenvolvida pelos gregos, mas pela associagdo
desta a idéia dos Fluidos Corporais, apresentada por Galeno — médico grego do
século l. Segundo ele, o corpo, que é formado por cérebro, coragio, figado e
testiculos (a genitalia feminina era composta por testiculos invertidos), possui
quatro tipos de fluidos: sangue, muco, bile amarela e bile preta. Responsaveis
pelos humores, os Fluidos associados ao Calor Corporal definiam o perfil
psicologico do individuo. Desse modo, apesar do espirito ocupar um lugar
privilegiado diante do cristianismo, a ciéncia da época faz com gque o organismo

passe a ser visto como um instrumento determinante do estado da alma.

Assim, corpo e alma s&o vistos atraves de dois enfoques diferentes: o da
ciéncia, que coloca o funcionamento orgénico como sendo um instrumento
determinante do estado da alma, e o do cristianismo, em que a dignidade esta
ligada a alma e a supera¢8o das percepgdes corporais, principalmente da dor,

pois & através do sofrimento fisico que a aima se fortalece.

A arte, neste periodo, ganha uma nova fungdo, a de transmitir as
pessoas que nado sabem ler, que na época constituem a grande maioria da
populacgdo, os ensinamentos referentes a histdria, principalmente a histdria da
religido cristd. Essa necessidade fica bem ilustrada nos dizeres do Papa
Gregorio: “a pintura pode fazer pelo analfabeto o que a escrita faz pelos que
sabem ler’.” Para que esta nova funcéo fosse alcancada, um componente que
até entdo ndo havia sido utilizado nem pelos egipcios — que executavam suas
obras a partir das caracteristicas que eles, atraves de uma observagdo

continua, sabiam serem pertencentes ao objeto escolhido -, nem pelos gregos —

" Gombrich, E. H. A Hist6ria da Arte, Rio de Janeiro {Ed. Zahar),1979, p.120.
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que representavam o corpo visto na sua totalidade de um unico angulo,
conforme nosso olhar o capta normalmente — passa a ser fundamental. Esse
componente é o sentir. O artista, percebendo que na histéria sagrada evoca e
se desenvolve através de uma gama riquissima de sentimentos, percebe que
somente incorporando este elemento a sua obra, conseguira difundir o

ensinamento religioso.

Partindo dessa premissa e nao nos esquecendo que para a igreja -
catdlica corpo e pecado caminham juntos, os artistas deixam de se importar
com a semelhanga entre 0 corpo representado e o corpo real; sO que
diferentemente dos gregos, que usavam essa liberdade para embelezar o ser
retratado, os artistas medievais, a usavam para criar corpos deformados e néo
proporcionais. Afinal, aqui ndo € o corpo que estd em foco, e sim a alma. O

corpo € utilizado, apenas, como um instrumento capaz de transmitir ao

individuo ensinamentos que o deixardo mais préximo de Deus.

6. Addc e Eva depois da queda.
Figura pertencente &s portas de
bronze da Catedral de Hildesheim,
conciuida em 1015, in A Historia
da Arte de E. H, Gombrich.
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O conceito de moda, em gue diferentes estilos se sucedem, iniciou-se
no final da ldade Média, com o surgimento de vestimentas especificas para
cada sexo. A distingdo dos sexos, marcadas e acentuadas por trajes
desenhados com o intuito de realgar as diferengas entre os corpos femininos e
masculinos, atribui a estes um evidente carater de seducéo, e faz com que a
moda se coloque e se apresente de forma oposta a religido. O designio de
seduzir, juntamente a dois outros fatores que ocorrem nesse periocdo propiciam
o desenvolvimenio deste novo conceito, a moda, e deixam claro que moda e
sexualidade caminham juntas.

O primeiro destes fatores se refere a forma como os individuos passam a
entender e a conviver com a condi¢do mortal, inerente a todo ser humano. E o
reconhecimento dessa condigdo efémera que acontece sob duas Oticas
distintas, a da ciéncia - devido as descobertas feitas sobre a anatomia e o
funcionamenio do corpo humano - e a da religido cristd — que prega o
fortalecimento do corpo espiritual através do controle do corpo fisico -, que 0s
individuos vao adotar a postura - que vigora até hoje - de privilegiar a juventude
em detrimento a velhice. Esse enfoque sobre a condicdo da transitoriedade
humana faz com que a aristocracia desenvolva um estiio de vida baseado no
prazer. ja que o periodo de juventude é curto e a morte & certa, que a vida seja
prazerosa.

Moda & prazer. E através dela que o individuo visivelmente se faz belo,

se enfeita, se modifica conforme seu desejo, se torna Unico, se sente

pertencente a uma cultura.
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O segundo fator diz respeito a trégua dada pela Santa Igreja sobre um
procedimento que vinha se repetindo ao longo dos julgamentos da Santa
Inquisi¢do, que colocava a beleza feminina e/ou uma particularidade fisica, tal
como um sinal corporal - fosse ele de nascenga ou ndo - como sendo uma
marca do Diabo, um registro de que esta pessoa estava associada e devia
devogéo a ele. Feita a trégua, beleza e caracteristicas pessoais voltam a ser

admiradas e aceitas, e o individuo volta a se apoderar do seu corpo.

Localizando-nos na ltélia do inicio do seculo XVI, onde havia, devido ao
intercdmbio cultural provocado pelo crescente gosio pelas viagens, uma
diversificacBo nas tendéncias e nos posicionamentos sejam eles culturais,
religiosos ou econdémicos, encontraremos // Cinquecento, que é um periodo de
grande florescimento para a arte, marcado pela dualidade entre as formas de
exposi¢do do corpo € a moralidade cristd; e entre o preconceito racial e o
contato fisico.

Para que possamos compreender a relacéo existente entre o corpo e a
cultura, dentro do contexto social desse século, tomaremos como exemplo uma
importante cidade da época: Veneza.

Veneza, pelo seu proprio tragado urbano, se estabelecia como um reduto
da sensualidade, onde "as fachadas dos palacios projetavam suas luzes e
cores nas aguas do Grande Canal; elas formavam uma rua de belezae
cheia de matizes.”® Especiarias, vindas de paises distantes, espalhavam

diferentes fragrancias, cores e sabores - algumas recebiam a classificagéo de

® Sennett, Richard. Carne & Pedra ~ O Corpo e & Cidade na Civilizagao Ocidental, Rio de
Janeiro (Ed. Record), 18594, p. 189,
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afrodisiacas - aqui todos os sentidos eram contempiados. O crescimento do
comércio e da populacio estrangeira e a conseqliente miscigenacdo cultural,
propiciada por estes dois fatores, fazem com que a visdo cristd que associa o
prazer do corpo ao desprazer da alma perca sua forga, possibilitando inclusive
o surgimento de uma subcultura homossexual que se manifestava e se fazia
conhecer atraves de individuos gue percorriam os canais da cidade totalmente
nus, cobertos apenas por joias femininas.

Todo esse contexto incitou ndo sd um crescimento consideravel no
namero de individuos que esporadica ou freqlentemente mantiveram relacbes
com diferentes parceiros, como também o crescimento da prostituicdo. Esse
comportamento permitiu que a sifilis, doenga que chegou 2 ltdlia em 1494 e da
qual nada se sabia, a ndo ser a forma de contagio, se propagasse rapidamente.
Para aplacar o que os cristdos chamavam de a ira de Nosso Senhor
- responsabilizando num primeiro momento os judeus por seu surgimento -, ©
senado de Veneza aprovou em 1512, um decreto que determinava ¢ modo
apropriado aos cidaddos de boa conduta de se vestirem e de se adornarem
ficando proibidos o uso de objetos ou elementos que incitassem a

sensualidade, tais como joias, perfumes, tecidos transparentes e bordados.

Dentre os grandes artistas desta época, dois — estabelecidos na cidade
de Florenca - especialmente chamam a nossa atengdo ndo apenas pelo talento
que apresentam, mas tambem pela forma como pesquisaram e pelo dominio
gue possuem da representac¢adc do corpo humano. Sdo eles Leonardo da Vinci
(1452 — 1519) e Miguel Angelo (1475 — 1564). Tanto um como outro
perceberam que para atingir a perfeicdo em suas obras, seria necessario

conhecer todos os componentes corporais que dao origem aos movimentos.
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Para tal, ndo bastavam as informagdes e o saber adquiridos através do
exercicio de observagdo de modelos vivos ou através do estudo das obras dos
grandes mestres. Era necessario que se estudasse a parte ndo visivel do corpo:
o seu interior. Sendo assim, ambos se utilizaram da técnica de dissecacéo de
cadaveres, para estudar anatomia.

Leonardo, que tinha interesse por
varios assuntos e ndo pesquisava
somente 0 corpo, elaborou varios
estudos anatdmicos, que contemplaram
ndo sO6 a musculatura e a ossatura,
responsaveis pelo movimento e pela
postura, como também os O&rgdos
internos. Paralelamente a estes estudos
Leonardo desenvolveu o sfumato:
técnica que, permitindo uma indefinicdo
dos contornos, proporciona uma fuséo
entre as formas. A forma ndo estando
segmentada flui. O corpo, nédo

apresentando contornos rigidos, se torna

impreciso e abre espago para a

1. Estudos anatdmicos de Leonardo Da Vinci.
Castelo de Windsor, Biblioteca Real; in A Historia
da Arfe de £ H. Gombrich,

imaginacao do espectador dar o tom a
obra.
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Miguel Angelo, ao contrario
de Leonardo, ndo se inferessou
por outro tema sendo o corpo
humano. Suas obras — esculturas,
pinturas e desenhos —, tal era o
seu dominio, representavam o
corpo em anguios e movimentos
nunca vistos antes. As diversas
posturas corporais, com que ©
corpo passa a ser representado e
que sO se tornaram possiveis
gragas a incorporacdo exata da

anatomia humana, fazem com 8. Migus! Angelo -

Estudo paraa
Capela Sistina.
Londres, British
Museu; in Tutli
gli Affreschi defla
Capella Sigfina.

que o corpo representado deixe
de ser um objeto distante e
diferente do observador e ganhe

“vida™.

Deixando a ltdlia e a busca pela exata representacdo do corpo e
voltando nossa atencgdo para a Holanda, encontraremos a obra de um pintor
que desenvolveu seu trabalho de uma forma até entdo nunca vista. Suas obras,
quando ndo eram compostas por individuos que em nada se assemelhavam ao
padrdo de beleza da época, o eram por seres irreais, que possuiam corpos
formados pelo agrupamento de diferentes elementos, independente do género

a que pertencessem. Este pintor € Hieronymus Bosch (morto em 1516).
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Sendo membro da Confraria de Nossa Senhora, Bosch ndo poderia ser
visto sendo como um cristéo ortodoxo, que buscava inicialmente em sua pintura
transmitir valores referentes a sua religifo. Temas como o paraiso e o inferno
eram freqlientemente retratados por ele, que se utilizava da composi¢édo de
simbolos pertencentes a doutrina catdlica, aos costumes populares e a alquimia
- que eram as trés grandes for¢as da época - para criar seres hibridos. Esses
seres, que na sua maioria possuiam uma parte humana, tinham o intuito de
propagar e afirmar a moral cristd vigente em uma época, em que magia e
bruxaria eram perseguidas pela santa inquisi¢do; em que o grotesco e ©
anormal exerciam uma forte atragdo sobre as pessoas; em que a beleza fisica e
carnal era vista sob ressalva, ndo apenas por ndo ser uma caracteristica
efémera, como também por poder estar sendo utilizada pelo Diabo para seduzir
e atrair para seu lado um ser temente a Deus; e em que a proximidade do Dia
do Juizo Final, propagada pelos profetas do final do século XV, levava a
populagdo a procurar com fanatismo sinais do Anticristo.

8, Hieronymus Bosch - O Inferno -
Volante direito de O Jardim das
Deficias. Madd, Museu do Prado; in
Obra Complefa de Bosch,
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Embora Bosch nos tenha apresentado corpos metamorfoseados em
seres totalmente novos, estranhos e irreais, diversos de tudo o que ja havia sido
executado, os conceitos embutidos nessas formas se referiam aos seculares

conceitos cristéos.

Podemos dizer que a grande diferenga entre a obra desses trés artistas
gue os dois primeiros buscam expressar 0 que se passa na alma atraves da
expressdo corporal e da gestualidade. Emog¢des e sentimentos sdo aqui
transmitidos pela postura fisica. Para que a representagdo do movimento
corporal seja perfeita, os artistas estudam o local onde eles se originam: o
interior do corpo humano. Ja o terceiro trabalha com o interior mental do sujeito,
acoplando na representagéo do corpo fisico impressdes psiguicas que tornam
visiveis emogdes, sentimentos, pensamentos e crencgas inconfessaveis, que
certamente atormentavam os cidaddos dessa sociedade. O individuo que ndo
se esgota no visivel, no fisico, no concreto, ndo pode ter sua complexidade
representada somente através do que é material.

No que diz respeito a moda, o século
XV1 apresentou trajes e detalhes de
vestimentas bem diversos dos modelos
dos séculos anteriores. L.ogo no seu
inicio, a uso do Landsknecht, traje que

adota a “pratica de recortar aberturas no

10. Landsknecht;
in A Roupa e a
Moda.

tecido das roupas e puxar o forro atraves

delas™, gue nasce na Alemanha, é em

® Probert, Christina. A Roupa e a Moda - Uma Histéria Concisa, Sao Paulo (Ed. Companhia das
Letras), 1993, p.78.
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1500 difundida para toda a Europa. Esses recortes, assim como a maioria
das inovag8es desse periodo, eram utilizados predominantemente em roupas
masculinas. Substituindo os recortes - perfeitamente executados — por rasgos, o
forro pela pele e o uso majoritario do sexo masculino pelo do sexo feminino,

encontraremos as roupas rasgadas que viraram moda no final do século XX.

No decorrer do século, a moda foi  adquirindo caracteristicas
extremamente rigidas e desconfortaveis, que obrigavam os individuos a
manterem uma postura altiva e hieratica. A cada novo elemento introduzido no
vestuario, mais acentuadas eram essas condigbes. Dentre esses elementos,
gostariamos de descrever alguns, que foram escolhidos por serem elementos
consirifores e por apresentarem semelhancas com alguns dos componentes
utilizados para se obter modificagfes corporais.

O mais conhecido deles, gue hoje é visto como uma peca fetichista, é o
espartiiho. Confeccionado, primeiramente, com um grande numerc de
barbatanas rigidas feitas de sarrafos finos, dispostas bem juntas e revestidas de
ambos os lados por tecido, esse acessorio que surgiu na Espanha na primeira
metade desse século, teve seu uso intensificado por volta do ano de 1670 pelos
franceses. Nesse periodo, as meninas eram levadas, desde muito cedo, a
usarem o espartilho, de modo a, comprimindo a cinfura e pressionando os seios

para cima, moldar o corpo.
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Qutro seria o rufo, que é
uma espeécie de babado que
envolve o pescogo do individuo
inibindo seus movimentos. Pega
aristocratica, utilizada por ambos
os sexos, denunciava que o
individuo que o usava, nao
precisava  movimentar-se nem

realizar qualquer tarefa que :
1. Rufo; in A Roupa

necessitasse de esforgo fisico. 3 a Moda.

Diferentemente do rufo,
as duas pegas seguintes sdo de
uso exclusivo do sexo masculino
e feminino respectivamente. O
Codpiece & um tapa-sexo, que
podia ser executado em
diferentes formatos. Ele era
utiizado para arrematar a
abertura frontal do gibdo na

altura do baixo ventre, de modo 12, Codpiece; in A

Roupa g a Moda.

a evidenciar o sexo masculino.

O corpete, que € a parte frontal das blusas, era executado em tecido,
endurecido com tela engomada ou papeldo, e mantidos no lugar pelo uso de
barbatanas, ndo flexiveis, feitas na maioria das vezes em madeira. Sua funcéo

era manter uma postura ereta. Complemento do corpete, a anagua, utilizada
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sob a saia, recebia uma armagio feita com arcos de arame, madeira ou

barbatanas de baleia.

O Jdltimo desse elementos,
conhecido como acolchoado, € na
verdade uma técnica de enchimento,
aplicada nas roupas de ambos os
sexos — que se utilizava de materiais
como trapos, residuos de 18, crina de
cavalo, algoddo ou farelo - executada

nas meias e nos gibdes, com a

13. Acolchoado;
inA Roups e 2
Moda.

finalidade de eliminar todas as dobras

corporais.

Localizando-nos entre os conturbados anos de 1600 e 1750, onde devido
as novas descobertas cientificas e aos novos posicionamentos filoséficos, os
embates entre a fé e a raz&o se tornam constantes, encontraremos ¢ estilo
Barroco, que segundo o Aurélio quer dizer: “irreqular, extravagante,
estrambotico”.

Para situarmos a representagdo corporal dentro dessa escola, é
importante comecgarmos por uma descoberta cientifica, feita por William Harvey
e divulgada no ano de 1628, que altera completamente a nocdo do
funcionamento organico do corpo, que até entdo era explicada pelo conceito
grego de calor corporal.
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x

Harvey descobre que a temperatura do corpo &€ mantida e alterada
através da circulagdo do sangue: o sangue & bombeado pelo coragdo — que se
mantem pulsando gragas a respira¢@o - através das artérias, e chega a este
através das veias. Assim a circulagdo de sangue e de oxigénic estabelecem

uma nova verdade para a concepg¢ao do corpo: 0 movimento mecanico.

A descoberta de Harvey, que compara o funcionamento do coragéo com
0 de uma maquina, choca-se com a visdo cristd medieval, que o destacava

como sendo o 6rgdo da compaixao.

14, Detalhe da Onica flustragie do
livro De Mofu Cordis de William
Harvey, mostrando as veias & o
fluxo sangilines; in As Dez Maiores
Descoberfas da Medicina.

Baseado no conceito de circulagéo, o doutor Thomas Willis (1621- 1675)
pesquisou tecidos cerebrais e constatou que o sistema neurolégico de animais
— que eram considerados como seres sem aima -, ou mesmo de humanos gue
tinham acabado de falecer — logo, de seres cuja alma ja deveria ter se
desprendido do corpo -, respondia de modo analogo a determinados estimulos
sensoriais. Sendo assim, a percepgdo sensorial se desvincula do espirito, e

cientificamente, a alma deixa de ser responsavel pelo funcionamento corporal,
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pela energia vital. A ciéncia faz com que o homem assuma a responsabilidade
pela manuten¢do da vida — que é uma déadiva divina — logo pela manutengdo da
salde, da higiene e do bem estar do seu corpo. Embora, cientificamente,
através dos experimentos aqui realizados, tenha havido a constatagdo de que a
alma ndo se abrigava no corpo, a discussao, entre os médicos cristdos, sobre a
sua localizagdo — “se o contato entre ela e o corpo seria via cérebro ou coracgéo,
ou se o cerebro e o coragdo eram ‘Orgdos duplos’, contendo ambos matéria
corpérea e esséncia espiritual”’® - se estende até o século XVl

Higiene e salde estdo diretamente ligadas ao conceito de circulagdo que
rege a sociedade dessa época. O movimento por si, independente do lugar
aonde se vai chegar, € algo necessério. Tanto no organismo como na cidade
nada deve ficar estagnado. O estagnado apodrece, deteriora, causa doengas,
impede o desenvolvimento. A pele, por ser nosso 6rgdc mais visivel, assim
como a cidade, por ser o local onde se desenvolvem as relagbes sociais,
passam a ser 0$8 alvos de aplicagido deste conceito. O individuo que n&o a
mantém limpa, obstrui os poros impedindo que o oxigénio circule entre eles, e
que a pele respire. A cidade que nao trata seu esgoto e seu lixo, e que ndo
permite que seus cidadaos se desloguem liviemente, cria focos de doengas.

A ciéncia medica influencia os costumes e a moda, fazendo voltar o
habito, abandonado na Idade Media, dos banhos, e determinando uma
mudanga nc vestuario, que implica a utilizagdo de tecidos mais leves e a
diminuigdo do volume das roupas. Corpos mais livres e atengao voltada ao bem

estar fisico restabelecem o cultivo das percepgdes corporais. Essa mudanca de

*® Sennett, Richard. Carne e Pedra — O Corpo e a Cidade na Civilizacdo Ocidental, Rio de
Janeira (Ed. Record), 1994, p. 216.
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comportamento, como ndo poderia deixar de ser, € captada pela arte, que
passa a estimular todos os sentidos, através da mistura de linguagens.

Arguitetura, escultura, pintura, muasica, poesia, teatro, se fundem e ao
fazé-lo criam um ambiente que fascina, encanta e invade © espectador. A arte
barroca € um espetaculo, onde o excesso, a énfase sobre a luz, a ousadia de
cores fortes, a dramaticidade das cenas, dos movimentos e das expressdes, as
composi¢des que desprezam o equilibrio simples e se entregam ao movimento
das contorgOes, o desprezo pela beleza corporal idealizada s&o caracteristicas
que se destacam.

Dentro desse panorama, 0 corpo humano é representado carregado de
energia, de movimento. A intencionalidade existenie nos gestos e nas
expressbes gera ao seu redor uma zona de agdo, um espago cénico. O

espectador, ao entrar nessa area, passa a ser o objeto complementar da obra.

15. Bernini - A Visdo de Santa Teresa.
Roma, altar da Santa Maria da Vitdria; in A
Historia da Arte de E. H. Gombrich,
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Esta nova relacdo que se estabelece entre o individuo e a obra de arte,
em que este passa de uma posigdo contemplativa para uma complementar, é,
para além das inovagbes técnicas e da fusdo das linguagens, o grande
diferencial desse movimento.

Dentre os elementos introduzido & moda no século XVil, dois nos
interessam em especial. O primeiro deles é o sapato de salio alto. Utilizado a
principio por individuos de ambos os sexos, esse elemento que restringe os
movimentos e dificulta o deslocamento se tormou, no decorrer do tempo, devido
as atribui¢des sociais dadas aos homens e as mulheres, um objeto exclusivo do
vestudrio feminino. O segundo é a pinta, aplicada iniciaimente no rosto. Essa
moda que durou mais de cinqlenta anos surgiu em 1655. A pinta que era feita
de um emplastro de seda preta podia ser confeccionada em varios formatos,

como estrela, lua crescente, etc.

A moda, a partir do século XVIH, adquire um ritmo cada vez mais intenso
de se modificar. Sendo realizadas constantes alteragdes, ndo nas formas
estruturais do vestuario, mas sim no que diz respeito aos acessorios, materiais,
cores, padronagens, e modelagem dos componentes. As vestimentas da
primeira metade do sécuio XVIlI mantém as linhas basicas desenvolvidas no
século anterior. Ficando a grande novidade por conta das perucas masculinas
e dos elaborados e extravagantes penteados femininos.

Tanto um como 0 outro eram empoados e elaborados de forma a alongar

a silhueta e restringir os movimentos.
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As perucas masculinas, que ja
haviam sido usadas no século XIV,
aparecem agora em diversos modelos,
escolhidos conforme a atividade que o
individuo desempenha. Os penteados,
verdadeiras esculturas, necessitavam de
uma estrutura de sustentagdo para serem
executados. Num primeiro momento essa
estrutura apareceu sob a forma de um
travesseirinho — preenchido com fibra, |14
ou crina de cavalo — que era colocado
sobre a cabe¢a da dama. No decorrer dos
anos, sob a acusacdo de causar dores de
cabeca, o travesseirinho foi substituido
por uma armacdo metdlica. Sobre a
estrutura, o cabelo natural era enrolado
juntamente com mechas  postigas.
Terminada essa fase, estando o cabelo
com o formato desejado, o penteado era
coberto, primeiro, com uma pomada e, em
seguida, com poé branco. Em alguns
casos, com o intuito de se destacar, os
penteados eram encimados pelos mais
fantasticos objetos, tais como: um navio
com as velas abertas, um moinho com
animais do campo ao redor, um jardim

com flores naturais ou artificiais.
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Hogarth, 1761, in A Roupa e a Moda.

17. Penteados femininos, 1778; in A Roupa e a Moda.
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E lagico que cada penteado requeria uma boa dose de criatividade e
precisava de muito tempo para ser executado. Tanto trabalho ndo poderia ser
desfeito rapidamente, assim a maioria dos penteados, que permaneciam

intocados durante meses, se transformavam em ninho de piolhos.

A partir desse momento a velocidade com que as mudangas ocorrem, no
gosto pessoal, na forma de se identificar e de ser identificado como pertencente
a uma comunidade, vira uma constante. Alteragées determinadas, n&o por uma
necessidade real, mas por uma decisdo arbitraria, fazem com que a prdpria

sociedade ndo tenha e ndo se reconheca em uma identidade.

Quando falamos da sociedade como um todo, o fato de ndo fer
identidade significa ndo reconhecer sua histéria, ndo ter tradigdo. Moda e
tradicdo s&o, principalmente, devido a forma como se relacionam com o
elemento tempo - fundamental para a definicdo de ambas - conceitos
antagdnicos. Enquanto, segundc o Aurelio, moda significa: “1. Uso, héabito ou
estilo geralmente aceito, variavel no tempo, e resultante de determinado gosto,
idéia, capricho, e das interinfluéncias do meio. 2. Uso passageiro que regula a
forma de vestir, calgar, pentear, etc. 3. Arte e técnica do vestuario. 5. Vontade,

i

fantasia, capricho.”, tradigdo significa: “1. Afo de transmitir ou entregar.
2. Transmissdo oral de lendas, fatos, etc. de idade em idade, de geragdo em
geragdo. 3. Transmissdo de valores espirituais atraves de geragles.
4, Conhecimento ou pratica resultante de transmissdo oral ou de habitos

inveterados. 5. Recordagao, memoria.”
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O maior numero e a maior variedade de adornos corporais e de técnicas
para modificar as formas, as cores e os contornos do corpo tiveram sua
origem nas tradicionais sociedades pré—letradas, fonte de referéncia para os
Modernos Primitivos. Contrarias as inovagdes, essas sociedades, mantém
inalteradas as véarias formas de manipulagdo corporal, mantidas por regras e
codigos que sdo transmitidos de gerag@o em geragdo. Nelas, além do fato de
cada adorno, cada modificagdo na silhueta ter um significado préprioc e um
momento — fempo - especifico para aconiecer, a identidade da coletividade é
mantida pela identidade de cada individuo e vice-versa.

18. Cranio Alongado - Membro de uma tribo do 19, Piercing Nasal - Membro de uma fibo da
norte do Zaire. Fote de Angela Fisher; in Return of Nova Guiné. Foto de Charles & Josette Lenars; in
the Tribal. Returm of the Tribal,
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20. Escarificacdo Corporal - Membro de uma irbo da 21. Alargador de Oretha - Membro de uma tribo da

Etiopla. Folo de Charles e Josette Lenars; in Refurn of Etiopia, Folc de Carol Beckwith e Angela Fisher, in
the Tribal. Return of tha Tribal.

Para a nossa sociedade, criar moda é inserir o novo. Estar na moda é
vestir-se com elementos que sinalizam rupturas com a coleg¢do anterior - que
normaimente tem o mesmo tempo de duragdo de duas estagﬁes.do ano, ou
seja, de seis meses. O modo veloz e descontinuo com que o individuo vivencia
o tempo, convive com o efémero e valoriza o descartavel, faz com que ele
traga para mais proximo possivel do seu proprio corpo, a incapacidade de se
relacionar com o que nédo apresenta mudangas, com o que € estavel,
permanente. A moda, além de suprir essa necessidade, permite ao individuo
solucionar duas grandes questdes que atormentam a alma humana. A primeira

diz respeito a necessidade do sujeito de criar uma identidade que o diferencie
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de todos, e pela qual seja reconhecido. A segunda se refere ao desejo de se
sentir inserido em um grupo social, em um contexto de semelhantes.

O modo como o nosso corpo se posiciona e se relaciona socialmente
hoje - guando conforto, velocidade e individualismo estdo intrinsecamente
ligados - se deve a varios fatores que tiveram seu inicio nas grandes mudancgas
sociais, politicas, econfmicas, tecnoldgicas, cientificas e culturais que
comegaram a ocorrer principalmente na segunda metade do século XiX
Periodo em que surge o Modernismo - movimento artistico resultante do
processo econdmico e tecnoldgico da modernizagdo e do novo modo de vida
imposto pela modernidade.

E a partir deste movimento, que duas grandes mudangas ocorrem no
campo das artes. A primeira se refere a liberdade de escolha, visto que é nesse
periodo que o artista assume a posi¢do, que até entdo era da igreja ou do
governo, de decidir o que seria representado pela arte e como seria essa
representagdo, passando a desfrutar de uma autonomia progressiva e
intelectual. A segunda se refere as invengdes tecnoldgicas, como a fotografia e
a impressao gréafica, que reforgaram a liberdade de expresséo - desobrigando o
artista de representar o objeto escolhido de forma realista -, e possibilitaram
uma maior divulgag8o e reprodugdo desta. Na literatura, Mary Shelley escreve
na década de 30, o célebre romance Frankenstein.

E bom lembrarmos que a fotografia, desde que surgiu, teve um
importante desempenho nas pesquisas médicas e antropoldgicas feitas sobre o
corpo humano, que visavam a entender seu comportamento e sua heranga

genética, através do registro dos movimentos voluntarios e involuntarios e do
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panorama das diversas racas, ressaltando suas diferencas e destacando suas
semelhancas. E por seu intermédio que hoje podemos visualizar e comparar a
trajetoria percorrida pelo corpo em todas as areas, independente da cultura a
que pertencam.

E somente neste século, com a chegada da mecanizag8o — a maquina
de costura passa a ser utilizada por volta de 1860 — e conseqlientemente com
uma produgdo maior e em série que a moda conforme entendemos hoje se
instalou. E neste periodo também que o conceito de sobriedade invade a moda
masculina — surge a figura do déandi - e faz esta perder terreno para a feminina.
Ate entdo, dependendo do pericdo, ou as roupas € aderegos masculinos eram
mais extravaganies e mais ricamente enfeitados, ou eram similares aos
femininos. Se tragarmos um paralelo entre o universo da moda “oficial” com o
universo dos Modernos Primitivos, notamos que, mesmo contemporaneamente,
a maioria dos individuos que possuem manipulagdes corporais pertencem ao

sexo masculino.

Sobriedade n3o significa liberdade de
movimentos nem despojar-se de elementos
que, embora ndo tenham uma utilidade
pratica, compdem um visual. Sendo assim, o
dandi utiliza-se do stock, do espartitho e da
bengala. O stock era uma faixa dura, em no,
que se assemelhava na fun¢do ao rufo,

usada na altura do colarinho e abotoada

atras, que se ndo impedia, dificultava e muito G

o movimento de virar ou abaixar a cabeca. 22. Dandi:in A Roupa e a Moda.
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Y

Ja no que diz respeito a moda
feminina, o espartiiho volta a ser usado.
Surge a sombrinha - que quase nunca era
utilizada devido ao tamanho dos chapéus da
época ~ o leque, o nimero exagerado de
anaguas - que restringiam, por fadiga, os
movimentos. A aparéncia palida e fragi! era
fundamental para despertar o respeito,
mulheres que tinham uma aparéncia
saudavel eram vistas como vuigares. Uma
das formas utilizadas para se atingir a

palidez era tomar vinagre.

23, Anéaguas,
in A Roupa e
a Moda.

Nesse mesmo século, as anaguas sao substituidas pela crinolina, que é

uma espécie de saiote circular, formado por oito aros de arame e ago flexivel.

Posteriormente, a crinolina deixa de ser circular e se desloca para tras.

24. Crinolina Circular; in A 25, Crinolina; in A Roupa e a Moda.
Roupa e a Moda,
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Na metade da década de 1880, a crinolina, que desde o inicio da década
anterior dividia espaco com a anquinha comega a ser substituida por esta. A
anguinha é uma peca que se projeta horizontaimente nas costas, na altura do
quadril. Confeccionada inicialmente com crina de cavalo — que provocava um
grande desconforio térmico -, passa agora a ser elaborada com arame
trancado. Essa nova estrutura permitia inclusive que a mulher que a portasse
pudesse sentar-se.

26. Propaganda de Anquinhas — periodo 27. Anquinha; in A Roupa & a Moda.
1870/1880; in A Roupa e a Moda,

Continuando este breve panorama sobre o sécule XIX, observamos que
as pesquisas feitas nas areas médica e biologica fizeram descoberias que
revolucionaram ¢ conhecimento sobre o corpo. Dentre elas, duas que atuam de

maneira oposta nos chamam a atengéo. A primeira se refere & disseminacdo e
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ao aprimoramento das técnicas cirtrgicas'’, e a segunda, a difus&o da vacina,
descoberta por Edward Jenner'?. Enquanto o poder de cura da primeira
necessita de uma acgio externa direta, que se da com a abertura e a
manipulagéo do interior do corpo por instrumentos estranhos a este, a segunda

faz com que o proprio organismo desenvolva imunidade contra agentes
externos.

As mudangas econdmicas e sociais causadas pelo capitalismo e pela
industrializag@o tiram do corpo a dimensdo humana e o fransformam num
instrumento de trabalho, que deve ter seus instintos dominados, educados e
disciplinados. A dissociagdo entre corpo e alma se da aqui para assegurar ndo
apenas o direito a vida eterna no paraiso, mas a propria sobrevivéncia terrena.

A década que se situa entre os anos de 1870 e 1880 & marcada, nos
Estados Unidos, por uma forte depressdo econdmica e por uma crescente
miscigenacdo cultural causada pelo significativo aumento migratério. Para se
restabelecer a dignidade nacional e a estima dos cidaddos que enfrentavam
dias de descontentamento generalizado, com greves e revoltas eclodindo em
diversos setores, era necessario que tantc o instrumento gerador de renda,
como o instrumento que mais rapida e facilmente diferenciava o cidadéo

americano dos imigrantes fosse valorizado. Este instrumento era o corpo.

Os americanos, inicialmente apenas 0s do sexo masculino, buscando

readquirir a imagem de forca e virilidade, comegam a moldar seus corpos

"' Ha 4.500 anos os Egipcios ja praticavam atos cirGrgicos. Quanto & primeira sala cirdrgica de
que se tem noticia, ela foi construida em Londres no ano de 1781.

2 Em 1789, Edward Jenner descobriu a vacina contra a variola.
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através de exercicios praticados com pesos, que produziam o aumento da
massa muscular. Corpos musculosos e depilados (a auséncia de pelos
evidencia as formas adquiridas) eram exibidos em espetaculos, revistas e
concursos. As apresentacdes se dividiam em duas categorias: uma valorizava a
forca e a outra valorizava a estética corporal. Na primeira, o participante
mostrava sua for¢a fisica através do levantamento de peso. Na Segunda,
mostrava seu corpo esculpido atravées de uma série de movimentos
selecionados para valorizar cada um dos misculos trabalhados. Mais tarde, no
ano de 1920, essa pratica que foi chamada de Body Building ganha o status de
esporte olimpico.

Inicia-se assim um processo que no decorrer dos anos tem fortalecido e

ampliado seus dominios, bem como diversificado suas formas: o culto ao corpo.
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2. A REPRESENTACAO SOCIAL DO CORPO NO
SECULO XX

“A sociedade de producdo segue-se a
do consumo, na qual a percepg¢do do
corpo é dominada pela existéncia de
uma vasta gama de imagens que
propdem padrées de representagdo

corporal.”

' Villaga, Nizia e Goes, Fred. Em Nome do Corpo, Rio de Janeiro (Ed. Rocco), 1998, p. 39.
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No século XX o aumento populacional, o crescimento das cidades e as
grandes descobertas cientificas e tecnoldgicas alteraram de forma irreversivel o
comportamento humano. O corpo, unidade central que pauta nossa relagéo
com o externo, sofre interferéncias e adquire possibilidades até entdo
inimaginaveis.

Logo no inicio desse século, as revelagles feitas pelo Doutor Sigmund
Freud em seu livro A Interpretagdo dos Sonhos nos apresentam uma nova
forma de compreender o humano. Seu método, embora fosse de natureza
clinica, nac trilhava os preceitos naturais da medicina que se baseavam na
analise biologica do 6rgao estudado, no caso o cérebro, mas sim na analise da
alma — do consciente/inconsciente. Desta forma, a ciéncia buscava desvendar
algumas manifestacdes corporais, através da investigacao realizada sobre o
que néo é fisico.

Ao desenvoiver suas pesquisas, Freud constatou que é através dos
sonhos, e da linguagem que estes ulilizam, que se serve do processo de
deformacéo para desfigurar o que nos é inaceitavel, gue nos permitimos realizar
os desejos que durante ¢ periodo de vigilia sdo recalcados pela moral e pela
cultura vigentes. A descoberta desse processo nos leva a perceber que a
tentativa de traduzir a esséncia do desejo, que é o que efetivamente diferencia
um sujeito do outro, apenas com a linguagem verbal - propria do consciente -
esbarra em lacunas intransponiveis. Para tal tradugdo € necessério o uso de
outras linguagens, & necessario a poética. A area de conhecimento que mais se
utiliza da poética é, sem dlvida nenhuma, a arte.
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A arte, independentemente do tipo de linguagem que esteja utilizando,
possui um vocabulario que permite evocar e trazer a fona, mesmo que de forma
ndo muito clara, imagens e sensagdes mantidas no inconsciente. Através desse
processo, ela busca resgatar a tradugédo primeira de cada individuo e de todos
eles.

Tanto na analise dos sonhos, como na aplicagdo de uma marca pessoal,
seja ela uma tatuagem, um piercing, uma escarificagdo ou um implante, ha uma
mudanga de linguagem e uma mudanga na origem dos estimulos que
impulsionam as acdes. Em outras palavras, o sonho se utiliza do inconsciente
para se apresentar a nds, é através da linguagem elaborada por este que ele
se expressa. Para transmiti-lo ao outro ou para entendé-lo racionalmente,
utilizamo-nos do consciente, da linguagem verbal. Ja as técnicas usadas para
realizar as modificagdes corporais se ulilizam do consciente para determinar
sua execugao e sua apresentagdo — tipo de intervencgéo e regido do corpo em
que esta sera aplicada. A escolha dos adormos, que sdo 0s componentes
concretos desta linguagem, tem sua origem nos elementos resgatados do
inconsciente e transformados, através de uma cadeia associativa, nas imagens

ou formas escolhidas pelo individuo para serem aplicadas em seu corpo.

Os Modern Primitives $6 se sentem completos quando adquirem suas
respectivas marcas pessoais. Para eles a lembrangca de acontecimentos
especiais e as emogdes que estes despertam, devem ser visiveis e estar
registradas sobre o que de fato lhes pertence: o corpo. Certamente, o ambiente
com alto apelo visual em que vivemos, estimula o comportamento de que as
diferencas precisam ser vistas, e ndo apenas sentidas e intuidas. A marca &

escolhida e determinada segundo o gosto estetico pessoal, a ligagéo emocional
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que determinada imagem exerce sobre o individuo e o controle que este tem
sobre o corpo. A marca aqui, independente da técnica com que foi executada,

funciona como um sinal de inclusio.

Em 1914, ano em que estourou a Primeira Guerra Mundial, Franz Kafka
escreve o conto - que s6 sera publicado em 1919 - Na Colénia Penal. Nele, o
autor descreve com precisdo um aparelho de tortura que tatua no corpo do
individuo a pena pela qual ele foi condenado a morte.

No conto, diferentemente do motivo descrito acima e do praticado por
muitas das sociedades pré-letradas, onde é atribuido a tatuagem o poder de
complementar o individuo, que se sente mais seguro, protegido e preparado
para enfrentar qualquer situagdo ap6s a sua aquisigdo, a tatuagem € usada
para impregnar no corpo do reu uma frase referente ao motivo que o sentenciou
a morte. Aqui ndo basta a compreensao intelectual da acusacgao, € necessaria a
sensorial.

*O senhor viu como ndo é facil decifrar a sentenca com os othos; mas ¢
nosso homem a decifra com os seus ferimentos. Seja como for exige muito
trabalho; ele precisa de seis horas para completa-lo. Mas ai o rastelo o
atravessa de lado a lado e o atira no fosso, onde cai de estalo sobre 0 sangue
misturado & agua e o algoddo. A sentenc¢a esta entdo cumprida e nés, eu e 0
soldado, o enterramos.”

2 Kafka, Franz. Na coldnia Penal, S&c Paulo (Ed. Brasiliense), 1988, p.48.

62



Capitulo 2. A REPRESENTACAO SOCIAL DO CORPO NO SECULO XX

A partir de 1930 - ano em que Freud publica O Mal - Estar na
Civilizagdo -, a multiddo € substituida pela massa. O conceito de massa
pressupde o de desterritorializacdo — em que o individuo ao deixar de estar
ligado a uma Unica cultura, passa a assimilar os costumes e as tradigbes de
outros povos, de modo a néo distinguir mais as origens destes. A massa que &
formada por pessoas andnimas, que ndo possuem uma identidade cultural
definida, faz surgir uma nova forma de percep¢do e conseqientemenie de
representacéo. Instala-se assim uma divisdo entre a arte culta e cultura de
massa. loda obra de arte que a massa reconhece como tal, passa a ser
desvalorizada pela alta cultura, que é formada por individuos pertencentes a
classe dominante, que possuem livre acesso a universidade, instituicdo
formadora de opinido de grande importancia nas decadas de 50/60. O periodo
em que essa divisdo foi mais cultuada, foi 0 que compreende a era Hitler. As
artes e a cultura passam a pautar a vida dos cidaddos, como anteriormente a
tradigao fazia.

Diametralmente oposta a situagdo vivenciada pelos Modern Primitives,
na qual a marca pessoal funciona como um sinal de incluséo, e semelhante a
descrita por Kafka, encontramos as marcas gue funcionam com um sinal de
exclusao social. O exemplo mais contumaz desse tipo de marca nos foi dado
durante a Segunda Guerra Mundial (1939 a 1944), quando o individuo
-~ pertencente as chamadas ragas inferiores, que eram compostas por judeus e
homossexuais — teve seu corpo desapropriado e torturado pela doutrina que
pregava a suposta superioridade da raca ariana: o nazismo. Ao chegar aos
Campos de Concentragdo, o sujeito, apos ser despojado de tudo o que ainda

Ihe permitisse manter sua identidade, era marcado por um nimero tatuado em
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seu antebraco®. A real funcdo dessa tatuagem néo era a de identificar o sujeito
dentro do Campo, mas sim, a de identifica-lo perante si propric e os outros,
como pertencente a escoria social. A partir dai, o corpo deixava de ser uma
estrutura fisica e passava a ser uma matéria prima destinada a varios
“experimentos” nazistas. Um desses experimentos, por exemplo, consistiu em
construir ctipulas de luminarias* e em revestir estofados - sofas e poltronas -
com a pele de prisioneiros que possuiam tatuagens recebidas
espontaneamente, em outro momento de suas vidas. O exterminio em massa
nas camaras de gas e os corpos macerrimos e nus empilhados em valas
coletivas compdem imagens que nos afetaram de forma brutal.

Em 1943, paralelamente aesse cenario de exterminio, Erwin Schrodinger,
baseado na descoberta do acido desoxirribonucleico (DNA) como entidade
quimica feita por Friedrich Miescher® em 1869, nos apresenta o conceito de
codigo genético. No ano seguinte, apés entrar em contado com a idéia de
Schrédinger, Maurice Wilkins da inicic a pesquisa que tenta provar essa
pressuposi¢éo. Uma década depois, em 1953, James Watson e Francis Crick
descobriram a estrutura do DNA e comprovaram que ele € o transmissor da

hereditariedade. Essa descoberta abriu uma gama enorme de possibilidades

* “0Os judeus s&o obrigatoriamente tatuados na chegada @o campo a partir de 20 de Janeiro de
1942 in Ramos, Célia Maria Antonacci. Teorias da Tatuagem - As Nazi — Tatuagens:
Inscricbes ou injurias no corpo humano? - Livro ll, 380 Paulo (Tese de Doutorado em
Comunicagdo e Semidtica — PUC), 2000, p. 21.

* “0 nazista lise Koch, mandava fazer, em Buchenwald, ‘abatiours’ com as peles humanas
tatuadas.” in Ramos, Célia Maria Antonacci. Tecorias da Tatuagem - Corpo Tatuade: Uma
Andlise da Loja “Stoppa Tattoo da Pedra” - Livro |, S&o Paulo (Tese de Doutorado em
Comunicagdo e Semidtica — PUC), 2000, p. 20.

® Miescher, interessado em decifrar as substancias quimicas que compdem o nicleo das
células, se dedica a uma série de experimentos que cuiminam com a descoberta do DNA.
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gue ainda estdo sendo pesquisadas, dentre elas o polémico processo de
clonagem, pesquisado por lan Wilmut, e a no menos polémica idéia de se
selecionar as caracteristicas desejadas de um individuo antes de sua

concepegao.

As ciéncias vém, incessantemente, aprofundando seu conhecimento
sobre o corpo humano, e desenvolvendo pesquisas, aparelhos e técnicas para
torna-lo o mais saudavel, o mais longevo e o mais coerente esteticamente com
o desejo do individuo que o possui. Esse corpo esmiugado ja ndo possui mais
a aura do mistério, do respeito e do sagrado que a religigo the concebia. O “feito
a imagem e semelhanca de Deus”, é substituido pelo feito de combinagdes
geneticas, que estdo sendo pesquisadas. O homem sonha em construir o
homem, em ndo sentir dor, em ndo envelhecer, em ser imortal e em
reproduzir-se & sua imagem e semelhanga - clones; ou reproduzir-se numa
versdo melhorada, alterada geneticamente. O sonho vai crescendo a cada nova
conquista, a cada novo experimento. Ja & possivel transplantar 6rgéos,
implantar elementos ndo orgénicos e elementos computadorizados num
organismo doente, mutilado, ou insatisfeito com sua aparéncia, de forma a
restabelecer o bom funcionamento, nic apenas fisico, mas psiquico do

individuo.

Fora essas transformacfes executadas diretamente pelas agbes dos
individuos, existem as alteragdes biologicas e as causadas de forma indireta
pelas circunstancias econdmicas e sociais em que o individuo vive. Quando
vemos, por exemplo, fotos antigas, podemos notar a diferenca que a
musculatura de corpos que viveram em épocas distintas apresentam. O corpo

hoje, diante do conforto do mundo moderno (apareihos eletrnicos e digitais,
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controle remoto, vidros elétricos, etc.), ndo necessita de grandes esforgos fisicos
para desempenhar sua fun¢des, ficando o desenvolvimento muscular atrelado a

pratica de esportes.

Na moda, esse século é pontuado por grandes madificag@es. Entre elas
estdo os desfiles de moda que tiveram seu inicio nos anos de 1908 e 1910, e
desde entdo perpefuaram-se como verdadeiros espetaculos, ndo apenas pela
estrutura fisica que utilizam, mas também pela forma como se apresentam e
pelas questbes que evocam. Os anos 90 reforgaram essa idéia, quando
integraram a producgdo dos desflles artistas plasticos, diretores de teatro,
coredgrafos e musicos. E nesse periodo que a Alta Costura — conceito criado
no século anterior -, que passa a dividir o mercado com a Confec¢do industrial,
assume a dire¢gdo quanto as inovacgdes do vestuario e cria uma regularidade

temporal para a divulgagao destas.

As colegles, pontuadas
pelas estagbes do ano, séo
desenvolvidas a partir da
possibilidade - vislumbrada pelos
estilistas - social de se difundir um
tema especifico. Esses temas
variam, se alternam e se
modificam, dependendo das

caracteristicas predominantes da

1. Vestido com Lacing
atras por Jean-Paul
Gaultier. Folo Roxanne
Lowit. in Fefiche -
Moda, Sexo e Poder.

época. No periodo atual, é evidente

o interesse por tude o que diz

respeito a sexualidade.
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Esse interesse esta ligado ao fato da liberdade sexual, que vinha
consolidando-se desde os anos 60, ter sofridoc um importante abalo com o
surgimento da AIDS. Praticas fetichistas que estimulem a libido e que
possibilitem prazer sem que haja o intercurso sexual, tais com o voyerismo e ©
sado-masoquismo, aparecem na moda sob a forma de transparéncias, fendas,
roupas e acessorios de couro, e elementos aplicados diretamente sobre o
corpo.

A producgéo em grande escala, a publicidade e os meios de comunicagao,
aoc permitirem que os elementos da moda sejam rapidamente difundidos e
desejados, fazem com que os gostos e as aparéncias se igualem,
independentemente do local onde o individuo habite, da classe social a que
pertenca — exclui-se aqui o desejo de adquirir pecas de determinadas grifes.
Esse processo igualitario transfere para o corpo a capacidade de diferenciagéo,
fazendo com que esta se consolide, num primeiro momento pelos atributos
naturais, num segundo, pelo tratamento cosmético € num terceiro, pelas
interferéncias sofridas. E notorio que o corpo feminino é o que mais sofre esses
tipos de analises e de inspec¢bes. Diferentemente dos homens, que ~ na sua
grande maioria — percebem e tratam o seu proprio corpo como um todo, as

mulheres o fragmentam e cuidam das partes separadamente.

Na moda feminina, logo no ano de 1900, surge um novo modelo de
espartitho: o espartilho saudavel, assim denominado por evitar uma pressao
direta sobre o abddmen. O uso desse espartitho, ao tornar o corpo rigidamente
ereto na parte frontal, levantar o busto e empurrar os quadris para tras, faz com

que a silhueta feminina fique semelhante a letra “S”.
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2. “Cinturas = Nacionais”,
fiustracdo de "Family Doctor” de
7 de Abrif de 1888, Colegdo
Peter Farrer; in Fetiche - Moda,
Sexo g Podar.

Esse modelo de espartilho foi usado intensamente até o ano de 1908,

quando a silhueta tida como bela passou a ser a que apresentava quadris

estreitos.

Em 1910, com o encurtamento
e afunilamento das saias, surge, com
o intuito de impedir que a mulher
rasgasse sua roupa aoc dar um passo
mais largo que 5 ou 8 centimetros,
uma nova pega no vestuario
feminino: a liga. Usada aos pares, ela
era feita de tiras largas de cadargo,
que se prendiam as pernas e entre

si.
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Da metade do século XIX até a década de 1960, a moda apresenta uma
certa estabilidade, ndo havendo mudangas extravagantes. Passado esse
periodo, no entanto, as décadas seguintes sdo marcadas e identificadas por
alteragdes significativas que ocorrem em grande nimero e de forma
surpreendente.

Antes de tratarmos dessas consecutivas alteragles, & importante
destacar que durante a primeira metade do século XX, os acessorios fetichistas
-~ ainda n&o reconhecidos pela moda - que eram confeccionados e
comercializados de forma clandestina, ganharam destaque em um artigo do
Cosmopolite de 13 de Maio de 1911 intitulado “The Fascination of the Fetish”,
onde estava escrito: “A cintura com espartilho, o salto alto e a pratica do body
piercing eram (e continuam sendo) trés dos fetiches mais procurados.”; e
tiveram no periddico London Life uma eficiente forma de divulgagéo, tendo sido
publicada durante o periodo que vai de 1923 a 1940, “uma correspondéncia
expressiva e notdria sobre espartiihos e sapatos de salto alto (tanto para
homens como para mulheres), Body Piercing, puni¢gdo corporal e assuntos

afins.”’

Nas artes piasticas, esse corpo massacrado, investigado, bombardeado
por informagdes e sujeito a codigos culturais que se alteram numa velocidade
nunca antes vista, passa a ser utilizado e representado nas mais diversas
formas. Deixando de lado os diferentes tipos de material e as novas técnicas

empregadas pelos artistas e concentrando-nos na pintura feita nos moldes

® Steele, Valerie. Fetiche — Moda, Sexo e Poder, Rio de Janeiro (Ed. Rocco), 1997, p. 60.

’ Steele, Valerie, op. cit., 1997, p. 60.
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tradicionais — tela e tinta a oleo — iremos encontrar na obra de Francis Bacon

(1909) um corpo como jamais fora visto antes.

Sua obra, composta na grande
maioria por imagens do corpo humano
feitas a partir de fotografias®, retrata
sua preocupagado em captar o sujeito
como um fodo, que deixa impresso na
carne a turbuléncia de sua alma. A
carne vista como tradutora da

realidade mais intima, onde desejos, 4. Bacon - Retrato

de George Dyer,
1966, in Revista
Bravo Ano 2 - N
13, Outubro de
1898

anseios e angustias possuem a
veracidade e a forga de sentimentos

anteriores a civilizagéo.

Na decada de 50, as artes plasticas do ocidente se interessam por uma
questdo que, ate esse momento, era equacionada basicamente pelo oriente, na
arte da caligrafia chinesa: a valorizagdo do gesto, do sentimento que rege cada
movimento do artista durante a execugdo da obra. Esse olhar voltado para a
arte chinesa nasceu do interesse pela doutrina Zen Budista, que faz referéncia
a necessidade de se abandonarem héabitos racionais de pensamento. A questéo
da valorizagdo do gesto atraiu o artista plastico norte-americano Jackson

Pollock (1912 - 1956), fazendo deste um dos precursores do Expressionismo

® Respondendo a pergunta sobre qual é o motivo que o leva a se utilizar de fotografias como
modelo para suas pinturas, feita durante uma entrevista dada 4 David Sylvester, Bacon declara:
“Eles me inibem porque, se gosto deles, ndo quero praticar diante deles as ofensas que lhes
inflijo em meu trabatho.”
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Abstrato ou Action Painting, que se caracteriza pela imporidncia dada ao
manuseio da tinta e pela espontaneidade e rapidez com que a pintura é
executada. Aqui, o artista passa a ser o sujeito e o objeto de sua arte.

Pollock fez com que o processo de criacdo ganhasse destaque e
despertasse um grande interesse. O fato de varias de suas telas serem
executadas diante de uma platéia transforma o ato de pintar num eventoelevaa
arte visual a percorrer os caminhos das artes cénicas. Dessa experiéncia nasce
a Body Art, onde o artista se coloca como obra viva, usando o corpo como

instrumento, destacando sua ligacdo com o publico e a relagéo tempo - espago.

Nos anos 60, ocorrem dois fatores de grande importancia para a arte. O
primeiro se refere &4 queda dos limites entre as formas tradicionais de
representacdo - pintura, escultura, desenho. O segundo a valorizagdo do corpo,

gue passa a ser visto como um territdrio, como um espaco de reterriorizagzo.

Algumas das principais caracteristicas dessa decada sdo o movimenio
Hippie, a contracultura, a revolugdo sexual e o ideal da sociedade alternativa.
Nesse contexto surge o Happening, que € uma forma de expressdo artistica
desenvolvida em grupo, que valoriza a espontaneidade e o improviso. Aqui,
como heranga da década anterior, o processo de criagao, o ritual e a interagéo
dos individuos gue concebem o evento sdo mais importante do que o resultado

estético final que este venha a alcancar.

O Happening - que literalmente significa acontecimento, evento - é

apresentado e criado sob aforma de multilinguagem, funcionando como um
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captor e processador de novas tendéncias, e esta diretamente associado aos
conceitos de experimental e anarquico.

Os revolucionarios anos 60 marcam uma época de efervescéncia e de
manifestos, em que todas as areas de atuacdo e de conhecimento s&o
reestruturadas. £ a partir desse periodo que se iniciam os procedimentos
moedernos da moda, nos quais © consumo de massa e a expansdo dos
territorios culturais, cientificos, econdmicos, politicos e sexuais sdo pontos
fundamentais. Na moda, o rompimento da fronteira que separava os dois sexos,
e designava que determinados elementos eram de uso exciusivo de
determinado sexo, cai por terra. A maioria dos componentes do vestuario - com
a absorgdo pela moda, dos trajes e aderegos proprios para praticas esportivas -
passa a ser utilizado, simultaneamente, por individuos de ambos os sexos; € a
chegada da moda unissex. Essa apropriacdo, que se da em maior escala pelas
mulheres, cria uma nova estética e consolida uma diminuig&o na diferenciagéo
entre os sexos. E importante notarmos que mesmo os elementos unissex
apresentam pequenas singularidades que permitem identifica-los como sendo

de uso masculino ou feminino.

O conceito de “estilo”, que surge nessa época para designar a moda
usada pelos adolescentes (teenagers), que constituiam uma faixa etaria em
grande expansdo, revoluciona a instituicdo ao deixar evidente as diferengas
existentes entre as geracdes e ao dividir com a Alta Costura o privilégio de ditar
a moda. As novidades tanto nas roupas como nos acessorios,se sucediam com
muita rapidez, exigindo que os estilistas, que viam no corpo humano um veiculo

para a criagdo, se mantivessem num ritmo constante de produgao.
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Nessa década, mais do que em qualquer outra, estar na moda nédo se
restringia ao uso de uma determinada roupa, e sim a composic¢éo entre esta e o
penteado, a maquiagem e as bijuterias especiais. Essa unidade ndo acontecera
na decada seguinte, onde um dos intuitos da moda ¢é justamente fazer com que
o individuo crie um estilo pessoal de se vestir.

E nesse periodo, gragas a visdo
n&o conservadora que a revolugdo sexual
lanca sobre as praticas chamadas
perversas, tirando-as da clandestinidade e
imbuindo-as de um carater sedutor, que
comegam a ser incluidos a moda, de forma
clara, elementos fetichistas. O couro
ganha destaque e passa a ser utilizado

ndo somente na confeccdo de acessorios

como tambem de roupas. Roqueiros, 5. Emma Peel
de Os
herois e heroinas de seriados de televiséo Vingadores,
. . seriade de TV
se apresentam frajando jaquetas, calgas, dos anos 80; in
Fatiche -
coletes, macacOes, botas e oufras pecas Moda, Sexo &

Poder.

feitas desse material.

Para situarmos o crescimento, em nossa sociedade, das técnicas e dos
adeptos das modificacbes corporais, devemos pontuar o inicio dos anos 1970,
periodo em que estas técnicas comegaram a ser divulgadas, assimiladas e
praticadas por um maior nimero de pessoas. E a partir daqui que se

intensificam se aceleram as relagSes e as interferéncias que o corpo vem
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experimentando no que diz respeito a estética, ao sexo, as crengas, a ciéncia e
a violéncia. k£ssas areas estdo intimamente ligadas as manipulagGes corporais:
as irés primeiras englobam os motivos que levam o individuo a modificar seu
corpo, a quarta permite o surgimenio e o aprimoramento de técnicas,
instrumentos e materiais, e a Ultima banaliza o corpo, a dor e a morte.

Os valores apresentados por essa década sao completamente diferentes
dos apresentados na década anterior. Ndo existe mais espago para
experimentalismos, ndc se fala mais em sociedade alternativa. O que
caracteriza os anos 70 € a descrenga absoluta em tudo, o niilismo. Nao ha
sentido em se retornar a experiéncias ja vivenciadas. O coletivo cede lugar ao
individual, o improviso & a espontaneidade ao conceitual. O enfoque dado &
interatividade desenvolvida, durante a apresentacdo, entre o(s) artista(s) e o
publico, passa a ser dado ao resultado estético final apresentado. Surge a
Performance, que €& um movimento interdisciplinar, onde a escolha da
linguagem que predominard num dado evento dependera da formagdo do

artista - artes plasticas, cénicas, etc.- que a executara.

Estruturalmente, a Performance - que estad baseada na Coffage, técnica
criada por Max Emst (1891 - 1976), que consiste na justaposi¢do e na colagem
de imagens ndo relacionadas, selecionadas ao acaso, sendo intrinseco a esse
processo ¢ lidico e o anarquico - difere do Happening pelo fato de que o que
antes era um ritual agora € um espetaculo. Na Performance, o planejamento da
agdo - expressioc cénica - e a incorporagio da tecnologia visam um a resultado
estético mais apurado e, portanto, um melhor entendimentc da mensagem

veiculada.
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De fato, & a partir dessa década, que a Performance se desenvolve
como movimento artistico, mas podemos apontar, por exemplo, os ritos tribais,
no que confere ao lado cénico dessas manifestacdes, como ja sendo atos

precursores desse movimento.

A origem do Happening e da Performance esta diretamente relacionada
a Live Arf, movimenic que buscou trazer a arte para o dia a dia,
desassociando-a dos ambientes onde usualmente ela acontece e dando aos
atos cotidianos - andar, fazer compras, trabalhar, etc. - o sfatus de arte.
Paralelamente ao principio da Live Art, na Performance o fato de existirem
imprevistos, tanto nas agdes do publico como nas acgdes do performer, faz com

que a apresentacao artistica se aproxime do cotidiano.

Os anos 70 ddo continuidade ao que Gilles Lipovetsky® chamou de
“patchwork de estilos dispares”. Aqui, assim como na década anterior, 0 uso
abundante de cores e padronagens exiravagantes, pelos mais variados estilos,
se desenvolve de maneira aleatdria e multidirecional. Os estilistas, rompendo
com a forma ftradicional da Alta Costura se apresentar, realizam desfiles em
locais inusitados, com performances cada vez mais ousadas. O Oriente, com
seu estilo de vida, suas tecnicas de meditac@o e de cuidados com o corpo, foi
uma das grandes fontes de inspirag8o desse periodo, que através da moda
torna erético o corpo esguio e em boa forma fisica. E a partir dessa década que
a influéncia direta que a moda causa sobre o comportamento — principalmente o
comportamento feminino — deixa, em um curfo periodo de tempo, marcas

evidentes e incontestaveis no corpo: a anorexia. O culto a magreza, que teve

9 Lipovetsky, Gilies Império do Efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, 380
Paulo (Ed. Companhia das Letras), 1989,
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seu inicio nos anos anteriores, passa a ser altamente explorado pelos estilistas,
que colocam nas passarelas modelos macérrimos. A moda, mais do que nunca,
exige ndo apenas o uso de roupas, adereg¢os ou maquiagens, que modelam e
modificam externamente o corpo. Ela exige uma atitude, um comportamenio
que adapte ou conserve a estrutura fisica do individuo ac estilo predominante.

Diferentemente dos anos 60, onde ¢ corpo do individuo era um corpo
social utilizado como uma bandeira que identificava os ideais do grupo ao qual
ele pertencia, os anos 70 se caracterizam pelo corpo andnimo, marcado pela
massificagdo da moda, que tem, a partir de 1974, no jeans seu expoente
maximo.

Dois anos apds o inicio da homogeneizagdo do jeans e da camiseta e
acontecendo de modo paralelo a esta, ha, conforme descrito por Renato Cohen
em seu livro Performance como Linguagem'®, o fortalecimento do movimento
Punk (em inglés significa lixo, coisa podre) que, apesar de se basear no niilismo
dark, apresenta uma proposta de luta. Ao expor a podriddo produzida pelo
sistema, esse movimento musical de contestacéo, juntamente ao New Wave,
faz surgir um dos mais interessantes fendmenos da moda dos anos 70. Seus
tipos moicanos, zens e futuristas, e sua releitura da estética Kitsch, Surreal e
Dada apresentam tendéncias radicais e diferentes de tudo o que se tinha visto
até entjo. Contrariamenie ao que acontece normalmente com a moda, esse
estio, que comeca de forma marginal, tem suas roupas, penteados e

acessorios adotados pela Alta Moda. A tradicional joalheria H. Stern, que

1 Cohen, Renato. “Do Environment: Anos 80 — Passagem de Eros para Thanatos”, in
Performance como Linguagem, S&o Paulo (Ed. Perspectiva), 1989,
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atualmente langou joias para serem aplicadas aos dentes, criou uma colecgdo
intitulada New Wave, na qual os adornos Punks, eram reproduzidos de forma

fiel, sem estilizagOes, em ouro e platina.

O visual agressivo adotado pelos integrantes, de ambos os sexos, desse
movimento, com o intuito de chocar e de denunciar - atraves da rea¢ao
emocional que causavam - 0s problemas vividos pelos jovens da periferia, foi
concebido a partir da jungdo de elementos que compbem o estilo
sado-masoquista com os trajes utilizados pelos Hell's Angels. Essa composicao
resultou em um estilo carregado de componentes fetichistas, formado por
roupas, preferencialmente feitas de couro e na cor preta, fartamente adornadas
por elementos metalicos que também adomam o corpo, como correntes,
coleiras, tachas, cadeados e alfinetes de gancho. Materiais como a borracha e
o vinil também sdc amplamente utilizados na confecgdo de pecas de
roupas.

Os cabelos erigados, cortados de forma
extravagante, descoloridos ou tingidos
de todas as cores - vermetho, amarelo,
azul, verde, eic. -, sdo verdadeiras
esculturas, que, dependendo da forma
que adotam, obrigam o sujeito a se
redimensionar no espaco. Os infegrantes
do sexo feminino colocaram em
evidéncia, inclusive com o uso aparente

de roupas intimas, pegas que possuem

um forte apelo sexual, como sapatos de

, » 6. Punk — Cabelo Moicano; in site:
salto agulha e meias arrastéo. http:ffwww bem freeq.comibodymetals
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Os Punks, ao apresentarem como adornos metalicos objetos utilitarios
com forie apelo agressivo e ao redimensionarem as dimensdes corporais
através do resgate dos penteados/esculturas, que no seéculo XVIII haviam
ditado a moda feminina, preparam a chegada da estética do piercing e dos
implantes.

No ano de 1970, Fakir Musafar fez
sua primeira apresentagdo publica. Essa
apresentacdo que aconteceu no museu de
Cera de S&o Francisco, e as que se
sucederam resgataram as apresentacdes
que aconteciam nos circos, nas grandes
feiras — como a Feira Mundial, realizada em
Nova York, em 1939, que tinha como tema
“O Mundo de Amanhd” e apresentou ao
mundo ¢ Grande Omi, que apds se submeter
a 150 horas de tatuagem, teve a superficie
de seu corpo transformada numa zebra - e
nos shows de curiosidades, onde diferencas
corporais e habilidades inusitadas eram
expostas. Hoje, as chamadas da televisdo
anunciam que essas diferengas e essas
habilidades serdo veiculadas semanalmente

em um quadro de um programa que se

intitula jornalistico e de variedades, da

emissora nacional que apresenta o maior

. 7. Grandl Omi sendo tatuado por George
indice de audiéncia: o Fantastico. Burchett; in: Tatuaggi Corpo Spirito.
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Deixando de lado a exibigdo piblica e o sensacionalismo gue a envolve
e voltando ao mapeamento cronoldgico, verificamos que o encontro promovido
por Doug Mailoy em 1971, que reuniu, entre outros conhecedores e adeptos
das técnicas de transformagdes corporais, Fakir Musafar e Jim Ward e que
possibilitou o surgimento, em 1973, da Loja Gauntlet e da Revista PFIQ
- criadas e dirigidas por Jim Ward -, foi o propulsor da divuigagdo das
experiéncias corporais desenvolvidas e praticadas pelos Modern Primitives.
Esse termo, que foi criado em 1967 por Fakir Musafar, hoje & substituido pela
expressdo Body Modification.

Em 1978, Fakir Musafar e Jim Ward executam o ritual da Danca do Sol.
Esse rituaﬂt, originario dos indios americanos, culmina com a suspensdo do
individuo, feita por dois ganchos — na versdo original eram usadas garras de
aguia — que perfuram o peito do sujeito em dois pontos distintos. Aos ganchos
estdo atadas cordas que serdo presas a uma arvore, com a finalidade de algar
o corpo. Esse tipo de suspensac nos foi mostrado no filme de Elliot Silverstein,
de 1970, Um Homem Chamado Cavalo.

A primeira técnica de modificacdo assimilada pela sociedade e
incorporada pela moda foi a tatuagem. Nos anos 70, ela iniciou o processo de
sair da clandestinidade e de deixar de ser vista como uma marca underground.
Duas grandes exposicdes, uma realizada no Museum of Folk Arts em Nova
York, no ano de 1972, e outra no Centro George Pompidou em Paris, no ano
de 1977, ajudaram a aceitagdo e despertaram em muitos o desejo de possuir
ao menos uma dessas marcas.
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A tatuagem nada mais é que um desenho, uma pintura, O que a
diferencia dessas duas formas de representagdo, que em menor ou maior
gquantidade ja foram executadas e/ou vistas por todos nods, é o suporte em que
ela € executada e a técnica utilizada para sua aplicagdo. Sabemos que todas as
atividades artisticas, assim como os sonhos, deixam transparecer elementos
gue se encontram no inconsciente. O carater de deixar visivel, de tornar
material e, mais do que isso, de tornar parte do proprio corpo fisico, uma
atribuicdo mental, reforga o carater onirico inerente a tatuagem, que, entre as

quatro técnicas aqui pesquisadas, € a que mais superficiaimente atinge a pele.

Fazendo um parénteses, é importante ressaltarmos que a area de
atuagcdo da moda - que vai muito alem da capacidade de suprir algumas
necessidades fisicas do corpo - estende-se para o lado psicoldgico do
individuo, deixando transparecer parte de seus interesses, preferéncias e
temperamento. Composta por um conjunto de elementos, que apresentam
materiais, cores, texturas e formas diversas, a moda ¢é utilizada para explicitar a

identidade, o estilo de vida, e 0 grupo a que o sujeito pertence.

Os elementos aqui mencionados podem ser divididos em trés grandes
grupos que, contemporaneamente, atuam sobre o sujeito de forma simulténea.
O primeiro deles se refere ao uso de aderegos externos ao nosso corpo. Séo
eles roupas, sapatos, chapéus, joias, etc. O uso de cada indumentaria ao
permitir ou restringir cerfos movimentos, e/ou ao representar certo vailor
estético, social ou cultural, acaba sendo associado a um determinado estilo de
vida, diferenciando e agrupando assim seus usuarios.
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O segundo se refere ao uso de elementos inatos, gue apresentam
variagbes geradas pelo préprio organismo, podendo ser acrescidos ou ndo a
esses elementos externos. E o caso por exemplo de explorar o comprimento ou
coloragao dos cabelos, das unhas, o uso ou ndo de barba, bigode, costeletas e
cavanhague, nos seus mais diferentes modelos, a escolha do tom da pele
adquirida atraves do bronzeamento. Atualmente, esses elementos podem
também ser adquiridos, ndo precisando necessariamente ser gerados pelo
corpo do individuo. Os cabelos podem ter seu comprimento e volume
determinados por perucas ou implantes, as unhas podem ser de porcelana, o
bronzeamento pode se dar através de cremes ou luzes. Devemos considerar
que os elementos externos citados nesse ponto, alem de possuirem aspectos
semelhantes aos elementos gerados pelo nosso organismo, buscam na maioria

das vezes, ndo ser identificados como artificiais.

O terceiro grupo, que & o que nos importa, reporta-se ao uso de
acessorios externos, que obrigatoriamente ndo possuem caracteristicas
similares as dos elementos inatos e que s&o introduzidos no corpo por meio de
perfuracdes, cortes, escarificagbes e cirurgias. Sdo eles os piercings, as
tatuagens, as escarificacbes e os implantes. Podemos agrupar a esses
elementos as caracteristicas que surgem como sendo uma reagdo do
organismo a determinados procedimentos, por exemplo as cicatrizes
resultantes de queimaduras e escarificagées. O gque diferencia esse grupo dos
demais é o carater definitivo e artificial que ele apresenta. Qualquer um desses
elementos, quando retirado do corpo, deixa neste uma marca. E o caso do sinal
deixado pelo piercing mesmo apds o furo fechar, da cicatriz deixada pelo
implante, da heterogeneidade deixada na pele pela remog¢do de uma tatuagem.

Para que ocorpo volte a ser semelhante ao que era antes de sofrer essas
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intervengdes, o individuo terd gue se submeter a uma intervengdo ainda maior,
uma cirurgia plastica. Fora isso, o fato desses elementos serem introduzidos ou
executados no corpo, 0 que faz com que eles tenham um contato direto com a
pele, carne, sangue, € em alguns casos 08508, exige que seus portadores
tenham um cuidado diferenciado consigo proprios. Quando o piercing, ©
implante ou a tatuagem - essa ultima por um periodo de tempo menor - é
executado num determinado ponto, a sensibilidade desse local fica muito maior
do que a que existia naturalmente, antes de sua aplicac&o. Essa sensibilidade
faz do corpo um corpo presente e nos leva a perceber o antagonismo que
existe entre o cuidado que um corpo modificado requer e o ato da sua
transformacao, que por utilizar-se necessariamente de instrumentos perfurantes
ef/ou cortantes € normalmente associado a violéncia.

Na decada de 80, a Pds-Modemidade se confunde com o fendmeno da
globalizac¢éo, onde o conceito de diferenga € substituido pelo de pluralidade, e a
agao fica desvinculada do lugar. Aqui, o niilismo dos anos 70 ainda persiste, $0
que agora ele divide espago com a visdo onirica pertencente ao, j& citado,
movimento New Wave - que se faz presente nas letras das musicas, nos
personagens e nos cenarios dos videoclips e dos filmes realizados nesse
periodo - e com o movimento P6s-Moderno que prega a releitura, o re-mix, a

parddia, a volta ao passado e a justaposicdo de todas as tendéncias.

As investigacOes corporais nos seus muitos aspectos culturais
encontraram aqui um ambiente fecundo e propicio para se desenvolverem. O
avanco do conhecimento médico, cientifico e tecnologico, juntamente a
diversidade e ao pluralismo, possibilitam e incentivam o individuo a executar

alteracbes em seu corpo no que diz respeito as forma, dimensdes, tonalidades
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e texturas. A construgdo corporal pode ser executada de varias maneiras,
desde uma simples reeducagéo alimentar, até a realizago de uma cirurgia
delicada. Em qualquer um desses processos o individuo & mobilizado, quase
que exclusivamente - salvo algumas exce¢des nas quais o alvo é a saude
fisica efou mental - pela estética. Sua busca pelo corpo que ele julga perfeito,
baseada no consenso do grupo social que ele freglienta, ou do qual quer
participar.

O aproveitamento e o sentido da pluralidade estdo no exercicio da
liberdade de escotha. Na moda, a valorizagdo da midia e do consumo oferece
ao individuo elementos suficientes para que ele proprio crie seu estilo. Fugir de
tudo o que é padronizado, convencional e esperado. Estimular ao maximo o
aparecimento da singularidade, da mistura entre componentes de diferentes
areas, da personalidade criativa que deixa transparecer seus sentimentos, de
elementos que sejam surpreendentes. O sujeito se divide entre a infimidade e o
narcisismo, entre as atividades introvertidas e as extrovertidas. Todos esses
valores fazem com que a mistica da Alta Costura chegue ao fim. Para além da
marca a que pertengam - elemento fundamental para a publicidade -, as
colegbes passam a ser reconhecidas pela personalidade dos estilistas que as
criam. Os elementos fetichistas ganham mais espaco nos desfiles e nas
campanhas publicitdrias, sendo gque muitos que eram anteriormente

considerados bizarros passam a ser vistos como sensuais.

Como sucessores do aspecto fetichista desenvolvido e explorado pelos
Punks, surgem os Goticos e os Pervs. Os primeiros introduziram na estetica
Punk um visual mais apurado, em que as roupas € 0S acessorios eram

confeccionados com requinte, e apresentavam um bom acabamento. Ja ©
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grupo dos segundos, composto principalmente por criadores da moda
alternativa e musicos pop, utilizava amplamente a borracha como matéria prima
para a confeccdo de pecas de roupa, de espartilhos e de sapatos bizarros,
elementos consagrados pelo gosto fetichista. E importante deixar claro que os
individuos pertencentes a esse grupo ndo sdo necessariamente adeptos das

praticas fetichistas, e sim da estética.

Jean-Paul Gaultier € um dos
estilistas que muito explorou, e ainda
explora, a incorporagdo de elementos
fetichistas a moda. O figurino desenhado
por ele para a cantora Madona, que era
composto por espartilho, ligas e um sutia

pontudo, difundiu de forma bem clara 8. Madona

usando um
seu gosto pela estetica desenvolvida por ?zzirgia de
esse comportamento, que se expressa E;lt?;if;ef: !‘i
inclusive no formato de espartitho do gf%i%ef@m

vidro de perfume de sua grife.

A tatuagem, que segue ganhando cada vez mais espago, comega a ser
acompanhada pelo piercing. Transpassar o corpo envolve mais do que interferir
com a pele, envolve interferir com a carne, com 0 sangue, e em alguns casos
com a cartifagem. Diferentemente da tatuagem, a aplicacdo do piercing, afeta ¢
corpo do individuo que o recebe e a percepgdo do individuo que a vé, de um

modo bem mais intenso e profundo.
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O surgimento e a rapida propagacgéo da AIDS coloca em pauta a morte,
fazendo nascer uma nova preocupag¢do com o corpo e com a saude. Os limites
e as restricGes, impostas aos comportamentos adquiridos nos anos 60 com a
revolugdo sexual, fazem surgir uma nova sexualidade e uma nova estética,
ligadas ao sexo sem contato. Dentre as formas utilizadas por essa nova
sexualidade, quatro se destacam. Sdo elas: o sexo virtual - pratica que se
iniciou através das linhas telefonicas, proliferou e chegou a Internet -, a moda
fetichista — conforme ja foi dito acima, € crescente o nimero de pegas de
roupas e acessorios utilizados nas praticas sado-masoquistas, adotados pela
moda - a maior divulgag8o das praticas sado-masoquistas — normalmente,
essas préaticas néo incluem o contato genital entre os parceiros -, e por Ultimo
as modificacBes corporais feitas nas zonas erdgenas - que permitem ao
individuo que ele tenha sensag¢des prazerosas provocados por movimentos

corporais rotineiros.

9. Cena sado-masoquista, fotografada em 1981, em um
clube de Amsterdd. Fote Grace Lau, in Fefiche — Moda,
Sexo & Poder.
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10. Piercing genital feminino.
Fato veiculada no site:
http:/iwww bme freeq.com/

11. Piercing genital masculino,
Foto veiculada no site:
hitp://www bme freeq.com/
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Percebemos que difereniemente da predomindncia do j& citado carater
onirico das tatuagens, 0s piercings apresentam um carater predominantemente

sexual.

O piercing, dependendo da regifio do corpo onde & aplicado, intitula-se
estético e/ou funcional. Ambos os tipos sdo aplicados em individuos de ambos
os sexos. Os funcionais, que tém o intuito exclusivamente sexual, sdo
adquiridos por dois motivos distintos. O primeiro diz respeito a castidade.
Pouquissimo usado nos dias de hoje, esse tipo de piercing era normalmente
utilizado na época dos Romanos, onde a aplicagdo em escravos e mulheres
podia ser realizada independentemente da vontade destes. Como forma de
impossibilitar as relagles sexuais, esse piercing era aplicado nas muiheres, de
forma a atravessar e unir os grandes labios, e nos homens, de modo a
atravessar e fechar o prepucio. O segundo, que & o motivo pelo qual o piercing
funcional é mais procurado atualmente, é o de intensificar o prazer do individuo
que o possui, seja durante o ato sexual ou ndo, e de seu parceiro. Neste caso,
varios sdo os tipos de perfuragdes, e de combinagdes entre elas que podem ser
feitos. Em alguns casos, a quantidade de adornos pode chegar a impedir que o
individuo mantenha um intercurso sexual. Nesses casos, 0 prazer e 0 gozo
chegam por outras vias, como por exemplo a da estimulagdo constante, a do

exibicionismo ou a do masoquismo.
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12. Piercings funcionais; in
Tatuaggi Corpo Spinito.

13. Piercing genital
masculing, imagem veiculads
110 site:;
hitp:/www. bme freeq.com/

88



Capitulo 2. A REPRESENTACAO SOCIAL DO CORPO NO SECULO XX

Y

Quanto a sexualidade e as transformagfes corporais, é importante
ressaltarmos que o corpo ja pode ser alterado, ndo apenas esteticamente, mas
também funcionalmente, conforme a identidade do individuo que o possui. A
mudanca de sexo, através de um tratamento composto pela ingestdo de
hormdnios, execugdo de implantes e/ou mutilagdes, e cirurgias piasticas, ja é
uma realidade possivel. O corpo com que se nasce ndo é um determinante do

carater e do desejo. Estes v&o sendo adquiridos ac longo da vida,

No final dessa década, em 1989, a publicagdo do livro Modern Primitives,
que re(ne entrevistas e depoimentos de pessoas que possuem modificagfes
corporais, faz com que haja uma maior difusdo e uma maior aceitagdo das
diferentes formas de se alterar a silhueta, e conseqlentemente um crescimento
no numero de adeptos.

Diferentemente da apresentagao bidimensional da tatuagem, o piercing,
a escarificagdo e o implante criam volumes tridimensionais seja através de

protuberdncias, seja através de perfuraces.

Nos anos 90, todos os processos referentes 4 meda séo acelerados, da
criagcdo da colecéo a divulgacdo do resultado. O uso da midia, como incremento
tecnologico da televisdo a cabo, e da Internet, permite a divulgagdo em tempo
real e possibilita que se tenha acesso a obra dos estilistas. A moda se apropria
de todas as tendéncias e de todos ostemas, sejam eles tecnolégicos, cientificos,
politicos, artisticos, nacionalistas ou ndo. Moda e midia associadas buscam

romper os tabus, denunciar os preconceitos, liberar as fantasias, modificar os
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costumes, deixar evidente a existéncia de ambiglidades - inclusive a
ambiglidade implicita no proprio processo da moda:
identidade/homogeneizacdo. Estar na moda é ter um comportamento
condizente com a realidade dc momento - cuja duragdo e totaimente
imprevisivel. Assim sendo, a moda pde em pauta temas como drogas, racismo,

homossexualismo, sadomasoguismo, AlDS e diferengas corporais.

Na segunda metade desta década, adeptos da Body Modification
passam a atuar em filmes, novelas e campanhas publicitarias. Matérias sobre 0
assunto, entrevistas com profissionais da area e com individuos que possuem
transformag@es corporais comegam a aparecer com uma certa regularidade em
revistas, jornais e programas de televisdo. O piercing, que na década anterior
ainda era visto com ressalvas — assim como a tatuagem o era nos anos 60 —,
conquista espago e se torna um acessorio comum, principalmente entre os
jovens. As ressalvas agora estdo destinadas as outras formas de
transformagfes corporais, como as obtidas pela escarificagdo, que pode ser
feita através de incisbes - Cutting -, ou de incisGes acompanhadas de
queimaduras — Branding -; pelo Pockefing, que é uma técnica intermediaria

enire o plercing e o implante; e pelo Implante.

14. Cutting - Escarificacio feita por incises; in Taluagy! Corpo Spirito,
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15. Branding ~ Escarificagao por queimadura, imagem 16, Pocketing, imagem veiculada no  site:
veiculada no site: hitp:/fwww . bme freeq.com/ hitp/fwww bme freeq.com/

17. implante subcutaneo feito por Steve Haworth, imagem veiculada no site: hitp/Awww.bme freeq.com/
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As mudangas no comportamento
sexual que ocorreram nessas ultimas
décadas, causadas, principaimente,
pela propagagdo da AIDS - onde a
necessidade de proteger os limites
corporais, em toda sua extensdo, é
imprescindivel a manuten¢do da vida -
fizeram com que acontecesse um
significativo aumento no uso e na
divulgacdo da estética fetichista, ja que
esta, ao se utilizar de materiais como o
couro, a borracha e o vinil, que aderem
ao corpo criando uma “segunda pele”, e
de sistemas que estimulam a
amarragdo, a contencdo e o enlace,
sugerem a idéia de protec¢do do corpo a
invasbes. “A moda fetichista chama
atencdo para 0s aspectos sexuais do
corpe, enquanto  simuitaneamente

restringe o acesso a eles.”"

18. Espartilho fetichista em couro prefo. Folo
Travor Watson; in Fetiche —~ Moda, Sexo & Poder.

Os frajes que normalmente sdo compostos, pela sobreposicdo de

elementos distintos, separados entre si, que se combinam conforme o gosto

pessoal e/ou vigente - tanto os elementos como a combinagio entre eles sdo

atribuicdo da moda — formam o segundo invélucro do corpo, um involucro

artificial. O invélucro primeiro & a pele. Todo involucro tem como fungao

"' Steele, Valerie. Fetiche - Moda, Sexo e Poder, Rio de Janeiro (Ed. Rocco), 1997, p. 20.
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proteger, € em algumas vezes oculiar, o objeto que nele esta contido. Assim
sendo, respeitadas as devidas proporgdes, indumentaria e pele tem a mesma
fungdo. A grande diferenga entre as duas, no que concerne & moda, € que
enquanto a primeira € mutavel por principic e permite infinitas combina¢fes
entre cores, formas e materiais, que se apresentam de forma visivel, a segunda
— embora esteja em constante alteragdo - normalmente, salvo em algumas
circunstancias, como bronzeamento ou envelhecimento, se apresenta de forma
estavel, inaiterada. Para a moda e para a sociedade contemporanea como um
todo, o conceito de constancia ndo existe, e a mesmice é tediosa.

O fato de pertencermos e de sermos o centro de uma cultura em que a
idéia e a necessidade da transitoriedade sdo dominantes, faz com que sintamos
a necessidade de nos apropriarmos fisicamente dessa inconstancia, e de
igualarmos, no que diz respeito a capacidade de se modificar, o involucro
primeiro ao invélucro artificial. A possibilidade gque isso acontega nos € dada
pela jungdo entre a ciéncia e a tecnologia atuais com o resgate de préticas
milenares desenvolvidas por outras sociedades, por motivos diversos, de
alteragcOes corporais.

A aquisicdo de alteracbes nas formas naturais do corpo, através do uso
de determinadas pecas do vestuario, como o espartiiho por exemplo, que vém
ocorrendo em varios momentos da histdria, deixam de ser feitas no lado externo

do corpo e passam a ser executadas internamente.

Ndo nos é mais suficiente ter o corpo alterado de forma ilusoriamente

transitoria —visto que varios dos elementos aqui descritos causam deformidades
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irreversiveis no corpo —; é necessario que a transformagéo seja ilusoriamente
definitiva — quase todas as alteragbes podem ser refeitas, o que ndo garante um
bom resultado estético e/ou clinico. Sendo assim, o mais novo componente da
moda é o silicone.

Aplicado cirurgicamente em quantidades que variam de pessoa para
pessoa e de gosto para gosto, o silicone se apresenta na forma de “bolsas”.
Essas proteses, que sdo colocadas geralmente - quando utilizadas por
individuos do sexo feminino - nos seios e nas nadegas, esculpem o corpo a
partir de dentro, aumentando e redefinindo suas formas. No final dessa decada,
o silicone comecga a ser utilizado por heterossexuais masculinos que desejam
uma aparéncia musculosa. De forma oposta aos implantes, as lipoaspiraces
ou liposesculturas também s&o realizadas através de intervengdes cirurgicas. O
procedimento nesses casos € de retirar parte de um tecido do corpo — gordura -
gue o individuo considera excedente.

A prétese de silicone e a lipoescultura trouxeram um novo olhar e um
nove pensar scbre ¢ corpo. Este, que ja ndo era visto de forma totalitaria e
unitaria, € agora tratado como uma estrutura que aceita que seus componentes
sejam redimensionados e reformulados. A fragmentacdo do corpo deixou de ser

simbdlica e perceptiva € passou a ser concreta.

Nessa década, os clubes noturnos e as raves'” se tornaram palcos
constantes de Performances. A composicdo da musica, das luzes, dos cenarios
caoticos e do publico aberto anovas e diversas experiéncias forma um ambiente

propicio as manifestacbes das diversas ‘tribos urbanas”, formadas por individuos

'* Festas que atraem um grande publico e agregam varias manifestagoes artisticas.
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que compartiiham gostos, estilos, credos e sexualidades. Uma presenga
constante nesses eventos é a da Drag Queen.

Diferentemente dos Drag Kings, que na sua maioria buscam néo expor
seu verdadeiro sexo, as Drag Queens nado s6 o deixam evidente, como s&0
unanimes em afirmar que suas preferéncias estéticas ndo tdm necessariamente
relag@o com a opgao sexual.

18, Drag King - Ducan B. Deepe; in site: 20. Drag Queen, foto de Carla Romerc

hitp:/fwww.hometown.aot.com/dbdeepe/my in Revista Mix - Underground

homepace/orofile html Magazine N 2, Ano 1

Tanto os anos 80 como os anos 90 apresentam um espirito ambiguo,
fragmentario e plural. As constantes inovagdes tecnolégicas e cientificas nos
oferecem uma série de instrumentos, suportes, técnicas e materiais novos, que
nos levam a uma crescente incapacidade de nos concentrarmos em objetos
estaticos € a ndo nos surpreendermos com obras criadas a partir de técnicas

convencionais.

95



Capltule 2. A REPRESENTACAQ SOCIAL DO CORPO NO SECULO XX

Desde a Body Art, a utilizag@o do corpo, tanto pela arte como pela
publicidade, vem sofrendo um importante crescimento e uma expressiva
diversificacdo. Podendo este ser apresentado na integra, em paries
— literaimente amputadas ou ndo - ou atraves de seus fluidos. Para alguns
artistas, a partir desse momento ndo basta uma arte que retrate o corpo, ou que

seja produzida sobre o corpo, ela tem que ser produzida com o corpo.

Esse produzir com o corpo significa, na maioria das vezes, que ©
individuo para realizar sua obra ira agredir seu corpo de alguma forma.
Principalmente nessas Ultimas duas décadas, agressividade e violéncia séo
comportamentos que permeiam nosso quotidiano direta ou indiretamente. O
risco de sofrer ferimentos ou de perder a vida j& ndo parte mais de

circunstancias especificas, mas da propria situagéo social.

Inseridos em um periodo em que todos os valores e conceitos se
modificam rapidamente, em que a interatividade exagerada desperta a
necessidade cada vez maior de individuagdo, em que a globalizagdo busca
eliminar as diferengas enos causa uma sensagdo de impoténcia, e a pluralidade
cultural nos possibilita transitar entre tradicdes diversas, sentimos ¢ crescimento
da violéncia urbana e de seus ecas em nosso organismo - tais como o sfress e
a sindrome do pénico ~ que nos colocam diante da fragilidade advinda da

condi¢ao de sermos mortais e da banalizagdo das relagbes e do corpo.

Esse ritmo de vida, que isola nossos corpos dos outros corpos, faz com
que o tato — que é o sentido que primeiro desenvolvemos -, o contato, a
expressdo e a impressédo da corporeidade se percam e se distanciem do nosso

quotidiano. Cada vez mais, a postura corporal passiva, reservada € pouco
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expressiva que adotamos, € reforcada pela possibilidade gque temos de
presenciar fatos, através de equipamentos como a televisdo e ¢ computador,
sem que tenhamos a vivéncia corporal do espago onde a agédo acontece. O ato
de isolarmos nossos corpos néo se resume apenas em nos distanciarmos dos
outros corpos, mas também de nos isolarmos do nosso fazer, da nossa
produgdo, seja ela qual for, desde um texto que, ndo sendo mais escrito
manualmente, passa a apresentar uma uniformidade - com determinados tipos
e tamanhos de letras - ndo compativel com o humano, onde a forga com que a
escrita era aplicada ao papel, a inclinagdo e o tamanho com que as letras se
apresentam, revelam o estado emocional em que o individuo se encontrava no
momento da escrita, até diagndsticos médicos de doengas, gue anteriormente
eram detectadas pela percepcgdo do profissional e agora sdo identificadas em
exames que se utilizam de alta tecnologia.

O ato de utilizar o corpo como
um suporte para a linguagem escrita,
apresentado no filme de Peter
Greenaway: O Livro de Cabeceira
(1995), segundo o proprio diretor,
nos mostra o que o computador

causou no processo corporal da

escrita, quando rompe com ‘A
nexa imaginacdo e .

conexdo  da aginagao da 21. Cena do filme de Peter Greenaway: Livro de

inteligéncia com a cabega e 0 ombro  Cabeceira. Folo de Divuigagdo.

e 0 brago e a mdo e a caneta e o papel (...) o filme fala desse rompimento entre

a nogéo do corpo e do texto. E, se o corpo cria o texto — ironicamente, claro, e
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como metafora — entdo, em O Livro de Cabeceira, 0 texto deveria permanecer

no corpo.”’?

A tatuagem hoje, mais do que uma marca estética ou um amuleto
protetor, representa um prolongamento da mente. O individuo que a adquire,
transfere para ela a memoria de um fato ou de uma situagdo. A lembranga, que
antes habitava na memoria, ou em determinados objetos externos ao corpo,

agora é incrustada a pele.

Resgatar o toque e ampliar a capacidade sensorial de ao menos dois dos
sentidos, a visdo e o tato, possibilitam ao individuo que possui adornos
corporais e aos que com ele se relacionam, destacar, valorizar e alterar a
maneira de perceber e de sentir areas de seu corpo. Essa alteracdo gue leva a
uma diversificacdo, a uma multiplicidade nas formas de vivenciar o erotismo e a
sensualidade, desvinculando-os da organizagac sexual focada na area genital,
nos remete a Freud, que, ao tratar da perversdo, a coloca como sendo a forma
de se manter, durante a vida adulta, periodo no qual a sexualidade ja esta
definida e cristalizada, a sexualidade polimorfa — infantil em que tudo ainda é

apenas potencialidade.

A artista Orlan, desde 1990, vem alterando seu corpo através de uma
série de cirurgias plasticas. Suas formas, que v&80, pouco a pouco, se
assemelhando a obras famosas de grandes artistas, fazem de seu corpe um

tivro vivo sobre a historia da arte. Ao submeter seu corpo as diversas cirurgias,

3 Entrevista dada a Evely Sculer € Thomas H. Lehmann, in Revista Sexta Feira — Antropologia,
Artes, HMumanidades [Corpo], 530 Paulo (Ed. Hedra), n. 4, 1999, p. 24.
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que séo filmadas e exibidas durante as exposi¢cdes que a artista participa ou
promove, Orlan deixa claro a agdo da cultura sobre a natureza, e a atual
necessidade do homem de transformar o espaco intimo e privado do corpo.em

um territério publico, em um outdoor de si mesmo.

23, Orlan ~ Sétima Operagdo, 1893;

22. Orlan ~ Lipoaspirago; in L'Arf au Corps, in L'Art au Corps.

* O inglés Marc Quinn, que através de seu frabalho questiona os limites do
organismo e busca alternativas para liberar o homem das condigdes impostas
por seu corpo, apresentou em 1997 na polémica exposicao intitulada Sensation,
realizada em Londres, na Royal Academy of Art, a obra: “Self’. A obra é uma
escultura da cabeca do artista feita em 4,5 litros de seu sangue — essa é a
quantidade media de sangue do corpo humano. Para que o sangue ndo volte
ao seu estado liquido, desfazendo a escultura, a cabega permanece conectada
a um sistema frigorifico. O tempo externo de execugdo da obra - vinculada ao
volume de sangue — esteve intimamente ligado ao tempo interno, individual, de

regeneracdo do organismo do artista.
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Contrariamente aos modos de questionar os limites do corpo
desenvolvidos pelos adeptos da Body Modification, que imprimem, perfuram e
implantam elementos externos e inanimados em partes de seus corpos,
adquirindo marcas fisicas e criando silhuetas que ndo se assemelham com as
naturais, Marc Quinn extrai do interior de seu organismo a matéria prima para
reproduzir parte de sua prépria sithueta. O seu fazer artistico, que apresenta na
sua composigdo os trés elementos que compbem um ritual: dor, sangue €
marca fisica, impele este Gltimo para fora de seu corpo. A marca, que nao €
incrustada a sua pele, ndo modifica o seu corpo, € sim o reproduz com um

elemento retirado dele.

Presente nessa mesma
exposi¢éo, outros dois ingleses,
Jake e Dinos Chapman,
apresentam sob o titulo de
“Tragicas Anatomias” mais de
uma dezena de manequins de

gémeas xifopagas. As gémeas,

gque possuem  expressdes

inocentes, embora a!gumas 24. Jake e Dinos Chapman - Tragicas Anatomias; in Cademo

Mais - Folha de Séo Paulo, 23 Novembro de 1997,
tenham partes de seus rostos ais - Folfia de 830 Paule, 23 Novembro de

substituidas por d6rgdos sexuais, estdo moldadas em posicbes que fazem
alusao a diferentes formas de contato sexual. A obra, que questiona e denuncia
fatos que geram e s&o gerados pela violéncia social, como a pedofilia, o abuso
sexual e 0s maus tratos as criangas, aumenta seu impacto sobre o publico pelo

fato de se utilizar de uma forma possivel de anomalia humana.
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As fortes impressdes
despertadas pela imagem de
corpos modificados ndo pela
vontade propria e sim por uma
imposi¢do genética, como os que
durante muitos anos eram expostos
em feiras, circos dos horrores, €
retratadas pelo fotografo Joel-Peter
Witkin, s8o sem duvida as
responsaveis pelas sensagdes
desagradaveis que grande parte
dos individuos sentem ao entrar em
contato com obras que apresentam
estas alteragdes, incluindo-se aqui

a Body Modification.

25, Joel-Peter Witkin - Irmé&s Siamesas, Los Angeles, 1988

A violéncia urbana nessa década, recrutou uma faixa etéria da populagéo

que até entdo, ocupava somente a posi¢io de ser atingida por suas agdes: a

infancia. Crimes cometidos por criangas e adolescentes causaram grande

comogao social. Além de ter diversificado e aumentado o nimero de individuos

que a exercem, a violéncia e os atentados ao corpo tiveram suas formas de

acdo multiplicadas, indo desde a adulteragdo de medicamentos até o atear fogo

no corpo do outro por diversdo.

Fora todos os problemas de ordem emocional, familiar, educacional e

social, a ndo distingdo dos limites da realidade e a banalizagio do ato de matar

sdo assimiladas ndo apenas pelo convivio diario com noticias de assaltos,
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chacinas e assassinatos, como também pela manipulacdo da realidade virtual,
onde a morte &€ sempre um estado passageiro, e pela possibilidade real - dada
pelo avanco cientifico - de substituicdo de partes do corpo.

Um referencial importante da nossa época é o corpo exposto. O corpo
que reproduz a si mesmo em fotos, que se coloca a mostra. Que precisa
destacar-se dos demais para ter uma identidade, ja que esta vem de fora, vem
do outro - o sujeito ndo se reconhece por si mesmo, é o olhar do outro que vai,
ou n&o, dar a ele identidade. O corpo que se mostra em todo o seu quotidianc
pela Internet através de cadmaras de video. O corpo que se expde nu. A nudez,
carregada de apelo erotico, utilizada em grande escala por campanhas
publicitarias, programas de televisdo, filmes, ensaios fotograficos, sites da
Internet e desfiles de moda, ndo s6 reafirma os padrfes estéticos vigentes,
despertando no individuo ¢ desejo de que seu corpo seja semelhante ao
apresentado, como também tira do fato de estar despido o carater de inusitado.
Para suscitar reagbes intensas e inesperadas, ndo basta o corpo estar nu, ele
necessita estar pelado™. Ndo basta expor o exterior do corpo, ha a

necessidade de expor seu interior.

Sabemos que o corpo fisico possui um lado externo e um lado interno,
que o determina de modc decisivo. Todos nés, salvo em casos de anomalias

genéticas, possuimos o mesmo numero de masculos, nervos, 6rgdos, 0ss0s,

* A diferenca entre nu & pelado, foi muito bem colocada em um artigo de Paulo Menezes,
publicado na edigdo dedicada ao corpo da revista Sexta Feira. Nele, ap6s definir nu; “vern do
Latim nudus, que significa sem vestimenta, sem roupa”, e definir pelado: "vem de pelar, {...} tirar
o pélo, (...) tirar a pele”, o autor conciui que: “(...) podemos ver que do nu ao pelado estamos
realizando um frajeto que vai do exterior para o interior do proprio corpo, de um apéndice de
vestudrio & nossa propria “cobertura” natural” - Revista Sexta Feira — Aniropologia, Artes,
Humanidades [Corpo), S8o Paulo {Ed. Hedra), n. 4, 1698, p. 32.
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veias, artérias, fluidos, faneros e cartilagens, organizadas sempre da mesma
maneira, conforme um padrdo funcional. Como exemplo, podemos citar a
composicdo da face, que é formada por dois olhos que se posicionam na regido
superior, por um nariz e a uma boca que estdo respectivamente localizados
enfre os olhos e abaixo destes. Existe um tédio guardado, impregnado na forma,

na mesmice do nosso préprio corpo, que e semeihante a todos os corpos.

Se essa semelhanca externa, mesmo com a variedade de cor,tamanho e
forma, ja égrande, a interna, onde a diferenga ocorre somente pelas dimensdes,
& maior. Um dos desenhos mais difundidos pela técnica da tatuagem é
justamente o que iguala todos os individuos: a caveira. Inscrever essa imagem
na pele significa deixar visivel o que internamente é igual, ou seja, na busca da

diferenciagdo, 0 sujeito coloca a vista a imagem que o iguala a todos os outros.

Uma exposi¢do intitulada
*Mundos do Corpo — A Fascinacdo
das superficies”, realizada em Abril
de 2000, na cidade de Colénia, pelo
Doutor Gunther von Hagens,
professor em anatomia, apresenta
ao publico cadaveres humanos com
parte de seus corpos cortados e
despelados. As mais de duzentas
pecas expostas buscam, pela viséo

do autor, dar as pessoas, através do

conhecimento anatémico concreto, 26. Dr. Gunther von Hagens - Cadaver submetido a

in . Plastinagdo; in Cadamo Mais - Folha de Séo Paulo, 30
a consciéncia de sua corporeidade. de Abril de 2000,
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Os cadaveres, que sdo obtidos através de doagdes feitas em vida,
passam por um complexo processo, iniciado em 1977 e desenvolvido no
Instituto de Anatomia da Universidade de Heidelbergue pelo proprio anatomista,

denominado plastinagio.

Este processo, que busca superar 0 método Egipcio de embalsamamento
e necessita de um tempo que varia de 500 a 1.000 horas para ser aplicado a um
corpo, se desenvolve da seguinte forma: ‘os tecidos mothados do corpo humano
sao substituidos por materiais artificiais (borracha de silicone, resina de epdxi e
poliéster), em procedimento especial de vacuo.”® As células do corpo e o relevo

das superficies permanecem inalterados mesmo se vistos no microscépico.

27 e 28. Dr. Gunther von Hagens - Caddveres
submetidos & Plastinacio, in Cademo Mais -
Foiha de Sdo Paufo, 30 de Abril de 2000.

15 Santoro, Maria Teresa. “As Formas da Morte” in Jornal Folha de 830 Paulo — Caderno Mais,
S30 Paulo, 30 de Abril de 2000, pp. 10~ 13,
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Mais recentemente,
a exposigdo  “Corpos
Espetaculares: A Arte e a
Ciéncia do Corpo

Humano, de Leonardo aos

16 29. Cartaz Exposicdo -

Corpos
Espetaculares: A Arte
e a Ciéncia do Corpo
Humano, de Lecnardo
aos Dias Atuais, feito a
partir dagbra de
Clemente Susini de
1804 in - Folha de Séo
Paulo, 3de Dezembro
de 2000.

Dias Afuais™’®, em cartaz
na Hayward Gallery, em
Londres, mostra, de forma

clara, o corpo como o elo

de ligagdo entre a arte e a

ciéncia.

Ao reunir mais de trezentos trabalhos — executados através de diferentes
tecnicas - que retratam o corpo humano e seu interior e que v8o desde as aulas
de anatomia do sécuio XVil - que eram verdadeiros espetaculos onde o0s
cidaddos, inclusive os artistas, de posse de um ingresso e assistindo a
dissecacdo de cadaveres, tinham acesso ao interior do corpo e a fodos 0s seus
componentes: carne, orgdos, veias, artérias, musculos, 0ssos, membranas -,
ate as instalagbes de artistas contemporaneos — que se utilizam da tecnologia
atual para compor a obra -, esta exposicd0 monta um historico das formas de
representacdo e das descobertas feitas por artistas, médicos e anatomistas ao

longo desses séculos.

Entre as técnicas aqui expostas, destaca-se uma utilizada nos séculos

XVl e XIX que resulta em modelos de tamanho natural, feitos em cera, gesso,

*® publicada no Caderno Ciéncia — com a foto do cartaz da exposicdo impressa na primeira
pagina. Reportagem: Aguiar, José. “Londres expde a carne como espetaculo” in Jornal Folha
de S&o Paulo - Caderno Fotha Ciéncia, S8o Paulo, 3 de Dezembro de 2000, p. 01,
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alabastro, bronze ou marmore e moldados a partir de cadaveres de criminosos.
Essas obras, executadas em sua grande maioria por individuos que exerciam,
paralelamente a fungdo de modelista, uma funcgéo dentro da area médica, eram

utilizadas tanto em aulas de anatomia e medicina, como em aulas de artes.

30. Smuggtlerius, réplica exposta, feita por William Pink {1834) a partir da escultura moldada em
cera sobre o corpo de um contrabandista feita ern 1775 por Agostini Carlini; in Caderno Ciéncla -
Folha de Sdo Pawla, 3 de Dezembro de 2060

Diferentemente das outras formas, aqui apresentadas, de como a arte
vem tratando e representando o corpo humano ao longo de sua historia — em
que independentemente do objetiva a ser alcangado e da estética utilizada para
tal, o corpo, enquanto possuidor de grande potencialidade, preserva sua
autonomia organica e funcional, tendo, guando muito, de se adaptar a novas
dimensbes e formas -, estabelece-se o trabalho desenvolvido por Stelarc

— artista performatico australiano.
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Através da indagagdo: “E hora de se perguntar se um corpo bipede, que
respira, com visdo binocular e um cérebro de 1.400 cm® & uma forma bioldgica
adequada.”"’, Stelarc retira a qualidade potencial do humano e coloca o corpo
como sendo um “corpo obsoleto”, uma estrutura ultrapassada, que possui uma
vulnerabilidade e uma limitagdo fisica — o corpo adoece, morre, sente a
mudanga das estagles, se cansa e necessita continuamente de cuidados, tais
como alimentagao, hidratag&o e repouso -, e mental — o cérebro ndo consegue
assimilar e armazenar a quantidade e a variedade de informag¢des produzidas -
incompativeis as constantes inovagdes cientificas e tecnologicas desenvolvidas

e criadas pela sociedade contemporanea.

Seu interesse atual consiste em explorar novas
extensdes corporais que sirvam para ampliar e intensificar,
através da alta tecnologia e da robdtica, as capacidades
sensoriais, operacionais, funcionais, perceptivas e motoras
do ser humano. Para ele, a potencialidade esta na
tecnologia, € & através dela que o corpo devera ser

reprojetado e o conceito de humano redefinido. "Nao faz

mais sentido ver o corpo como um lugar para a psique ou

o social, mas sim como uma estrutura a ser monitorada e 31 Stelarc - Performance
Structere/Substance, in

modificada. O corpo ndo como um sujeito, mas um objeto ~ Cademo Mais - Foiha do
Séo Paulo, 16 de Agosto de

~ ndo um objeto de prazer, mas um objeto de projeto.”® 1998,

" STELARC - “Das Estratégias Psicologicas as Ciberestratégias: A Protética, A Robética e a
Existéncia Remota” in. A Arte no Século XXI: A Humanizagdo das Tecnologias. Domingues,
Diana {Org.), S&o Paulc (Ed. UNESP), 1997 p. 54,

** Domingues, Diana (Org.), op. cit., 1997.
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As razbes que levam os individuos, que séo o foco dessa pesquisa, a
fazer modificagbes corporais s&o totalmente diferentes das razdes
apresentadas por Stelarc. Para os Modemns Primitives, as modificacGes
corporais ndo sdo elaboradas através de projetos racionalmente desenvolvidos
e detalhados, mas sim por processos inconscientes, que ao invés de retirarem a
potencialidade do corpo a aumentam.

O que forma nosso contorno e separa o que é externo do que ¢ interno é
a pele. A alteragBo desse contorno, seja atraves do formato ou da cor,
impressiona a maioria das pessoas. Contorno, segundo o Aurélio, quer dizer:
“1.Linha gue fecha ou limita exteriormente um corpo. 2. Circuito, volta, periferia.
3. Linha que determina os relevos. 4. O arredondado de certas formas.” Quando
essa linha é alterada, significa que algo interno a ela se maodificou. Algo interno,
intimo, igualitario no sentido de ser da mesma espécie, de ser a certeza
primeira, mais intima e mais confiavel. Passa-se a questionar o inquestionavel.
Se o homem ¢ feito & imagem e semelhanca de Deus, e se Deus é perfeito e
supremo, por que motive o homem quer mudar sua aparéncia? Queremos
deixar de ser “perfeitos” 7 Distanciar-nos de Deus, ou assumir seu lugar?
Transformar os contornos, as linhas, gue nos identificam como um individuo da
espécie humana, ganhar a aparéncia de seres extra-terrestes, que pelo
imaginario coletivo, sdo seres mais evoluidos, que possuem sentidos mais
agucgados que lhes conferem poderes por nds sonhados? Esses seres que
permeiam muitas das historias em guadrinhos e dos filmes de ficgéo, surgem na
nossa vida no periodo da inféncia, em que o Iadico é cultivado e em que

entramos em contato mais facilmente com o inconsciente.
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Dentre as formas de modificagdo corporal aqui relacionadas —~ tatuagem,
piercing, escarificagdo e implante -, podemos dizer que o individuo que altera
sua silhueta através da utilizagdo do impiante, traz para a dimenséo material, de
uma forma mais contundente, 0 que antes era apenas ilusério. Figuras
imaginarias, apresentadas, conforme dissemos acima, através de desenhos, de
histérias em quadrinhos e de filmes de fic¢do, se tornam reais. O implante, que
faz com que o corpo contenha um objeto estranho a ele sem que a pele tenha
sua coloragdo alterada, se diferencia da tatuagem — técnica que se utiliza de
substancias as quais alteram a coloragéo da regido aplicada -, do piercing
— em que a joia traspassa o corpo e pode ser substituida - e da escarificagédo
-~ onde a propria pele, apos sofrer ferimentos, forma um relevo. Ele pode se
apresentar de duas maneiras: na primeira, onde o implante é subcuténeo,
somente identificamos o contorno do objeto implantado. Nela a impressdo que
temos € de que o individuo nasceu com aquela forma. Na segunda, onde
somente a parte do objeto necessaria para sua fixagdo & implantada, podemos
vé-lo em quase sua total extensdo. Aqui nos parece que o objeto esta
crescendo, esta brotando do corpo do individuo.

31. implantes da categoria Sudermal feitos por Steve Haworth; in site; htip:/Avww.bme.freeq.com/
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32. Impiante da categoria Transdermat feito por Steve Haworth; in site: http/fwww bme freeq.com/
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Quando o individuo traz para a vida adulta tais elementos, e mais do que
isso, quando ele incorpora fisicamente elementos que o remetem, mesmo que
intimamente — no caso de modificagdes aplicadas em locais ndo expostos — ou
de forma inconsciente ao ladico, ele adquire a sensacdo desse poder, dessa
forga vinda n&o so por se tornar diferente, por criar uma identidade propria, mas
por {razer 0 carater do divertimento, da fantasia a um quotidiano em que o
comportamento convencional se baseia na racionalidade, por dar ao
inconsciente um espaco real, visivel e palpavel.

Penso que para além do medo da dor, ¢ que choca, ¢ que incomoda ou
fascina na viséo de'corpos modificados & a postura e a coragem de brincar, de
experimentar, de vivenciar o inconsciente, que 0s adeptos das transformactes
corporais se permitem. Um fato corriqueiro na vida do sujeito que possui
modificagdes visiveis, independentemente da sua formac¢&o e do seu preparo
para exercer determinadas atividades, € o de ndo conseguir emprego, salvo no
meio artistico. Parece estar implicito que o individuo que se permite tais
transformacgbes néo pode ser levado a serio.
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“8i riduce tutto a questo principio: il corpo é tuo,
gioca con esso! Come io vedo le cose, la gente
ha un bisogno disperato di questi riti; ecco perché
rinascono il piercing e il tatuaggio. In un modo o
in un altro, la gente ha bisogno di una cultura
tribale ...

! Fakir Musafar — entrevista dada a V. Vale e A. Juno in Tatuaggi Corpo Spirito, Mildo {Ed.
Apogea), 1989, p. 38. “Tudo se reduz a este principio: 0 corpo é seu, joga com ele! Eu vejo que as
pessoas tém uma necessidade desesperada destes ritos; eis porque renascem o piercing e a
tatuagem. De um modo ou de oltro, as pessoas precisam de uma cultura tribat ..." Tradugdo da
aufora.
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O criador do termo Modern Primitives nasceu
em 10 de Agosto de 1930 no sul de Dakota — local
onde, nesta época, dois tergos da area eram
destinadas a reserva indigena. Formado em
engenharia elétrica e tendo estudado fisica e
quimica na universidade, afirma que a ciéncia néo é
outra coisa sendo magia. Hoje aos 70 anos, Fakir
Musafar - que ja exerceu diversas profissOes, tais
como executivo em agéencias de publicidade,
instrutor do exeército, e professor de dangas de saléio
- & um bem sucedido empresario que se divide entre
atividades educacionais, misticas e artisticas, como

diretor e professor da Fakir Body Piercing &

Branding Intensive, Unica escola - licenciada pelo

1. Fakir Musafar — foto de Charles
Gatewood; in Tattuaggi Corpo Spirito

Estado da Califérnia -

destinada a cursos de transformacgdes corporais, proprietario da revista Body

Play — editada trimestralmente ha cinco anos -, xama, artista e, sobretudo, um

profundo conhecedor das técnicas de modificagdo corporal.

2. Capa da Revista Body Play

Antes de falarmos das experiéncias desse
homem, gostariamos de dar uma definigao primeira do
termo Modern Primitives que surgiu em 1967 para
indicar o modo de vida de individuos que, mesmo
sendo membros de uma sociedade que se desenvolve
baseada na raz8o e na logica, se guiam pela intuigdo

zoo e colocam o corpo fisico como sendo o centro de

N 4 in site. www.bocyplay.combr  SU@$ experiéncias. Esses individuos, que associam
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0 conhecimento as sensacgfes, respondendo a impulsos primitivos e se
utiizando do conhecimento obtido pelas sociedades que ha milhares de anos
praticavam modificagbes corporais, se permitem sofrer qualquer tipo de
manipulagao corporal.

Em depoimento registrado
no livro Tatuaggi Corpo Spirito?,
Fakir Musafar — que adotou esse
nome no ano de 1978, baseado
em um individuo que, vivendo na
Persia por volta do ano de 1800,

passou 18 anos de sua vida

perambulando pelas cidades,
com punhais e outros objetos

enterrados ao corpo, tentando

3. Cartaz Fakir Musafar Original; it Tatuaggi Corpo Spirito

explicar as pessoas 0s mistérios

que the permitiam fazer tais coisas - conta que desde a idade de seis ou sete
anos comegou a sentir um forte interesse por tudo que tivesse relagdo a causar
fortes sensacgbes corporais. Esse interesse que surgiu quando, levado por seu
pai a uma feira de atragles, viu pela primeira vez pessoas que faziam
experiéncias com o corpo, tais como contorgées e tatuagens, o levou a
pesquisar e a executar, em si proprio, tatuagens e perfuragdes. Sua pesquisa
inicialmente ndo encontrou muita dificuldade em ser realizada, visto que as
edigbes da revista National Geographic e das enciclopédias anteriores a

Segunda Guerra Mundial traziam verbetes ilustrados referentes as técnicas de

*Vale, V. e Juno, A. Tatuagg/, Corpo, Spirito, Mildo (Ed. Apogeo), 1994, pp. 4 — 6.
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modificacdo corporal praticadas em diversas culturas tribais - as edi¢bes

posteriores & Guerra, tiveram esses verbetes censurados.

O desejo, o facil acesso as informagdes e a intuicdo de como e quando
as modifica¢cbes deveriam ser executadas, possibilitaram que aos treze anos,
logo em plena adolescéncia — periodo turbulento em que, segundo a tradigdo
das sociedades pré-letradas, é fundamental a existéncia de um ritual de
passagem que insira o individuo numa nova fase de sua vida, a fase adulta -,
aproveitando-se de uma auséncia prolongada dos pais, Fakir, sem a
interferéncia, ajuda ou sugestdo de ninguém, se utilizou de um torno para
executar uma perfuragéo no prepticio — a primeira de varias. Essa perfuragéo

foi sendo feita lentamente num ritual que, segundo ele, durou o dia todo.

O carater mistico, o intuito de transcendéncia, o desejo de ultrapassar os
limites fisicos como forma de fortalecer a alma e delinear o carater, de dar
oportunidade ao psiquico expressar-se concretamente sobre o suporte a que
esta vinculado, de trazer a tona, de vivenciar, mais do que isso, de corporificar o
inconsciente, de dar matéria ao imaterial, sempre guiaram esse homem, gque
acredita na imortalidade da alma e na reencarnacédo, sendo esta alias sua
explicagdo para o desejc e a necessidade que alguns individuos tém de

manipular de formas especiais o corpo.

Ao entrarmos em contato com o pensamento de Fakir, podemos notar a
importancia de trés fatores que agem na unidade e no todo — corpo humano e
universo -, regendo, possibilitando e delimitando situagbes e sensagbes. Esses
fatores que s&o a magia, a dor e o tempo, estdo intimamente ligados as praticas
de modificacGes corporais.
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MAGIA

A magia, que segundo o Aurélio &: “ 1. Arte ou ciéncia oculta com que se
pretende produzir, por meio de certos atos e palavras, e por interferéncia de
espiritos, génios e demdnios, efeitos e fendmenos extraordinarios, contrarios as
leis naturais”, tambeém pode ser vista como um jogo, como uma area do
conhecimento guiada pela intuicdo, como uma atividade em que as coisas
acontecem por fruicdo. Embora dificil de ser vivenciada por individuos
pertencentes a uma sociedade tecnoldgica, baseada na racionalidade, a magia
deveria, segundo o pensamento de Fakir, nortear e dar sentido a vida e as
agdes.

A magia, com seus simbolos e suas representacfes, esta presente de
forma evidente nos rituais praticados pelas sociedades pré-letradas, nas quais ©
sujeito para passar de um estagio a outro de desenvolvimento e maturidade
cumpre certos procedimentos que se repetem ha milénios. Esses
procedimentos sdo guiados pelo elemento da tribo que se diferencia dos
demais pelo conhecimento que possui scbre 0s elementos da natureza e do
espirito humano. Muitas vezes, é esse individuo, que entre outros homes pode
ser chamado de Feiticeirc ou Xama, que escolihe o desenho que sera tatuado
no corpo de quem esta participando de determinado ritual, ja que somente ele,
através de sua sabedoria e de seus poderes, pode definir com exatiddo o
desenho que complementara a personalidade de cada um dos integrantes da
tribo.
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Essa idéia de sO se sentir completo apds a aquisicdo de uma
determinada marca corporal persiste ainda hoje, desenvolvendo-se néo
somente nas sociedades tribais — que t8m a magia como um modo de exercer
as diversas atividades quotidianas que permitem a cada individuo encontrar sua
forma de interagir e de se integrar ao todo - como também, de forma bem mais
recente e em menores proporgbes, nas sociedades urbanas — que, por
almejarem a homogeneizacdo dos individuos, sdo totalmente opostas ao
conceito de magia supra citado -, através de varios profissionais da area de
tatuagem e plercing, que acreditam ter o dom de criar ou escolher ¢ simbolo
apropriado para cada individuo.

Fakir Musafar sempre embutiu o carater ritualistico as suas praticas de
modificagcbes corporais ou, como ele as chama, aocs Jogos com o Corpo.
Fazendo um parénteses, € importante notarmos que o termo Jogos com o
Corpo confere a essas praticas um carater Iidico, em que o divertimento e o
prazer sdo as chaves para a agéo. Para ele, toda e qualquer alterag&o corporal
€ resultante de um desejo proveniente de uma memoria ancestral. As marcas
feitas no corpo, resgatam conhecimentos primordiais e estabelecem uma
ligagdo tatil e visivel entre o individuo e o cosmo. O ato de executa-las, que
obrigatoriamente envolve a manipulagdo, logo a tomada de consciéncia por
parte do individuo, do seu préprio corpo, faz com que surjam pontes entre o real

e o0 imaginario, e entre diferentes tempos e realidades.
Ao pensar nas marcas corporais como uma forma do individuo se

conectar ao universo, parece-nos l6gico e pertinente que estas sejam feitas
exatamente no 6rgéo que delimita esses dois espagos: a pele.
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Mais do que delimitar o corpo humano, separando-o de tudo que é
externo a ele, a pele estende-se para o interior do corpo através de seus
orificios naturais ou dos que Ihe foram executados, fazendo a ligagdo entre a
area exposta e a area protegida. E através dela que o organismo capta
estimulos externos, elimina toxinas — como a uréia, por exemplo - e executa a
troca de calor — mantendo a temperatura do corpo. E sob ela que se encontra o
que de mais semelhante existe entre os individuos: a composicdo de seus
organismos. Neles, todos os elementos, salvo em casos de anomalias, sdo
similares e apresentam a mesma forma, textura, cor, dimensdes e localizagao.
Por baixo da pele, esteticamente falando — ndo estamos considerando aqui o
codigo genéticc nem o funcionamento metabdlico -, todos os individuos séo
iguais. E importante notarmos que o pouco conhecimento que temos de
anatomia faz com que ndo tenhamos consciéncia da nossa corporeidade, da
nossa natureza. A maioria das pessoas experimenta sensagfes desagradaveis,
gue sdo normalmente de repulsa, de asco, ao ver 0o que existe e como € o
corpo por baixo da pele. E como se 0s 6rgdos internos néo fizessem parte do
individuo, como se eles ndo o formassem.

4, Exposicao “Mundos do Corpo”, realizada em Coldnia, em
2000. Folo refirada da matéria As Formas da Morte publicada
no Cademnc Mais da Fotha de S0 Paule, de 30 de Abril de
2000.
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A funcdo de limitar, de conter estdo associadas as de contato e de
transicdo. A pele, enquanto intermediaria e mediadora de espacos, pode ser
comparada aos sonhos, que sdo mediadores entre o consciente e o
inconsciente. Os sonhos desenvolvem uma linguagem propria® - misturando
acontecimentos reais aos imaginarios - onde os desejos, gque nos sdc
inaceitaveis, devido & moral e & cultura vigentes, sdo desfigurados através do
processo de deformacédo e expostos de forma a que possamos aceita-los.

O fato de possuir um adorno aplicado sob a pele faz com que a regido
onde todos somos semelhantes deixe de ser. O individuo passa a se diferenciar
néo por algo que ele colocou sobre a pele, mas sim por aigo que passa a fazer
parte de seu corpo, por algo que desfigura sua forma natural.

Uma das qualidades adotadas para definir a beleza do corpo humano é a
da conservacdo da pele. Esta deve apresentar-se lisa, sem rugas, vincos de
expresséo, sinais, cicatrizes ou manchas. A pele imaculada distancia a imagem
de faléncia do corpo. O ato de depositar pigmentos sob a pele (tatuar), de
traspassa-la e adornéd-la (piercing), ou de fazé-la adquirir um novo volume
(implante) permite ao individuo incorporar, numa regido do corpo real, a
abstracdo e a dar a pele dessa regido uma marca que possui o carater de
definitivo, o carater (embora ndo verdadeiro) de ndo se transformar com o
tempo. Assim, a macula aplicada & pele por essas técnicas proporciona ao seu
portador a sensag¢édo de imortalidade.

* Freud, Sigmund. A Interpreta¢éo dos Sonhos, Rio de Janeiro (Ed. Imago), Br. 2? edigéo, 1988.
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DOR

Para os integrantes do Modern Primitives, a dor fisica como uma
sensacgdo insuportavel, durante o procedimento de qualquer uma das préaticas
dedicadas a alteragbes corporais, € algo inexistente. A auséncia desta
sensacgao so e possivel devido a capacidade que estes individuos possuem de
atingir um estado alterado de consciéncia. Num primeiro estagio, esta alteracado
que se da com a separag¢do entre a consciéncia e o corpo fisico, entre o
processo mental que desenvolve a razdo e o processo sensorial que se
desenvolve pelo tato, faz com que o individuo deixe de perceber a dor como
uma sensacdo de desprazer, produzida por uma estimulacido desagradavel e
inesperada em determinada parte do seu corpo, € passe a percebé-la como
sendo um registro de algo que acontece no corpo. No caso especifico das
alteracdes corporais, de aigo que estd sendo aplicado ao corpo. Em outras
palavras, ele deixa de sentir a dor e passa a observa-la.

Fakir Musafar, diz que: “O aspecto negativo da dor (sensac¢ao forte e
inesperada) existe somente para as pessoas gue sdo, relativamente, pouco
desenvolvidas. Através da educagdc e da pratica, é possivel transcender,
transformar ou mudar uma sensagdo em uma outra coisa qualquer. O corpo
sente a sensacdo, mas é possivel aprender a separar rapidamente a
consciéncia da sensagio, e assim no se trata mais de dor.™

* Entrevista de Fakir Musafar in Tatuagg/ Corpo Spirito. Vale, V. e Juno, A. Mildo (Ed. Apogeo),
1994, p. 12.
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Existem varios métodos desenvolvidos por diferentes culturas para se
aicancar a alteracdo de consciéncia; embora esta alteracdo possa
apresentar-se em diversos estagios, seu ponto de partida € sempre o0 corpo
fisico. Sem sombra de dlvida, a maioria desses métodos foi criado pelas
sociedades pertencentes ao grupo das chamadas pré-letradas, que por motivos
principalmente cuiturais, deram preferéncia a magia, logo ao desenvolvimento
espiritual e sensorial dos individuos, a coeséo entre eles e entre eles e o todo,
em detrimento a invencdo de equipamentos e praticas que se utilizem da

ciéncia e da tecnologia, organizadas racionalmente para se desenvolverem.

A dor, que transita entre o orgénico e o psiquico, ora determinando uma
mudanc¢a de comportamento causada por uma doenga ou por uma lesdo, ora
dando materialidade a sentimentos ainda ndo identificados, € intrinseca a
condigdo humana. E ela, conforme descrito por Manoel Berlinck no livio Dor’,
que protege a integridade do organismo, alertando quanto aos perigos que
podem irromper seus limites e denunciando os que, por ventura, ja o fizeram. E
por seu intermedio que reconhecemos e aceitamos nossa condigdo de
mortalidade.

Apropriando-nos da nogéo de alterac@o da consciéncia descrita acima e
detendo-nos apenas as sensagdes, as origens e as motivacdes fisicas da dor,
podemos constatar que ela pode ser dividida em duas grandes categorias: a
das dores somaticas e a das dores viscerais que, conforme descrito por Manoel
Berlinck, se apresentam da seguinte forma: “dor somatica, quando o receptor

estd localizado em tecidos originados da somatopleura, estrutura

® Berlinck, Manoel Tosta (Org.). Dor, S&o Paulo (Ed. Escuta), 1999, pp. 09 - 10.
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embrionaria que vai dar origem & pele, muasculos, tendSes, ossos e articulacdes,
ou dor visceral, com o receptor localizado nos tecidos oriundos da
visceropleura, estrutura embrionaria que vai dar origem as visceras em geral,

vasos sangliineos, serosas, meninges, etc.”®

As dores somaticas, quando néo
consideradas as motivadas por fatores psicologicos, s8o na sua maioria
causadas por elementos externos ao organismo, que por serem originadas por
lesGes em regibes periféricas ou definidoras da postura e da aparéncia, s&o tatil

e/ou visualmente identificadas.

E exatamente a dor somética que aparece e é sentida, ou pelo menos
percebida e observada — caso tenha ocorrido a alteragdoc da consciéncia -
durante a execucdo da maioria das transformacgdes corporais. Os individuos
que as praticam formam um grupo que se une — para além da estética que
ostentam - pela dor. Ha nesse grupo uma ordem gradual, hierarquica,
determinada por um conjunto de fatores, formado por quatro variaveis que se
combinam livremente, conforme o desejo do individuo. As quatro variaveis, que
se apresentam pelo tipo de intervencao feita, pela regido do corpo onde ela &
aplicada, pelo volume que ela ocupa e pela quantidade em que elas aparecem
no individuo, possuem um ponio em comum: a dor. E a resisténcia a dor - que
estd presente em cada uma das combinagbes feitas, com um grau de
intensidade e uma gama de sensacdes proprias - que identifica o individuo e
determina seu reconhecimento dentro do grupo.

As sensac¢bes de desconforto, que grande parte das pessoas sentem ao
depararem com um corpo que esta sofrendo, ou que ja sofreu uma

manipulagio, estdo relacionadas ao fato dessas pessoas associarem as

¢ Berlinck, Manoel Tosta (Org). Dor, Sa0 Paulo (Ed. Escuta), 1999, pp.13-14
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modificagcbes fisicas com interferéncias acidentais e nac voluntarias. Nas
manipulacdes, 0 momento em que a dor vai aparecer & sabido pelo individuo e
este ndo luta contra ela, mas utiliza-se dela e cria mecanismos para supera-la.
A superacio leva a um estado de torpor e de relaxamento. Esse estado, essa
sensagdo prazerosa € dos motivos que leva a pessoa a repetir o ato de
manipuiar o corpo, a escolher determinada forma de manipulagio, seja ela qual
for - da musculag&o ao ritual de suspensdo - e a aumentar a intensidade desta,
de forma a produzir niveis mais altos de adrenalina, e posteriormente, como
conseqiéncia, niveis mais altos de relaxamento.

A dor & necessaria para que haja a vida, o crescimento, o
amadurecimento. Os povos antigos a fixavam como sendo um dos requisitos
indispensaveis para os rituais de passagem, juntamente com a presenga de
sangue & com uma marca corporal. Essa dor necessaria € cada vez mais
evitada. Buscamos na anestesia, nos analgésicos, nos diferentes tipos de
drogas, nas muitas técnicas de relaxamento, no conforto possibilitado pelo
desenvolvimento, livrar-nos dela e nos prevenirmos de sua aparigdo. A dor
passou a ser vista ndo como uma sensacao inerente a condicdo humana, que a

previne contra um mal, mas sim como sendo o proprio mal a ser evitado.

Curiosamente, esse mal a ser evitado é uma das formas que o corpo
encontra para ser o foco, mesmo que momentaneo, das atengdes. Pela propria
condigdo de mesmice do corpo humano ~ ndo notamos as alteragdes organicas
que ocorrem ininterruptamente -, ele ndc nos chama a aten¢&o, a ndo ser por
apresentar uma aparéncia, um tipo de beleza diferente da predominante,
protagonizar uma experiéncia extrema, ou por evocar o sentimento de dor.

Estar com dor o coloca em evidéncia ndo apenas para si mesmo, mas também
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para os outros. Ser o foco das atengdes, é isso que o individuo quer para o seu
corpo, para a sua parte visual. Numa sociedade onde a oratéria € amplamente
utilizada para que haja a compreensédo das coisas, onde os pensamentos sdo
expostos das mais diferentes formas, e as imagens se multiplicam e se inovam

constantemente, o corpo necessita adquirir formas diversas de se evidenciar.

Na histéria da moda, beleza e dor andaram juntas muitas vezes. Grande
parte dos trajes considerados da moda exigiram e exigem que o corpo sofra um
determinado tipo de “disciplina”. Constricées, alongamentos, limitagdes ou
impedimentos de movimentos naturais do corpo, causados pelo uso de
determinados modelos de roupa e/ou aderegos, vém sendo exercidos sobre
diferentes partes do corpo, com maior ou menor intensidade, indo desde o uso
feminino de sapatos de salto alto que afetam a espinha dorsal, até os sapatos
de ferro utilizados pelos chinesas para nao permitir o crescimento natural dos
pes. Quando esses atos disciplinadores se repetem com uma determinada
freqiiéncia, além do desconforto causado no momento em que estdo sendo
usados, podem causar deformagdes corporais definitivas.

Tomando como exemplo o sapato chinés utilizado para que 08 individuos
do sexo feminino tivessem seus pés atrofiados — que eram chamados de “iotus
dourados”™ podemos notar as complexas relagdes que se formam entre a moda,
o corpo, o comportamento, a beleza e a dor. A pratica de atrofiar os pes e
consequentemente de comprometer o equilibrio e a locomogao, que era
utilizada para indicar status e submissdo de quem a possuia, surgiu no seculo X
e perdurou até o comeg¢o do século XX. Durante esses seculos ©
aperfeicoamento dessa técnica passou do simples uso de meias apertadas,
para a fratura dos ossos.
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“A atrofia dos pés por amarracdo era
um procedimento debilitador e doloroso
que limitava severamente a mobilidade
fisica de uma mulher. Os quatro dedos
pequenos do pes eram pressionados para
baixo do peito do pé, deixando somente o
deddo estendido. O antepé e o calcanhar
eram colocados juntos, movendo o dedio
para baixo e 0 o0sso do calcanhar para
frente. Ossos eram quebrados, e o aro

formava uma curva alta, criando uma

grande fenda na sola do pé. De perfil, tinha

5. Sapato Chinds para pés atrofiados; in
o efeito de um sapato de salto alto. Feliche - Moda, Sexo & Podar.

O simbolismo sexual disso parece 6ébvio e, na verdade, a literatura
ergtica indica que o deddo era usado no jogo sexual como um substituto falico,
enquanto a fenda era utilizada como uma pseudovagina.”’

A beleza, por ser uma caracteristica do que é perfeito e harmonioso,
pode ser entendida como sendo esteticamente a definicdo de sublime. A dor,
ndo apenas a dor fisica que &€ a materializacdo do sofrimento, mas a espiritual
tambem, ¢ uma sensagéo desagradavel que remete naturalmente a dificuldades
e a sentimentos de desprazer. Atraves da convivéncia com a dor e da sua
superagdo, o individuo adquire percepcdes mais elevadas tanto no campo
psiquico, moral, ético como no sentimental. Atingir um grau elevado nas escalas

de qualguer um dos valores aqui citados representa estar inserido na

7 Steele, Valerie. Fetiche ~ Moda, Sexo e Poder, Rio de Janeiro (Ed. Rocco}, 1997, p.i01.
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definicdo espiritual de sublime. Pensando dessa forma, nos é possivel associar

beleza e dor.

Voltando ao depoimento de Fakir, encontramos a seguinte frase: “Para
mim, n&o existe nenhuma dor real, mas somente uma sensagéo. E belo ter uma

sensagao que atravessa o corpo: assim sei que estou vivo.”®

Se pensarmos sob a Optica cristd na beleza fisica e na dor,
imediatamente veremos a primeira como uma qualidade perigosa, que esta
associada & tentagdo e a perdig8o. J& a segunda nos aparece como a rendigdo
de todos os males, inclusive dos causados pela beleza. Serd que um dos
motivos que leva a moda a se utilizar, tantas vezes, de pegas de roupas e de

acessorios que causam desconforto fisico e dor esta relacionado a esse fato?

Analisando o0s processos de alteragbes corporais esponianeas,
executados conforme as técnicas aqui pesquisadas, percebemos que a dor
~ que, ao descobrir certas areas do céerebro, certos mecanismos do corpo que
50 sdo acionados por seu intermédio, leva a um conhecimento maior do corpo e
de seu funcionamento - embora s6 em referéncia, esta presente em todo o ciclo
da aplicagdo da interferéncia corporal que € composto por cinco estagios
distintos. No primeiro, que é ¢ momento em que o individuo espera para a
alteragdo ser executada, a dor aparece como expectativa. No segundo, que € o
momento exato em que o limite da pele é rompido e o corpo sofre a
intervencdo, ela surge como realidade. No terceiro, que é o momento

subsequente ao inicio da manipulagdo corporal, ela € superada. No quarto,

® Entrevista de Fakir Musafar in Tatuaggi Corpo Spirito, Vale, V. e Juno, A. Mildo (Ed. Apogeo),
1994, p. 2.
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que compreende o periodo de cicatrizacdo e de expectativa pelo resultado
estético ou estético e funcional, quando ela aparece, vem como um elemento
com ¢ qual o individuo tera de conviver por um periodo. No quinto, que se da
quando o processo de cicatrizagdo termina, ela se torna uma lembranga que
legitima e afirma a aquisi¢do da marca pessoal.

TEMPO

Tempo e natureza estdo diretamente ligados. Todos os seres vivem por
um determinado periodo e sofrem, ininterruptamente, durante toda sua
existéncia, alteracbes ciclicas e lineares intrinsecas aos organismos. S&o as
sensacOes fisicas, principaimente as restritivas, que implicam dor ou privagdes,
gue evidenciam ao individuo o fato dele ser, ou - caso acredite na imortalidade
da alma - possuir um corpo transitdério e mortal.

Embora ndo sejam todos os integrantes dos Modern Primitives que,
como Fakir, acreditem em reencarnacgio e em vidas passadas e futuras, todos
vém o corpo como um local habitado pela mente e pelo espirito. A certeza de
que nao se & o corpo, e sim se estd no corpo, que & intrinseca a ja citada
capacidade de alteragdo de consciéncia, muda o enfoque de definitivo para
temporario e da ao individuo uma maior liberdade para executar diferentes
alteracbes corporais.

Além disso, uma marca feita sobre o corpo, seja ela intencional ou néo,

necessariamente apresenfa um periodo de cicatrizagdo, um periodo de

vulnerabilidade, no qual o individuo modifica temporariamente alguns dos seus
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habitos, restringe algumas atividades, evita certos movimentos e se dedica ao
seu restabelecimento, seja através de cuidados empregados especificamente
sobre a regido que sofreu a intervencdo, seja através de cuidados dedicados
ao organismo como um todo para que haja o seu restabelecimento. No caso
das alteragGes corporais conscientes, que buscam um efeito estético e,
dependendo da intervengdo e da regido do corpo onde for aplicada, funcional,
este é também um periodo em que, devido a expectativa que se cria em relagdo
ao resultado estético que sera obtido, ocorrem descargas de adrenalina - [ogico
gue em uma intensidade muito menor da liberada nos momentos que precedem
a execugao da marca pessoal. O tempo de cicatrizag&o, apesar de ser estimado
de forma geral para cada tipo de alterag@o, é determinado pelas condigdes
fisicas, emocionais e psicolégicas de cada individuo.

Devemos citar ainda, no que diz respeito a relacdo do tempo com as
modificagBes corporais, que as marcas aplicadas no corpo registram de forma
incontestavel, e d&o ao individuo a conscientizagdo real da passagem do tempo
sobre seu corpo. As modificagdes que ndo utilizam jéias, como a tatuagem, a
escarificacdo € o branding tém ao longo dos anos sua forma modificada
ocasionada pelas proprias mudancas gue o metabolismo impbe a pele, seja
através da textura, da elasticidade ou do movimento, e suas cores alteradas
ndoc sb6 pelo metabolismo como também por fatores externos e climaticos. O
piercing marca o tempo através da j0ia usada durante um periodo, e da sua
troca por uma maior ou de modelo diferente, ou da marca deixada por sua
cicatrizacdo apds a retirada desta — o furo feito para se colocar a joia fecha
normalmente, se esta for retirada apds um periodo ndo muito longo de uso. Ja o
alargador de oretha marca o tempo gue o individuo se atém a essa pratica
através do diametro que apresenta.
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Deixando o ambito restrito das marcas feitas no corpo e passando a um
enfoque mais amplo sobre a ligagdo do fator tempo com as praticas de
modifica¢des corporais, deparamos com os rituais de passagem. Esses rituais,
que contemplam o nascimento, a entrada na vida adulta — adolescéncia -, 0
casamento e a morte, além de determinarem e consolidarem o tempo,
marcando - mesmo que de forma ficticia - um momento como sendo o momento
exato da transi¢do de um estagio para o outro, ainda acrescentam a estes uma
certa magia.

“Tenho para mim, gue é impossivel um ser humano progredir sem que
hajam para ele certos eventos magicos que acontegam periodicamente. {...)
Esses eventos se chamam rituais de passagem - iniciagdo. Se ndo sdo feitos
um pouco antes, durante, ou no maximo um pouco depois da puberdade, o
individuo nao se torna realmente maduro. Assim, encontramos muitas pessoas

que embora apresentem um corpo de meia idade sao infantis.” - Fakir Musafar.

Sendo plblico e funcionando como um compromisso assumido pelo
individuo que estd sendo iniciado, o ritual age como se toda a mudanga de
comportamento proveniente das experiéncias vividas pelo individuo ndo fossem
apenas consolidadas por ele, mais sim derivadas dele. E a partir do ritual que
se Inicia um novo periodo. A necessidade, comum a grande maioria da
populagdo, de se registrar esse novo periodo com uma referéncia concreta,
estad ligada a forma como nos organizamos e nos percebemos, que €
fundamentalmente visual. As modificagbes corporais executadas em

determinados rituais marcam de forma inequivoca e despertam o

? Entrevista de Fakir Musafar in Tatuaggi Corpo Spirito. Vale, V. e Juno, A. Mildo (Ed. Apogeo),
1994, p. 10.
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reconhecimento e a conscientizacdo, por parte do proprio individuo e dos
outros, da sua nova condicio.

Fundamentalmente existem sete maneiras de se modificar ou de se
trabathar o corpo. Fakir, que as define como sendo sete categorias de jogos
com o0 corpo, as descreve, no ja citado livro: Tatuaggi, Corpo, Spirito, da
seguinte forma:

1. Jogos de Contor¢ao: modificar a forma e o crescimento natural dos 0ssos;
distender.

Compreende as atividades de ginastica, contorcionismo, exercicio de
yoga, praticas hindu dos Sadhu, alargamento dos furos feitos no corpo,

alongamento de partes do corpo, uso de ventosas, saito aito, ligaduras nos pés,
etc.

2. Jogos de Constricdo: comprimir.
Da-se pela utilizacdo de amarras, ataduras, cinturbes que diminuem a

cintura, espartithos, vestimentas estreitas feitas em borracha , cordas, etc.

3. Jogos de Privagbes: enclausurar; congelar.

Da-se pela pratica de jejuns, privagdes do sono, limitagbes do
movimento; pode se ulilizar de caixdes para isclamento sensdério, gaiolas,
capuzes, sacos, etc. '

4. Jogos de Impedimento: aderegos de ferro.

Compreende a utilizagdo de pesadas pulseiras, cavilhas, enfeites para o
pescogo, sapatos, correntes, etc.
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5. Jogos com Fogo: queimar.
Da-se pelo bronzeamento exagerado, pelo uso de corrente elétrica de
forma continua ou através de choques, vapor e calor, marcas feitas a ferro ou

por queimaduras, etc.

6. Jogos de Penetragbes: invadir.
Compreende flagelagbes, perfuragdes, tatuagens, o ato de picar-se,
espetar-se, deitar sobre cama de pregos ou de espadas, injetar-se agentes

quimicos, etc.

7. Jogos de Suspensdo: pendurar.

A suspensdo, através de ganchos de agougueiro, pode ser feita em cruz,
pelos pulsos, coxas, peito, tornozelos, associada a constricdes ou a muitiplos
furos pelo corpo, etc.

A moda sempre se apropriou, com maior ou menor intensidade, de
algumas das formas embutidas nessas categorias, ou de alguns elementos
utilizados por elas, para criar ndo apenas modelos de roupas e acessorios,
como também para criar padrbes corporais adequados ao vestuario. Dos
elementos utilizados antigamente, o espartilho certamente é o mais conhecido.
Os sapatos de salto alto, atravessam geragfes e continuam na moda. Dietas
alimentares, musculagdo e bronzeamento sdo praticados por uma faixa
significativa da populagdo. Da categoria das perfuracdes, as tatuagens e os
piercings vém conquistando adeptos e ganhando espago a cada dia.
Independentemente da categoria dos jogos corporais, do tipo de transformacgéo
e das possiveis conseqgliéncias que elas causem no organismo, a apropriacao

dos elementos que as causam pela moda, as torna licitas e aceitas.
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Pertencente a categoria dos Jogos de Constricdo e muito utilizado pela
moda, ¢ espartilho que, como as cintas e os cinturfes especiais, tem a fungao
de remodelar o corpo e reduzir a cintura, foi um dos elementos dedicados as
praticas de modificagBes corporais utilizados e confeccionados por Fakir, que

durante os anos cingienta, reduziu sua cintura de 73 para 48 centimefros.

6. Fakir Musafar, em 1959, com 47 cm de cintura; in Tatuagg/ Corpo Spirito,

O uso continuo de tais elementos faz com que haja uma reorganizagéo
espacial dos 6rgdos internos do corpo do individuo que o porta e uma

conseqiente remodelagdo na sua aparéncia. A constrigao feita através desses
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objetos - embora tenha sido utilizada em algumas sociedades como uma forma
de iniciacdo - foi e é praticada por varias culturas desde a antigliidade com o
objetivo principal de tornar os corpos mais atraentes e de fazer o sujeito,
através da superacdo da pressdo sofrida sobre o abdémen, compreender que
ndo se & o proprio corpo. Segundo Fakir Musafar, o usoc desses acessérios
pode modificar e intensificar o prazer sexual tanto das mulheres como dos
homens:

“ As mulheres descobriram que esta pratica, seguida corretamente, pode
ser muito erdtica e sensual. Deixando-as em um estado permanente de

excitagso sexual.”""

“Amplifica a experiéncia sexual. Nao existe nada melhor para um homem
que esteja usando um cinturdo estreito do que fazer amor com uma mulher que
também o esteja usando. E uma experiéncia que ndo se alcanga de outra
forma — todos os 6rgéos internos e sensuais mudaram de posicdo, e estdo sob

uma presséo diversa.”"

Ethel Granger &, sem dlvida, a mais conhecida tight-lacing'® do século
XX. Sua historia aparece num livro escrito por seu marido Will Granger, que era
quem a incentivava as préaticas de modificagdo corporal, que compreendiam
além da modelagdo do abddémen o uso de salto alto e de piercings — ela

' Entrevista de Fakir Musafar in — Tatuaggi Corpo Spirito. Vale, V. e Juno, A, Milao (Ed.
Apogeoc}, 1994, p. 31.

" vale, V. e Juno, A, op. cit., 1994, p. 33.

'2 Nome dado ao individuo que se utiliza do espartitho ou dos cinturdes para diminuir de forma
radical o didmetro de sua o cintura.
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possuia joias em treze pontos do corpo. Ethel, que aparece no livio Guinness
de recordes como tendo a menor cintura do mundo, comegou a usar espartilhos

no ano de 1928, tendo reduzido sua cintura de 59 para 33 centimetros.

7. Ethel Granger - a mais conhecida tight-facing ; in Tatuaggi Corpa Spirifo

Da categoria dos Jogos de Contorgdo a mais desconhecida pela nossa
sociedade, por ser pouco documentada e pouco divulgada, € a categoria
indiana dos Sadhus'. Dentre suas praticas, as referentes a prender objetos
sobre 0 peito e as costas e a de alongar ou anular o pénis, vé8m atualmente
ganhando espaco entre os adeptos da Body Modification, que as utilizam tanto

em rituais particulares como em rituais publicos.

Os objetos dependurados pelos Sadhus no peito e nas costas

normalmente séo frutas. O processo se da da seguinte forma: as frutas séo

'3 0 Sadhu, renuncia todos os bens e todos os lagos familiares, em busca de valores maiores.
Utiliza-se sempre de técnicas de modificagbes corporais, e passa a maior parte do tempo em
meditag&o.

134



Capitulo 3. MODERN PRIMITIVES

costuradas a pele, permanecendo desta forma, dia e noite, até secarem. Depois
de secas, sdo retiradas e colocadas em um colar. O comprimento desse colar e
a quantidade de frutas que ele possui, indicam o tempo e a quantidade de
vezes que o individuo ja passou por essa experiéncia. Para os adeptos da Body
Modification, que substituem as frutas na maioria das vezes por pesos de
chumbo e eliminam o uso do colar, esse jogo tem um periodo de duragdo muito

menor, gue normalmente é de algumas horas.

8. Sadhu com frutas costuradas a pele; in Tafuaggi 9. Sadhu com colar formado pelas frufas que
Corpo Spirfto. estavam costuradas em seu corpo; in Taluagyi
Corpo Spirifo.
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10. Fakir Musafar, no ano de 1954, com dois pesos de 11, Fakir Musafar, com vinte e quatro pesos de 500
250 ar.e doze [esos de 120 ar. costurados em sua p6§e, gr. prasos em sua pe|e com anzdis; in Tafuaggi
in Tatuaggi Corpo Spirifo. Carpo Spirifo.

Quanto ao alongamento do pénis ou a anulagdo, que pode ser feita por
recobrimento - o pénis € coberto de forma a ndo sentir nenhum estimulo -, ou
por contengdo, encerramento - o individuo empurra o pénis paratras e o
prende dentro de seu abddmen -, tanto as praticadas nos rituais hindus dos
Sadhus, como as realizadas nos rituais contemporanecs, por individuos da
nossa sociedade, tém como objetivo modificar e intensificar a sensacgio
orgastica. O pénis muito alongado, como o anulado, ac impedir que o individuo

chegue fisicamente ao orgasmo, faz com que este desenvolva um estado
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orgastico permanente. A técnica de
alongamento desenvolvida pelos Sadhus
inicia-se um pouco antes do individuo entrar
na puberdade — neste periodo o ligamento
que limita o comprimento do érgdc ainda nédo
esta “endurecido™ e consiste em prender ao
pénis, de modo ininterrupto durante um longo

perfodo, um pequeno peso.

No ano de 1985, com o intuito de iniciar
o condicionamento Sadhu para alongar o
pénis, Fakir, antes de se utilizar de um peso
de um quilo e meio, se submeteu a uma
intervencdo cirtrgica para cortar o ligamento
de sustentacdo deste. O ligamento rompido
permitiu ndo s6 o aumento do pénis — que no
caso foi de cerca de quatro centimetros -,
como também uma flexibilidade quanto as
diregdes que este pode assumir quando ereto.
Como aqui o peso ndc € utlizado
ininterruptamente, e sim por algumas horas, o
comprimento atingido pode variar, mas ao fim
da experiéncia o pénis sempre reforna ao

tamanho inicial.
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realizada

pelos Sadhus. O primeiro esta
praticande o alongamento do pénis,
e o segundo sua anulaclo; in
Tatuaggi Corpo Spirito.

13. Fakir Musafar, utilizando-se de
um peso para praficar uma negagao

tempordria;
Spirito.

in

Tatuaggi

Corpo
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Dos Jogos de Impedimento
podemos dizer que tanto os acessorios
como o0s adornos, como as vestimentas
que restringem 08 movimentos foram e
sdo utilizadas por varias sociedades, em
varios periodos de tempo. As vestes do

século XVI, por exemplo, eram

extremamente pesadas, como o sdo 0s
colares usados pelos membros da tribo 14, Mulher Padung. Foto Rufus C.
Camphausen; in Return of the Tribal,

Padung.

O resgate, pelas sociedades ocidentais, dos Jogos de Penetragdes,
representado pela praticas de piercing, teve seu inicic no ano de 1971 gragas a
Doug Malloy ~ pseuddnimo de Richard Symington -, um excéntrico milionario
americano, que se dedicou como engenheiro de audio, a gravagbes de musicas
classicas. Foi neste ano que Doug reuniu pela primeira vez em sua casa sete
individuos que, por ndo se conhecerem, acreditavam que eram os (nicos a
praticar tanto o piercing como outras técnicas de modificac8o corporal. Dentre
eles encontrava-se Fakir Musafar e Jim Ward, que atualmente, devido a esse
encontrc & aos que se sucederam, € o proprietario da Glauntlet — a mais
conceituada loja de objetos referentes a pratica de piercing - e da revista PFIQ
— Piercing Fans International Quarterly. A partir desse encontro, estes
individuos comeg¢aram a trocar informagfes, pesquisar diferentes praticas,
promover novos encontros, as chamadas Festa T&P (Tatfoo & Piercing),

divulgar as praticas de madificacdo corporal e encontrar novos adeptos.
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O ritual de suspensdo,
categoria pertencente ao ultimo
dos Jogos aqui apresentados, que
vem sendo praticado atualmente
pelos Modern Primitives, tanto em
rituais particulares como em
espetaculos, tem sua origem na
Danga do Sol, dos indios
americanos. O resgate desse
ritual foi feito pela dupla Fakir
Musafar e Jim Ward, que editaram
um filme - Dances Sacred and
Profane - no qual protagonizam
suspensdes feitas conforme a

praticada pelos indios.

Neste ritual, o individuo ¢
pendurado atraves de dois
ganchos colocados em seu peito
e  mantido suspenso por
aproximadamente vinte ou trinta

minutos — tempo maximo para

15. Fakir Musafar sendo suspenso através de ganchos de
agougueiro, por Jim Ward. Folo de Charles Gatewood, in
Tatuagy! Corpo Spirito.

suspensdes feitas através de dois furos no peito ou nas costas, ja que apds

esse intervalo o individuo é sufocado pela prépria pele que, ao se deslocar, se

posiciona ao redor da garganta.

139



Capitulo 3. MODERN PRIMITIVES

Os rituais modernos permitem que a suspensdo acontega de varias
formas. O individuo pode ser suspenso na horizontal, na vertical, sentado, e
com quantidades variaveis de ganchaos, dependendo do seu peso e do modo
como deseja ser dependurado. Essa flexibilidade possibilita que haja um

aumento no tempo de duragéo do ritual.

16. André Meyer durante ritual de suspenséo, Folo retirada de cart3o publicitario que divulga sua clinica de Body Plercing.
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17. Ritual de Suspensdo, realizadoc nos Estados Unidos em 1997, publicado pela
Revisfa Trip, N. 68, Ano Xil, 1998.
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=

8. Ritual de Suspensdo, realizado nos Estados Unidos em 1997, publicado pela Revisia Trip,
N. 68, Ano XII, 1988.
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RITUAL DE PASSAGEM

Os rituais fazem parte, com maior ou menor intensidade e/ou variagdes,
de todas as sociedades. Eles tém a finalidade de situar os individuos, que
partilham de ansiedades comuns causadas pelo constante e simulténeo
sentimento de perda e ganho que os momentos de transicdo impdem, e de
conduzi-los aos conceitos morais, éticos e estéticos que fardo parte da nova
fase de sua vida. Morte e nascimento estdo sempre interligados nessas
cerimdnias, que possuem um papel fundamental na organizagéo social e que
revelam, através dos simbolos que as compdem e da forma como estes séo
agrupados e ordenados, muito sobre a cultura da sociedade a que eles
pertencem.

Quando uma sociedade passa a nao valorizar seus rituais, ela passa
automaticamente n&o s6 a banalizar os momentos de transi¢do vividos por seus
infegrantes, e a ansiedade que estes causam; como também a perder o
conhecimento sobre o simbolismo existente nessas cerimbnias. Essa
banalizagdo e essa perda abrem uma lacuna , com maior ou menor intensidade,
na organizagio psiquica e social do individuo, que vé um momento t&o

importante, ao invés de ser reverenciado, ser disperso no quotidiano.

Um dos métodos usados para se marcar os diferentes periodos da vida
sdo os chamados rituais de passagem. As sociedades, em sua grande maioria
as gue se organizam de forma tribal, induzem e determinam modificagbes de
comportamento através destes rituais. Os mais praticados tém como objetivo
enfatizar as alteracBes causadas pelo tempo cronolégico de vida do individuo, e

se dao pela feitura de marcas corporais, de transformagbes fisicas, que
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necessariamente incluam a dor na sua execugdo. O foco do rito é o corpo, é
sobre ele que este se inscreve, € a transformacgao deste que viabiliza e legitima
a mudanga do individuo perante a sociedade.

Para nos ocidentais, a grande maioria dos ritos de passagem sao
marcados ndo fisicamente, mas socialmente. Nossos momentos de transi¢éo,
sejam eles temporais, hierarquicos, sociais ou familiares, sdo reverenciados
através de cerimfnias, na sua maioria festivas. O individuo prepara seu corpo
fisico para estas cerimonias, quando muito através do uso de uma indumentaria
(roupas, adornos, penteado, maquiagem) diferenciada da usada
quotidianamente.

O dnico rito de passagem inscrito sobre o corpo que vem sendo
praticado ao longo dos anos por diversas sociedades, desde as tribais até as
contemporaneas, é o rito, feito sobre o corpo masculino, da circuncisdo, que
consiste tecnicamente na retirada do excesso de pele do preptcio. Este ritual
possui significados diferentes, dependendo do contexto de sua execucdo, que
tanto pode ser a representacdo simbdlica de uma castragcdo, como uma

exigéncia religiosa, como um recurso médico.

QOutros dois ritos de passagem feitos nas sociedades ocidentais
consistem em raspar o cabelo dos individuos de sexo masculino, quando esses

entram no exército — completam 18 anos — e/ou quando entram na faculdade.
O ritual de passagem, para ser executado conforme prescrito

originalmente pelas sociedades pré-letradas, deve necessariamente seguir

alguns preceitos, que s&o: ser uma coisa fisica, causar dor, verier sangue
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mesmo que em pequena quantidade, ou pelo menos estar na eminéncia de que
isso aconiega, e preferiveimente deixar uma marca sobre o corpo. kEssa marca
sera o registro, a referéncia dessa passagem, a lembranca fisica que fara o
individuo ter sempre em mente a sua nova condi¢do. Denire estes preceitos,
somente o item referente ao sangue, que antes era relacionado a vida, e agora
é relacionado a morte (AIDS), deixa de ser um requisito basico para os
Modemnos Primitivos. Nos seus rifuais de suspenséo ou na aplicagdo de um
piercing, por exemplo, a presenca de sangue significa que algo saiu errado, que
alguma veia foi atingida desnecessariamente.

Segundo Fakir Musafar, o rito de passagem invariavelmente,
independente da escala gque isso aconteca, leva & alteragdo da consciéncia e
consequentemente ao amadurecimento intelectual, emocional e espiritual do
individuo. “A falta, nas sociedades contemporaneas, de rituais de passagem é
que faz com que muitas pessoas que possuam um corpo fisico maduro, tenham
o corpo mental e o emocional infantis. E essa falta que faz com que novos ritos

sejam criados, ou com que antigos ritos sejam resgatados.”

Qualguer manipulag@o corporal provoca reagdes do organismo, que
podem ser de maior ou menor intensidade, dependendo da técnica que seré
utilizada, do individuo que a recebera e das condigdes que ele se encontra no
momento em que esta sera executada. As reagbes sobre algo que ird dar uma
nova forma ao corpo compreende fases distintas que vo acontecendo durante

0 processo de sua aquisicdo e gqgue incluem a idéia de sofrer a

' Entrevista de Fakir Musafar in Tatuaggi Corpo Spirito. Vale, V. e Juno, A. Milao (Ed. Apogeo),
1894, p. 10.
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manipulagdo, a espera pelo momento em que ela sera feita, 0 momenic da sua
execuGéo, o periodo de adaptacgédo a ela e o resultado obtido.

Algumas manipula¢des sdo repetidas durante toda a vida, como é o
caso, para a maior parte dos individuos da nossa sociedade, de cortar as unhas
e 0s cabelos. Essas manipulagdes, por serem praticadas de forma constante, e
geralmente respeitando um determinado intervalo de tempo, ndo causam
reagbes perceptiveis a maioria das pessoas. Quanto menor for o intervalo de
tempo entre uma execugdo e outra de um determinado tipo de manipulagéo,
menor for 0 tempo que a alterag&o corporal causada por ela dure, e/ou menor
for a diferenca impressa no corpo que ela cause, menor € a reagdo que ela
provoca.

As formas especificas de manipulacdes corporais que nos interessam,
que sempre sdo utilizadas para se atingir objetivos prazerosos, sejam estes
esteticos, funcionais, ou simplesmente desencadeadores de processos
bioquimicos que levam a alteragdo da consciéncia, trazem consigo uma
sensagdo que as diferencia das demais manipulages, a dor, que, conforme ja
descrito, € um dos preceitos que deve fazer parte de todo ritual de passagem.
Toda vez que sabemos que sentiremos dor em determinada parte do nosso
corpo, nNos preparamos para isso. E nesta, como em outras situagdes em que
isso ocorre, a dor passa a ter um peso pequeno perto da sensagdo fisica e
emocional de prazer que atingir o objetivo, que nos leva a passar por ela, nos
da. Outra qualidade aliada & dor &€ que ela faz com que se tenha consciéncia da
parte do corpo que esta sob seu efeito, e consequentemente do corpo como um

todo que merece cuidados, que é falivel, mortal. A consciéncia de ter um corpo
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fisico falivel e 0 medo de sentir dor, que em muitos casos € maior do que a

propria dor, leva o individuo a tomar certos cuidados com seu corpo.

Uma das principais diferengas existente entre a maioria das
manipulacdes corporais praticadas pelas sociedades tribais e pelas sociedades
urbanas e a relagéo que ambas estabelecem enire tempo (momento em que a
marca é feita) e razdo (motivo pelo qual a marca & feita). Nas sociedades
pre-letradas existiam basicamente dois rituais onde as marcas corporais eram
feitas: os dedicados a preparar o individuo para uma determinada atividade ou
situacdo, que tinham uma ligacdo com o tempo cronolégico e aconteciam por
causa da faixa etaria em que o sujeito se encontrava, e os voltados a registrar
seus feitos herdicos, que ndo possuiam essa ligagdo e normalmente eram
executados depois de guerras e cacadas. Nos rituais de preparagéo, as
manipulacbes eram feitas com o intuito de dar ao individuo o que lhe fattava
para se tornar um ser completo. A partir do momento em que ele receberia sua
marca pessoal, momento este que ndo era determinado por ele, e sim pelos
costumes da comunidade e pelo seu lider espiritual, ele estava pronto para
enfrentar as situagSes para as quais a marca ¢ preparava, principaimente ©
amadurecimento fisico, emocional e espiritual. Na nossa sociedade, a ou as
marcas pessoais sdo adquiridas pelo individuo no momento em que este se
sente preparado para recebé-las, a iniciativa € pessoal e ndo social, € ©
individuo que sente o desejo de possui-la e n&o a sociedade que a impde. De
um modo geral podemos dizer que nos tribais, o ritual precede o fato e prepara
o individuo para vivencia-lo. Nos contemporéneos ele se da depois do fato
consumado e serve como registro do ocorrido, ou seja, os individuos
pertencentes as sociedades tribais marcam o corpo antes do fato acontecer,
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marcam o corpo para que o fato possa acontecer. A marca € um sinal de que
o individuo estad pronto. Na nossa sociedade os individuos registram no corpo

0 que ja aconteceu, € um registro histdrico, que ajuda a criar a identidade.

Numa sociedade onde ¢ sentido mais estimulado é o da visédo, ganha
forca a atitude de gque é necessario explicitar através de imagens as idéias,
ideais, crengas e sentimentos. E como se a identidade do individuo, para existir,
necessitasse obrigatoriamente estar visivel aos outros.

Nas sociedades pré-letradas os individuos tinham como verdadeiro tudo
aquilo que seus cinco sentidos detectavam, fodos eles eram desenvolvidos
igualmente. As pessoas acreditavam no que ouviam, no gue viam e no que
sentiam. Tudo o que era apreendido pelo individuo era real. Nas sociedades
atuais embora a vis@o seja o sentido mais estimulado - a maior parte do
aprendizado se da atraves dela -, nem sempre o que se vé @ real. O que se vé
pode ser uma representa¢do, uma imagem virtual. Nessa sociedade, onde o
simulacro passou a ser algo corriqueiro e onde ndo se pode acreditar
totalmente no gue se apresenta 3 nossa principal forma de conhecimento,

buscamos cada vez mais deixar visivel 0 que pensamos e acreditamos.

A necessidade existente de criar uma identidade e se diferenciar dos
demais faz do corpo um outdoor de si mesmo, onde as interferéncias aplicadas
a pele, constituem um registro da historia do individuo, marcam momentos e
situacdes e contam sua historia. Elas apresentam um resultado fisico ligado a
estética e a funcionalidade, e um psicoldgico ligado ao gozo, & satisfagdo que
advém da realizacdo de ter superado seus limites e de estar de posse de um
determinado elemento.
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Essa satisfagdo se da em varias instancias, mas estd sempre
relacionada com o olhar do outro. Hd no ato de se apresentar com
determinados tipos de adornos a vontade, por parte do sujeito, de desestabilizar
os individuos que ndo os possuem, de mostrar uma condi¢éo diferente de se
expressar e de obter prazer. Prazer este que €& obtido no momento da
manipulacdo corporal e que se estende a todas as praticas que a modificacdo
permite, inclusive a de verificar a reagdo que sua imagem causa no Qutro,

O olhar do Outro, dependendo da regido do corpo onde a intervengéo
estd aplicada, pode acontecer de fato ou ser imaginado pelo individuo
possuidor de modificagbes corporais. Se real, 0 gozo vird da apreciacéo, por
parte do individuo, da rea¢do que causa sobre o Outro se deparar na dimenséo
do real, do concreto, com um corpo construido com elemenios que lhe
conferem caracteristicas ilusorias, oniricas. Se imaginario, vira pelo fato de que,
além de possuir uma alteracio corporal, o individuo possui um segredoc que
podera ser revelado por ele no momento e para quem melhor the aprouver.
Esse segredo tambem pode ser parciaimente revelado, € o caso das fotos que
preservam a identidade do individuo e s@o veiculadas pela internet e pelas
revistas especializadas, onde somente a regido do corpo que sofreu a
modificag&o é retratada.

O carater onirico do registro corporal ocorre no momento da escolha, por
parte do individuo, da imagem ou da forma que filtrara um fato ocorrido e o
transformara, de uma forma codificada, em uma Ilembranga concreta,
implantada no seu corpo. Essa codificacdo, que permite que a exata
compreensao do significado da imagem permanecga oculto as pessoas, a ndo
ser que o individuo arevele, pode ser comparado ao processo de distorgéo
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- descoberto e descrito por Freud - utilizado pelos sonhos para driblar a

censura e realizar desejos nao aceitaveis culturaimente.

O ato de codificar permite ao sujeito criar um segredo visivel. Essa
visibilidade tanto pode ser destinada a qualgquer pessoa, ou as pessoas eleitas
por ele, dependendo da regido do corpo que foi manipulada. Possuir um
segredo da ao individuo um poder, o diferencia dos demais e permite que, além
da satisfagdo dada pelo fator estético e - no caso de alguns tipos de piercing ou
implante - funcional, 0 gozo seja obtido, justamente, pelo fato dele ser detentor
desse segredo.
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“Tudo se sucede como se, numa epoca
privada de transcendéncia e despojada
de formas e estruturas — festas, rituais,
sacrificios, orgias canibalisticas -,
surgisse a necessidade de procurar, na
imanéncia do gestc — posto no nivel
elementar do corpo — uma volta ao

cerimonial.””

' Glusberg, Jorge. A Arte da Peformance,Sao Paulo (Ed. Perpectiva), 1987, p. 52.

151



Capitulo 4. EXPERIENCIAS CORPORALS PRATICADAS PELOS MODERN PRIMITIVES

Antes de entrarmos propriamente na arte apresentada pelos Modemn
Primifives, gostariamos de salientar alguns pontos que diferem a Body
Modification da Body Arf dos anos 60/70.

A Body Art, que, conforme foi tratado no capitulo anterior, surgiu nos
anos 60 como uma conseqiéncia direta da Action Painting dos anos 50, é
composta por varias correntes que de formas diferentes buscam sensibilizar os
individuos em relacdo aos seus corpos. Variando enire demonstragfes que
evocam sentimentos e sensagbes opostas, essa forma de expressdo tem o
objetivo de expor e de potencializar o corpo, libertando-o das amarras a que o0s
valores culturais, estéticos e sociais o submete. Jorge Glusberg define de forma
muito clara a Body Art quando diz:

“O denominador comum de todas as propostas era o de desfetichizar o
corpo humano — eliminando toda exaltagdo & beleza a que ele foi elevado
durante séculos pela literatura, pintura e escultura — para trazé-{o a sua
verdadeira fung@o: a de instrumento do homem, do qual, por sua vez, depende
o homem. Em outras palavras, a body art se constitui numa atividade cujo

objeto & aquele que geralmente usamos como instrumento.”

No inicio da década de 60, importantes acontecimentos politicos, sociais
e militares protagonizados pelos EUA, tais como o tratado de proibicdo de
testes nucleares e a derrubada do governo do Vietna, levantaram importantes
discussdes envolvendo os direitos humanos e a liberdade de expressdo. A

desvalorizacdo da vida e o morrer por causas injustificadas do ponto de vista

2 Glusberg, Jorge. A Arte da Peformance,Sao Paulo {(Ed. Perpectiva), 1987, pp. 42 ~ 43.
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civil, colocaram o corpc em evidéncia e propiciaram um cenario perfeito para as
diferentes formas de expressdo desenvolvidas pela Body Art.

Em Nova York, o bairro de Greenwich Village era o reduto dos artistas
dessa época. Muitos se mudaram para la e formaram uma comunidade onde a
troca de informacgbes, de técnicas e de linguagens foi essencial para o fazer
artistico. Segundo escreve Sally Banes, em seu livro Greenwich Village 1963:

“‘Mas, em 1963, uma outra espécie de historia e outra espécie de politica
estavam sendo feitas, em Greenwich Village, na cidade de Nova York. Era esta
uma histdria politica que nada tinha a ver com estados, governos ou exércitos,
ou com a resisténcia publica. Tinha a ver, em vez disso, com a arte e seu papel
na vida americana. Por isso, ndo eram apenas 0s que faziam politica, em
Washington, que estavam moldando a cultura americana do pos-guerra, mas
tambem, e de maneira importante, grupos de individuos que expunham
modelos da vida cotidiana a uma gerag¢do - afrouxando delicadamente a
estrutura social e cultural, ao fundir a vida publica e privada, o trabalho e a

diversdo, a arte e a experiéncia comum.”

Esse “afrouxamento” se reflete no modo com que o individuo passou a

se relacionar com o seu corpo e com 0s outros corpos.

Nessa década, objetos de uso cotidiano e atividades que sdo praticadas
diariamente por ndés foram incorporados a arte. Com isso, os artistas ndo so

colocaram o corpc em evidéncia como também geraram um rapido

3 Banes, Sally. Greenwich Village 1963 — Avani-Garde, Ferformance e o Corpo Efervescente,
Rio de Janeiro (Ed. Rocco), 1999, p. 13.
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reconhecimento das obras por parte da populagédo gue ndo detinha um
conhecimento scbre os codigos artisticos. Privilegiar agGes simples que fazem
parte da estrutura do dia-dia e que pertencem a um microcosmo, colocava em
foco uma realidade proxima, palpavel e pertencente a todos, ndo somente a
individuos privilegiados que sempre estdo aptos a desenvolver aghes
grandiosas seja do ponto de vista moral, cuitural, econdmico, etc.

Filmes gue expunham, em tempo real, atos praticados por todos como
comer — Eat’ de Andy Warho! - ou dormir — Sleep®, também de Andy Warhol —
exemplificam a intencdo dos artistas de despertar uma nova forma de se
relacionar com o que € habitual. Tanto nas obras a serem contempiadas, como
nos Happenings - que s6 existiam enquanto coletividade - 0 que até entdo ndo
era percebido por ser corriqueiro adquiria um novo valor € redimensionava as
atividades e as relag¢des cotidianas.

‘Em sua propria banalidade, essas atividades ficavam carregadas de
significado. Porque, ao examinéa-las — atividades a que todo o mundo se dedica,
mas de maneira diferente -, a simultanea variedade e unidade da vida humana
parecia evidente.”

4 Filme feito em 1963, com duragdo de 45 minutos, onde um amigo de Warhol, Robert Indiana,
come um cogumelo.

® Primeiro filme de Warho! (verdo de 1963), onde o poeta John Giormo é filmado enguanto
dormia.

6Barses, Sally. Greenwich Village 1863 — Avani-Garde, Performance ¢ o Corpo Efervescente,
Rio de Janeiro (Ed. Roceo), 1999, P.167.
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A aproximacé&o entre vida cotidiana e arte retira o corpo — mediador entre
essas duas dimensdes - das estruturas do puritanismo e do oculto. O corpo é
desvendado, desembrulhado dos involucros artificiais. Representado e
apresentado nu. Seus processos biolégicos sdo desvinculados das atividades
sociais e explorados individualmente — como exemplo, podemos citar o ja
referido filme Eat. A busca é pela exiragdo do prazer contido nas atividades
diarias, pela percepgdo dos sentidos empregados nessas atividades, pela
humanizagdo das rela¢des. Pela necessidade de fazer com que o individuo se
pe?ceba enquanto corpo fisico, ndoc somente enquanto intelecto, o corpo se
fragmenta, se permite ser visto como carme. Quantc mais expostas, € mais
detalhadas forem as partes do corpo, maior € a tentativa de tornar ¢ individuo

consciente da unidade existente entre seu corpo fisico e seu corpo mental.

A arte dos anos 60 tira o corpo da dimenséo do pecado, da represséo,
da inacessibilidade e da alienagdo causada pelas restrices sociais e o coloca
na dimens&o de agente e receptor de sensacdes e prazeres. Para exprimir
impressdes fisicas comuns a maioria e mostrar de forma igualitaria todos os
individuos, séo enfatizados pelos artistas os processos bioldgicos naturais da
digestado — desde a ingestio do alimento até sua excregdo — da procriagéo e da
morte. O que antes era pessoal e acontecia de modo privado torna-se publico.
O corpo torna-se o elemento principal de uma linguagem, em que 0S processos

biolégicos, os gestos e as marcas adquiridas constituem uma nova gramatica.

Dentre esses processos, as apresentagbes que se utilizavam de
demonstracdes explicita ou implicitamente sexuais ganharam destaque. Nelas a
critica ao pensamento erdtico burgués, em que o intercurso sexual € praticado

de forma privada por um casal, se torna evidente. Interagindo com a revolucéo
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sexual, a arte dessa década, que tira a sexualidade do ambito privado e a
apresenta de forma ousada e insolente, permite que sejam divuigadas novas
possibilidades, experiéncias e op¢bes sexuais.

Nesse periodo, diferentemente da época atual - em que as doencas
sexualmente transmissiveis, principalmenie a AIDS, afastam os corpos e
permitem o desenvolvimento de comportamentos sexuais nos quais nao existe
o contato fisico entre os individuos -, a medicina, ao inventar a pilula e contribuir
de forma eficaz com a dissociacdo entre sexo e procriagdo, permite que haja
um crescimento no numero de parceiros, nas possibilidades sexuais e
conseqiientemente nas formas de contato enfre os corpos, de onde,
efetivamente, resultavam os prazeres erdticos dos anos 60. Tratando ainda da
relacdo salde/prazer, e também diferentemente do que acontece hoje, o corpo
era visto como sendo capaz de absorver, de forma nédo prejudicial, qualquer tipo
de substancias externas, como o alcool, os cigarros e as demais drogas. Esse
pensamento fazia acreditar que nada de ruim aconteceria ao individuo gue se
aventurasse nos excessos € que a restricdo a essas praticas era somente de

ordem cultural e/ou religiosa.

Paralelamente aos artistas que enfatizaram as sensagbes prazerosas,
outros buscaram atingir seus objetivos enfocando atitudes e comportamentos
incémodos que causaram desprazer. Conforme Chrissie lles’, numerosas eram
as Performances que tinham como estratégia desestabilizar o espectador e

7 Chrissie lies. “Catharsis, Vicience et Aliénation de Soi: La Performance en Grande-Bretagne
de 1862 3 1988” in L'Art au Corps — Le Corps Exposé de Man Ray & Nos Jours, Musées de
Marseille, 19986,
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provocar sentimentos angustiantes e repulsivos, demonstrando as complexas

articulagbes psiquicas que existem entre o prazer e a dor.

Entre os artistas que utilizavam o proprio corpo para provocar
sentimentos de aversdo encontramos, entre outros, Gilnther Brus, Hermann
Nitsch, Chris Burden e Gina Pane.

Gunther Brus e Hermann Nitsch pertenciam ao chamado Grupo de
Viena. Ambos se iniciaram nas artes através da pintura e comecgaram, entre os
anos de 1962 e 1963, a desenvolver uma nova forma de linguagem, as
chamadas Actions®. Nelas, o artista sofre em seu préprio corpo interferéncias
que, por colocarem em risco sua integridade fisica, e em xeque valores morais,
sociais e religiosos, causam grande impacto. Esses artistas, como descreve
Robert Fleck®, acrescentaram & arte um carater obviamente blasfemo,
escatologico, violento, ultrajante e de auto tortura, simbolizado em suas
apresentagdes pela utilizacdo de elementos que compdem o corpo fisico ou que
pertencem & condicdo humana, possuidores de uma forte carga simbodlica, tais
como: sangue, excrementos, orgdos sexuais, sensacdo de perigo e

agressividade.

Hermann Nitsch, que a partir de 1957 abandona a pintura e passa a
desenvolver o projeto denominado: “Teatro de Orgia e Mistério”, com o objetivo
de criar uma “Arte Total”, onde o intuito de estimular todos os sentidos era

atingido através da reunido de diferentes linguagens, tais como pintura,

8 Action: Termo usado pelos paises de lingua alema para definir a arte da Performance dos
anos 60/70.

° Fleck, Robert. "L’Actionnisme Viennois” in L’Art au Corps — Le Corps Exposé de Man Ray &
Nos Jours, Musées de Marseilie, 1996.
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desenho, teatro, musica, e da utilizagdo de elementos como cadaveres e
entranhas de animais, sangue e cobjetos pertencentes as celebragdes religiosas.
A jungdo desses elementos confere as apresentagdes de Nitsch uma estética
semelhante & dos rituais de sacrificio. Nelas, o volume de sangue vertido,
embora ndo seja humano tras a tona, seja através da imagem, do contato, do
sabor ou do olfato, sentimentos e sensagbes de grande carga emocional que

normalmente se encontram “guardadas” no inconsciente.

1. e 2, Hermann Nitsch - Action FIAC, Paris 1975 (Galeria Stadler); in L'Arf au Corps ~ Le Corps Exposé de Mar Ray &
1108 Jours..
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Ao contrario de Nitsch, que sempre se apresenta com uma grande equipe, as
Actions de Ginther Brus normalmente sdo solitarias. Nelas, o artista, que
possui uma forte preocupagao formal, busca expressar de forma contundente
sua indignacdo com o modelo sécio-cultural em que vive, atraves da execugéo
em seu propric corpo de pinturas e de auto mutilagbes. Brus, que com 0o
decorrer de suas apresentagdes colocou sua vida em risco € provocou
escandalos com a inclusdo de atitudes sexuais e escatolégicas, exerceu,
segundo Robert Fleck, uma influéncia definitiva sobre a obra de um importante
artista da Body Art: Chris Burden.

3. e 4, Giinter Brus - Action Ana, Paris 1964 {Galeria Stadler); in L'Arf au Corps — Le Corps Exposé de Man Ray 4 nos
jours..
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Chris Burden, diferentemente de Nitsch e de Brus, teve sua origem
artistica na escultura. Seu envolvimento com a Body Art, que comegou com a
inciusdo em sua pele, de formas criadas a partir de ferimentos, o levou por
caminhos bem mais radicais, como o percorrido em uma apresentagio de 1971,
guando recebeu no brago esquerdo o tiro de um rifle. Sua forma de expresséo

baseia-se no perigo. E ele, o perigo de se ter o corpo atingido, que constitui sua
escrita. '

5. Chris Burden - Shoot, 1971; in L'Arf au Comps - 6. Chris Burden - Move on My Way Down, 1973
Le Corps Exposé de Man Ray a nos jours. {Galeria Stadier) | foto Marc Domage; in LA au
Corps ~ Le Corps Exposé de Man Ray a nog jours.
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Gina Pane e uma artista que valoriza o gesto, o movimento do corpo. A
dor, em sua obra, se faz presente através de ferimentos causados por objetos
cortantes como laminas de gilete e de navalha, e pontiagudos, como pregos.
Em suas Performances, que sdc minuciosamente preparadas e que
desenvolvem um tema contado através do tipo de ferimento e da forma como
ele é adquirido, Gina faz nascer uma nova linguagem, onde a marca deixada no

corpo pela ag8o sofrida durante a apresentagéo se estabelece como um signo.

8. Gina Pane - Discours Mou et Mat,
Amsterdam 1975 (Galeria De Appel), foto
Frangoise Masson; in L'Art au Corps - Le Corps
Exposé de Man Ray a nos jours.

7. Gina Pane - Action Senfimentale, Mildo 1973 {Galeria
Diagramma), fofo Frangoise Masson; in L'Art au Comps ~ Le
Corps Exposé de Man Rav & nos jours.
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Deixando as decadas de 80/70 e passando para as décadas de 80 e 90,
que foram gradualmente substituindo o estilo de vida comunitario pelo
individual, e simultaneamente intensificando a difus&o, e diminuindo o impacto
dos fatos ocorridos em qualquer parte do planeta, chegaremos aoc ambiente
propicio para que o olhar se voltasse para o proprio corpo. Qualgquer que seja o
acontecimento noticiado, ele sé vai deixar uma impressdo profunda, se
conseguir despertar no individuo que o assiste um sentimento de paridade, de
semelhan¢a com quem protagonizou o acontecimento divulgado ou sofreu as
conseqliéncias deste. '

A Body Modification cria uma relagdo do artista com o corpo, totalmente
diferente das estabelecidas pela Body Arf e pela Performance. Nela a relagéo
corpo/objeto € independente da relagdo fempo/espaco, conforme entendida
anteriormente. N&o ha distingdo entre o artista e a obra, entre o sujeito criador e
o objeto criado. O sujeito € o objeto e ndo deixara de ser, independente do
tempo e do espago em que se encontre. O evento artistico ndo se reduz ao
tempo da exposic&o ou da apresentagdo. O tempo de exposicdo & o tempo de
vida do individuo, e o espago destinado a ela € composto por todos os
ambientes por onde ele circula. Ndo existe aqui a premissa do pensamento
racional, do discurso conceptual. A obra & determinada pelo inconsciente, pelo
afeto. A obra é designada como sendo fundamental para a formacgdo da

identidade do sujeito.
Entre os iniciados na Body Modification, apresentamos aqui alguns

nomes que foram escolhidos por se destacarem entre o0s possuidores de

transformagdes, seja pela quantidade, pelo tipo de alteracdo adquirida ou pela
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regifo do corpo onde foi feita, seja pelas técnicas e praticas por eles
desenvolvidas, seja pelo trabalho que apresentam tanto nos shows alternativos,
como na divulgagdo dos meios que permitem sua execucio.

E interessante notarmos que a maioria desses individuos nasceu
justamente na década em que as performances, muitas vezes, eram baseadas
em atitudes que expunham o corpo a ferimentos, e & dor, a década de 70.

Adepto da Body Modification, Erik Sprague vem aiterando regularmente
seu corpo com o intuito de se transformar em um homem lagarto. Filho de
militar, nasceu em 1972 e viveu seu primeiroc ano em Fort Campbell, uma
base militar de Kentucky. Apos esse periodo seus pais, ambos professores
- seu pai era instrutor na Escola Militar Mountain Warfare School — mudaram-se
para a regido de Nova York, perto da fronteira do Canada, onde apds dois anos

nasceu sua Gnica irma.

Tendo sido sempre um excelente aluno, Erik, ao terminar com mérito o
2° grau, adquiriu ndo s6 a oportunidade de escolher, entre as varias
universidades, para qual iria, como tambem assegurou o direito de receber um
boisa de estudos integral. Em 1990, formou-se com distingdo e mérito bacharel
em filosofia pelo Hartwick Coliege em Oneonta, Nova York. Continuou seus

estudos nessa area até obter seu doutorado na Universidade de Albany.

Em entrevisia dada a Shannon Larratt (editor e redator do BME — Body
Modification Extreme), Erik, que tem seu interesse dividido entre a filosofia
medieval, onde vem desenvolvendo uma pesquisa sobre as estruturas e formas

de divisdo das classes enire espécies e géneros, a psicologia quéntica,

163



Capitulo 4. EXPERTENCIAS CORPORALS PRATICADAS PELOS MODERN PRIMITIVES

desenvolvida por Robert Anton Wilson, e a idéia de "personalidade multipla
controlada’®, em que a realidade conforme a vemos € apenas uma, e a reagéo
que temos em relagdo a ela se da conforme o que permitimos segundo nossa
educacso, nosso desejo e nossa estrutura, declara acreditar no beneficio e na
alteracdo da qualidade de vida que a conscientizagdo do nosso lado instintivo e
ancestral pode nos dar:

“Se deixarmos nosso lado animal extravasar conscientemente, muito de
nosso comportamento n&o seria obscuro para nos.”

Interligando os conhecimentos adquiridos nessas areas de interesse,
Erik passou a ver que as atitudes, as agdes, as formas com que 0s seres agem,
estdo associadas ndo apenas a forma fisica que possuem, mas também a
forma que acreditam ou que desejam ter. Diante desse raciocinio, o fato de
conseguir, evidenciar e explicitar uma unidade enfre a realidade e o desejo,
entre o concreto e o imaginado, certamente colaborara para aumentar a auto
estima, fortalecer a ligagdo da unidade com o todo, e conseglientemente
potencializar a capacidade instintiva do individuo agir, o que permitird a este
manifestar, de forma muito mais clara, seu verdadeiro Eu.

A partir dessa compreenséo, e com 0 intuito de sentir uma unidade entre
seu corpo e sua mente, Erik que ja havia comecado a adquirir de forma
aleatoria piercings, tatuagens e um alargador em cada orelha, passa a idealizar
e a planejar as formas, os desenhos, as cores e as técnicas a serem utilizadas
em suas novas modificagdes corporais. Seu objetivo: transformar-se
esteticamente em um Homem Lagarto.
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“O que pretendo é me sentir sadio em relagdo a minha expressdo, em

relagdo a que e quem sou.”"°

Para tal, até o momento, tatuou sobre seus bragos, méos, rosto e
pescogo escamas verdes, alterou seu perfil através do implante — feito por
Steve Haworth - de quatro pequenas esferas de teflon em cada uma das
sobrancelhas, lixou os dentes frontais, alongou e bifurcou a lingua em duas

cirurgias a laser, feitas com um intervalo entre elas de trés meses.

9. Erik Sprague - implante e escamas facials
desenhadas, iniciando o processo de
preenchimente dessas. Imagem veiculada
pelo site: hitp:fomeworld.com/amago/

10 Entrevista de Erik Sprague dada a Shannon Larratt (editor e redator do BME ~ Body
Modification Extreme), veiculada no site: hitp://www.bme.freeq.com/
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10, Erik Sprague ~terminando o processe de preenchimenio das ascamas faciais. imagem veiculada
pelo site: hitp:/bmeworld.comiamago/
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O fato de se transformar esteticamente, de modo consciente e planegjado,
em um ser que evidencie e torne concreto ¢ que antes era intuido, permite ac
individuo desenvolver e ter sob controle um processo que gradualmente
fortalece, atualiza — através do surgimento de novas técnicas e materiais - e
reforga seu elemento identificador. Estabelece-se assim um ciclo, onde a
imagem reforga o que se sente e vice-versa.

Atualmente esse performer, que é membro do circo de Jim Rose'’ e
desenvolve trabalhos com o Grupo TSD', buscando sempre em suas
apresentacdes, assim como em sua aparéncia, inovar e ultrapassar seus limites
fisicos, e consequentemente psicologicos, mantém um diaric no seu site na
internet. Essa atividade a primeira vista se contrapfe ao carater inovador e
mutante de sua aparéncia, mas certamente serve ao seu desejo de se expor,
de se fazer notar. E interessante percebermos que como para Erik, as
interferéncias corporais ndo estdo associadas a iembrangas de acontecimentos
Ou pessoas, e sim a necessidade de tornar uno sua esséncia e seu fisico, o
recurso de conservar a memoria dos acontecimentos recai sobre a escrita e
sobre o habito, normalimente praticado por jovens, de escrever um diario. A
diferenga e que nac & um diario particular, e sim publico. Um diario feito na
rede, disponivel a qualquer um que ascese seu site.

11 . . . . )

Jirn Rose € um americano de 48 anos, gue possui um ¢irco, que pode ser chamado de show
de horrores. Seus componenies, todes freaks, se apresentam em performances bizarras e
insolitas.

12 Grupo especializado em apresentar rituals de suspenso. Site: htip://www.suspension.org/
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“Acho importante destacar que a maioria das pessoas nao acha gque sou

estranho por causa da aparéncia, e sim pelas minhas idéias e crengas.”

Gostariamos de mencionar outros dois individuos que, como Erik,
planejaram uma modificagdo corporal com base na aparéncia de animais de
outras espécies. O primeiro, que ja foi citado no capitulo referente a
representacdo do corpo no século XX (ver foto 7, cap. 2), € Horace Ridler,
conhecido como o Grandi Omi, que se transformou no Homem Zebra em 1943.
A segunda é Priscilla Davanzo, que vem gradualmente se transformando na
Mulher Vaca.

Horace nasceu em Londres em 1892, Pertencente a uma familia
privilegiada economicamente, foi educado com o auxilio de um preceptor, Joe
Green, que tinha passado varios anos, na sua juventude, trabalhado em circos.
As diversas histdrias, contadas por Green sobre a vida no circo, 0s truques e a
magia desse ambiente, certamente encantaram e fascinaram o entdo garoto
Horace que, anos mais tarde, impuisionado pela total falta de vocagdo para os
estudos, cumpriu o servigo militar. Com a morte de seu pai, herdou um capital
consideravel gue rapidamente foi dilapidado com festas, jogos, etc. Quando
estourou a | Guerra Mundial, voltou ao exército, lutou e foi condecorado por
heroismo. De volta para casa sem dinheiro e sem profissdo, Horace resolveu
que ganharia a vida mudando sua aparéncia através de tatuagens e se
apresentando no local que certamente tinha ficado guardado em sua memoria:
O Circo.

3 Entrevista de Erik Sprague dada a Shannon Larratt (editor e redator do BME ~ Body
Modification Extreme), veiculada no site: hitp://'www.bme.freeq.com/
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Priscilla nasceu em Sao Paulo. Hoje aos 23 anos, estudante de artes
plasticas na Universidade Estadual de Sac Paulo (UNESP), cursando
paralelamente sueco e violoncelo, comecou no ano passado a receber
sistematicamente, em seu corpo, tatuagens baseadas nas manchas do couro
das vacas holandesas. O intuito de transformar-se na mulher vaca é provocar,
de forma contundente, uma reflexao sobre a primazia da espécie humana em

relacdo as outras.

Em entrevista dada ao Correio Braziliense'®, essa artista, que ¢ uma das
poucas mulheres a possuir uma interferéncia corporal desse porte declara que
mesmo tendo interesse pelas formas de modificagbes corporais desde os 13
anos, s6 adquiriu sua primeira tatuagem, a palavra Livmoder — (tero em sueco

— aplicada no térax, acs 18 anos.

11. Priscilla Davanzo - Tatuagem
Livmoder. Detalne da folo apresentada
na Revista Veja — 29 de Novembro de
2000.

b Felippe, Cristiana. “"Corpo Animal” in Correio Brazifiense, Brastlia, 08 de Dezembro de 2000.
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Nesta mesma linha tatuou nas costas a frase, refirada de um trabalho do
artista plastico Leonilson: * Para quem comprou a verdade, os louros, o cetro, o
tombo”. Também nas costas, na aitura da escapula foram feitas em branding
~ queimadura a ferro - duas marcas elipticas, que simbolizam as cicatrizes

deixadas por remotas assas de anjo que the foram arrancadas.

12. Prigcilla Davanzo - folo veiculada no site: 13. Priscilla Davanzo - foto apresentada na Rsvista Veia
hittp:/Avww.gothic.art.br/ ~ 28 de Novambro de 2000.
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O projeto de se transformar na mulher vaca recebeu o0 nome de “As
vacas comem duas vezes a mesma comida”. Essa frase, retirada de um poema
de Amaldo Antunes, nos coloca diante do fato de as vacas terem a capacidade
de ruminar, de absorver o que é importante para a manutencéo de suas vidas,
em duas etapas distintas, separadas por um intervalo de tempo. Ao escolher
essa frase para batizar seu projeto, Priscilla estabeleceu uma analogia entre ¢
elemento fundamental para manter a vida do animal irracional e o alimento
determinante para manter a vida do ser racional. De forma irbnica, essa
analogia busca delatar a eficiéncia de cada uma dessas espécies em nutrir-se

do que as mantém vivas e diferentes.

“‘Nado digerimos as idéias que recebemos dos livros e filmes apenas
consumimos sem refietir’™

Priscilla, que ndo se apresenta em perforrmances, nem em shows
alternativos, escolheu o veiculo do video para expor seu projeto a um maior
numero de pessoas. Como produto dessa escolha, o video “Geotomia” — termo
formado pela jungdo das palavras geografia e anatomia -, dirigido pelo seu
tatuador Marcelo Garcia, nos mostra, entre reflexdes e depoimentos da artista,
algumas sessfes de tatuagem onde o processo de transformagdc vem se
desenvolvendo.

Ao ler uma matéria veiculada pelo jornal O Estado de Sdo Paulo'®, em

que Priscilla faz a seguinte declaragdo: *E muito chato ser humano,

'S Felippe, Cristiana. “Corpo Animal” in Correio Braziliense, Brasilia, 06 de Dezembro de 2000.

16 Stanisci, Carolina. “Artista Tatua Manchas de Vaca no Corpo” in O Estado de Sdo Paulo, S&o
Paulo, 09 de Novembro de 2000.
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entediante.”, lembramos imediatamente de uma cena do fiime de lara Lee,
Prazeres Sintéticos' . Nela um rapaz, assiduo freqlentador dos clubs, vestido
com um traje na cor prata, lembrando os usados pelos astronautas, com o
rosto, © cabelo e as maos pintados na mesma cor, justifica sua aparéncia dando
0 seguinte depoimento: “A terra € muito chata, por isso eu venho aqui. Aqui
possoO me apresentar como me sinto”.

O tedio, 2 mesmice do corpo fisico, a monotonia dos lugares concretos,
reais, que sdo desprovidos de efeitos especiais, para sujeitos que estdo
acostumados a constantes modificagbes € a ver a fantasia representada de
forma t3o real, gragas aos avangos na area da tecnologia, da informatica e da
realidade virtual, juntamente a assimilagdo da alta velocidade com que tudo se
modifica e rapidamente se torna igual, fazem com que o individuo anseie
constantemente por novidades, por mudancas, que lhe causem novas e
intensas sensagies.

Podemos analisar a declaragdo feita no filme, como querendo dizer: tudo
pelo que eu me interesso ou eu ja conhego & em breve nac me servirg mais, ou
nem vale a pena conhecer porque ja esta superado. Se no real nada vale a
pena, sO me resta a fantasia. Nela posso controlar n8o somente as agbes e
reagOes, como também o tempo e o lugar, inclusive o lugar chamado corpo, ao
qual estou preso durante toda a vida.

*" | ee, lara — Diregdio / Roteiro — Filme: Prazeres Sintéticos- Caipirinha Productions, 1995.

172



Capitulo 4. EXPERIENCIAS CORPORALS PRATICADAS PELOS MODERN PRIMITIVES

Pertinente a essa linha de raciocinio encontramos ¢ depoimento de
Oliver, performer que se apresenta em shows alternativos e é o fundador do
Tribal ACT — Studio de Body Piercing, Tatouage et Modifications Corporelles,
localizado em Paris. Fitho Unico, nasceu em 1974 em Angers, Franga.

14. Oliver - mostrande ©
diimetro do furo felto em sua
fingus; in Changer fe Corps?
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Em entrevista dada a Stephanie Heuze'®, Oliver diz ter comecado a
intervir em seu corpo devido a um desejo inconsciente, instintivo, uma
necessidade, qualificada por ele como fundamental. Tendo crescido num
ambiente que lhe permitiu um facil acesso ac mundo dos herdis produzidos pela
ficcdo cientifica e pela tecnologia, ndo atribui seu gosto pelas modificacdes
corporais como sendo um desejo de se apropriar dos rituais praticados a
séculos por outras sociedades, e sim, como a forma de se igualar a esses seres
fascinantes e possuidores de muitos poderes, que, quando crianga, povoavam
sua imaginacdo, fazendo-o sentir-se um ser especial, pertencente a um grupo

de seres evoluidos, possuidores de capacidades superiores.

“Sou uma crianga ocidental do século XX, alimentada por ficgéo

cientifica, e ndo uma crianga de origem Massi ou Dayak.”’®

Sabemos que para a crianga, confundir-se com os herodis das histdrias
em quadrinhos, dos desenhos animados e dos filmes é uma coisa natural, que
auxilia de modo prazeroso seu desenvolvimento psiquico e mental. Todos nos
ja desejamos ser e por muitos momentos ja@ fomes nossos personagens
favoritos. A diferenga, presenciada nas Ultimas décadas na forma como as
historias e os personagens afetam as criangas, é causada, entre outros
motivos, pelo desenvolvimento de técnicas que permitem efeitos especiais cada
vez mais perfeitos e realistas — que possibilitam, entre outras coisas, a
apresentagdo convincente de seres com as mais estranhas aparéncias - e pelo

aparecimento de novos meios de veiculagdo das historias.

8 Heuze, Stéphanie. “l.e Piercing, um Rituel Contemporain® in Changer le Corps?, Paris
(Ed. La Musardine), 2000.

1% Heuze, Stéphanie., op. cit., 2000.
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Atualmente, com o avango tecnologico, os herois das histérias contadas
pelos livros, discos, flmes e desenhos de animagfo, onde os personagens
gram mostrados ou descritos em seus pormenores, e agiam segundo um
enredo fechado e determinado pelo autor, foram transportados para os jogos
eletrOnicos e para a realidade virtual, onde a crianga se percebe diretamente
responsavel pela acao, pelo desempenho, pelo sucesso ou fracasso da missao,
pela vida ou pela morte do herdi. A crianga vé o herdi como sendo ela prépria.
tla age como o personagem ndo somente nos momentos de fantasia
posteriores ao seu contato com a histéria, mas também durante o periodo em
que esta esta se desenvolvendo.

Oliver conta que sua primeira manipulagéo corporal foi feita aos 15 anos,
com uma agulha - objeto que até entdo lhe causava um profundo desconforto.
Mesmo dizendo acreditar que ndo ha qualquer ligacdo entre as modificagbes
corporais contemporaneas e as praticadas pelas sociedades pré-letradas em
Rituais de Passagem, ele reconhece que fez sua primeira interferéncia corporal,
justamente na adolescéncia, por necessitar de um elemento concreto que
assinalasse a mudanga que estava ocorrendo com ele. Durante a interferéncia,
as sensacgdes ruins que ele nutria em relagdo as agulhas, e a possibilidade de
ser espetado por elas, foram desaparecendo e dando lugar a sensacgbes de

alivio e de total lucidez.

O fato dele ter escolhido um tipo de interferéncia que, para ser realizada,
se utilizava justamente do objeto que até entdo the causava afligdo, fez com
que a mudanga que estava acontecendo com ele de forma natural, fosse
acrescida da superacdo, ndo apenas fisica da dor, mas tambem psicolégica de

um medo. Ao enfrentar a agdo, no proprio corpo, de um objeto que the
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despertava sensagdes ruins e reagir favoraveimente a ela, ele se fortaleceu e
s€e superou.

A partir desta experiéncia, Oliver, que viveu um periodo no Canada
— onde existe um grande numero de pessoas possuidoras de piecings e de
modificagées corporais -, teve varias outras e comegou a trabalhar como
performer em shows alternativos e piercer, ou seja, seu instrumento de trabalho
passou a ser justamente o objeto que antes the causava horror. Devido a essa
escolha, ele mantém um contato permanente com o objeto que representava
parte de seus receios, que despertava um de seus medos. Manipula-lo,
perfurando tanto o préprio corpo, como o corpo de quem o procura
profissionalmente, & uma garantia de liberdade, uma constatagdo de estar indo
além, reforgada pelo aumento do grau de dificuidade, perigo e esforgo impostos
em cada uma de suas novas apresentagées.

A primeira regido do corpo que ele perfurou, como profissional, foi o
genital feminino (pequenos labios). Desde entdo, ele vem se dedicando,
paralelamente as performances e as manipulagbes corporais, como forma de
melhor compreender o corpo humano, ao estudo informal da anatomia,
psicologia e farmacologia.

Suas primeiras performances, realizadas na cidade de Monireal, foram
apresentadas em boates gay e sado-masoquistas. Nelas, o publico assistia
estupefato ele aplicar de 20 a 100 agulhas sobre seu corpo. Hoje, como reflexo
de sua evolugdo pessoal, seu trabalho que, assim como seu publico também
evoluiu, exibe acbes mais radicais, com a de puxar, através de uma corda
pressa a ganchos que perfuram a parte interna de seu brago, um individuo

deitado sobre uma cama de pregos. A reagdo da platélaa esses rituais
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contemporaneos, bem como as sensacgdes do performer encaminham ambos

para uma espécie de transe, que Oliver descreve da seguinte forma:

“O transe psicoldgico & uma coisa, mas o transe espiritual & outra. E
muito dificit de explicar, mas ele marca uma etapa, uma nova percep¢éo, uma

percepgdo mais agugada, tanto de quem pratica a agdo, como de quem a
assiste.”

15. Oliver — Performance de Tribal Act, Paris 1899, in Changer le Corps?

Podemos dizer que os assim chamados shows alternativos, por
trabalharem com elementos carregados de sentidos, como nudez, sangue e
ferimentos, evocam e fazem interagir entre si, tanto em quem se apresenta,
como em quem assiste & apresentagdo, sensacgdes e sentimentos ancestrais,
complexos, antagbnicos e extremamente profundos.
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Os shows tém como ponto alto a suspensdc - ritual modernc
transformado em espetaculo — onde um ou mais individuos s&o suspensos
através de anzbis que o perfuram e o sustentam. A quantidade de anzois é
determinada pelo peso do individuo, ja a posigdo em gue o corpo sera
suspenso e o tempo que esta vai durar, variam dependendo do dominio que o

sujeito tem sobre seu corpo.

Nesses espetaculos que comegam com perfuracdes mais simples e com
jogos entre os participantes, gue se revezam nas atividades de aplicar e
receber perfuragbes e adornos, ha uma cumplicidade entre os participantes, e
entre os participantes e a platéia. O local da apresentagdo é preparado de
forma a alterar os sentidos de todos os presentes e de dar ao onirico a
dimensdo de real: velas se encarregam da iluminagdo, varetas de incenso
perfumam © ambiente, sons ritmados induzem ao transe. No palco, figuras
improvaveis, exercem de forma lGdica atividades extremamente violentas, que
retratam corpos sendo perfurados sem que haja a presenca de sangue nem a
expressdo de dor. O que antes pertencia sé ao imaginario se torna concreto e
se materializa através de corpos humanos. Nesses espetaculos os limites

superados ndo sd0 apenas dos participantes, mas dos espectadores também.
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16; 17 ¢ 18 - Shows Alternativos - Alividades que precedem as suspenstes; in Xed / Fide / Jorh
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19 - Shows Alternativos ~ Atividades que precedem as suspensdes; in Xed / Fido / Jonh
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20 e 21. - Shows Alternativos — Figuras improvaveis; in Xed / Fido / Jonh

22. - Shows Alternativos - Inicio suspensao; in Xed / Fide / Jonf
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23. - Shows Alternativos — Suspensio; in Xed / Fide / Jonh
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Steve Haworth é o criador, entre outras — como a nova técnica de
aplicagdo do piercing, e da utilizagdo de um instrumento de eletrocauterizagéo
para executar marcas na pele -, da mais surpreendente técnica de modifica¢&o
corporal atual, a 3D Art. Através dela e dos instrumentos por ele desenvolvidos,
elementos de ago cirargico, teflon, ou até mesmo coral, sdo implantados sob a

pele, de forma totail ou parcial ~ “sudermal/transdermal”.

24. implante Sudermal - &sferas de feflon aplicado no 25, Implante Transdermal - pinos de ago cirlrgico
térax; in Changerle Corps? aplicado na cabega; in Changer le Corps?
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Desde os 12 anos, Steve passava suas férias trabalhando na linha de
producdo da industria de seu pai, localizada em Phoenix — Arizona, que
produzia materiais para cirurgias oftaimicas. O contato com pecgas destinadas a
operacdes delicadas e as sec¢des de videos, assistidas por ele, sobre essas
cirurgias, possibilitaram mais tarde que ele criasse instrumentos que

permitissem a implantagdo da 3 D Art.

Em 1989, Steve comégou a produzir em sua garagem os insfrumentos
que a fabrica, vendida em 1986, produzia. Aos poucos, por achar enfadonho e
repetitivo fabricar sempre os mesmos instrumentos, foi introduzindo em seu
negdcio a fabricag8o de joias corporais, até que os instrumentos com finalidade

exclusivamente médica cederam espago aos que objetivavam a estética.

Haworth, que sempre se interessou pela aparéncia dos alienigenas, ndo
conseguia e ainda ndo consegue entender por que as cirurgias plasticas
somente eram e sdo0 realizadas com o intuito de tornar o individuo

- principalmente as mulheres — um ser humano padréo.

E contraditérioc constatarmos que uma sociedade que valoriza a
identidade, a exclusividade e a unicidade, utilize a maioria de suas inovagdes
referentes a estética, desde as realizadas na area dos cosméticos até as
praticadas na area das cirurgias, para tornar o mais homogéneo, 0 mais simile
possivel os individuos. Essa incoeréncia, que faz com que o diferente seja ao
mesmo tempo desejado e repudiado, é alimentada entre outros setores pela
moda, que estabelece, dentro de perfodos distintos, o limite para se ser

diferente.
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Sem falarmos da aceitagdo causada pela inclusdo na moda, mas
considerando que grande parte dos adeptos da Body Modification freqientam
0s mesmos lugares, podemos verificar que mesmo as tatuagens e os piercings
mais radicais ja ndo identificam o individuo que os possui como sendo um ser
totalmente diferente, Gnico e inovador, que se destaca totaimente dos demais.
Era necessario o aparecimenio de uma nova forma de intervencdo corporal,
para que através da estética o carater de unicidade fosse resgatado. Essa
técnica, sem davida, é a 3D Ar. A sensagdo de se deparar com um corpo
possuidor de implantes subcutaneos é totalmente diferente da de ver um corpo
com piercing efou tatuagem. O fato de o objeto estar totalmente sob a pele nos
da a sensacdo de que a alteragdo presente na silhueta é inata, de que o
individuo é fruto de uma mutagdo genética ou de que pertence a uma outra
espécie.

25, Implante Sudermal de jéias corporais; in site; htto:/fwww.bme freeq.com/
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Steve estabelece como regra que um individuo s6 pode receber um
implante 3D, se ja possuir a0 menos um piercing, pois somente guem o0s
possui, sabe exatamente quais os cuidados que deve tomar durante o periodo

de cicatrizag8o e tem consciéncia de como é possuir uma modificag8o corporal.

Para se fazer um implante 3D, é necesséario a utilizagdo de um
instrumento desenvolvido por Steve, chamado de “elevador subcuténeo”. Esse
instrumento, criado com a finalidade de se fazer um implante no rosto, mais
precisamente na testa, permite que todos os elementos a serem inseridos sob a
pele de uma determinada regido do corpo a penetrem a partir de uma Unica e
pequena incisdo, o que facilita a sutura e a inexisténcia de cicatrizes. O tempo
gasto para cada intervengdo depende exclusivamente do tipo de camada
fibrosa que o individuo possui. Para que os implantes nunca sejam executados
proximos a um nervo, é utilizado um aparelho, que tambem foi criado por Steve,
para detectar a localizagdo deste e suas ramificacdes.

O objeto implantado é passivel de ser removido ou substituido conforme
o desejo do individuo que o possui. Para se executar uma substituicéo, seja
devido a troca do modelo da joia, seja devido ao aumento da sua dimenséo, e

necessario que se respeite um periodo de ne minimo dois meses.

Até a época de sua entrevista dada ac BME, Steve ja havia feito entre
150 e 175 implantes, em um numero estipulado entre 130 e 140 individuos.
Destes, 30 ou 40 foram aplicados no pénis, € a grande maioria no centro da

regido external do térax.
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27. Implante e Escarificagdes aplicados na regifio external do torax; in Changer ie Corps?
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O implante feito no drg&o genital, assim como o piercing, ndo é apenas
estético, mas também funcional. Tanto um como outro intensificam e
diversificam as sensagfes percebidas pelo proprio corpo e as propiciadas aos
parceiros. Por manter o objeto em toda sua extens&o sob a pele, fazendo com
que, no local onde esta aplicado, o pénis aumente tatil e visualmente seu
didmetro, essa técnica mexe diretamente com uma das grandes questbes da

sexualidade masculina.

Sabemos que ao longo dos tempos, varias foram e sdo as formas
utilizadas para aumentar o tamanho do pénis. O Kama Sutra®, escrito no
seculo ill, por exemplo, sugere métodos para que isso ocorra, que variam entre
receitas feitas com ervas e 6leos, que devem ser esfregados ao pénis,
perfuracdes, que possibilitam o uso de elementos de formas, tamanhos e
materiais diversos e o uso dos Apadravyas, que sdc adornos colocados sobre o
pénis, confeccionados em cinco modelos diferentes?’, usados conforme o efeito
pretendido. Os Apadravyas originais eram feitos em ouro, prata, cobre, ferro,
marfim, chifre de bdfalo, madeira, estanho ou chumbo. Os implantes

contemporaneos sdo a versio internalizada dos Apadravyas indianos.

O BME — Body Modification Extreme — que é o0 mais completo site sobre
modificagées corporais, apresentando fotos, entrevistas, depoimentos,

novidades, chats, enderecos de lojas de estldios e de clinicas, compras on line,

® vatsyayana, Mallanaga. Kama Sutra, tradugao de Waltensir Dutra, segundo a versao classica
de Richard Burton € F. F. Arbuthnot. Rio de Janeiro (Ed. Zahar), 1986. pp. 203 - 204,

*' Os modelos sdo: “Pulseira” — tem o tamanho do pénis e a superficie exterior coberta de
pequenas saliéncias asperas. “Par’ — formado por duas “Pulseiras”. “Bracelete” — composto por
duas ou mais “Pulseiras” unidas entre si. “Bracelete Simples” — formado por um fio metalico
simples enrolado em torno do pénis. "Kantuka” ou “Jalaka” — tubo oco aberfo nas duas

extremidades, possuidor de uma superficie externa aspera, que & preso 2 cintura do homem.
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etc. foi criado em 1994 pelo homem que ate hoje € seu redator e editor,
Shannon Larratt, com a finalidade de transmitir informacdes e criar uma
‘comunidade”. O fato de reunir todas as informagGes em um Unico lugar,
possibilita que o individuo tome consciéncia de que ele ndoc é o Unico que
deseja e/ou possui certos tipos de alteragbes corporais, bem como que conhega
técnicas diferentes e saiba quem sdo os profissionais que as executam. Sem
davida alguma, o facil acesso a essas informag¢des permitiu um aumento no

numero de pessoas que adquirem modificagdes corporais.

Shannon, que classifica os implantes estéticos como formadores de uma
22 Geragdo dos Modern Primitives, comegou a brincar com seu corpo com a
idade de 10 anos. Mas foi somente a partir dos 16 que ele passou a adquirir
varios plercings e varias tatuagens, em diferentes regies do corpo. Em
entrevista dada a Raven Rowanchilde, divulgada no site BME, diz que : “ tive

outros problemas em minha vida e eles se manifestaram fisicamenie em meu

corpo.”

28. Shannon Larratt — durante cirurgia para bifurcagio da 29. Shannon Larratt - recebendo um par de
lingua; in site: http:/hwww.bme freeq.com/ Pocketing; in site: hitpr/fwww. bme.freeq.com/
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30. Shannon Larratt - Pocketing e Alargador de orelha, in site: http./fwww bme freeq.com/

Navegando no BME ou pesquisando em livros e revistas especializadas
em Body Modification, podemos notar que a grande maioria dos individuos que
possuem e/ou que executam modificagbes mais radicais, as chamadas
modificagbes extremas, sdo do sexo masculino. Shannon encara essas
modificagbes como uma extensdo do propric comportamenio masculino e
acrescenta que das poucas mulheres adeptas a essas praticas, a maioria
possui um comportamento em que se pode notar um elevado numero de

caracteristicas masculinas.

Uma das mulheres que possui um estadio de piercing e tatuagem é

Fabiola. Hoje com 27 anas, Fabiola, gue foi vitima entre outras coisas de uma
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grande contradigéo, conta em depoimento veiculado no BME, que cresceu num

lar muito conservador e gue quando crianga sofreu abuso sexual.

Aos 15 anos ela adquiriu sua primeira tatuagem e aos 16 seus dois
primeiros piercings, um no mamilo e outro no umbigo. Ainda nessa idade
comegou a trabalhar em lojas de tatfoo e a conhecer de perto as diferentes
escolas de tatuagem. Mais tarde, ela comegou a estudar veterinaria na
Universidade de Berlim. Durante o curso, trabalhando como assistente de
veterinaria, manteve contato direto com elementos que constituem o organismo
animal: tecidos, 6rgdos, sangue; e com os objetos utilizados para a cura e
analise destes: agulhas, suturas, procedimentos cirlrgicos, etc. Paralelamente
a essa atividade, Fabiola comecou a se apresentar em noites dedicadas ao
Fetiche ou ao Sado-Masoquismo, promovidas por diferentes clubes da cidade.
Nessas apresentagdes, suas performances sempre se utilizavam do ato de
perfurar a pele, tanto para a colocagdo de jbias definitivas, como para a

colocacdo das que eram usadas somente durante a apresentacgéo.

Fabiola define que suas tatuagens e seus
piercings marcam nao somente sua
personalidade, destacando-a dos demais, mas
também seu crescimento como ser humano € o
retorno de sua alto estima. Foi somente apds a
aquisicdo dos piercings denitais - um nos
pequenos labios e outro no clitoris — gque ela

deixou de ter vergonha do seu sexo, voltou a se

olhar no espelho e assumiu seu corpo como

31. Fabiola; in site:
hitp:/Arww.bme freeq.com/

sendo um corpo de mulher e ndo de uma crianga.
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Segundo o que acredita, as intervencfes feitas em seus 6rgdos sexuais
representam uma protecado contra possiveis tentativas reais de novas violacgdes.
Segundo a nossa percepc¢do, essas intervengfes representam ndo s6 uma
prote¢do constante contra as lembrangas, as sensa¢fes e os medos oriundos
do abuso sofrido, abrandando e revertendo os sentimentos e as idéias
provenientes da violéncia vivenciada, como também representam uma forma de
reverenciar o corpo que foi violado, de torna-lo mais belo e de aceita-lo. Ao ter
escolhido para adornar a regido pela qual seu corpo foi violado, a técnica que
faz com que as joias penetrem o corpo, ela realiza uma espécie de reproducio
do ato a que foi submetida. S que dessa vez, diferentemente da agdo sofrida
na infancia, o ato que é praticado por sua vontade e desejo, da a ela a posse de

seu corpo.

Joyce McDougall, em seu livro Teatros do EU, apresenta uma reflexao

que nos ajudara a compreender a escolha de Fabiola:

“O Eu de cada individuo ajusta continuamente suas contas com o
passado e assim reproduz, infatigavelmente, os mesmos dramas. Justamente
aqueles que o Eu de outrora, ainda crianga, vivera em sua vontade de
sobreviver psiquicamente em meic a um mundo de adultos. Quer
manifestem-se sob forma de neuroses, de problemas de carater ou de
perturbagbes narcisicas, de adicgdes ou perversfes, de psicoses ou
psicossomatoses, esses enredos psiquicos sdo sempre invengdes artesanais

que, no entanto, as vezes se aproximam de uma verdadeira obra de arte."®

# McDougall, Joyce. Teatros do EU, Rio de Janeiro {Ed. Francisco Alves), 1992, p.12.
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Ndo queremos aqui associar as alteragdes sexuais, sejam femininas,
sejam masculinas, com situacdes extremas, dificeis e desprazerosas. Muitas

delas s&o feitas visando apenas a intensificar e aumentar ¢ prazer.

Paula P-Orridge, por exemplo, nos apresenta razdes totalmente
diferentes das de Fabiola. Todas as suas marcas corporais, tanto as tatuagens,
como 0s piercings, foram feitos para celebrar e registrar um momento, uma
experiéncia, um romance., Seus dois primeiros furos |he foram feitos nas
orelhas, quando tinha 6 anos. Em seguida aos 19 colocou um piercing labial.
Aos 20, fez mais trés piercings nas orelhas, um no clitéris e um nos grandes

labios. Apds o nascimento de sua primeira fitha, furou os mamilos e o umbigo.

Atualmente, Paula possui cinco
piercings nos grandes labios. Destes
¢inco, por ndo haver espago para se
executar um novo furo, dois estdo
colocados no mesmo orificio. Todas
essas jOias, por ela chamadas “alisméas
do amor’, sdo na verdade anéis

utilizados para o piercing “Principe

Albert'®, que pertenciam a cinco 32. Paula P-Orridge, foto de
) Christine Alicino; in Tatuaggi Corpo
amantes diferentes, Spirito.

= Principe Albert — Nome dado a um tipo de plercing genital masculine.
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Construir um novo corpo, modificar sua superficie, subtrair ou expandir
dimensdes, formas, prazeres e sensagdes predeterminadas geneticamente pela
espécie possibilitam, a nosso ver, duas circunstancias distintas. A primeira, que
age de forma segregaticia, diz respeito as condigdes atuais de vida e a relagéo
que se estabelece entre o individuo e os outros. Em relagéo a esses outros,
cabe aqui uma frase de Jorge Glusberg, referente aos espectadores das
apresentacdes de Body Art e Performance: "Muitas imagens s&o oferecidas a
um publico que vive a ficgdo de seu préprio corpo, que se apresenta de uma
forma imposta por rituais sociais estabelecidos.”®* Transformar o corpo permite
que este se sinta pertencente a uma outra realidade, uma realidade que néo
passa por esses rituais sociais, uma realidade até entdo imaginéria e
imaginada. A segunda, que age numa esfera menor e tem um carater
integrador, é referente & relagdo que o individuo tem com ele mesmo. Ao fixar
no corpo, por livre iniciativa, de forma concreta, embora codificada, as
inquietagdes e desejos de sua mente e de seu espirito, ele faz com que a
intervengao corporal haja como um elo que unifica a dualidade existente entre o

corpo fisico e o corpo espiritual/mental.

24 Glusberg, Jorge. A Arte da Performance, S&o Paulo (Ed. Perspectiva), 1887, p. 57.
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“Verdadeiro arquivo vivo, inesgotavel fonte de
desassossego e de prazeres, o corpo de um
individuo pode revelar diversos tragos de sua
subjetividade e de sua fisiologia mas, ao mesmo
tempo, escondé-los. Pesquisar seus segredos é
perceber o quanto é vao separar a cobra da
natureza daquela realizada pelos homens: na
verdade, um corpo é sempre “biocultural”, tanto
em seu nivel genético, quanto em sua expressio

oral e gestual.”

' Sant'’Anna, Denise Bernuzzi de — “E Possivel Realizar uma Historia do Corpo?” In Soares,
Carmen Lacia {(Org.). Corpo e Histéria, Campinas (Ed. Autores Associados), 2001, p.03.
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A forma de expressédo primeira, em atividades cotidianas, do individuo
que se utiliza da Body Modification néo passa pela palavra nem por um enredo
previamente determinado. Sua manifestagdo se da espontaneamente pela

diferenga estética causada pelas interferéncias corporais adquiridas.

Em entrevista concedida a
Andrea Juno e V. Vale?, o casal
Genesis e Paula P-Orridge inicia
dizendo que o atual crescimento do
namerc de individuos que vém
adquirindo interferéncias corporais
se deve ao fato da necessidade,
cada vez mais preeminente, de uma
forma de comunicagdo — chamada
por Genesis de mais simbdlica - que
seja feita por outros meios, gue nao
a palavra. No seu ponto de vista, as
palavras compdem um mundo

paralelo, regido por complexas leis

que sdo, por muitos, compreendidas - : . _
. 1. Casal Genesis e Paula P-Orridge, foto di Sheree
apenas parciaimente. Rose; in Tatuaggi Corpo Spirito.

Entendemos que essa compreensac parcial aconteca, de modo geral,
ndo quando nos referimos as palavras isoladas, e sim quando nos referimos ao

modo como elas sdo dispostas e agrupadas nas frases, que muitas vezes, ao

?vale, V. e Juno, A. Tatuaggi Corpo Spirito, Mildo {Ed. Apogeo), 1994, pp. 186 — 206.
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permitir e encaminhar a interpretagdes diversas, gera um entendimento
equivocado.

E claro que as palavras também pertencem ao universo dos simbolos e
gue a maioria delas é conhecida por grande parte da populacdo pertencente a
cultura que as elaborou. O termo simbodlico, conforme utilizado por Genesis, é
empregado no sentido de algo que é por nds apenas parciaimente
compreendido. Tudo o que é simbdlico pressupbe que parte de seu significado,
de sua idéia e de seu sentido ndo pertenga a um sistema de codigos totalmente
decifrados.

A propria definicdo de simbdlico dada pelo Aurélio - “1. Referente a, ou
que tem carater de simbolo. 2. Alegorico; metafdrico. 3. Referente aos
formularios da fe.” - preserva o carater de algo gue ndo é revelado em sua
plenitude.

Carl Jung nos apresenta uma definicdo mais elaborada e mais profunda
do termo:; “uma palavra ou uma imagem ¢ simbolica quando implica alguma
coisa alem do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta
imagem t&m um aspecto ‘inconsciente’ mais amplo, gue nunca é precisamente
definido ou de todo explicado. E nem podemos ter esperancas de defini-la ou
explica-la. Quando a mente explora um simbolo, é conduzida a idéias que estdo
fora do alcance da nossa raz&do.”

8 Jung, Carl G. "Chegando ao Inconsciente” in G Homem e seus Simbolos, Rio de Janeiro
{Ed. Nova Fronteira), 1997, pp. 20 - 21.
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A linguagem oral e a linguagem escrita — cujas primeiras manifestacgdes,
conforme relatado por Sylvain Auroux em seu livio A Filosofia da Linguagem’,
s aconteceram apds a chamada “revolugdo neolitica”, que compreende a
mudangca do sistema ndmade para o sedentario e o surgimento de técnicas que
permitem melhorias na qualidade de vida, tais como a tecelagem e a ceramica
- nasceram de necessidades diferentes. Engquanto a primeira surge como forma
de sistematizar, de facilitar a comunicagdo entre os membros de determinada
sociedade, a segunda estabelece o carater de registrar, de fixar os termos
utilizados por esta. A rigidez advinda das normas e regras elaboradas para, a
partir da linguagem oral, se criar a linguagem escrita se estendeu sobre as
formas de relacionamento sociais. £ oportuno lembrarmos que representacéo e
comportamento se relacionam de modo que mudancas sofridas por um
causardo mudangas no outro. Segundo Sylvain Auroux:

“E incontestavel que o escrito s6 aparece (e se mantém) em sociedades
fortemente hierarquizadas, e entretém desde a origem (e sobretudo na origem)
relacOes muito estreitas com as diversas instancias de poder que as sociedades
humanas conhecem.™

A forma de comunicagdo, classificada por Genesis como “mais
simbdlica®, por estar se utilizando de um meio concreto e se exprimindo
visualmente, viria, para os individuos que praticam interferéncias corporais,
substituir a forma grafica de as pailavras se apresentarem: a escrita. Transmitir
de modo preciso através da escrita aquilo gue se deseja, seja um pensamento,
seja um sentimento, € uma tarefa laboriosa. Para se fazer entender através

* Auroux, Sylvain. A Filosofia da Linguagem, (Ed. UNICAMP), Campinas, 1998, pp. 64 — 65.

® Auroux, Sylvain., op. cit., 1998, p. 68.
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desse meio, o individuo ndo conta com os mesmos recursos — variagdo na
entonacdo, tom e altura de voz, por exemplo -, nem com a maleabilidade
permitidos pela outra maneira de se usar os vocébulos: a expressao oral. A
busca pela forma que melhor vai possibilitar ao leitor a compreensao do que o
autor quer transmitir, inclui fatores como a escolha das palavras exatas, a
perfeita combinacéo entre elas, a correta pontuagdo. Alem de tornar claro para
0 outro, o ato de escrever faz com que o assunto se clarifigue para o proprio
autor. O compromisso advindo do fato, de o que esté sendo escrito, esta sendo
registrado através de coddigos compreensiveis a um numero significativo de
pessoas, faz com que o sujeito que esta executando esse tipo de registro o faga
de forma racional, consciente, buscando sistematicamente substituir o nebuloso
pelo objetivo, o impreciso pelo exato. De maneira a ndo revelar de forma
precisa todo o seu significado, as imagens estampadas sob a camada
superficial da pele, as que surgem através de ferimentos feitos sobre esta, ou
as obtidas atraves da introducdo de objetos que transpassam ou que se
abrigam no corpo, percorrem caminhos opostos aos trilhados pelas formas de
expressdo do consciente.

Sendo a elaboragdo e a compreenséo, utilizadas pela escrita e pelas
interferéncias corporais, modalidades que abrangem faces mentais distintas
-~ consciente e inconsciente -, a mudanga na maneira de se comunicar,
proposta pelos adeptos das transformaces corporais, implica uma mudanga
néo apenas no modo de se fazer entender, de se criar e de se apreender essa

outra linguagem, como também no aspecto mental a ser privilegiado.
Fiel a essa linha de raciocinio, todas as interferéncias corporais

adquiridas por Genesis, registram um momento ou uma situagédo especial. Sua

primeira tatuagem, por exemplo, foi feita com o intuitc de amparar, de preservar
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a auto estima e a identidade de um dos seus dois amigos mais proximos, que
foi preso. Ao chegar a cadeia, esse amigo teve todos os seus pertences - trajes
e adornos — retirados, seu cabelo cortado, suas caracteristicas e seu gosto
pessoal substituidos por um padrao estético revelador de uma excluséo social
imposta.

Destituir um individuo de sua identidade, fazendo com que ele deixe de
se reconhecer fisicamente, através da privacao e substituicao ~ forgadas - de
elementos que compdem sua organizagao visual, e torna-io semelhante a todos
0s outros, comecando por sua aparéncia, € uma eficiente e antiga pratica de
repressdo que atua de forma eficaz para a anulagdo da personalidade.

A tatuagem surgiu como sendo a forma de manter um elo de ligagdo
entre eles, e consegiientemente um elo de ligagéo entre o individuo que estava
detido e sua propria identidade, j& que o desenho a ser aplicado sobre sua pele,
além de n3o poder ser removido, era uma escolha pessocal sua. Como todos os
individuos que estdo encarcerados, seu amigo passaria a ser identificado
socialmente apenas por um numero. Logo, decidiram que a imagem tatuada
seria a de um numero. N&o um namero qualquer, e Unico para os trés, mas o
numero que significa algo especial para cada um deles, o nuUmero de sorte. A
area do corpo que receberia a marca seria a mesma para todos: o punho. Ja
que a finalidade dessa intervengéo era a de preservar a ligagdo existente entre
eles, deram-ihe o0 nome de teiefone.
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“(...} tinhamos todos aquilo que chamavamos de nosso telefone. Toda
vez que um de nds olhasse para o desenho pensaria nos outros dois, e ele (o

gue estava preso) néo e sentiria s6; se sentiria em contato conosco, e nés com

2 ¢ 3. Punho de Genesis, foto de Christine Alicino; in Tafuaggi Corpe Spirifo.

Quando Genesis e seus amigos chamam de “nosso telefone” as
respectivas tatuagens - que sdo imagens - eles estdo se utilizando da idéia de
um aparelho originalmente projetado para transmitir a palavra falada, sem que
haja o contato visual entre os interlocutores, para classificar as marcas pessoais
que manteriam ndo apenas a unido do grupo, mas também a identidade do
amigo preso. Através dessa denominagdo - que se apropria da qualidade do
aparelho, de manter contato a distancia -, notamos claramente o desejo e

percebemos a iniciativa dos adeptos da Body Modification, de substituir a

® vale, V. e Juno, A. Tatuaggi Corpo Spirito, Mildo (Ed. Apogeo), 1994, p. 188.
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linguagem oral, formada pela palavra que € um simbolo coletivo, utilizado e
entendido pela maijoria, pela linguagem visual, composta pelo gue vamos

chamar de simbolo pessoal, entendido apenas por iniciados.

O simbolo pessoal surge da associagdo, na maioria das vezes,
inconsciente, gue o individuo estabelece entre um desenho, uma forma, e ©
sentimento, a sensacdo que determinado fato lhe despertou. Como essa
associagdo se da de forma absolutamente particular, o real significado de
qualquer uma das marcas corporais s6 é totalmente compreendido pelo
individuo que a possui. Algumas dessas marcas, como a ja citada caveira,

possuem um significado comum, compreendido pelos adeptos dessas praticas.

Sabemos que a compreensdo da linguagem oral ndo se dé& pela
visualizac8o mental da grafia das palavras, e sim pela visualizagdo mental da
imagem do objetc que ela representa, ou da imagem a qual o individuo as
associa. Ja a compreenséo da linguagem visual se da de forma direta - o
individuo pode nao entender o significado embutido na imagem, mas o formato,

a cor, o desenho, a grafia sdo por ele captados no momento em que a vé.

A linguagem que se apresenta através de registros cravados no corpo
vem se expandindo paralelamente ao rapido crescimento de duas outras formas
de comunicacfo, que permitem que as pessoas se expressem sem que haja,
entre elas, contato fisico e visual. A que se da pela comunicac¢édo oral — através
da telefonia celular - e a que, propiciada pelo computador, retira da linguagem
escrita seu carater de definitivo. O texto escrito no computador, além de deixar
de apresentar as etapas de sua feitura — o rascunho -, pode ser “deletado” por
iniciativa ou ndo do autor, bastando para isso o aparetho sofrer interferéncias

externas, como um virus ou uma queda de energia.
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As marcas corporais estariam assim substituindo a linguagem oral e a
escrita pela linguagem da imagem — sendo que esta imagem pode ser ou conter
palavras -, 0 significado coletivo pelo individual, o meio virtual pelo material, a
falta de contato fisico pelo toque, ¢ suporte externo utilizado para a
comunicagdo pelo corpo do individuo, o predominio do consciente pelas

manifestagdes do inconsciente.

Genesis adotou 0 mesmo punho em que fez o “telefone”, para ser o que
ele chama de seu “diario tatuado”. E nessa area do corpo que ele inscreve os
acontecimentos que foram decisivos para sua vida. Isso ndo significa que as
marcas feitas nas demais regides do seu corpo ndo sigam o preceito de
representar e de registrar acontecimentos por ele vivenciados, compartilhados e
protagonizados. Podemos dar como exemplo uma de suas regras pessoais que
implica nunca participar de um ritual sem executar em si proprio um corte que
forme uma cicatriz - cutfing. Esses cortes, que a principio, vinham causando
uma desordem visual por serem feitos aleatoriamente em qualquer parte do
corpo, séo agora feitos de modo planejado, ao redor de seu bracgo, conforme
relatado por ele:

‘Com o passar dos anos terei anéis, como bragadeiras, que seréo

esteticamente muito mais interessantes do que um monte de cortes feitos ao

acaso em toda parte ."”

"vale, V. e Juno, A. Tatuaggi Corpo Spirito, Milac (Ed. Apogeo), 1994, p. 190.
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4. Genesis - Figrcoing e Tatuagem sobre o peifo, folo de 5, Genesis - Tatuagem sobre as costas, foto de
Christine Alicino; in Tatuaggi Corpo Spirito. Christine Alicine; In Tafuaggl Corpo Spirfto.

A ligagdo entre os fatos ocorridos na vida de Genesis e as marcas por
ele adquiridas nos remete ao que diz Lucrécia D'Aléssio Ferrara, no livio A
Estratégia dos Signos:

“A postura de vida € para a existéncia o que a linguagem é para arte; a
linguagem cola-se aos esquemas de vida, isto &, identifica-se com os reflexos

de valores existenciais e estas marcas sdo impiedosas.”

Em relagdo a postura de vida, a linguagem exercida pelas marcas
corporais coloca em questdo valores de uma sociedade que, para manter o
padrao estetico por ela determinado come sendo ¢ ideal, aceita e incentiva

algumas formas de manipulagdo corporal, independente dos prejuizos que

® Lucrécia D'Aléssio Ferrara. A Estratégia dos Signos, (Ed. Perspectiva), Sdo Paulo, 1981,
p. 08.
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estas possam vir causar a satde, e do possivel desprazer que ao executa-las
os individuos possam sentir. Para muitos, o corpo trabalhado e cuidado scb a
maxima da satide e do bem estar vem sendo vencido pela tirania da estética.
Drogas, que fazem parte da férmula de suplementos dietéticos vendidos em
academias e em lojas de suplementos alimentares, como a efedrina® que age
no sistema nervoso ceniral provocando uma descarga de adrenalina, que
estimula o metabolismo causando um aumento na queima de gordura e
mascarande o cansacgo, sfo utilizadas, independentemente dos riscos a que
expde o organismo - dependéncia, hipertensdo, derrame, infarto, depresséo,
ansiedade, panico - por individuos que buscam uma aparéncia saudavel,

condizente com a postura de vida e com o modelo de beleza atual.

“‘Eu tomo um comprimido de efedrina antes de praticar musculagéo,
cinco vezes por semana. 1sso me da mais gas para treinar, acaba acelerando o
coragéo e eu transpiro muito. Fico ligado umas cinco, seis horas. (...) Depois
que passa o efeito vocé fica derrubado, zerado, acaba tendo muitos males, o
coragdo muito acelerado. E horrivel. As vezes eu me sinto deprimido quando
passa o efeito. Sei dos danos que a efedrina causa ao coragdo, mas a gente
acaba pensando mais na estética. Como sou jovem acho gue nunca vai
acontecer. Ja estou condicionado, se ndo usar, ndo tenho animo. Estou

atingindo o corpo que quero, entdo acho que logo vou parar de usar.”*°

¥ Quando surgiu no mercado brasileiro essa substancia era utilizada somente pelos praticantes
dos chamados exercicios fisicos pesados, hoje j& € consumida também por quem deseja um
combustivel extra para aproveitar a noite.

10 Depoimento dado 3 Augusto Pinheiro, na matéria “Da Malhagéo & Fervegao” in Jornal Folha
de Séo Paulo — Caderno Foiha Teen, S&o Paulo, 06 de Agosto de 2001, pp. 06 - 07.
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Curiosamente, aliado ao estranhamento estético, o receio de fazer mal a
salde, € sem duvida um dos argumentos mais utilizados quando se quer
repudiar as interferéncias corporais adquiridas pelos adeptos da Body

Modification.

O intuito de langar um olhar critico voltado
para a valorizagdo exiremada do padrio de
beleza corporal ideal aparece, recentemente,
também em uma outra forma de linguagem: a
musica. O ultimo CD da dupla Matmos, de San
Francisco, que executa uma mdsica eletrénica
experimental — conceitual e ndo dangante —
apresenta samples de sons que sdo emitidos
pelo corpo no momento em que este esta sendo
submetido a uma cirurgia estética, seja esta uma
lipoaspiragba, uma rinoplastia, ou uma cirurgia
de olhos. A qualidade da mdsica, feita com os
sons corporais gravados dentro das salas de

cirurgia com consentimento dos pacientes e dos

médicos, & assim comentada por Daniel, um dos 4 grupo Matmos - Daniel abaixo: in

. do duo- Cadernc lfustrada — Jornal Folha de Séo
integrantes do duo: Paulo, 27 de Julho 2001,

"E o motive por que fizemos musica otimista com esses sons & imaginar a

fantasia desse paciente, que acha que sua vida sera melhor a partir dessa

intervencéo cirtirgica.”"’

1 Entrevista dada (a redagdo), na matéria “Dupla Matmas faz Tecno Cirlirgico” in Jornal Folha
de Sdo Paulo — Caderno llustrada, 380 Paulo, 27 de Jultho de 2001, p. 01,
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Ainda quanto a diferenga na postura de vida, € importante frisar que para
os adeptos das técnicas utilizadas para a melhoria estética segundo os padrbes
sociais, o cuidado corporal & feito com o dnico proposito de melhorar a
aparéncia fisica; j& para os adeptos das transformacgdes corporais, as

interferéncias somam ao fator estético o fortalecimento e a evolugéo espiritual.

Voltando a entrevista de Genesis, podemos notar que ele, da mesma
forma como classifica sua primeira tatuagem de “telefone”, classifica parte de
seu corpo, por sinal, a mesma parte onde este esta aplicado — o punho - como
um “diario”. A palavra, falada e escrita, é a base da comunicagdo desses dois
meios. Enquanto o primeiro pressupde um interlocutor e é utilizado para que
haja uma troca de informacgbes, 0 segundo pressupde um momento
introspective, uma reflexéo solitaria.

Em um ambiente povoado por abstragSes e simulacros, surge o desejo
de ftransferir para o proprio corpo a guarda de registros que,
convencionalmente, eram feitos sobre folhas de papel. Impressdes,
sentimentos, lembrangas e sensagdes causadas por importantes
acontecimentos, que se inserem e ficam retidos de forma abstrata no espirito e
na mente, penetraram de forma concreta no corpo. Possuir registros corporais
faz com que o individuo mantenha com estes, diferentemente do que mantinha
com 0s que permaneciam longe do manuseio cotidiano, um contato visual e tatil
permanente.

O corpo passa assim a contar a historia do individuo, ndo apenas pelo
processo bioldgico natural de envelhecimento, pelas rugas e marcas
involuntariamente adquiridas, mas também pelos fatos que este, de forma

deliberada, quis que ficassem registrados.
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O fato dos registros corporais, em oposi¢do aos diarios convencionais,
gue se utilizam de simbolos coletivos — palavras -, se utilizarem de simbolos
individuais - que sdo compreendidos por poucos - permite que estes fiqguem
permanentemente expostos, sem gue com isso, o individuo que os possul perca
sua privacidade. Ha nessa fransferéncia ndo apenas uma mudanga no modo de
efetuar, de perpetuar e de relacionar-se com os principais fatos de sua histdria,
mas também na forma de concebé-los, que com essa alteracdo, deixa de ser
uma atividade predominantemente racional e passa, como os sonhos, a ser

uma forma, encontrada pelo individuo, de resgatar elementos do inconsciente.

A capacidade tanto de retirar do inconsciente desejos recalcados e
transforma-ios em adornos, quanto a de qualificar qualquer objeto como sendo
um simbolo de protecdo, de complementaridade sdo proprias do humano.
Aniela Jaffé, no capitulo “O Simbolismo nas Artes Plasticas”, no livrvo O Homem
e Seus Simbolos, nos diz que:

“Com sua propensdo para criar simbolos, o homem transforma
inconscientemente objetos ou formas em simbolos (conferindo-lhes assim
enorme importancia psicologica) e lhes da expressdo, tanto na religido quanto
nas artes visuais. A interligada historia da religi@o e da arte, que remonta aos
tempos pré-histéricos, é o registro deixado por nossos antepassados dos
simbolos que fiveram especial significacdo para eles e que, de alguma forma,
os emocionaram. Mesmo hoje em dia, como maostram a pintura e a escultura
modernas, continua a existir viva interagéo entre religido e arte.”"

2 Jaffé, Aniela. “O Simbolismo nas artes plasticas” In. Jung, Carl G. { Org.), O Homem e seus
Simbolos. Rio de Janeiro (Ed. Nova Fronteira), 1997, p. 232.
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O carater transitério de protecdo, sentido pelo individuo quando este usa
algum acessorio carregado de valor simbdlico, como as mascaras usadas em
rituais praticados pelas sociedades pré-letradas, por exemplo, €, com o uso dos
adornos gue franspassam o corpo, substituido por uma protecdo de carater
permanente.

E importante notarmos que, apesar de todas as diferengas existentes
entre as linguagem das palavras, oral e escrita, e a linguagem das modificagbes
corporais, um ponto entre elas permanece inalterado: o poder. Em todas as
sociedades, desde as pré-letradas até as contemporéneas, ter o direito a
palavra estd relacionado ao poder concedido ou adquirido. Possuir adornos
corporais, conforme vimos anteriormente, da ao individuo poder. S6 que
enquanto as primeiras indicam um poder reconhecido por todos, a segunda
representa um poder reconhecido individualmente — no caso de adornos que
néo sdo visiveis, nem conhecidos por outras pessoas — e/ou reconhecido pelos
conhecedores dessas praticas.
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“‘Numa cultura que reconhece as pessoas a
partir daquilo que elas possuem e daquilo que
elas conseguem acessar, ter um cOrpo € suas
“senhas” de acesso, representa uma riqueza
invejavel. (...) E preciso acreditar que o corpo
que ‘se tem’ ¢ de fato totalmente possuido por
seu proprietario, completamente disponivel
diante de suas vontades e sonhos. Uma das
melhores provas de que ‘se tem totalmente o
corpo que se €' talvez seja exibir uma aparéncia
que coincide completamente com o que se
deseja a cada momento.”

* Sant'Anna, Denise Bernuzzi de - “E Possivel Realizar uma Histéria do Corpo?” In Soares,
Carmen Licia (Org.). Corpo e Historia, Campinas (Ed. Autores Associados), 2001, p.19.
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Um dos intuitos da obra de arte € abalar a idéia que o outro tem de si
mesmo. Este intento, que ja é plenamente alcancado pelos adeptos da Body
Modification, tende a ficar mais incisivo e contumaz com a aplicagdo das
descobertas cientificas e tecnoldgicas voltadas ao funcionamento, a estética e
ao desempenho do corpo, incessantemente anunciadas pelos noticiarios, gque
possibilitardo, com uma eficiéncia cada vez maior, que este seja redesenhado,
reprojetado, replicado. Essas inovagbes, que na maioria das vezes despertam
controvérsias morais e religiosas e que estdo sendo, contemporaneamente,
desenvolvidas por homens ligados as ciéncias, trazem para a realidade
possibilidades que nos foram anteriormente suscitadas por visionarios ligados
as artes.

Temas como cirogenia — congelamento de seres que, na sua maioria,
aguardam descobertas de cura -; nanotecnologia — que permite manusear, na
escala atdbmica, os elementos basicos de todas as materias -; genoma — projeto
que visa executar o mapeamento e seqilenciamento genético -; identificacdo
através do material genético; engenharia biomédica — que leva a tecnicas e
sistemas cirGrgicos mais sofisticados, especiaimente para a substituicdo de
orgaos e outras partes do corpo humano, inclusive do cérebro -; células-tronco
pluripotentes — pesquisa que visa obter, através de uma alteragdo de gene, a
imortalidade e a reprodug@o de todos os tecidos corporais -; cirurgias estéticas,
que permitem todo tipo de madificagdo; criagdo de ciborgs e clones humanos
nos mostram que, em muitas das atividades cientificas contemporaneas, o
termo ficgdo usado precedentemente a estas — de forma efetiva, ou num futuro
muito proximo — deixe de existir.
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Projetos como estes, que visam, através da manipula¢ao genética, a
eliminar os “erros” da natureza como as doengas e as limitacbes impostas pela
condigdo humana, atuam diretamente sobre o desejo de se possuir um corpo
capaz de realizar eficazmente, e por meios proprios ~ sem ¢ auxilio de
aparelhos que intensificam os sentidos e a motricidade -, como os corpos
ficticios que povoam o imaginario realizam, qualquer agc&o que se disponha e a
obter, verdadeiramente, sem 0 uso de cosmeéticos, qualquer aparéncia que se
deseje. Com eles, os processos biologicos — esponténeos ou provocados -
deixam de ser terminantemente estabelecidos, imutaveis, previsiveis e
tornam-se passiveis de alteractes e de interferéncias, executadas por objetivos

que variam entre uma vasta gama funcional e uma vasta gama estética.

Respeitando os diferentes objetivos que existem entre os seguidores das
alteracbes corporais esteticas, sejam eles partidarios das aceitas socialmente e
incorporadas peia moda, que buscam tornar seus corpos diferentes do que sé&o
e semelhantes ao padrdo de beleza estabelecido, como das praticadas pelos
adeptos da Body Modification, que colocam em evidéncia o fim do imutavel e
visam a transformar seus corpos em silhuetas “(nicas”, diferentes de todas as
outras, essas pesquisas auxiliardo com a implementagdo de técnicas que
permitirdo que as modificagbes corporais se utilizem de materiais altamente
desenvolvidos — genéticos ou ndo - e sejam executadas por métodos mais
eficazes, incrementando e criando novas alternativas para o que ja vem sendo
desenvolvido com éxito: as modificagBes corporais, gue permitem ao individuo

transmudar, cindir e acrescentar formas a sua anatomia.

A Body Modification possibilita ao individuo tornar-se diferente de todos e

do que se é. Tornar-se imagem. Corpo/lmagem inconstante, capaz de agregar
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géneros, ragas, espécies, tempos e culturas. Corpo — carne/objeto - mutante,
onde a condicdo de Ser passa para a condigdo de Estar.

O documentario ‘Meu Transumano” do diretor belga Eric Kint?, exibido na
242 Mostra Internacional de Cinema de Sao Pauio (2000), que traz declaragbes
de especialistas em alguns dos campos cientificos e tecnologicos citados
acima, € um eficientie painel sobre as reais possibilidades que nos sédo
oferecidas pelos cientistas para driblar a degradagao fisica e as limitagfes do
corpo. O processo de hibridismo, entre homem, ciéncia e tecnologia, que
permite reestruturar, reconstruir e aperfeicoar o corpo humano, aumentando
sua longevidade, sua capacidade fisica e intelectual e proporcionando uma
estetica perfeita, resulta no chamado ser transhumano.

Dentre os depoimentos apresentados no filme estd o da artista Natasha
Vita-More, responsavel pelo movimento Arte Exirépica, que trabalha justamente
as possibilidades estéticas decorrentes desse tipo de hibridismo, de cujo
manifesto transcrevemos o seguinte trecho:

‘Nés somos participantes ativos em nossa evolugdo de humanos para
pbés-humanos. Nos estamos moldando a imagem - o desenho e a esséncia —

do que estamos nos tornando.”

? Eric Kint — Diregao / Roteiro / Produgéo — Filme: Meu Transumano — ltinera Films, Bélgica,
2000.

3 Vita-More, Natasha. Manifesto da Arte Extrépica, Los Angeles. Escrito em 1° de Janeiro de
1997. Revisado em 27 de Maio de 2000. Extraido do site;
http:/fiwww.rizoma.netfrizomab/exiropica.htm
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Natasha e seu marido Max More, que e professor pés-graduado em
filosofia, vivem em Los Angeles e sdo responsaveis pelo Extropy Institute. Os
membros desse instituto, inspirados, entre outros - como Shannon Larrattt - por
Robert Anton Wilson, desenvolvem investigagGes sobre como reagira o espirito
a esse tipo de evolugdo do corpo, previsto por ousados programas cientificos,
que possibilitam o surgimento dos seres chamados pbs-humanos, nascidos da
simbiose entre o saber cientifico e o saber artistico.

“Adoro moda” diz Vita-More. “Nossos corpos serdo o proximo grito da
moda; vamos projeta-los com todos os tipos de combinagfes interessantes de
textura, cores, tons e luminosidade.”

Dentre os temas citados no inicio, as pesquisas desenvolvidas com as
células-tronco sdo as que permitirdo as interferéncias corporais mais
perturbadoras. As ceélulas-tronco pluripotentes sdo células indiferenciadas,
capazes de originar qualquer tipo de tecido do corpo humano, inclusive nervos,
6rgdos e ossos. Originalmente, quando se encontram na condigdo de
indiferenciadas, essas células, devido a processos bioldgicos (n&o sofrem perda
de telébmeros e produzem felomerase continuamente), sdo imortais. Conforme
vao se diferenciando e compondo um ou outro tecido, esta condigéo se altera, e
glas tornam-se mortais. Os cientistas, vém desenvolvendo pesquisas que
buscam descobrir 0 modo de impedir essa alteracdo, de manter nessas células,
mesmo depois de diferenciadas, a condigdo de imortais. Essa descoberta
permitira a conquista da tdo almejada condigdo de eterna juventude. Além

disso, ¢ fato de decifrar o gene e a estrutura dessas células possibilitara que os

* Especiais O Estado de S&o Paulo — Século 21 ~ Perspectiva: Reformando os Corpos como se
Fossem Roupas. Extraido do site: www.estado . estadao.com .br/edicao/especial/perspe/refo.html
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cientistas desenvolvam o processo inverso da formacédo dos tecidos e
resgatem, a partir de uma célula de um dado tecido, a celula-tronco de
determinado individuo. De posse desta, os cientistas poderdo gerir seu
desenvolvimento, conforme suas necessidades. A célula-tronco funcionaria
como a matriz personalizada de cada organismo, de onde se originaria qualquer
6rgdo, ou para usar uma expressdo utilizada pelo sistema de produgdo em
série, qualquer pega de reposicio. A partir desse processo, todos os implantes,
inclusive os estéticos, poderdo ser feitos, ndo mais através do uso de
elementos e materiais diversos, ou de Orgdos de ouiros corpos, e sim com
tecidos desenvolvidos pela célula do préprio organismo.

“Uma vez decodificados os sinais adequados, nossas proprias células
serdo reprogramadas para voltar a ser troncos, e depois reprogramadas para se
transformar nos tecidos que quisermos.”

O conhecimento e a capacidade técnica de produzir os tecidos que
compBem o organismo dos seres humanos permitirdo que estes sejam
desenvolvidos ndo apenas conforme suas formas naturais, as quais estamos
habituados e através das quais nos reconhecemos enquanto especie, mas
também em formas e dimensdes jamais vistas, determinadas conforme o
desejo de quem ir& adquiri-las ou cria-as. Kevin Montgomery, engenheiro de
computacdo do Centro Nacional de Biocomputagdo - centro de pesquisa
patrocinado pela Nasa -, diz que tanto pode reprojetar partes de um corpo
desfigurado, como projetar formas novas:

® Especiais O Estado de Sao Paulo — Século 21 - Perspectiva: Reformando os Corpos como se
Fossem Roupas. Extraido do site: www.estado.estadao.com.briedicac/especial/perspefrefo htmi
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“‘Posso fazer qualquer coisa”, alardeia. "Nao somos limitados pelas

restricdes do mundo real.”

Obter um acréscimo, um implante de parte de seu proprio corpo, que foi
desenvolvida fora dele, nos colocara diante de uma situagdo fotalmente nova.
Ainda mais, se este for um acréscimo estético, logo visivel e palpavel, possuidor
de formas estranhas a anatomia humana. Assim com Shannon Larratt classifica
os implantes estéticos, feitos com elementos e materiais estranhos ao corpo,
como formadores de uma 22 Geragdo do Modemn Primitives, podemos
classificar esses futuros implantes, realizados com elementos possuidores da
mesma carga genética que a do organismo que 0s recebera, como sendo os
determinantes de uma Geragdo mais avangada de adepios da Body
Modification.

Conforme sabemos e ja dissemos no inicio dessa disserta¢do, um dos
atributos da arte e expressar o seu tempo. A arte, elaborada com corpos
humanos, moldando-os segundo as inumeras possibilidades oferecidas pelos
diversos campos de conhecimento, nos coloca diante, de forma irrefutavel, da
total impossibilidade de se manter perene seja o que for. Corpos mutaveis séo
absolutamente coerentes numa época em que, as concepgdes cartesiana e
mecanicista abrem espaco para a fisica quantica, que substitui as certezas
pelas probabilidades, e as particulas materigis pelas interconexdes existentes
entre elas. Onde qualquer objeto, tido por nds como concreto, deixa de existir
em definitivo e passa a existir somente enquanto possibilidade:

® Especiais O Estado de Sao Paulo — Século 21 — Perspectiva: Reformando os Corpos come se
Fossem Roupas. Extraido do site: www.estado.estadao.com.brfedicac/especial/perspe/refo.himl
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“Nesse contexio, foi radicalmente questionado o conceito classico de
materia solida que passa a ser dual, apresentando apenas ‘tendéncias’, na
forma de probabilidades, para existir. A nivel subatémico, o que era
considerado solido sutiliza-se em ‘padrfes ondulatérios de probabilidades’. E o
que era classicamente considerado como entidade isclada revela-se,

fundamentalmente, interconexées e correlagées.”

A idéia de pecas de reposicdo, de elementos posticos, de partes
passiveis de serem substituidas, assim que apresentarem funcionamento ou
aparéncia ndo condizentes com o0 desejado, independente de serem elaboradas
por elementos distintos ou possuidores da mesma carga genética, libertam o
individuo do corpo prisdo, do corpo que limita, do corpo que impede o bem
estar. O fato dessas pegas, que atuaimente sio objetos estranhos ao
organismo, poderem ser do mesmo tecido e ter o mesmo fator genético do
corpc em que serdo implantadas inaugurara um novo processo, nao apenas
técnico, mas também estético e simbdlico, sobre o n8o menos novo
procedimento de transformacdes do espacgo que abriga, de forma contundente,
definitiva e concreta, conhecimenios ariisticos, cientificos, miticos e

tecnologicos: o corpo.

’ Crema, Roberto. Introducdo & Visdo Holistica, Sao Paulo, (Ed. Summus), 1989, p. 42.
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