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REsUMO

Este projeto visa refletir sobre a utilizagio da Web como espago de criagiio, através de
estudos de casos, de uma relacdo de artistas e designers que trabalham diferentes
propostas de utilizagio da WWW.

Caracteristicas de um design Web serdo observadas a partir de como os artistas e
designers estio transformando o meio através da apropriagio, utilizacio e consegiiente
potencializacio dos elementos e da comparacio de suas linguagens préprias e de suas
poéticas.

A observagio da Web como suporte para a criagio tanto artistica quanto comunicacional
nos leva a uma melhor compreensio da etapa atual do desenvolvimento de um design
mais adequado 2 linguagem Web.
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ABSTRACT

This project aims to think about the use of the Web as a space for creation, through the

study of cases of a group of artists and designers that work different proposals on the use
of WWW.

Characteristics of a Web design will be observed from the way artists and designers are
transforming the media through the appropriation, use and consequent potencialization
of the elements and of the comparison between their own languages and their poetics.

The observation of the Web as support for the artistic as much as the communicational
creations leads us to a better understanding of the current stage of 2 design’s development
better adapted to the Web’s language.
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ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho est desenvolvido em quatro capitulos. Aos capitulos acrescenta-se um anexo,

o Glossario, que pretende complementar o texto com algumas defini¢des de termos
.

técnicos.

A Introdugio faz uma ambientagio e apresentagio do trabalho. O Capitulo 1 :
Elementos de design, aborda elementos que estdo sendo adaptados ao uso no ambiente
Web e que, nesta transposicdo acabam apresentando algumas particularidades. Este
capitulo ndo tem a intenco de apresentar os elementos de design grafico ja amplamente
discutido pela vasta bibliografia existente. No Capitulo 2 : Roteiro para analise de sites
¢ apresentado o roteiro utilizado nas analises elaboradas nos estudos de casos, que visam
identificar quais sio e como sio trabalhados os diversos elementos utilizados pelos
artistas e designers na Web. Os capitulos 3 e 4 trazem os estudos de casos da pesquisa,
sendo no Capitulo 3 : Estudos de casos de sites de artistas analisados os trabalhos
realizados pelos artistas Alexel Shulgin, Holger Friese e Vuk Cosic e no 4 : Estudos de
casos de sites de designers, os sites trabalhados pelos designers Holger Friese, Roger Los
e Verdnica D’Orey. A Conclusio faz um breve contraponto entre os trabalhos dos
artistas e dos designers e apresenta as conclusdes do trabalho.

Cabe aqui justificar brevemente a presenca do nome de Holger Friese ranto entre os
designers quanto entre os artistas. Inicialmente foram selecionados para analise seus
trabalhos artisticos, que esto relacionados a prépria rede e sio trabalhos que nos fazem
pensar sobre nosso proprio comportamento frente a tela do computador. Esta
caracteristica particular de seus trabalhos como artista acabaram se tornando mais um
indicativo favoravel na selegio por seu nome para integrar grupo de designers que teriam
seus trabalhos analisados, permitindo inclusive analisar da sua forma de trabalho nas duas
frentes, tanto artistica quanto de design.

As Fontes de Referéncia - Sites trazem os enderegos acessados entre setembro de 1997 e
marco de 2001, relativos a este trabalho. Em (Sites) dos artistas foram incluidos
enderecos de outros trabalhos, além dos aqui analisados. No caso dos designers, outros
enderecos poderio ser encontrados em seus respectivos portfdlios.
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“Nossa identidade ndo é mais fixa; nio temos posicio fixa, nem
estada fixa. Somos telenbmades, constantemente em movimento,
entre diferentes pontos de vista, diferentes “eus”, diferentes modos de
ver o mundo e um ao outro. Nosso universo é um campo
transformador de potencialidades, ndo linear, e no gual todas as
trajercrias sdo incertas”.

Roy Ascott
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INTRODUCAO

“As maguinas tecnoldgicas de informacio e de comunicagio operam
no nsicleo da subjetividade bumana, mas nio apenas no seio das suas
memorias, da sua inteligéncia, mas também da sua sensibilidade, dos
seus afetos, dos seus fantasmas inconscientes”.

Félix Guattari
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A comunicagio por melo de mensagens visuais é formada fundamentalmente por dois
elementos: a informacio contida na mensagem e o suporte visual. De acordo com
FONSECA (1990)

“suporte visual é o conjunto de elementos que tornam visivel a mensagem, que séo o ponto, a
linba, a forma, a cor, a textura, a estrutura, 0 modulo, a luz, o movimento. Estes elementos nio
se manifestam isoladamente e se apresentam, muitas vezes, todos juntos. A combinacio destes
elementos possibilita organizacles, estabelecendo condigbes de barmonia, simetria, ritmo,
equilibrio, etc., que somadas ds associagbes contextuais psicossociais e culturais sio as formas de
expressdo da comunicacdo visnal”.

O design, mais que uma atividade, € um processo, € o ato de planejar e produzir alguma
coisa. Segundo MILLER', design nio é o “produto”, é o processo de pensamento que
compreende a criacdo de uma entidade. Como “entidade”, que é o produto do processo
de design, podemos ter um produto fisico (enquanto um objeto que ocupa um espago)},
temporal (enquanto um evento que ocorre no tempo), conceitual (enquanto idéia) e
relacional (enquanto uma relagdo que descreve ou especifica a interacio entre duas
partes).

O espaco multimidia da Internet, a2 Word Wide Web (WWW, ou simplesmente Web),
vem se constituindo como um novo meio de comunica¢io e como tal ainda esta
desenvolvendo uma linguagem que lhe seja prépria. Assim como outros meios de
comunicacio anteriores 2 Web, o desenvolvimento de uma linguagem se di através da
apropriagio e experimentacio de elementos oriundos de outros meios, que acabam por se
firmar ou nfo enquanto elementos dessa nova linguagem, ao se adaptarem (ou nio) as
especificidades do meio.

A observacio da Web como suporte para a criagio tanto artistica quanto comunicacional
nos permite a uma melhor compreensio da etapa atual do desenvolvimento de um design
mais adequado 2 linguagem Web. Esta observagio da Web como espago de criagio sera
baseada em pesquisa realizada em diversos sites de arte e design e através de estudos de

casos de uma relagio de artistas e designers que trabalham diferentes propostas de
utilizacio da WWW.

! MILLER, William R. The definition of design. Disponivel em
<http://www.tede.com/dephils/dephil|.htm > . Acesso em 21 jun. 1997,
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Nestas analises sera observado como artistas e designers estio se utilizando da Web como
espaco de criagdo; como se apropriam e se utilizam de elementos formadores de uma
sintaxe propria do meio em seus trabalhos; como, através da potenciaiizagﬁo das
utilizagdes do meio, pela aproprmgao e transformagio de elementos constituintes e suas

utilizagbes usuais, as ocupagdes criativas do espago (por artistas e designers) estdo sendo
refletidas no design da Web.

A inclusio de espacos artisticos se deve ao fato de estarem os artistas mais abertos a
experimentacdo de novas possibilidades, distintamente de designers, cujos trabalhos sio
delimitados, a priori, por fins comunicacionais. Sdo os artistas, segundo MCLUHAN
(1995: 34), habeis em furtarem-se ao golpe das tecnologias e neutralizar sua violéncia. Nas
palavras de LEWIS, “o artista estd sempre empenbado em escrever a minuciosa historia do
futuro, porque ele € a sinica pessoa consciente da natureza do presente™.

O desenvolvimento desse novo espaco de criagdo, sera observado a partir de um
contraponto entre os trabalhos dos artistas e dos designers e das observacbes de como eles
estio transformando o ambiente Web através da apropriacio, utilizagio e consegiiente
potencializacdo de elementos inerentes ao meio, observando e comparando suas
linguagens e apropriacbes do meio, buscando seus pontos de convergéncia e
diferenciacio.

Uma diferenca, como oposicio mesmo, entre a arte tecnoldgica e a arte tradicional, no
que se refere a articulacio dos niveis de fruicio e de realizagio da obra é observada por
CAPUCCI (1997: 130-131). Para ele a arte tecnoldgica é mais intuitiva do ponto de vista da
sua fruicio “porgue utiliza, ao menos como limiar de acesso, modalidades cognitivas baseadas
sobretudo na interatividade e na sensério-motricidade”. Ao contrario é pouco intuitiva do
ponto de vista de sua realizacio por ser insignificante a “aproximacdo fisica direta na
construgio da obra”, que é realizada a partir de linguagens de informaticas que requerem
um alto grau de formalizacio e abstragio. Ao contrario a arte tradicional é intuitiva do
ponto de vista do fazer (o que, ressalta CAPUCCI, nio significa, em absoluto, “facil de
realizar-se”) mas pouco intuitiva no que se refere i sua fruicio “porgue reguer o
conbecimento de nogbes e de codigos exclusivos, com elevado conterido simbélico e racional
gue exigem do fruidor competéncias particulares que devem ser aprendidas por meio de
apropriados estudos especializados de natureza simbélica”.

Mauito se fala em arte na rede, mas nem sempre é feita uma distingio clara entre o que é
arte que acontece na rede e o que é divulgagio de arte existente em outros espacos.
PRADO (1997-B) prop0s uma categorizacio dos espacos de exposicio e/ou divulgacio de
trabalhos artisticos, que determinou as classificacdes existentes no Projeto wAwWRw'T®
<http:/fwawrwt.iar.unicamp. br> entre sites de divulgacio e sites de realizacio.

2 LEWIS, Wyndham citado por MCLUHAN (1995: 85).

> O Projeto wAwWRWT, coordenado por Gilberttc Prado, “tem como intencdo a realizagic de trabalbos
artisticos na rede Internet assim como uma reflexio sobre as poéticas tecnoldgicas, privilegiando a dimensio
artistico-telemdtica. Pretende-se verificar ainda como essas novas tecnologias estariam também influenciando e
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Na categoria de sites de divuigacio, o carater de informagio e de divulgacio sio
prioritarios e remetemn todo tempo 2 obra “original” e/ou a seu autor e/ou ao espaco de
exposicdo. Ainda dentro desta mesma categoria, embora como grupo intermedidrio
(entre o via rede e na rede) estdo os Museus Virtuais e Espacos de Exposi¢cdes Eletrdnicas,
que servemn como estruturas de divulgacio de obras e mostras de artistas eletrbnicos.
Atuam também como espagos de discussdo, de divulgacio e listagem de outros sites e
eventos. A categoria de sites de realizacio abriga “os espacos e eventos elaborvados para
atuarem na rede, em um ambiente que prioriza a intervengio dos participantes™

A analise de sites de artistas se baseard (mas nfo se restringird) ao universo de sites
selecionados como sites de realizacio pelo Projeto wAwRwT, por ser este projeto um
espaco que pretende verificar “como essas novas tecnologias estariam também influenciando
e retroagindo na constrigdo desses novos espagos™.

Para POPPER (1993: 203) “os artistas, nessa nova conjuntura, se véem investidos de uma nova
responsabilidade; buscam desenvolver propostas visuais que fazem surgir relacbes significativas
entre as experiéncias humanas fundamentais - fisicas, psicologicas ou mentais — e as novas
técnicas com seu fundo de pensamento cientifico”.

Cabe aqui observar que nem todas as manifestacdes artisticas que acontecem na Web sdo
propriamente  interativas (em um sentido amplo), onde a participagio do
usuario/ espectador, em geral, é mais reativa, ficando resumida a navegar pela obra e, nio
necessariamente, implicando em uma participagdo mais efetiva que modifique e
transforme a obra.

Dentro deste ambiente PRADO (1997-A: 296-267) diz nio haver mais lugar comum entre
os participantes, “mas uma ligacdo (em) comum” no espago da rede, onde “cada um
experimenta o outro no local mesmo da comunicagio/Separagio”. Ainda, que

“a prdtica dindmica do intercimbio que o artista de redes visa exprimir em suas agbes € essa
outra relagio ao mundo: tornar visivel o invisivel, por meio do e com um ‘outro’; para
descobrir ¢ inventar novas formas de regulacio com o seu meio, onde o funcionamento
compiexo coloca o individuo contemporineo numa posicio inédita”.

Assim como os artistas, os designers, tio logo surgiu a Web, passaram a atuar na rede e
criar sites para eles préprios e/ou para seus clientes.

Em 1993, quando foram abolidas as restri¢des para o uso comercial da Internet ¢ 2 Web
tornou-se acessivel ao piblico, Dale Dougherty langou a primeira publicagio comercial
na Web, uma espécie de revista on-line chamada GNN, que pode ter seus textos e

retroagindo na construgdo desses movos espagos de atuagdo/criagio”. ~ texto de apresentagio do Projeto
wAwRWT <hutp:/fwawrwt.izr.unicamp.br/wawrwt.htm>.

* Conforme texto de apresentagio do Projeto wAwWRwT. Disponivel em <httpi/fwawrwt.iar.unicamp.br/
wawrwthtm >, Acessado em 25 mar. 2001,

3 Idem ibidem.
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contetido graficos visualizados em fungio do langamento da primeira versio beta do
Mosaic, o primeiro programa grafico de navegacio, em abril do mesmo ano. Em 1995, a
GNN foi vendida para a2 América Online.

Também pioneiros sio os sites Mercury Center, Internet Shopping Network e
Hotwired, que foi o primeira a se utilizar dos, hoje bem conhecidos, banners, como um
modelo comercial de venda de publicidade.

SIEGEL (1998: 12-15) vé o desenvolvimento do design da Internet de uma forma evolutiva
e os classifica em sites de primeira, segunda e terceira geracdes.

Os sites de primeira geracdo sio lineares e sdo claras as restrigbes impostas por modems
lentos e monitores monocromaticos. “A pdgina apresenta uma segiiéncia do topo para a
base, da esquerda para a direita de textos e imagens, intermediada por retornos de linba e
outros separadores de fluxo de dados, como marcadores e réguas horizontais”.

Os de segunda geracio “sdo basicamente sites de primeira geragio com icones substituindo
palavras, imagens ladrilbadas’ substituindo o fundo cinza, bordas vermelbas e azuis em volta
das imagens e faixas substituindo os titulos”. A hierarquia das informacdes é apresentada
num modelo de home-page de cima para baixo. S3o mais populares e tém mais
ilustracdes. Em geral acabam sacrificando a legibilidade de suas paginas em funcéo do uso
exagerado da tecnologia.

Os sites de terceira geragdo sio baseados no design e ndo no dominio da téenica.

. ;s - e . . . g . e .
Empregam principios tipograficos e visuais de diagramacio, definindo cuidadosamente a
i : . .
posigio e o relacionamento entre todos os elementos da pagina. Fazem uso de metaforas
e temnas visuais para atrair e guiar o usuario pelo site. Os designers de sites de terceira
geragio “se esforcam para dar ao site uma aparéncia familiar e ficil de navegar, com uma
tipografia clara e producdo de alta qualidade”.

Esta evolucio no design tem se dado no sentido de tornar o ambiente Web n3o s6 mais
interessante e agradavel visualmente mas principalmente no sentido de facilitar 2
navegagio e o acesso a quantidade cada vez maior de informacio disponivel.

As diversas formas de navegagio possibilitadas pelos diversos sites transformam a
maneira com que usuario se relaciona com a informagio. Parafraseando PRADO podemos
dizer que cada individuo, nas redes, em suas navegacdes contempla, da sua maneira, uma
certa possibilidade do mesmo mundo®.

¢ Em PRADO (1997-A: 297): “Cuada artista, em cada participagdo, contempla, da sua maneira, uma certa
possibilidade do mesmo mundo”.
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CaPiTUuLO | : ELEMENTOS DE DESIGN

“As formas bdsicas sdo, pois, as trés jé conbecidas: cireulo, quadrado e
tridngulo equilitero (nio qualguer tridngulo). Além destas trés, se me
permitirem, quero juntar uma forma orginica™.

Bruno Munari
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Este capitulo ndo tem a intencdo de apresentar os elementos de design grafico ja
amplamente discutido pela vasta bibliografia existente. Os elementos aqui abordados séo
os que estdo sendo adaptados a0 uso no ambiente Web e que, nesta transposigio acabam
apresentando algumas particularidades.

O ambiente Web foi desenvolvido sobre uma interface grafica que traz possibilidades de
tratamento multimidiatico, possibilitando a utilizacfo (conjunta ou nio) de texto,
imagem, som, video e ambientes modelados em 3 dimensdes.

Entendemos, como LEVY (1993: 181), que a noglo de interface pode estender-se para além
dos dominios dos artefatos, e que é esta sua vocagio,

“i que interface é uma superficie de contato, de rraducdo, de articulacdo entre dois espagos, duas
espécies, dnas ordens de realidade diferentes: de um cddigo para outro, do analdgico para o
digital, do mecinico para o bumano [...] Tudo aguilo gue é traducio, transformacdo, passagem,

é da ordem da interface”.

As informacdes presentes na Web estio organizadas em documentos ligados uns aos
outros, formando uma imensa rede que pelo fato de seu “centro estar em todo lugar e em
lugar nenbum faz com que o cardter acéntrico e policéntrico se conjuguem simultaneamente™.
A possibilidade de passar quase que instantaneamente de um documento a outro se deve
ao hipertexto, que se configura em um conjunto de néds que se interligam numa rede
reticular, formando um texto potencial que se atualiza no momento da leitura. Estes nos,
no entanto, podem ser palavras, imagens, graficos, sons, videos. Comumente vemos uma
diferenciagio entre hipertexto’ e hipermidia® , mas nfo faremos esta diferenciagio e
usaremos genericamente o termo hipertexto.

Das definicdes de LEVY (1996: 4C) para hipertexto, ressaltamos: “Um hipertexto é uma
matriz de textos potenciais, sendo que alguns deles vio se vealizando sob o efeito da interacio

! De acordo com LEAO (1999: 71), que ainda acrescenta: “A medida gue roda organizacio acéntrica se regula a
partir de respostas de centros locais computantes, jé temos af um sistema policéntrico. Na radicalizacio desse
pensamento pode-se concluir que todo sistema acéntrico € também policéntrico e vice-versa”.

2 Ver Anexo 1: Glossdrio.

*Yer Anexo 1: Glossdrio,
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com um usudrio. Nenbuma diferenca se introduz entre um texto possivel da combinatiria e
um texto real que serd lido na tela”.

Para MACHADO (1997: 148)

“wm documento hipermididtico ndo exprime jamais um conceito, no sentido de uma verdade
dada através de uma linba de raciocinio; ele se abre para a experiéncia plena do pensamento e
da imaginagdo, como um processo vivo que se modifica sem cessar, que se adapta em funcio do
contexto, gue enfim joga com os dados disponiveis”.

Este processo de passar quase instantaneamente, de um nd a outro da rede de hipertextos,
de forma ndo-linear, chamamos de navegacio. De acordo com LEVY (1993: 33) “navegar
em um hipertexto significa portanto desenbar um percurso em wma rede que pode ser tio
complicada quanto possivel. Porgue cada nd pode, por sua vez, conter uma rede inteira”.

MACHADO (1993: 188) diz ser bastante pertinente a metafora de navegacido para o
processo de leitura “(mas também o de escritura, visto que o bipertexto nio faz distingio
entre uma coisa e outra)” do hipertexto “pois se trata realmente de ‘navegar’ ao longo de um
imenso mar de textos que se superpbem e se tangenciam”.

Podemos observar a navegacio como sendo de dois tipos: interna, que ocorre dentro de
um mesmo site e externa, quando passamos de um site a outro. A navegacio interna é
determinada pela estrutura do site, pela arquitetura de navegagio que determina as
possibilidades oferecidas ao visitante.

A funcio da arquitetura de informacio é organizar os dados existentes no site e o
caminho pelo qual eles serdo acessados. Essa organizacio deve ser feita em funcio da
relevincia das informacdes, agrupadas de forma que fagam sentido a2 quem as acessar.
WURMAN' aponta cinco formas de se organizar a informagio, sintetizando-as na sigla
LATCH: Local {mapas); Alfabeto; Tempo (ordem cronolégica); Categoria (em grandes
grupos genéricos) e Hierarquia.

Qualquer que seja a forma escolhida para organizar a informacio, RADFAHRER (1999:
111) aponta as seguintes etapas como parte deste processo:

1. Identificagdo do problema;

2. Classificacio de suas particularidades;
3. Levantamento de dados;

4. Aglutinacio de fatos relevantes;

5. Estudos de navegabilidade; e

*WURMAN, Richard Saul citado por RADFAHRER (1999: 111)
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6. Pontos de interatividade.

RADFAHRER (p. 121) traz também a definicio de alguns sistemas possiveis de navegacio,
possibilitados pela arquitetura de informacdo, e que determinam o grau de participagio
do usuario com relagdo ao site. O autor os considera em termos de roteiros de navegacio
e leitura, sendo:

= Roteiros lineares ~ tém uma seqiidncia obrigatéria, geralmente com botdes para
“avancar”, “voltar” ou ir para a “home-page”.

» Roteiros hierdrquicos —parecem-se com organogramas e obrigam o visitante a descer
a niveis hierarquicos cada vez mais baixos, em busca de uma informagio especifica.
Em geral, para consultar uma pagina relacionada obrigam o visitante a fazer o
caminho de volta por varias telas. Também trazem botdes para “avancar”, “voltar” ou
ir para a “home-page”.

» Roteiros conectados - respeitam a forma de pensar do visitante e agrupam a
informacio por similaridade. Em geral fazem uso inteligente dos links e das estruturas
de hipertexto.

» Roteiros interativos — nestes sites a participacio do usudrio nfo se da apenas por e-
mail e esta participacio nio é passiva. A participacio do usuirio nio se limira ao ato
de clicar com o mouse selecionado o caminho a ser percorrido; neste tipo de roteiro,
as telas do site se organizam de forma dinamica, de acordo com o interesse do
visitante.

= Roteiros multidimensionais - sio ainda mais interativos e permitem ac usuario
“mergulhar” nos diversos niveis que sio méveis e intercambidveis. “Em um site desses é
impossivel medir o nimero de pdginas ou a estrutura, que parece uma mandala ou um

cubo Rubick”.

Para CAMARGO (2001: 104), “z arguitetura de informagio organiza e estrutura o conterido,
orientando a movimentagio do usudrio na estrutura hipermididtica. Os mecanismos de
navegacdo podem sugerir ou impor certos comportamentos e ldgicas de andamento,
produzindo diversos efeitos e sensaces especificas”.

E importante ainda ressaltar a questio da interatividade. Para PINHO (2000: 107)

“a intevacdo efetiva nos meios de comunicagdo tradicionais somente sevd possivel guando a TV
(on um controle especial) permitiv gue o telespectador togue na tela do aparelbo para se
mantfestar de alguma maneira, a respeito do contedddo que estd sendo veiculado. Hoje, a tinica
agio possivel do consumidor € levantar-se e utilizar-se do telefone para contatar operadores de
telemarketing que estdo esperando por ele para a encomenda do produto ou servico anunciado”™

A fim de delimitarmos o significado dado ao termo, entendemos interatividade de acordo
com FOREST que a define como “o grau de implicacio dos participantes no controle do
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processo de comunicacdo e suas trocas de papéis e informagcdes”™. Devemos observar que na
Web a interatividade acontece em diversos graus, partindo de sites onde a interatividade
se resume ao ato reativo de clicar em links, passando por sites onde a interatividade se
caracteriza como um canal de comunicagio {formularios e envio de e-mails) até sites que
permitem que o usuario determine o conteiido que deseja ver disponibilizado e sites
artisticos onde o usuario realmente interfere na obra, agregando novos elementos ao
trabalbo, em funcio de sua participagio.

Aplicada ao design das paginas da Web, OKASAKI (1998: 44) diz que “z interatividade
exige que o designer, de certo modo, conduza o sen piblico a descobrir as informagdes gue nio
estdo apendas na home-page, mas em outros lugares do site”.

RADFAHRER (p. 85) aponta ainda algumas caracteristicas particulares da Web, que devem
ser observadas:

» adimensionalidade - as paginas e os sites ndo tém dimensdes fisicas e podem assumir
os mais variados tamanhos, em funcio disso, ndo hi como mensurar a quantidade de
informacio disponivel;

» alinearidade - o contelido pode ser consultado na ordem que o usuario quiser, sem
estar sujeito a uma ordem fixa.

»  disponibilidade ~ os documentos estio sempre 2 mio, 24 horas por dia, 7 dias por
semana, todos os dias do ano;

* manipulagio -~ um mesmo contetido pode ser visualizado, alterado e transformado
varias vezes;

= multimidia - pode combinar varios formatos;

» participagio - o usuario participa do processo de forma ativa, determinando o que
quer ver e quando quer ser o emissor;

s partilha - um documento pode ser manipulado por varios usudrios a0 mesmo tempo;

= personalizacio - pode ter formato e/ou contetdo personalizados para cada usuario.
A estas caracteristicas podemos acrescentar:

»  flexibilidade ~ um documento pode ser atualizado com facilidade em um curto
espaco de tempo;

s mobilidade -~ pode combinar elementos estaticos e dindmicos (como textos com

video ou animagdes).

Com relagdo ao design das paginas, o que se faz hoje traz muita influéncia do que é feito
na midia impressa. Muitos dos conceitos realmente se aplicam, mas cabe notar algumas

S POREST, Fred. Pour un art actuel, {'art & I'beure d'Internet. Disponivel em <http://www.netfr.com/ forest/>.
Acesso em 22 nov. 2000C.
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diferencas com relacdo a diagramacio/composicio das telas, utilizagio de imagem e cor,
tipografia e legibilidade.

No suporte informatico em geral temos que considerar a composigio grafica e dindmica
das paginas. De acordo com DONATI (1997: 103), a composicio é definida por scripts de
programacio em HTML ou JavaScript. A composi¢io grifica se refere 20
posicionamento dos elementos das paginas (que trabalha com elementos como linhas,
planos, formas, texturas e tipologia que interagem segundo relagdes de cor, dimensio,
posicio e movimento - sobreposicio, permutagio, rebatimento, repeticio, justaposi¢io),
e a composi¢do dinidmica trata das possibilidades de deslocamentos na mesma pagina e
entre as paginas, a propria navegacio.

Ainda dentro do conceito de diagramacio temos que em funcio da adimensionalidade da
pagina® devemos levar em conta que a leitura a ser realizada pelo usudrio sera
constantemente recortada pelo enquadramento dado pela moldura da tela do
computador, independente da dimensio de pagina que tenha sido determinada.

As observaces referentes ao alinhamento das paginas da midia impressa continuam
validas: um texto alinhado 4 esquerda € a forma mais facil de ler, em func¢do da direcio
ocidental de leitura; textos centralizados tendem a ser estaticos e sio mais comumente
usados em titulos, em textos mais longos dificultam a leitura porque os inicios e finais de
paragrafos nio ficam marcados com nitidez; nos textos alinhados 3 direita, apesar do
contraste que chama a atengdo do leitor, também é cansativo em textos longos ja que os
olhos nio tém uma linha de referéncia de onde comeca o texto; os textos blocados
{alinhados dos dois lados) sio os mais classicos, mas nio sio recomendaveis para colunas
estreitas de texto. Ha ainda o alinhamento assimétrico que nio obedece nenhum padrio
estabelecido.

Em funcio da baixa resolugio dos monitores e da baixa taxa de transmissio de dados da
rede Internet existentes ainda hoje’ o uso de imagens acima de 25k si3o desaconselhaveis.
O que determina o tamanho de uma imagem é a gquantidade de informacio necessaria
para armazend-la. Em funcdo disso, os formatos GIF (Graphics Interchange Format) e
JPEG (Joint Photographic Experts Groups) sio os mais indicados para serem usados na
Web.

® Ver nas paginas anteriores entre as outras caracteristicas particulares da Web.

7 De acordo com a 10® Pesquisa realizada pela GVU (entre outubro ¢ dezembro de 1998 - GVU's 10th
WWW User Survey), a conexio com a rede ainda é feita basicamente via modem, apenas 6.9% dos
respondentes tém linhas ISDN. A GVU acredita que, em parte, isto ocorre pelo fato desta facilidade ainda
ndo estar disponivel em todas as areas. Apenas 25% disseram ter esta facilidade disponivel em sua regifo.
Segundo a pesquisa a velocidade prevalecente dos modems ¢ de 56 kbps (31.4% dos respondentes acessam a
rede se utilizando de modems com essa velocidade), seguem-se os modems de 33.300 bps (17.7%) e 28.800
bps {15.4%}). Disponivel em <http://www.cc.gatech.edu/gvufuser_surveys/survey-1998-10.htmi>. Acesso em 22
ul. 2000
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Os arquivos de imagem em formato GIF se caracterizam por sua excelente compactagio
em 8-bits, no entanto suportam no maximo 256 cores. Em funcio de sua forma de
compactar as imagens, sio mais recomendados para imagens mais simples, com pequenas
variagBes de tonalidades, como desenhos e graficos. Os GIFs podem ser animados e/ou
ter areas transparentes, além da opcio de serem entrelacados, o que permite que uma
versio mais rustica seja visivel mais rapidamente na tela, enquanto o restante da imagem
vai sendo carregada.

Ja as imagens em JPEG sio mais indicadas para imagens mais complexas, como
fotografias, que apresentemn muitos detalhes e cores. Sua compactagio pode ser
previamente determinada, mas a qualidade é inversamente proporcional a compactagio,
quanto maior a compactagdo, pior a qualidade da imagem. Também existe uma versio
progressiva do JPEG que permite o mesmo efeito entrelagado proporcionado pelo GIF.

Em um site as imagens podem ser utilizadas como ilustragdes, botdes ou links de
hipertexto, como mapa (com 4reas clicaveis) ou como imagens de fundo. Como imagens
de fundo deve-se sempre observar tanto o seu tamanho, para que nio demore muito a
carregar, quanto seu aspecto, cuidando para que nio comprometam a legibilidade.

Além da compactagio, a resolugdo do monitor também interfere na qualidade da imagem
e na fidelidade da reproducio de cores.

As imagens na Web s3o compostas dentro do padrio de cor RGB’ e apresentam
diferengas tonais entre os computadores Macs e PCs. 40 das 256 cores padrio sdo
completamente diferentes e por isso é recomendavel usar o padrio “web-safe” de 216
cores. Vale lembrar também que as cores visualizadas nos Macs sio ligeiramente mais
escuras do que nos PCs.

Com relagio 20 uso da tipografia notamos uma diferenga essencial com relagio ao design
grafico. Na composigio de materiais impressos as familias de letras com serifas sio as
mais indicadas por ajudar a aglutinar as letras em palavras. Ja no design digital, em fungio
da baixa defini¢io dos monitores, as serifas se tornam um elemento a mais para dificultar
o reconhecimento dos caracteres, dificultando a legibilidade.

Legibilidade aqui é entendida como capacidade de compreensio do texto presente nas
paginas Web e se divide em 2 conceitos distintos: legibility e readability. Falamos em
legibiliry quando nos referimos “a clareza de caracteres isolados ... Refere-se a percepcdo, e sua
medida ¢ a velocidade com gue um caractere pode ser reconbecido. Readability descreve uma
qualidade de conforto visual ... refere-se a compreensio, e sua medida é a guantidade de tempo
gue um leitor pode dedicar a um segmento de texto sem se cansar™.

NIELSEN (2000: 125-126) sugere algumas regras para garantir a legibilidade:

8 Ver Anexo 1 : Glossdrio.

* De acordo com TRACY, Walter. Citado em FARIAS (1998: 73).
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* usar cores com alto contraste entre o texto e o fundo - “a legibilidade 6tima requer texto
preto em um fundo branco (o chamado texto positivo)”;

* usar fundo de cores lisas ou padrBes de fundo sutis para que ndo interfiram no
reconhecimento dos caracteres;

» usar fontes em tamanhos suficientes que possam ser lidos inclusive por usuarios que nio
tenham uma visio perfeita;

» trabalhar com textos iméveis - “mover, piscar ou dar um zoom no texto dificulta ainda
mais 2 leitura do que palavras estdticas”.

Santa Maria® criou as fontes Cathode Nowmd e Cathode Bdld ap6s estudar fontes tradicionais e
bem resolvidas com relagdo a legibilidade ~ como a A7ial Rawnded, Baskeralle, Frutiger, Optira,
Times, Uniiers 55, Chicago (para computadores Macintosh) e Bell Conterrnial Listing (para catilogos
telefonicos) ~ e verificar que, de maneira geral, alguns espagos negros entre alguns pares de
letras eram criados e que os “olhos™! de algumas letras tendiam a se fechar.

ABCDEFGHIJKLMN
COPQRSTUVWXYZ
R “abcdefghijkimnopg
oo rstuvwixyz

- -~ 1234567890!@#s% " &

Fonte Cathode Normal, criada por Luis Eduardo Santa Maria

sl D

Dentre as fontes testadas, Santa Maria apontou como de melhor desempenho a Unwers 55
(94% de legibilidade} e conchuu que seria necessario arredondar as extremidades das letras,
eliminando o canto-vivo ou criar concavidades nas extremidades das hastes da letra,
compensando assim o vazamento da luz, e para a perda da definicdo dos angulos internos
criou reentrancias, onde as arestas internas se encontram e, finalmente, para eliminar a
distorgdo dos “olhos” das letras fez um pequeno abaulamento nas arestas que os compdem.

Qutras fontes especialmente pensadas para serem lidas nos monitores sdo as fontes Georgia e
Verdana, que foram criadas por Mattew Carter e Tom Rickner da Monotype e estio disponiveis
gratuitamente (tanto para Mac quanto PC) no site Typography da Microsoft.

1 Luts Eduardo Santa Maria estudou 2 leitura de fontes na tela e criou as fontes Guthod: Nommd & Cathode Bdld,
durante seu trabalho de graduagio na Faculdade da Gidade, do Rio de Janeiro. A este respeito ver artigo “Veja
fonte para video” publicado na revista Design Grifico, ano 4, n.° 12, p. 43.

11 Ver Anexo 1 ; Gloossario,
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Ainda com relacio 2 tipografia devemos observar que a utilizagio dos estilos das fontes
(negrito, italico, caixa alta e caixa baixa) altera o ritmo da leitura. Um texto em negrito
chama a atencio, funcionando como destaque, mas retardam a leitura; os tipos italicos
reduzem a legibilidade; ja os semi-bold sdo preferidos por muitos leitores. Textos em
caixa alta s3o entendidos na rede como um grito e como tornam a leitura muito lenta,
devern ser usados com parcimdnia, enquanto textos escritos em caixa baixa facilitam a
leitura.

Em geral essas mesmas observagdes valem tanto para o design grafico quanto para o
digital, assim como também se aplicam a ambos os conceitos da Gestalt™.

Aqui cabe, no entanto, relembrar os conceitos de clareza, simplicidade e minimidade, que
sdo os mais freqiientemente discutidos nas analises realizadas nos estudos de casos.

Clareza é uma qualidade que permite, do ponto de vista da decodificacio, uma
compreensio imediata do todo, e em geral, esta clareza é alcancada por uma ordenacio
harmoniosa e equilibrada dos elementos.

Simplicidade , assim como a clareza, é, segundo GOMES FILHO (2000: 78) uma técnica
visual “Yivre de complicacbes e elaboracbes secunddrias” organizadas de forma a serem
assimiladas facilmente e lidas e compreendidas rapidamente.

Clareza e simplicidade estdo implicitas no conceito de minimidade, onde “menos é mais”,
ou seja, € uma técnica economica que trabalha com o minimo de elementos, restringindo-
os quase sempre ao essencial.

2 Sobre os conceitos da Gestalt, ver GOMES FILHO (2000).

38



A World Wide Web como espago de criacic : contraponto entre sites de artistas e designers

CAPITULO 2 : ROTEIRO PARA ANALISE DE SITES

“As configuracdes dindmicas, os tempos instituintes, as avaliagbes, as
negociagies entre singularidades especificas do mundo humano sé
podem ser apreendidos a partiv do interior dos espagos em que se
desenvolvern ™.

Pierre Lévy
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A anilise dos sites selecionados para o estudo de casos identifica quais sio e como sdo
trabalhados os diversos elementos utilizados pelos artistas e designers na Web, o
ambiente multimidia da Internet.

Apbs a anélise de cada obra é feito um estudo comparativo do conjunto de obra de cada
artista e de cada designer separadamente em Andlise do Paradigma Interno. A Andlise do
Paradigma Externo trard uma comparacdo entre os trabalhos dos artistas e entre os
trabalhos dos designers. A comparagio entre artistas e desginers é abordada na
Conclusio no item Contraponto entre sites de artistas e de designers.

A organizagio do roteiro em topicos visa apenas para facilitar a observagdo dos itens a
serem analisados.

Localizacdo da obra

= endereco do site (URLY).

*  localizacdo espaco-temporal, o onde e quando o site foi desenvolvido, de que
exposicdes o site participou, permitindo que o leitor possa se situar frente ao objeto
da analise.

s dara da analise (periodo): é importante ressaltar a data em que a analise foi feita ja que
sites s3o objetos dinimicos que podem ser facilmente modificados, alids, esta é uma
das caracteristicas do meio. Para que, além da referéncia temporal da analise, possa se
ter uma referéncia do material analisado, devera ser feita uma cbpia do site e/ou
impressdes de suas principais telas.

Pré-Anailise

Corresponde a um registro das primeiras impressdes suscitadas pela obra em um breve
contato. As impressdes aqui registradas, serdo, via de regra, préximas a que outras
pessoas, com um repertério proximo, terdo em um breve contato.

YVer Anexo 1 Glossirio.
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Anilise Sintitica

Neste nivel de analise serdo observadas as relagdes formais e estruturais que estabelecem a
configuracio da obra. Tratard das inter-relagdes entre as partes que formam o todo,
passando por suas caracteristicas materiais e qualidades concretas.

Dentro dos aspectos macro-estéticos, ou seja, a estrutura ou organizacio global da obra
serio observados prioritariamente a arquitetura de construgio do site, levando em conta
a estrutura de navegacio e a interatividade por ela suscitada. Também deverio ser
observadas questdes relativas ao suporte, a interface, 3 composi¢io e diagramacio das
paginas.

Dentro dos aspectos micro-estéticos, que dizem respeito as partes e ao repertbrio de
elementos utilizados deverdo ser observados elementos tais como cor, tipologia e

legibilidade.

Analise Seméintica

Este nivel de analise nos leva a explorar as relacSes da obra com o que ela representa, o
que nos leva a considerar alguns elementos exteriores a ela:

® as referéncias utilizadas;
= a5 intengdes/os objetivos do autor;

»  os processos criativos utilizados na elaboragio/construgio da obra.

Os processos criativos serdo analisados de acordo com o mapeamento dos métodos
criativos propostos por PLAZA & TAVARES (1998), visando identificar as metodologias e
poéticas artisticas utilizadas pelos artistas. No desenvolvimento dos processos criativos, o
individuo pode recorrer a varios métodos, utilizando-os como ferramentas da mente para
a determinagio do insight.

Analise Pragmatica

Neste nivel de analise sero estabelecidas as relagbes entre a obra e os seus significados.
Deverio ser considerados neste item como as expectativas do usuario foram trabalhadas.

Observagdes Gerais

Em todas as analises poderio ser observados alguns tragcos comuns, como é o caso do
suporte. O suporte das obras analisadas é o suporte informatico, mais especificamente o
ambiente Web da rede Internet que, portanto, compreende o computador e suas
interfaces (monitor, mouse, teclado e os programas de navegacdo pela Web, os chamados
navegadores ou browsers).
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Este suporte traz em si, algumas limitacdes. A primeira limitacio imposta é o tamanho da
tela do monitor, que imp&e um limite {fisico a visualizagio, criando uma “moldura” para
a obra. Outra limitacio que pode ser considerada é o tipo e a versio do navegador
utilizado. Em decorréncia do avanco da tecnologia, alguns recursos de visualizagdo
disponiveis em um tipo ou versio de navegador, pode nio estar disponivel igualmente em
outro. Dependendo dos recursos utilizados no desenvolvimento de um site, estes, podem
estar disponiveis apenas em versGes mais recentes, impossibilitando sua visualizacio tal
como definida na sua elaboracdo, em navegadores de versdes anteriores. Sites que se
utilizam de recursos nio disponiveis em todas as versbes de navegadores, normalmente
trazem em sua pagina inicial a indicacdo dos recursos ou das versdes necessarias para
visualizacio do espago.

Esta visualizagdio é grandemente influenciada também pela resolucio de tela’ definida
pelo usuario, o que constitul em outra limitacio deste suporte. Como base para a analise
estaremos usando a resolucio de tela de 800x600 pixels, por ser, ainda, a utilizada pela
maior parte dos usuérios’.

Qutro item que se tornara recorrente em nossa pesquisa é a observacio da utilizagdo do
método de projeto como método heuristico utilizado nos processos criativos das obras.
No método de projeto, de acordo com PLAZA & TAVARES (1998: 90-91)

“0 criador parte de wma idéia, atingindo, por meto das conexdes mentais, o icone, o diagrama, 0
insight. Ao examinar a possibilidade de concretizacio do problema, forma-se na mente criativa
o espelbo da solucdo a ser efetivado, que deve, necessariamente, estar de acordo com a logica do
objeto que se estd a realizar. [...] O produto criado estrutura-se com base em um modelo mental
delimitado em funcdo das qualidades inerentes dos meios produtivos. Os possiveis desvios,
variagdes do modelo, correcdes ou reformulacdes sio feitos em funcio da objetividade dos meios e
ferramentas produtivas. [...] Podemos afirmar que, da criagdo com os meios eletrdnicos, geram-se
acontecimentos por meio de estruturas. Em uma andlise mais abrangente, tal afirmagcdo se
confirma pelo fato de a construcdo das imagens digitais ser influenciada por uma infra-estrutura
tecnoldgica, na gual as potencialidades materiais dos novos meios instauram estruturas
gualitativas e ordenadas que possibilitam a concretizacio do insight mental. [...] Ademazs, sdo
inerentes a esses processos criativos vegras de ovganizagdo, sistemas de notagdo e leis sintdticas
fortes que influenciam a execugdo do projero. Nesta perspectiva, o método de projeto permeia, de
modo geral, o desenvolvimento dos processos de criagdo gque derivam das tecnologias
eletronicas™.

Este método heuristico torna-se recorrente em virtude do fatc de serem as obras
analisadas sites, que obedecem & regras de organizagio e sistemas de notacio de alta

* Relacdo entre a quantidade de pixels horizontal e vertical disponiveis na tela.

* A 10° Pesquisa realizada pela GVU [Op. Cir.] aponta que monitores com resolugio 800x600 pixels sdo os
mais comuas (30.7%) seguidos pelos de 1024x768 (27.7%).
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definigdo, onde sio necessarios conhecimentos de cédigos de programacio e, portanto,
possuem uma sintaxe forte®.

* De acordo com o mapeamento dos métodos criativos propostos em PLAZA & TAVARES (1998: 91).
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CariTuLo 3 : ESTUDOS DE CASOS DE SITES DE ARTISTAS

“O mamdb das rerfaces é o reino privilegado d now arte, nio somente porgue
ele constitui wum amienze acssicel 4 pesquisa, mus porque de representa uny
rretdfora tecnologicn dos sentides”™.

Derrick de Kerckhove
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Para o estudo de casos foram selecionados 3 artistas que trabalham com a especificidade da
Web, partindo de propostas e principios distintos: Alexei Shulgin, Holger Friese e Vuk Cosic.

Estes autores trabalham de forma distinta os elementos de navegacio e questdes como
expectativas do usudrio, apropriagio (tanto de elementos quanto da linguagem do meio),
formalismo e a economia ou saturagio de elementos visuais.

A selecio desses artistas esta relacionada também a relevincia de seus trabalhos para a web-
arte, como no caso de Vuk Cosic e Alexei Shulgin e, pela exploragio da relagio do usudrio
com a interface do computador, no caso de Holger Friese.

Foram analisadas as seguintes obras de cada autor:
Alexei Shulgin

» FomAn < htepy/iwww.c3 hu/collection/form>
»  FudU-FukMe <http/fiufme.com>
w386 DX <http//www.easylife.org/386dx/>

" Muzzle <httpi/iwww.totalmuseum.org/webproject8/muzzie/>

Holger Friese

s Unendich, fasa.. <httpi/fwww . thing.atfshows/ende.htmi>
. Amuorten  <http//www.antworten.de>
»  Enor 502 <http/iwww.502.0rg>

Yuk Cosic

= Historygf Art for Ainports - <httpiffremote.aec.at/history>
s History of At for the Blind  <huepsfiwww Jjudmila.org/~vuk/ascii/blind/ >
#  Conprased History of Film - <httpi/www jjudmila.org/~vuk/pixel/>
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Alexei Shulgin

Alexei Shulgin é russo, mora e trabalha em Moscou, onde nascen, em 1963.

Em 1988 formou o grupo Immediate Photography. Entre 1994 e 1995 ensinou fotografia e
arte contemporanea na United Art Workshops, em Moscou.

Ainda em 1994 criou a galeria eletrbnica de fotografias na Internet Hot Pictures.

Em 1995 fundou juntamente com outros artistas o Moscou WWW Art Centre, onde
ministrou semindrios sobre WWW e Internet em 1995 e 1996,

Em 1997 criou o Form Art. Shulgin € artista e curador de diversos projetos na Internet e
ja participou de mais de 60 mostras e inlmeros simpbsios sobre fotografia, arte
contemporanea, novas midias e comunicacio

Foram analisadas, entre as obras de Shulgin as que ele prdprio considera como seus
grandes sucessos (“Great Hits™: Form Art, FucklU-FuckMe e 386 DX) e seu trabalho mais
recente Muzzle.
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Form Art - pagina inicial do site

O site Form Art (<http://www.c3.hu/collectionform>) foi desenvolvido por Shulgin em 1997.
Neste trabalho Shulgin cria uma nova forma de arte baseada na tecnologia da Interner.

De inicio percebe-se que o autor, apropriando-se de elementos graficos presentes em
formularios comuns na rede, subverte sua utilizacio tratando os elementos visuais de
forma plastica.

Shulgin destitui a funcio dos elementos utilizando apenas suas formas geomeétricas para
construir outros elementos, para criar novas imagens.

Na pagina inicial o autor se utiliza basicamente de botdes do tipo submit, que sio botdes
de aclo, geralmente utilizados para enviar os dados preenchidos do formularie para o
servidor.

Os outros elementos de formulario também presentes no trabalho sio: campos tipo
miltipla escoltha (checkbox), que sio quadradinhos que serio selecionados e permitem,
como © proprio nome sugere, a escolha de mais de um item; campos tipo escolha Gnica
{radio), sdo circulares e nfo permitem o preenchimento de mais de uma opgio; botdes de
selecio que abrem caixas de texto com as op¢des para o usuario, também permitem
selecionar apenas uma opgio; area de texto, que define uma 4rea para a entrada de textos
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a serem digitados pelo usuario, geralmente sdo espacos para expressar opinido ou
especificar uma divida que serd enviada 3 empresa.

Centralizado na parte superior da home-page um botio do tipo submit traz em si escrito
Form Art Competition de onde temos um link para a competicio proposta pelo autor,
aberta a participacdo dos usuarios, para a qual instituiu um prémio em dinheiro. Isto
porque Shulgin ndo acredita na interatividade, acha que interatividade é um meio muito
simples e ébvio de manipular as pessoas. Nio concorda com as chamadas dos trabathos
dito interativos, que propde ao usuario administrar seu préprie mundo, ou se tornar co-
criador da obra porque acredita que o artista estd {com seu nome e sua carreira) por tras
desta proposta trazendo as pessoas para apertar os botdes por ele. E considera mais justo
propor uma competicio, onde existe uma troca mais igualitaria, onde os artistas
trabalham para ele e ele lhes da dinheiro {6 prémio) por isto’.

Logo abaixo da chamada para a Form Art Competition, Shulgin se utiliza do mesmo tipo
de botdes diagramando-os na pégina de modo a formar a palavra Form. De qualquer um
dos botdes da palavra Form temos acesso a um outro indice, de onde podem ser acessadas
varias imagens e animacdes que se utilizam plasticamente dos elementos de formulario,
que s3o denominadas de Form Art e diversos outros exemplos de sua implementagio.

A metade inferior da tela & ocupada por 4reas de texto com valores definidos, ou seja por
areas de texto previamente preenchidas pelo autor e botbes (do mesmo tipo que os
anteriores) que fazem os outros links da pagina. Temos, em areas de texto questdes como
who:, com as respostas nos botdes. Para questio who:, Alexer Shulgin, com link para a
pagina inicial do site Easylife (criado pelo autor em 1998), onde temos a relagio de seus
trabalhos; para what:, Form, com link para uma pagina explicativa sobre a competicio;
para where:, ¢3, com link para o inicio do site onde Form Art estd hospedado; ha também
a indicacdo do navegador necessario para a visualizagio do trabalho “Nescape 3.0%, com
link para o site da Netscape; um botio para contato com o autor (contact) e outro para os
agradecimentos (thanks ro).

O indice dos trabalhos a que temos acesso a partir da palavra Form, também & composto
por elementos de formulario e nos dio poucos indicativos de para qual trabalho estamos
sendo levados. No final da pagina, como um alternativa um pouco mais ortodoxa, um
link para a relacdo de trabalhos: Content bere — LIST.

Neste trabaiho, as paginas sio compostas sobre fundo branco, as letras s3o sem serifas,
3
pretas e se apresentam em sua forma normal, sem a utilizagio de atributos como bold ou
iralico. As outras cores que compde o trabalho, preenchendo as bordas e/ou os relevos
dos objetos 3D, como os botdes, sio determinadas pelas confipuracdes do usuirio. No
] P gurag
padrio do Windows, estas bordas e relevos dos objetos 3D sio cinzas.

* De acordo com entrevista dada por Shulgir a Tiiman Baumgirze!l. Disponivel em <httpy//www.taz.de/~taz/
intertaz/ 9802fis_T98021%.180.htmi>, Acesso em 04 nov. 1998,
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O pouco texto presente no trabalko apenas nos permite avaliar sua legibilidade dentro do
aspecto legibility, ou seja, no que tange ao reconhecimento dos caracteres. Como este
trabalho, em virtude de sua forma de construgio, se adapta a qualquer resolucio de tela,
nio existe nenhuma dificuldade de leitura/reconhecimento dos caracteres.

Na pagina inicial, conforme ja foi descrito, temos navegacio interna e externa, criando a
composicio dindmica do site. Grande parte dos links chama uma nova janela, e tendo
uma nova janela sido aberta, os proximos links que chamarem uma nova janela deverio
abrir este link em cima da janela que ja fora aberta.

Na pagina de indices a navegacio é toda interna, abrindo nova janela. Dentro da secio da
competigio, quando o autor relaciona os trabalhos participantes, a navegacdo passa a ser
externa ao site, levando o usuario para os enderegos de origem dos trabalhos. Shulgin
optou por disponibilizar o link para os trabalhos ao invés de hospeda-los todos no sen
proprio servidor.

Os objetivos da competigio foram o avango no desenvolvimento desta nova forma de
expressio artistica e o apolo a artistas talentosos que trabatham na Internet®.

Esta nova forma de arte da ao artista novas possibilidades para se expressar, surge como
uma nova linguagem formal, oriunda da tecnologia, com suas caracteristicas visuais e
* . = . O - ~ - 7
ideoldgicas préprias e com suas proprias limitacdes, como qualquer outra linguagem”.

Form Art - exemplos de figuras criadas com elementos de formulérios

Neste trabalho ao autor se utilizou principalmente do Método de Projeto, enquanto
método heuristico, em virtude da prbpria linguagem utilizada, que requer conhecimentos
dos cbdigos de programagio e uma rigida organizagio dos elementos. Também podemos
perceber a utilizagio do Método dos Limites, onde 2 partir do conhecimento dos limites

® De acordo com texto explicativo no item About de Form Art Competition.

"{dem ibidem.
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ou regras “mduz & instauracio de umna ordem, de ura veflexdo, de wma critica gue impele o
individuo a atwar, de forma transgressora, a partir dos cddige inerentes ao sew meio de
producio para atingir a continuidade de sen projero™ e do Método da Recodificagio que
“no sen desenvolvimento faz uso da I6gica das formas. Para Moles, o raciocinio por analogia
conduz o individuo criador a manipular gualquer conceito, esvaziando-o de sen conterido, a
fim de extrair novos pontos de vista™.

Aos visitantes de sua obra, Shulgin oferece a visio de um novo tipo de arte e um espago
lidico, que satisfaz suas expectativas com relagio a0 design de suas paginas: sdo, em geral,
rapidas ao abrir, com links de navegacio interna e externa.

O autor inclul em sua obra um jogo Computer Game, que, além de criar mais uma area
lddica para o usudrio, faz uma critica aos jogos de computador e suas mecinicas
repetitivas.

# De acordo com PLAZA & TAVARES (1998: 98).
? PLAZA & TAVARES {p. 115).
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FucklJ-FuckMe - pégina inicial do site

O site FuckU-FuckMe (<htrpy//www .fuf-me.com/>) foi trabalhado por Shulgin nos moldes de
um site comercial, € esta a primeira impressio que o site passa. Este site foi desenvolvido
em 1999 e é um dos grandes sucessos do artista.

As paginas sio hmpas, com fundos em branco. No alto trazem o logotipo, o slogan “z
wltima solztgao em sexo d distdncia” e 6 menu com uma navegacdo clara, permitindo acesso
3 todas as areas do site: informacdes do produto, FAQ (respostas as perguntas freqlientes),
especificagbes, compra, suporte técnico e garantia.

O texto, como ndo teve um tipo definido pelo artista, & exibido no tipo definido como
padrio pelo navegador, que pode ser alterado pelo usudrio (na definicdo padrio dos
navegadores Netscape e Internet Explorer o tipo padrio é Times New Roman). Os links
do texto, como também nio foram definidos, obedecem ao padrio definido pela
linguagem HTML (que eventualmente pode ser modificado pelo usuario, nas definigdes
das preferéncias do navegador): todos os links sdo sublinhados e em azul, os ja visitados
sio plirpuras e os links ativos sio vermelhos.

As outras cores utilizadas sdo as do logotipo, roxo {em RGB - 102,0,153) e laranja (em
RGB - 255,153,0) e estdo dentre as 256 cores padrdes dos navegadores. As letras dos
titulos e as linhas que compdem a diagramagio das paginas também sdo laranjas.

;
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A pagina inicial traz as “informacdes do produto” e imagens ilustrativas. De uma maneira
geral, o site &€ composto de forma a “vender” um produto.
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FuckU-FuckMe - pagina do item FAQ

O nome do produto, FuckU-FuckMe, “um periférico que vem acompanhado de seu respectivo
software de instalacio”, faz referéncia ao programa de videoconferéncia, o CU-seeMe {vejo
vocé-vocé me vE). O CU-seeMe possibilita a participagio através de imagem, audio e/ou
texto via “chat” e pode ser feita apenas entre dois participantes (ponto-a-ponto) ou entre
varios (multiponto) a partir da utilizacio de um refletor®. Tal como no CU-seeMe, o
usuario de FuckU-FuckMe pode controlar com quem pretende estabelecer uma conex3o
individual, sem a necessidade de utilizar um refletor piiblico. Mas a conexfo é feita
somente desta forma, ponto-a-ponto, inclusive porque o produto foi desenvolvido
“baseado no paradigma de intercurso heterossexnal tradicional™,

Com relacio a legibilidade, em seu aspecto legibiliry, podemos considerar este trabalho de
Shulgin satisfatorio, embora a utilizacio de tipos serifados {como o tipo Times New
Roman} nio sejam os mais adequados 2 leitura no monitor. As serifas, que em textos
impressos facilitam a leitura aproximando um caracter de outro, agrupando-os em
palavras, no monitor, ao contrario disto, acabam gerando ruidos que podem dificulta-la.
Neste trabalho, em virtude do tamanho da letra utilizada, e do tipo ser um dos mais
comumente utilizados, a legibilidade {em seu aspecto legibility) nio chega a ser
comprometido. Analisando a legibilidade em seu aspecto readability, observamos que os
textos sio curtos, organizados em tépicos (principalmente no wem FAQ, onde temos
perguntas e respostas objetivas), o que facilita a leitura, principalmente em tela, onde a
leitura se torna mais cansativa em virtude da luz irradiante do monitor.

YO refletor permite estabelecer 2 conexfio de mais de dois usudrios simultaneamente, a0 reproduzir e
redistribuir as informagdes de forma continua.

" De acordo com o item FAQ (respostas is perguntas freqlientes) existente no site.
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Analisando a composigio grafica e dindmica deste trabalho, observamos que o autor ©
projetou de forma que atenda 4s expectativas do usuario (phginas que carregam
rapidamente, navegacio clara & bem sinalizada, boa legibilidade), até mesmo porque, O
construiu dentro de pardmetros de sites COMETCals.

Ao estabelecermos essa relacio entre o titulo do trabalho de Shulgin e o aplicativo CU-
seeMe, observamos como um dos métodos heuristicos utilizado pelo autor na construcao
da obra, o Método Associativo. O outro meétodo presente neste trabalho & o Método de
Projeto.

Notamos neste trabalho uma critica a0 comportamento de usudrios que substituem 0
contato pessoal pelo contato mediado pelo computador. Diversas pesquisas apontam que
o acesso i Internet esti realmente mudando o comportamento de seus usuarios. De
scordo com dados da pesquisa realizada pelo GVU 52% dos usuarios preferem navegar a
sair/encontrar os amigos, destes 8.4% diariamente deixam de sair/encontrar oS amigos
para navegar na Web™.

2 1ya acordo com a 10° Pesquisa realizada pela GVU [Op. Cit.}.
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386 DX - pagira inicial do site

386 DX (<htep:/fwww.easylife.org/386dx/>) é também um dos grandes sucessos de Shulgin, e
fol realizado entre 1998 e 1999. Trata-se da “primeiva banda rock cyberpunk do mundo”.

A primeira impressio ao se deparar com este site é a de que se trata, justamente, de um
site de uma banda de rock.

Ocupando a maior parte da pagina (quase que a totalidade do que & visivel na resolugio
de tela de 80C x 60C pixels) esta uma foto tirada contraluz, onde se delineiam 2 imagem de
um sintetizador, um computador e um rapaz tocando uma guitarra entre alguns outros
elementos. A direita da foto uma relacio de misicas em Real Audio e Mp3®, link para as
fotos de um concerto em Amsterdd e agradecimentos especiais a2 Tony Fragiacomo.
Rolando a pagina, uma relagio dos concertos anteriores, alguns deles trazem disponivels
algumas fotos relativas ao concerto. Depois de observarmos as fotos dos concertos
anteriores, notamos que o instrumento manipulado pelo rapaz da foto maior nio deve
ser uma guitarra, deve sim, se tratar de um teclado de compurtador.

O site, como a maioria dos sites de bandas de rock € escuro, com fundo preto. Os textos
sio vermelhos, com links em amarelo. A navegagio interna do site é {eita pelo acesso as
fotos dos concertos e as musicas. Dois links configuram a navegacio externa, os que

Y Real Audio e Mp3 so formatos utilizados para reproducio de dudio na Internet.
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ligam o site a pagina inicial de Easylife {<httpi/fwww.easylife.org/>) e 2 pagina da Midiworks
(<http//www, midiworks.com>), a partir do nome de Tony Fragiacomo.

As cores utilizadas sio de alto contraste, preto para o fundo, texto em vermeiho e links
em amarelo. Shulgin definiu o tipo de letra Arial, na cor vermelha, para os textos a
utilizacdo do tipo Times New Roman, em amarelo, para os links, ressaltando com 1sso a
diferenciacdo de fungio das palavras.

Na relagdo de misicas em Real Audio e Mp3 e no link para as fotos de um concerto em
Amsterdi o autor utilizou o tipo bold das letras Arial e Times New Roman, que facilita o
reconhecimento dos caracteres. Mais abaixo, onde aparece a relacio dos concertos
anteriores, o texto e os links sdo grafados com o tipo normal, que na resolucio de
1024x758 pixels apresenta uma legibilidade (em seu aspecto legibiliry) um pouco
deficiente devido a espessura dos caracteres, principalmente no texto escrito na cor
vermelha. Como o texto se configura basicamente como uma relagio de concertos e
musicas, n3o cabe uma avalia¢io da legibilidade em seu aspecto readability, ja que este se
refere 3 “uma qualidade de conforto visual ... referese a compreensdo, e sua medida € a
guantidade de tempo que um leitor pode dedicar a um segmento de texto sem se cansar™.

As fotos disponiveis dos concertos anteriores se abrem em um nova pagina sobre a
mesma janela do navegador e sio diagramadas alinhadas 2 esquerda ¢ ao topo da pagina.
As paginas que se abrem trazem o fundo branco e a foto selecionada, algumas fotos
trazem seu crédito, em Times New Roman, na cor preta, logo abaixo da foto, alinhada 2
esquerda. Nestas paginas, tanto o alinhamento quanto o tipo e 2 cor da letra sio as
definidas como padrio pela linguagem HTML. A preocupagio do autor foi reduzir o
tamanho da letra utilizada, definindo seu tamanho em “~1”. Esta definicio &€ uma
definigdo relativa do tamanho da fonte, diminuindo em um nivel {a lingnagem HTML
define 7 niveis de tamanho de fonte, sendo o nivel 3 considerado como padrio) o
tamanho da fonte. Esta definicio relativa da fonte contrasta com a defini¢io precisa usada
por Shulgin ao definir o tamanho das letras a serem utilizadas nos links, onde ele as
define em “13 pontos”, buscando uma precisio maior no controle do tamanho da fonte
do que o permirtido pela utilizagio dos tamanhos padrdes da linguagem HTML.

As fotos dos concertos nos levam a crer que a chamada “primeira banda rock cyberpunk
do mundo” estd dentro de um compurtador, que por dedugio, nos leva a acreditar que
fosse um computador com processador 386 DX, tal qual o nome da banda. Os concertos
se deram nos mais variados lugares, conforme atestam as fotos, desde concertos em clubes
e galerias até uma calgada da Arbat Street, em Moscou. A relagdo de concertos traz
aqueles realizados nos anos de 1998, 1999 e 2C00, passando por diversos paises como a
propria Rissia {pais de origem do artista), Alemanha, Inglaterra, Estados Unidos e
México.

¥ De acordo com TRACY, Walter, citado em FARIAS (1998) [Op. Cit.].
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386 DX - fotos de concertos realizados em Moscou, em 1998
Da esquerda para a direita: Zolotaya Luzha Club, Arbat Street, e Soros Center for Contemporary Arts.

A presenca de concertos realizados em 2000 aponta para uma continuidade do trabalho
iniciado em 1998 e para uma atualizacio da pagina em fungio dos concertos realizados.

Neste trabalho Shulgin se utilizou como métode heuristico basicamente do Método de
Projeto, considerando-se inclusive os concertos, visto que a miisica por si sb ji exige
conhecimento de sistemas de notagio préprios, de alta definicio e que sua integragdo
com o computador torna ainda maior a exigéncia de conhecimento de linguagens de
sintaxe forte.

Este trabalho de Shulgin pode ser classificado, segundo a categorizagio proposta por
PRADO (1997-B), e utilizada no Projeto wAwRwT, prioritariamente, como um site de
divulgago, visto que divulga um trabalho do artista que se realiza fora da Web, ja que os
concertos ndo sdo transmitidos on-line.

Shulgin nio pretende, com este trabalho romper com as expectativas dos usuarios. Note-

se que enquanto o “site oficial” da “primeira banda rock cyberpunk do mundo” foi

utilizada 2 mesma linguagem visual dos sites de outras bandas de rock: fundo preto,

pouco texto e disponibilizagio de algumas milsicas para a apreciagio e/ou download dos
-

usuarios.
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Muzzie - pgina inicial do site

Muzzle é o trabalho mais recente de Shulgin, desenvolvido no ano de 2000, e se encontra
disponivel no endereco <hetp://www.totalmuseum.org/webproject8/muzzle/>.

Trata-se de uma colecio de muzzles que de acordo com o Novo Diciondrio Folba Webster’s
9
A A . A . . .
Inglés-Portugués significa *s. focinho; mordaca, focinbeira; boca de arma de fogo/wt.
amordagar; impér silencio a”.

O titulo e as imagens do trabalho nos levam, desde um primeiro momento, a perceber
uma critica do autor a censura.

A navegacio é basicamente interna, com apenas um link externo para o site
<http://easylife.org> que apresenta todas as obras do autor.

A navegagio esta estruturada em 3 niveis hierdrquicos. A pagina inicial (nivel 1) apresenta
10 pequenas fotos que dio acesso a 10 outras paginas (nivel 2) que trazem em destaque
uma das fotos da pagina inicial. Cada uma destas paginas esta diagramada de forma
diferente das demais. O nivel 3 é uma “repeticio” do nivel 2 com a diferenca que traz a
foto em destaque em zoom, focalizando ainda mais o motivo da foro.

O tema das fotos, de autoria do préprio autor, é o da mordaca, do silenciar 2 forca. As
? t
fotos trazem varia¢es de uma garota com a boca “amarrada” pela mio do autor.
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Muzzle - imagens das telas do site (niveis 22 3)

A presenca de bordas nas imagens indicam claramente que sio links para uma outra
pagina. Todas tém fundo cinza, que traduz uma fria indiferenca, uma disfarcada
neutralidade em relagdo as imagens.

O trabalho é baseado basicamente em imagens, letras sio usadas somente no titulo do
trabalho, nos créditos e na indicacio do site Easylife (o Gnico link de navegagio externa).
Shulgin definiu apenas as letras do titulo e do link para Easylife (Avial ou Helvetica) da
pagina inicial. Tanto o texto dos créditos quanto o titulo nas demais paginas nio foram
definidas pelo autor, o que faz com que assumam as configuracdes estabelecidas pelo
usuario. Em fungdo do volume quase inexistente de texto nio cabe analisar quest3es
relativas a legibilidade, mas vale ressaltar que ainda assim houve um certo cuidado com
relagdo ao tamanho das letras e sua legibilidade com relagio ao fundo (texto preto sobre
fundo cinza-claro). '

O método heuristico utilizado por Shulgin neste trabalho foi basicamente do Método de
Projeto, em fungdo do suporte no qual desenvolveu o trabalho, conforme foi observado
anteriormente nas Observacdes Gerais do Capitulo 3.

Shulgin incita o usuario a perceber sua critica a censura no momento em gue explicita no
titulo a idéia de mordaca, de focinheira, tal qual o sistema politico, por diversos artificios
nos tenta colocar ~ o que é muito mais problematico no pals em que vive o artista, onde,
até a Perestroika, havia um rigido controle da liberdade de expressio (ja que a
manutenc¢do do sistema dependia de um Estado forte que calasse as outras vozes) e que
nos leva a refletir que esta censura ainda persista, mesmo que mais veladamente.
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNO

O artista russo Alexei Shulgin traz sempre uma critica em seus trabalhos. Percebemos no
autor uma preocupagio social de conscientizar o usuario, e nio apenas entreté-lo.

O autor trabalha de maneira harmoniosa a composi¢io de suas paginas, embora nem
sempre tenha o cuidado de definir a tipelogia a ser utilizada, deixando-a muitas vezes, a
cargo das configura¢des estabelecidas nos navegadores.

Recorrentemente Shulgin se utiliza do Mérodo de Projeto como o método heuristico de
seus trabalhos.

Na observacio de PAREYSON (1997: 120) sobre a fungio social da arte identificamos uma
descricdo de como esta preocupagio se reflete nos trabalhos de Shulgin:

“Isto recai no caso geral dos objetivos da arte, cwja presenca ndo compromete em nada a
antonomia do wvalor artistico, contanto gue ele se tornem condicbes internas: ndo limites
extrinsecos, mas possibilidades oferecidas ao artista e por ele sentidas como estimulos formativos
¢ embrides de obras. Trata-se entdo de fins nio a serem perseguidos com a arte mas a serem
conseguidos na arte: estd em jogo ndo uma subordinacdo da arte a um fim social, mas a
assuncdo de tal fim na pripria arte”.

Em Form Art, a0 mesmo tempo em que era importante para Shulgin ter sua competigio
sustentada por uma das mais importantes entidades da arte mediitica, seu trabalho fazia
uma critica ao proprio Ars Electronica e instituicdes semelhantes que propdem prémios e
competicbes apenas como uma forma de manipular os artistas, manter e aumentar o seu
poder”. Com o dinheiro que obteve junto ao Ars Eletronica para oferecer como prémio,
o autor criou a pagina da competicio com chamada para a inscricio de trabalho e
anunciando o prémio. Na Form Art Competition foi o préprio Shulgin que crion a Form
Art, anunciou a competicio, fez o site e foi o inico jurado (j4 que, segundo o proprio
autor, “ndo havia nenbum outro perito em Form Art no mundo no momento™®). Para
surpresa do autor, muitos trabalhos foram submetidos a competi¢do e nido houve
nenhuma reclamac¢do quanto a escolha dos vencedores.

No texto explicativo do site da competicio, o autor diz que esta nova forma de arte da ao
artista novas possibilidades para se expressar, surge como uma nova linguagem formal,
oriunda da tecnologia, com suas caracteristicas visuais e ideolégicas proprias e com suas
proprias limitagdes, como qualquer outra linguagem”.

¥ De acordo com correspond2ncia mantida com o autor via e-mail.
' Idem ibidem.

Y De acordo com texto explicativo no item About da Form Art Competition.
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Este trabalho ainda faz critica aos jogos de computador e suas mecanicas repetitivas com
a inclusdo do jogo Computer Game.

No trabalho FuckU-FuckMe notamos uma critica a0 comportamento de usuarios que
substituem o contato pessoal pelo contato mediado pelo computador.

Ja o trabalho 386 DX nfo é propriamente critico, nele notamos a preocupagio em
divulgar nio apenas um trabalho do artista que se realiza fora da Web (com alguns
concertos transmitidos on-line) mas também um novo tipo de arte musical intimamente
relacionado com a tecnologia computacional.

Em Muzzle a critica é mais evidente. O autor faz uma critica 2 censura, a lei de mordaca
que impde siléncio e oprime cidadios de varias partes do mundo (levando em
consideracdo que a Web é uma rede mundial). Observamos isto diretamente no titulo de
sen trabalho, nas imagens e até mesmo na cor cinza do fundo que traduz uma disfargada
neutralidade, uma fria indiferenca em relagio as imagens.
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Holger Friese

Holger Friese é alemido, nascen em 1968, em Zweibruecken. Estudou fotografia entre
1987 e 1990, trabalhou para uma gravadora de jazz entre 1990 e 1992 e estudou design
grafico de 1993 a 1997, em Aachen, Alemanha.

Seus trabalhos estio relacionados a propria rede e nos fazem pensar sobre nosso préprio
comportamento frente a tela do computador.

Em Unendlich, fast... (que pode ser traduzido como Infinito, guase..) o autor nos faz
pensar sobre a dificuldade de se encontrar as informagdes na Web.

Em Anrworten (Respostas) a espera exercitada pelo usuario é colocada de forma explicita.

E em Error 502 (ou, traduzindo, Erro 502) a idéia de interface amigavel é subvertida pela
criacio de uma interface “nioc-amigavel”.

A partir da negacio dos elementos habituais de navegacio, proposta pelo autor, podemos
observar as utilizagdes desses elementos negados nos demais espacos e as relagdes do
usuario com essas utilizacbes usuais.
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Unendlich, fast... - tela inicial do site

Este trabalho, que pode ser traduzido como Infinito, guase..., fol apresentado inicialmente
no site de divulgacio™ The Thing Vienna, em 1995, de onde foi selecionado por Simon
Lamuniére, curador da Documenta de Kassel, de 1997. Ainda se encontra disponivel no
endereco <http:f/www.thing.at/shows/ende.htmi>.

O site ndo sofreu nenhuma modificagio ou insercio de dados novos, atualizacdes, desde
sua primeira exibi¢do. Podemos dizer que este trabalho, enquanto obra, encontra-se
concluido, aberto apenas as interpretacdes dos seus espectadores.

Este site se abre rapidamente na tela e a primeira coisa que pode-se notar € sua imensa tela
azul. Percebe-se sua imensiddo pelas posicSes dos marcadores das barras de rolagens.
Durante um certo tempo, as barras sio roladas sem encontrar nada. Com um pouco mais
de tempo encontramos a Unica imagem existente na obra e notamos que ela nio € um
link para nenhum outro ponto, nem do préprio site, nem da rede, e isso pode gerar uma
certa sensacio de angistia.

Neste ponto pode-se pensar em buscar por mais algum eventual elemento que possa estar
oculto, talvez no codigo-fonte do trabalho. Mas o cédigo-fonte nic guarda nenhum

¥ Segundo categorizagdc proposta por PRADCO (1997-B} e utilizada no Projeto wAwRwT

{<http:/fwawrwtiar. unicamp.br>}, Ver: Capdtulo 1.
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elemento oculto, nenhuma imagem, como no site Jodi (<hupi/iwww.jodicrg>) onde
imagens de bombas e outras figuras podem ser vistas quando seus cddigos-fonte sio
impressos, enquanto a tela apresenta apenas uma seqiiéncia de simbolos que ndo nos
permitem imaginar que contém desenhos ocultos.

Friese aponta para o tamanho do monitor como uma primeira limitagio do meio a
apresentagio de seu trabalho. Segundo LAMUNIERE ‘a4 tela do computador ¢
verdadeiramente uma superficie retangular, quase uniforme, delimitada por suas
extremidades fisicas. A imagem de Friese estd planejada para se estender além dos limites
habituais, assim, necessariamente ela se verte além da moldura™”,

Friese se utilizou apenas dos préprios recursos da linguagem HTML para criar a vastiddo
de sua pagina. Ele criou uma tabela com 600% de largura e expande uma de suas ¢élulas a
200.000%. O tamanho vertical da pagina (altura) é obtido pela determinagio de uma
sucessio de linhas (< BR>). Baseado no tamanho de um monitor de 15 polegadas, se

impresso, este site teria 39,13 x 492,64 cm™.

A utilizacdo de linhas para se expandir verticalmente uma tabela, apesar de nio ser uma
utilizacio tida como padrio, prevista pela normalizacio da linguagem, é um recurso
usualmente empregado no desenho das paginas Web. Vale lembrar que as configura¢des
estabelecidas pelo usuario como padrio ou preferenciais podem alterar a altura destas
linhas, mas estas alteracBes tém pouca relevincia na apresentagio da obra de Friese e nio
chegam a interferir em seu trabalho.

Nem mesmo uma alteracio no padrio da resolucio de tela interfere na obra de Friese. A
pagina continua apresentando grandes barras de rolagens horizontal e vertical
Horizontalmente, em fung¢io da largura da pégina ser determinada em percentuais, e
verticalmente, em fungio do grande nimero de linhas determinadas pelo autor.

Sendo assim, podemos dizer que, no que diz respeito A composicdo grafica a obra de
Friese ¢ composta de uma tinica pagina, toda azul, com uma finica imagem composta por
linhas e estrelas que representam o sinal de infinito.

Unendlich, fast... - imagem com linhas e estralas que representam o sinal de infinito

¥ LAMUNIERE, Simon. Texto de apresentagio do site Unendlich, fast.., para a X Documenta. Disponivel
em <hetp:/Awww.502.org/friesefunendlich/text heml>. Acesso em 23 jan. 2000

* Dre acordo com mnformagio do proprio autor, obtida em comunicacio pessoal via e-mail.
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A utilizacio da cor azul, em associagio com o titulo do trabalho nos remete 2 uma
associacio metaférica com a infinitude do espago sideral, reforcada pela composicio da
imagem, que lembram estrelas.

A navegacio desta obra, que determina sua composigdo dindmica, é realizada apenas pela
exploracio do espago através da movimentacdo possibilitada pelas barras de rolagem
horizontal e vertical, ja que nio existem outras possibilidades de saida, que nio existem
links para outros espago nem mesmo para outros pontos da mesma pagina {(lembrando
que o site & composto de uma tinica pagina).

A intencio do autor, neste trabalho é nos levar a pensar a respeito da dificuldade de se
encontrar informacdes na rede. Sua intencdo pode ser percebida implicitamente na
construcio do trabalho e reforcada por sua associagio com o titulo, quando este nos
remete a imensiddo, tanto da rede quanto do espago sideral.

A dificuldade de se encontrar informagio pode ser percebida no trabalho quando
experienciamos a dificuldade em encontrar algum elemento outro na imensa tela azul.

Quando estabelecemos essa associagdo entre a imensiddo da tela, da rede e do espaco
sideral identificamos a utilizacido do Método Associativo enquanto um dos métodos
heuristicos de criagdo presentes na obra. O outro método que podemos identificar é o
Meétodo de Projeto, visto que se trata de um site, que obedece a regras de organizacio e
sistemas de notagio de alra definicio, onde sio necessarios conhecimentos de codigos de
programacio e, portanto, possui uma sintaxe forte.

Ao analisarmos as significagBes contidas na assoclagio entre as imensiddes da pagina, da
rede e do espaco sideral observamos que os trés espacos nos apresentam dificuldades de
encontrar algo especifico. Na pédgina, 2 finica imagem que ela contém; na rede, a
dificuldade é encontrar uma informacio especifica. Também experimentamos dificuldade
quando tentamos localizar um ponto, um astro especifico no espago sideral.

Na rede existem os chamados instrumentos de busca que nos auxiliam a encontrar
informacdes especificas, mas ainda assim a dificuldade persiste tanto em func¢io da grande
quantidade de informacio existente na rede como na atual incapacidade destes espagos
organizarem os dados resultantes desta busca de maneira qualitativa.

“Para ajudar a percorrer a selva das informacgdes, sistemas conbecidos como instrumentos de
busca estZo sendo oferecidos. Recebermn nomes com Yahoo! e Alta Vista, e percorrem a Web dia e
noite investigando cada palavra em destague que encontram, estocando num indice gigantesco
as localizacbes onde se pode achd-las. Quando se digita a palavra ou frase-chave, eles listam
rapidamente todas as home-pages existentes no indice, com palavras combinadas com a série
madgica. Se alguém wusasse o Alta Vista em junho de 1996 para procurar “Mary, rainba da
Escocia”, reria treze opcdes. Caso tentasse “beisebol”, o resultado seria 457.545. Maravilboso, mas
ainda seria necessdrio acessar manualmente meio milhio de sites, para encontrar o gue
realmente lhes interessa” (DERTOUZOS, 1998: 69).
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No entanto, tanto as informagdes na Web, quanto um ponto, um astro do espaco sideral
ou a lmagem existente nesta obra podem ser facilmente encontradas depois que suas
localizagdes s3o conhecidas. Uma informacio na Web pode ser facilmente acessada depois
que temos seu endereco (URL), um astro ou um ponto especifico pode ser localizado
facilmente se soubermos suas coordenadas celestes, e a imagem da pagina de Unendlich,
fast... pode ser encontrada facilmente depois que determinarmos as posi¢cdes dos
marcadores da barra de rolagem em relagio ao navegador.

Em Unendlich, fast... o autor rompe com as expectativas dos usudrios ao negar atitudes
usuais com relagdo aos espagos existentes. Primeiramente podemos observar que, de
maneira geral as paginas usualmente “correm” apenas verticalmente, ou seja, apresentam
apenas a barra de rolagem vertical. Alguns apresentam uma navegacio através da barra de
rolagem horizontal, mas, dificilmente encontramos um site que apresente barras
horizontais e verticais, especialmente na proporcio proposta por Friese.

Também observamos que, usualmente, o usuario-padrio nio espera encontrar um site
composto por uma {nica pagina. E sequer espera que esta pagina tenha elementos
“escondidos”, e que, além de estarem escondidos ndo podem ser clicados, nio sdo links,
nio possibilitam o acesso a outros espacos.

Estes aspectos causam, no usuirio, um certo desconforto, na medida em que ele nio
encontra presentes os elementos (que acabam por determinar o ambiente do site)
habitualmente encontrados em outros espagos. Mas, essa negagio faz parte da proposta de
Friese de que o usuario reflita sobre seu comportamento diante do espaco no qual ele
vem navegando, 2 World Wide Web.
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Amtworten - tela inicial do site

Antworten & um sistema personalizado que da acesso a um usuirio por vez. Cada usuario
recebe um nGmero de espera e tem que aguardar sua chamada. Tecnicamente &
constituido de virias escrituras de CGI*, Antworten foi desenvolvido por Holger Friese e
Max Kossatz. Embora os autores trabalhem com o meio Web, este projeto ndo foi
desenvolvido com colaboragbes on-line. Os artistas se encontravam fisicamente para
trabalhar ora em Berlim, onde vive Friese, ora em Nova lorque, onde vive Kossatz.

Antworten deveria permanecer on-line apenas durante um ano, com seu fim previsto para
31 de maio de 1998. O trabalho entdo seria revisto e movido para o endereco
<http:/fwww.502.0rg/ antwerten> e existiria apenas como documentac¢io. O servidor da obra
<httpy//www.antworten. de> deveria deixar de prover acesso a novos visitantes. No entanto,
os autores mesmo tendo feito toda a documentagio do trabalho resolveram manter
também o acesso a ele.

Antworten foi unido 20 servidor da Documenta X, 2 extensic da competicio Kunsthale
Hamburg. No espago “real” foi apresentado como parte da instalacio wysiwyg version#l
no Kinstlerwerkstatt Lothringer StraPe {entre 30 de janeiro e 22 de fevereiro de 1998),
como parte da exibi¢do Handbewegung na galeria Schipper & Krome, em Berlim e na

A Yer Anexo 1 : Glossdrio.
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na instalagio wsieg wersion# 2 no Neuver Aachner Kunstverein, em Aachen, entre 31 de janeiro
e 22 de marco de 1998.

Em abril de 1999, A mruorten foi vendido para um colecionador alemio.

Ao entrar no site o visitante recebe a proposta de aguardar pela chamada de seu ndmero
enquanto um concador no centro da tela vai atalizando os ndmeros. A proposta de espera ¢
feita através de um texto escrito em alemio, mas devido a sua interface vivida, nfo é necessario
conhecer o idioma para se perceber o que esta sendo proposto: “seu nfimero € x, por favor
esperel”. Um pequeno som em Jagping” acompanha o periodo de espera.

A espera pela niumero, no entanto, nfo precisa ser feita on-line. Um cookie™ que expira em
oito horas é transferido para o cemputador do usudrio, possibilitando que o visitante verifique,
apenas de vez em quando, se seu ntmero foi chamado. Se o visitante perde sua vez recebe
uma mensagem avisando: “sex mirer e x, se now rrero éy. Por fawor esperel”. Assim, o usuario
pode ser levado a passar horas frente 2 tela, esperando.

Apbds os primetros cem segundos, na parte mais baixa da tela aparece uma mensagem, como
uma comunicagio secundaria, a qual o visitante tem acesso por ter aceito a proposta inicial de
esperar pela chamada de seu ntmero: “wdé gstaria de ler ou escreer algyma wisa enguarto aperad™.

As palavras lsen (le) e sdreben (escrever) possibilitam, cada uma, uma nova opgio de
navegacio. Em Jeser sdo disponibilizadas as estatisticas geradas pelas entradas dos usuarios no
site. Essas estatisticas sdo atualizadas a cada 30 minutos. Em sdraben o visitante poderd enviar
um e-mail para o endereco frugen@ anruorten.de (perguntas@ respostas.de).

Ao acessar as paginas com as estatisticas geradas pelas entradas dos usudrios (a partir da
palavra Jsen) o visitante tem acesso a graficos que mostram o nimero de hits™ do site por
periodo, local de origem do acesso e por pagina acessada.

Os autores pretendem, a partir da proposta de uma espera interminavel, exphcztar a0 usuario o
exercicio de paciéncia que ele pratica diante da tela de seu computador, na visita acs mais
diferentes espagos.

Nas navegacbes que empreendemos pela Web somos sempre levados a esperar pelo
carregamentos das paginas (da imagens e demais informagGes que a comp&em), para ndo falar
do carregamento de plug-ins® por vezes necessarios para a visualizagio do site.

O tempo de espera pelo carregamento das informagBes depende de varos fatores, da
construcio da pagina, do tipo (e velocidade) de acesso utilizado pelo usudrio e do tipo de
servidor e nimero de acessos do site visitado. A velocidade da conexio 2 Web aumentou nos

2 um pequeno som em Jogprg = umm som que se repete infinitamente.

2 Programa que envia informacdes do computador do visitante para o servidor.
¥ Ver Anexco 1 ! Glossdrio.

B Ver Aneo 1 : Glossdrio,

!
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altimos anos™. HA uma diminuiciio constante no nimero dos usudrios usando modems de
14.400 bps”. Somente 1,7% dos usudrios usavam 14.400 bps em novembro 1998 em
comparacido a 30% em 1995, Em novembro 1998, a maiona dos usuarios (31,4%) acessam a
Internet usando modems de 50 kbps.
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Antworten - pagina que disponibiliza as estatisticas dos acessos gerados

A interface construida pelos autores, com um contador que atualiza os nimeros, nos remete a
wléia de senha de espera, comumente utihizada em lanchonetes, onde, feito o pedido, cabe-nos
aguardar a chamada pelo mimero de senha que nos foi fornecido. Esta espera, geralmente
pode ser acompanhada através de um pequeno luminoso semelhante a0 que vemos neste
trabatho de Friese e Kossatz.

Feita esta associagdo, onde a espera também ¢ a palavra-chave, podemos dizer que, para 2
construcdo da imnterface deste trabalho, os autores se wvaleram do Método Associativo,
buscando inclusive, tornar assim, amda mais explicita sua proposta. Nio podemos deixar de
citar o Método de Projeto, que aparece como o método recorrente nesta pesquisa, conforme ja
foi observado no Capitulo 3.

Em Antworter os autores rompem com a expectativa dos usuarios quando propoem uma
espera interminavel,

SIEGEL (1998: 16), se referindo a primeira pagina de um site, nos diz que

“uma boa poria da frents deve ser de tal forma que sega Sificil escapar, mas também deve dizer ds pessoas onde
elas estdo sntrando. Acima de tide, elas deve, carregar rapidamente. A primeira fela ndo deve levar mats que 73
segundp para carvegar nas velocidades prevalecentes dos modems — on mais ripido se possivel Apresente aos

% Segundo dados da 10° Pesquisa realizada pela GVU. {Op. Cit]

7 bps: bits por segundo. Medida da taxa de transferénem real de dados de uma linha de comumnicagio; 2 umdade
de medida para a veloeidade de modems e impressoras, o nimero de digitos bindrios sransminidos/impressos por
segundo,
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USHATIES 7L CaTregarEnLo teckoso e eles 0 para o Zeek ou qualgrier cutro mecanismp de busca antes quz sen
corttaddor possi dizer o que acontece”.

No entanto, podemos estender este conceito de rapidez de que nos fala SIEGEL 3 espera em
geral que um USUAHo & submezido em sua visita ao site. Em Am’zzm apesar da pagina inicial
(que ¢ também a principal pagina da obra) carregar rapidamente, o usuario tem que esperar 100
segundo até que a comunicagio secundania apareca e cerca de 180 segundos até que o préximo
nimero seja atualizado no contador.

E, possivelmente, um misto de credulidade e curiosidade que leva o usuario a aceitar o periodo
de espera por um numero que nio sera chamado nunca. E prendendo o usuirio a uma espera
interminavel que os autores ressaltam a espera exercitada diante dos demais espagos e o real
nivel de paciéncia que o usuario tem para com a rede. O usuario esta sempre esperando diante
da tela. Esperando que uma pégina carregue todas as informagdes, que as zmagens que compde
a tela sejam exibidas e também, esperando encontrar na rede as respostas as suas questdes,
independente de sua natureza, ja que a rede traz em si a promessa de ser o espago onde todas
as respostas podem ser encontradas.

Em Anrworter a idéia do ludzco esta presente na proposta de espera. Espera para se obter uma
resposta, a espera pelo que vird a seguir e que s se concretiza em si mesma.
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ERROR 502
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Error 502 - pagina inicial do trabaiho

Em Error 502 (disponivel no endereco <hepi/www.502.0rg>) Friese subverte a idéia de
interface amigavel ao criar uma interface njo-amigavel.

Error 502 (ou traduziado, Erro 502), de acordo com a classificagio proposta por PRADO
(1997-B), e utilizada no Projeto wAwWRwWT, é a0 mesmo tempo, um site de realizagio e de
divulgagio®. Se caracteriza como um site de realizagio em virtude da proposta de sua
construgio, e como um site de divulgacio por se tratar da pagina de entrada de uma
organizacio que abriga trabalhos de diversos outros artistas. Friese criou um site de
realizacio para divulgar outros sites de realizagio.

www.502.0rg é uma espago coordenado por Friese, do qual ele é o curador técnico. Os
trabalhos encontrados em Error 502 sio resultados de parcerias entre Friese e outros
artistas.

A pagina é composta por uma 4nica figura que traz a imagem de um texto que apresenta
virios trabalhos existentes no site e alguns outros enderecos, também de sites
relacionados & web-arte. Nenhum dos enderecos se apresenta como link “clicavel”, j4 que
a lmagem que contém o texto nd3o estd mapeada. E, justamente por se tratar de uma
imagem nfo ha como marcar os enderecos para copia-los e posteriormente “cola-los” na

% Ver definigies de sites de realizacio e de divulgagio na Introdugdo.
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area do browser. Para serem acessados, estes enderecos, terdo, necessariamente, que ser

digitados.

A pagina e figura tém fundo branco, com o texto em preto. Além do texto, pequenos
tridngulos e linhas que sugerem o contorno de pequenos quadrados em baixo relevo
compdem a tela.

O autor utilizou letras sem serifa que permitem uma melhor visualizagio na tela e,
consequentemente uma melhor legibilidade, em seu aspecto de legibiliry. Quanto ao
aspecto readability, a legibilidade do trabalho também & boa, com o texto composto em
blocos, com texto curtos (média de 2 linhas para cada projeto). Cada trabalho
apresentado tém seu texto escrito em inglés e alemio. Como se trata da imagem de um
texto, sua composicdo nio sofre alteracdes em virtude da resolucio de tela utilizada pelo
usuario. A tnica alteracio que se observa &€ o aumento da area branca a direitadatelae a
area de texto visivel antes da rolagem da barra de navegagio.

Error 502 esta on-line desde 1% de outubro de 1998. Desde entio, todas as vezes que um
novo trabalho se soma ao sive, Friese atualiza a home-page. Estas alteracdes, no entanto se
restringem 24 troca de um trabalho por outro, ou eventual acréscimo de um novo
trabalho, sem, no entanto, alterar significativamente sua composigio grafica.

Com relagio 3 composigio dindmica do trabalho, como sua construgdo nio possibilita
nenhuma forma usual de navegacdo, nio apresentando nenhum endereco que possa ser
clicado, nem mesmo sequer selecionado, n3o cabe falar em composicio dindmica.

A construgio da interface de Error 502 de forma “nio-amigavel”, de forma a nio permitir
o acesso aos enderegos apresentados na pagina da forma usual, restringindo o acesso pela
digitagdo dos mesmos, é também a forma de salda de uma pagina com o codigo de erro
502, comum nos servidores Web, a que a obra de Friese faz referéncia.

O erro 502 (porta de comunicagic ruim), acontece quando o servidor, atuando como
porta de comunicacio ou de procuracio recebe uma resposta invalida do servidor ac qual
ele esta conectado numa tentativa de executar o requerido. As respostas a cbdigos de
situagdes que iniciam com o digito “5” indicam casos em que o servidor esta ciente de que
ocorreu um erro ou esta incapaz de executar o que foi requerido. Normalmente, este
codigo exige que o servidor exiba alguma explicacio sobre a situagio de erro e se a
situagio é temporaria ou permanente.

A referéncia feita por Friese a este codigo de erro aparece tanto no titulo do trabalho
quanto explicitamente, ao final da pagina, na indicacio que nos remete a especificagio do
W3 Consortium para o cédigo de erro 502 - “informagio sobre 502: www.w3.org/
Protocols/rfc2068/7fc2068 (page 64)”.
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Error 502 - parte inferior da pagina

Esta referéncia nos remete 3 observagio do Método Associative como um dos métodos
heuristicos utilizado pelo autor na construgio da obra. Outro método que podemos
perceber neste trabalho é o Mérodo de Projeto, em virtude da forma de sua construgio.

O comportamento do internauta que Friese ressalta em Ewrror 502, novamente pela
negagio, é a expectativa de encontrar uma interface amigavel, com links que permﬂ:am
navegar interna e/ou externamente ao site. Desta forma, Error 502 traz a sensagio de
frustracdo diante da interface “nic-amigavel” apresentada, onde o acesso a todos os
enderecos existentes na pagina nio se da de maneira usual.
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNC

Os trabalhos do artista alemido Holger Friese sdo conceituais e pretendem provocar o
usuario, fazendo-o refletir sobre seu comportamento frente a tela do computador.

Nos trabalhos deste autor sio recorrentes as utilizagSes dos Métodos Associativo e de
Projeto como métodos heuristicos na constru¢io de suas obras.

Para LEVY {1997: 101), muitas vezes espera-se das artes do virtual “wma fascinagdo do tipo
espetactlar, uma compreensdo imediata, intuitiva, sem cultura. Como se a novidade do
suporte devesse anular a profundidade temporal, a espessura de sentido, a paciéncia da
contemplacio e da interpretacio”.

Muitas vezes, os usuarios desavisados que se deparam com as obras de Friese nio
percebem, num primeiro momento, a intengio nelas contida, exigindo do usuario uma
maior disponibilidade para a contempla¢io e interpretagio.

Seus trabalhos apresentam um design limpo, com elementos bem diagramados. Pode-se
notar o cuidado e controle preciso na composigio das paginas. As composicBes graficas
de seus trabalhos se resolvem bem nas diversas resolucdes de tela testadas {640x480,
800x600 e 1024x768). Podemos perceber também a preferéncia pela utilizagio de tipos
nio serifados que permitem melhor visualizacio e melhor legibilidade na tela.

-

E na navegacio que ele rompe com as expectativas dos usuarios, quando propde uma
navegacio nio-usual, como em Unendlich, fast... quando disponibiliza apenas grandes
barras de navegagio; ou quando simplesmente nega qualquer forma de navegagio, como
em Error 502. Em Antworten, a provocagio esta na proposta de espera por um nimero
que nunca serd chamado, prendendo o usuirio a uma espera infinita. A espera é uma
proposta e ndo uma imposicdo em virtude de paginas que demoram para se compor. As
telas compostas por Friese carregam rapidamente.

A partir desta negacio de elementos habituais, o autor torna explicita a sua inten¢do. Em
Unendlich, fast... a proposta é levar o usuério a perceber a dificuldade em encontrar
informagdes na Web; em Antworten, como foi dito, a proposta € a espera, é fazer com
que o usudrio perceba o seu exercicio constante de paciéncia diante da tela ao esperar que
as paginas carreguem em suas navegagdes cotidianas. Em Error 502 subverte a idéia de
interface amigivel apresentando uma tela cheia de enderegos que ndo podem ser clicados,
o que nos leva a questionar o conceito de interface amigavel, que s& é amuigavel,
entretanto, quando habitual
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Vule Cosic

Vuk Cosic nasceu em 1966, em Belgrado, Iugoslavia. Atualmente vive em Ljubljana,
Eslovénia.

Formado em arqueologta, €, também, um dos pioneiros da arte on-line.

“Enguanto a matoria dos trabalbos gue eu conheco usam o computador para criar objetos belos e
sublimes, eu prefiro agueles que sistematicamente tentam investigar o potencial criativo da

»iG

propria ferramenta™.

Cosic v& um paralelo entre o trabalho que faz agora e o que fazia como arquedlogo. A
semelhanga reside no fato de que em ambos, trabalha criando narrativas (s6 em
arqueologia, com uma base cientifica).

De seus trabalhos foram analisadas 3 obras que fazem parte da série entitulada The
Offictal History of Net.art (a historia oficial da net-arte)

2 The Official History of Net.art - Volume [ : History of Art for Airports
(<http://www.!§udmila. org/~vuk/history/ >)

= The Official History of Net.art - Volume IV : ASCII History of Art for the Blind
(<httpfiwww.fjudmila.org/~vulk/ascii/blind/ >)

»  The Official History of Net.art - Volume V : Compressed History of Film
(<heepy/fwww. ljudmila.org/~vuk/pixel/ > )

¥ De acordo com texto do proprio autor dispoaivel em <httpy/www.ljudmila.org/~vul/asciivuk_enghtm>.
Acesso e 03 mar. 2001
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HISTORY OF ART FOR AIRPORTS

History of art for airperts - tefa inicial do site

O primeiro volume da série The Official History of Net.art - Volume I, History of art for
atrports, do artista esloveno Vuk Cosic, esteve inicialmente alocado no endereco
eletrénico  <hupif/remotesecat/history/>. Atualmente se encontra disponivel em
<htep/fwww ljudmila.org/ ~vuk/history/>.

Esta analise foi realizada em dois momentos, tendo sido iniciado no periodo
compreendido entre outubro de 1998 e janeiro de 1999 e posteriormente adequada ao
roteiro atual. Até o presente momento o site nio sofreu modificacdes.

Nesta obra, Cosic traz elementos de uma cultura de massas {os pictogramas) para uma
cultura de elites, fazendo uma critica ao processo de “historicizagio” da arte e da net-arte,

O site apresenta diversas obras de arte na forma de pictogramas. A relacio das obras
selecionadas pelo artista aponta para uma cronologia que passa pelas diversas fases da
histéria da arte, de Lascaux a net-arte.

A relagdo entre esta apresentacio das obras, em forma de pictogramas e o titulo do
trabalho sugere uma idéia de massificac3o das obras de arte.

Esta obra de Cosic pode ser visualizada em qualquer versdo de navegador, posto que sua
construgdo s6 se utiliza da prépria linguagem HTML (Hyper Text Marque Language),
sem o incremento de outros recursos mais sofisticados.
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Na composicio grafica observamos que as paginas desta obra s3o nitidamente separada
em 2 campos (frames). O {rame a esquerda, tem um tamanho definido em 200 pixels, traz
a lista representativa da histdria da arte, selecionada pelo autor, e funciona como barra de
navegagio. O outro frame, ocupa o espaco restante da tela, e € a area onde sdo
apresentados os pictogramas criados por Cosic para a representacio das obras presentes
em sua selecio.

A composi¢io dindmica nos permite observar que a navegacio e trabalhada de forma
interna, ou seja dentro das paginas do préprio site. A navegagio entre as diversas paginas
se da a partir da selecio de uma das obras, que atualiza o frame da direita com o
pictograma criado por Cosic, referente aquela obra.

A interface construida por ele, a partir da divisio da tela em 2 frames, torna clara a
navegagio proposta, embora ele nio se utilize de nenhum recurso para marcar qual obra
esta sendo atualizada/visualizada na tela, até mesmo porque Cosic se utilizou de obras
facilmente reconheciveis e, consequentemente, facilmente associaveis a2 um dos nomes da
barra de navegacio. O que nos leva a observar que a compreensio de cada tela (composta
por um pictograma) é independente da estrutura de navegacio, visto que o pictograma
criado por Cosic s6 pode ser atualizado quando o usuario o seleciona na lista contida no
frame a esquerda, estabelecendo assim, uma relagio direta entre a obra e sua
representacdo em forma de pictograma.

Em toda a obra, o autor se utiliza de apenas 3 cores: vermelho, preto e branco, cores que
possuem um forte contraste e boa legibilidade®. Vermelho e preto s3o as cores da tela
inicial € do frame 2 esquerda, e o preto e o branco, sio utilizados no frame onde os
pictogramas sio apresentados.

O autor se utiliza também de apenas um tipo de fonte, a Cowrier. Este tipo escolhido por
Cosic é o tipo tradicionalmente utilizado na linguagem ASCII e permite uma boa
legibilidade tanto quando impressa, quanto em tela. Este tipo lembra os tipos usados em
maquinas de escrever.

Como o site nfo apresenta um grande volume de texto {textos sdo utilizados somente no
frame 2a esquerda, na composicio do titulo e na relagio das obras trabalhadas pelo autor},
nio podemos falar em legibilidade enquanto readability, podemos analisar a legibilidade
apenas dentro de seu aspecto de legibiliry, da legibilidade dos caracteres. Testado em 3
padrdes de resolucdo de tela (640x480, 800x60C e 1024x768) nio foi percebida nenhuma
dificuldade de leitura do texto/reconhecimento dos caracteres, nem no titulo, nem na
relacio das obras. Podemos assim dizer, que, dentro do conceito de legibility, a
legibilidade do site € boa.

*® De acordo com BLACK. (1998).
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As paginas que compoe o stte History of art for airports se fundamentam na relacdo entre o verbal
(lista de obras) e o ndo verbal {imagem dos pictogramas). Em suas imagens estio contidas a
idéra de traducio das obras em pictogramas.

As imagens se apresentamn de forma pictdnca e bidimensional. Um pictograma, para
NEURATH, “dere abrir mdo do estilo e da codificacdo individual para ser enguadrado dentro de um processo
normativo de exquematizacio, de forma a criar wm entendimento universal”.

Desta forma, Cosic retrabalha as diversas obras por ele escolhidas enquadrando-as 2 esta
linguagem de pictogramas, destituindo-as das caracteristicas estilisticas existentes em cada uma
delas, propondo uma dentificacio ripida com o objeto representado (a obra), a partir de sua
esquematizacio.

e e i S Gk pD W

History of art for airports - pictograma criado por Cosic referente a Vénus de Mile

Os pictogramas sdo largamente utthzados em espacos publicos, e tém a fungio de mformar
rapidamente a partir de simbolos graficos umiversalmente reconhecivets. Sio signos analégico-
simbdlicos (convencionados) que além dos codigos prmarios (sintdticos) e secunddrios
(referéncia 2 objetos) possuem também codigos simbdlicos de cardter geral™.

A interpretacio dos pictogramas criados por Cosic, no entanto, depende do repertédrio do
usuario ¢ do conhecimento anterior das obras representadas para que a relagio entre o
pictograma ¢ 2 obra possa ser estabelecida.

Para um usuano que tenha em seu repertorio o conhecimento anterior das obras
representadas, a “lettura” dos pictogramas e o estabelecimento da relacio pictograma-obra se
dd de forma instantinea - j& que cada pictograma criado tem uma relacdo direta com sua

3 NevratH, Oo. Citado em PLAZA (1986: 93-94).
32 De acordo com PLAZA (1986 119).
3
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origem {(a obra representada). Assim, cumprem de forma eficiente a rapida 2 sua funcio
indical, da mesma forma que os pictogramas utilizados como sinalizacio.

As relacbes de similandade exstente entre os pictogramas e as obras representadas
caracterizam a obra de Cosic como um signo icénico, um. upoicone, ou mais precisamente, i
que esta relacio ¢ estabelecida atraveés de um paralelismo, como uma metafora. Funcio esta,
altds, que pode perfertamente ser assumida pelo pictograma. Segundo PLaza (1986: 119)
“extragdos o5 tracos Subpetivos’ ¢ estrlfsticos ndv-universais do piclograma, ele estd apto a operar como meldfora
numa instantaneidade tal que permite que seja compreendido de wm 56 olhar”.

A mtencio do autor, Vuk Cosic, era criticar 2 “historicizagio” da net-arte que estava
comecando entio, em setembro de 1997, E também, a maneira como & gerada a historia, o
modo como o mute dorminante & codificado.

e B e T ot b e g A

History of art for airports - pictograma criado por Cosic referente 2 Duchamp

Os momentos representados da histona de arte foram escolhidos por serem sbsolutamente
reconhecivels, e por outro lado, as escolhas foram feitas em midias diferentes (como TV,
cinemna, iteratura) nurma ordem tal que pudesse estabelecer uma ponte entre Lascaux e net-
arte.

A referéncia ferta a0 hatka: por Cosic (incluido na relagdo dos pictogramas pelo autor) nos
permite deduzir uma relacio indicial 4 questdo da sintetizacdo das informacdes. Usualmente,
ndo trabalhamos textos longos na rede e, tanto os pictogramas, que traduzem mensagens de
forma sintética, quanto os haikais, enquanto estrutura (cinco, sete e cinco palavras), trabalham
essa mesma forma sintética.

Podemos identificar nesta obra de Cosic a utihizacio de doss métodos heuristicos de criacio: o
Método de Projeto e o Método da Recodificacio.

Falamos em Método de Projete ja que a obra, enquanto site, obedece a regras de
organizacio e sistemas de notacdo de alta definicdo, onde sio necessarios conhecimentos
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de codigos de programacio e portanto, possul uma sintaxe forte. E em Método da
Recodificagio pelo fato deste mérodo se basear, de acordo com PLAZA & TAVARES (1998:
114-115)

“na constituicdo de uma nova mensagem com base em dados ja conbecidos, introduzindo-se
uma renovagdo critica do conceito inicial. [..] Este método pode envolver vdrias operagdes:
citagdo, imitagdo, plagio, parddia, glosa (comentdrio), estilizacdo, traducdo, etc.”.

O carater simbdlico da obra analisada pode ser observado na selecio das obras, pelo
autor, para a representacio dos diversos periodos da histdria da arte, compreendidos
entre Lascaux e a ner-arte. E também pelo fato da obra de Cosic estar conectada a seu
objeto (e cada pictograma criado por ele 4 sua obra de referéncia} por forca da idéia da
“mente-gue-usa-o-simbolo”, sem a qual, essa conexio nio existiria™.

Cosic satisfaz todas as expectativas que o usuario-padrio tem ao entrar em um site: suas
telas se abrem rapidamente, ha links internos que extbem diversas obras. Cosic, no
entanto, ndo disponibiliza, neste site, links externos, prendendo o usudrio i uma
navegacio Interna.

Nio &, no entanto, a intenc¢io do autor romper com as expectativas do usudrio, sua
intencgio é criticar a “historicizacio” da arte e a maneira como é gerada a histdria, o medo
como o mito dominante é codificado.

1 De acordo com PLAZA {1997).
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FISTORY OF ART FOR THE BLIND
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History of arf for the blind - tela inicial do site

O quarto volume da “histéria oficial da net-arte” (The Official History of Net.art - Volume
IV), History of Arf for the Blind, ou “Historia da Arte para os Cegos” encontra-se

disponivel no enderego <http:/fwww ljudmila.org/~vuk/asciifblind/ > .

Neste site, Cosic traz basicamente as mesmas obras trabalhadas em History of Art for
Airports, mas nfo trabalhadas como pictogramas. Desta vez Cosic as traz, 20 mesmo
tempo, trabalhadas em linguagem ASCII* e convertidas em som.

As imagens, e mesmo os nomes das obras no frame 2 esquerda sio trabalhadas em um
tom de cinza muito claro (inclusive fora do padrio das 216 cores recomendadas) sobre
um fundo branco. Para uma melhor visualizagio das imagens é necessario ilumina-las
com o cursor do mouse. A fonte utilizada neste trabalho é, novamente, tal como no
trabalho analisado anteriormente, a Courier.

Cada obra de arte convertida em linguagem ASCII tem seu “equivalente” em som. Os
sons sio gravados em formato .rm (real media, executiveis pelo software Real Media) o
que requer que o usudrio tenha ou baixe o plug-in. Todos os sons se parecem com a
leitura do texto obtido pela na conversio da imagem da obra para a linguagem ASCIL

¥ Ver Anexo 1 : Glossdrio.
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Neste trabatho, assim como em History of Art for Airports, Cosic concentra a navegacio do site
internamente ¢ também o divide em 2 frames, com a barra de navegacio no frame da esquerda
{com a largura fmxa de 200 pixels), que atualiza as alteracdes, as obras convertidas para a
linguagern ASCII, no frame maior 4 direita (com o tamanho adaptavel ao restante da tela).

Esta estratégia de deixar um dos frames ocupando “o restante da tela” garante uma boa
visualidade do trabalho independente da resolucio do monitor, embora na resolugiio de
640x480 crie uma pequena barra de rolagem no sentido horizontal. Como a mator parte das
obras tem um tamanho vertical maior do que o suportado pela janela do browser (mesmo na
resolucio de 1024x768) as imagens sio amnda melhor visualzadas se forem impressas, amda
assim apos acertar as definigdes da pagina para imprimir “textos em preto”, ou a imagem serd
impressa num tom tio claro de cinza que mal permutird sua visualizacio.
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History of arf for the blind - obra de Cezanne convertida para a linguagemn ASCH
sem e com a iluminagio dada pelo cursor do mouse.

Nesta obra Cosic trabalha o elemento do som como uma alternativa para auxiliar a navegagio
de pessoas com deficiéncias visuais e provoca nos usudrios {mesmo 0s que ndo possuem
deficiénera) a sensacio de dificuldade em definir o que estd sendo exibido na tela do monitor
em funcdo das cores com pouco, ou quase nenhum contraste, entre texto e fundo, por ele
definidas.

(s métodos heuristicos utilizados neste trabatho sio o de Projeto (em fungio da sintaxe forte
das obras) e o da Recodificagio, observado na traducdo das obras em linguagem ASCII e em
sons.
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COMPRESSED HISTORY OF FILM
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Compressed history of film - tela inicial do site

Compressed History of Film € o quinto volume da sénie The Official History of Net.art. Este trabalho
esta disponivel no endereco <htepy/fwww ljudmila.org/~vuk/pixel/>.

Este trabatho também tem a mesma estrutura dos dois outros trabalhos da série que foram
analisados, com a tela dividida em 2 frames, com a barra de navegacio 4 esquerda.

Neste trabatho, Cosic trabaltha com cores de alto contraste, o preto e o branco.

Na tela inicial, no frame a direita o autor dispombiliza uma mensagem, um aviso “Whach films
closely” (assista os filmes atentarmente), no mesmo tipo de letra utilizado em toda a séne, a
Conrier, mas em tamanho menor do que utiliza usualmente — Cosic determinou tamanho -1, ou
sej2 um padrio HTML menor do que o usual (o tamanho HTML padrio € igual 2 3). Para o
ttulo Cosic determinou tamanho +2 e para o texto de navegacdo, +1. O Unico nk externo,
que leva ao site do autor, esta composto em tamanho 2.

Este aviso passa a fazer sentido para o usudrio quando este acessa uma das piginas posteriores,
a que vai exibir a reswmida bistoria do filme, seja relativa 2 TV em preto e branco ou em cores {f
b/ colpr), seja relativa a0 cinema, também em preto e branco ou em cores (wnema: b/ color).
Ao acessar uma das telas relativas 2 TV a imagem que se atualiza no frame da direita ¢ uma
estilizacio do contorno de uma tela de televisor e, dependendo da opcio feita, se s&w ou alor,
a imagem no centro desta tela € 2 de um pixel que alterna o preto e branco (para #&&w) ¢ as trés
cores RGB, vermelho, verde e azul (para cofor). O mesmo se da com a tela de cinema.
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Compressed history of film - telas com as imagens estilizadas de TV e cinema

Cosic resume a histéria do filme, da pelicula, 2 seu elemento minimo, 4 sua esséncia formativa,
o ponto de luz, aqui representado pelo pixel. Cosic, com esta redugio, nos leva a observar o
filme a partir de seu elemento minimo e ndo a partir de suas obras. Usualmente quando
pensamnos e histora do filme somos remetidos aos irmios Lumiére e seus sucessorss.

Neste seu trabalho vale observar que, embora a obra possa ser visuahizada em qualquer das teés
resolucdes pesquisadas (640x480, 800x600 ¢ 1024x768), sua conformacio ideal é a observada
na resolugdc de 800x600 pixels. Em 640x480 sdo criadas barras de rolagens e em 10245768 o
trabathe fica concentrado na parte superior esquerda criando uma grande area vazia no
restante da tela.

Neste trabalho, Cosic se utiliza, como métodos heuristicos, do Método de Projeto e Métado
Associativo. Falamos em Método Associativo em virtude da associagio proposta entre o ponto
mimmo que se atualiza nas telas estilizadas da TV e do cinema, o pixel, ¢ o elemento minimo
do filme, o ponto de luz. E em Método de Projeto por obedecer a regras de organizagio e
sistemas de notfacdo de alta definigiio, onde sdo necessarios conhectmentos de codigos de
programacio (HTML).
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNO

Em suas obras vemos trabalhadas as questdes da tradugéio e da sintetizacio. Em History of A7t
Jor Auports Cosic retrabalha as diversas obras por ele escolhidas enquadrando-as a linguagem de
pictogramas, propondo uma identificacio ripida com a obra representada, a partir de sua
esquematizacio. Cosic retrabalha a mesma relacio de obras de arte em History of A+ for the Blind
convertendo-as, neste trabalho, em Iinguagem ASCII e em som.

E em Conpmssa:i stﬁmy of Film Cosic resume 2 histdria do filme, da pelicula, a seu elemento
minimo, a sua esséncia formativa, o ponto de luz, representado pelo pixel que alterna cores
preto-branco ou vermelho-verde-azul, nos levando a pensar o filme a partir de seu elemento
minimo e n3o de suas obras.

Recorrentemente Cosic se utiliza em suas obras da divisdo da tela em dois frames, funcionando
o da esquerda como barra de navegacio € o da direita como o espaco onde as alteragdes, as

atualizacBes acontecern. Recorrentemente, também, Cosic da preferencxa a fonte Couner,
embora a utilizacdo de texto em seus sites, geralmente, fiquem restritos a barra de navegacio e

ao titulo do trabalho.
Cosic observa que

“¢ fregrierte wer casos emque o artista & forgdo a criar em fungio de justificar o inestinento de wm centro de arte
em algran harduare especficn. Usando determinadas tecnlogias a pessan tarbém estd. aceitando s lirites de
criatiadade do fabricartte desta tecnologia, talwz, e en gosto de acrediiar que minba criatividack & possielrmente
diferente da de wm engenbeire, porém e expresso matito respetto para com o5 fabricantes de fervamentas. Mirha
reagio a isto € dbar para o passado e contirmar a atualizagio de algoras teologias margnalizadas ou
esquiecidies. Gebbard Sengrriiller dharra isto de amgueologia da midka™.

E esta arguedlogia da midha perpassa seu trabalho. A linguagem ASCII ndo é trabalhada por Cosic
apenas em History of Arf for the Blind, mas também em outros trabalhos seus que nfo foram aqui
analisados como ASCII Ardtature (<hutp:/jwww.ljudmila.org/~vuk/asciifarchitecture/>), Irstart
ASCII Camera (<httpi/iwww ljudmila.org/~vuk/ascifcamera/>), Degp ASCIT (<httpi/iwwwi.zkm.de/
~wvdc/asciifjaval>), ASCII History of Moung Inugs (<httpi/www.ljudmila.org/~vukiasciiffilm/>),
ASCI Music Vidas & Vinfludeo (<hup/iwwwljudmila.org/~vukfascifmusic/>) e ASCII Unred

(< http:/fwww ljudmila.org/~vuk/asciifunreal/ >).

i De acordo com texto do prdpric autor disponivel em <http:/jwww.judmila.org/~vukfasciivuk_eng.htm>. Acesso
em O3 mar. 2001
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Analise do Paradigma Externo

Com relagio ao design, observamos que os artistas trabalham suas paginas de forma limpa, em
geral com pouco, ou quase nenthum texto (com exce¢do a obra Fude U-FuckMe, de Shulgin). No
que diz respeito 2 tipologia nfo hd um consenso geral. Shulgin nfo faz um controle muito
preciso da fonte utilizada, mas quando as define prefere tipos nio serifados, como A7ial ¢ a
Hdwerica; Friese prefere sempre tipos nfo serifados (como Arial e a Hdwta) e Cosic
usualmente se utiliza da fonte Cowrier que se parece com as letras usadas em maquinas de
escrever e mantém uma relagio mais préxima com a linguagem ASCII,

Em geral seus trabalhos se resolvem bem nas diversas resolucdes de tela, com 6tima
performance em 800x600 pixels.

No entanto as questdes trabalhadas por cada artista sdo diferentes:

O artista russo Alexei Shulgin traz sempre uma critica em seus trabalhos. Percebemos no autor
uma preocupagio social de conscientizar o usudrio, e nio apenas entreté-lo.

Os trabalhos do artista alemio Holger Friese sdo conceituais, estdo relacionados a propria rede
e pretendem provocar o usudrio, fazendo-o refletir sobre seu comportamento frente 4 tela do
computador. A partir da proposta de nega¢io dos elementos habituais de navegacio podemos
observar as utilizagbes desses elementos negados nos demais espagos e as relagdes do usudrio
com essas utihizacdes usuais.

Cosic constrdi as narrativas de suas obras trabalhando as questdes da tradugio e da
sintetizagio. Em seus trabalhos com a linguagem ASCII o autor tem a preocupagio de
arualizar tecnologias sdo marginalizadas e esquecidas, fazendo o que foi chamado por Gebhard
Sengmiiller de arguedlogia da midka.
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CarituL0 4 : ESTUDOS DE CASOS DE SITES DE DESIGNERS

“Os designers sdo os artistas de nossa epoca. Ndo que sejam génios,
mas porgue com sex metodo de trabalbo restabelecem o contato entre
a arte e o publico, porgue enfrentam com competéncia qualguer
demanda que a sociedade em que vive lbes dirige, porgue conbecemn
sen métier, as técnicas e os meios adequados para resolver qualquer

problema de design”.

Brunc Munari
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Para o estudo de casos foram selecionados 3 designers que trabalham com a Web: Holger
Friese, Roger Los e Verdnica D’Orey.

De cada designer foram analisados os seus sites pessoais (aqui denominados portfolios) e
outras duas obras segundo a relagio a seguir:

Holger Friese

»  Portfélio <httpy/iwww.fuenfnullzwei.de >
v Jazztheik <htpi/iwww.jazzthetik.de>

s Entropy at Home <http://www.502.org/entropy/>

Roger Los

s Portfdlio <http:/fwww.los.com>
»  The Life of the Birds <http://www.pbs.org/lifeofbirds/>

»  Massa Clocks <http://massaclocks.com>

Verénica D’Orey

»  Portfdlio <http:/iwww.veronicadorey.com.br>
®  José Eduarde Agnalusa <bupifiwww.veronicadorey.com.brfagualusa/ >

= Projeto Couro Vegetal da Amazénia <httpiffwww treetap.com.brfentrada.htm>
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Holger Friese

Holger Friese, é alemio, nasceu em 1968, em Zweibruecken. Estudou fotografia entre
1987 e 199C, trabalhou para uma gravadora de jazz entre 1990 e 1992 e estudou design
grafico de 1993 a 1997, em Aachen, Alemanha.

No capitulo anterior foram analisadas suas obras artisticas, aqui sio analisados trabalhos
de webdesign desenvolvidos por Friese.

Em seu portfélio Friese reune tanto seus trabalhos de arte quanto de webdesign.

Para o site Jazzthetik, desenvolvido para Jazzthetik Magazin fiir Jazz Und Anderes
(revista de jazz e outros), Friese desenvolveu a estrutura, criou o design e fez as
atualizacGes mensais. Foi desenvolvido entre 1998-99. Atualmente este trabalho ainda se
encontra on-line.

O servidor web da exposicdo Entropy at Home, realizada no Museu Suermondt Ludwig
Museum, em Aachen, foi desenvolvido com a colaboracio de Elke Klinkhammer, em
1998, ¢ ainda esta on-line.
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PORTFOLIO
HOoLGER FRIESE KOMMUNIKATION — FUENFNULLZWE!
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Portfdlio - pagina inicial do site

O portfdlio de Friese ~ Holger Friese Kommunikation - fuenfrnullzwei - fol modificado em
2000 e movido para o novo endereco: <httpi/fwww.fuenfrulizweide>. Anteriormente seu
portfdlio podia ser encontrado em <httpy//www.502.0org/friese/>.

Pode-se notar que 0 novo endereco é a escrita por extenso (em alemdo) da representagio
numérica de 502, o endereco anterior.

Numa primeira observagdo notamos que Friese faz uso dos pequenos quadrados numa
referéncia 4 unidade grafica basica do meio digital, o pixzel.

As cores trabalhadas sio basicamente o branco (do fundo) e o preto (das letras e dos
elementos). Outras cores ficam reservadas as imagens que ilustram seus trabalhos, nas
paginas posteriores.

A navegacio do site & organizada em dois niveis apenas. Da pigina inicial saem todas as
outras do portfdlio, a partir dos enderegos listados. Ao clicar no endereco somos levados
ao segundo nivel, onde Friese apresenta uma breve descri¢do do trabatho e sua situagdo
arual, se estd on-line, on-line com grandes modificagdes, on-line enquanto arquivo ou off-
line. Deste ponto somos levados a enderegos externos, passando a seus trabalhos, com
excecio aos que se encontram off-line (que, obviamente, ndo possuem links).
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As fontes sio determinadas pelo uso da tecnologia CSS {Cascade Style Sheet — Folhas de
Estilo em Cascata}' que determina a mesma cor e tipologia tanto para os textos quanto
para os links. Friese determina, pela ordem, as fontes Monaco e Verdana, em estilo
normal. O tamanho das fontes é determinado em pontos (9pt), que permite um controle
maior no tamanho que a fonte serd visualizada na tela. Embora este tamanho ainda seja
alterado em fungio da resolugio do monitor, com a utilizacio deste recurso, Friese
consegue garantir uma boa legibilidade.

Como as cores para links e textos estio definidas igualmente para serem visualizadas em
preto, os links permanecem sublinhados, facilitando a0 usudrio identificar quais palavras
s3o utilizadas com este fim.
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Fortféfio - pagina descritiva do trabalho Entropy at Home

Na pagina incial notamos que Friese se utiliza da “idéia” de pixel a partir da utilizacio de
pequenos quadrados como marcadores e na construgio do titulo do trabalho nos
remetendo aos primérdios da informatica, quando as letras, em fungio da baixa resolucio
dos monitores, apresentavam um aspecto semelhante. Assim, consegue estabelecer uma
relagio direta entre seus trabalhos e 6 meio no qual eles sdo realizados.

Esta associagdo nos remete a utilizagdo do métodos Associativo, quando associamos os
quadradinhos ao pixel e este ao universo informatico onde se insere a rede Internet,
como um dos métodos heuristicos. Outro método utilizado é o de Projeto, em fungio da
sintaxe forte do trabalho, da utilizagio de cbdigos fortes das linguagens de programagio
necessarios para a construgio do trabalho.

A visualizacio deste seu trabalho é otimizada nas resolugdes de 800x600C e 1024x768
pixels, mas também se resolve satisfatoriamente em 640x480 pixels. Nesta resolucio, na
pagina inicial e em algumas outras paginas posteriores aparece uma barra de rolagem
horizontal, que nio compromete a legibilidade e a visualizacio do trabalho.

YWer Anexo 1: Glossdrio.
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Jazzthetik - tela inicial do site

O site Jazztherik (<htipy/jwww.jazzthetik.de>) & uma versio on-line da revista impressa
Jazzthetik Magazin fiir Jazz Und Anderes (revista de jazz e outros) e foi desenvolvido entre
1998-99. Arualmente este trabalho ainda se encontra on-line.

Na pigina de entrada, um grande sinal de arroba (@) é usado como fundo e s6 &
inteiramente visivel enquanto a pagina estd se formando, ja que depois, uma imagem
(atualizada mensalmente, de acordo com o tema da revista) ocupa a parte central do
simbolo. Este sinal de arroba pode ser interpretado como um elemento que exerce dupla
fungio. Ao ser visualizado durante o carregamento da pagina nos indica que estamos
diante da versio digital da revista e, depois da pagina formada o grafismo resultante
quebra com a dureza da imagem quadrada, deixando o visual mais dinimico.

O site é composto basicamente nas cores preto, cinza e branco, criando um clima sdbrio
e elegante. O més e ano da edi¢lo sfo identificados por um pequeno quadrado no canto
superior direito do frame de navegacio (localizado 2 esquerda da tela) cuja cor de fundo
varia de acordo com a edigiio. Ao passarmos o mouse sobre a imagem que identifica o
niimero da revista, aparece outro nilmero, em outra cor, que nes remete a0 arquivo do
ndmero anterior.

A revista traz artigos, agenda de concertos e critica sobre alguns CDs de Jazz e géneros
afins.
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O menu de navegacio indica a0 usuario onde ele estd e aponta as evenruais subsegdes
referentes dquela segio onde o internauta se encontra.

A navegacio deste trabalho é basicamente interna, com links externos {que se abrem em
uma nova janela) apenas para uma loja virtual onde o usuario pode adquirir os CDs
comentados pela critica.

Neste trabalho Friese se utiliza, mais uma vez de tipos de letras sem serifas, definindo
para os textos as fontes Geneva e Verdana, de acordo com a disponibilidade das mesmas
no computador do usuario, respeitando-se a ordem determinada.
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Jazzthetik - telas internas do site referentes a duas edi¢des diferentes

A secho Megaphone traz na composicio de seu titulo o ntimero da edigio, criando um
grafismo que se completa com o espaco em branco no canto superior da tela e com o
quadrado colorido do nimero da edicic sugerindo uma seqiiéncia de quadros. Alias,
recorrentemente Friese se uriliza da idéia de seqiiéncia de quadros na composigio das
paginas deste site.

No resumo do artigo on-line do més o texto é apresentado sobre uma imagem de fundo
que dificulta um pouco sua legibilidade (em seu aspecto Jegibility}, mas em fungio de ser
pouce extenso a leitura ndo chega a ser inviabilizada. Na segiiéncia, onde pode-se acessar
mais informagcio a respeito do tema do artigo, o fundo é branco com texto em preto, o
que permite wma legibilidade 6tima.

As criticas de CDs sfo igualmente compostas por textos em preto sobre fundo branco,
com o nome do autor e o titulo do CD destacadas em bold na parte superior sobre uma
faixa cinza.

A resolucio de tela 6tima para a visualizagio deste trabalho de Friese & a de 800x600
pixels. Tanto a resolucio imediatamente inferior (640x480 px} quanto imediatamente
superior (1024x768 px) apresentam problemas na composigio visual das paginas, mas
estes problemas ndo chegam a comprometer a visualidade e a legibilidade do site.
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Em 640x480 pixels s30 criadas barras de rolagens entre os frames, o que causa um ruldo
visual, mas, pelo menos, permite o acesso aos links localizados na parte inferior. A secio
Megaphone cria também uma rolagem horizontal, mas como o texto & divido em duas
colunas esta rolagem ndo chega a ser um problema. A pagina onde a legibilidade (em seu
aspecto readability) fica mais prejudicada por esta resolugdo é a de critica dos CDs que se
arranjam em uma coluna muito estreita.

Em 1024x678 pixels o tnico problema ¢ a repeticio nio proposital das imagens de fundo.
Este problema poderia ter sido evitado fixando-se a imagem de fundo com recursos de
CSS ou simplesmente aumentando-se a area lisa do fundo da imagem.

Neste trabalho identificamos apenas o Método de Projeto enquanto método heurlstico,
cuja recorréncia esta explicada no Capitulo 3.

Este site alem de ser uma versio reduzida da forma impressa funciona também como um
institucional e um canal de vendas de assinatura da revista.
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ENTROPY AT HOME
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Entropy at Home - tela inicial do site

Entropy at Home (<http/fwww.502.0orglentropy/>) & um servidor web para a mostra da
colecio de Wilhelm Schiirmann, um dos maiores colecionadores de arte dos ltimos dez
anos na Alemanha, apresentada no Suermondt Ludwig Museum, em Aachen, em 1998.

O conceito de entropia nos remete 2 idéia de expansio, que por analogia nos leva a
pensar que a exibicdo das obras pertencentes a um colecionador expande o acesso A outras
pessoas.

As varias entradas a partir da palavra enter, da pagina inicial, num primeire momento
nos levam a refletir sobre as varias formas de se pensar a exposigio e o fato destas
entradas serem randdmicas sugere a nio existéncia de uma hierarquia estabelecida entre as
obras.

Este trabaltho Friese desenvolven em colaboragio com Elke Klinkhammer. Max Kossatz,
parceiro de Friese em Antworten (ver Capitulo 4), desenvolveu os codigos em JavaScript.
E o proprio Schiirmann {que foi professor de fotografia de Friese em Aachen) participou
da concepcio do site.

Para ele, o ponto de partida da exibicio comega com a consideragio da arte como uma
forma de estimular a percepcio espacial, temporal e intelectual das pessoas, e a arte,
atualmente, pode ser percebida em diversos lugares, como em areas privadas, areas
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publicas, nos metos impressos ¢ nos mews de telecomunicacio. Para ele, na mostra tudo €
valido, tudo esta conectado com tudo, de alguma maneira.

No texto de apresentacdo da exibigio, Schiirmann diz que sempre entendeu sua colecio como
organismo, onde 0 miltipl, a repeticio em ouira forma, no mesmo quadro, também § wma caracierfiica
que marca muitos quadros da exibicin™.

Este trabalho traz cinco diferentes entradas, identificadas por cores distintas: amarelo,
vermelho, cinza, azul e verde. A partir de cada entrada, que possibilita uma forma diferenciada
de navegar pelas obras, abre-se uma nova janela com dimensdes fixadas em 745 pixels de
largura por 460 de altura.

A partir da entrada amarela a navegacio € apresentada em uma textura em forma de teia, onde
a ligacdo entre as obras e os artistas ¢ 1dentificada pelo local de origem do artista. Na entrada
da parte amarela, 4 direita um frame amarelo traz em seu rodapé a palavra “hr”, e no frame da
esquerda, uma mmagem de rede, de tem, com fios entrelacados e com alguns pontos
demarcados por nimeros, que traz um testo sobreposto, a partir do recurso de aff,
apresentando “wiguém de .....” [algum lugar, como Sidnet, Cologne, New York, entre outros].

Nas pagmas subsequentes, a tela ¢ divichda horizontalmente em. trés partes; o frame amarelo
aparece em quase a totalidade da parte inferior da tela, com apenas em um pequeno espaco 4
esquerda reservado para um pedace da teta com um ou dois pontos de ligacio para o usudrio
navegar. Na parte superior hd um cabecalho trabalhado tipograficamente identificando a
exposi¢io. Este cabecalho traz uma atualizagiio automatica ¢ se renova a intervalos de tempo
variados, entre 30 e 60 segundos. No meio da tela uma imagem e informagdes sobre titulo,
autor, dimensdes e data apresentam as obras.

e ]
3 prassen

rwer 17 4 PSS

Entropy at Home - paginas da secdo vermelha

A entrada vermelha tem a entrada visualmente mais carregada que as demais. Esta
sensacio ¢ causada pelo contraste entre o fundo cinza reticulado da parte superior, onde

2 De acordo com o texto de apresentagio da exibiglio, disponivel no site, no item imprasszm,

3 alt é um tecurso da hnguagem HTML que abre uma pequena caixa de texto sobre a tmagem possibilitande ao
programador especificar um texto que a identifique.
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varias moscas se assentam na tela e o tom vermelho escuro do frame mferior. Na parte inferior
do frame cinza uma pequena janela com quadros de filmes se atualiza a cada 30 segundos.
Pode-se entrar nesta segdo do site a partir das moscas ou da imagem de régua que aparece no
frame inferior. As paginas posteriores tém uma diagramacio parecida com as da parte amarela
do site. Também sio divididas honzontalmente em trés partes. Na parte superior, no canto
direito 1&-se ‘pe 7w Haue” nurma referéncia 2o titulo da esposicdo; no cante direito um
grafismo que lembra um mowiola leva 2 um pequeno quadro (que exige o plug-in do Quick
Time®) onde se pode navegar com o cursor como se passedssemnos pelas obras, como se elas
estivessern dispostas gum circule e nds as percorressemos seguindo este circulo, com a
possibilidade de movimentagdo tanto para a direita quanto para a esquerda.

Nesta segio vermelhs, a navegacio ¢ linear, ficando restrita 2 obra seguinte, assim como na
navegacio pelo arquivo do Quick Time, assim como em uma galeria onde as obras sio
dispostas em uma seqiiénca determinada que, muitas vezes, conduz nossz leitura da exposicio.

L

Entropy at Home - paginas da segio cinza

A entrada cinza permite uma leitura mais imagética das obras, estas sdo apresentadas de forma
mais pontuada, conforme sugere o proprio grafismo da segio. Nesta parte a tela é dividida
visualmente em trés partes verficais.

A direita, pequenos botdes funcionam como elementos de navegacio. Ao passarmos o mouse
sobre um botdo aparece no rodapé da janela um texto que nos indica o nome do autor, cuja
obra e suas respectivas informagdes, podem ser acessadas a parctir dele. As informacdes a
respeito da obra e do autor sdo atualizadas sobre o texto escrito na vertical, ao lado dos botdes.
A parte central traz a imagem de uma obra ¢ outras duas dividem o frame 2 direita. E sobre
estas imagens que as demass sdo atualizadas. Esta construcio pode fazer com que o usudnio se
perca, caso ndo se atenha ao caminho que estd percorrendo.

A parte azul € 2 parte textual do site e representa 2 organizacio da mostra do ponto de vista
dos catalogadores.

+ O plug-m do Quick Time possbilita ac usudno ver imagens em movimento e filmes digitalizados.

i
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E a parte verde traz o clima do cinema para o site da exposigio. Sobre um fundo preto,
duas imagens do trabalho de Rachel Khedoori juntamente com o titulo em branco
sugerem uma luminosidade semelhante 4 das telas de cinema. Um pequeno quadrade
verde servira de navegagio nas paginas subsequentes. A entrada para o restante da segio ¢
a partir de uma das imagens centrais que leva, justamente, a idensifica-las como
pertencentes a obra 102st Street, de Rachel Khedoori.
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Py

Entropy at Home - paginas da secde verds

O quadrado verde no canto inferior direito da tela traz um niimero que identifica o
trabalho que esta sendo apresentado e, ao se passar o mouse por sobre ele aparece o
nimero que representa o proximo trabalho. Friese se utiliza deste mesmo recurso na
versio on-line da revista Juzzthetik, com a diferenca de que a imagem que aparece quando
passamos o mouse sobre a imagem que identifica o nimero da revista, o nimero que
aparece nos remete a0 arquivo do atimero anterior.

Este trabalho traz poucos textos. A presenca de texto é marcada basicamente por aquele
que identifica os autores e suas obras, e sdo estes, construldos na forma de imagens. Texto
propriamente dito, construido pela linguagem HTML pode ser encontrado na se¢do azul
e na pagina da se¢io de editorial {que pode ser acessada apenas da pagina inicial do site}.
Em ambos, a fonte determinada é a Genewa, (ou Arial, caso o computador do usudrio nio
tenha a primeira). Na pigina do editorial o tamanho da fonte nfo é especificado o que faz
com que esta aparega maior do que nas outras paginas do site, onde seu tamanho &
especificado em 1 {lembrando, o tamanho padrio das fontes na linguagem HTML é o 3).
Apesar do tamanho 1 ser considerado por muitos como um tamanho pequeno sua
legibilidade & boa, principalmente em fungio do tipe escolhido.

Notamos também que ele se resolve bem nas resolugBes 800x600 pixels como em
1024x768, mas nem tanto na resoluclo inferior, de 640x480 pixels. A pagina inicial,
inclusive, traz um aviso de que o site foi construido para ser visualizado em 800x600C ou
em resolugdes maiores e até mesmo disponibiliza um enderego alternativo: “to be viewed
with move than 800 x 600 pixel - if smaller click bere (but you have a problem!)™.

Neste trabalho observamos a utilizacio do Método Associativo, além do Método de
Projeto como métodos huristicos. Falamos em Método Associativo em fun¢io da
constante associagio com a forma de leitura imposta pelas galerias que dispbe uma obra
ao lado da outra guiando o visitante, assim como a navegagdo é guiada pelo sites nas
muitas partes onde a navegagio é linear e, também, pelas associagdes feitas a forma
catalografica na seciio azul e 4 sala escura do cinema, na segio verde.

* %o be viewed with more than 800 x 600 pixel - if smaller click beve (but you bave a problem{)” "pode ser
traduzido como “para ser visualizado em resolugdo 800 x 600 pixel on superior—se inferior, cligue agui (mas
wacé tem um problemal]”
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNO

Em seus trabalhos, tanto os artisticos como os de design, Friese se utiliza
recorrentemente dos Métodos Associativo e de Projeto como métodos heuristicos na
construcgio de suas obras.

Percebe-se em seus trabalhos um rigoroso cuidado com o layout e diagramacio das telas
garantindo um design limpo e elegante e a legibilidade das informacdes.

Esta preocupagio com a legibilidade pode também ser percebida na escolha de tipos nio
serifados que permitem melhor visualizacio e legibilidade na tela.

Friese determina a resolugdo de tela em que desenvolvera seus trabalhos (e,
consequentemente, aquela na qual o trabalho se resolverd melhor) em fungio do piblico
que pretende atingir. O piblico a que se destina a revista Jazztheik ainda se utiliza
principalmente de monitores com resolucfes 800x600 pixels. J4 o ptblico da exposigio
Entropy at Home é composto de pessoas que raramente terio um monitor configurado
em uma resolugio menor que 800x600. E seu portfdlio, conforme foi observado na
analise, se resolve bem em qualquer das resolugdes analisadas.

Assim como a resolu¢do de tela é determinada em funcio do publico, a navegacio é
determinada em funcio da metifora que guia a construgio do trabalho. A navegacio de
Entropy at Home segue a metafora de galeria, onde uns trabalhos estio dispostos depois
dos outros, direcionando a leitura da exposicio; na revista Jazztherk a metafora é,
obviamente, a de uma revista impressa, com o indice facilitando o acesso ao material
disponivel.

Finalizando, podemos observar que, em seus trabalhos de design, Friese trabalha as
expectativas dos usuarios diversamente da maneira que a trabalha em seus trabalhos
artisticos, em fun¢io mesmo das especificidades da natureza de cada tipo de trabalho.
Essa forma diferenciada de trabalhar nos mostra o dominio do autor sobre as
caracteristicas e as potencialidades do meio.
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Roger Los

Roger Los é autodidata. Inicion faculdade de Ingiés mas n3o chegou a se formar.
Seu primeiro trabalho de design foi um newsletter para um grupo comunitario, em 1989.

Em 1992 comegou a trabalhar para a Microsoft em projetos multimidia. Em 1995
comecou a trabalhar com a Internet. E em setembro de 1997 abriu seu estiidio, Roger Los
Studio, em Seattle.

Qutro trabalho seu, além dos escolhidos para analise, que vale ser citado, é o site Big
Healeys (<http/faustinhealey.com>), onde Los trabalha frames e tabelas de forma muito
precisa. Este trabalho fol concluido em janeiro de 1996 e, durante muitos anos foi citado
como um bom exemplo da utilizagio consistente de frames, de forma a auxiliar a
navegacio do usuario.
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PoRTFOLIO
ROGER 1.0s DESIGN
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Portfélio - tela inicial do site

O portfolio de Roger Los se mistura ao de seu estidio, Roger Los Design, fundado em
1997, em Seattle. No portiblio do estidio (disponivel no endereco: <http/iwww.los.com>)
podemos encontrar inclusive os trabalhos realizados por Los antes de abrir seu estiidio.

Los organiza a apresentacio de seus trabalhos em ordem cronolédgica e, assim como o

rar - - 7 - 7 - £
portfblio de Friese, o do Roger Los Design também tem apenas dois niveis. A pagina
inicial traz icones representando cada um de seus trabalhos, que abrem, cada um, uma
pagina com um pequeno briefing e algumas imagens do trabalho. Deste ponto, pode-se
ter acesso ao trabalho, voltar ao portfblio (pagina inicial do site} ou seguir linearmente a
seqiiéncia cronoldgica dos trabalthos.

Los se utiliza de cores contrastantes, que em seus tons puros s3o cores complementares,
criando um ambiente contemporineo, condizente com as tendéncias atuais. De forma
mais marcante temos verde para o fundo, um tom mais claro da mesma cor para a faixa
horizontal (tanto superior quanto inferior), rosa para um retingulo vertical ~ com texto
em branco - indicando a cronologia dos trabalhos e branco para o fundo das faixas sobre
as quais se acomodam os Icones dos trabalhos. Estes aparecem todos em preto e branco,
mas se tornam coloridos quando o mouse é posicionado sobre eles. Este efeito é
possibilitado pela utilizacio do recurso denominado MouseOver, proporcionado por uma
programacio em JavaScript.
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Uma caixa de texto aparece por sobre as imagens trazendo o nome dos trabalhos. Este
recurso € uma redundincia que poderia ser dispensada, visto que o nome, tipo de
trabalho (se foi realizado para Web, meio impresso ou multimidia) e 0 més e ano de sua
finalizacio aparecem logo abaixo das imagens.

A direita dos icones dos trabalhos, em intervalos verticais regulares, é repetido um
simbolo criado por Los como link para seu endereco de e-mail, um “¢” com uma seta
integrada 2 letra. Além de deixar o acesso a0 e-mail do estiidio sempre presente esta

repeticdo se integra perfeitamente ao design da pagina.

A leitura da pagina é gulada pelas intersecles de retAngulos criadas a partir de uma
sofisticada utilizacio de recursos de tabela, da linguagem HTML e refinadas pela
sobreposicio de recursos de CSS que aplica o fundo e controla a tipologia empregada no
rexto.

Nas paginas posteriores observamos a consisténcia do design pela repeticio do padrio do
fundo, que se altera para acomodar apenas uma coluna de informacio (e ndo mais as trés
da pagina inicial).

Portféfic - algurmas das paginas internas do site

Podemos observar também, que as paginas internas trazem sempre trés telas de um
trabalho desenvolvido para Web, com excecBo feita a um trabalho para Web que nio foi
um site e sim apenas um banner, do qual se t8m apenas uma imagem. Dos trabalhos
impressos o nimero de imagens ilustrativas variam em funcio do tipo de trabalho. E em
geral, também sdo trés as telas que ilustram os trabalhos realizados para multimidia.

Los determina a utilizagdo dos tipos Verdana, Helvetica, Arial ou sans serif (pela ordem,
de acordo com a dispontibilidade das mesmas no computador do usuario). Seu controle é
ral que os tamanhos sdo determinados em pixels. A escolha do tipo e tamanho que
determinam as letras, embora em geral pequenos ~ o que torna o desgin mais leve e
elegante ~ proporcionam uma boa legibilidade dos textos em seus dois aspectos, tanto
com relacdo a legibility, ou seja, com relagio 4 visualizagio dos tipos na tela, quanto ao
aspecto de readability, a facilidade de leitura dos textos.

No fundo verde, as letras sdo grafadas em preto, deixando em destaque o enderego de e-
mail do estiidio e, nas paginas internas, o endereco do site (URL) em branco e em
negrito. Na pagina inicial, nas faixas brancas onde se posicionam os trabalhos as
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informagdes sobre os mesmos (que sdo links para as paginas internas) sdo visualizadas em
preto e passam para a cor cinza depois de visitadas pelo usuério. Esta sutil diferenciagio
indica ao usuario quais trabalhos ele ainda nio viu, deixando em destaque, em fungio do
maior contraste, as paginas ainda nio visitadas.

De uma maneira geral, Los ndo sublinha os links e se utiliza de cores fora do padrio da
linguagem HTML, mas langa mio deste recurso, propositadamente, ao indicar, na faixa
verde a direita, alguns enderecos de trabalhos terminados recentemente.

Identificamos neste trabalho de Los apenas a utilizacio do Método de Projeto enquanto
método heuristico de criagio.

O portfélio do estidio Roger Los Design foi desenvolvido para se resolver em qualquer
resolugdo, mas nota-se uma preocupa¢io em garantir visualidade 6tima em 640x480
pixels, quando a composicio das paginas ocupa toda a largura da tela. Em resolugdes
superiores a composico da pagina aparece centralizada horizontalmente, resolvendo de
maneira elegante os problemas causados pelas diferencas entre as diversas resolugdes de
tela.
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THE LIFE OF BIRDS
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The Life of Birds - pagina inicial do site

Criado para a PBS, em julho de 1999, para acompanhar uma série de televisio, The Life of
Birds traz inclusos no site (<http//www.pbs.orgflifeotbirds/>) exemplos de cances de passaro,
informagio sobre o programa e uma entrevista com Sir David Attenborough, o
idealizador da série.

De imediato podemos ressaltar a referéncia clara ao meio de transmissio do programa
por meio do uso de listras finas em um tom um pouco mais claro que o fundo criande
um efeito semelhante is imagens da televisio.

No alto de todas as paginas, inclusive na primeira, esta sempre presente um espaco para
banner e uma barra de navegacio do site do canal PBS.

Da pagina inicial tem-se acesso a todas as segdes do site e as paginas de crédito, pesquisa
educativa {classroom resources) e a uma pigina de vendas da PBS {shopPBS}. Com excecio
da secio Champion Birds, que traz um link externo, ligado ao site da Lyces, todas as
outras se restringem a uma (nica e longa pagina. A pagina de pesquisa educativa divide o
contetido do site em duas aulas, que sio, rambém, paginas Gnicas e longas mas sem
lustragdes.

O grafismo criado na pagina inicial sugere tanto o movimento do vbo de um passaro
quanto uma 4rea delimitada do qual Sir David e sua relagio com os passaros sio o foco

incipal. Aqui em se utiliza do mesmo efeito obtido pelo recurso do
principal. Aqui, Los també p
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MouseQver para colornir as imagens/icones das secbes que, wmucialmente se apresentam em
duotone de preto e azul.

Em todas as demars piaginas mantém-s¢ o fundo de hstras ¢ o grafismo que sugere o
movimento do voo de um pissaro, que passa 4 ser trabathado com uma angulacio um pouco
mais reta ¢ terminando, nestas, em uma tmagem de um passaro em voo. Este efeito contribuz
também para quebrar a dureza dos frames determinadas pela inguagem HTML.

Todas as pagmnas de segundo e terceiro niveis sdo ricas em texto ¢ imagem. As imagens $30
todas enquadradas em um arco semelhante 20 do contorno da pigmna (e, novamente, em um
angulo um Pouco mais reto que o anterior), crando assim uma repeticio de elementos que leva
a uma consisténcia de design.

Nestas pagmnas os icones se alinham verticalmente 20 longo da margem esquerda criada pelo
“voo do passaro” com 4s imagens em duotone — excecdo feita dquela a que se refere 4 pagina,
que aparece “acesa’”, ou seja, colorida. Esta é uma forma eficiente de marcar para o usudrio sua
localizacio no site, que ¢ reforcada pelo ttulo da segio no canto supenior direito.
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The Life of Birds - imagem de uma pagina do segundo nivel

Los se utiliza também neste trabatho da fonte Verdana para compor os textos do site mas nio
o faz em preto ¢ stm no tom mais escuro do azul do fundo de listras, deixando mais suave o
layout das telas.

Outras cores usadas por Los sio um tom escuro do amarelo e outro tom igualmente escuro do
vermelho. O vermelho € usado para marcar o titulo da segiio e o amarelo para outros links. O
sublinhado dos links textuass ¢ mantido por Los neste site.
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Neste trabalho, podemos acrescentar ao Método de Projeto, o Método Associativo,
dentre os métodos heuristicos urtilizados, em funcio das referéncias ja citadas 3 imagem
da televisdo e ac vbo dos passaros.

Por se tratar de uma parte de um site de um canal de televisio, Los, novamente, cuida
para que possa ser visualizado em qualquer resolucio e o faz da mesma forma que em seu
portidlio: diagramando-o para 2 largura maxima de um monitor com resolucio de
640x480 pixels e deixando as paginas centralizadas.
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Massa CLOCKS
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Massa Clocks - tela inicial do site

Robert Massa tem projetado e produzido relégios em seu estidio em Seattle desde 1990.
Formado em belas artes e ilustracio, ele combina estas habilidades com arquitetura e
narracio criando seus relégios. Los admirou os relégios de Robert Massa durante anos,
assim se sentiu honrado em assumir o projeto quando foi convidado a produzir o site
para Massa Clocks.

O projeto encontra-se disponivel no enderego <hitp://massaclocks.com> e foi concluido em
agosto de 1998, isto justifica o aviso na pagina inicial de que o site requer frames, pois em
1998 nem todos os navegadores possibilitavam sua visualizacio. Hoje, no entanto, este é
um recurso bastante comum.

O site foi criado de forma que pudesse ser facilmente atualizado, para que novos reldgios
criados por Massa fossem incluidos com facilidade. As atualizagdes sio {feitas sempre que
ha alteracio nas edigdes disponiveis de reldgios.

O designer trabalha a pagina de entrada do site apenas como uma “capa” do trabalho, e
considera a pagina subsequente como sua home-page, visto que é a ela que retornamos
sempre que o botdo Home é selecionado.

Na home-page, Los faz uma brincadeira com o tempo disponibilizande imagens dos
relogios vistos de dia e de notte, alternadas pelo clicar do mouse sobre elas.
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O site, um catalogo dos reldgios produzidos pela Massa Clocks, apresenta-os a partir de
seus desenhos, e nio de suas fotos.

As ilustragBes dos relogios ddo o tom as telas criadas pelo designer, onde tons de marrom
as realgam e criam um ambiente sébrio.

Neste trabalho, Los ndo teve uma preocupagio muito grande com relagio 3 tipologia
empregada na formatacio dos textos, uma vez que nio a determina. Talvez, por saber ser
a fonte Times New Roman o padrio na maior parte dos navegadores e por julga-la
adequada, ja que o restante das fontes (as que sio trabalhadas enquanto imagens) sio
letras serifadas. Eventualmente, nos scripts HTML, vemos notacdes determinando o
tamanho de algumas fontes, como dos titulos das paginas, por exemplo.

Massa Clocks - a pagina Home e uma das telas de catilogo

O fato de haver pouco texto nfio nos permite avaliar a legibilidade em seu aspecto
readability. E em seu aspecto legibility temos uma legibilidade apenas boa, em fungio do
tamanho das letras. Lembrando que fontes serifadas dificultam a legibilidade no monitor.

A referéncia ao tempo da pagina Home (dia-noite) nos aponta para a utilizagio do
Método Associativo enquanto método heuristico, mas no restante do trabalho
identificamos somente a utilizagio do Método de Projeto. Método este que ja foi dito que
seria recorrentemente encontrado nas analises por se tratar de um suporte que exige a
utilizagdo de codigos fortes para a construgio dos trabalhos.
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNO

Uma caracteristica marcante dos trabalhos de Los é a utilizagdo sofisticada dos recursos
de tabela e frames possibilitados pela linguagem HTML.

E freqiiente em seus trabalhos a utilizagio de recursos tecnolbgicos como a utilizagio de
frames em 1998, em Massa Clocks, a utilizacdo de recursos possibilitados pelo JavaScript
(como MouseCwver na pagina inicial de seu portfélio e em 7he Life of Birds). O emprego de
CSS como recurso tecnolégico se deve em funcdo de tornar mais agil a atualizacio de
muitas paginas. Lembrando, registramos o uso de CSS, no portfélio do designer.

Notamos também uma preocupacio com a legibilidade dos textos e a preferéncia por um
design limpo, porém sempre o adequando 2 ambientacio exigida pelo trabalho, o que nos
leva a notar que nio ha uma cor predominante.

Notamos, principalmente em seus trabalhos mais recentes, a utilizacio de tipos nio-
serifados nos textos, e a freqiiente determinacio da fonte Verdana como primeira escolha.

Outra caracteristica que podemos observar ¢ a tendéncia em suavizar os quadrados
impostos pela utilizacdo de frames, ou pela sobreposicdo de outras linhas retas criando
quebras, como em seu portfélio, ou pelo arredondamento das formas, como em The Life

of Birds.

Além do Método de Projeto como método heuristico de seus trabalhos, encontramos
presentes tanto em The Life of Birds como em Massa Clocks o Método Associativo, que
nos permite deduzir que esteja intimamente relacionado a ambientagio do trabalho.
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Verénica D’Orey

Verodnica D’Orey é designer e diretora de arte.
Atualmente tem seu préprio escritério em Sio Paulo.

Na exposigio Design Ritmo, realizada pela ADG como parte do IV Simpésio ADG de
Design e Tecnologia ~ Design em Movimento, entre 21 e 23 de setembro de 2000, no
Senac, em S3o Paulo/SP apresentou o trabalho dagquiprald delipracd, realizado com a
colaboracio de Carolina Jabor e com misica de Nana Vasconcelos.
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PORTFOLIO

[ T e

Portfélio - uma das telas iniciais do site

No site de seu portfdlio (<hep://www.veronicadorey.com.br>) Verdnica D'Orey apresenta
trabalhos seus desenvolvidos para varias areas.

D’Orey criou para seu site virias entradas rindomicas. Da tela inicial o usuario é levado
automaticamente a uma pagina intermediaria de onde, ou o usuario é mais uma vez
levado automaticamente para a proxima pagina, ou pode se adiantar e clicar no elemento
visual que estiver presente na composicio {para cada pagina inicial ha uma pagina
intermediaria diferente — até a Gltima analise realizada em margo de 2001 identificamos 4
opgdes de entrada).

As telas de entrada e intermedidrias apresentam sempre algum movimento.

As paginas subsequentes s3o compostas sobre fundo preto e trazem imagens de trabalhos
realizados pela designer tanto para midia impressa quanto digital. Estas imagens ndo vém
acompanhadas de nenhuma explicagio, nem sequer de seu nome. Estas imagens
funcionam mais como pequenos drops do que pode ser encontrado nas segdes do site.

A navegagio do site € organizada em secOes agrupadas por categorias: muisica, livros,
internet, marcas, cinetv, etc, fluxo, contato.

A categoria etc engloba uma diversidade de trabalhos que nio se encaixam nas categorias
anteriores. E a area denominada fluxos apresenta uma experimentagio da designer.
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As telas das se¢des sdo todas estruturadas de forma semelhante. Na parte superior da tela,
ocupando 10% da tela ha uma textura de listras coloridas; no meio, com um fundo em cor lisa
variavel, hd uma mmagem que segue sempre 0 mesmo padrdo, com quadrados contendo alguns
de seus trabalhos e logo abaixo da imagem, a designer se utliza de botdes semelhantes aos
utilizados no videocassete para avancar ou retroceder na navegacio por seus trabalhos; no
final, com 25 pixels de altura um rodapé com acesso as outras secdes do site,

Portfolio - tela com imagens dos trabalhos de D'Orey
primeiro apresentados comeo drops e depois sobrepostos pela janela da seqdo internet

Nestas telas, onde mmagens de trabathos da designer sio mostrados como draps, D'Orey
consegue uma excelente adaptacio de sua composicio tanto em 800x600 quanto em 1024x768.
Mas na resolugdo de 640x480 perde a navegacio linear que conduz 2 pagima seguinte (das telas
de drops) localizada na parte mferor da segunda imagem, pots, como a designer ndo permitiv
barras de rolagem na pagina, a segunda imagem aparece cortada ja em sua parte superior.

As secdes sdo abertas em uma nova janela, com tamanho fixado por ID’Orey em 6005500
pixels, o que garante a diagramagiio nas resolucdes de 800600 e 1024x768. Ja na resolucio de
tela de 640x480 pixels estas telas também apresentam problemas com a navegacio. Como nio
¢ possivel redimensionar a janels, 2 barra de navegacio gue permite que ¢ usudric passe de
uma se¢io a outro, localizada no rodapé fica macessivel ao usuario, obrigando-o a voltar para a
janela original do site para escolher cutra segio.

D’Orey se utihiza do Mérodo de Projeto enquanto método heurdstico. De acordo com PLAZA
& TAVARES (1998: 91), 14 antenormente citados, o método de projeto permeia, de modo geral, o
desernvolvimento dos processos de crigpde gue derivam das fecnologias eletrinicas”.
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JOSE EDUARDO AGUALUSA
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José Eduardo Agualusa - uma das paginas iniciais do site

Este site (<http://www.veronicadorey,com.br!aguaﬁusaj>) éa pégina pessoaI do escritor angoiano
José Eduardo Agnalusa, que reside atualmente no Rio de Janeiro.

Para o site de Agualusa, D’Orey criou 4 entradas rindomicas, mas cuja alteragio se
resume a troca da imagem no centro da tela.

Da pagina inicial pode-se acessar qualquer das secdes do site. D’Orey criou uma metafora
relacionada A viagens e a navegacio para nomear as se¢des. Na pagina inicial, com exce¢do
da segdo cais, todas as outras s3o explicadas por uma caixa de texto que se sobrepde a
imagem do texto: a secdo itinerdrios ¢ a de livros publicados; nada a declarar, entrevistas;
a estacdo de servigo traz artigos e textos; companbeiros de viagem, como o nome sugere
apresenta alguns companheiros do escritor; e, passageiros em transito traz diversos links.

Ao entrar no site esta caixa de texto nio ¢ mais disponibilizada no menu localizado
verticalmente na lateral da pagina.

As telas internas seguem um padrio de diagramagio, deixando o usuario bastante seguro
de onde se encontram as informagdes e de que ainda esta no mesmo site.

Todas as telas do site t8m fundo branco. O texto é sempre em preto. D’Orey alterna o
uso das fontes Arial e Times New Roman. O uso da fonte Times New Roman fica
reservada basicamente ac nome de Agualusa, sempre presente na parte superior direita do
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site, e para os nomes das segOes. Excepcionalmente a se¢io cuiy, que traz a biografia do autor €
composta em Timer New Roman.

A pomeira tela da secdo #dmerdrios relaciona os hvros publicados do escritor angolano, que sdo
apresentados com seu resumo e respectivas criticas publicadas em paginas posteriores. O site
apresenta os hivros do autor mas nio disponibiliza 4 opgdo de adquirt-los via Web.
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José Eduarde Aguolusa - paginas da secio estacdo de servigo

A secBo estagdo de servro, que traz artigos e textos de Apwabsa os disponibiliza em uma nova
janela, o que permite que o usudrio os leia apenas na tela, sem 1mpnm-los (a ndo ser que o
usudno o8 selecione, cope e cole em um editor de texto). Estas telas seguemn o mesmo padrio
de letras do restante do site, com ¢ titulo em vermeltho, em Times New Roman e o texto em
preto, defimdo em Vierdana, Arial, Helvetica, com tamanho fixado em 12 pontos o que facilita 2
legibilidade do texto, tanto emn seu aspecto fglbilily quanto readabilzfy 13 que se utiiza de letras
sem serifas que, no monitor, facihtam a lettura. O tamanho da fonte também ajuda 2 tornar a
legibihdade (em seu aspecto readubifzty) meihor.

Em todo o trabalho D’Orey se utiizou apenas das cores branco, preto, cnza (para os hinks) e
vermetho (para os titulos). Outras cores 56 se fazem presentes nas capas dos livros presentes
na se¢io e no aivel inferior de #igerdrios. Outros elementos presentes sdo algumas tmagens
de animais africanos e algumas fotos em preto ¢ branco. B em preto e branco também as fotos
do autor dentro da subsegdo fofos, da secio astacdo de servio.

Neste trabalho de D’Orey 1dentificamos a utilizacio dos métodos de Projeto e Associativo, em
funcio da referéneia 4 viagens, como métodos heuristicos.
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PROJETO COURO VEGETAL DA AMAZONIA

e

Prajeto Couro Vegetal da Amazbnia - pagina inicial do site

O site do Projeto Comuro Vegetal da Amazénia encontra-se disponivel no endereco
<http:/fwww. treetap.com.br/entrada.htm>.

A pagina inicial é composta por um mosaico de varios tons de verde como fundo.
Curiosamente, a pagina de abertura do site tem a denominag¢io entrada.htm, enquanto a
pagina de apresenta¢io, com o indice e as novidades do site & chamada de index.btm. Isto
significa que o usulrio comum sd acessaria a pagina inicial se, ao navegar pelo site,
clicasse no logotipo, pols, £ comum que a indicagio index.sim seja omitida ao se digitar o
endereco de um site e ainda assim leve a pagina inicial.

Nas paginas internas do site D’Orey se utiliza da mesma variacdo de tons de verde da
home-page e acrescenta alguns tons de laranja e amarelo.

Pequenas animagles representando animais da Floresta Amazodnica foram espalhados
pelo site.

As diversas seches apresentam ao usuario o Projeto, o instituto que o mantém, o Instituto
Nawa, a regiio, o produtos e seu processo de fabricacio, além de trazer fotos, videos e
ensaios relacionados.

A navegacdo € simples. Um menu com todas as segdes esta sempre presente em um frame
3 esquerda; as informacgdes sio atualizadas todas no frame a direira.
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Cada segio é composta de uma Gnica pagima ¢ os links destas ou redirecionam o usudnio para
outra parte da mesma pagina ou para outra segio do site.

O texto € composto em Aral bold, em tamanho fixade em 13 pontos para o testos, com
tamanhos maiores para titulos ¢ chamadas. As cores variam em fungio do fundo da pigina,
mas de uma forma geral a sua legib:didade no aspecto fgbifity ¢ razoavel, visto que em alguns
textos em branco sobre fundo verde as letras embaralham um pouco 2 leitura, Alguns titulos e
inks também apresentam pouco contraste em relacio ao fundo. Com relagio ao aspecto
readability, alguns textos sdo um pouco longos para serem lidos em tela.

Projete Couro Vegetal dg Amuzénia - pagina interna do site

‘Cremos que a escotha de D’Orey pela utilizacio de um tpo de letra em bodd (Arial bold) foi para
possibsdlitar a variacio de cores utilizadas tanto em textos quanto em fundos de paginas.

Erm algumas se¢des as cores do fundo se repetem. A marcacio do espaco onde o usuario esta
dentro do stte é dado pelo titulo grafado na parte superior esquerda do frame onde as
mformacdes se atualizam.

Este trabalho de D’Orey se resolve bem visualmente nas resolucdes de 800x600 e 1024x768
pixels. Em 640x480 sio cnadas barras de rolagens horizontass em muitas das pagmas,
dificultando ainda mais a leitura de alguns textos. Sua visualizacio ideal & em 800x600 pixels.

Dos métodos heuristicos propostos por PLaza & TAvARES (1998) identificarnos o uso do
Método de Proieto.
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ANALISE DO PARADIGMA INTERNO

Os trabalhos de Veronica D’Orey sdo criados para se resolverem em resolugbes de
800x600 e 1024x768 pixels.

Em geral a designer se utiliza de letras sem serifas reservando alguns tipos serifados para
titulos e outras areas de destaque.

Seus trabalhos tém um design limpo, com areas para descanso dos olhos. Raramente
D’Orey se utiliza de sobreposicdes, com excecio do site elaborado em Flash para a
cantora Marisa Monte, onde o visual é trabalhado numa linguagem mais préxima a de
videoclips.

A presenca de pequenas animagbes utilizadas como elementos gr:ificos pode ser
observada nos trés trabalhos analisados. Em seu portfélio ha animacdes nas paginas
intermediarias além de um pequeno disco voador ¢ um seta que se movimentam nas
laterais da imagem menor. No site de Agualusa e do Projero Couro Vegetal da Amazénia,
s30 animais que apresentam pequenos movimentos em looping.

Outra recorréncia € a utilizacdo de sublinhados para indicar os links, com excecio ao site
de Agualusa onde D’Orey se utiliza da diferenciagio de cores para indicar links ao
usudrio. Notamos neste trabalho, que a designer se utiliza deste recurso de forma pouco
consistente, ja que nem sempre a cor que indica um link numa pagina se repete na
seguinte, obrigando o usuario a busca-los com o mouse, entre as palavras com cores
diferentes das do texto.

O tfinico método heuristico recorrente no trabalho de D’Orey é o de Projeto. Em funcio
da necessidade do trabalho e que a designer faz uso ou ndoc de outro método, como no
site de Agualusa onde o Método Associativo também se encontra presente.
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Anilise do Paradigma Externo

Com relagdo ao design, observamos que os designers trabalham suas paginas de forma
limpa, privilegiando a legibilidade, com areas de descanso para os olhos. Em suas paginas
notamos que o espaco em branco pode ser considerado como um elemento a mais a ser
pensado na diagramacio.

No que diz respeito a tipologia notamos uma predominéncia na utilizagdo de tipos ndo-
serifados como Verdana, Arial, Geneva e Helvetica.

Em geral seus trabalhos se resolvem bem nas diversas resolucBes de tela, com 6tima
performance em 800x600 pixels ou superior.

Quanto a0 uso de cores notamos nio haver um padrio, ja que estas sio adequadas a cada
projeto desenvolvido.

De cada designer podemos ressaltar algumas particularidades:

Friese trabalha a partir de metaforas que define para conceituar o trabalho e definir a
navegagao.

Los faz uma utilizagio sofisticada dos recursos de tabela e frames possibilitados pela

linguagem HTML.

D’Orey raramente se utiliza de sobreposigdes, enquanto freqilentemente podemos
encontrar presentes em seus trabalhos pequenas animagGes.

Outras observagdes podem ser feitas a partir dos portfélios dos designers por se tratar de
um espaco onde o estilo de cada um é trabalhado de forma mais marcante: Friese trabalha
a minimidade como e¢lemento predominante, aliando clareza e simplicidade na
construgio da métafora do pixel, o elemento minimo do design digital. D’Orey traz para
o seu portfolio elementos e cores psicodélicas, apontando para uma linguagem mais
préoxima a dos videoclips. E Los nos permite perceber a influéncia que traz de seus
primeiros trabalhos, realizados principalmente para CD-Rom.
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CONCLUSAO

“A arte ndo consiste mais, agui, em compor uma ‘mensagem’, mas
em magquinar um dispositivo que permita & parte ainda muda da
criatividade cdsmica fazer ouvir o sew proprio canto. Um novo tipo
de artista aparece, que ndo conta mais bistéria. E um arguiteto do
espaco dos acontecimentos, um engenheiro de mundos para bilhdes de
historias por vir. Ele esculpe o virtual”.

Pierre Lévy
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Inicialmente serdo apresentados alguns contrapontos realizados entre os trabalhos de
artistas e designers apontando semelhancas e diferencas em suas linguagens proprias e
suas poéticas, e nas formas pelas quais estio transformando o meio através da
apropriagio, utilizagio e conseqiiente potencializagio dos elementos que estio se
firmando como apropriados a0 meio.

Este rapido contraponto prepara as conclusdes finais da pesquisa com alguns indicativos
que nos levam a uma melhor compreensio da etapa atual do desenvolvimento de um
design mais adequado a linguagem Web.

A grande diferenca entre os sites analisados de artistas e designers estd principalmente na
intengdo das obras. Os artistas trabalham com “maior liberdade” enquanto os designers
tem um problema a resolver, uma mensagem a comunicar a priori.

Existem, nos casos estudados, mensagens que sio passadas pelos trabalhos criados pelos
artistas, mas estas nem sempre ou necessariamente sdo suas questSes primeiras. Shulgin
imprime criticas sociais em seus trabalhos; Cosic realiza o que Gebhard Sengmiiller
chama de arguneologia da midia atualizando a linguagem ASCII em seus trabalhos; e Friese
trabatha a negacio de elementos habituais de navegacdo em seus trabalhos artisticos, e
inversamente, em seus trabalhos de design disponibiliza uma navegagio clara, guiada por
uma metafora, que conceitua o projeto.

Os designers, em contrapartida, tém uma mensagem especifica a comunicar, um produto
a apresentar e se valem dos diversos recursos tecnoldgicos disponivels para atrair e
prender a atencdo dos usuarios. Mas o dominio dos recursos tecnolégicos ndo é uma
prerrogativa unica dos designers, ja que os artistas precisam domina-la para subverté-la
em seus trabalhos.

Se nos trabalhos analisados vimos a subvers3o das expectativas dos usuarios através da
n3o utilizacio habitual dos elementos de navegacio, temos pelo menos mais um exemplo
que poderia ser citado aqui, como os trabalhos da dupla Jodi (Joan Heemskerk e Dick
Paesmanns), que trabalha um criativo abuso do cédigo HTML, criando um ambiente
cadtico, onde erros de programa, criados propositadamente pelos artistas, sio abundantes
em seu site (disponivel em <hup:/fwww.jodi.org>), questionando as utilizagdes dos cbédigos
como dos procedimentos, que acabam por gerar uma expectativa padrio dos usulrios
com rela¢io a0 que encontrario em seu percurso pela Web. DONATI observa que
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“ao utilizar-se de snas estruturas/fluxogramas e de seus codigos formadores que conduzem a um
comportamento e associacdes esperadas pelo usudrio, diante de seu repertério de navegacio na
Web. Reforca assim o conbecido, para no momento seguinte quebrar toda a expectativa, vomper
com 4as certezas, deixando o usudrio cair, desabar, perde'r -se em sensagbes e sentimentos que
desarmam as afirmagbes ‘pra onde se vai’ e ‘de onde se vém’™.

BAUMGARTEL (2000: 159) diz ser a arte o “departamento de teste da Internet” e nos lembra
que esta desconstrugdio criativa da tecnologia tem antecedentes na histéria da arte como
os trabalhos realizados por Nam June Paik com o video.

Sobre experimentacdes com a rede BAUMGARTEL (p. 159) traz um depoimento de Cosic:
“Eu escrevi conscientemente documentos em HIML gque travaram o navegador. Notei gue
bavia um erro em algum lugar na minba programacio, mas isto nio era suficiente para
evitar este erro; e eu realmente rentel entendé-lo”.

Presos a um objetivo comunicacional, os designers ndo rompem com as expectativas dos
usuirios, ao contrario, beneficiam-se das experimentagdes realizadas pelos artistas e
aplicam funcionalmente seus resultados, aliando o uso das tecnologias a clareza da
mensagem e legibilidade dos textos. Clareza e legibilidade, alids, sio elementos presentes
em todos os sites analisados, tanto nos de artistas quanto nos dos designers; ja a
minimidade é um conceito presente principalmente no trabalho dos artistas e, em
especial, nos trabalhos de Friese, tanto nos artisticos quanto nos de design.

Além do Método de Projeto enquanto método heuristico, presentes em todas as analises
por ser inerente ao suporte trabalhado, encontramos também a utilizacio do Método da
Recodificagdo (nos trabalhos de Cosic) e, mais recorrentemente, o Método Associativo,
presentes nos trabalhos de Friese, Los e D’Orey.

Dos trabalhos analisados temos em comum a boa performance de suas diagramacdes em
monitores com resolugio 800x600 pixels, nos levando a ter esta como a resolucdo
minima a ser considerada ac planejarmos a interface de um site.

Dentre os roteiros que guiam © usuario na navegagio pelo site observamos ser mais
freqiiente a utilizacdo de roteiros conectados e um misto de roteiros lineares e
hierarquicos” pode ser encontrado nos portfélios dos designers em funcio do fato de
terem poucos niveis de informacio e serem todas pertencem a um mesmo grupo, o de
trabalhos realizados pelos desginers ou seus estiidios.

A utilizacdo recorrente de tipos ndo-serifados nos sites dos designers validam na pratica
os estudos de legibilidade. A preferéncia fica dividida entra as fontes Verdana e Arial.
Notamos também uma tendéncia ao uso de fontes em tamanhos pequenos nos sites
construidos pelos designers. Acreditamos que o fazem em favor da elegincia do layout, e

' DONATI, Luisa Paraguai. “Andlise Semidtica do Site Jodi”. In: Textos. Disponivel no site do Projeto
wAwRwT <htp:f/wawrwt.iar.unicamp.br>. Acesso em 28 our. 1997,

* Ver a respeito no Capitulo 1.
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que estamos no limiar destas reducbes, j2 que o constante e progressivo aumento nas
resolugdes de tela tornam ainda menores todos os elementos constitutivos de uma pagina,
inclusive suas fontes. Mas temos notado também, face a essa preocupagio, uma tendéncia
na especificacio das fontes em pontos ou pixels, buscando um controle maior no
tamanho em que as fontes serdo exibidas, mas ainda ficando sujeitos as alteragdes em
funcio das diversas resolugdes.

As analises realizadas sinalizam como a principal diferenca entre o design digital e o
grafico a forma como o usuario recebe e se relaciona com a mensagem, assim apontam
para uma tendéncia onde a preocupacio se centra mais no usudrio, na diagramacio do
contetido, legibilidade e acessibilidade das informacdes, nic em detrimento do uso da
tecnologia, mas a partir de sua utilizagdo como suporte e no como um fim em si mesmo,
como acontecia nos chamados sites de segunda geracio.

A proximidade que o design guarda com a arte vem da necessidade que o designer tem
em trabalhar com criatividade e ousadia na busca pelas melhores solugdes para seus
projetos, gerando pecas corajosas, de vanguarda, que reflitam seu tempo e fujam do lugar-
comum.

Muitos dos espagos ainda existentes na rede foram construidos baseados na tecnologia
mas sem uma preocupagio com o design. Estes espacos podem ter funcionado até hoje,
mas nota-se cada vez mais uma preocupacio com o design para guiar o internauta pelo
site.

A construcio de um espago na Web pode ser resumido em trés preocupac¢des: com a
arquitetura de informacio, que geraré as possibilidades de acesso e de navegabilidade pelo
site; com o conteddo, a partir da elaboragio de um texto que desperte o interesse do
usuario e justifique sua permanéncia no site, e da escolha dos tipos, cores, ilustragbes e
imagens que irio compor as paginas; e com a estética do site, gerando um projeto
coerente, conciso e atraente. Porque além de ser facil de navegar um site tem que ser
bonito, para que possa cumprir suas func¢Bes: comunicar uma informacdo, orientar a
navegacio e agradar o usuario a fim de manté-lo e no site e fazer com que volte outras
vezes.

A relagio criada a partir da navegacio, onde o usuario se encontra diante de uma pequena
porgio do todo, onde apenas uma pequena parte do espaco pode ser visualizada por vez,
que se desdobra a partir da navegagio gera a construgio de sentido pela fusio de todos os
elementos e passa, nio sé pelas diferentes conexdes e contextos possibilitados pelo
designer, mas também pela forma de navegar do préprio usuirio que, ao gerar uma outra
seqiiéncia, cria seu modo particular de perceber a informacio.

O usuario pode entrar no site vindo de um mecanismo de busca ou pode marcar uma
pagina intermediaria do site em seu bookmark usando-a como “porta de entrada”. Em
fungio destas possibilidades da rede é que 2 informacio deve estar organizada de modo
que o usuario possa acessa-la com facilidade. RADFAHRER (1999: 155) recomenda: “
conjunto de documentos de bipertexto deve tentar imitar o pensamento. Por isso, tente integrar as
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pdginas o mdximo possivel. Nunca é demais. O internauta deve ter acesso a gqualguer informagio do
site em dois clics. Trés, no mdximo™.

Os mapas de site, ou seja, paginas que disponibilizam ao usuirio a forma como a
informacio esta organizada naquele espago, estdo se tornando cada vez mais comuns nos
sites comerciais. Mas devido a forma estitica como ainda hoje estes mapas sio
construidos, NIELSEN (2000: 221) acredita que eles ndo parecem ajudar muito ao usuario:
“Muitos sites parecem desenbar seus mapa como uma simples lista de tudo o gue tém a oferecer. Uma
solugio melbor seria um mapa do site dindmico gue indigue a pdgina da qual foi acessado e que tenba
forma de destacar informaces de interesse a populagdes de usudrios especificos”.

Ao se construir um espaco na Web suas caracteristicas particulares devem ser levadas em
conta. Nio faz sentido obrigar o usuario a percorrer linearmente um caminho se existe a
possibilidade de passar de um ponto a outro com a instantaneidade de um clic do mouse.
O tempo regido pela miquina é também diferente do tempo do relégio. Este tempo se
revela verdadeiramente relativo, ele esta sujeito a velocidade das conexdes com a rede e
mediado pelo interesse do usuario com relagio ao assunto, 4 pagina, ao site.

A possibilidade de se personalizar as informacdes de acordo com o interesse do visitante,
comeca a ser explorada, buscando oferecer ao usuirio uma espécie de clipping,
restringindo por palavras-chaves os assuntos de interesse do usuario. H4 uma tendéncia
de que este servico evolua o suficiente para oferecer uma editoria das informagdes,
filtrando ainda mais os assuntos, levando ao usuario apenas informacdes realmente
relevantes.

Um design proprio da Web tera se firmado quando algo inovador, diferente do que é
visto em outros meios, for feito. Quando aqueles que criam na Web conseguirem se
libertar das amarras que limitam sua visio a um espaco bidimensional e ousarem explorar
as possibilidades da rede, habitando outras dimensdes ainda nio incorporadas, e
conseguirem tornar esses NoOvos espacos acessiveis ao usuario teremos um design
realmente pensado para este novo meio.
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Sites
DOS ARTISTAS

Alexei Shulgin
Form Art  <http://www.c3.hu/collection/form>

386 DX <httpi//www.easylife.org/386dx/>

FuckU-FuckMe <http:/ffu-fme.com>

Muzzle <httpy//www.totalmuseum.org/webproject8/muzzie/>
DesktopIs  <http://www.easylife.org/desktop/>

easylife.org  <http/iwww.easylife.org/>

Index of/ ~you  <httpy//www.desk.nl/~you/>

Moscou WWWA Centre < http:/fsunsite.cs.msy.sufwwwart >

turn off-home <http/fwww.desk.nl/~youfturnofffindex.htmi>
Hoiger Friese

Unendlich, fast... <http:/fwww.thing.at/shows/ende.htrnl>
Antworten <http//www.antworten.de>

Error 502  <http:/fwww.502.0rg>

Documentacio sobre Antworten  <http://www.502.org/antworten >
In meiner Nache <hutpi/fwww.inmeinernache.de>

Vuk Cosic

I—?ﬁstory of Art for Airports <http://remote.aec.at/history >

History of Art for the Blind  <httpi/www.ljudmila.org/~vuk/asciifblind/>
Gompressed History of Film  <httpy/fwww.ljudmita.org/~vuk/pixel/>
ASCII History of Moving Images  <http://www.vuk.org/asciiffilm/>
ASCII Unreal <http:/imvww.vuk.orgfasciifunreal/> -

Classics of Net. At <hetp://www.vuk.org/books/>

Instant ASCII Camera  <http://www.vuk.org/ascii/camera/>
Ljudmﬂa.org <http:/fwww ljudmila.org/~vuk/>

Philantropy  <http://www.vuk.org/philantropy/>

VynilVideo <http://www.vuk.org/ascii/ music/ >
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DOS DESIGNERS

Holger Friese
Portfdlio  <httpi/iwww.fuenfrullzwei.de>

Jazztheik <httpi/iwww.jazzthetik.de>

Entropy at Home <http://www.502.org/entropy/>

Roger Los

Portfélio  <http//www.los.com>
The Life of the Birds <http;//www.pbs.orgflifeofbirds/>

Massa Clocks <httpy//massaclocks.com>

Verbnica D’Orey

Portfélio  <httpif/www.veronicadorey.com.br>
José Eduardo Agualusa  <http://mww.veronicadorey.com.brfagualusa/>

Projeto Couro Vegetal da Amazbnia <hup://www.treetap.com.br/entrada.htm>

DE ARTE
10_dencies <httpy//www.khm.de/people/krcf/|O/>

911 Gallery <http:/fwww.iquest.net/91 />

Ada "Web <hetp:// www.adaweb.com>

Agence Topo <httpy// www.Agence TOPO.qe.ca/index.htmi>
Art Agora <htpi/fartagora.ibun.edu.tr/intro.htm>
ArtNetWeb <http://www.artnetweb.com/>

Beyond Interface <http://www.walkerart.org/gallery9/beyondinterface>
BitNik <httpi/fwww.lsi.usp.br/bitnik/>

Black Hole <http://www.fdn.fr/~srengeval>

Casa das Rosas  <http://www.dialdata.com.br/casadasrosas/>
Charged Hearts <hup://charged-hearts.net>

Cirque du Soleil <httpi//cirquedusoleil.com>

Cyberatlas <htepy/cyberatias guggenheim.org/homefindex htmi>

Cybercamera <http:/fwww.geocities.com/Heartland/Acres/3072/camera2 .htmi>
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Dia  Center for the  Arts  Arusts’  Projects for  the  Web
<httpy/fwww diacenter.org/rooftop/webproj/ index.htmi>

Digital Studies  <http:/faitx.com/ds>

Electronic  Media  and  Citizenship in the  Information  Society
<http://www.dipoli.hut fi/pi99/ >

Empty Velocity  <http://mww.turbulence.org/Works/empty/index.htmi >
Encontro com Marcel Duchamp  <httpi//www.val net/~tim/duchamp-aug96.htmi>
Entropy 8 <http://www.entropy8.com/>

Equator and OtherLands <httpy/ king.dom.defequator/>

Feedback <httpy//www.turbulence.org/Works/feed/forperform/perform.htmi>
Galerie Fotohof <http://www.fotohof.or.at>

Genesis  <http://www.ekac.org/genesis.htmi>

Ghost Watcher <hetp://www.ghostwatcher.com>

Glide <http://novastu.rpi.edu/glide/testbed/>

Graphic Jam  <bttp://bbs2.thing.net/jam/>

Guggenheim <http://www.guggenheim.org/>

ICC - InterCommunication Center <http//www.ntticc.or.jp>

Iceflow <httpy//www.interaccess.orgficeflow>

ISEA - Inter Society for Eletronic Arts <http/fwww.sat.qc.cafisea>
Irational.org  <httpy/fwww.irational.org/cgi-binffront/front.pl>

Identity in Ciberspace <http:// caiia-star.newport.plymouth.ac.uk/projects/IDinCYB/findex.htm>
Jodi <httpi/www.jodi.org/>

Keo.org <httpi//www.keo.org/>

Lands Beyond <httpy//www.distopia.com/LandsBeyond/>

Life Spacies <http://red.ntticc.or.jp/~lifespacies/>

Michel Tcherevkoff <http://www.pdn-pix.com/MasterMichel/>

MindSpace <http://mindspace.net>

137



A World Wide Web como espaco de criacio : contraponto entre sites de artistas e designers

Mixing Messages <http://www.si.edu/ndm/exhib/mixingmessages/home.htm >
MKZDK <http://www.mkzdk.org>
MoMA <httpy//www.moma.org/>

Museu do (in)consequente coletivo <http://http://www.eca.usp.br/prof/martin/in95Fconsequente/
presenQ}.htm>

MVAB - Museu Virtual de Arte Brasileira <http//www.museuvirtual.com.br/>
Net_Condition  <http://www.zkm.de/netcondition/>

Netlung  <httpy//www.unb.br/vis/netlung.htm>

Nirvanet <http://www.nirvanet.com>

Oboro  <http://www.oboro.net>

ONOS  <httpi/fonos.cib.net/>

Open Studio: The Arts Online  <htp://www.openstudic.org>

Peter Halley, Exploding Cell <http:/www.moma.org/onlineprojects/Halley/index.htmi>
Poesia Eletronica <http://www.cce.ufsc.br/~nupill/poemas.html >

Projeto Mediart  <http://www.ufms.br/ensino/deptos/dact/mediart.htm >

Projeto wAWRwT  <http://wawrwt.iar.unicamp.br>

Read Me <http://www.irational.org/_readme.htm! >

Revealing Things <http://www.si.edufrevealingthings/>

Robbin Murphy - The Virtual Museum <http://artnetweb.com/iolafjournal/history/ [998/salzburg/
index.html >

Sampling Broadway <http://www.turbulence.org/Works/broadway/index.htm|>
San Francisco Museum of Modern Art Web  <http://www.sfmoma.org/>
Shredder <http:/fwww.potatoland.org/shredder>

Shu Lea Cheang, Bowling Alley <httpy/fwww.fa.indiana.edu/~bowling/>
Smell.Bytes <http:// smelibytes.banff.org>

Société des Arts Technologiqués ~ SAT <http//www.sat.qc.ca>

Solitaire  <http://www.turbulence.org/Works/solitaire/ >
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Stadium@Dia  <hetp/fstadiumweb.com/>

Stelarc  <http://www.stelarc.va.com.au/>

Techno.Seduction <http://www.cooper.edufart/techno/>

Thing.Net Communications <http://www.thing.net/>

Turbulence <http://www.turbulence.org/>

Um museu virtual para a arte computacional <hep://www.unb.br/vis/museu/museu.htm>
V2 <http/mwww.v2.ni>

Walker Art Center <http://www.walkerart.org>

Walter Phillips Gallery <http://www-nmr.banffcentre.ab.ca/WPG/>
Year Zero One <httpi/iwww.year0l .com/>

Zerodeconduta <http://www.brasil.terravista.pt/Claridade/2967/index.htmi>

ZKM <http/fwww.zkm.de>

DE DESIGN
04.jp.org <http:/iwww.04.jp.org/>

5k Winners Aesthetic Appeal <http://www.sylloge.com:8080/5k/winners_aesthetics.htrml>
Australian INfront <htp://www.australianinfront.com.au/ >
AutomaticFive - {Design For What....} <http://www.automaticfive.com/>
Barneys <http//www.barneys.com/enter.htmi>

Matiz Site <http://www.matiz.com.mx/>

CH2 <htpi//www.chisenhale.org.uk/ch2/>

Conclave Obscvrvim  <http:f/emart.design.ru/>

Constructor <httpy//www.soda.co.uk/soda/constructorfindex.htm>
Content=No Cache <http:/fwww.desvirtual.com/nocache/>

Creative Assets Digital Talent Source <http://www.creativeassets.com/>
Design em Fatias <http://www.tiagoteixeira.com.br/fatias/>

Design 1s Dead <http://www.designisdead.com/>

Designare Project <http://digitalmedia.locaweb.com.br/da/covers/01/default.htm >
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DFORMLI. die low-tech scum <hetp:/fwww.dformi.net/>

Digital Experiences <http://www.digital-experiences.com/>

Dmitry's Design Lab Graphic <http:/fwww.webreference.com/diab/>
Dynamic HTML Zone <http://www.dhtmizone.com/index.html>

eBoy Home <http://www.eboy.com/>

Elixirstudio Nouvelle Version <http:/fwww.elixirstudio.com/>

Extra Lucky <http//www.extralucky.com/>

Eyedea WebDesign Flash Site  <http://www.eyedea.com.br/flashsite/index.htm|>
Factory512 <http://www.factory5|2.com/>

Flash Kit <http://www.flashkit.com/index.shtml >

Flight404 <http://www flight404.com/>

Fred Siqueira <huwp://www.cesar.org.br/~cfs/fs2.htmi>

Index of -tb <http;//www.extrabold.com.br/tb/index.htmi>

Jose Fernandov4  <http://www.fatorcaos.com.br/>

Kaliber1C000 { The Designer's Lunchbox } <hutp//www.k|0k.net/>
Kevin Newman <httpy/www.geocities.com/SoHo/Veranda/9466/interface.htmi>
Kiiror <htepy/fwww kiiroi.nu/>

L.A.O.S. Liirzer's Archive Online Services <http://www.archive-mag.com/>
Maeda Studio  <http://www.maedastudio.com/>

MANO1 Digital Visions <http:/www.manol.com/>

MelonDesign <http://www.melondesign.com/>

Microbians <http://www.microbians.comy/>

Mobiles Disco <htrp:/fwww.mobilesdisco.com/>

Mondobongo.org <http://www.mondobongo.org/>

MONOcrafts <httpy/www.yugop.comyshocked/index.htmi>

Moock Web Design <httpy/www.moock.org/webdesign/>
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Nine Inch Nails <http://www.nin.com/>

Nonlinear por Nicholas Frota <http://www.nonlinear.art.br/index.htm|>

one%ine <http://www.onedine.com/flash.html>

OPlaneta.com <http://www.oplaneta.com.br/>

Pepper Design <http://www.pepperdesign.com.br/>

Porto Martinez <httpy//www.portomartinez.com>

Pés-Imagem <http://www.posimagem.com.br>

Precinct Design Legion <http://www.precinct.net/>

pre}oaded . the blue one <http://www.preloaded.com/v2/indexplus.html >

Projects Projects <httpi//oni.zkm.de/netCondition.root/netcondition/projects/overview/default_e>
Promonip <http://www.promonip.com.br>

Rexnet <http://www.rexnet.com.br>

Suvinil <http:/fwww.suvinil.com.brfsimulador/center.hem>

Swift 3D - 3 Dimensional Vector Graphics Tool <http://www.swift3d.com/>

Swoon Dating, Mating, Relating <http://www.swoon.com/>

TanaWeb - [ busca especilizada em design ] <http://www.tanaweb.com.br/>

Tempo Design <http://www.tempodesign.com.br>

The Book after the Book~O Livro depois do Livro <http//www.desvirtual.com/giselle/>
The Iconfactory Quality Freeware Icons For Your Mac <hutp:/fwww.iconfactory.com/>
To Snarg <hetp//www.snarg.net/>

Valcasey.com <http://www.valcasey.com/webdesign/index.htmi>

VIR21. <htp/fwww.vir2l.com/>

Wallpaper <http://www.wallpaper.com/files/trailerfindex.php3>

Warning Graphic Content <http:/fwww.surfstation.lu/SPLASH/thomas3/>

Web Center Features - project40 <httpy//www.adobe.com/webjfeatures/project40/main.htrnl >

webagent007.com <http://www.webagent007.com/>
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wireframe <httpy/jwww.wireframe.co.za/>
XPLANE xblog (The visual thinking weblog.} <http://www.xplane.com/xblog/>

Yaromat Berlin <http//www.yaromat.com/>

TEXTOS
“Art, Power, and Communication”, de Alexei Shulgin. <http/lois.kud-fp.si/~vuk/zkp32 | /art/
24 . htm>

“With  the  Desktop as a  Canvas®, de  Matthew  Mirapaul.

< http:/fwww.irational.orgfinfo/nyt | .htmi>
Referéncia do cédigo de erro 502 <htrp://www.w3.org/Protocols/rfc2068/rfc2068 >

Texto de apresentagio do site “Unendlich, fast...”, por Simon Lamuniére, para 2 X
Documenta <http://www.502.org/friese/unendlich/text.html>

Texto sobre “unendlich, fast...” <httpy//www.documenta.de/deutsch/surfaces/text-infinite.htm >

Interview with Jodi, de Tilman Baumgirtel.
< http:/fwww.heise.de/tp/english/special/ku/é | 87/ htrml >

Curso Basico de Ergo Design e Linguagem HTML para Interfaces Grificas - coordenacio
de Tania Fraga <httpy//www.unb.br/vis/ivpa/htmlfindex.htm>

CTHEORY é um jornal internacional de teoria, tecnologia e cultura. Editade por
Arthur e Marilouise Kroker <http/fwww .ctheory.com/>

Espiral Interativa <http://usr.psico.ufrgs.br/~aprimo>
Hipertext News <http://hypertext.pair.com/>

The Cyberspace and Critical Theory Overview <httpi//www.stg.brown.edu/projects/hypertext/
landow/cpacefcspacecv.htmi>

Estudo “O rosto da Web” realizado pelo grupo Agnus Reid  <httpy/www.agnusreid.com>

GVU's WWW User Surveys, pesquisa sobre o perfil dos usuirios a nivel mundial

< http:/fwww.cc.gatech.edufgvufuser_surveys/User_Survey Home.htmi>

Pesquisa Ibope/Cadé sobre o perfil dos usuarios brasileiros <htipy//www.ibope.com.br/digital/
pd_wef00.htm>

Pesquisa sobre os usuarios latino-americanos realizada pela Lautrec Nazca Saatchi &
Saatchi <http//www.nazcasaatchi. com>
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Anexo | : Glossario

ADG

arquitetura de
informacio

ASCII

background

banner

bookmark

CGI

composicio
dindmica

composi¢io grifica

CSS

design digital

Associagdo dos Designers Gréficos. Entidade sem fins lucrativos, de
cardter nacional, voltada para a divulgagio e valorizacio do design
grafico brasileiro e do trabalho de seus profissionais.

Organiza e estrutura os dados existentes no site € o caminho pelo qual
eles serdo acessados.

A rerican Standard Code for Informuation Interdhange. Padrio para codificagio
binaria de sinais alfanuméricos.

Fundo, o que fica por detras, ltimo plano.

Antncio em forma de imagem grifica, geralmente em formato GIF
(animado ou nio).

Nos navegadores se refere a um recurso que permite 0 armazenamento
de um determinado enderego eletrnico.

Programa que gerencia algumas funcdes especificas entre o browser e
os dados requisitados. Pode ser escrito em varas linguagens de
programagio, entre outras pode-se citar: Visual Basic, Linguagem
C++, Perl.

Tmta das possibﬂldades de deslocamentos na mesma pagina e entre as
paginas, a propria navegacio.

Se refere ao posicionamento dos elementos das paginas (texto,
imagem, botdes).

Casaade Style Sheet - Folhas de Estilo em Cascata. Inchui varios controles
upograflcos que, organizados em scripts podem ser empregados em
todas as paginas de um site (ou de varios) simultaneamente. A verséo
CSS-P permite controlar o posicionamento relativo e absoluto com
base em coordenadas de elementos.

Define a atividade de planejamento e projeto relativos a linguagem
visual para midias digitas tais como a Internet e o CD-Rom.
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design grifico

diagramacio

fontes

GIF

hipermidia

hipertexto

hit

home-page

interatividade

Define a atividade de planejamento e projeto relativos a hnguagem
visual voltado para as midias impressas. Compreende as nogdes de
projeto grafico, identidade visual, projeto de sinalizacdo, design
editorial entre outras.

Se refere 2 atividade de dispor titulos, gra.flcos, imagens, fotos, mapas
em um determunado espago (uma pagina impressa ou web, por
exemplo), buscando estabelecer um sentido de leitura que atenda a uma
determinada hierarquia de assuntos.

Conjunto de caracteres de wma mesma familia tipografica, ou seja, cujo
desenho obedega a um padsio basico de construgio.

Graphics  Irterdbange  Formt. Formato de arquivo de irnagem
desenvolvido pela Compuserve, que juntamente com o JPEG, sio os
mais utilizados na Web. S3o mais recomendadas para imagens mais
simples, com pequenas variagSes de tonalidades, como desenhos e
graficos.

O termo hipermidia, em geral, designa a construcio de um documento
multimidia com recursos de hipertexto.

Texto eletrbnico que fomece por meio de links (nds) acesso a outro
hipertexto.

Um pedido de acesso a um site da Web; cada arquivo ou objeto
transferido para o computador do usuano através de wm site da
Internet; cada arquivo carregado em uma pagina gera 1 hit.

A primeira pagina de um site.

O Glassdnio de terms e wrbets utilizades em Design Grifiw, da ADG, define
interatividade como sendo 1. Moddidade de mtercimbio de iformugies sob

Jormu didligica o cormersadonal, quando 4 agio de wm wudrio prower wna

reagio do sistern. Caraceristica comyem ags ricroomputadors. 2. Reopso de
wirics procutes mudtiniicia que penrite a particpagio do uSHATIO NA. STRHTAG0
cézexpezwmdemodemnaplmm mualnm:zssoaazhammagzzomo
lmezr”, FOREST a define como “o g de mplzazgao dos particpantes no
awrde do procsso de comwicuzio e suas toms de papds e mformugtes”.
Devemos observar que na Web a imeratividade acontece em diversos
graus, partindo de sites onde a interatividade se resume 20 ato reativo
de clicar em links, passando por sites onde a interatividade se
caractenza como um canal de comunicagdo (formularios e envio de e-
mails) até sites que permitemn que o usuano determine o contetdo que
deseja ver disporubilizado e sites artisticos onde o usudrio realmente
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interface

JPEG

legibilidade

link; nd

multimidia

navegacio

navegacdo externa

navegacio interna

olho

interfere na obra, agregando novos elementos ao trabalho, em fungo
de sua participagio.

Entendemos, como LEVY (1993: 181), que a nogdo de nterface pode
estender-se para além dos dominios dos artefatos, e que é esta sua
vocagio, “d que interface é uma superfice de cortato, de tradugio, de articdagio
entre dois espages, duas espécies, duas ovders de realidade diferentes: de wm didigo
para outrg, do analogico para o digital, do mecivico para o burano [...] Tudo
aqutlo que é tradugio, transformagio, passagem, é da ordem da irterface”.

Joint Photographic Experts Groups. Formato de arquivo de imagem que
juntamente com o GIF, sdo os mais utlizados na Web. Sio mais

indicadas para imagens mais complexas, como fotografias, que
apresentem muitos detalhes e cores.

Refere-se a capacidade de compreensio do texto e se divide em 2
concettos distintos: legibility e readability. De acordo com TRACY, citado
em FARIAS (1998: 73), leghility se refere “a dareza de caraderss isoados ...

Refere-se a percepgiio, e sua medida € a 'zdoadadecomquewncarmpodeser
reconbecido. Readability descree wma qualidade de conforto <isudl ... referese a

compreensdo, e sua nedida eaqmmckzckdeﬁenpoquemlatorpafedaimra
umMSegENILO de texto semse cansar”.

Ponto de ligacio entre diferentes partes de um hipertexto (ou
hipermidia) ou entre diferentes hipertextos {ou hipermidias).

Designa unidades informativas que integram o uso de som, texto,
video e imagens.

O processo de passar quase instantaneamente, de um no a outro da
rede de hipertextos, de forma nio-linear.

Ocorre quando passamos de um site a outro.

Ocorre dentro de um mesmo site e ¢ determinada pela estrutura do
site.

De acordo com o Glassdrio de terms e wrbetes wtilizados em Design Grifico,
publicado pela ADG, ¢ a parte do tipo de metal que, recebendo a tinta,
transmite ao papel a impressdo de letra ou sinal que representa.
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pagina;
pagina web

plug-in

RGB

serifa

site; website

URL

web design

web-safe

World Wide Web;
WWW: Web

Convencionou-s¢ chamar de pagina um documento de hipertexto,
apesar de, em geral, ser mais rica do que urna pagina de livro.

programa complementar que da suporte a certos aplicativos, Programa
que estende as capacidades de um navegador.

Red, Green, Blue, De acordo com o Glassario de termos e wrbetes utilizados
em Design Grifico, publicado pela ADG: “sisterru de cores aditiuas primirias,
wtilizadp pelos moritores de wideo des compitadores e tdevsors ™.,

Pequeno trago que aparece nas extremidades das hastes de uma letra.

Qualquer enderego na Internet, pode ser composto de uma ou mais
paginas.

Abreviagio de Uniform Resource Locator. So enderecos de sites;
correspondem a um nimero que identifica determinado computador
em toda a Internet.

Area especializada das atividades de design responsivel pelo
planejamento e projeto de websites. Responsavel pela definicio de
padrdes visuais para interfaces e pela estrutura de navegagdo.

Padrio de 216 cores que garante uma visualizagdo mais homogénea
tanto em computadores Macintosh quanto PGs.

Rede mundml de comunicagio entre computadores, por padrdes
X . A ~ .

graficos. As ligagbes entre os documentos sio estabelecidas por

conexdes em formato de hipertextos entre servidores diversos.
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