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This dissertation prefends fo document the process of creation and
sistematization of de Scenic Choir in Brazil, particularly in. Sfc Paulo State,
through the gathering and anatisis of Maestro Sapmet Kerr's work amd of report

of experiences envolving two amateur choral groups at the 8o Paulo State’s

nterior.
The incorporation of the mass song i choral singing such as the 60th’s
artistic movements influence have propiciate the Scenie Choir formation i two

modalities: the “avand-gard” medalitie, which appears under the Conergtism
Moviment egis and the “cancionist” medalitie, eriginating from popular music,

this dissertation will investigate the Iast one i more details.

Both mvolve the language hibridism guestion. The choral singing,
previously o umidirectional expression, changes to a multiple conception of
artistic expression, creating another technic necessities here exposed.

SYREEs :.&' &ﬁé

Associated with the theoretical discussion about the song |
your interrelation with ammter choirs, we'll mmke a description of anp

experiences observing tendencies and Hmits of the new poetic.




Fista dissertagio pretende documentar o processo de cragio e
sisternatizaciio do Coro-Cénico no Brastl, em particular no Estado de 880 Paulo,
atraves do levantamento e anadlise do trabatho do Maestro Bamuel Kerr e do relato de

pxperiéncias envelvendo dois grupos corais amadores do interior do Estado.

A mcorporagdo da cangfio de massa no canto coral assim como a
inflnéneis dos movimentos artisticos da década de 60 propicigram a formacio do
Coro-Cénico em duas modalidades: 2 modalidade “vanguardista”, que sorge sob a
¢gide do Movimento Concretista e a modalidade “cancionista”, provinda da musica

popular. Esta dltima sera a mais perscrutada nesta dissertagdo.

Ambas envolvem a questdo do hibridisino de linguagens. O canto coral,
antes uma expressfio umdirecional, volta-se agora & wma concepcdo multipla de

expressdo artistica, criando outras necessidades técnicas que serio aqul expostas,

Juntamente com a discussdo tedrica acerca da linguagem cangdo e o gen
nter-relacionamento com 05 coros amadores, desoreveremos outras experiéncias,

observando tendéneias ¢ lirmtes da nova poética,



INTRODUGCAQO

“Ultra aeguinogiolem non peccari”

Gaspar Barldu

“Wio existe pecade do lado de baixe do Eguador”

Chico Buarque ¢ Buy Gustra
1. UM INSTANTE MAESTRO!

O indcie das reflexbes sobre 3 misica popular no canto coral, no planc
pessoal, deu-se por volta de 1985, Foram ocasionadas pela interpretacio do
arrango da cangde Travessia, de Milton Nascimento, pelo CORALUSP-Ribeirdo,

sob nossa regéncia, num trabalho conjunto com o CORALUSP de Sio Paulo.

O arranjo inicia-se com uma introdugBo entrando em seguida o naipe

de baixos com o tema “Ouando vocd .7 em contratempos (Fig. 1),
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Fig. 1. Excerto da partitura de Travessia, armanjo de Damiane Cozzella.



Na procura de wma uvaiformidade ritmica do coro ¢ precisfio nas
entradas, era pratica forgar a marcacio dos tempos e contraternpos através dos

gestos, gerando com 1880 wma sonoridade mutto marcada, pesada,

Como 2u ndo sentia uma fdebdade com a canglio imterpretada por
Milton Nascimento, tentava, nos meus ensaios, frabalhar de forma gue o coro
Hberasse wm som mars leve, mas solto, mais “mole”. Perdia-se com 15so um
pouco do volume sonorp; por outro lado gashava-se na mierpretagfio mas

prosama  canglio onginal.

Este  procedimento  acabou  por  miclar  um processo  de
experimentacdes, reflexdes e rupturas em tomo do tema “mierprefagio da muasica

brasileira popular no canto coral”.

Com o decorrer do tempo, outras indagacfes foram surgindo, sendo a
mais forte delas a questio da gestualidade, ou a necessidade de uma interpretagio
que extrapelasse a senora, em funcio basicamente do repertério higade 4 muasica

brasileira, com forte tendéncia ritiuca.

Assim como a exploracio do veio cénico no canto coral acontecen pela
necessidade do Coral da USP-Ribenrfio e de sua direcdo artistica em obter maior
qualidade téonmica neste trabalho, esta disserfacfo nasceu de uma necessidade
pessoal de Investigacfo ¢ aprofundamento deste fendmeno. Por qué © coro e o
publico, em geral leigo. apreciava tanto esta forma de apresentag@o? Por outro
lado, por qué tantas orfficas de guem fazia misica coral wadicional,

principalmente por parte dos regentes?’

Claro estava que o mais tmportante para o grupo no fazer coral, era o

prazer de cantar, de estar junto, de tentar. No decorver dessa pratica, a melhona da

lsne afio & um coral, ¢ v bando de gente vantande™ dito por um regente de coro ¢ drguestoa de Ribeldio Preto,



guestdo musical era um detathe, ¢ um passo. Detalhe por fratar-se de um coro
amador, absolutamente iniciante, mseride num Campus Universitario de vocagho
biomédica, no interior do Estado de 83c Paulo, onde informac8es artistico-
culturais demoram anos ou mesmo décadas para serem asstmiladas. Um passo,
porque este corp transformou-se numa referéncia local, regional e cremos que

nacional. Talvez esta dissertagfo posss nos auxiliar nests afirmacio.

2. DA ESTRUTURA DA DISSERTACAD

(3 Capitalo T esta voltado para a apresentacdo de alguns aspectos
historicos e estéticos que antecederam a criagiio do Coro-Cénico. Para tanto
estudamos algomas manifestacdes similares ao longo da histénia ¢ a condiglo da
penetragic de clementos da cultura brasilewra no repertoric coral do pals,
particularmente o  da  mbsica popular. Passamos  pelas  manifestagbes
nacionalistas, pelas iniciativas de Villa-Lobos na década de 30 e pelos arranjos

corais de misica popular,

Mo Capitule 11 apresentamos a mcorporagio de clementos extra-
musicais no repertério coral tradicional na década de 60, precipitados pelo
movimento concretista, a wopicdhia ¢ o teatro de Boal O movimento concretista
proporcionava a emergéneia de uma modabidade de Coro-Cénico, a gual
denominamos vanguardista, {Gilberto Mendes a denomina “miisica com aglio
teatral” ou “misica com clementos de teatro musical”). Verificamos também que
a melusdo da misica brasilewra popular, a cangfio urbana, veiculada pelas midias,
gerou a criagdo de wna oufra modahidade de Coro-Cénico, a qual denominamos

cancionista,

16



Analisamos a forma de trabalho do  Maestro Samuel Kerr,
demonstrando o processe de criaglio da podtica do Coro-Cénico. Para tanto

utilizamo-nos do referencial tedrico de Jakobson e Parevson,

O Capimlo 1§ € voltado aos relatos das expeniéncias com coros
amadores, efetuadas ao longo de 16 anos pelo awtor da dissertagfo com a parceria
de outros profissionals, que de wma forma ou de outra tiveram como proposta a
condiclo cfnica de apresentagfio. Serfio relatadas as experifncias com o Coral
1BM-Campmas ¢ com o Coral da USP-Ribeirfio Preto; Grupo Via Oral e Grapo
Vogal Bossa Nessa. WNo corpo do capitulo sero efetuadas deserigBes do processo
de construgiio de vérias pecas com algumas anédlises tebricas, dentre elas as do

movimento, apontando para a configuracio de tipologias de performances.

O Capitolo IV esta voltado micialmente para s discusso sobre
aspectos do coro amador enguanto atividade de lazer e seu relacionamento com a
cancio popular. Esta €, parg o coro amador sua referéncia mats préxima, nio
somente pelag questdes musicais mas também culturais do pais, sendo por isso
amplamente aceita em seu repertorio. Cremos mclusive gue g cangdo popular néo
se torna referéncia mator em vista da falta de material critico sobre o tema, além

de certo tradicionalismo que envolve o fazer coral.

A canglio popular, dotada de uma linguagem multidimensional, é
constimida, aléra dos seus COmMpONEntes MuUSICAlS, por aspectos VISuals, gestuals ¢
cénicos, que ao lonpgo da histdna foram se articnlando de maneiras distintas.
Procuramos levantar a problemética da recorréncia por parte dos coros amadores
a essa linguagem hibrida, comercial € de massa, discutinde o seu inter

relacionamento com 2 pratica coral cénica,



3. DO OBJETO DE ESTUDO: O CORQ AMADOR

Como objeto de estudo foi escolhudo © medelo de pratica coral mais
difundido no pais, e, por analogia ¢ reconhectmento, tambeém no mundo: o coro
amador. Este tipo de atividade movimenta uma quantidade razoédvel de recursos e
pessoal wuma vez que sHo reshrzados encontros ¢ festivais npacionais ¢

. . . " . 3
mternacionas em diversos PRISCSE anualmente”,

Genericamente, 05 coros podem ser classtheoados em  algumas
categorias, tais como: independentes, universitarios, de escolas, de empresas, de
igrejas, de assoclagdes, de tsafros, de radio e televisdo. Dentre as formacbes estio
os coros infantis, masculinos, femininos, mistos. Estes subdividem-se ainda em
pEQUEnes grupos come Ios © quarietos, grupos vocais (atd aproximadamente 10
pessoas), madrgais (até aproximadamente 13 pessoas), coro médio  (aré
aproximadamente 40 pesseas), e coro de massa ou coro smfdnico (acima de 60
pessoas), auxibiando também nessa classificagdo o fipo de repertdno executado.
Fm relagdo a este estdo a mdsica sacra, anfiga, contemporinea, popuias,

folcldnca, eto.

Meste universo coral, a quase totalidade de seus cantores nfio percebe
vencimentos, ndo recebe remumeraclo financeira para & consecucio da atividade,

Isto carscteriza a atividade como nZo-profissional, amadora. Sendo assim,

- estando o principal interesse desta parcela do universo coral voltado apenas ao

. crescimento pessoal, cultural e social dos seus participantes, esta atividade pode

¢ ser caracterizada entdo como lazer, nas suas diferentes manifestagfes.

Em relacfio ao Brawl, grande porcentagem dos coros, gue ndo mantém

relacionamento estreito com o mainstream do canto coral (normalmente erudito)

2 a5 - . w o . B Lo - - -
* Italia, Espanhs ¢ Extados Unidos sio exemplos de paises que fomentam 2 atividads coral infensivamente.
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¢ que ndo possw as suas referéncias, trabalha com a misica popular,

especialmente a canglio de masss, como esteio de seu E*ﬁg}éi’i’éi"iﬁﬁ.

Com excegdo dos coros especializados em apenas um género musical,
praticaments 10dos 08 COIos possuem em sgu repertdno a masica popular, ndo
apenas a folclérica, mas sobretndo a cancfio. No entanto, apesar de (o
disserminado, o modelo coral cancionista pfo s¢ enconfra no inconsciente
coletive, visto que quase sempre ao se mencionar covo, sdo reportados os
consagrados como “Meninos Cantores de Viena”, “Coral da Abadia de

Westminster” ¢ outros,

Em termos de Brasil, sdo lembrados os corais liricos dos teatros
municipais ¢ alguns coros pontoados dos grandes centros. A realidade desses
grupos €, entretanto, a profissional ou semi-profissional, ¢ s@o ligados a
institwigdes artisticas ou de formagiio, quase sempre estatais. O repertdrio se
baseia na misica erudita ¢, particularmente nos corats de feafros, na misica de
Gpera. Na sua quase totalidade tais coros cantam ainda o repertério tradicional,
conhecido tante do piblico quanto dos coros ¢ regentes, havendo pouco

mvestimento em novo reperidrio,

Para uma boa execuclo de wl repertdrio, com padrfo artistico,
denreende-se a necessidade nfo somente do conhecimento do codige musical,
mas também  conhecimente geral sobwe questOes histdricas, estéticas ¢

mterprefativas, sendo gue seus cantores fregiienternente t€m attvidades como

solistas.

* Ha uinte anos aids esla afirmecio jA existia “As cancies popularcs ¢ foleliricas, quase sempre as mais
prefesidas. . fo BAREETO, £ B, Cante corzl organizegdo 2 tdoniva de corn, Petrdpeliz, Vozes, 1973 p 81
Mum levantpmenio estatistico rezlizado pelo mstor desta dissertagio na Convangio Infermacional de Regentes do
Crros em julhe de 1999, am Brasitia, nom totel de 240 repentes corais de todo o pats, & porcentagers dos séners
musicais se conflgurou da segninte maneira. misicn sacrs, 370 misica erwdita em gemal, 14%; misica popular,

1%



Embora os esforgos dos regentes corals cammhem no sentido da
qualificacio musical dos cores amadores sob as condigBes e téenicas da misica
erudita desde os tempos de Villa-Lobos, uwa prética essa gualificagio ndo
acomtece. Desse modo o core amador canciomista se mantém carente de

lepitimidade no contexto coral,

MNa tentativa de auxiliar na discassfo deste conflito, serd discutida a

questlio da cangdo popular enguanto repertério do core amader.

4. DAS DEFINICOES

Ap iniciarmos este estudo, sentimos falta de wm termo que explicitasse
a condigfio do cantar coral abiado ao gestualizar, ou teatralizar. Usualmente, para
o tipo de atvidade similar ao objeto deste estudo, se utilizava mais correntemente
¢ de forma cologuial a denommagio “coral ofnico™. Na procura da exatidiio do

termo, deparamo-nos com algumas definigbes,
. — sy i
Em relacfio a coral, Auréhio™ destaca o termo como:

“Adi 2 g 1. Referente a coro: canto coral, declamacgio coral {0} 3.
Forma que se desenvolves a partiv da Reforma Protestante: coral
luterano, o3 covais de Bach () 4 Designacdo de certos grupos corats,

siaddrigal, coro: o coral Palestring”™.
Em relagdo ao termo “coroe”, encontramos ainda em Aurdlio:

“Core (&) [ Do gr. chords, pelo Iat. chorul. S, I, conjunto vocal gue se
expressa pelo canto ou pela declamacio. () Conjurto de canfores, em

DUMEro Mals ou mencs considerdvel, que execufam pPecas em unissono

29%; misica foleldricn, 1494 onros, 3%. Excluinde 2 misica sacra, que se caracterizou como exclusivamente pam
culto, oblém-se wn elevado percentual da msica popular.

*FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda Novo diviondwo da lingua portugussa. 2a. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro,
Mava Fromfeira, 1986, p 476

pAl



ou a virias vozes, com acompanhamento ou sem elg, e do qual ¢ padein o
gue ¢ constituide por vozes mistas de soprano, contralto, tenor ¢ baixo;

orfelio; coro sacro, core profane; core pelifdnice. {3 No teatro glassics,

corgunto harmdnico dos atores que, como representantes &o povo junto as
personagens principais, ¢ declamande ¢ cantando, naram a agdo, 2
comentam, ¢ fregientomente nela  intervém  com  ponderagbes e
conselhos. (..} Parte de uma obra dmmatica declamada ou cantada por

varos atores. (.3 12, Comunto de vozes de animass, ou de sons: (L.}

Coro  falado. Mias. Coro declamado, de gracdes  possibilidades

expressivas, usado por vanos compositores do sée. XX

um conjunio de cantores. (Y7

Dentre estes, destacarcmos alguns aspectos do coro grego no Capitulo
L A definico encontrada no New Grove Dictionary nos traz algans outros

subsidios,

Chorws. A group of singers who perform together either m anison or,
much more usually, w parts; alko, by extension, a work, of movement in
a work, wntten for performance by a chorus of singers {o.g. the
‘Halleiujah'chorus m Handel's Adessiohy. In the performance of part-
music a distinetion i generally obscrved between a group of solowists {one
singer 1o cach pant) and a chorus or choir (more than one singer, vsually
several or many, for each part); thus distinchion 15 not, however, withow
it gxceptions {g.g. the solo pefit choewr of the 17 century French grosnd
moter). The designations ‘chorus” and “choir” are often vsed 1 conguntion
with quelifving terms indicative of constintion or function {e.g. ming

choir, male cholr, fostival chorus, opera chorus). Moreover at various
tmes and places cortam types of chotus and choir bave been generically

designated by torms lacking the words “chorus™ and “chour” {o.g. schole

* Edom, 1 4801



cartoron, glee clab, singing society, chorale). In English, but i no other
language, a dstinetion is often made between ‘choir” and ‘chorus™ an
sclesiastical body of singers s invariably called a cheir, as, normally, s 2
small, highly tained or professional group; ‘chorus’ s genemally

preferred for large groups of secular provenance.™

Em wvista, portanto, d¢ sua origem ¢ da existénoia de ampla
multiplicidade de definigbes relacionadas a ela, a palavra “corg” fol assumida.
Tivermnos também a miengio de testar uina retomada do termo original e ndo a sua

forma adjetivada.

Em relagdo a0 termo  “cénico”, encontramos  as  seguintes

aproximacdes:
“cinito, (...} Relativo 4 cena™.

Cena, por sua vez, ¢, entre outras:

“gualquer marcacio ou didlogo dos atores™,

sendos que consideramos marcacdo a palavra-chave de qualguer micio de
trabalho cénico mats apurado. Como extensdo destes termos, a compreensio de
cenografia se faz uoportante em funcio de dois sentidos que ela pode sugerir: o
primeire como a “arte e téenica de projetar e dinigir 4 execugdo de cenarios para
espetaculos teatrais, cem}piastia”?; 0 sezundd como “uma composicdo em um

espaco tridimensional” do qual o ator pode também fazer parte como elemento

P THE NEW GROVE'S DICTIONARY OF MUSKS AND MUSICIANS, Cherns, London, Machillan, 1980, PO
341z

PFERREMRA, A B H Op cir, p 380
€ fdem, p. 379
¥ fdes, p. 330,
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visual™, Temos dai a figura do encenador ou diretor, que concebe “o espetaculo
como um todo {a partir do texto dramético a ser encenado ou de ouira proposta

sem uso do texto)” ' e que dinge os atores e coordena todo o grupo,

Como  esta atividade coral envolve em prometro  lugar um
procedimento no ugar ¢énico - onde acontece a cena - que nlo necessariamente
uma atividade teatral, nos parece mas adequada a utilizago de c@nico para
comaposigdo do termo, wma vez que este aceita possibilidades tanto posturais ¢
gestuais como teatrais, Com isso, preferimos a uftbzacfo do termo Coro-Cénico

1o higar de “coro-teatral” ou “teatro-coral”

Apds esta resolugfo, experimentamos na pratica ¢ seu uso durante
VATIOS anes, o que se evidenciou bastante adeguado. Embeora com wma pritica
mais simples em termos cénicos, em geral os coros do pais vém utilizando esta
denominagdo. Foi encontrado amda um outro terme, “cenicoro” ', interessante no
seu aspecto morfoldgico mas gue pode apresentar mma certa dificuldade de auto-

explicagiio. Vertficaremos com o decorrer do tempo.

5. DO TEATRO MUSICAL E OUTRAS MANIFESTACQOES BIMILARES

Sendo esta uma atividade que teve antecedentes histdricos em oufros
locais e épocas, ¢ na mocwra da contextuahizacBo desse fendmeno, consideramos
o Core-CEnico uma pratica pertencente ao Teatro Musical Contemporaneo que,

segundo Livio Tragtenberg, ¢ “fiuto tipico da combinagio de linguagens (), &

B RMANTOVANL Anna. Cenografie. 580 Paulo, Atica, 1983, (Principios, 1773 p. 6.

Y e, . S

¥ Centonro “ge diferencia de um coml chaico porgue ntiliza 2 puisics comn rectrss para dar mais forgs 4 mensagem
tegtral, e nde a movinstiacio para enriguecer as mbsicas™ Jo Mipwes gositive.oom. brfuniorirooratn himi
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um desdobramento da Opera ¢ do teatro modemo”"”. Griffiths define outras

expressfies, que franscrevernos na integra:

masica de achoe {action music, segundo ediglo inglesay Termo 35 vezes
usado para & misia em que as acdes dos midrpretes parecem pelo menos
o importanies quanto os sons gue elos produzem. Exemplos classicos
seus 5o encondrados ng misica de Cage, sobretudo na misica pars piano

que compds para Tudor na década de 30. %

Nesse case enguadram-se nonmnalmente pecas escritas para um

instrmento, pano por exemplo, e um ou poucos solistas.

Importante a compreenso do seguinte termo:

teatro musicade (musical theater, segundo ediclio inglesa) 1. Tenmo
preferido para “Opers” por Felsenstein ¢ outros produtores (o criticos),
com a intengfio de chamar & stenclio para a natureza dramdtica da arte. 2.
Combinaciie de musica ¢ teatro em pequena escala, musfas vezes de
mansira nconvencional, smwbora sem a multphcidade de metos sugendos
pels midia mista: o toatro musicado ¢ vanguarda, a composigdo para
midia nusta ¢ geralmente experimental. Algumas vezes, temese dado ao
ghnero uma ancestralidade que inclal Combatimento, de Monteverdi, 4
Histdria do Soldado ¢ A Raposa, de Stavinsky, ¢ Plervor Lungive, de
Schosnberg, mas sua histéria continna dificilments remonta a antes de
1960, ¢ os composiores que se interessaram por ¢le tenderam a cniar suas
praprias convencdes, As vezes com conjunmtes proprios, Os exemplos
abrangem composicles de Davies para ¢ Fires of Londosn (embora agn o
Pierrol seja incontestavelmente um modelo) e ¢ triptico de Goelr para o
Music Theatre Ensemble, gque também apresentou Down by the

Greenwood Side, de Birtwistle, Outros compositores que trabatharam

P TRAGIENRERG, Livio. Artigos musiceis. 85 Paddo, Perspectiva, 19%1. {Colegiio Debatesy, v. 239 p. T3,
MGRIFFTHS, Paul Enciclopédia da musica do sécule XX, $8o Paulo, Martins Fonies, 1995.p. 146
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nesse campo incluem Beno, Bussoti, Heoze ¢ Kagel ¢ mum periodo

anterior, Weill (o “Songspiel” de Mubagonny) ¢ Falla (£ retsbio)””

Por ser mais usual, preferimos a expressfio “teatro musical” a “teatro
musicado”, muifo embora o eTmMo carregue & significagfio de seu género mais
popular, o “watro nwsical hollywoodiano”. Tal expressfio ¢ vtilizada também em
francés, sobre a qual encontramos uma “definicdo-questdo” bastante apropriada

de Siron.

“Le Thestre Musical. U/n mugicien qui joue sur scéne se soucic de son
Jew instrumental. Mais o'gst-d] pas sur scéne un peu comme un acteur 7
Pourquol ne deviendrait-t] pas {un peu} acteur, lui ausst 7 Ou st Pon veut,
fa musique traditioonelle ewige des musiciens une nuse en goéne
adiionnelle {entrée, jou, viements, etc). Pourguod iz musigue
contemporame n'en proposerait-clle pas d antres, ne serait-co que pour se
distancer de la praticue taditionnelle ¥ Pourquol nutiliseras-on pas s
pensée musicale dans lo domaine thédieal 7 U ne s'agire pas dinventer
une action continue, mais simplement de faire en sorte que fa musiguo
mspire des gestes, & des musiciens actours, e0Simmés ow DOn, Sur ung
soéne aves ou sans décor. Clest notamment le problems du compositeur
atlemand Mauricio Kagel, de Francais Luc Ferrari, Georges Aperghis, de

P Anglais Petor-Maxwell Davies™ '

Cutro termo que circula no universo do Coro-Cénico, por exemplo em

Gilberto Mendes, ¢ encontrado também em Oniffiths ¢

“mdstea experimental Ouslguer obra de arte é uma cxperiénoia em
pensamento, mas costuma-se usar a palavra “experimental’ para 2 midsica
gue se afasta significativamente das espectativas de estilo, forma ou

género canomizados pela tradiglo - eoxceto a tradigBo experumental.

 idem. p. 224,
o, Paul-Louis, dzpects de e musigue confemporaine: 1360-1980, Lausanne, Bditions de L'aire, 1983, 1335 p.
2 4 i i
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Alguns compositores, sobretudo em fins da décads de 60 ¢ inicio da de
70, guande a misica experimental estava no auge, fzam ema
distingdo entre a vanguarda, gue trabalhava dentro da wadigho ¢ dos
catats goeftos de comunicacio (casas de Operas, concerlos orquestyas,
universidades, empresas de radiodifusfo, gravadoras), © o3 compositonss

i 7

ewperimentais, que proferiam trabathar de outras formas. )
Qutros termos mats distantes, porém pertinentes ao assunto séo:

“geifoper {épera de época) Termo aplicado as dperas alemds de fins da
década de 20 e inicio da de 30, que tratam da sociedade contemporinea:
p. ox., obras desse pericdo de Hindemith, Weill, Krenek, Brand, o, O
génere for uma expressio do mesmo desejo de relevincia social que
motivoy a Gebrauchsmusik ¢ a Newe Sachlichkeit (Von heute auf

morgen), de Schoenberg, €, ao mesmo lempo, uma gozagde ¢ um

“ 2 18
gxemplo do género”

Da forma como conhecemos ¢ praticamos, 2 hinguagem ora estudada

se¢ «diferenciz da modalidade “teatro-musical” ou da “opera de épocd”
.. - , 150 . .

prncipalmente porque neles a formagfo coral € rara’”, sendo prunordialmente

baseadas na existéncia de personagens, representadas por apenas wm canfor ou

cantora, ou 5€ja, solistas.

Similares ao assunfo da dissertacdo, encontramos ainds a Zarzuela e o

Teatre de Revista, ambos abordados no Capitulo L

Utilizamos ainda o termo  modalidade, definido  por
CGremmas/Coutés:

“Modalidade. s.£; 7. Modaine: ingl. Modality

T GRIFFITHS, op. cit, p. 150,
¥ tdem, p. 245,

¥ 1 evamaments efetuade em KOBBE, Gustave. Fowr opére: de Montgverdi 4 nos jours. Parls, Rebert Laffont, 1982
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1. A partir da definiclo tradicionsl de modalidade, entendida como “o
que modifica o predicado” de um enunciade, pode-se conceber a

medafidade como a produglo de um omunciade dito modal que

¥ ZH)

sobredeterming wm snunciado desoritive (.77 7,

Esta defmicio — apenas a inicial num estudo mais profundo de

Gremmas em seu dicionario — seréd a utilizada por nds.

g. DAS TEORIAS

A grande dificuldade enfrentada para a construcdo desta dissertacdio fol

encontrar referencial tedrico para esclarecimento das questSes levantadas.

Este estudo envolve — em diferentes proporpdes e niveis de
aprofundamentos — processo ustdrico, processo de criag@o, educagiio, lazer,
andlise musical, andlise de movimento. Varas outras aproxtmagfes foram
excluidas,

Embora este frabalho sej2 uma dissertagdo — o que prove wmn estudo de

. . . . 4. , P " .
natureza reflexiva de um determinado tema® - © sen tema ¢ maltiplo. Com isso,
necessario se fez ngressarmos em um referencial f20rico também miltiplo, assim

comis ¢ a nossa Bnguagerm-ohicto™.

Ate mesmo a linguagem-objeto, estudada em diferentes coros, com
diferentes mteresses e estrufuras, se subdivide em modalidades, necessitando de

referenciais distintos. A defimigio do objeto “coro amador”™ ndo veio o priord, mas

U CRERAS, AT Op oit, p. 282,
 MARCONL, Maring de Andrade.  LAKATOS, Eva Matia  Téenieas do pesmdsa: planejaments & exeongie de
pesguizas, amostragens ¢ eenions de pesquisa, elsboracfio, andlise o inerpretacle de dadon. S¥o Paulo, Allas,
LGRS
4 finguagem que v estnde & PIGNATARL Décio, fnformagéio Linguogen Comnicagde. Ja ed, $%o Paulo,
Perspuctiva, 1968 p. 44



em fungfo da procwra de um denominador comum entre 0§ coros pesquisados.

Este denomupador velo a ser o lazer,

No entanto, os diferentes interesses de cada grupo pesquisado fraz a
tona questbes de vio desde o interesse pelo provesso ladico do lazer at€ a
precoupacio com a criaglo artistica. Para ests, o referencial tedrico encontrade
mais adequado para sua andlise foi a semidtica, tendo nos utilizado de autores

como Pareyson, Peirce e Pignatari.

Na época do micio deste estudo (1989), a semidtica da musica néo era
um fato concreto. As teonas foram surgindo graduaimente e muto ainda estd
sendo desenvolvido. .Em funglio portante da nossa inguagem-objeto ndo se ater
ac aspecto musical € em virtude de tais teorias ainda estarem sendo estabelecidas
e dissermninadas, nossas analises semidticas vio se ater aos aspectos que envolvem

a arte num contexio mais ampio.

Como o estude foi reahizado principalmente a partir de expenéncias
com o coro, dentro do contexto universitario homedico — este prevé uma
extensiio cwltural sos estudantes para preservagde de um minumo de sentido
humanistice na sua formagfio téenica —, caracterizou-se ¢ enguadramento da
pritica coral enguanto saber informal inserido em processos de transformacgio no
campo social. Dai a msercBo da teoria/metodologia da pesquisa-agfo vinda a nds

por Thiollent®.

A extensfio cultural, no caso de uma atividade artistica na
umversidade, ¢ realizada em duas etapas. A primeira caracteniza-se pela extensdo
dueta a4 comunidade mira ¢ extra campus realizada por exemplo por uwma

atividade cultural, gue podena bastar-se nela mesma. A segunda caracteriza-se

BTHIOLLENT, Michel. Aderodofogia do pesguisa-acdn, 5 ed, Sio Paule, Contey, 1992,
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pela extensdio mdueta 4 comumnidade também intra ¢ extra campus com a
apresentag@o de um produto ou trabalho realizado waguela primeira etapa. Isso
implica em processos de comunicago. Estes podem ser analisados pelo

referencial tedrico da semidtica, que embute nela a teoria da comunicacio.

Esse produto pode ser mais oun menos arfistico, dependendo, como
dissemos, dos interesses de cada grupo. No enfanto, o julgamento ou percepgdo
desse produto s da pelo receptor, que pouco coshecimento tem da praxis
arfistica ¢ menos ainda da praxis artistico-amadora, A recepefin/significagio de
qualguer  produte  pelo  receptor s dé  pelo  repertdrio  cognitive e
comportamental® que este possui. Portanto, quanto mais artisticas e repletas de
informacdes novas forem as atividades, mais dificitmente elas serfio aceitas, tanto
pelos possuidores de “alto” como os de “baixo” yepertdnio (porque junto deles
estdo embutidos varos preconceifos). O processe orgémce de orescimento
arfistico-cultural de wm grupo artistico se da, portanto, pelo crescumento artistico-

cultural também da comunidade nela msendo.

A dificil procura de fazer arte comprometendo-se com o crescimento
cultural de uma comuudade — muitos dizem ser incompativel ~ nos encarminhou a
uma mstromentalizagio geradora de procedimentos muluplos. Foram com esses

procedimentos que desenvolvemos nosso trabalho e esta dissertagfo.

A iAssin como ninguém pode gmpregar woa palavrs gue nfio conste de sou repartdio verbal, farbdm rdio pode
pautar sua condula por esquenias de comportanento extemos 4 sua fopmeiio ¢ condicied.. ) O individue ou grupe
pods pfio descombecer ontras fovmas de comportamento, mas elas carsoors de sgeificado pedtico, st € sdo
imntelighvals, vale dizer impraficivels em religlo aos seus esquemas habifuais de comporfamento mefividual,
Tamilisr, comunitirio - e que sonstituem © Seu repertdno e 2 sua Ungusgem de comumivacio social., et M
PYGNATARL I Op ot 3 88
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CAPITULO !

ANTECEDENTES

“..depois de eabada o missa, assentados nos G
pregocdio, levanipram-se muitos deles, tangeram
corne ou buzing ¢ comegoram o saltar ¢ o dumar

a2k
um pedaco™.

Pero Vaz de Caminba

1  ANCESTRALIDADES

Situamos 0 Coro-Cénico nfic como wm fendmeno isolado do séoulo
XX, mas como um fendmeno ligado & necessidade do ser humano de se
comunicar também corporalmente. A juncdo da misica e teatro ou da misica ¢

movimento fex parte da atividade vocal desde os primdérdios das civilizagBes.

No coro grege, por exemplo, a musica ¢ a poesia caminhavam junias,
tendo ambas, como raiz, & magia oral. Segundo Jules Combanen, entre os
promitivos, o “encantamento mdgico”, a magia oral, for a raiz da musica e da
poesia ¢ “ponto de partida para as téonicas de canto, ritmo ¢ lirismo™ . Na sua
evolugio desenvolven-se como culto religioso e passou para o dominio da arte
intcialmente sem perder a condigiio mitica e rimal para, apds o séeulo VIaC, ir
perdendo o sentido religioso ¢ sofrendo acréscimos de elementos poéticos,
mimicos e musicais, transmutando-se de sagrado em profano, resuitando entdo no

drama grego.

LOAMINEA, Pero Vaz de. Carta 2 B Rey Dom Manuel, 7= KIEFER, Brunc. Histdria da mitsica bragileiva: dos
prmdrdios ae infeio do séenlo XX, Porto Alegre, Movimento/INL/AEL, 1975 p. &

PPIRCITTA, MNilthe Miriam. €7 weelos drowsdfico” pequens introdugdo ao sstudo das relaglics drama-misica no
twatro. S#o Paule, BOAATSP, 1992 (Dissertaglio de Meafrado em Artes) p. 1



A tragédia grega nasce pois do espivito da mbsica, cuja raiz € o “core”,
afirma Nietzsche®. Aquela, posteriormente, com a representacio da mmagem do
Deus, comega a ser drama. A aglo dramatica (agdo contida no interior do drama)

funde-se com a misica numa sintese perfeita que € externada entdo no espeticulo.

Misica, poesia ¢ danga andavam juntas, Poemas eram cantados por
solistas ou pelo coro, que fazia evolugles ou executava movimentos de marcha on
danga. O ritmo era o elemento de ligacio entre as artes © tinha, assim como o8
modos ¢ géneros, um efeito moral no cidadio ¢ no Estado, Para eles a boa misics
deveria promover o bem estar individual e do Estado, sendo que a3 ma poderia

destruar o de ambos,

O coro concentrava a parte musical Junto de 31 o canto ¢ a danga) ¢
por isso também retardava a agfo dramatica. Como o coro interagla com ©
protagonista, o aparecimento do deuteragonista {2 segunda personagern) propiciou
a perda de sua unportdngia, acentade depois pelo aparecimento do trifagonisia
{terceira personagem). A importdneis religiosa foi se perdendo e o espeticulo
ganhando terreno. O coro passa lentamente a fazer misica moidental, composta
originabmente ou ndo para o trabalho de cena ¢ & tragédia grega passa a ser “mais

L4 1 - - g}_
teatto © menos masica” ao afirmar-se como drama, descreve amnda Puotts™

Outra manifestaciio misico-cénica ainda hoje por vezes revisitada € o
madrigal renascentista ¢cdmico, on Comédia Madrigal. Adriano Banchieri € um
dos auwtores mais populares desse género madrigal, fendo escrito pegas como Lo
Pazzia Sewnile (1598), Festina nello Seva df Gilovedi Grasso (1603) © Barca di

Venetia pey Padova {1623}

PHIFTZSCHE Friedrich W, O nascimento du rragédia ou Helenisme ¢ pessimisme. 3o Paule, Compantiz das
Letras, 1999, p 61

% Fdem, pp. 334
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Ha controvérsias sobre a ongem do madngal. Alguns musicdlogos
afirmam que o madrigal pertence g um estilo g cappella primifivo, oulros a uma
forma de composicio 2 uma voz com acompanhamento de mstrumentos. E certo,
porém, gue ne sée, XV o estido mmitative da polifonia o cappell sain das igrejas e
passou a wiilizar textos profanos, por vezes acompanhados por instnunentos. A
téenica da mmitag@o convivia com a escrita homofnica, sendo que em meados do
séc. XVI o mimero de vozes aumentava para ¢inco oy seis. Compositores como
Palestrina, Vecch:, Gabrielli, Gesualdo ¢ Jannequin foram expoentes do género
que “empregando formulas meldodicas absolutamente novas, enriguecidas de
melismas, movimentos crométicos ¢ dissondncias” procuravam fraduzir “frase a
frase, palavra a palavra, o sentido do texto (), dando, enfim, ao madrigal &

expressividade de sentimentos elevados, sinceros e emotivos™

Pode-se identificar, dessa forma, uwma proximidade em  termos
interpretativos, dos madrigais renascentistas com a cangdio popular atual, onde,
além dos textos profanos ~ reiteradas vezes com sentido erdfico — enconframos

wna metrificagdo irregular do texto em relagio & noclo atual de compasso.

Tal ¢ a importincia dos madrigais como ancestral da atividade cénico-
musical, que ¢ mator compositor tardio de madngais, Claudio Monteverdi, &
considerado o responsdvel pela mroducdo de solos, dustos ¢ fries dramancos,

formulando desse modo os recitativos do futuro género operistico.

Outro género de teatro musical encontrado na histéria é a zarzuela®,

“tipo de dpera-cémica espanhola, baseada em melodias foleléricas e com bbreto

P poRBs, Tomes, GRACA, Fomando Lopes. Diciondrie de Misive, Edigbes Cosmos, Lishoa, 1963, p. 160,

® 4 designacio do género provéme-lhe das representagfies com misica que, nos principios do sée, XV, se
realizavam na prepriedade do prineipe I Fernando, La Zarzuela, précame de Madrid: 2 de cento modo se pode
diger que quem primeire o dustron fof Calderdn, com as suas “jomadas” de B Jardin de Falerina, representadas
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satirico” 7. Aproxima-se da dpera bouffe francesa ndio somente pela forma, onde
didlogos sdo intercalados com cangdes ou pequenos conjuntos, mas também pelo
assunio, em geral odmico ou burlesco, 830 também caracteristicas da zarzuela a

improvisacdo e por vezes a participagio da platéia,

A zarzuela €, em geral, em wm ato, com trés ou quatro pecas compondo
um espetaculo, tendo esta forms conquistado mais popularidade que as zarzuelas
e dois ou mais atos, Obras come s bodas de Luis Alanso, Luisa Fernonda e Lo

verbena de o paloma obtiveram reconhecimento internacional,

Embora ainda cultivada, grande parte do prestigio da zarzuela foi
perdida em vista da entrada da Opera iteliana na Espanha. No enfanto, um
renascimento do género aconteceu na segunda metade do séc. NIX, tendo
acotrido uma transformagdo de divertimento palaciano e divertimaento popular
atingindo entdo o seu periodo dures com compositores como Arrieta, (Gaztambide,
Barbieri, Caballero, Chapt, Chueca & Valverde, A zarzuela entra entio novamente

em fage de declimo, nfio tendo se recuperado até hoje.

No Brasil, este género foi trazido por 1. José Amat, um espanhol
revoluciondrio foragido de seu pais, gue criou também wm plano de incentivo 3
criagio e representagio de Iépm'as em portugués na Opera Nacional, Amat fez
difundir a idéia de que o espetaculo operistico mais propicio as condigdes
artisticas brasileiras era a zarzuela Também aqui, esses espetaculos fizeram

enorme sucesse mas duraram poucos anos. “Em quatorze meses, José Amat

e 1648, no saldcio real de Madnid, oo misics que Pedrall airiboi, parece gue arvoneamente, a Joad Peipd” in
BORRBA, Tomas, GRACA, Fernands Lopes. Op. Ui, po 741

THORTA, Lz Faulo, Dictondriv de Misica. Rio de Janeire, Zabar, 1985, p 420,
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encenou sessenta ¢ dots espetdoulos de zarzuela, dperas chmucas ialianas € a

Norma, de Bellini”®,

Motamos que as manifestages aqui registradas tém sempre um cunho
popular ou de representagio do “homem simples™ como no caso do coro grego.
Mantendo-nes agora na realidade brasileira e seguindo esta linha de raciocinio,
embora possa parecer um fato isolado, é mteressante assinalar o caso de wm
compositor nascido no Rio de Janewo em 1705 que podenia ser um precwrsor do
teatro musical no Brasil, em vista da simlanidade da sua amag8o com relagio ao
Coro-Cénico, particularmente no caso da pratica do arranjo. Trata-se de Antonio
José da Suva, poets, libretista, arramgador. Ele “adaptava trechos de dperas,
minuctos, fandangos, comradancas, modinhas e atd lundus. Suas comédias de
costumes continham cenas faladas, declamadas ou recitadas, 48 quais se seguiam
arias, duetos, coros ¢ dangas (...} Obteve enorme sucesso em Portugal com seu
teatro mordaz, o gue lhe valew as iras da Inquisigfio. For degolado ¢ queimado

como punigio” ',

A chegada da corte portuguesa ao pais trouxe grandes modificactes na
producdo de miisica profana no Brasil. No periodo em que D. JoZo VI aqui esteve
howve uma extraordinania amplisclo das atividades culturais, apoiadas pelo
Principe Regente, entusiasta da misica. A miisica profana, dentre elas 2 Spers,
obteve grande wmpulso com a chegada em 1811 do compositor Marcos Portugal,

embora sua obra seja tida por alguns como “teatral” e ornamentada.

O lazer, o divertunento, enguanto exigéneia da sociedade palaciana,

esth vinculada principalmente as temporadas de Opera. Existia porém uma pratica

SMARIZL Y. Do ot p T3
*MIETSCHE, F. Op i p. 61
U RIARIZ, V. Op. it p A,
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de teatro musical realizado por Marcos Portugal Além da encensgfic ne Teatro
Reégio em 1811 de sus opera bufa L'oro won compra amore, compds no ano
seguinte, a pedido de DD Pedro. uma forsg (vartante da comédia) 4 saloio
enanorada, com fexto do posta Domingos Caldas Barbosa, “apresentada na
Quinta da Boa Vista por cantores dos cursos de misica para escravos”'' e, em
1817, no mesmo local, a serenata cdnica Augurio di felicitd, ossia il irionfo

del ‘'amore.

O estilo praticado por Marcos Portugal, “pomposo e adomado da

w1

musica napolitana, tdo na moda em Lisboa™ ", teria influenciado prande parte da
composighes produzidas no pals até o advento do naciomalisme, inclusive na
produgio artistica de uma das figuras mais importantes da histdnia musical
brastleira, Padre José Mauricio Nunes Garcia". Embora analisade como wm
reflexo da Ewropa em termos estilisticos, Pe. José Mauricio € apontado por Bruno

Kiefer como wm prepincio do sentinento nacional.

A vinda da corte wouxe grandes transformaches nas artes em geral. A
partir de meados do império, periodo marcado pela ascensfio de um segmento
burgués pa sociedade brasilewra ¢ pela wrbanizagiio das cidades, wverifica-se a
expansio e popularizacio do teatro, onde se intercalavam peguenos nlimeros de
musica e danga entre as tragédias, dramas ¢ comédias. Tais dangas, cujas
corgogralias eram executadas a0 som de lundus, tinham carater frendtico, sensual,
¢ com rebotados .qua por vezes simulavam o ato sexusl. O publico da elite,

interessado nas pecas € Operas importadas e se negando a ver os “enttemezes

HOARCONDES, Marcos A (Béttary, Encicviopsdia do prisiog broxilerre popular, erudita ¢ folcidriva.
Reiimpressio da Za. ed. 5o Paulo, Ant Bditora/Peblifotha, 1998 p, 638

TMARIE. V. Op Cir, . 55,

B Composiior carfova, milso, nascide s 1767 & morie sre 1830 Teve uma enorme produclo de milsica sacra e,
embora e1g wimere reduzide, compds toabém obras profanas: dperas, wmsdinhas o atd mesmo wisicn de cona para
duas peas alrals.



licenciosos dos brasileiros”™*, foi se afastando do teatro, comparecendo apenas
nas grandes oportomdades, Esse afastamento da ehite bwrgnesa do teatro
“decadente” e o triunfo da danga do lundn como espeticunlo fez conbecidos og
primeiros artistas populares como a pernambucana codinominada Joana Castiga,
que cantava ¢ dangava “estimulando o clima de excitacio sensual”™.

O afastamento da elite dessas manifestagbes populares fot apoiado pela
fundagfio de escolas de arte e conservatdrios de musica ainda no pericdo da
monarguia, voltados para a manutencio do siafus guo da burguesia, Um desses

exemiplos € a Academia de Belas-Artes trazida pela “Missdo Francesa’

“Drestinado a wina peguena minona recruiada com dificuldade, o ensine da
#&rte a servigo do sistema monarguico 13 denotava a unporfacio de modelos
gstrangeiros, provocande um “processo de intermupefio da tradigdo da arte
colomal, gque j& ora wma arte brasideira ¢ popular’, ¢ aceatwando ‘o
afastamento erdre a massa ¢ 3 arte’. {...) Afastande-se 3 arte do contato
popular {L.} comcorma-se, assim, para altmentar wm dos preconoertos
contra 3 arte, até hoje acentuado em nossa sogiedade, a idéia da arte como

uraa atvidade supérflua, um babade, ure acessono da cultura” e

Nessa época a2 preocupacfo de wm cardter “brasilewro”  das
manifestagtes culturas na elite despontava, No inicio da segunda metade do sée.
XIX ganhava forca a 1déia da representagdo de Operas estrangeiras em portugués
{vide ID. José Amat) assim como a composigdo de obras por autores brasileiros. A
defesa de um cardter do “nacional” nas artes se propagava gerando o discurso do

“Macionalismo”, que tem em Mario de Andrade sen maror pensador.

HOTINFORAG, Jost Ramos. Aftsice popnlar de indivg, wegros e mestives. Ja. ed., Petropolis, Vozes, 1973, p.
141,
P Sdem, p, 143,

" RARBOSA, Ana Mes T B, Arteeducacio no Brasil, p 11 dpid MARCELLING, ap.cit, p. 125

36



Mo entanto, comega a surgi no Brasil nessa mesma época um género
pertencente a0 mesmo fempo 2 categona de teatro popular ¢ de teatro musical
gue, fendo com o tempo assimidlado caracteres variados da populagio brasileira,
impregnou-se na coltora do pais, podendo formecer elementos verdadeiramente

auténticos na procura da uma identidade nacional: o Teatro de Revists.

Tendo suas origens na Franca, na revue de fin d'ovmée, o Teatro de
revista £ confundido com outros géneres de featro musical como a opersta, a
burleta, o vaudeville, a féerie, o cabaret, o café-concerto ¢ o music-hall, apesar de
possulr caracteristicas mumito especificas, particularmente o Teatro de Revista

hrasileiro,

Ele € um espetdculo “hgeiro, misto de prosa ¢ verso, musica ¢ danga,
(que) faz, por meto de ndumeros guadros, wna resenha, passando em revista fatos
sempre inspirados na amalidade, utilizando jocosas caricaturas, com o objetivo de
fornecer ao pablico uma alegre diversio”"”. Apesar de possuidora de wma
“formula resolutdria”, Nevde Veneziano destaca que “na revista cabe tudo, pode-
se tecer wdo”"® sem a mudanga de sua estrutura, indicando, dessa forma, um

sentido de linguagem.

A parte musical era composta por cangdes populares {sambas, lundus ¢
maxixes) imcialmente conhecidas do piblico, Com o desenvelvimento do género,
as cangbes foram sendo compostas especificamente para as revistas. Autores
come Lamartine Babo, Orestes Barbosa, Méno Lago, Ary Barroso, Assts Valente
e Siphé compuseram para o Teatro de Revista. Algans destes foram justamente os

autores dag primeiras cangles arranjadas décadas mais tarde para coro radicional.

FRENEZIAND, Nevde. Mao adimaie chorars teatra de revista brasileiro. Cha! Cmupinas, UNICAMP, 1998, 7.
28

% tdane, ihidem,
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2 OSECULO XX

J& no sée. XX no gue diz respeito as manifestagdes populares, houve
o afloramento do chamado “popularesee”, sinfnimo das canclies urbanas
propagadas pelo radio na década de 30, significando para os modernistas a
“negacio do ‘nactonal’ e do ‘popular’ na midsica brasileira”, nas palavras de
Arnaldo Contier. Importante salientar que durante as duas primerras décadas do
séenlo XX as elites intelectuais, tendo wuwma proximidade com os ideais
darwinistas, adguiriram “posturas de colovagfes racistas, antidemocriticas e
altamente preconceituosas em face das culturas populares, vistas como simbolo
da ‘barbane’, do atraso, da wtadiclio. Por essa razfio, os donos do poder
reprimiram, com violéncia, através de forgas policiais, as capoeiras, 05 batugues

sas 22

de negros, os participantes do bumba-men-bor™

A preccupacdo com ¢ cardter “nacional” das artes ganhou forga no
Brasil & partir do império e nas prnmeras décadas do séoulo XX, Esse fendmeno
ocorren ndo apenas na sociedade brasileira mas ¢ notada a partir do final do
século X1X na Europa, guando apareceram os primewos mdicios do nacionalismo,
Vasco Manz descreve o aparecimente desta nova comrente estética vinda como
alternativa para os “exageros da dpera italiana, para o romantismo gue se fazia
pegajoso ou para aqueles gue ndio aceitavam a maré wagneriana™®' . Chamamos a
atenclo para esta divisfio entre a corrente nacionalista ¢ a “maré wagnenana’
apontada por Mariz a qual analisamos como o ponto de dissensdo ¢ origem do que

mais tarde se caraterizaria como modalidades do nosso tema de pesquisa.

¥ Termo wilizado por Mério de Andrade para designar o que era “feito & feiglin do popular, influenciado pelas
madss internacionais” do que ers essencialmente popular, nacional, autdeions. fn WISNIK, José Miguel. Getiho
da Pabdiio Cearense: Villa-Lobos ¢ o Estade Novo, I Musice. S8o Paule, Brasilionse, 1982, (U nacional £ 0
popiiar ra culturs Drasileira).

“ CONTIER, Amaldo Darava. Mério de Andrade ¢ 5 relisica brasileira, in Revista Misics, vol. 5 #°
i,omnalin 1994, P44,
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Utilizando  material  foleldrico, nitmos ¢ melodias  populares,
“compositores russos, espanhidis, poloneses, checos, hingaros impriminam um
colorido diferente & sua misica, agregando-lhe um toque patridtico”™. Tendo ddo
basianfe sucesso, esse modus operandi durou até g Segunda Guerra Mundial,

guando foi sobrepuiado pela tendéncia universalista da mtsics.

No caso brasileiro, amda segundo Mariz, “essa valorizaciio das
riquezas foleldricas pacionais encontrou resisténcia da parte de umae sociedade
ainda demasiado dependente dos gostos tradicionais suropens. Como & parte mais
rica ¢ pitoresca de nosso populério musical vigha dos negros, gque 6 obtiveram a
aboligio da escravaturs em 1888, o piblico musical das sociedades de congertos
othava com certo despreze tude o que pudesse proceder do pove. () Amda em
1920 era preciso disfarcar 05 sambas sob o titulo de “tangos” para que pudessem
ser langados e aceitos. A Semana de Ane Modema teve efeito preponderante, em
1922, para o reconbecimento dos méritos da muwisica de curater nacional, que
acabou sendo pavlatinamente acetta como arte moderna. Na realidade, essa
muisiea baseada no folclore j4 vinha obtendo aplavsos na Europa havia talvez uns
cingiienta anos, mas a distineia e os preconceitos pds-colomals atrasaram sua

consagracho entre nds.”

Cré-se até mesmo numa possivel contemplagio do Teatro de Revista
pela Semana de Arie Modema wma vez que o Tealro de Vanedades for tema de

manifesto pelo futurista Marinetti.

Compositores como Carlos Gomes e Brasilio Itiberé da Cunha sfo

tidos como precursores da musica nacionalista. Carlos Gomes escreveu em 1857

HMARIZ. V. Op cin, pp. 1156
. Fdem, thiden:.

POENEZIANG, N, Op. Cie, op. 685,
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A Cayumba, vma danga de negros para pano solo ¢ Brasilio Iiiberé 4 Sertangja,
primeira peca escrita com um motivo popular: “balaio, mes bem, balaio”. Do
final do século XIX temos Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno, Luciano
(zaliet, Henrigue Oswald, Leopoldo Miguez como compositores que se utilizaram
em maicr ou menor gray, de elementos da tematica brasilerra, fosse folclérica ou
popular. Dentre estes, Vasco Mariz destaca Alexandre Levy com a Swite
Brasileira para orquestra como “o verdadewo togue de alvorada da masica

T,
brasileira™ .

Interessante seria o aprofundamento posterior no estudo de dois destes
nomes nos processos de ruptura com as hnguagens tradicionais. Um deles ¢
Alberto Nepomuceno, tido por Enio Squeff como wm sistematizador do prograina
nacionalista, Nepomuceno foi defensor da adog@o do vernaculo nas composicfes
assim como ntrodutor da musica “de negros {maxixe) nos saldes ¢ nos teatros da
alta sociedade”” . Republicano e migrante vindo do Ceard para o Rio de Janeiro,
Nepomuceno alinha-se ideclogicamente com o mundo progressista, indusirial ¢
universalista, Outro ¢ Luciano Gallet, que nos fornece a prafica da harmonizagido
de cangdes populares brasileiras. Fugia da utilizagdio de temas destas cangdes para
composicio, alegando que dessa forma poderiam nfo sawr brasileiras™ e

conjugava-se fortemente com oz postulados do psb}em nacionalista de Méno de

Andrade gue veremos @ seguoir.

Em swma, essa etapaz do nacionalismo, romidstica, operistica e
planolatrica — adjetivando termo cunhado peio proprio Mario de Andrade —, gerou

¢, ao mesmoe tempo, fol sobrepujada por um espirito nacional cada vez mais

# S, g

¥ SOUEFF, Enio. Heflexdes sobre um mesmo temin. I O nacional ¢ ¢ populor na enltsra brasileira: Wisica, Sio
Paulo, Brasiliense, 1982,

BIRAGTENBERG, L. Op. cit, p. 48,
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arraigado na intelectualidade. Jorge Coli destaca que “.. Nos idos de 1926, Mario
de Andrade estd preocupado cowm as marcas de wm espinito coletive sobre a
sriaclo artistica, Trata-se do pressuposto para que estas inflexes constituissem os
componentes de wm espinto nacional, gque suwrma para ele como questio
maior...”? . Dois anos depois Mério de Andrade publica o Ensaio sobre a Milsica
Brasileiva, gue Arpaldo Contier expfe como marco do Nacionalismo Musical,
Nessa obra, 0 autor estabelece principios para a composicio que Contier resume

da sepuinte forma:

“1. o compostior deve fimdamentar suas obras na folemasica brasilea, O
aproveitamento das fontes folctdricas pelos compositores reflete uma das

nripcipais eses pelo autor {0

2. Como o composiior nacionalista deve sentir esse oonsciente coletive?

Deve seguir trés procsssos:
at empregar integralmente melodias folcldricas o suas pocas ()
19} modificar um ou outro trecho de wma melodia folcldrea (L.}

2} inventar uma melodia foiclonea prépna.. MNio se irata do flelore

‘parn’, mas da rdsics eradita de inspracdo popular,

3. Ouanto a tomcs de composicho, o compositor deve ompregar o
coptraponte {neoclassicismo). Mane de Andrade justifica esse prineipio
{posterinrmente utthzado por € Guarniert ¢ sen grupg) parindo de duas

justificativas bésicas:

a} o8 processos de harmonizacio sempre uitnapassam as nacionalidades,
ao contrano da polifonia, que se aproxima do inconscients ooletivo do

e brasileire. (L)

T OOLL Jorge. Aisica final Mario de Andrade € sun coluna lornalistics Munds mosical. Caropinas, Unicamy,
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b} o bngusgers da maiona dos cantos foleldricos prende-se a processos
harmonicos gue 330 gerabmente precanos, paupérnimos, porfanto de dificil

aproveitamenio pele compositor a0 tentar escrever musica nacionalisia,

4. O compositor deve nchur om suss pecas alguns mstrumentos

foleldricos, tals como ganza, urucungo, chocatho, entre outros {1}

3. O compositor deve redefing a estrutura das formas de composiglo,

procarande substitui-las, na medida do possivel, pelas formas existentes

ne fololore brasileiro; assim, por exemple, substituir a giga ou sarabanda

das suites tradicionals pelo samba ou pela seresta.””

O item 2 descreve na verdade, como uma cartilha, as trés fases pelas
quals os compositores deveriam passar: “1. a fase da tese nacional; 2. a fase do

2 2%

senttmento nacional £: 3. a fase da inconsciéngia nacional”™”,

Contier destaca ainda um possivel caminho de ruptura com a musica
européia pela “descolonizagfio” da misica brasileira Segundo ele, Mano de
Andrade rejeitava a utilizagio do folclore como pure elemento exético, como a
énfase dada as estrufuras ripmicas € melodicas tal como OCOITIA NOS primeiros
wabathos de Villa-Lobos, que agradavam sobremaneira aos curopeus. Os
®.composifores gue empregavam sisfernaticamente o ritmwo sincopado ()
distancisvam-se, de acordo com as feorias de Mario, de uma auténtica Arte

Nacional™*",

Salientamos que Miério de Andrade, assun como seus partidanos,

tentava fugir das tradigBes européias, fundamentando-se em pesquisas das

PR9E. p 351

*® CONTIER, Arnalde Daraya Misica e ideologia no Brasil, 2a. 2d. rev. ¢ ampl. S0 Paule, Novas Metas, 1985,
v, 2788,

FAWDRALE, Mario de. Ensaio sobre o miaica brasileire. $80 Paulo, Marting, 1962, p. 43

¥ rdem, p. 3
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fradigbes populares brasilewras. No case especifico do gépero operistico, tais
pesquisas o levaram a uma proposiciio reformistica no sentide do coletive,
gerando a onagfio de wm libreto para uma Opera coral. Este por sua vez gerou uma

das Gmicas operas escritas para coro, por Franciseo Mignons: O Café

torge Coli descreve que Marnio de Andrade, entfio imerse na questio do
mdividual versus coletive, propde i retomo a “‘pﬁrez& do teatro cantado” - guias
origens s¢ encontram nas tragédias gregas - assim como ¢ influenciado pela
concepedo social da dpera Boris Godunov de Rimskyv-Korsakov onde, na verséio
de 1874, é diminuida a importdncia dos personagens em favor das forgas sociats.
Radicalizando entdo esta concepelio, Mano de Andrade retoma a “pureza” e 2
“naturalidade” do coro grego gerando uma “dpera coletiva”, uma Opera coral, que
“lidasse com massas; em vez de solistas virmosisticos que sempre foram o
elemento principal de desmoralizagio artistica, (L)) em vez de personagens

sAZ

solistas, personagens corais. Enfim wina opera inteira exclusivamente coral”™ ™

A proposta de Miario de Andrade, retomando o ideal do coro grego, de
certa forms se configura muito proxima & pritica do Coro-Cénice, visto gue esta &

essencialments coral, coletiva, e sem intuitos solistas,

O movimento nactonalista na musica, que se uciou com obras para
piano, orquestra ¢ Opers, amplia-se para o canto coral mais sistematicamente a

partir de Villa-Lobos.

M Aldm desta, o libreio € cqfé seron cotnposiglios de Marlos Mobre ¢ de Clandio Santoro {deste, nma suile de
batindo)

* ANDRADE, Mério de. Psieologia da eriagiio. Mundo Musical, Folha da Marh, 11/11/1943. Aprd COLL Y.
poit,p 328
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3 VILLA-LOBOS E O CANTO ORFEONICO

Villa-Lobos escreveu em 1919 as Cancdes Tipicas Brasileiras,
privaciro bloco unportante de cangdes com recriaglio de temas folcléricos. Dentre
sua imensa obra, destacamos para este trabalbo as obras didaticas Solfefos em
dots volumes, Cante Orfednico em dois volumes e o Guia Prdfico em onze
volumes contendo: cangdes infantis populares; hinos nacionais e escolares,
cangBes  patridticas ¢ hinos  estrangelros; cancdes escolares naciomals e
estrangeiras; temas amerindios do Brasil e do resto da América, melodias afro-
brasileiras e folclore universal, pegas do repertério wniversal e; repertdrio de

misica erudita,

Por achar que o canto coletivo era o meio mais simples e eficaz de
educacio musical e social da yuventude, Villa-Lobos concentrou al seus esforgos
“arregimentando corats de professores e alimos em contextos civicos gue vio
ganhando respaldo institucional progressivo™ . Fste projeto, denominado Canto
Orfednico™, acaba sendo encampado por Getalio Vargas em 1932 (atendendo a
“dramatico  apelo” do  compositor’).  Apaixonadamente, professores e
colaboradores se empenhavam nas concentragbes corais em esthdios de futebol
que progressivamente aumentavam de tamanbo e mmportineia. Embora o resultado
ndo  fosse proprniamente artistico, alcancava-se o efeito ¢ a comogio,
inesguecivets, segundo comentdrios até mesmo de Carlos Drummond de

Andrade™.

= Edem w178,

* O cante orfenics (termo origindrio de Crfeu, deus da misics na mitologia grega) foi empragado com
caracteristicns difbrenfes em paises como Franga, Espanha, Portugal e na América Lating, No Brasil, fol uma
pradtiva de ensing musical, wilizado em escnlas, stravés de sanglies populares, nacionais ¢ hinos civicos, regidos
pele sistema de manossolfa {selfeie feito por sinais com a mio).

= Hdem, p. 178,

*HORTA, Luiz Ponle. Ville-Lodos una introdugiio. Rio de Jeneiro, forge Zuhar, 1987, p 68

44



& projeto do Canto Orfednico nfio pode porém ser visto deshigado do
projeto ideologico da época, Ao falarmos sobre ele € inevitivel falarmos também

em (etalio Vargas, que presidiv o pais na era de 1930 a 1943,

De 1930 a 1937 o pais viven intensa experimentago politica cujo
estorpe  de  reorganizaglo nacional “resulton em sete anos de  agitada
unprovisagio, inclumdo uma revolta regionalista em SBo Paulo, wma nova
Constituig8o, um movimenie de frente popular, um movimento fascista ¢ uma
tentativa de golpe comunista”, O Estado Novo (1937 a 194%), “verséo brasileira

»38

atenuada do movimento fascista europeu™, tinha como objetivos ¢ bem-estar

social ¢ o nacionalisio econdmico, perseguidos entfo sob tutela autoritana.

Dentre os esforgos de reorganizaciio da naglo e visando a conquista do
bem-estar social, o Estado percebe a musica como ponto estratdgico na sua
relacio com as maiorias iletradas”. {Jma misica de carater coletivo, grandioso,
valorativo das questdes nacionais € que estivesse embuida da funglo educativa ¢
social. Escolhida para este fim estava a misica coral, nfio apenas no Brasil mas
também em outros paises. Jorge Coli nos mostra gue “os regimes totalitarios
internacionais e, entre nds, o Estado Novo, haviam colocado em valor os cantos
coletivizadores, corais e patriGticos. Eles penetravam fortemente ndo apenas na

’53‘1@

vida escolar, mas cultural, do pais.”” O modelo praticado endo foi o das grandes
concentracies corais ¢ para atingiv tal propésito, a pritica disciplinadora civico-

artistica escolhida o1 o orfedo escolar ou Canto Orfednico.

¥ @ MORE, Themas B, Brash de Getiilie Vargas s Castelo Brnnco, 1030-1064. Ta. o, Bio de Janeiro, Paz e
Terra, 1982, p. 26.

# Idom, fbidem.
FUTENIK, £ M. Op. ein. p 133
CLOLL 5 Op. iz, p. 34R,



Foi neste contexto, ¢ antes mesmo do Estado Nove, j4 no micio dos
anos 30, que Villa-Lobes inicion o seu projeio de Canto Orfednico. Dez anos
mais tarde foi criado o Conservatdrio Nacienal de Canto Orfednico, culminando
entiio na maturacdo do movimento nacionabsta no Brasil com amplo apoio

mshitucional.

Esta pedagogia civico-social-disciplinadora, segundo Wisnik uma
“pedagogia autoritaria”, proporcionon grandes concentragfes corais de até 40.000
vozes onde se entremeavam programas civicos e “culturais”, envolvendo obras de
Beethoven, Palestrina e do prépric Villa-Lobos, Esta faceta autoritaria ndo € tida
ou considerada por muitos — € até mesmo relevada —, uma vez que se defende
wma “orientacfo humanistea” nfo s¢ ao projeto orfedmico mas também go
projeto de governo getnlista. No entanto, tal orientacdo promovia em tese uma
expressfo das massas, mas somente no que thes fosse pernutido, ou seja, a nuasica
tida como nacional ¢ popular, distinta da “popularesca” ¢ sulsnetida a uma figura
cubtnada, © x*ége:me. Baseando-se em Walter Bemgamin, Wismk descreve que "o
projeto do canto orfednico quer fazer com gue o corpo social se exprima, desde
que nio faca valer seus direitos, mas que se submeta ao culto ¢ s ordens de um

- 4l
chefe™™ .

Portanto, numa analise estrifa, em razic da estreita relagdo de Villa-
Lobos com Getlilio Vargas, e da forma como foi conduzido, apesar da sua ipicial
intenvdo  hmmanistica, educscional e cultural, o Canto Orfednice acabou
caracterizando-se como a resultante musical de uma “preocupagio com o bem-

: ; . b . : PSRy
estar social de fundo nacionalista inequivocamente antidemocratica™ .

M Efem, p. 184
RSHIDMORE T, Op. it p. 520
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Em contraposiglo a esse projeto, erudito por exceléncia, 2 misica
urbana, de rédio, “popularesca”™, “indisciplinada”, a “falsa masica popular™,
confinuava seu cammho, Tinha no samba o reduto da boenua ¢ do elogio do dcio,
¢ no samba~exalagio o didlogo com o poder no sentido do elogio da ordem, do
irabatho e das belezas do pais e de seu povo. O fim deste perfodo provocou uma
maior hiberalizagio dos temas das cancbes, mantidas sob censura, justamente no
periodo dureo do radio, entre as décadas de 40 & 50. Neste década surgem entdo

os cantores fdolos de massa, cujo assunto retomaremaos mais adiante.

4 05 MADRIGAIS RENASCENTISTAS

Com o fim da Segunda Guerra e a morte de Getitho Vargas, o canto
orfebmico desvaneceu-se, Um processo de internacionalizacio da produgfo

musical se gicia, tanto na musica wrbana, popular, guanto na erudiia,

(s cores do pals comegam a cantar um repertdrio diferente, composto
de pecas renascentistas. Esse repertonio coral torna-se uma opgfio ¢ uma
confraposiciio ao canto orfednico. Com pegas gostosas de serem cantadas e de
paCrita mpecivel, as renascengas eram cantadas no seu original, sem arranjos €
sermn versfo para o portugnés, praticas freqliontemente uilizadas até entdo,

gspeciabmente no canto orfednico.

Cantava-se agora em francds, italiano, espanhol inglés, slemfo.
Janpegom, Purcell, Monteverdt e Lasso voltaram & f{azer parte do rol de
compesitores mais cantados. Das grandes formages cormis do canto orfebnico
passou~se & eriacio de “madrigals”, conjuntos MenOTEs & poT conseguinte, mais

especinlizados, mais sofisticados ¢, portanto, mats elitistas.

Villa-Lobos continuava g fazer parte do repertdric mas as pegas do

canto orfefnico foram sendo postas de lado. Foi-se estabelecendo o estigma do
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autoritarismo ¢ fascismo ligado ao canto orfednico. Ao mesmo terapo a afividade
coral foi se libertando do preconceito em relacio & musica popular, 4 misica de
radio, que, a partir da década de 50, fot sende incorporada ac repertério atraves

dos arranios.

At entdo era considerada para o canto coral somente a misica
foleldrica, cuja “respeitabilidade” era apoiada pelas tendéncias nacionalistas
baseadas na politica Jdanovista, ou entfio determinadas miisicas populares
condizentes com ¢ cariter moralista ou romantico das agremiagdes como por

_— e 3 44
exemplo Luar do Serifio, de Catulo da Paixdio Cearense’ , entre outras .

(s principios da misica realista {classica) estabelecidos pelo

jdanowvismo na Unifio Soviética se fundamentavam:

“ 171 no emprego do stonalismo ndo ortodoxo ¢ do sistema tonal;

2% e expressiio do “natural, do belo e do humano’;

3™ oo reconhecimentn dos valores herdados do classicismo;

4%y na organicidade ligada 4 pesquisa da masica popular {melodia,
oSy,

57} na concepeiio de ‘cultura popular’ engquanto divulgacBo das obras
produzdas almejande conquistar as massas;

6% no sentide de assimilar, sob um dngulo ‘agradavel’, esse tipo de
musica, wormando-o uma fonte de prazer, de otimusmo devido 2 sua facil

compreensio,

* Segundo Almirmte, em carta enviada 2 ele por Villa-Lobws, este diz taxativamente que 8 musica {oi composta por
Iofin Tetxeirs Guirnarfes {Jofo Pernambues), in ALMIRANTE. No rempo de Noe! Bosa. 830 Panlo, Paulo de
Azevedo Luda,, 1963, p 134,

* Um dos grupos corals mais mnportantes do pafs 4 época, o Madrigal Renascentista, fundado & regido por Iasac
Karatcheveky, gravou um LF com pepas da renascenga assim como arranjos foleldricos e varios paises. Alor
essas, apenas duas peess de Villa-lobos com eardter “nactonal”: Estrele do Céu £ Lua Nova ¢ Roga Amarela.
Também o Madrigal Revivis, hoje integrado ao Coral da USP de Ribeirdo Preto ¢ formado na Faculdade de
Medicing de Ribeirfe Prato em 1970, surgiy desta tendénela que nos remete a Koellreuter, Klaus Dieter Wolf,
£
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Em contrapartida, a doutrina do realismo socialista va misica

condenava, veementemente, as seguintes premissas:

1%% a mnsica formalista baseads no atonafisme ontodoxo:

I o cmprego  excessive  pelo ceﬁég}{}simr' de acordes dissonantes

SUCESSIVOS;

3%} os soms de conotagdes “falsas, valgares, patelégicos”,

4% 2 busea do ‘nove” s qualguer preeo {modismo);

3" m:é;agﬁa da oxprossio de emogles reprosentativas de  um

individualismo excessive atreladn 2 uma “elite’ restrita ¢ “fechads’. on

seja, & wn infimo namero de “miciados”, em geral, pessoas ‘egoistas’;

67 a total ncompreensibilidade de seus signos pela matoria do pove

sovidticn™™.

Pois bem, os poncipios jdanovistas infilivarsme-se de 1al forma no
pensamento musical brastleiro que, apesar de vérias controvérsias, o nacionalismo

musical na década de 1930, segundo Contigr, tornou-se o projeto hegemdnico da

arte arudita no Brastl.

O repertorie coral tido como de qualidade, estabelecido nessa época
era, portanto, resultado da junglio de pegas renascentistas, composigfes originais
para core, obviamente de cunho nacionalista, ¢ alguns poucos arranjos de misica

folcldrica,

* Idem pp. 312

4%



CAPITULO Ul

CORO ENTRA EM CENA

Nos anos 60 ¢ Cinema Novo, a3 Bossa Nova, o Tropicalismo, o
Movimento Concrefista, o teatro de Boal, a televisfo, o elemento visual que
emerge em todas as artes, o happening, dio margem para a expenmentacio ¢

mcorporagio de linguagens mistas.

Fmbora discretamente, a5 expermmentagdes ocorreram também no
canto coral, surginde duas correntes de Coro-Cénico: a primeira, que
denorminamos vanguardista, advinda mais especificamente do Movimento
Concretista, © a segunda, que denominamos cancionista, advinda do trabalbo com

arranjos de cangdes por Samusl Kerr.

1 Primeiras composicfes

O Mowvimento Concretista 101 a Torga motriz do pensamento artistico de
entio. Ma 4rea musical erudita o Movimento Masica Nova' fol o sew
correspondente. Os  compositores a ele ligados criavam obras de conhoe
metalinguistico, ¢ almejavam  explorar, entre outros, o5 aspectos  da
multidirecionalidade das artes e ciéncias. De caréter mternacionzhista, o
movimente s¢ mantmha crifico ¢ wonico em relagiio ao subdesenvolvimento
nacional. Reportando-se politicamente as esquerdas, era ao mesmo termpo acusado

’ . . " 2 i > 2 o wh
por elas de divisionista”, Criticavam sobremaneira o nacionalismo, a “xaropada

PO movimento inicion-se com o Manifesto Misica Neva, assinado em julbie de 1963 por Damiane Cozzella,
Rogérin Duprat, Régis Duprat, Sendine Hobagen, Jilio Medaghia, Githerto Mendes, Willy Correda de Ofiverm ¢
Alexandre Pagooal.

* Este comentirio fol feito por Rogério Duprat in Caderno de Misica, DezembroRL, p. 6.



folclorico-nacionalista™, segundo Décio Pignatari. Olivier Toni disse que o
movimento “era uma reagdo contra esta idéia primitiva de escrever ‘musica
brasileira’, de usar sincopa, motivos indios, do norte do Pais”®. Em relagdo a
sincopa, esta fazia parte da simbologia da musica nacionalista, existindo inclusive
uma “tabela” com os “principais ritmos que atam (sic) na musica brasileira™”

nos livros de canto orfednico.

O precursor do movimento, segundo Rogério Duprat, foi Damiano
Cozzela, que compds para coro entre outras a pega Ruidismo dos Pobres... (Fig.
[I-1), exemplo de abertura as experimentagdes cénicas, a “ndo-musica”, a

intervengao, ao happening.

A pega recebeu quatro titulos: Ruidismos dos pobres; Homenagem ao
gravador; Indcio, toma um analgésico; Homenagem ao Jornal, podendo ser
escolhido qualquer um deles. E composta por blocos cuja medida temporal se da
por segundos. Cada bloco indica uma sonoridade a ser executada baseada em
vogais e consoantes, segundo o proprio autor, existentes na lingua portuguesa do
Brasil. O efeito sonoro resultante ¢ o de uma colagem sonora, tal qual uma
composi¢do para fita magnética. Da mesma forma, a partitura ¢ também uma
colagem com recortes de letras, pedacos de palavras e desenhos. A pega ¢
entremeada de agdo cénica por intermédio de solos ad libitum indicados pelo sinal
de interrogagdo e solos com agdes corriqueiras tais como ‘“‘comer umas
torradinhas™ ou “escovar os dentes”. A estrutura do coro se mantém tradicional
(Soprano, Contralto, Tenor e Baixo). Facilmente verificamos nesta pega uma
intencionalidade da execugdo de uma musica de vanguarda frente as

possibilidades do coro brasileiro, aliada a presenga de elementos criticos.

* Olivier Toni in Caderno de Misica - Dezembro/81, p. 4.

“ VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfednico. vol. 2. Sdo Paulo, Inmdos Vitale. 1951. p. 5.
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Outro exemplo proximo ao Ruwidismo dos pobres.. esth a pega
Nascemorre, eserita por Gilberto Mendes entre 1962 ¢ 1963, ¢ haseada em poema
homémimeo de Haroldo de Campos. As obras para core Motet em Ré Menor (Beba
Coca-Cola) (Fig. T-2) e Asthmatour 80 os exemplos mais importantes desse
periodo. Beba Coca-Cola caracteriza~-se como uma pega divertida e ao mesmo
tempo de postara critica ao mercado de conswmo. O poema de Décio Pignatan €
repetido em blocos sucessivos, aliados a efeitos de sons expirados, falados ¢
microtonalismos. A palavra final do poema, “cloaca”, sé entra na pega também
no seu final, gritads ¢ repetida és 'vézes, Esta pega foi executada no mundo todo
£ SEINpIE COmM ER0Ime sucesso’. Asthmatour é um nngle sobre viagens aéreas
organizadas por uma 'agéﬂcia' de viagens {Asthmatour), onde Mendes faz
experimentaydes com polifonia de gargarejos, irases cantadas com agoa na
garganta, bombinha antiasma e agdo cénica de um “ouvinte” disfargado na platéia

gue sabe ao paleo tentando esganar v cantor.

Podemos giﬁmr 23545 obras como precursoras do Coro-Cenico de
lishagem vanguardista, composicional, srudita, ¢ segudora dos  conogitos
estéticos do movimento concretista, muito embora Gilberto Mendes as denomine
de “teatro mmsical” ou de pec¢as com “agfo musical”, seguindo a codificacdo da

miisica contempordnea de vanguarda®,

* ilberve Mendes refata @ apresentagdo desta pava pelo Cobra Coral, com regineia de Marcos Leite, no Rio de
daneirs, guands seis menings levantivam as blusas maostrandn, além dos seios, a3 sels leivas do palavra closca. /o
MENDES, Githerto, Tme odissdiy snwical dos maves do sul 4 elegincia popfart déco.  Sho Pauln,
EdtlSrinordane, 1994, p 17

® Pogas de teatrn mhmsical ou com agdio teairal pars coro relacionades e MENDES, £ Op. i Para Coro a2
Cappelia: 4 Grande Bobiifaie, pava SATE. Textor O Apocalipse de 5. Indln, De O dpocslipse, wany musical do
sug wutoria. Y98T, Morit em Ré Mmor ou Beba Coca-tela, para BATE e aglio teatral. Texto: DMoie Pignatar,
1967, Obras Experimentals Diversas: Muscemorre, para SATE em microions, 2 maoqwnas de eserever ¢ fupe
recording. Texio de Harsldo de Campos. 1963; ¥ ¢ Ve, para BATE, wpe reconding ¢ 1 tooo-discos, com agha
teatral, Texio de José Line Grunewald, 1969, dsthmatonr, para vozes ¢ percassdio: pandeirs, maracss, dialos o
aclio featral. Textor Anidnic José Mendes, 1971 Vimas outras s aclo testral e otbrex formeches estéio
refacionadas ne Hvro. '
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Esta modalidade de Coro-Cénico praticamente ndo teve continuidade.
As pegas com “apfio featral” apresentadas hoje em dia sfio praticamente as
mesmas, com wm cardter amadoristico de performance, sem recursos de diregéio
ou preparagio ofnica dos cantores, Muifo embora se caracterizasse como
vanguarda mfernacional e de enorme aceitabilidade, estranbamente ndo acontecen

o desenvolvimento desta inguagem.

Tragtenberg assinala que, ao final dos anos 60, enquanto em dmbito
mundial respirava-se uma pluralidade de metos e linguagens, no Brasil,
“miimeros compositores stlenciaram ou adotaram uma e-épécie de sotaque cliché
de misica nova” . Dentre o5 compositores do movimento que s¢ mantiveram em
produgio seguindo alguns principios de Manifesto, talvez o dnico seja Gilberto
Mendes, embora em certo sentida o renegue”, “Os mais ligados & misica informal
e multidisciphinar (de raiz cagiana) partiram para uma atuacio na misics popular,
no mesme pertodo da Tropcdlia, escrevendo amanjos para cangdes (Iilio
Medaglia, Sandino Hobagen, Damiano Cozzella ¢ principalmente Rogério

Dupraty™”,

No Estado de Sio Paulo, mais modernamente, poucos sfo 05 exgmplos

de composighes com indicaglio de cenas e rotewo, como Noigandres, de Marco

B . ] ' B B . - .
Antonio da Silva Ramos'™. De cardter mais simples citamos Quadrilha de Raul do

¥ ldemn, itidems.

 “Renege o Manifesto, Tivemos boa 12, achévmmos que & misica nova estava lisads 43 reformas sociais. Els era
aparopizmente revoluciondria, Mas nos forsames mecentes Giels do ideciogin buguess, a2 servigo do
capitalismo”. B Cademos bidsicn ~ Dezembrof8 p 5

 Hdem_ ibidem. Apds esse pariodo alguns segubam o camnvho acedémice: Gilberto Mendes, Willy Comsia de
Oliveira o Alwamdre Pasceal, Damtiano Corzells (ligado enormements o arrangos coris), Régis Dhuprat
{masicologia) Jilio Medagla seguin o none d regénels © produgiie de concertos; Sundine Hohagen € planista ¢
regente; Kogério Duprst for dneles, diseos, nubsics pars {iime dsegunde ole priprio, puisice pordaximeto}

A peca Meigandres, deserita na dissertagio de mestrade de Fabio Cardozo Cinpa e reslizada pelo Cornl da
Universidade Federal de S8e Cardos (UFSCar) entre 1982 o [983, & wy misto de composipio o wotelrizacio de
pesas Tendsceniists, vlorics ¢ arranjos de mdwsics popular eotremesdss por tewies ¢ poemes. Podemos
congideri-ia como wa continidade da prdpria dissertachio de mestrado do auior - Cenfo corals do reperdelo

17,
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Valle. Encontramos, portanto, poucas obras escritas para esta modalidade do
recém ontado Coro-Cénico. A ndagagiio de Livio Tragtenbeg sobre quais
“resultados criativo-culturais gerou o Misica Nova™'' se mantém, desta forma,

amda aberta,

2 Arranjos

Em relagdo ao repertdrio coral ndo erudito brasileiro, este comegou a
se¢ diversificar passando lentamente, no decorrer de aproximadamente duas
décadas, do folelérico para o popular classico’ e deste para o popular de massa,
lembrando amnda gue os programas de concerto cram mistos, compostos pelas
partes erudita, folclérica e eventualmente popular. Cozzells foi um dos maiores
responsavess por essa diversificagfo, com uma imensa produgdo de arranjos para
coro que vio desde O Carnavais e (s Carnavais I, aos poutpourris de Rita

Lee & Beatles'.

O movimento Bossa Nova fomeceu incontdveis pegas para arramo
coral. Provavelmente suas progressdes harmonicas mais complexas frouxeram 408
arranjadores, de formacio erudita na sua maioria, mais hiberdade ¢ prazer na
manipulagdc do material sonoro. O coro, por sua vez, passou a sentir uma
proximidade maior com a sonondade popular vigente, diferente das sincopas

nacionabistas. Sentiu mais charme, mais swing no cantar.

femdtice o constugio do programa, defendida em 1988 junto 4 Escola de ComunicacBes e Artes da Universidade
de Bio Paude,

U TRAGTENBERG, L. Op. oin, p. 34,

% Denominamos de populay cléssico as cangBes populares mais antigas (p. ex. da época do radio e dos velhos
carnavais), que fhzem parte, hoje, de um repertdnio de cardter mais tradicional ¢ menos comersial.

® [iois coros fmeipnaram come receplores das atividades desoritas, O Madrigal Ars Viva, de Santos, de cardter
vanguardista desde 2 sua fundagdo, foi o respousivel pelas primeiras audicBes dag pecas de Gilberto hendes. O
Corafusp, de 380 Paulo, fol o grande laboratdrio dog amanjos © composigies de Corzella,



Os arranjos de cangdes populares, frazendo o ritmo para o coro,
propiciou nfo apenas uma possibdidade mas uma necessidade de maior liberdade
corporal. Para tanto, passou-se a utilizar técnicas de relaxamento ¢ exercicios de
soltura que se fornaram parte do aquecihmento inicial dos coros. Embora nio se
soubesse precisar, tais exercicios eram na sua maioria jogos e exercicios teatrais
advindos do diretor Augusto Boal, que por sus vez se utilizava também de

exercicios de Stanislawsky & Brecht'”,

Dia mesma forma como os coros amadores, a atividade teatral
desenvolvida por Beal destinava-se primordialmente a nfo-giores ¢ tinha cardter
declaradamente politico de esquerda. Os exercicios ¢ jogos foram utilizados entre
1956 ¢ 1971 pelo Teatro de Arena de Sio Panlo, do qual foi diretor artistico, que
ansiava e “lutava pela oraglio de uvma arte nacional ¢ popular, wma arte

combativa™ ", Novamente nos deparamos com a questio da identidade nacional.

De certa forma, este foi o comtexto politico-social-artistico que
propiciou novas experimentages no canto coral, sendo gque a muwdanga mais
promissora, no que concerne ao Coro-Ceénico, coube a oulro nome: Samuel Kerr.
Professor, regente e arvanjador, Kerr possibilitou, com uma proposta de trabalho
que se utilizava basicamente de arranjos, a criagdo de uma outra modalidade do
Coro-Cénico: a cancionista. Nesse sentido, demonstramos, através de wma

analise de seu trabalho, todo o seu processo de criagin,

A svtensativacio desses exexcigios ol rentizads pelo diretor em BOAL, Augusio. 200 sxerpivios ¢ joges pavn o
aipy ¢ o ndo-ctor com vamade de dizer alyo atvaves do rrarre. Bio de Janeiro, Civilizag8o Brasileiva, 1977
{Teatro Hoje, vol, 30)

TROAL, A Opoer,pp 101
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3 Samuel Kerr

3.1 Sua histdria

De grande importdncia para a corapreensfio de determunadas posturas
profigsionais de Samue! Kerr ¢ o conhecimento da sua formacio musical e

cultural, estreitamente ligada, até certo tempo, 4 igreja presbiteriana.

Nascido em S#o Paulo em 1933, Samuel Moraes Kerr mmiciou estudos
de piano em 1949 ¢ de drglo em 1955, sendo a partir dai e durante 5 anos o
organista da Igreja Presbiteriana Unida de S8o Paulo. A partir de 1957 fregiientou
os Serminarios de Misica da Pré-Arte tendo como professores nomes como Hang
Giraf, piano, Damiano Cozzella, tudo! (sic) ¢ Roberto Schnorremberg, tdo! {sic).
Afravés dos Semindrios, a misica coral renascentista cantada no 1dioma original,
fosse alemdo, francés ou italiano, comegou a ser difundida ¢ tida como a
verdadeira, séria e boa misica coral, vindo em oposiglo 4 reabdade de entfo, que

era a do canto orfednico ¢ de corais de 1greja.

A partiy de 1960 participou de cursos de formacgdo de professores
organizado pelo Governo do Estado de S#o Paulo tendo, entre outros, Diogo
Pacheco como professor de regéncia. Nessa mesma época atuou miensamente

como organista, fosse na propria igrea ou como recitalista,

A fim de sitummos alguns acontecimentos oitados mars adante,
registramos zinda o inicio de sua atividade como regente em 1962 na Terceira
lgreja Presbiteriana Independente de S8c Paulo, Apds 1sso, atuou de 1963 a 1963
no Coral Atlas {Indiistrias Villares) ¢ de 1964 3 1974 no Coral da Faculdade de

- Ciéneias Médicas da Santa Casa de S#o Paulo.
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Além destes, foi regente de varios oulos corais € conjuntos
orquestrais, dentre eles s Orquestra Sinfbnica Jovern Municipal de Sio Paulo.
Organizou varios movimentos corais (encontros, festivais) ¢ acumulou vasta
experiéncia de ensino, sendo esta pratica, ¢ a preocupacio com ela, um verdadeiro

eix0 para todas as outras atividades.

3.2 “impactos, observasies e afirmacbes”

Quando de sua primeira expenineia em 1962 com o Coral da lgreja
Presbiteriana, & qual pertencia, Samuel Kerr infroduzin o repertono assimilado
nos Semingrios de Masica da Pré-Arte modificando a realidade musical do grupo
que, antes cantando hinos ¢ salmos, passou a cantay renascengas francesas,
inglesas, ete.””. O primeiro “impacto”, como ele mesmo chamon, velo com &
constatacio de que a infroducdo da “boa misica” no repertoric do grupo
provocou “um verdadeiro abismo entre coro ¢ congregacio”, indo diretamente

. ;e . ) 17
contra os principios da 1greja protestante

No ano segumie, em 1963, passou a yeger um coro di empresa
{(Elevadores Atlas). Os “cantores”, diferentemente do outro grupo, nunca
bhouveram tido qualquer experifncia coral e o segundo “impacto” otorren
novamente em funcfo da whlizacio do “imigualavel” repertdrio renascentista,

guando a dificuldade em cantar tal repertono era muito grande.

® Gegundo Kerr, o cove cantava o repertivio significative da lzreis Reformada gue tem ns Renasoenga seus
exempios mals fmportenies. Do ressscenca thancesa, ¢ Safade Mugeencie de Lonis Bowgeots ¢ Clawde
Goudimel, da ressscengs inglesa (até Parcell), os Awshesss, com lextos do Book of Commen Prover © oultos
{entre oles tevins da igrefs de Hewrigue VI, da renasceriga alem (g Bhodehude ¢ Bach), o Cemd Laterymo @
wdag 88 suas aparicles nos moietos, prelddios corns (Grgfo), cantatas, efe., tude coniada em poriuguds, Fase
vepertinie ern oposto a0 que s feris na igrajs protestands no Brasil, com as colotineas do hinos Caror Crisado o
Sedmos ¢ Hinos slém de Coros Sacrvs (thrs coral de Alberte Lacksehevitn),

¥ Devernos destarar a sempre sstreita relagio entre & ";é‘éj_'a_ @ ,;:m sendo gue esta, igrein protestante, desde
% Reforma de Luters, passou 2 ser cantads na sug mior pans ne Hnges mde, visando a clavs compresnsio da
prersazem. Bssa prdthon, asshn como o dever da mdmiea de lowwvar g Deus, slém & osun fengSo conunitdria,
servindo de elo entre colebrante, coro ¢ ctnpregacio, permmpsce 218 hojo




Fm 1964, desta vez com um coro umiversifiano, o da Medicing da Santa
Casa, Samuel Kemr conseguiu resultados bastante satisfatérios e com o mesmo
tipo de repertorio. Teve entdo reforgadas as suas concepeles sonora ¢
interpretativa tradicionais em fungdo de viagens bem sucedidas ao exterior como
coralista ¢ regente’”. Com o tempo, porém, percebeu que, embora possivel, o
custo para tal intento era unenso, além do fato de considerar que nada de nove
poderia ocorrer. O terceiro “mmpacto” velo exatamente no momenic em que,
apesar dos exaustivos ensaios de uma determinada pega ¢ por nfo ter conseguido
o resultado adeguado & sua concepgdo, a opedio for falar — Cantemn do jeito que
vooes quiserem! Segundo Kery, talvez por orgulbo ou por provaclo, aconteceu um
resultado sonoro imenso, aliado a uma grande emoclo. Nio com a “gualidade”™

esperada, mas com uma “outra qualidade”.

Com essas percepedes € apos um processo laboratorial desses fatos,
Samue! Kemr pode fazer algpumas afirmagdes que, por forga da linguagem

tradicional assunida {ou ndo) pelos coros, $80 ainda pouco discutidas:

1. A 1nadequagio do repertdnio coral tradicional 4 cultura do pais; 20 A
necessidade de uma nova linguagem coral, e 3. A unlizagio do Iadico o do

esSpontines como Processo cnativo,

3.3 Metodo de Trabalho

Samuel Kerr passou entdo a experimentar novas formas de trabalho na
tentativa de modificar a realidade presente nos coros, Partia do que os proprios
coristas sugenissern para entdo interagir com o8 elementos surgidos dai. Apesar de

Kerr ndo usar téenicas consagradas {embora se utilize delas quando necessano) e

¥ Swmuel Kerr vigjou como coralista & coordenador dz wna tumé pela Malia em 1964 com a Cantoria Ars Sacra ¢
esteve o Chile em 1967 resendo o Coral da Faculdade de Cidnoizs Médicas da Santa Casa de 3o Paulo,
participande de 1° Festival Latino-Americana da Canglo Universitdria congunstando dois prémios.
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nem mesmao se preocupar em estabelecer novas téonicas, podemos verificar um
procedimento  récomente nos  seus ensalos ¢ apresentagles, que conduz
invariaveimente a wn método, Um método — prolongamento de suas conchisdes —
onde vérios elementos enquadram-se num processo laboratonal que &bi'e.@s‘;pa@e
ao criattvo, emocional, vivencial, pessoal; ¢ deixa em segundo plano, ou até

mesmo exclin, o consagrado, o téenico, ¢ codificado.

Selecionamos entfic os elernentos mas sigmficativos para a descrigio

parcial do seu método:

331 O dico

Um dos elementos mais marpanies na conduglio de experiéncias
musicas por Samuel Kerr € o Tadice. Segundo ele, “as pessoas t€m que se senliy 2
vontade” para dar vazdo As suas experiencias pessoais €, como ndo so trata de
teatro, nem de terapia de grapo, mas de canto coral, o ladico toma-se o recurso

mais stmples para isso.

Devemos, entretanto, demonstrar a diferenca entre presenca do iadico
¢ uso do ldico. A primeira € incentivada e euncarada pelos profissionais da
regéneia como féonica de ensaio. Ensina-se a oriar espagos de descontragfio
durante 03 ensaios com o proposite de aliviar tensdes ¢ “aproxumar” o regents do
core. Na segunda conduta, utilizada por Kerr, o ladico estd presente ¢ deve ser
aproveitado para a bberago de sentimentos ¢ emogbes, servindo, como
poderiamos denominar, de processo libertdrio. Com o necessario “feed back™ do

regente, € possivel entdo haver uma interaciio de experiéncias,

3.3.2 Percepcas intgrativa
A percepgiio interativa significa, em cutras palavras, estar de olhos ¢

ouvidos abertos ¢ interagir com o percebido,

i



Sem esse elemento, de pouco serviria o processo hbertario da fase
anterior. No lugar de uma segmentscio do ensaro na forma tradicional
relaxamento (& modemamente) -~ téomea vocal ~ leitwra - intervalo —
miterpretacio — final ((pra cimal”™), surge o sproveitamento das situagbes sonoras,
corporais ou emotivas surgidas nessa Tase numa possivel transcrigiio em atos
musicals criativos. Um comentanio tal come “amanhi eu vou, var 187 € utilizado
por Samuel Kerr para a procura de sonoridade num grupe', o que poderiamos

chamar de micro-inferagfio ou interagfo Interna ao grupo.

Dessas rucro-interagdes resulta uma transparéncia da personalidade do
grupo, personalidade esta que tende a se delinear mais precisamente através do
reperténo e da forma como esse repertonio ¢ apresentado. Para a construgio deste,

evidencia-se entfo a preocupacio com a experiéncia atheia

“Aberto esse canal, onde a atifude do cantor, a escotha do cantor, a
opinido do cantor passam a ter wnportdneie, detvou do ter importdneia o
repertOrio que ou estava acostumado a frabathar, Nada mais daguile
servia. Passer a receber sugestdes de novas musicas, refletty sobre slas ¢
transforma-tas em algo possivel de ser cantado em coro. Com isso surgiu
um repertérnio novo, formado por cangbes foleldnoas, carpavals antigos,
musicas do momento, jingle de radio, prefixe de estagdo de radio, cangdes

- E)
de ninar.”

Um senfido macro-interative, ou interacdo externa, estaria em atitudes
propostas por Samuel Kerr como recolher pegas escritas por compositores de uma

cidade onde var ser dado wm curso, arranjd-las para as possibibidades que se

o 7 H k 4 - g ol nT ] g 2 Tt £ s

" Fssa frase, provavelmente cuvida por Kerr num ensaio do Coral do S8ESC - S8o Paulo, & wtilizads com varias
entonapdes ¢ velocidades pelo grups, visando atingir sonoridades de passaros. Observada no programna “Contando
algumes estoriaz” pum projetts conjunto entre o Seerstaria de Estado da Bdueaclo, s Fundoglio Padre Anchieta z o
SERC

* Samuel Kerr, em matéria realizoda por Grazisla Guidughi no fasciculo “Quem guiser gque conte outra, “da
Zevretaria de Eatado du BEducag@o, p. 39
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apresenterm e, aliadas 4s suas caracteristicas pessoats, praticar uma releitura do

v g
material®’.

A titolo de exemplo, citamos ¢ caso de vma oficing coral realizada em
Franca em 1988, No encerramento, foi apresentade por tedos os grupos um
arratio vealizado por Samus! Kerr de uma cangio mttnlada Velte Sine, de uma
compositora de cam;é}és e modinhas da cidade. Embora de muita idade. ela esteve
presente na apresentagio, proporcionande ao coro e piblico um dade histdrico e
uma velembranga da cultura local, além obviamente de toda emogdo que tal

atitude fez emergr.

Ng arrango (Fig. [1-3), verificamos uma caracieristica dos arranjos de
Samuel Kerr, que € 4 construgio de sonoridades, auxiliando no preenchunento de
possivels vazios sonoros ou fornecendo a base harmémica da peca. E o caso da
infroducio onomatopaica sugerida na partitura, indicada como & maneira de um
carrithio pra comecar”™. Sua estratura mg}e&‘{%_ﬁva possibilita entfio a criagio de wma

ambientacio sonora,

A estrufwrz simples no restante do amranjo propicia uma  facil

assumilaco pelo coro, intengio recorrente em Kerr,

Outra pratica utilizada por Kerr tambeém presente nesta partitura € a
possibilidade de mterligacglo com outra pega criada pela manutengdo de um

acorde ou de uma nota, como indicade no final do primeiro sistema.

* Esse tipo de trabalhe fol apreseniado por Samuel Kerr numa palestra devominada "0 canio soral ¢ a memdria dis
coraumidades”™ na Convengdo ntemacions! de Regentes de Coroes/ 1499,
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3.3.3 Procura da qualidade
Notamos que a preocupacdo de Samucl Kerr estd antes na orviagdo ¢
construgdo da personalidade do grupe, o que ocorre na pratica durante o ensaio, &

nio na mostra dessa personalidade, a apresentaciio,

Agravés da mderacho e conseqiiente personalizagio do grupo, a questio
estaria voltada entdo para a procurs de wm elemento que expressasse a

personalidade do grupo ¢ garantisse uma qualidade,

N#o se tratd da guabdade vista como simbolo de uma cultura como na
frage “a qualidade sonora dog corals europeus”, mas da qualidade resultante da
sua igualdade signica com o grape. A qualidade do coro estd na emocio que ele
transmite, na comicidade, na wformahdade, na coprumicaglio? Ha que se descobrir
signos que sejam  representativos do  grupo™ para  estabelecimento da

personahidade do coro.

Apesar da defesa da pratca de arranjos, Samuel Kerr ndo propde o
abandono do repertdrio tradicionsl - fecmicamente incompardvel em termos de
esorita vocal — mas no ¢aso de sua realizacko entre nos, acha que nfo se deveria
“sofrer!” em demasia nens se preocupar com modelos estabelecidos. Segundo ele,

“« Ha mdo para se fazer”. Kerr continua:

“Eu acho que a educaclo musical, se ela resultar numa obra de arte,
fantastico, mas cla nlio precisa ter & preccupacdo de vir & ser uwa obra de
arte {...). Trabalhar vibracdes, trabalhar emogdes, fazer sair para fora as
emocles através da mdsicd e mais, fazer oom que a8 pessops estabolecam
refagSes que ndo 20 52 emocionem BO MOMEN om gue faz nusica. mas 0o

momento om gue cle fale, om que 2l age, em que cla mierage na classe

T Signes represeatativos de uma ou mais gualidides sfie chamades de quelisignes, wrne elabotado por Charles
Sanders Peiroe ein seus estudos da Teeorla Semmidtics.

£



{...} Se disso tude vier uma tradigio musical, se disso nds vienmos &
descobrir como € gque o brasileiro faz misica, qual o wstrumento que deve
ter & disposigo, nossa, seria wma maravitha, mas, antes de mais nada, ¢
preciso trabathar a emocdo do aluno para sensibilizé-lo pra fude, pra

vida, "

No artigo intitulado “L’enseignement de la musigue au Brésil”®, Kerr
manifesta~se sobre o aparecimento, no final da década de 30, de grupos corais
como wma reagdo ao canto orfednico, que consideravam esse trabalho “prejudicial
ao verdadeiro cante corval, ¢ fizeram conhecer enormemente a musica da
Henascenga cantada em linguas estrangeiras” . Transcrevemos agora um trecho um
tanto quanto longo desse artige, mas que nos permitird compreender o ponto de

vista do autor desse moments do canto coral;

“Esses grupos proliferaram chegando a oferecer 3o “mercado’ de trabaltho
musical uma saida séria a muitos de meus colegas e a muttos estudantes de
miGzics. As inddsiras, of bancos. as assooagdes © entidades sociais

diversas se muraram a oriar cada gual o sew “coral’. Mas, outra vez, a
orentacdo ndo veip nunca do canto orfedmicn, nem das idéias de Villa-
Lobos, mas de um modelo, para mim ndo brasiewo, utibzando um
reportdrio mustoe dificll, e que comeca a necsssitar dos coralistas
verdadeiros estudes de canto ou, - como 3¢ comegou a dizer - de “técnica
vecal’. fu posso estar enganado, mas esse movimento coral apresndeu
caracteristica tolalmente diferentes do nosse esforge educative com o
canto orfebnico o difundiy wma maneira de cantar totalmente estranha a
nossa maneira de sgr, uma pratica sem dovida préxima da tradicSo coral

das igrejas protestanies com a heranga harmédnics vinda da Reforma do

* Comentario de Samuel Kerr no programa “Contando algumas eslériay”.

H prtigo da revista L edweation musicale 1° 279 ¢ 280 onde SK, em forma de carta, escreve sob o titule YA
imporifneiz dos corats na formacho artistica da Juventuds” {"Le role des chorples dans lo formation artistique de
ia jounesse” ).
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séeute XY fude como ndo ¢ assimulado aqui. (.} Certog grupos corals
chegaram a fazer turnds ap extenior com mudp sucesso ¢ voltaram
cobertos de gldria ¢ de orguibo, como se os fouros colhidos no estrangetro
pudessern compensar A umwompreensBo  de poblice  brasilewo.
Incompreensde? Mas tudo era cantado em lngus sstrangeira, repertono

historicaments  intersssante, mas  sem tradicdo enlre pos! Seoogles

cante orfednicn, oles teriam podide estabelocer multos sios com o pablico.
Fleg cantavam bem gualguer peca inspirada no nosso folclors, mas sem
gxpressdo ritmics awtdnncn, ¢ com uma lzeis afetagio daliana ou

alemdo, conssaiifneia da téonica vocal que thes orp ensinada. ™

Podemos observar neste confraponto de realidades, um distanciamento
muito grande de aglo entre as duas correntes, o que levou Kerr entdo a asswmir a
procura por wma nova linguagem on, como podemos supor, pela procura do “elo

perdido™ do canto orfebnico.

334 Trabalho em sguipe

A introdugfo da cangdo popular brasileirs nos coros {(om o5 codigos &

propiciou aos canfores uma patwal informalizagio da postura coénica no ato
interpretativo,

Foid

Samusl Kerr realizou experimentagBes ligadas 4 canglio popular e
informalizacio da postura com o Coral da Santa Casa no final da década de 60 ¢
nicio da de 70. Isso gerou uma uecessidade de especialidades. Nio era mais
suficiente para ¢ corg o regents com sua expengncia musical. Necessitava-se
tarnbém de outras pessoas que afuassem em Areas come teabro, cenogralia,

expressiio corporal, et

2 Vraducio rentizada pelo autor da dissertaglc

@7



“Num certo momento, eu pedi auxilio de uma outra area. E um momento
e que vocd vai precisar de outras especialidade para fazer o coral. Eu
disse para os memnos do corel - Quem conhece om esstudante de
arguitetura? Um deles apressnton o Rainer Yacob, que fazia Comunicagdo
Visual com o Flavio Impéno, que era o homem da cena, do visual Nos
ndo tinhamos mais uniformes, nem estrado, ndo tinhamos mais nada {L.}
Nos fishamos uma musica, que era do Chico Buarque ¢ falava do Ano
Novo e de uma cidade miserdvel, que tinha que Hear bonita porque o el ia
chegar™

A partir deste fex{o, o core trouxe de casa de quanto era roupa velha ¢
tudo que estava no fundo do guintal, retalhos que a mde ndo ia usar, fatas,
caxotes. Com 1530 a geate montou wn estrado ¢ vestiv o coro {1..) Quande
o8 memnos do coro comegaram a experimenta-las {as roupas) ¢ decidir
sobre elas, comegnram a sofrer toda uma fluénoia vocal. Porque uma
coisa € vocod estar vestido com wma foga preta, vermelha, ou verde ¢ outra
£ voed i para o paleo e preparar-se para cantar vestide de noiva, ou com

uma roupa de shetk ou com wrma roupa de engraxate.”™”

Para tlustrar esta diferenciagfio, demonstramos o Coral da Santa Casa
na sya primeira etapa, quando de uma apresentacdo em concurso no Chile, vestido
com um uniforme desenbado pelo Gigurinista Alceu Penna (receberam prémio de

coro melhor trajado) (Fig. {l-4) e o coro numa apresentagio em 1972 (Fig. -5}

A conglio chama-se Aee Move, gravads e 1967 uo disso iuitubadn Chice Buarque de Hollanda - wol. 2.,
HOLLANDA, Chive Buarque de. Clico Buergae: botrs ¢ misica, Sio Pavle, Companiia das Letras, 1989, 7 vol,

f L o iemm . = e
CRERRLR ar Waen guiser. T po 39
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Fig. II-4: Coral da Santa Casa durante excursdo no Chile em 1967

Fig. II-5: Coral da Santa Casa em 1972




B
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Fig. [1-6: Os estrados de Rainer Yacob

3.3.5 Roteirizacao

Quando Kerr trabalhou sobre a musica de Chico Buarque € com a
utilizagdo do estrado criado por Rainer Yacob (Fig. II-6), possibilitando um
arranjo cénico € uma conotagdo de espetaculo a apresenta¢do, comegou a surgn
uma linguagem coral diferente. Na verdade, essa nova linguagem coral, apos
todas as etapas anteriores, consolidou-se somente com as montagens de

espetaculos completos

A pratica da montagem de espetaculo por Kerr comega a se consolidar
com produgdes mais complexas, como a do espetaculo “musical ecologico™ Abrir
0 eco, realizado em 1986. Ja verificamos nesse programa a inclusdo de diversos

“auxiliares” e especialistas. (Fig. [I-7)
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O procedimento de montagem de wn programa, ou rofeirizagdo, se por
umt lado pode parecer simples, por outro gsbarra em um ponto polémico que € o
do “respeito & partitura” por demais incatido no midsico erndito, dentre os quais
o8 regentes incluem-se na sua quase totalidade. O principio do respeito ao que o
compositor escreveu chega aos dominios dos arranios de miisica popular, onde até
mesmo rimos de melodias conbecidas obedecem rigorosamente & divisBo

prescrifa € ndo ao que o corista ou mstrumentista tém como modelo, “no cavido™.

E a partitura se sobrepondo a realidade cultural, é um cédigo querendo
se sobrepor a um outro oddige. Obviamente nio se trata do caso onde mudancas
ritniicas ou melddicas sdo mtencionalmente introduzidas pelo arranjador mas da
adequagio necessaria da melodia e swing ao liunitade codigo da notaco musical.
Tal respeito a obra impede wma conduta mais livie de inter-relacionamento endre
as pegas de um repertdrio envolto numa termatica, obrigando o tradicional siléncio

e atengiio antes do inicio da pega € o necesséno aplauso ao final dela.

Um exemplo musto simples de adaptacio que nem chega a alterar a
partifra foi o procedimento utilizado por Kerr para trés pequenas pecgas do Canto
Orfednive de Villa-Lobos. Seb um principic programatico, ele alterou a
tonalidade de wma ou duas pegas, utilizando as notas finais de wma ¢ injclas de
outra come notas-pedal para interliga-las. O que seriam s pegas infantis, que
atualmente causam pouco mmteresss, e sobre a5 quais recal enorme preconceiio por
perfencerem  ao  anfigo  canfo  orfedmico, wansformam-se num  comjunio

harmonioso, com conexdo real e tematica, moderno e de valor histérico.

A observiincia dos elementos presentes no trabalho de Samuel Kerr e

da sua utilizacic sistematica — gerando iécnicas e procedimentos — aliada a
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verificagdo da assimilaclo progressiva dessa nova estritura coral, nos faz afirmar

‘- . < 2
que uma nova podtica coral brasileira foi criada™.

Apos essas apresentacfes, situamos o quadro do Coro-Cénico da
seguinte maneira; uma corrente baseada nos congcelfos estéticos do concretismo,
de tradicio formalista, ¢ de aspecto internacionalista, vanguardista, urbano, que
tem uma produgdo bastante exigua; e uma outra corrente advinda da musica
popular, baseada no visceral, no emocional gue, embora com percaleos e sem se

desenvolver de forma orgénica, continua a produzir,

Ambas as comrentes representam, contudo, a  cultwa  visual,
multidisciphinar, multidimensional, hibrida, todos fermos da cultura pés-moderna,

pos-utodpica, pos-tudo, impregnada na sociedade deste século,

4 Alguns Coros Cénicos

A década de 70 foi marcada pela lenta assimilagio da proposta do
entdo chamado Coral Cénico. Esta comega a se disseminar a partir de 1980,
Nesse ano fo1 apresentado no TUCA - Teatro da Universidade Catdlica de Séo
Paulo ~ o espetaculo “Praga da 5677, com o Coral da UNESF — Universidade do
Fatado de 580 Paulo, dirigido por Samuel Kerr, que se manteve realizando outros

gxpetacnlos.

B A podtica” & uma denominaco estétivo-filosdive que dasigna “um determinado gosto convertido em programs
de arte, vude por goste se entende toda a espirituatidade de nma Spoen ou de ume pessos tosnada expectaliva de
arte {3 A atividade artistica ¢ indispensdved unm potice” que & “eficay swnente se adere 3 espirituatidade do
artista o radur seu gosto em lornos normatives @ operalivos, o que oxphics como ving podiica ead Heada so ses
temnpe”™. ) concelio de pedlicn tmnbém auxilia nos provessos de fulgamente de wng obre de ane porgue passa-se §
vilg pelos oritérion inderoos & obre, “tomende como base o proprin obi” e e por ritérios externos, i
PAREYSON, Luigi. O problemes do gsrdtion. Marting Foutes, 1984, p. 26, No entanio, continia Pareyson, a
peftion “de per #, auspicia mas nio promove oadvento da grte, pordgue fizer dela o sustentdculo £ a normas de sua
atividade depende do anista”. O terme “réomica”, utilizads por Walter BENIAMIN em O aufor como produtor,
p. 1Y, sorrelacions-se com o lerme “podtiog”, onde “téonica” representa ¢ “ponle 42 conexdo a partly do gual se
pode supertr £} 2 conlrsposico de fornna o comteldo (.. ¢, tenddneia o qualidade”.

* Este espeldonlo ol o prineire contate que o sutor desta disseriacdo teve com 2 proposta coral cénica,
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Em 1981, momentaneamente, ¢ Brasil todo teve contato com esta
pratica através da veiculagdo, pela Rede Globo de Televisdo, do Coral da Cultura
Inglesa do Riv de Janeiro, o “Cobra Coral”, regido por Marcos Lette. Na época, o
grupo conquistou o prémio de Pesquisa e Criatividade do Festival MPB-Shell
cam a apresentagdo da composigio Cobras e Lagartos de Nestor de Hollanda

Cavalcanti, entfio diretor musical e arranjador do coro ¢ de Hamilion Vaz Pereira.

ApGs uma fempoerada em Sdo Paulo, quando regeu o Coral do estado
de S#c Paulo, Marcos Leite fundou a “Orguestra de Vozes A Garganta
Profunda”, junto com Regina Lucatto ¢ Nestor de Hollanda Cavaleanti. A estréia
do grupo se den em 5 de marge de 1985 no Jazzmania, no Rio de Janewo,
realizando sua primeira termaporada no mesmo ano na CAL-Casa de Artes de

Laranieiras,

Embora de cardter profissional, consideramos importante relatar um
pouce da trajetoria do grupo, dada sua importancia no coniexto nacional Era
formado 4 época por cerca de 20 componentes, entre canfores e mstrumentistas, O
grupo explorava nfo apenas as possibilidades corais mas também as individuais,
34 gue era composto por solistas, atores ¢ dangarings. Nestor de Hollanda
Cavalcanti afinrmava que ¢ grupo ndo tinha coreografia e que cantava apenas de
maneira descontraida™. Na temporada do espeticulo “Pacote musical”— uma
retrospectiva de seu Iﬁpﬁ:ﬁéﬁﬁﬂ — entre abril ¢ maio de 1986, confou com a
direcdo cfraca de Hamilton Vaz Pereira (Ex-Asdribal Trouxe o Trombone). A

partir dai realizou varios shows, como "“Ves, nds temos braguinha” ¢ “Gargania

 Depoiments de Nestor de Hollanda Cavaleants Jr Pacote musical do Garganta Profunda. Jorwal do Brasd, 1 de
main de TURE. s

Lea

U3 prosrams do espeticule constava de peeas de Villa-Lobos, Carlos Gemes, Chico Busrque, Roberto Carlos e de
membros do grupa: Paulinbio Mesca, Gervasio de Aradje, Mavricio Lissovsky, Marcos letle ¢ Nestor de Hollanda
Cavaleanii,
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canta Beatles”, participou de cfips, comercials, trilha sonora, teatro ¢ grandes

£ventos,

Hoje em dia denominado simplesmente “Garganta”™, o grupo tem como
tendencia mais a concepcio de “graupo vocal” que a de “coral”, com uso de
microfenes e condigdo solista de iterpretacfio das pecas. Mantém-se afastado,

desse modo, da procura de uma possivel linguagem hibrida,

(O CORALUSP de S#o Paulo manteve, dorante varios anos, trabalhos
corais cénicos. Dentre os grupos, o BEUO fo1 0 que obteve mais destague, tendo
participado do projeto de Marhu Miranda sobre os indios denomuinado “fhg”,
composto de CD, livio e partituras, Com repertdrio eclético, o grupo chegou a
desenvolbver um alto nivel téenico, vocal € corporal. Seu regente, Thiage Pinheiro,
parficipava como cantor, exercendo entfio a funcio de regente de paleo, que
descreveremos no Capitulo IHL O grupe ZIMANA apresentou no ano de 1993 em
580 Paalo e interior do Estado de S3o Paulo o espetaculo “{m saray na corte”,
com diregdo oénica de Reynaldo Puebla, aliando a experimentaciio cénica ao
repertério renascentista. Num formato temdabieo, foi criada uma estéria que
alinhavava composicBbes de Purcell, Mounteverd:, (Gibbons, Schiitz, Cobb,
Tannequin, Gesualde ¢ Sandnn. Com acompanbamento mssumental de flavtas
doce, cravo, fagote ¢ violoncelo, a apresenfagio adguiria em determinados
momentos um formato convencional, com a fipura do regente, Alberto Cunha,

posta em destaque cénico,

Também com o mesmo formato tematico porém com grande aparato de
produgdo, for realizado em 1990 no Estado de 580 Paulo, na capital € no inderior,
o espethculo “ Elsinore. variacOes sobre o tema Hamlet de W Shoakespeare”, pela
Companhia Coral. Contou com a concepgio de projeto de Hermelino Neder,

concepedn ¢ dwregdio artistica de Wilham Perewa, regfncia de Samuel Kerr ¢



mrranjos de Marcos Leite. Podemos considerar gue este espetaculo tenha sido o
mais bem acabado resultade artistico da proposta coral cfnica, nfio apenas pela
condigdo infra-estrutural propiciada por um Orgfo estatal mas por reunir os

principais nomes ligades & atividade no pais.

Com 21 cantores selecionados entre centenas, a preparacio demorou
trés meses, com 6 horas de trabatho  digrios, num  alto  estigio de
profissionalizacdo, Contando com profissionais especializados de varias éreas,
Elsinore feve em seu programa pegas basicamenfe renascentistas, além de

composigdes de Bach, The Doors ¢ Beethoven.

Um depormento de Hermelino Neder demonstra o seu conhecimento

sebre a problematica da realizacio de tal espetaculo

“Como regente de canto coral, 2u septia a modermdade de
sen potencial artistico apesar do género gstar esquecido ¢ menosprezado,
imutado em todos o5 aspectos, dos figurines ao repertdrio. Sentia a magia
da vor humane coletive e actstica, ¢ via as lenfativas de se formar am
coro cémico esharrarem em dificuidades aparentemente simples mas de

solucdo dispendiosa, aprosentande resultados quase sempre cancaturais.

O Projete Cia Coral & uma tentativa de resolver esias
guesties estéticas e criar wm coro-escola para cantores cémoeos. O Estado
e obrigacio ¢ dever de fazer sxperiéneias comao £5tas. As refaguardas
financeiras ()} e téordea (...} permitivam cuidar nfio 6 da formagdio como

ainda da cencgrafia, figurinos, luz, ete.™

S NEDER, Hormelino, Cin. Coral. /n SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA. Elsinere: variaches

sobre o tema de Hamlet de Wilkiam Shakespeare (Drograma). S3o Paule, s.d., 1990,
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A proposta de Tormagio do grupo fo1 gerar proficiéneia na pratica do
Coro-Cénico, além da oriagiio de outros espeticulos via patrocinio empresarial
Apesar disso, temos conhecnnento de apenas mais wma moursfio do Cia. Corval,
num espetaculo em homenagem a Jodo Pacifico, famoso cancionista do interior de

Rd0 Panlo.

Acreditamos serem estes os mais dmportantes grupos com trabalhos
realizados na poética do Coro-Cénico. Embora encontremos tantos outros grupos
com incursdes na atuagfio cérica, como por exemplo o Coral Juvem] da
Universidade Mackenzie ¢ o Coro Cénico do Colégio Téenico da Universidade
Federal de Alagoas, nflo nos alongaremos na apresentago destes trabathos, uma

vez que ndo € fungdo desta dissertaglo Tazer um cadastramento de coros cénicos.
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CAPITULO HI
RELATOS DE EXPERIENCIA

"A luz acende sobre o palco. No video gscende um
‘eartaz | No indcio o1 o verbo., Depois veio a huz
Depois  ainda weto o brilhe: gesto-lun  que,
preenchends a masica gue obrigatoricrente falia,
barnha-the colovidamente o epiderme. O gque fuzer
com esse britho? Apagd-lo, caso ndo se goste dele,
parece impossivel. Talvez cotba acendé-lo wmuads
ainda. Talvez decodificande ¢ excitowdo o fetiche’

da conedo, Como? Talver entravdo na pista”

Valter Krausche

1 Coral IBM/Campinas’

1.1 Dos Antecedenies

A fase micial do trabalho com o Coral IBM-Campinas ocorreu de
Outubro/8& a Dezembro/90 ¢ teve como pardmetro a adequagie do conceito de

canto coral enguanto atmiadade de lazer associada a um processo cultural,

YO Coral EM-Canprns foi fundado na época dn implantaglo de Bbnes-Sumard em 73 Visavs a
woplementacio de wn de seus obdetivos: 2 infegragio gocial endre sens funciondrios ¢ fawiliares, Desde a sua
esfréia, apreseniou-se om evenlos diversos: convencBes, fonmahiras, enconiyos copals, concertos sinflaicos.
Diestes dextacame-sel Fastival de Masics de Paraly, concerto “Quinze ancs de Canglio” ¢ concerio com 2 pega
“Planeta Terre™ com a Orquesiza Sinfbnica Jovem de Campinas e sens autores Nelson Ayres, Mivaldo Omellas,
Marcio Montarvoves e Toninhio Horta no Pargue do Thirapuera em 12/03/89 com gravagdo ao vivo. Gravow ainda
o LF “Ouinze Anos de Cangdc” comemorativo dos 15 snos de fundeglo do grupo. Contava & £poca com
aproximnadamente 30 pessoss, com quantidade equilitwads de vozes nos naipes. Chamamos 2 atengio para o
serfit do core: smader, padrio conservador, faixa etdng na media de 40 anos com Hihes pre-adolescentes ¢
adolescentes, sony econdinico/social estabelecide (classe média, média‘alta), Tustinia do grupe hgada 2 igreia

prolestanie.
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caracterizando-o entdo como "veigulo de edocagfio”. Diferentemente de uma

caracteristica mais proxima a "funcionalista” ou “moralista’ que ocorria
anteriormente no grupo”, essa fase teve a fungdo de estabelecer novas regras de
operacionalidade assim como, e principalmente, de permitir 20 coral o acesso a
mformages acerca der repertéric coral {(fradicional ou niio); linguagem musical
(codigos musicais), interprefacdes diversas, percepclo harmdnica, ritmica,
melddica; relaxamento ¢ s&:n.sihi}iﬁ.:ag;é@; téentca vocal {conscientizagfo do

processo fisioldgico do canto); vanto "a cappelia”.

Excetuando-se a t€omca vocal, existente anferiormentie no  grupo
apenas come modelo sonoro {sem exercicios direcionados), tode um trabatho
téonico de canto coral fradicionsl necessitou ser feits, encammbando-se esie

gradativamente para o aspecto da soltara corporal.

O repertbrio entfo existente constava der 1. Pecas pura cerimodma de
casamento: Exodus (Elmer Bernstein), Bofero (Maurice Ravel), We are the world
{Wichael Jackson/Lionel Ritchie), Love of my life (Freddie Mercury), Sorho
fmpassivel (Mitch Lesgh/Versio em: portugués); 2. Pegas folcloricas: Nas penas
do Tié, Levamel de madrugada, Ai, morveninhe, Acovdel dowzela, Anjo lindo;
CangBes populares brasilemras: Noda serd como antes, Cio do terra, Asa Branca,
Azuldo, Samba em preludio, Frocissio da chva, Jolanda, e Poutpowryi composto
por Modinha, Luciana, Sabid ¢ Valsinha, Composicbes do proprio autor; Frd gue
a pomba ndo voe 56, Clareira, Vide, Bem-vindo amor; Quiras: Nas wmdos de

Deus, Nobody nows de trouble ['ve seen, Hino dos Jogos Florais.

MARCELLING, B L. Op, et p. 80,

tdem, pp. 356,
0y coro ern diripido por um resente ligado 4 iprels advenista, assim como sug antecessera, eule alnda funciendiis da
DIGPTIA INIIess.

INSTITUTO DE ARTES
BIBLIOTECA o
UNICAMP



Os arranjos na sua maioria segnem a forma tradicional, com
contraponfos para preenchimento dos espagos inferfrases, nofas longas
conduzindo a harmonia cantadas em “uh”™ e “ab”, baixos ritticos em “dum, dum,
dum” reproduzinde as fundamentais dos acordes ou realizando uma linha fipo

walkingbass.

Dentre estas, mantiveramese: 1. Nado serd como antes. Autor: Milton
Nascimente, aanjo:  Jonatas  Manzoli;, 2. folanda. Autores:  Pablo
Milanez/Versdo: Chico Buargue, arranjo; Jonatas Manzoli, 3. Poulpowrri com
Modinha, Luciang, Sabid ¢ Valsinha, Nobody nows de trouble ['ve seen, Sonho

impossivel (Mitch Leigh/Versfio em portugués).

Foram acrescentadas ao longo de dois anos: Poufpouwrri de Tangos
com Muano a mano, El dic gque me quieras, A media fuz & Adios Muchachos com
acompanhamento de plano a guatro mos, arranjo de Damiano Cozzells; Soncra
Garoa {Passoca, arranjo de Jalio Cesar Gifidice); Anos Dourados (AL C. Jobim,
arranjo Rafael dos Santos), Shy Moon (Caetano Veloso), Porgy and Bess

{excertos da opera) (G. Gershwin), entre oniras.

Az estruturas desses arranjos possuem as mesmas caracteristicas dos

Arranjos anteriores.

Pouco mais de um ano apos o inicio dos trabathos, no dia 27 de abnl
de 1990, foi realizada wina reunifo com os responsdvels pelas atividades culturais
da empresa para relato dos problemas téenicos ¢ interpessoais encontrados no
coro, exposicho de andlise da situagio e explanagfo das propostas de mudangas.
Tal remmifio tinha por objetivo assegurar o apoio da empresa as mudangas gue

iriam ocorrer no ¢org, sendo gue estas visavam também uma modificaciio na sua
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forma de apresentacdo, o que representaria gastos extras para confecclio de

vestimentasg,

Havia a necessidade de uma maier identificacBo do grupo com a
imagem da empresa. Nesse caso, portanto, a formulacio ~ ou reformulagio - da
identidade do grupo — via conquisia da explicttacBo de seus préprios signos -,

esth atrelada ao contexto da instituiglo que the abriga.

Dividimos esta primeira fase em duas etapas. Na 1° gtapa ocorren wms
peguena reduclo de componentes, em vista fambém de uma nova relaglio
regente/corista. O regente era antes um membro da comumdade (situagfio da
grande maiona dos corals brasileiros); depots, um regenfe profissional, externo 4
comunidade. Ocorreu também um acitramento das posigles  favoravels ¢
confrarias as mudangas € um certo saudosismo em relaglio aos relacionamentos
anteriores. Na 2° etapa verificou-se a compreensfo do modelo proposto mas ainda
am certo receio (no explicito) da nova integragio. Houve a continuidade do

trabalho ¢ explanagtes constantes sobre as propostas.

1.2 Da nova proposta
1.2.1  Fase de adaptagdo

Indcio: 19.FEV .91 Término: 25 JUN 91; Total de ensaios: 33

Ac final da etapa anterior, foi proposto um frabalho mais elaborado
dentro do conceito de wma nova linguagem coral. Para tanto, necessitariamos de
informacfes € einos Imais precisos ¢ especializados. O método” incluivia a

inclusfio de profissionais das dreas de teatro ¢ canto, como uma das t€ocnicas a

F Yorifica-ze o estnhalecimemo do mdodo com Samuel Ker no capiiule auterior.
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. . o~ . & o e
conscientizacdo  do  estado/movimento  corperal’ ¢ como  objetive o

estabelecimento de uma comunicaclo mais eficiente no ato da performance.

Subjetivamente, esta fase representou o periodo de assimilagio do
trabalhe de orientaglic cfénica — muimstrado pelo entdo graduando em Artes
{£nicas José Eduarde Neves — na proposta de modificagiio da linguagem do

grup,

Nio for estipulado wm prazo para esse periodo, que for medido g

posteriori através de alguns sinas e fatos ocorridos.

A proposta imecial de introduzir jogos ¢ bnncadewns ¢ trabalhar
algumas situagdes que envolvessem emogbes ~ deixando de lado o aspecto da
producdo mmediata — refletiu no lado musical. Uma pega simples e peguena
demorou aproximadamente dois meses para ser preparada. Os  ensalos

comegavam sistematicaments com atrasos,

Tal proposta gerou uma certa ansiedade, o gue ¢ compreensivel
tomando-se como referncia a nogdo de "tempo livie"’ do lazer, explorado mais
detathadamente no capitulo seguinte. Tendo havido wm excesso de jogos teatrais
— parg a caracteristica do grupo ~, o trabalho foi rediscunido (primetramente enfre
os orientadores). A partir disso, inverteu-se a prioridade ¢ passou-s¢ a trabalhar

quase gue exclusivamente a masica.

Pars agilizacio do aprendizado de pegas ¢ retorno, embora temporério,
a0 conceito de produtividade, for efetvado wm trabalho especifico de orientacio
vocal & ensatos de naipe — realizado por (hsele Ganade, entio graduanda em

Musica na UNICAMP. Tal periodo durou aproxsmadamente um més, utilizando-

® Autores como Laban, Retoh, Wilson, Wail & Tompakow podem ser citades como referéneia.

TMARCELLING, B.C. Op. et p. 27-33
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$e um revezamentoe propositadamente indefinido entre frabalho cénico ¢ trabatho
musical, Apos esse pericdo retomou-se o trabalho muldple de forma mais

equilibrada,

Esse revezamento indefinmdo fez parte da estratégia de convencimento
de alguns componentes do grupo pouco receptivos aos jogos, que recebiam com

reservas todo o processo.

Como previsto, 0s atrasos para wnicio dos ensaios dimonuiram. Durante
gste periodo, evam ensaiados ou 0s naipes ou o coro todo, e cada participante
tinha a oportunidade, espontancamente ou ndo, de participar de todas as etapas do
ensaio, A seqiiéncia destas etapas era modificada sem avise prévio, quals sejam:

a. preparagho ofnica; b, preparacio vocal; ©. ensaio de naipe; d. ensato geral,

A utilizacio de uma metodologia de wabalbo coral onde a
mteratividade  esta presente ¢ onde as vandvels s8o infinttas, fals como
disponihilidade do grapo, rotatividade dos componentes, disposigio fisica ¢
psicologica dos integrantes, plantbes de tabalhe, cursos, viagens, nstabilidade
econdmica eto.;, € onde se considera o "processo hibertdrio” (vide capitulo I
essencial, & mdeterninag8o estd presente, ou seja, wma projecio de trabatho pode
ser ou niio cumprida. Podemos assimalar, no entanto, gue o térmno (2 sensacio na
verdade foi de “espotamento”™) das "Fase de adaptacio” deu-se em menos de vnco
meses de trabalho, com o aparecimento de novas expectativas -~ tanto dos
orientadores quanto do grupo —~ e com a demonstragio de um amadurecimento das

atitudes pessoais na atividade ¢ maior assimilagio das proposigdes.

O fim dessa etapa de trabalho coincide com a exposigio por dois
coristas, apos os jogos, de suas ansicdades, dificuldades pessoais e medos diante

de uma simples ¢ peguena “representacio”, mesmo enire amigos. Neste ¢aso, a
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propria exposigio destes participantes de suas ansiedades e medos perante seus
pares pode ser considerada s linha divisdria para uina etapa mais adiantada, Uma
etapa que envolve confianca mitua ¢ uma exposicdo pessoal mator, seja entre

pares, seia entre gstranhos,

£ 25 de junhe de 1991 discute-se brevemente sobre o présimo passo:
- Monta-se alguma coisa ou niie 7. A oportunidade sdo dois encontros corais®. O

grupo aceita o desafic. Tempo de preparo: trés meses.

1.2.2 Fase de preparagiio

Essa etapa consistiu na preparacio do grupo para "alguma coisa”.
Novamenie ndo foi estabelecido wm projeto, mas um trabalbe visando uma
“amostragem”. Nio i proposto montar wm Coro-Cénico, mas sim melhorar ¢
aspecto da comunicagdo do grupo apresentando um repertdric de forma

diferenciada.

A empresa passou a s¢ manifestar de forma muito positiva criando
matérias em seu jornal interno. Numa delas o jornal explora justamente o cardter
cénico a que o coro se propunha. Mediante entrevista com o regente, onde este
expds suas intengles de maior comunicabilidade com o piblico e o processo para
sua conquista (jogos, brincadeiras, téonicas de teatro, etc), o jormal explorou a

e Fa - i
quebra da tradig@o do coro estatico expondo isso como um desafio do grupo’.
As conseqiténcias gerais foram:

I. Amadwecimento da idéia, disposiclio para uma maior entrega

pessoal em vista de um objetivo mais concreto;

¥ Fucontro de Corais de Campinas em setembro de 1991 no Centro de Convivineis Cubwral de Campings e VI
Encontre de Corals de Mogi Guacy, dia 28 de sefembro de 1991,

? 1M Brasih, Canto am cons, in Fan Supars., Sumard, n” 3, julhe/ 1997 . &

B4



2. Modificagfo na conduta dos onentadores: O pragmatismo nessa
etapa ¢ encarado com mais naturalidade por eles, visando resultados

imediatos.
Em relaclo ao regente:

1. Aprofundamento do trabatho de percepglio ¢ afinagiio (dimgido para

as pegas a serem execuladas);
2. Definiclo do repertorio;

3. Retomada de condutas téemicas como definicio das respiraches

fraseoldgicas, dimdmica, prontincia, derpretacio.

Em relacio a onentadora vocal:

1. Aprofimdamento dos exercicios de respiragdo, tmpostagio, timbre.
Em relacdo ao onentador oo,

I Mais exercicios ¢ jogos teatrals associados s pecas do programa e

dinigidos a5 suas intengles;
2. Procura de nma linha condutora para o programa.

1,23 Montagem final

A condugiio do ensato passa cada vez mais as mdos do orentador
¢énico. O regente — nesse caso também pianisia — passou a atuar apenas nas
correcdes necessarias ou nas é%ﬁéew&@ﬁes estritamente musicats, ou amnda nas

situagdes om que a proposta cépica prejudicasse o desempenho musical.

O orientador cénico sugeria cenas e climas dentro das possibilidades

dos coristas. Tendo ele a voz de baxo ¢ com experiéneia coral, auxilion em



alguns momentos o naipe nos ensaios. Fez marcagbes, trabalhou sugestbes,

“regeu” o movimento,

Em funclo da inexperiéncia do coro nesta linguagem, foi escolhido
frabalhar iniclalmente um repertério pequene mas musicalmente signmificativo e
que somasse a pratica de interligagie de pegas sem contextualizagiio prévia —
atitude comum nos coros cénicos - com & pratica de uma montagen tematica.

Para tanto, foram escolhidas as seguintes pegas:
A. Senora Garoa; autor: Passoca; arranjo: Joho César Gitdice

B. Aros Dowrados: aisicar A.CJobim, letra; Chico Buargue; arranjo;

Rafael dos Santos, vocalizagdo: Sergio Alberto de Oliveira

C. Porgy ond Bess (selegdo de 5 pegas da Opera) muisicar G
Gershwin, letra: Ira Gershwin e Dubose Heyward, arramjo: Clay
Wamick'®. Pecas: 1. Ok 1 got plenty o muttin, 2. Summertime: 3. It

air’l necessarily so; 4. Bess, you is my woman now; 3. There’s a boat |

dat’s leavin’ soom for New York

(O trabalhe cénico foi voltado somente a selecBio de Porgy and Bess
{cantada em mnglés). O arranjo realizado € para 4 vozes (soprano, contralto, tenor
¢ barxo} com acompanhamento de ptano. Sva construgfo ¢ bascada na forma
original da Spera, cujas partes solo s8o normalmente executadas por wm naipe.
Como exemplo, na primeira pega — OUh, [ got plenty o muttin’ — o solo micial &
realizado pelos baixos (Tom de Sol Maior) sendo acompanhado por minimas e
sembnimas nas demais vozes, O segundo tema é cantado pelas vozes femininas

acompanhadas pelas masculinas também em minimas e seminimas. Retorna o

1 CERSHWIN, George, HEYWARD, Do Bose, GERSHWIN, Ira.  Forgy mid Bess: chorgl selection, Milwaukee,
Chappell Music Company/Hal Leonard Publishing Corporation, s.d. Transcription by Clay Wamiek (5.4 T B
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tema irdcial nos sopranos {primeira frase} ¢ baixos {segunda frase) acompanhados
em homofonia pelas demais vozes. Uma peguena coda ¢ dada em solo de baixos
com resposta ritmica pelas demais vozes terminando com am unissono na frase “1
got my song’ 4 em allegretio semplice, numa ponfe para a tonalidade de La
menor da segunda pecar Summerfime. Essa estrutura s modifica para uma
intetramente homofona como na pegs final There's o boal dat’s leavin' soon for

New York, que propicia wm término mais grandioso e sonoro,

Ag inicio do trabalbo necessitou-se de explanagfes prévias sobre a
dpera: seu contexio historico, sua traduco ¢ audicfo de algumas de suas pegas.
Esse trabalho foi realizado pelo regente. O diretor cénico realizou discussfies com

o grupo baseadas em textos sobre 0 seu enredo.

Aprovettando a idéia acuma exposta da regéucia de movimentos, o
regente, agora diretor musical, sugere a sua manutencdo na apresentagdo de
gstréia deste trabatho, 14 que ndo havena a regéneia musical. O diretor cénico
postou-se entiio & frente do coro, no meio da platéia, e regen 2 movimentago' .
Esse fato aconteceu apenas na primeua apresentagho, 14 que nas seguinles o core
foi adguinndo confianga, ndo necessitande mais desta “regénena®. Da mesma

forma, o amadurecimento do grapo tomon o espetaculo mais plastico e ritmado.

A conduta cénica proposta era simples. Cada naipe se movimentava
em bloco, evidenciando os solos de cada um. A medida em que os naipes se
sucedessem nesses solos, vinham 2 frente ou se sitnavam em um espago cénico
adequado a uma melhor projecio de voz, enquanto as demais se mantinham
prosimas entre si para melhor se ouvirem. O reinamento principal era no sentido
desses blocos nlic se entrechocarem, necessitando uma atenclo as marcaghes

estabelecidas. Foram criadas aberturas nos blocos para que houvesse gspago para

MU Bncontro de Corals de Mogi Guagu, dis 28 setembro 91
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mfercrpzamento dos naipes, possibilitando o val ¢ vemn das vozes. O e da
peca se dava em conjunto, o8 naipes aglomerados, vindo num movimento lento de
fundo do palco & boca de cena, a0 mesmo fempo em que a mMAsICA, NESse
momento toda em homofonia’, caminhava também nurm crescendo até o Gran
Finale de orto compassos em fordissimo, similar a0 trminos dos musicais de

Hollywood",

A regéneia nas apresentagtes se fazia atraves de mensios de cabeca,
alguns poucos movimentos de brago mas principalmente pelas condugdes
musicais excoutadas ao piano. Toda lembrangz o indicacio de dindmicas,
entradas, retardandos e acelerandos eram dadas pelo pianista. Ou sga, 2

percepeiio audittva era preponderante na condug@o do espetaculo.

1.3 Conclusdo

Foram realizadas trés apresentagbes’ de Porgy and Bess, nue
obtiveram grande aceitagio do piblico, O grupo foi aplaudido de pé em todas

it

elas. Na estréia houve comentarios taig como “..vocds trouxeram o vanguarda
para Mogi Guacu"” da comissio organizadora de evento. Obviamente, tal
comentino € um exagero se for pensado em termos de linguagem hibrida estrita,
a montagem nio teve essa pretensio. No entanto, ela foi importante no processo

de expenimentacdes acerca das téenicas do Coro-Cénico.

2 Wa horaofonia 2 vozes caminham ribmicamente em conjunto, naste casy as vores caminham en widssons & abrer-
se em acordes em determinados momentos. Difere da polifonin, onde as vores, interligadas pela estraturg
harménica, caminham melodicagnents de forma mais independente.

I, . . \ - . . . . oy P -

¥ Poderes identificar uma ongem do Gran Fingle nas Gperas bufas do séeulo XVIIL Os Sl slio descritos e
DARBASCG, Clawdiney Rodrigues. Syghvemos: 2 formaglo da poética musical do cinema. 8io Paule, ECAAISE,
1998, (Tese de dontorade)

4 terceim dew-se nun encontro de corals em Ribetrfio Preto no Auditénio da Ofising Cultura! Cindido Portinari o
diz 26 de outabro de {9921

I E : 3 - P -~ :
Y IEM. Folhwto de comunicagfio interna. Sumaré, §. ¢, 8.4
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tima avaliagdo contextual deste evento deve observar, em primeiro
lugar, a alegria no cantar causada no coro e, em segundo, a recepgiio calorosa
dada pela platéia, remetendo-se a icial intencionalidade da comunicac@o mais

efetiva com o piliblico.

beirao / Grupo Via Oral

st 8y

2 Coral da UsSP

As atvidades do Coral da USP do Campus de Ribeirfio Preto teve
injcio em abril de 1983'°. O coro, de 120 pessoas durante o primeiro ano, ers
formado na sua quase wotalidade por iniciantes, estudantes das unidades de ensino
do Campus'’. Agueles que conheciam musica eram direcionados para realizar

ensaios de paipe,

%

O seu repertOrio, praticamente restrifo a pegas “a cappella”, possuia
wm carater eclético, mas o core solicitavae com fregiiéneia cantar amanjos de

cangfes. E como tal se tornou conhecido,

Na realidade, apesar do sen repertdric ser baseado em pegas j&
existentes, inclusive arranjos, o coro tendia a incorporar pegas nio muito
tradicionas, fossem elas eruditas ou populares, ¢ que moludam mdicagBes extra-
musicals, mmfervenedes sonoras ¢ ofnicas, muifas vezes com possibilidades
cOmicas, A primeira pega com indicagles extra-musicais reshizada pelo coro foi
“Ruidismo dos Pobres..” de Damiano Cozzells, exposta no Capitule {1 Esta fot,

mclusive, o segunda pega ensatada pelo grupo.

¥ Estes relatos sin baseados nas experiénclas pessomis do regente Aldm deslas, ox fitos relatedos $m como
referdncia programes, fofos, videos ¢ relaténios do Coral da USP-Ribeyle, mandidos nies arquives da Seglio de
Atividudes Cultvrais da Prefoltura do Campus s USP de Ribelriio Prato

0 Campus da USP de Ribeirfio Preto e formmdo pelas segaintes widades: acola de Enfermagen, Faculdade de
Crdontelogia, Fasuldade de Farmdels, Faouldads de Medicing ¢ Pacnidade de Filosolia, Cifnoias ¢ Leirgs,
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A conduta de trabalho estabelecida para o core sempre fod “ndo
cercear”, © com 1880 apareceram movimenios, coreografias, vestimentas
situagles teatrais. O pablico sempre aplaudia muito, o grapo s¢ senfia atuante,

4% migta‘}‘: .

Como toda a mise-en-scéne era realizada de modo nfo profissional, a
sensagdo para o coro era mas de brincadeira, diversdo, o que chamava cada vez

mais gente para cantar. O compromisso era substancialmente social, ndo musical.

Apesar disso, havia um insistente prepare téemico, cwidados com a
afinagio principalmenie, ¢ teino cognitive para interpretacdo de wm repertono
eclético, que ia de Bach a Cardew. Esse aspecto do repertdrio eclético somente se
modificou com a incorporaciie de outros grupos, transformando cada qual pum
“especialista” de determinado repertério. Essa preparagiio téomica, porém, ficou
restrita ao aspecto musical. A parte cénics acontecia em funclo de palpites,
sugestbes, alguma inserclio de resultados de jogos teatvais, experimentacdes

grupais que resultavam em sifuages interessantes e principalmente, comicas.

Essa veia cBmica, sempre presente no coro, era exercitada a todo
momento. Os skeiches apareciam de forma espontiinea, como comentario a uma
sttuagfo vivenciada no untverso do grupo. Em wm desses skerches, a melodia
ouvida ao telefone nas idmeras ligagBes “a cobrar” para 0$ pais eram parodiadas

com o texto: “Vocod quer falar mas nfio 437,

Alids, as manifestacdes do cotidiano sfo tidas como manifestapfes

populares, diferentemente das questdes psicolégicas, de conflito, sérias. Podemos
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de certa forma relacionar a préatica utilizada no coro com a do Teafro de Revista e

SEUS {:mgéﬁmﬂssig,

A sertedade versus brincadeirz foi, contudo, o grande conflito que
envolveu o Grape Via Oral. O sen repertério em determinadas épocas se voltava
para a musica popular de cunho mais comercial (Kid Abetha) Em outros
momentos, optava pela misica wadicional (Missa de Mozart), Na maioria das
vezes, o repertdrio se mantinha eclético, gerando uma heterngeneidade no trato
das questbes interpretafivas. A solugic encontrada fot o foco para uma

deterramads linha

Em 1989 o Madrigal Revivis passou a integrar o Coral da USP, grupo
formado em 1970 no esteio da recriaglo dos madrigais, com seu repertério e
wadigGes. Este passou a ser, apos determunado tempo, o grupo voltado ao

repertorio coral tradicional.

Em 1991 fo1 criado o Grupo Dossa Nossa, voltado miciabmente 2
musica jazzistica, e posteriormente & misica popular brasileira. Possuindo
caracteristicas de grupoe vocal, associa o wabalho de tmbragem de naipe com as

possibilidades vocais individoas.

O Grupo Via Oral manteve-se hgado a4 misica popular, sem o
compromisso exclusivo para com a cena. Voltado para o contexto social do
Campus, continuava composto na sua maiaria por estudantes. Fot o remanescente

do corp brincadeirs,

Seu repertério consistia em 1992, de:

¥ Assim como 0 Teatrn de Revista, » pratica coral céuica, pelo menos no Campus de Ribeirfie Preto, manizvase
semnpre provima das manifestacSes espontdness, do cardier obmuwo ¢ du aspoolo da comunicasln com o pablice. A
explomefio desses elomentos nentivel & continuidade dog rabaihos no Coral da UBP-Ribeirde,
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Peca Autor Arraniader
Tropicalia Laetano Veloso 5 G 1 Camargo
Pants et Clrcensis Castang Yeloso ¢ Gilberto Gil Paulinho Costa
Ovelha Negra Kita Les Marcele Opofri
Ponta de Arcia Milton Nascimenio Hoca Livig
Tourdion'” Andnimo sée. XVI
At gue saudade 4" oo Vital Faras Roberto Rodnige
Buguim de bolinha amarelinha | Ronde Cord Marcelo Onofn

Findo o ecletismo, o grupo se deparon com a necessidade de definiglio
de trabatho. Da mesma forma, a direclio artistica™ Ja ndo se contentava om manicr
wn trabatho sem definigdo. No final de 1993, foram realizadas reunides onde o
grupo resolven assumir a condigio cénica com um trabaltho fechado. Escotheu-se

o espetaculo O Grande Circo Mistico de Edu Lobo e Chico Buarque.

() ano de 1994 for todo dedicado a cnaclio desse espetaculo para coro
misto a quatro vozes. Foram realizadas diversas reunifes entre arranjador, diretor
cénice” ¢ coro para discussfio do texto e formulacfo dos arranjos. O regente
comparecia a algumas das reumides e parbicipava mais efettvamente na condugio

dos ensaios musicais.

O processo de construgo do espetaculo foi significativamente lento, A
sua estréia completa deu-se em novembro 1993, dois anos apds o micio das
discussdes, No ano seguinte o grupo realizou algumas apreseniacdes mas o

cardter mais “profissional” desejado ndo emergiu.

Em wvista da saida de componentes masculings no final de 1995 fo

realizada wma nova versfo, a irés vozes feminmas, cuja estreia se den em julho de

ta . . ) - .
A pecs Towrdion era cantada com acompanbamento de violfio com nima de bossa mova.
# riesta época aregdncia do arupe ers sfetvade por José Gustave Julidio de Camargo.

 Pref T Mazno Bucci, diretor de tentro, docente da Universidade Federal de So Carlos ~ UFSCar ¢ disetor do
Tentre Riveirfopretane da UBP - TRUSPE, entre outros.
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1996. A partir dai e até o final do projeto, a carreira do espetaculo esteve sempre
em ascensdo, tendo realizado varias apresentagdes. Os resultados artisticos
conseguidos foram consideraveis, quando até mesmo com a falta de recursos

técnicos de palco teatral se fizeram visiveis a movimentagdo e o colorido do

espetaculo (Fig. III-1).

Fig. III-1: Apresentagdo d’0Q Grande Circo Mistico, sem recursos de palco e iluminagdo

Ndo nos alongaremos com o relato d’O Grande Circo Mistico porque
este mereceria um projeto a parte, inclusive com formula¢do e impressio de todo
o material confeccionado, constituindo-se numa grande possibilidade de
divulgagdo de um espetaculo coral cénico, com comentarios, partituras corais e
instrumentais, desenhos, especificagdo de movimentagdo, tluminagdo, figurinos e

cenarios.

O importante porém, a ser destacado neste pequeno relato, € a
dificuldade na construgdo de um espetaculo coral cénico de tematica unica, onde

0s cantores amadores fazem parte do seu processo construtivo. A rotatividade dos
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integrantes do coro e a inclusdo/exclusdo de outros participantes tais como
instrumentistas acompanhadores e orientadores interferem sobremaneira na

velocidade de fechamento de um projeto de tal monta.

3 Coral da USP-Ribeirdo / Grupo Vocal Bossa Nossa

O Coral da USP-Ribeirdo era composto pelos grupos Via Oral e
Madrigal Revivis. Desde 1989, alguns componentes de ambos os grupos
desejavam realizar um trabalho com menos pessoas, mais seletivo e com um
repertorio voltado as cangdes de Cole Porter e George Gershwin. Em fins de 1991

. - 22
aconteceram 0s primeiros encontros .

Para este intento foram recolhidos arranjos de grupos vocais norte-
americanos ja editados (How long has this been going on, The man [ love, ['ve
got you under my skin, S'wonderful) e algumas pegas foram arranjadas para o
proprio grupo (Someone to watch over trouble me, Bebop, e uma versao de Carlos

Reno para a cangdo Let's fall in love: Fagamos amor também).

A vontade de somar-se cangdes brasileiras a esse repertorio nio tardou.

i : \ . s 23
Nesse momento a questdo maior entre os diretores musicais™ se voltou para o
aspecto da sonoridade. Qual deveria ser a sonoridade do grupo? Seria a dos
grupos vocais norte-americanos? Ou a dos grupos vocais brasileiros, remetendo-
se a’0Os Cariocas ou ao MPB4? O grupo indagava aos diretores musicais qual o

som que deveria ser feito. Os maestros ndo sabiam!

#0s componentes foram sendo acrescidos, mas no seu primeiro ano o grupo foi composto por: Sopranos. Femanda
Cecchi, Gislamne Ribeiro e Rita [gndcio; Contraltos: Janet Lee Reily, Lilian Marna Ferezin, Cnstina Emboaba e
Marnia Célia Tambasco, Tenores: Celso Visconti e José Luiz Baldo; Baixos: Dalton Amorun, Victor Ferraz e
Claudio Dias

2 Sergio Alberto de Oliveira, regente titular e diretor artistico e José Gustavo Julido de Camargo (Ze Gustavo), entdo
regente-adjunto e arranjador

94



Apos algum tempo de reflexdo, a sugestdo dada pela diregdo musical
para inicio da procura da sonoridade acabou ndo sendo a de um grupo especifico
mas a de um movimento, o da Bossa Nova. As cangdes ligadas a esse movimento
faziam parte do universo do grupo — no que diz respeito a sua faixa etaria,
condigdo socio-econdmica, etc. — e eram propicias a maiores possibilidades de
experimentagdo vocal em razdo da sua maior complexidade harmonica e ritmica

em comparagdo com outros géneros de cangdo.

Faremos a seguir uma explanagdo do processo de preparagdo da
primeira cangdo brasileira escolhida: Chega de Saudade, de Tom Jobim e

Vinicius de Moraes, arranjada a quatro vozes, “a cappella”.

3.1 Chega de Saudade

Nos ensaios iniciais a prioridade foi dada ndo ao cantar mas a audigdo.
O solo, todo entregue aos baixos, foi ensaiado exaustivamente no sentido de uma
reprodugdo ritmica, melodica e sonora da interpretagdo de Jodo Gilberto. Em
vista dos baixos possuirem experiéncia em coros tradicionais, o trabalho se
encaminhou justamente na modificagdo dessa condigdo. Foram observados com
rigor a dicgdo, entonagdo, acentos, respiragdo, fraseado e colocagdao de voz
realizados pelo intérprete. O acompanhamento, realizado pelos demais naipes, €
praticamente a reprodugdo da “levada” da cang@o original com alguns elementos
da orquestragdo. Os ensaios foram voltados para a sua precisdo ritmica e
harmonica (afinagdo). A sonoridade pequena, ligada a poética do microfone, foi

ndo somente respeitada mas insistentemente controlada.

O maior desafio encontrado foi a manutengdo da independéncia do
solo em relagdo ao acompanhamento, tal como se da em geral nas cangdes. Com
essa conduta, observou-se que algumas caracteristicas do canto coral tradicional

tiveram que ser suprimidas. A precisdo no “encaixe” dos baixos com os demais



naipes ndo poderia ser levada em conta tal como escrita na partitura, uma vez que
0 solo deveria se manter “solto” do acompanhamento®. O cantar conjunto do solo
com dois cantores se deu pela coordenagdo entre eles ¢ ndao pela regéncia
explicita. Esta, atraveés da técnica gestual tradicional, era utilizada de forma
apurada e precisa no ensaio do acompanhamento e na condugdo/lembranga das
intengdes no solo. Era voltada, porém, para a sua posterior supressdo. Na
performance, o posictonamento das vozes se deu com os baixos a frente dos
demais naipes, auxiliando a audigdo do acompanhamento pelo naipe-solo e

sugerindo uma tdéia mais intimista, a do “cantinho ¢ violao™ (Fig. [1I-2).

Fig. [11-2: Grupo Bossa Nossa numa de suas primeiras apresentagoes de Chega de Saudade

** A respeito desse assunto, Lorenzo Mammi analisa o principio da seguinte forma: “Distribuindo os dois caracteres
basicos e complementares da prosodia brasileira, acentuagiio marcada e articulagdo frouxa, em dois planos distintos,
o da batida sincopada do violdo e o da emissdo vocal ininterrupta, Jodo Gilberto cria uma dialética suficiente para
transformar a melodia num organismo que se auto-sustenta, que ndo precisa de apoios externos para se desenvolver
Ndo podemos dizer, de fato, que o canto de Jodo Gilberto se apoie sobre os acordes do acompanhamento.” [n
MAMMI, Lorenzo. Jodo Gilberto e o projeto utopico da bossa nova. MNovos estudos. CEBRAP, n® 34, novembro
1992. p. 67. Ja Martha Ulhoa, através de suas pesquisas, chega ao conceito da “méltrica derramada”, onde a
liberdade prosodica do canto provoca uma incompatibilidade ritmica com a regularidade medida do
acompanhamento. Na métrica derramada, os tempos fortes sio deslocados e ha uma (lexibilidade no limite dos
compassos. Verifica-se com isso quase que uma independéncia da voz em relagdo ao grupo instrumental. In
ULHOA, Martha Tupinamba. Meétrica derramada: prosodia musical na cangdo brasileira popular. Brasiliana
Revista da Academia Brasilewra de Misica, n® 2, 2/maio/1999, pp. 48-56
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A libertacio da referéneia visual (regéneia) para a execuglo das pegas
tornou-se sistemnatica. Ou seja, prevalece o principio do pulso a ser conquistado
pelo grupo. Esse pulso, no momento da performance, ¢ dado pels contagem em
voz alta (algumas vezes de forma velada ¢ outras de forma bastante explicita) de
wn ou dois compassos anteriores ou por mndrodnglo nstrumental — tal como na

pratica da musica popular,

Para que houvesse um acompanhamento das agles ¢ conduglio segura
no momento das entradas, © regente utilizava-se de wims s com a relaglio das
muasicas, tons respectivos, forma de contagem e as situagdes ofnicas envolvidas

{Prancha 1}

O repertorio de musica popular brasileira for se ampliando com as
miisicas Conversa de Boteguim, Feitico da Vila, Vocé val me seguir, Trés Apitos,
Brasil Pandeiro. Exa 16 de pmho de 1993 o grupo se apresenta na Capela
Cultural do Campus da USP-Ribewrdo com este repertdrio, complementado pelas

cancdies norte-amercanas.

Como todo o repertorie for pensado para grupoe  vocal, esta
apresentacio baseou-se na estrutura de wm show musical A aspecto cénico ~ cuja
direcio era realizada desde o infcio de 1992 ¢ ate entdo por José Eduardo Neves
(Z&dh Neves) ~ se limitava portanto a uma condigfio de show: a cena aconfecia
com apenas algumas marcacdes; a movimentacfo gestual ficava restrita em geral
4 redundincia da mensagem {movimentos explicativos do texio); bavia a moelusio
de alguns elementos de cendno {sofi, abajur, bangueta) e poucos recursos de

Huminagio (na verdade, a Iuz geral existente no local mais o gbajur).
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FRANCHA | ~ Apresentacdo do Grupo Bossa Nossa

CENARIO: No paleo um cendrio de apartamento classe média com um sofd ¢ abajor anos 60, cadeims
comuns, wm eiefone antigo preto no canig direito em Cima de um banguinhe,
MUSICOS: Mo fundo, fazendo parte do cendrio, dispostos de forma que s possain entrecihar,

C MUSICA TioM e CONTAGEM CENA
. How a5 thi .
éﬁm; ;img has this been . Conversa descontraida / Coro «
Platdia—»Paico / Senta-se nas cadewras
. Coro fembra 3 mdsicas
. berzio fazendo um som da o g
. Core canta o AP descontraidaments
2. Bomeons jo waich over | Ab . Retira a8 cadeiras cantands 3 introdugio
e 1e2 | T e B para o fundo, sentados / § ¢ A fofocands
3. Teds apitos G . Tenores na frente
123 | . Bloco | (B, B, F. D) esquerda
CBloco 2 {L, D, VM) divelia
B do Dadton
4. Feitigo da Vila 3 . Sopranos viio parg freme
122 ] . T B U sentados no fundo do paleo, descontraidos
5. Telefone » . Tuen Tuen ¢ olha para o felefone
12 11 . Final carainba para 2 formacio de The man [ love
&. The mun | o O . Formagiio difusa com sopratos caminhando para a frente
34 no solp
. Final Z¢ entrega pandeire parg Celso
7. Conversade Botequine [ FADEA . Celso &4 entrada com foque de pandoire
. Coro vern fazeodo dpo
. Final sai fazendo fipo
& Samba do aviio FECEE A . Lomega introducio no fundo do paleo
1e2 | . Lena de fotografia de turistas
4. Pve got vou ander my . Entra Babm, Bateria ¢ Plang
skin SeAsem/FieamTe B/ VolmSe A
. ianiam para ¢ pablico
Bld do Sergip Agradecimentos a firmas coluboradoras ¢ apoios coltunis
10, Chepa de sandade GER P A . Formagie: -
{3 523,; i Lorsinitg N
S R0
felad L
Vi Dl
11 Tridbos wrbanos C# G# §E# G# . Formacho / Solo passa para frente
3411
12. ' wonderful FllaSATE
. Rita vai para o pisno, mutheres tambdm
. Umde Rita val, mulheres vio amds
13, Vood val me seguir B
123 |
14, Brasil pandeiro CCF AE . Misicos sacm das posicles ¢ viie 4 frente fazendo fosta
: 1234
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O acompanhamento era efetuado por wn tro instrumental classico
{piano, baixo e bateria). OUs tons eram dados no piano € o tempo em voz alta pelo
regents, também a0 piano. Como 2 primeira parie ra g cappelia, a cena no fundo
do palco era realizada pelo plamstafregente ¢ pelo baiusta/arranjador, gue se

revezavam no sofa, “bebericando” um whisky.

Os shows toram acontecéndo, ndo apenas assooiados aos elementos
cénicos mas também com recursos de amphficacio. A amplificaciio excluia a
cena, em razio dos microfones serem fixos. Dessa forma, 0 core se caracterizava
como um grupo vocal estrito, quande apenas uma postura mais relaxada ¢ um
gestual® discreto com poucos didlogos sdio possiveis. As necessidades para
apresentacio também de se modificavam, com a inclusio de P.As. “ ¢ téenicos de
som, estes  raramente  aptos  tecmicamente  a  amplificar  diversas  vozes,

particularmente “a cappella”.

Com 2 entrada de Magno Bucet na diregio cénica a partir de 1993, asg
apresentacdes foram se modificando, sendo meorporados cada ver mais

elementos cdnivos, notadamente os ligados 4 linguagem teatral,

A mescla de linguagens cada vez mais presente passava a exigir maior
mtegragio entre misica € cend, ¢ gue ndo era cormrespondido pela estrufura

seaiiencial de montagem das pegas: cangdo->arranjo—»cena.

T Pars & andlise dos movimentos nos utilizamos de slgumas terminologias do métedo Laban descrifas por divarsos
sutores alencados na bibliogrefiz. Os movimentos postursis est@o refaclonados ao clvo central do corpo,
movimentos gestuals aos membros periféricos.

* Coamo exermplo de wns apresentacio simples, Coin poucos recurses, slo necegsdrios Mesa de smm com 24 conads,
V. A (Public Amplification) comapativel {poidnoia, cqualizador, reverd, sirer, coixas de som, setorne, ot ),
vazerofone com pedestals pars cada gantor.
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3.2 Telefons

Uma resposta convincente dada a esse conflito foi a consecugdo, por
José Gustave Julido de Camargo, do amanjo de Telefone, desta feita pensado
jurdamente enquanto execugdo musical e movimento. Sua estrutura € baseada
numa independéncia e equilibrio hierirguico das vozes, cada qual com um motive
ritmico © em tessituras adequadas ao cantar com certo volume. Ou seja, 2
sobreposicfio das vozes, tanto no sen aspecto ritmuce guanto no seu aspecto
intensidade de voz geraram a anulacio da importincia da melodia, criando entfio
um cardfer cadtico & peca. O arvanjo franspde semidfica e crificamente, ¢ senso
comumm de caos reinante nos servigos de teleforia ~ linba ocupada, linha crazada,

acesso interrompide, ete. (Fig, H-3)

Foram realizadas pelo grupo duas leinwas desta pega, que cram
cantadas dependendo do perfil da apresentagdo e do espirito do grupo. A primeira
correspondia 3 letura da escrita, com seu cariter cadtico predommante, o gqual
proporcionava  movimentos rapidos, diretos, tensos. Nela as  pessoas se
intercruzam , INGEITOmPem 08 movimentos, 1€m reacdes nervosas ¢ exageradas. A
segunda lettura correspondia a uma inser¢io de uma “levads” reggoe — executada
normalmente em  apresentagBes sem cema. Com a “levadae” mas leunts se
sobrepondo a escrita, os movimentos obrigatoriamente s¢ transformam. Segundo
a teoria Laban, tomam-se menos diretos, menos focais; menos fiumes/mais leves,
com menos intencdo; mais lentos, menos decididos. Com fluéncia mas hmitada,

tOInam- 5§ mMenos precisos.

Em fungfio do bom resultado obtide com a jungiio musica/cena,
suprimiu-se definitivamente as cangfes norte-americanas entrando em seu lugar
apenas cangdes populares brasileiras, a partir de entfio arranjadas especificamente

para o grapo.
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As necessidades de mudancas foram se imponde. O diretor ¢fnico
conduzia a pwyfmmwzc@ﬁ cada vez mais para a linguagem do teatro. O show ou
apresentagho — mmca concerto — passava a se denominar “espetaculo”. A
seqiifncia das pegas, que antes era mutavel a cada apresentagfo em fungfo das
necessidades que se apresentassem, passou a se fixar, assim como as marcagdes
de cena para interligacdo das pecas. As imtervengbes de agradecimentos,
COMentarios ¢ avisos ao publico, antes com espagos pré-determinados {(#lds na
Pranchg 1) deixou de existir. Essas mudancas, que ocorreram paulatinamente,
geraram a necessidade da construgo de um espeticulo fechado, com comego,

meio & fm.

Para a consecugdo de um espetaculo, o grupo se reunia para discussies
ern torne da escolha do seu tema, quase sempre lderadas pelo arranjador. Apos
alguns encontros chegou-s¢ a v consense de que o tema fratado sena “Fosse™,
com a defimglio também de suas tipologias. Cada membro sugeria as cangles no
momento das reunibes ou frazia posteriormente oulras sugestdes. O resultado
desse levantamento foi  transcrifo (Prancha 2) e o projeto nomeado

provisonamente de “Fossag Nossa™.

Apds a definiclio das pegas, foram confeccionados ¢ ensatados os
Seguinies arranjos; Se eu guiser folor com Deus, Folhas Murtos, Pedago de mim,
Mavinha, Doze anos, Se acaso vocd chegusse, Fez bobagem, Podres poderes, O
cyu do mundo, Lamento sertanejo, Eu fe amo, Pra esquecer, Meus tempos de

CHIGRCY.

T e e T . ~
° Utkizames o lerme pesformance significands o ato da apresentagfeo.
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Prancha 2: Projeto “Fossa Nossa”

Obs. Alertamos gue essy tabela corrgsponde & transerigho

do documento MAanuscrito, sem

COTTOCOEs.
R ¥ i 2 CANCOES AUTORES e fou
INTERPRETES
INFANCIA 1 Doze onos Pauliaho da Vigls
. Maninha Chico
. Brofessorinha Ataulfo Alves
. Mens tempos o crivnga Idem
IROWICAS | Se aeaso vack chegasse Lupicinio
. Vampire Mautner
. Fer bobager: Assis Valenle
. Sembo oo poavo
SOCIAL . Crend Chico
. Fodres poderes Cactand
. CF oy do i idem
FYLOSOFIC || Sz ew guiser fidar com Dens il
Al Mo munde cofy Maven/Wismk
TERRA - Leymento sevtangio €3l
NATAL
AMOR - B g o Tom lobim/Chive
. Pedagn de meim Chieo
. Pré esguecer iy !
. Folka Moo
. hodlinha Tony'Yinicins
. Naite de poz Dioleres Duran
. Fiwm de caso Idem
. Por cauka de vood ldem
Rig . Amor em por Tom Jobim

O sucesso conquistade a cada apresentacdo proporcionou wm wnseniivo
4 continuidade do trabatho. A possibilidade de uma viagem a Grécia veto reforgar
a proposta de montagem de um espeticulo. Como a concrenizagio desse projeto
de viagem se den em muifo pouco lompo (Se15 imeses) necessifou-se wma

retomada de antigas pegas do repertdrio € a supressdo de outras,

A realizacio de um show, denominado entio " Conversa de Borequin”,
agora vinculado a uma viagem ao exterior, necessitou a introdugio de outros
elementos, humanos e materiais. Produgdo, figunino, confeccdo, publicidade,

venda de ingressos, grafica, patrocimio ¢ apoto cultural foram termos que se-
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associaram  a  coro. Um  ator/contra-regra, Robson Coimbra, ¢ um

vielonista/cancionista, Marcio Coelho, se incorporaraim ngsse momento ao grupo.

3.3 0 Show “Conversa de Botequim” {Anexo, Fita de Video)

Uma vez escollido o programa, as cangdes foram sendo apresentadas
na forma de show, A seguir demonstramos o formato do espetdculo na sua
montagem. Para sermos mals objetivos suprimimos o8 nomes dos aulores e

arramjadores das cangdes.

Montagem
1. Trés ppiios 5. Sambs do avilio
2. Conversa de Boteguim 13, Chess de saudade
3. Feitico da Vil 1. Byt amo
4. Prid esquecsr 12, Maninha
3, B¢ acasn voet chepasse 13, Doze anos
. Fez hobagem 14, Lamento Sertanejo
7 Telefone 13, Trithos Urbanos
%, Folhas Moras i !

A apresentacdo for pensada em blocos, cada qual voltado a um
assunto, Como o programa fol montado a partir de pegas 14 existentes no
repertério, esses blocos contdm por vezes pegas soltas, colocadas em fungdo do

equilibrio no ntmo da apresentagio,

Na estréia do show, que se deu em Iraklion (Grécia), o tempo de
apresentagio foi de apenas 50 minutos. Em funco disso, resclveu-se awmentar o
tempo para aproximadamente 1 hora ¢ 15 minutos, visando ¢ aprofundamento ¢
ampliacio dos assuntes. Apresentamos a seguir as duas versdes, caracteristicas

dos blocos e fungdes de algumas pegas. (Tabela 1},
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Tabela I: Primeira e segunda versdes do Show “Conversa de Botequim”

{ Veorsio (95/96)

Caracieristicas

2 Versiie (9697}

Caracteristicas

Primeiro Bloco

Cangles “a caopelly”

Privaeiro Bloco

Canciies “a cappells”

para roca de figuring

L. Samiba do avilio 1. Samba do avifio

2, Fettico da Vila 2, Feltico da Vila

3. Masrnba 3. Maninha

4. Doze anos Assouin-se gropo 4. Doze anog ABEOCIA-EE ZIUD0
instemnenial tnstrumental

3. Wave (instrusmental) Intexligacio, tempo 5. Wave {astrumental Interligacio, tompo

pars roce de Bmurino

Segunde Blocn

Fossa, nuns mess de
bar

segundlo Bloco

Fossa, numa mess de
bar

3. Be poaso vocl chesasse

6. S acess voof chogasse

6. Conversa de botequim

7. Larverse de boleoubm

2y

7. Pri esquecsr

B, Prd ssguscer

8, Folhas mortas

9. Follas moriay

| 160 Triste (nstrumental

Intertigacio, tempo
parz roca de Bguring

10, Triste (wnstrumental)

Interligagio. tempo
paz troca de Hgning

Terceiro Bloco

Amores

Terceiro Blooo

Dhsoussfes 2moT0sas

9. Fer bobagem

11, Fez bobagem

1 Trés apitas

12, Bagrado barracio

Canglio Compusta para
interbigaciode e 12

11w te mun

13, Luzis

Oarta Bloco

Amores

12 Chega de saudade

14, Trds apitos

15, Eu iz amo

Lo, Chees do saudade

17. Telefine

Crario Bloco

Criticn social

Cmnio Bloco

Critica social

13 Telefone

1%, Lamenio seriangio

14, Lamento seranain

19 Triihos urbanos

P13, Trithos wrbanos

20, Podres poderes

16, Podres poderes

2L O pio nosse de cada més

P 17, Brasi pandeiro

| Samba exaltaglo

22 ook vat me seauly

Indicacio de iérmino

Analisamos a seguir a8 pegas que consideramos mais significativas

para compreensdc do desenvolvimento da pratica coral ¢énica pelo Grupo Vocal

Bossa Mossa no show “Conversa de Botequim”, afora a cangio Telefone, aciuna

eXpOSta.

3.31 Fez Bobagem

A canglio tem wn carater alegre © trata do assunto de uma mulher cujo

homem ~ sen moreno — leva outra mulher ac scu barraco e esta anda pela favela

com suas roupas, enquanto ela trabatha longe de casa, como dangarina, para
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sobreviver. A peca foi escolhida para miciar o bloco das disbussdes amorosas.
Como € bastante movimentada, servia também para a quebra do clima do bloco

anterior (“fossa”™).

O arranjo ol feito para cinco vozes — trés vozes femininas sempre em
horofonia que se contrapde, om didlogo, com duas vozes masculinas —
acompaniadas por ¥io ou quarteto instrumental. A introduclio instrumental, de
quatro compassos, ¢ repetida pelo tempo necessdrio para a finalizagiio da troca de
figurino ( a troca € realizada enquanto o grupo instrumental toca Triste), entrada e
posicionamento do coro. O coro comeca a se manifestar com um “bate boca”
amnda na coxia. A entrada do coro ¢ dada pelo piano, indicando ao instrumental e
coro de forma clara as notas finais do compasso 4, sol-do-sol-do-sol-do. (Fig. [1I-

4)

Fez Bobagem

Augsis Valese

Agrangs. José Custave Julifio de Oamuzgs

Fig. 1-4: Paree de pianc do srranjo de Fez hobagem

() “bate boca” entre homens e mulheres ¢ retomado apds o retorno do
tema (compasso 52), que é realizado pelo grupo instrumental. O coro canta o
término da frase do tema, quando ¢ interrompido por um dos cantores abrindo os

seguintes didlogos:
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“Drabion - Peral. Peral um pouco. Que negdoio & osse de teu barraciio, minha

leide?

Cristina - E 1380 mesmo que voed ouviy, seu pilantra. Paguerador de pargue
de diversfio. Voof ainda fern a coragem de me divigir a palavra?
Moreegio!

Celso - Princesa, temos gue discutir melhor essa questio da propriedade
do barraco.

Rita - Diseutir o guel Safado. Gridewo de barraco. Nio tem conversa.

WNio tem papo. Espiren de gangster. Ndo sei onde ou estou com & cabega que
ndo te.. Sat pra 1a, ofe! Clo!

Zé - Ob! Princesa, vood nlio era assim. Yool mesme fals gue me ama
apesar de tudo. Que so passa? Nio estow entendende! E mutto trabatho? J3 sei
{afirmando para o8 outros) ‘estresse’, “estresse’.

Denise ~ {Jue “estresse’, Cestresse’ o gue! Gogando com a cabega). Cam de

pau! Sem vergonka! Besocupado! Péo amanhecido! Encosto!

Yitor ~ T corto! Ta certo! Peguet sim. Mas ou ndo wnho culpa!
Todas - Ah! Nio tem culdpa, ¢ santo, ete.
Victor - N#o tenho culpa de ter nascido tio gostose (VIVASY®

Este ¢ o texto onginal, que for se modificando espontancamente. Fol
feita a sua reducdo posterior em fungio do diretor ¢émico considerar que estes

dialogos provocavam uma perda do nitmo da pega.

Analisemos este fato. A linguagem especificamente teatral fo1 utilizada
somiente nesta parte do espetaculo, com este pequeno texto. Mesmo assum exigin
uma dispenibilidade absolutamente teatral dos participantes dos didloges. O
freinamento realizado — texto, subtexto, diccdo, colocagiio de voz, gestual — visou

proporcionar wna real condic@o de interpretagio teatral.

* Texto escriie por Magnoe Buesl,
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Neste casn, as personagens foram explicitadas, epcarnadas em um
componente do grupo, nio em wn naipe, mais proxmoe, portanto, da realidade da

apera.

O grupo mstrumental passou a fazer misica incidental. Inicialmente,
entre os dialogos, os musicos faziam intervencdes sonoras com clusters™
mmprovisados, auxibando no ritmo do texto. Posteniormente essas infervengdes
foram suprimidas, gerando uma semsaglo de que of mdsicos se formavam

“espectadores”.

Muito embora g5fa seia wna pega que provoca um arrcbatamento do
pablico, ela se distancia da vertente do coro cénico enquanto linguagem hibnida.
Ela representa sim uma colagem de elementos, ora musical, ora teawal. No

MOMENic &m que S8 Micia win, erming ¢ culro,

3.3.2 Trilhos Urbanos

O armanjo  desta cange de Castano Veloso foi originalmente
confeccionado para outro grupo”, iniciante. Pensado de forma simgples, a trés
vozes, o acompanhamento da primeira parte da misica € realizado por um motivo
rittico de colcheias em confratempo - reproduzindo a “levada” da canglio - ¢
com muitas notas repetidas. Egses elementos, falta de referéncia do tempo forte ¢
notas repetidas, propiciam no canfo “a cappella” alguns problemas técnicos como
gueda de afinaciio ¢ perda de andamento. O arranjo for ampliado para quatro
vozes, cantado meio tom acima {(Do#Maior) e acompanhado por batena.
Interhigado com am arvanjo mstrumentsl do Tremzinho do Caipira de Villa-Lobos

que tinha como fungles permitir ac coro passar de uma formagdo a oulra, serviy

FE er " ™ - ‘ .
¥ Chesters 50 notas sobrepostas sopmalmente som relacio entre si gue formam weo andlgans sonoro, wina tedurn
dersa.

* Oy arranio foi feito pars o Coral da USP de Pirassununga por José Gustavoe Julific de Camargo e Cristinag Nagayoshi,
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{
de introduglo a misica £ mdicar a ele a tonalidade. Ao final dessa introdugio
baixo ¢ piano “enfregam’” o motive ritmico dos contratempos ao core. Este canta

GUATTO COTIPASSOS deste molivo ¢ o8 SORn0S eniram Com O [ema.

Como esta pega pertence a primewra fase do coro, a parte cénica se
asseciou a ela posteriormente, O diretor oénico propde a discussdo do texto.
Como este se remete a lembrangas de lugares e da vida, a figura do bonde
presente no texto transforma-se em mote da acdo ofnica. Janelas imaginarias

servem de vilrine em momentos pontuais para os “viajanies”,

Foram realizados exercicios de expressio corporal baseados no canto.
O texto, poético, sugenia movimentos lenfos, Um dos integrantes, praticante de
tri-chi-chuan, acabou conduzindo o grupo aos movimentos dagquela arte marcial,

se posicionando, inclusive, na frente do “trem”.

Na performonce apresentada, os movimentos de cada individuo
ocupam apenas ¢ espago da cinesfera® ) com expansbes ¢ contragdes que vio do
ntvel médio ao nivel alto, de lado a frente, de frente a outro lado. No que se refere
. : , . « . 32
as qualidades dos movimentos, no conjunto eles sdo continuos ¢ fluentes™ (leves,
lentos e flexiveis). Como as disponibilidades corporais dos integrantes do grupo
si0 heterogéneas, a qualidade mdividual de fluéncia dos movimentos ¢ também

heterogénea.

¥ x cinesfers, ou Minesfera, se refere 2 primeits cofian 2o rodor do corpo aleancads pels extensdio dos membrog, na
terpineiogia Laban, Rudolf Laban deservolven uma melodologia de analise, desoricBo 2 sotacks dos movimenzos
corporais guo ¢ coda ver mais vitlizade nas pEODETEpIEs COTPOTAIS, ASSM como na noetaclo pars & danga. A teora
vode ser verificads, enfre outros, e SERRA. MLA, dndlise do movimento axpresyive. Campings, UNICAMP, sd
{Apostile de classe) Ands 3 e de esclavecimants, v estude da espucializaciio dos movimentos e pare da
Clorduiica. O estudo das gualidades dos movimerios faz parts da Fulbendtica.

* Neste tase a fudncle ¢ controlada, 8o significands pordm que ¢ Bmiada, smarrads. Ver CORDEIRD, A L. o al,
Métode Labar wivel bisien, 8Bo Pauly, sed, 1989, pp. 289,
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A mterpretagdio da pega concenfrada em  movimentos Corporais
gerados pelas lembrangas ¢ sensacdes advindas do fexto produziram wm resultado
mais plastico & sensivel. Segundo a teoria Laban, a quabdade de leveza do fator

e
2

_pesaffbm;a‘a , mdicande suavidade ¢ delicadeza, estd associada 4 sensibilidade. A
fludneia lmitsda on controlada & assoviada ap sentimento. Quando cada
individuo se movimenta no espago dirigindo-se para vérias diregtes, multiphcado
pela quantidade de pessoas do grupo, produz-se uma gualidade espacial
multifocal, associada a uwma atitude comtrdnia 4 atengdo ¢ favordvel ao
pensamento, E por fim, o tempo lento do movimento se associa a uma atitude néo
de decisdo mas de minicdo. Enfim, sensacdo, sentunente, pensamento e mtuigho,

segundo a teoria Laban, s@io as possiveis atiudes provocadas por essa

performance de Trithos wrbanos.

233 EFuisamo

Esta cangfio, de Cluco Buarque, arangada para 5 vozes com
acompanhamento de plano, inicia-se com uma introduglio de piano de seis
compassos que conduz, em raflentando, a entrada de um solo de soprano. O

acompanhamento dos dernats naipes £ homofénico.

A meiodia € executada desmembrando-se as estofes em frases solo.
Estes solos s@o cantados por alguns dos cantores em sucessfio. Apesar do aspecto
“solo” estar presente neste arrango, ele € musical — diferentemente dos didlogos
teatrais do arranjo da canglo Fer bobagem — ¢ a persosagem ¢ diluida por todo o
grupo. Na verdade, a personagem é uma 56, representada pelo grupo todo, com o
splo sendo perpassado pelos cantores que assumern mais Intensamenie no seu
momento a personagem (relegada pelo outro que fope da relagdo), ¢ que ¢

imediata e sucessivamente transferido a oudre,

* 1im dos guateo fatores dz movimento: {ludneis, espago, peso e tempo.
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A pega bavia sido ensatada musicalmente com todo o rigor téenico € o
core ja havia assimilado 2 inferpretagio musical. Em um encontro para
discutirmos a questdo cémica, o diretor cénico, apos discussdo ¢ compreensio do
texto ~ onde cada um expunha suas sensagles e impressdes — propds um jogo
teatral. Apos serem efetuados exercicios de relaxamento e sensibiiizacio, ¢ jogo,
partindo do resultado da discussfio, consistiv em as pessoas buscarem o olhar de
um comparheiro. Este entdo se desviava do olbar buscando outro, ¢ assim por
diante. Inicialmente de dois em dois, esta aglo foi ampliada pelo mtercruzamento

das demais pessoas, sempre lentamente, respeitando o andamento da cangfio,

Essa experiéneia teve uma mtensidade psicologica extremarmente forte,
O coro, ao cantar novamente a pega, € apesar de realizar todas as guestdes
musicais pré-estudadas, proporctonou wma interpretagio completamente diferente
da anterior. O som, antes belo porém téoemco, medido e controlado, ganhou forga,
wntensidade, dramaticidade. Enfim, a cangdo ganhou uma interpretagiio de grande
seriedade, de  cunhe nfo  somente  musical  mas  verdaderaments

s g . 24
multidimensional™.

Uma dramaticidade intensa foi conquistada por vma acfio conjunta do
coro no sew aspecto vocal, plano acompanbador ~ cujag condugdes melddicas se
interpenetram nas condugdes do coro -, figurino despojado mas significanie, e

iluminacio a meia luz cora discretos focos para o5 quais convergem os solos.

Colaboram para a dramaticidade as posturss ¢ gestos medidos,

Diferentemente da fluéncia de Trilhwos wrbonos, os individuos de dinigem aos

¥ Termo utilizade por Morin, gque sfua 2 cuwlio dentro de wm Moonplexe multidimensional”  onde a sanclio
freqiientermente ¢ odsica de danga, & mediadors de cxibigBes mimico-tentrais e & envolvida em wm processo
seondrmico-indusirinl-idonies-comersial, como por exemplo o cinema. fo MORIN, Edgar. Mo se conhese 2
camgdio, i Linguages: do cuttera de massas: wievisBo ¢ canglo. Petedpolis, Vozes, 1973 pp. 1456,
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cutros em movimentos diretos, retilineos, que, segundo Laban, indicam rigidez de
atitude. Os movimentos demonstram nas suas quahidade motoras movimentagdes
repriviidas, relutantes, passivas. Nas qualidades mentais afloram o ser
dependente, confuso, ambivalente; ¢ nas qualidades antudmais 2 apatia, o

conformisme, o medo, a nfo cooperago, a intolerdncia.

Observa-se que tal dramaticidade nfo for conquistada apenas pelo
mvolucro, pela sua forma. Foi conguistada por uma experimentagdo intensa em
termos de significagdo mdividual compartithado por todo o grupo, articulande,
desse modo, forma e contetdo, A téonica” val se estabelecendo. A poética vai se

firmando.

Consideramos  este um  exemplo de comjuncgio entre elementos
musicais ¢ cfnicos que, sem modificaclo sigmificativa da canclo mamz,
proporciona a esta uma leitura diferenciada e altamente personalizada. A cangiio
ganha no palco uma materializagdo de aspectos visuais ondricos — por exemplo og
recories momentineos dos casals — presentes, por exemplo, na linguagem do

video-clip.

3.3.4 (G Pao Nosso de Cada Més

kl

Na €poca da segunda versfo do “Conversa..” os diretores musicais
travavam constantes discussbes a respeito da poética coral cénica. A questio do
hibndismao de Linguagens passou a ser preponderante, 14 nflo bastando apenas uma

mserciio cénica a um arranjo de wma cancio,

k3 - . . . - A - ' . . -
* Segunde Walter Benjomin, 4 tecoics & resaliado da coerducta entre forma £ conteludo,
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Neste estagio de desenvelvimento da proposta no grupo, da mesma
forma como na canglio, 0 pensamento conjunfo entre musica € ceng prevalece,

reafirmando a Iinguagem da cangio™,

No entanto, cutra possibilidade pensada pelo amranjador ¢ discutida
corn o diretor cémico foi a montagem de uma peca com micio justamente pela
guestio cénica. A canclio escolhida — O pdo nosso de coda més de Tom Z€, que
servia para complementar a parte de critica social ~ for estudada mictalmente

pelos dois diretores.

Apds ¢ amadurecimento das idéias, foram langadas exn ensaio algumas
proposicbes cémcas, Urma reunifio de familia para wma foto fof o mote. Os
componentes do grupo assumiram personagens enquanto membros da famiba,
cada qual com sua personalidade, caracteristicas ¢ posicionamento frente as

relagBes famibares,

Para apoio a formulagio da cena ~ e sua medig8o temporal —~ fol
confeccionade wm acompanhamento de bateria em computador e executado em
play-back para o coro. F coro apenas cantava a cangfo, sem aranyo, Uma vez
estabelectda a cena, desde o tempo de entrada do coro em paleo até o términe do

skeich, o arranjo foi feito.

Como o arranje foi baseado muma repetigio continua do ritmo ¢
motivos meladicos — remetendo-se & monotonia da vida famaliar burguesa ~ os
ensaios musicais foram poucos ¢, apds estes, a pega # se encontrava pronta. Foi

com certeza a montagem cénica e musical mais rapida de todo o repertério.

* Yaiter KRADSCHE enclarece que “pasmando pelo amanjo ¢ chegands & interpretagdn, os viries produtores da
cangdo, em cooperapie, operam a articnagdo da radsica com a imagem. Fm teamos de lendéncia, nfio e produz
ks pars visualizar depois . in
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Foi convidado entfio um figurinista’ para desenhar e confeccionar o
material. O profissional comparecia aos ensaios, discutia com o divetor cénico as
caracteristicas desejadas e formulava o figurino cspecificamente para cada
personagem. Este ficou composto por partes frontais de roupas diversas, com
coloridos intensos (amarelo, verde, azul) em napa emborrachada (Fig. HI-5) -
acentuandoe o seu cardter artificial — com as partes coladas e rebitadas. As pegas

. ‘. . 38
eram colocadas sobre o figurino J4 existente ¢ fixas no corpo por veloro™.

O grupo instramental, posicionando-se na parte anterior do palco —
come um fosso de orquestra ~ facilita a controle sonoro do conjunto e a mpeza
cénica. Verificamos mais adiante a mesma pega sendo apresentada da forma mais

comum, com o grupo instrumental atras do grupo vocal. (Fig, 111-6)

A 1lominagio em todas as pepas eram baseadas nos recursos existentes
no local de trabalho™ embora fosse sempre ampliada quando havia
possibilidade™. O diretor cénico fazia o projeto de luminagdo que era executado
micialmente pelos proprios cantores. Posteriormente ~ e guando as condigdes de

producio permitiam ~ era confratado um iluminador.

Os instrumentistas, para se tornarem independentes das condigbes de
tluminagio de cada local, se utilizavam de lununarias portateis que se prendem as
estanies com poténcia de luz suficiente apenas para tluminagfio discreta das

partifuras, acionados pelos mesmos gquando de sua enfrada no palco.

* (0 Bgurinists convidado foi Constanting Sarantopoulos, arquitets £ sendgrafo,

¥ Ao finel du muosics o figurine era retirado em piblico enquanto o coro cantiva u pega final Vool val me seguir,
explicitande o thrming do espetaculn via linguagem brechilana, gue permeava 1odo o show,

* A Capela Cultaral do Campus da USP de Ribeirio Preto. Recursos existentes: Uma vara externa 8o paleo com 10
sporz de 500 © 2 spots de 250 wores, duss caixas de 120 om ¥ 30 ow com 4 hpadas de 130 wars cada, 2 spois de
chilo, gelatings, papsl celofane.

* 3 sroieto de Yuminagio chegou a uilizar em alguns focais 3 varas fontais, 3 no palee, ciclorama ¢ 4 colortrans
pare sua Humineglio (do piso para cima), torninhiss pars HuminecBo leteral, além de spore para o stromentistas,
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Fig. III-3: Apresentagdo de O pdo nosso de cada més, ao ar livre, em Latina (Italia)

Fig. lII-6: Apresentagdo de () pdo nosso de cada més no Memorial da América Latina, Sdo

Paulo, onde se v€ o posicionamento do quarteto instrumental




Uma das mudangas significativas ocorridas no decorrer de todo o
processo de amadurecimento da linguagem cénica do grupo, mas que se mostrou
necessaria a sua defini¢do, foi o aparecimento de um outro especialista: o regente
de palco. Como o regente/ensaiador era a0 mesmo tempo o pianista/tecladista, e
0 local onde este permanecia era o fundo do palco — nenhum local onde o coro se
apresentou possuia fosso de orquestra — quem passou a ter a fungdo de dar os
tons ¢ as entradas no palco foi a cantora do grupo Cristina Emboaba, também
regente. Esta fungdo foi com o tempo se ampliando passando ela a coordenar as
agoes do grupo em palco, tanto cénicas quanto musicais, ¢ a fazer a intermediagdo

deste com o grupo instrumental, que dava suporte a dindmica da apresentagio™'.

Os problemas musicais que porventura surgissem no espago cénico,
tais como andamento demasiado lento ou demasiado rapido que interferisse nos
movimentos; volume muito alto ou muito baixo do conjunto instrumental ou de
um dos instrumentos, eram transmitidos aos diretores musicais pelo regente de

palco por meio de pequenos gestos e sinais.

Os problemas cénicos tais como demora na troca de figurino; falta de
um elemento cénico (cadeira, por exemplo); troca de posi¢do entre 0s cantores,
eram resolvidos pelos proprios integrantes sem interferéncia da diregdo cénica.
Este se mantinha na tluminagdo e resolvia as situagdes surgidas mediante reunido

com 0 grupo apos a apresentagao ou no proximo ensaio.

O grupo instrumental contava agora com piano ou teclado, baixo
elétrico, violdo amplificado e bateria. A coordenagdo do grupo era efetuada pelo

regente/pianista e pelo arranjador/baixista. As entradas das musicas eram dadas

“! Esta fungdo, a de regente de palco, era efetuada também por Samuel Kerr em virios de seus espetaculos.
Mesmo em Elsinore. wna produgdo profissional, ele estava presente, conduzindo o coro. dando os tons e
controlando o grupo embora de forma ndo participante do espetaculo. semn se confundir com os cantores.
Um pouco sunilar ao diretor de harnmonia das escolas de sanba.
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ora por um, ora por outro (por vezes pelo baterista), combinado com
antecedéncia, anotado na partitura e dependente da conveniéncia de cada situagdo
e de cada istrumentista. A proximidade do coro com o instrumentista, o alcance
visual decorrente da diregdo de entrada do coro em relagdo ao instrumentista, a
atengdo exigida de um solo instrumental ou entdio o solo instrumental que
conduzia a entrada do coro, todas essas situagoes eram fatores que influenciavam

na distribui¢do da coordenagdo musical na performance.

Num contexto geral, verificamos que os procedimentos desta
modalidade de Coro-Cénico — performance sem regéncia, intermediagdo do
regente de palco para as questdes de dindmica ¢ andamento, controle geral das
questdes sonoras procedentes do fundo do palco, entre outros —, podem gerar
certa inexatiddo e atraso na resolugdo destas questdes no momento da

performance, quando ndo a sua propria impossibilidade.

Tal caracteristica provoca, a0 mesmo tempo, uma maior resposta

sensitiva do grupo em relagdo a estes problemas, os quais sdo trabalhados a

posteriori.

Essa conduta: constatacdo—resolugdo posterior, ¢ importada da
linguagem teatral. Apos as apresentagdes, ou ensaios gerais, sdo feitas reunides
dirigidas pelo diretor cénico, o qual, por meio de anotagdes detalhadas das
ocorréncias verificadas, as expde e discute com o grupo as solugdes. Estas podem
envolver tanto questdes-cénicas quanto musicais. Por vezes a falha provocada
pela pressa numa troca de figurino gera uma mudanga no arranjo da musica ou a

repeti¢do de um determinado trecho instrumental.

O regente passou a fazer uso de tal conduta apos algum tempo, se

mostrando de grande valia no contexto da concentragdo e autonomia do coro.
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3.4 O espetaculo “bossa@usp.br”

O aprofundamento de todas as questdes levantadas até o momento
aconteceram no espetaculo seguinte: bossa@usp.br. Novamente em fungdo de
outra viagem internacional, desta feita para a Italia, foi reformulado o Conversa
de Botequim, que ja 1a esgotando suas possibilidades de crescimento e de

atendimento aos anseios do grupo.

Como o tempo para a consecugdo do projeto era relativamente curto
(seis meses), optou-se pela continuidade da estrutura em blocos. Foi substituido o
bloco “mesa de bar”, entrou o bloco “comunicagdo” Redefiniu-se o bloco

“amores” separando-o em dois: “amor/paixdo” e “amor/discussao” (Fig. lII-7), e

i —

Fig. III-7: Ensaio cénico da pega Luzia, do bloco amor/discussdo

foram efetuadas outras pequenas mudangas no restante do programa, mantendo-se
intacto apenas o ultimo bloco. O espetaculo configurou-se entio da seguinte

forma:
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bossa@usp. br Caracteristicas
Primeiro Bloco Cangdes “a cappella”
1. Triste berrante
2. Maninha
3. Samba do avido
4. Chega de saudade
5. Telefone
| Segundo Bloco Comunicagdo
Entrada do grupo instrumental.
Interligacdo. Troca de figurino

6. Circulado de Fulo
7. Parabolicamara
8. Pela Internet

Interligacdo. Troca de figurino

Terceiro Bloco Amor

9. Eu te amo

10. Oceano

11. Futuros amantes

12. Zamba Peca instrumental, composta para
interligacdo. Troca de figurino

Quarto Bloco Discussdes amorosas

13. Fez bobagem

14. Sagrado barracdo
15. Luzia

Quinto bloco Critica social

Troca de figurino. introdugdo instrumental

16. Lamento sertanejo

17. Trilhos urbanos

18. Podres poderes

19. O pdo nosso de cada més
20. Voce vai me seguir Indicacdo de término

Até entdo as apresentagdes do grupo eram denominadas shows. Como
o perfil das apresentagdes sofreu uma transmutagdo para uma condigdo mais
hibrida musica/cena, o termo “espetaculo” foi sendo requisitado, particularmente
pelo diretor cénico. Da mesma forma ocorreu com o nome do grupo que, antes

denominado “grupo vocal”, passou a ser chamado de “Coro-Cénico”.

Inaugura-se entdo a nova fase do grupo com o espetaculo
bossa@usp.br, sendo que a sua parte mais significativa ¢ o bloco da

“comunicagdo”, que gerou o proprio nome do espetaculo.
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O bloco “comunicagdo” é formado por trés pegas: Circulado de Fulo,
Parabolicamara e Pela Internet. Consideramos este o bloco mais coerente em
termos de unidade por algumas razdes: as cangdes sdo de Caetano Veloso e
Gilberto Gil, compositores muito proximos estilisticamente; os assuntos sdo
relacionados a uma comunicagdo bidirecional, ou seja, a0 mesmo tempo em que
mostram os aspectos locais, regionais, captam uma modernidade universal — o
proprio cunho do termo Parabolicamara (universo + nordeste) é um exemplo,
assim como a forma de medigdo do tempo por meios de locomogdo utilizados
sincronicamente: “..de jangada leva uma eternidade, de saveiro leva uma
encarnacdo, de avido o tempo de uma saudade..” —, os arranjos foram
confeccionados todos na mesma época, gerando uma uniformidade de escrita € a
condugdo cénica se liberta da condigao teatro/texto e aprofunda a questao da

movimentagao, equilibrando-se o tripé musica/teatro/movimento.

As trés pecas acabam recebendo um tratamento cénico de
representagdo tribal. Os arranjos, construtivamente mais simples — homofonias,
seqiiéncias de quintas, alguns contrapontos vocais dois a dois (dois naipes contra

dois naipes) —, propiciaram maior liberdade para a agdo cénica.

O espirito reinante no bloco € o da tropicaliza¢do, da antropofagia, da

carnavalizagao.

3.4.1 Circuladd de Fuld

Inspirado pelo ritmo marcante do arranjo dessa cangao de Caetano
Veloso, o grupo, numa brincadeira, teve a idéia de fazer movimentos das dangas
indigenas. Estes permaneceram. A necessidade de tempo para troca de figurino
gerou uma introdug@o instrumental com apitos e berimbau. A condigdo circular
da danga gerou também o posicionamento do grupo para o canto das estrofes.

Sendo estas mais textuais, quase canto-falado em fungdo da tessitura grave,
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produziu um cantar mais misterioso. As expressdes faciais e gestuais se tornam
mais claras e definidas em relagdo as pecas anteriores. A inten¢do do texto tem

sua comunicagdo otimizada.

A introdugdo de dangas brasileiras no espetaculo causou a procura de
outro profissional para nos auxiliar. Foi chamada apos um tempo uma orientadora
corporal, Patricia Sene®, para execugdo de um trabalho dirigido a limpeza dos
movimentos das dangas. Para a consecuc¢do deste trabalho, foram necessarios
varios encontros intensivos onde foram trabalhados principalmente a

conscientizacao e a libertagao dos movimentos de cada individuo.

Verificou-se com esta experiéncia que uma verdadeira consolidagdo da
linguagem cénica passa pelo trabalho corporal especifico, até entdo explorado
apenas enquanto trabalho teatral. Dentre as agdes praticas mais marcantes da
atuagao da profissional foi a conscientizagao pelo grupo da necessidade do
aquecimento corporal juntamente com o aquecimento vocal, embora este

procedimento ainda ndo se encontre sistematizado.

A preparagdo do corista cénico para a sua entrada em palco passou
com essa experiéncia a ser composta de: passagem das marcas e texto,
conferéncia dos figurinos e suas localizagdes, aquecimento corporal e
maquiagem, tudo individualmente. O aquecimento vocal era realizado em

conjunto pela orientadora vocal.

3.4.2 Parabolicamara
A simbologia da antena parabolica é recorrente nesta pega de Gilberto

Gil. O circulo novamente presente transforma a tribo numa antena que se desfaz

“ Patricia Sene é dangarina, professora e pesquisadora de dangas brasileiras E formada em danga pela UNICAMP.
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nos momentos das estrofes. Nestas, os movimentos lentos e continuos se remetem

aos movimentos ondulatorios do mar.

O drama e tensdo gerados pelas posturas sao interrompidos no ultimo
refrao, onde uma soltura corporal brusca faz quebrar a separagio palco/platéia. O
coro, agora solto, se aproxima do publico e se abre para ele, terminando com um
impulso de todo os corpos para tras simultaneamente com um grito de satisfagao,

como numa brincadeira.

3.4.3 Pela Internet

Neste momento do bloco, ao interpretar mais essa cangdo de Gilberto
Gil, o coro se impregna do sentido alegoérico, carnavalesco, tropicalista. Ele
assume uma conduta totalmente aberta as influéncias dos meios de comunicagao.
TV, programa de auditorio e video-clip passam a pertencer ao universo do coro.
Os movimentos sao baseados nas coreografias dos dangarinos da TV onde cada
naipe ensaiou uma coreografia que foi incorporada ao conjunto. Os figurinos
foram escolhidos como num baile de camaval, onde cada um incorpora uma
personagem. O ritmo, samba, sugere a danga, embora o coro ndo tenha a

preocupagao de mostrar que sabem sambar.

As citagdes pos-modernas acontecem ndo somente na cena -
Chacrinha, aerdbica, carnaval, etc. — mas também no arranjo, incluindo as
proprias da cangdo e auto-citagdes do grupo (tuén, tuén da pega 7elefone do
primeiro show). Ja ndo seria uma caracterizagdo da metalinguagem sugerida por

Pignatari?*

Apesar de uma aparente facilidade para a consecugdo desta pega em

particular, devemos considerar que o produto exposto foi resultado de

# «Quando a linguagem-objeto se volta sobre si mesma, ela tende a ser metalinguagem™. In PIGNATARL D. Op. cit.,
p 44
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experiéncias e discussdes constantes acerca do fazer musica coral no pais,
principalmente porque o espetaculo fo1 realizado primeiramente para um publico
do exterior, que normalmente procura o “exotismo” brasileiro — como dizia Mario

de Andrade™.

[nfelizmente ndo contamos com material produzido e editado em video
deste espetaculo. Contamos apenas com trechos em video amador da
apresentagdo de pré-estréia do espetaculo em 16 de julho de 1997 na Capela do
Campus da USP-Ribeirdo Preto, ainda sem figurino®, e da estréia na Academia

Filarmdnica Romana™ dez dias apos (Fig. III-8).

Fig III-8: Pela Internet, em apresentagdo em Roma

1

A discussdo a respeito da procura e acettacio somente do exotico e do diferente nas artes brasileiras estdo presentes
Ja nos trabalhos de Mano de Andrade nos Ensaios sebre a nuisica brasileira

¥ Os figurinos foram criados pela programadora visual Tania Marcondes, assim como os folders e cartazes do
espetaculo, estes coufeccionades em lins de 1997

" A apresentagdo se deu nos chamados Giardini Della Accademia Filarmonica Romana, em Roma
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E importante salientar que o trabalho especifico de regéncia foi se
modificando e diminuindo, a medida em que foram se incorporando novos

profissionais e especificidades ao grupo.

O que antes era coro, regente e arranjador, excetuando-se o
instrumental, transformou-se lentamente em: coro, regente, arranjador,
compositor, regente de palco, orientador vocal, orientador corporal, figurinista,
programador wvisual, produtor, diretor cénico, diretor musical, diretor

administrativo, diretor artistico.

Como advogava Paulo de Laurentiz, toda conquista de meios se da
pela perda de outros meios. Parodiando-o, podemos dizer que toda conquista de

fungdes se da pela perda de outras.

124



CONSIDERACOES SOBRE A POETICA CORAL CENIC

La musigue abyolue telle qu'on limagine, sons
wutrediement i geonstique, o3f rés omormale. Jg
perse que towt e monde voit dorsguil doowte,

mime un disgue. (.}

Mauricio Kagef'

1. CONDICOES SOCIAIS E IDEOLOGICAS
1.1, A ATIVIDADE CORAL COMO LAZER

Como apontado na Introduglo, ac analisarmos og coros amadorss,
identificamos algummas categorias nas quais eles podem ser classificados, tas
como: independentes, universitrios, de escolas, dec empresas, de igrejas, de
associaghes. Verficamos que se trats, na sua quase totalidade, de grupos cujo

principal interesse € o lazer, nos sens diferentes aspecios.

Comtextuntizando a atvidade coral amadora como atividade de lazer,
relacionamos algwmas facetas do canto coral sob tal condiglo, Para tanto,
- _— . - .\
utilizamo-nos  das  proposighes efetuadas por Marcelling” em relagiio 2

conceiiuacio de lazer,

CRIRON, Paul-Lovis dspects de la musigee comtomporaing, 1960-1980, Lavsanne, Bdivons de Laire, 1983, p.68,

IMARCELLEID, Melson Carvalho. Lam ¢ edueoode. 7 ed Cempinas, Papirus, 1990



A atividade coral, sendo praficamente toda ela realizada fora do
expediente normal de trabatho — hora de abmogo, 4 noite ou final de semana ~,
pode ser considerada como mtegrante de um processo cultural mais amplo, que de
acorde com Marcellino constitel o lazer. Segundo cle, o lazer ¢ ©..a cultura —
compreendida no seu sentido muis amplo ~ vivenciada {praticada oy fruida) no

. . %
terapo disponivel” ",

Outra caracteristica que ¢ autor destaca de importdncia “como trago
definidor, € o carater ‘desinteressado’ dessa vivéneia”®, No caso dos corais esse
trago nem sempre estd presente — € o caso de concursos e determinados encontros
corals onde a disputa se faz presente. Ha que se ressalvar, enfretanto, o lazer gque
possa propiar condicBes de desenvolvimento pessoal e sowal. Sobre esse

assunto, Marcellino cita em seu rabatho tedricos ¢ tdonicos da area’.

Marcellino destaca a sitwagdo onde “ao falarem das atividades
artisficas, ou das praticas fisicas, por exemplo, os autores fregqiientemente
abordam contetdos ou situagdes de lazer”. Com relaglo so canfo coral, por
exemplo, alguns autores caminham nos meandros do assunto lazer, sem no
entanfo assim denoming-lo, vma vez que os valores normalmente associados ao

lazer sfio o descanso e o divertimento,

O cardter Wdico do lazer, presente na atividade coral e deserito no

capitule relacionade ao tabalho de Samuel Kerr, € analisado também em

? fddem, . 31
Y fdam, ibidem.

* O3 sutores mencionados por Marcellino sio Ethel Bauzer Medeiros ¢ Renaie Requiva, Mentbros de organismos
internacionats ligados ao lazer, Ethel Medeirog foi fundadora da Associagfo Brasileira de Reorsacfio ¢ Renato
Reauixa fn Biretor Regional do SESC-88o Paule. Iy MARCELLING, CB. Op. efr p. 30

* *Tiepots de wn estudo de obras mads dificeis. o coro tem necessidade de cufour canglo mals acessivel. Comio
stmples divertimento, essas cangBes colaboram eficazmente nessa recreagdo”™ fn BARRETD, C B, Op oir, p
81.
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Muarcelhno, Segundo ele, autores como Marcuse ¢ Perrotht fazem uma clam
“...distingfio entre o jogo © sen carater ludico, e o lazer, como esfera pernutida e

controlada da vida social. 7,

Seguindo este raciocinio, relembramos que a pratica corgl cénica via
musica popular teve seu inicio pelo carater lodico proporcionado aos coristas
durante os ensaios. Da mesma forma ocorren no CORALUSP-Ribeirfio na sua
primeira etapa de existéncia, de 1983 a 1986, quando & trreveréncia, a alegrna de
estar junto ¢ O descompromisso com as guestdes musicais formais estavam
presentes. Bsse conjunto de caracteres imprimuu ao grupo uma personshidade
solta, chmica e quase sempre acompanhada de clementos cénicos. A
experimentacdo nesse aspecto se manieve © caminhou posieriormente parg a

consolidagiio de grupos e trabalhos com esse perfil.

Entretanto, g pariir do momento £m gue S¢ RecEssiion O s€ esperou a
demonstracio de wm produto mais acabade numa apresentagfio, o aspecto Idico
deixou proporcionalmente de existir. Relembrando o capitulo anterior, isto
ocorren no inicio da segunda fase do CORALUSP-Ribeirfio, a partir de ento
denominado Coral da USP-Ribeirfio/Grupo Via Oral. Da mesma forma ocorren
com o Coral IBM-Campinas, gquando este decidin realizar um trabatho mais

direcionado.

Em geral, tal fato ocorre nos grupos artistices. A partir do momento em
que uma apreseatacio € marcads, o tempo de produgio se restringe ao tempo do
epcontro, que passa a se voltar ao objetivo mmediato. Desse modo, como aponta
Marcelline, citando Pervotti, “a racionalidade do sistema produtive torna o ladico

invidvel, pois o tempo do Mdico nlo é regulavel, mensuravel, objetivavel” ¢ que,

TMARCELLING, W C. Op. cis,p. 27,
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sendo assum, “toda tentativa de subordind-lo ao tempo da producdo provoca sua

morte”®.

De uma certa forma, isso ocomreu no Coro-Cénico: uma vez
estabelecida a linguagem, a conduta dos coros voltou-se para a sua pratica.
Destituin-the o carater ladico e voltou-se para a performance. £ a observagio
feita por Marcellino de que & “prética do lazer na sociedade moderna ¢ marcada
por fortes componentes de produtividade. Valoriza-se a “performance’, o produto
g nfio 0 processo de vivéncia que the dé onigem; estimula-se a pratica compulsdna

de atividades detonadoras de moda ou ‘status™”

Um dos coros céuicos mais voltados para a questdo do Wdico, gue
conservava em parte esse cardter durante suas performonces foi o Algoddo
Norein, de Campinas. De tendénowa performftica, o grupo se apresentava
seguidamente em Campinas ¢ regifio. Fez muito sucesso por sua irreveréneia €
descontracdo, cativando o publico ¢ supestionando-o para & sua entrada na

atividade coral, muito ersbora essa pio fosse uma intenclio declarada.

Importante observar que o lazer ndo estd associado somente 3 questio
do lidico. Existern abordagens em relaglio ac lazer com as quais os coros
apresentam  semethancas, principalmente naquelas relacionadas 4 educacfio.
Marcellino destaca as abordagens “romdntica”, “moralista”, “compensatéria” e
“utilitarista”, alertando para o fato de gue elas sfo interligadas, de que podem se

sobrepor,

A abordagem roméntica apresenta uma certa semelhanca com os coros

das agremiacdes, sociedades recreativas, corais da terceira idade ¢ afins, onde o

® Bdom, ihidem,

® jdem, p. 28
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repertorio, normalmente de cunho saudosista, relembra as cangbes da época dos
carnavais, da era do radio, entre oulrvas, cantadas proximas da sua forma original,
como relembranga, sem wm trabalho de resignificag@o. Marcellino destaca frases
cargeteristicas para essa abordagem tais como: “Lazer, palavra feliz! Preguigosa ¢
mdonrdvell Livre como o passaro que pousa onde lhe apraz ¢ canta quando quer!

(...}. Tinha o sabor da familia reunida, folgando, rindo e se amando” "

A abordagem moralista aproxima-se da concepgdo do canto orfedunico,
agremiagbes civicas e beneméritas. “Lazeres convententes desenvolvem”,
“lazeres penigosos podem desintegrar”, “lazer construtive”™ e seu cardter essencial

...para a angliilidade, a ordem ¢ & seguranga sovial” sdo as frases levantadas
por Marcellino. Do canto orfednico, recolhemos: “Para um Brasil melhor,

" Denme suss finalidades

ENConiramos a “es}u«ca@ﬁﬁ d@ cardter em z’ﬁﬁagzﬁa a vzcﬁa soctal (L), noutir 0

sentimento civico de disciplina, o senso da solidanedade..” 2

As abordagens cc}mpensamm € utz%ztarzai& nos remefem aos corais de
empresa ou de entidades classistas, {meﬁ@ a fungfio das attvidades artisticas ou
gsportivas € de alivigr tenstes do trabalbo, estabelecer relagbes ¢ lagos cordias
entre 05 funciondrios e suas familias, assim como propictar um “investimento”
cultural ¢ social. Normalmente os autores referem-se 3 oposigdo que se verifica
gntre o fabalbo - alienado, mechnico, fragmentade ¢ especializado - das
sociedades modemas, e a realizaco individual. Nessa Otica, o lazer compensaria

a ingatisfacdo ¢ a alienaclio do trabalhe”"’. Dessa forma se caracteriza “a redugiio

PRMARCELLING, N C. Up cie, 3 36

! ALMEIDA, Judith Morisson.  Adulos de conto orfednien: para as guatro séries do cursy gmosial. 8o Paulo,
Companhis Editora Mactonal, 19a ed 1533 p 10

2 Portaris 17 300 de 7 de mate de 1946 do Ministénie da Educasfio e Sabde, in VILLA-LOBOS, Heiter, Caneo
orfednice. She Paulo, Innfos Yitale, 1931 PP wvoi, p 7.

BAARCELLING, N Op. oir, g 37,
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do lazer 4 funclio de recuperago da forga de trabalho, ou sua utihizacio como
instrumento de desenvolvimento”™ . Destacam também o ganho das entidades na
reduclio de gastos com recrufamento ¢ fremamento, na redugfio da rotatividade

dos funciondrios ¢ melhoramento da relacio entre trabalhadores ¢ admunistragdo.

Com essas abordagens, os autores depreendem, enfim, wma vislo
“funcionalista” do lazer, que segundo Marcellino, & altamente conservadora e
atxiliar no suporte da disciplina e das obrigagdes sociais, ou seja, ¢ uma vélvala

de escape socialmente aceita ¢ moralmente correta.

Muma ampliagio do conceito de lazer proposto por Marcelline estd a
sua caracterizaciio como um possivel canal de atuacBo no plano cultural. Sena a
busca do prazer no lazer associado a “vivéneia de valores gue contribuam para
mudangas de ordem moral € cultural, Mudangas necessdnias para a implantagio de
uma nova ordem social”. Nesta categoria podemos incluir, ainda assim com
poucas representagdes, grupos corals ligados a  entidades culturazz  ou
umiversidades, ou até mesmo independentes, os quals tentariam hdar com as
questdes social, amadora ¢ artistica de forma mais aprofundada — até mesmo
experimental — sem uma preocupagdo aprioristica de perfiencersm ac mginsirean

do canto coral,

Em ndio existindo tal preocupacdo, € possivel haver wma resposta no
nivel repertonal na direcfio da cangio popular. De uma certa maneira, a cangdo
popular pode criar condigBes mais favordveis ao estabelecimento da condiglo do
lazer. O leigo {em relago ao codige musical} pode cantar a cancdo, escother 2

cangfo, transformar 2 canclio. Ele pode, enfim, manipular a linguagem.

* fdew, p. 37

Y idem, paD-1,
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Linguagem esta, segundo alguns antores, originada pelo lazer ¢ a ele sempre

associada, particularmente ao chamado “antilazer”’®,

A cangdio popular, em vista de spa imporfancia ¢ disseminagfio

enguanto  manifestacio cultural do  pals, acaba servindo, portanto, como
. W- i se 37 . .

mediadora da aglio do grupo coral com o piblico receptor’ . E proporcionads wna

empatia entre coro e piblico, estabelecendo-se vma comunicacio mais eficiente’®.

1.2. O REPERTORIO CANCAOD

~ Voods disseram gue fam comtar rock, isso niio é

pockill. B parou de dengar’™

Como dissemos anteriormente, a opgfo pelo trabalho com a canglo
popular de massa em canto coral carrega consigo alguns problemas que devem ser
considerados. Portanto, achamos necesséno analisar a cancdio com mais detalhes
para obtermos mais elementos que possam contribuir para a compreensio desses

problemas.

YVoltando-nos  entfo  ac  estude das  caracteristicas  da  cangéo,

encontramos esse fendmeno analisado de forma distinta por diverses autores.

® Termo que conceitua a propeis negacio do Jazer, associada as consine de atividades alienantes, fdem, p. 42,

YA coitwra popular, apds o processe de comventragho industrial nas grandes cidades, foi se wansiormmnde ne
chamads cultury de mussa. Os disposilivos que passarmn o medise esta oulturg B cardler mercaniyl e
tecnaifipico e de matrizes cullursis. A canclo, produzids com gsse camdter, € resubzdo da sultos de massa,
rommatein-se, porianie, sen clements mediador Tate assunio & explorade em BARBERO, Jesiis Manin, Do fos
nmivdios o oy mediociones comuntoacids, culfyra v hegemonda, Barcelona, Editorial Gustays 015 1987,

¥ A cengfio iz parte do repertdrio cognitive da populagio, disseminado amplamente pals midia, ou meio. Natwrel
aize ela se reconhesa no obieto € vom ele se identifique, garsntmdo wma malor epatia.

[+ . - " . . - .
* Comentario de wm garote de sprovimadamente 7 anos porque o Cornt du USSP RibeirSn disse que cantaria um
rock de ~Jolie Penea o Seus Miguinhos Amestrados” no Sest de RibeirBe Preto.
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1.2.1. Da sua condig&o social

Apesar dos efettos positivos concernentes & posigdo privilegiada da
cancdc popular brasilewrs no contexto cultural do pais e também fora dele, og
coros “cancionistas” passam commumente pela sitwacfo de ser a perifenia do
mstituido. Por vezes o proprio cantor considera o ¢oro cancionista um primeiro
degran para atingir o sfatus do coro fradicional. Por vezes se mantém com a

sensagio de pertencer a wm coro de segunda classe.

A relago regente/coro muitas vezes poderias auxilisr na resolugdo
deste conflito. No canto coral, o regente, normalmente dotado de um saber
formal, defronta-se com os coristas, que possuem um saber informal. Esta
defrontagdo podena abrir a possibilidade de se estabelecer ou de melhorar a
“estratura de comunicagdo entre os dois undversos colturais: o dos especialistas €

w1 24

o dos mteressados””. De certa maneira, o que ocorre em relagfio mo coros

tradicionais, € que a resuliante pende para o universo do especialista

Também na pesquisa formal, académica, esse cardter penférnico ¢
relatado. Segunde Thiollent, “de acordo com a postura wradicional, muitos
pesquisadores consideram que, de um lado, os membros das classes populares ndo
sabem nada, ndo ©m cultura, nfo t8m educagdo, ndo dominam raciocinios
abstratos, 56 podem dar opinides e, por outro lado, os especialistas sabem tude e
munca erram. Este tipo de postura upmilateral € incompativel com a orientacio
‘alternativa’ que se ouconira na pesquisa-aclo (o pesquisa paﬁ.&aipamﬁ},f’zi.
Situwaglo analoga € freqiientements encontrada no meio coral e particularmente no

da musica erudita. Como exemplo, a falta de apoio e falta de piblico a atividades

FTHIOLLANT, Michel, Metododogia do pesguisa-aciio. 3 ed. o Panlo, Corter: Autores Associados, 1992 p.
67,

b, ihidem.
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culturais “eruditas” sdo normalmente facultadas & “falia de cultura do pove™, &
“falta de educagdo”, ete., assim como fazer cultura significa muitas vezes “levar a

cultura (erudita) ao pove™.

E interessante notar que 2 cancio popular ocupa também uma posicho
periférica enquanto objete de investigaciio po campo académico. A andlise dessa
guestdo feita por Morn nos traz elementos iustrativos 4 nossa pesquisa.
Criticando socidlogos membros de uma “intelligentzia” que ¥ voluntariamente,
colocaria em questio o sentido do mwundo, mas de modo algnm seus critérios
rigidos do belo e do feio, do fifvolo e do sério””, o autor destaca o universo da
cangfio, julgada frivola ¢ vulgar por essa “mtelligentzia”, sendo ignorado assum
como “tudo que emana da ‘cultura de massa’, ¢ de modo particular, dguilo que,
na culture de massa, parece o mais insignificante, o mais fiivolo: a Q-mg:é‘m’“m .
Relatando a existéneia de movimentos com tendéncia a reconbecer a cangiio como
arte, Mormn destaca ainda, falando particelarmente em relagiio & Franga, a

diferenciacio dada a “bomne chanson” e 3 mé cango de producio industrial,

Podemos relatsvizar essa dicotomia boa/mi cancio utilizando-nos de
conceitos semipticos, pelos quais a importdneia desta ou daquela cangdo recas
sobre a “poélica” de cada manifestagfio. Franco Fabbn nos esclarece que o fator
poctico “em diferentes graus e com diferentes miengdes, distingue a musica de
arte das outras, como se distingue “rock progressive’ do “hard rock’, a ‘chanson

2524

d'autore” da ‘pop song””.

= QOp. oin, po 143

= ldem, po 194,

“ Fablyi segue no mesme texto dizendo que YA fungln metslinguistics ¢ o fimdamental na dufinigio de vanpuarda
{2 gual ndo S distingfo entre “felar de milies’ - prabém e misics ~ ¢ “fhazer musten’y guante € a fangdo
imperative gue predomine na ‘Jdance musis’ ¢ 2 emotiva na mbsice de filime e jingles comercials™ fr FABBRI,
Franco. A theory of musical genres: two applicationy, s Popsdar mesic perspectives, Goeborg, ed. [ Hern s
FoTage, 1981 p 32810 ot p 3T
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1.2.2. Do cargter mutavel e maltiplo da cangéo

A msica coral € normalmente reabizada no sentido de promover um
amdlgama sonoro com voz impostada, exigir precisfo ritmica, mtervalar, etc,,
quase sempre convergindo para uma interpretagiio constantemente aperfeigoada

mas tambeém proporcional 2 fixagdo dessa interpretago.

Enquadrar a masica popular em padifies rigidos de mterpretacio de
certa forma descaracteriza-a. A cangdo de massa em geral, e particnlarmente a
miisica popular brasileira, possuem oma natureza diversa. O senudlogo e
compositor Luiz Tatit identifica-a como mutdvel a cada versdo, mesmo e itens

e . . a s
fundamentais como harmonia e arranjo™.

Essa mutabilidade € caracteristica geral da canglo desde a época de
formacio da sua linguagem. Dessa época também vem a viso de acessorio a tudo
aquilo que excede a letra e a linha melddica. Essa vis@o de acessorio, esclarere

Tatit,

“reflete amda © consenso que se for adouinndo durante as etapas de
formaghc e consolidagio de uma estética especifica da cangio popular

{dtécadas de 20, 30, 40 ¢ 30). Este novo tipo de musica {grifh nosse}, cuja

tustdria se confunde com a histona do propno radie, ndo conservava mals
a sutenticidade e g brejeirice das cangbes folcloricas ou dss modmbas
repionais e nerm se arvorava em modelo requintado & maneira das canges
eruditas. Possuiz uma natureza indisciplinada ¢ wima vocagio amalgamica,
sto ¢, uma tendéncia a misturar formas nacionais com formas estrangeiras
2 g incorporar, som gqualquer resisténen, as infludnoias circunstanciais da
moda, do progresso tecnoldgico, das ouwtras modalidades ariisticas, dos

acontecimentos  sdoto-cullurais,  enfim. se  havia  uma  estdlica

FTATIT, Luiz. A comgdor eficdvia e sncante, So Paulo, Atsal, 1987, 2, ed.
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somplelamenie desguarmecida e aberia a todos os influxos da época, som
w©er RHie O Gue pressrvarn, osta ora 4 incipienic estétics da cancio

7'?4,(
popufar,”*

Acreditamos que eosse carater de mutabilidade da cangfio deva ser
levado em conta na mterpretagiio coral, seia no momento da leitwra do arrango,

seja nos momentos das leves mudancas ocorndas durante o amadurecimento da

peca.

A co-autoria € uma caracteristica exastente na canglio desde os seus
primérdios, A medida que o processo evolutivo da hinguagem vail acontecendo,

£35a co~-autoria vai se expandindo € tornando-se mais complexa.

No principio da produgio em massa da canglo, pensava-se 2 co-autornia
restrita aos autores do texto e da melodia, que podia ser um so. Gilberto Mendes
nos mosira uma pequena expansfo desse conceito, relatando suas impressBes a
respeito das cangles populares de Jerome Kern, Irving Berlin, Porter ¢ Gershwin
gue ouvia na sua juventude. Destaca o fato de que estas “eram compostas duas
vezes, (3 compositor era wma espéeie de fromwbadowr medieval, compunhba 6 2
melodia, que precisava ser extremamente identificada com o texto, feifa em
fungio dele. {..) O arranjador orquestral recompunha a canglo de tal maneira que
ele se tornava um outro autor dela. Fra responsdvel pela harmonia, confraponto,

combinagdes orquestrats, 7iffs e outras invengdes formais”™ .

indo mais profundamente na questfio da linguagem, Tatit depbe como
inegavel a dissociagdo da melodia com a mensagem verbal a ser transmifida, além

do fato de todo o processo de gravagio da cangiio, inchusive arranjo, ser parte
p Bins® :

¥ tesr, pp. 12
TENDES, . Opein, pp. 252



integrante do produto final. “Talvez, a identidade da cangdo, salvaguardada pela
melodia e pelos versos, como dizia Almurante, ndo chegue a se comprometer ¢om
a superposicdo do arranjo e da gravagiio. No Hmate, eles podem ser substifnidos.
Mas guanto a seu sentido e processos de persuasdo, a participagiio do arrajo e da
gravagio € complementar ¢ mdispensavel. Atualments, é o verdadewro ponto final

da composicio. E, para além do estidio de gravago, os video-clips.”**

Monn avanea wm pouco mais, afinmando que a cangfio modema €
também uma misica de danca. Desse modo, a “pega musical € uma exibigdo total,
na qual o artista realos nfio somente sua voz, mas seu ser fisico e seus dons de

A%

represemtar”> . O autor afirma também a existéncia de uma “plasticidade
protoplastica da canglo, que se pode fazer acompanhadora da danca ou mediago
para uma exibiglio mimico~teatral, Sua musica amasta-a para g danga, sua letrs
para ¢ tealro, € o conjumto musica-letra € mais que danga-teatro, algo que tem

. 230
realidade molecular”™™ .

Além desses aspectos da linguagem, Morin cita o
envolvimento da canclio moderna “em wm processo econdmico-industrial-téenico-

comercial”, reforgando o cardter de “multidimensionalidade™’ da cangéo.

Também nesta divegdo, Valter Krausche, em seu artigo “Na pista da

A2 - P ~ . .
22 em que relata brevemente o histérico do género desde 08 primeiros

CARNCHO
registros em “cilindros de cowro revestidos por uma cers..” chegando ao atual
video-clip - destaca a aparigio do produtor de fonogramas, que, com sua fungéo,

tende a transformar o mtérprete em “.um dos clementos de uma complexa

FTATILL L, Op citop, 62,
POMORIN, B, Opry it p. 146
*® Idem, higon.

¥ Bate termo encontrs um parslele em Livie Tragtenbere, que utilize o termio “multidirecionalidade™ em relaglo as
expressbes cullurats no Brasit indrigar msioads, p M1

T RRAUSCHE, Valter. Na pista da canclin: primeivos passos de uma danga malor, i Trifhas: revista do Institato de
Artes, UNICAME. ano I o® 1. o 820
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divisdo do trabalbo”. A aura deste intgérprete “.. tende a diluir-se, sua performance
deixa de depender da forca de sua individualidade criadora, até entio obieto de
culto e veneragio.” Ainda segundo Krausche, & cangfio, sendo agora resultado da
participacdo de muifos, em termos de produgdo . .impSe-se 0 vazio de sua
mdividualidade artistica™ que passa a ser “preenchido pelas refer8ncias aos
atributos fisicos e pesscats do asro ou da estrela: gestos, tiques, coxas ¢ dangas,
tragos mitico-biograficos ¢ indumentarias marcando & presenca “mdividual” do

233 N . e L :
. Portanto, na cangdo, os vocalistas sdo o “lado 14l e visual do grande

artista
espetaculo. Desse modo, o processo de ‘restituiclo” da mdividuahidade da criagio
depende de metos que produzem aguele seu cardter fanl ¢ visual. A indGstria do
disco (..} 8350018-5€ NESSEe percurso as outras agéneias culturats modernas. A luz

. - P
do grande espetaculo enfim comega a brilhar, a luz da cangiio de massa™™.

A produglio mdustnial desses elementos nflo musicais que passam a
constituir o universo da cang@o popular de massa gers um novo modo de recepeio
da misica, marcado pela demanda, por parte do pablico, por imagens, gestos,
cores, eic. Nesse coutexto, a performonce do coro deveria responder a essas

demandas.

No ensaio “A obra de arfe na época das suas téonicas de reproducdo”,
Walter Benjamin associa as tansformacles que ocorreram no plano das
condigdes téemicas da arte ¢ ds cultura na sociedade modema com o advento de
wm novoe medo de percepefic dos bens culturais. Em “Sobre alguns temas em
Baudelamre”, o autor, referindo-se & natureza do cinema, aftrma que “a téenica
submeteu assun, o sistema sensorial 2 um freinamento de natureza complexa.

Chegou o dia em que o filme corresponden a woa nova e urgente necessidade de

Lo .

* Jdens, o,
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estimulos. No filme, a percepgfio sob a forma de choque se fmple como principio
formal. Aqulo que determing o rimo da produgio na esteira rolante estd

. . .. 35
subjacente ao ritrao da receptividade, no filme”™,

Esse novo modo de percepcio pode sugestionar, por exemplo, gue um
coro cante uma cangfio que foi interpretada por Carmen Miranda associado & wa
conduta corporal infensa no sentido da reproduglio dos seus trejeitos — desde que
possua liberdade para tanto -, assim como um coro que tenha a possibilidade do
wse de figurinos provavelmente num primeiro momento projetard o uso das
bananas na cabega. E sobre esses significados que os Coros-Cénicos inicialmente

costumam frabathar,

A contradigBo do repertdnio do coro esta assinn imposta, uma vez que,
penetrando no mundo das massas, as diretivas do coro tradicional nfio se associam
ao apelo imposto pelas expectativas dessas massas. Muito pelo contrano, o coro
radicional se associa a uma proposta de selecBo de repertorio ligado a uma
apuracio do gosto dos praticantes e do publico (vide as fungBes do lazer). Tenta

forgar com is50 a manufencio de sua aura enguanto modalidade caltural “oulta”.

A esses respeifo, Pignatan analisa mum texio denso e esclarecedor,

que:

“MNa meduida e que val tomando consciénoin do problema, a elite procurs
engajar-se no processe de massificagdo da cubtura {.) a fim de preservar
valores que considora universals, mas que m muHos CAS0S - NAS Cidncias
humanss em especial - ndo sfo senfio seus proprios valores distintivos. O
meado pelo qual julga poder solucionar o problema ndo ¢ vin massificagio

da cultura o simy vig culturalizacdo das massas, ou seja, “levar a colturs as

P EEMIAMIN, Walter, “Sobre alguns temas em Baudelaire”, i Walter Bewjamin: obras escothidas I 2" ed. Sio
Paule, Brastliense, 109, 5 125
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massas . L processo, pordm, parcce irreversivel ¢ as massas consomem,
através dos meios de comunicaglo, tanto Shakespeare como Chacrinha,
sem preocupar-s¢ oom umg ordem de valores, com wma herarquizacio
que s6 tem significado para a elie, pois & por meio desse processo ¢ dessa
aparente confus#o que a massa var adquininde capacudade de escolba e
diserimanagio, capacidade de metalinguagem, no processo de onagio de

suz propria tdbua de valores. ()

{ processo pelo rual a elite julga levar a culturs As massas implica numa
triagem da nformagdo, ¢ osta présclecho envolve, em malor ou menor
gran, sma orentzcdo deoldgics, ou uwma prefordncin weoldgica, s
quiserem. Nos paises de sohdas tradigSes culturats, de elites de repertdrio
elevado - mchsindo supergiites, produworas de indormacbes ongmas - esta
operacdo pode conduztr a resuttados parciae bastante positives. Mas am
paises come o nosso, onde as elites possuem um repertdnio relativaments
baixe - a ponto de obstacularem, por toedos oz modos, & verdadeira
pesquisa, o4 seia. as tentativas de oriacdo de widbrmagles onginais
{pesguisa ¢lta, come a chamava Osvald) - a wlormacio imporiads vem
victada por dois lados: & mal “traduzide” e, o que & pior, mal selecionada
5 ehite culfural brasileire ndo consegue reconhecer © Lo mEnos
sarticipar de mformagdes originais, 1sto &, de primeirn m30; seu repertdrio
50 thes permite importar informacdes de sepunda ¢ torceirs maos. Isto
significa que ela sofre o mesmo processo pelo qual pretende levar a caliura

2356

A5 MAssas.

Retomando a Krausche, ele nos esclarece que “com o desenvolvimento
da industria fonografica, em associagiio com oulros meios de comumicagdo de
massza, fala-se em wm certo controle seletive do gosto, No entanto, tal controle

" L . oo oo . 3237
nfdo pode anular o gosio popular (05 umpulsos sécio-culfurais) ¢ nem deseia™ .

* PIGNATARL Décio. Informagda. Linguagens. Cowspicacto. 2o ed. Sfo Paulo, Perspectiva, 1968, pp. 854,

FRRAUSCHE, V. O sin, p. 83
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Ora, a atividade coral ndo prevé a sua imediata inclusiio no mundo
pop, de consumo™, porque ela tenta primeiramente detectar aquilo que passou
pelo crive do gosto popular ~ 0 que conseguin perdurar — para posteriormente
passar pelo seu proprio orivo. Tal procedimento gera wm atraso do repertdrio dos

coros em relagdo ao repertdrio de conswmo tomando-o sempre “cléssico”.

E importante enfatizar as diferencas entre a linguagem coral tradicional
¢ a Hnguagem canglo. Sendo uma colagem, a linguagem canglio impde a condigio
de redunddncia do discurso, condigfio esta muito evitada na lingnagem coral
tradicional. Aguela “busca pelo tatil e pelo visivel imp&e o descartavel {1..) daf a
necessidade do sempre nove”™™. Ji o coro espera o envelhecimento da cangdo
para gue se possa investir em tormos de aranio © assegurar wm repertomio ndo

descartavel, Afinal de contas, leva tempo para o coro aprender uma musical

Neste sentido, a attvidade coral cancionista dificilmente podera fazer
parte do mundo pop, ou de consumo, a menos gue ela tenha condigbes de
explorar 3 linguagem multidimensional da canclio e deixe de ser uma reprodutora

tardia do seu meio sonoro,

Drestacando a importineia do género cangdo no sen aspecto cultural)
Krausche afirma que a “reproduglo do que € mais tatil ¢ visivel nos impulsos
sboio-culturais e a necessidade de preenchimento do vazio da individualidade

N . . o yedd - . .
artistica com imagens extra-musicais™ fez com que a cangdo se evidenciasse

= Samul Kerr, om entrevista 2o antor desta disserlagdo, destaca que no seu entender, o importante da advidade coral
o € © e conSUmS — umm injusta competicio com o mercado ~ Mas spenas GIN MOMENLY DETR O soristas
astarem funtos, Zerem mosica s,

YRRAUSCHE, V. Op. wir p 87,

D fdwen, p. B4,
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pela sua “nlo-misica, nstrumento de conquista. A expressiic mais acabada desse

DrOCESS0 VeI & S O vieie@«ah;;‘“ﬁ

Pois bem, a mcorporagdo dos elementos dessa denominada nfio-misica
nos coros vai ocorrendo paulatinamente, chegando, por vezes de forma insistente,
ao desvio completo da astengdo do aspecto primeuo da linguagem coral, que € 0
cantar. Houve (e anda ha) casoes de perda 1o consideravel do aspecto musical em
demrimento ao visual, gue as criticas em relaglo ao Coro-Cénuico se aprofundaram
ao ponto da negaglo da continmdade da linguagem, provocando grandes

dificuldades ao seu desenvolvimento.

Ng podemos perder de vista que, como dito no capitulo anterior, o ato
da mescla, inclusdo, ou ganho de outros meles causa obrigatoniamente perdas ao
meto original, Observamos em todos 08 cores ¢€nicos que puma priumera efapa
desse processe de hibridizagio ocorrem perdas no aspecto musical. Uma possivel
proposta de aperfeigoamento da poética coral cénica poderta ser entio 4 sua
recuperagfo ou modificagio, com mcorporagiio, por exemplo, de recursos

elegdnicos, ou culros elementos a serem pesguisados.

1.2.3. Faces nédo musicais da misica

Y Pare wns fuz, pora ouiros revas”
Vadter Krausche
No percurso da possa discuss@io, continuamos com Krausche na

descricdo da linguagem da cangdo, que realimma o concerio da arte contemporinea

exposto por Jilio Plaza™ no sentido da colagem, da bricolagem, e das

T Lo, . BS.

BT AEA, Kilio, Tradeedo infersemidtion. S50 Paulo, Perspestive, 1987,
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sobreposighes: “O fundamento do video € a colagem 2, por essa via, musica e
imagem tornam-se insepardveis. Assim, a cangdio conquista definitivamente uma
outra capacidade humana além do cuvido, o olho, pelo geste gue se cola a
cangfio.d...) O gesto ¢ a fala sompre andaram juntos na origem da cangfo popular;
percorrem as suas entranhas € suscitam novas falas e novos gestos. O colip
evidencia exatamente os umpulsos coreograficos e teawais que estruluram a
Imguagem daguela canglo. Trata-se mesme de uma colagem, ndo de uma simples
imposiclo do marketing. Ou wma imposigdo que coincide com wma congumsta da

musica popular, fazendo emergir impulsos que ficavam um tanto obscurecidos

{grifo nosso} quando o complexo fonografico-cultural estava  wvoltado
principaimente para os ouvidos ¢ menos para os olhos, E por 185 que o produto
torna-se convincente: nfo ¢ o resultado do poder dos trugues colpcados em aglo

: : . 343
pelo sistema, mas muito mais”.

Com  este “mwio mais” podemes nos enveredar em oulras
possibilidades de discussio gque inchs a continuidade da explanacio da hnguagem
da canclo gerando o video-clip a8 a necessidade gestual na mGsica ensajada por

Roland Barthes™

Ainda no gue concerne & linguagem do Video-Clip, algumas
aproximacdes s80 encontradas em Frédéric Moinard relacionando-a & linguagem

do cinema: “Si Clip signihe boucle, copeau, alors le vidéochp est du cméma en

?5‘;5

copeaux qui recycle son histoire””. Segundo ¢ele, o clip mostra “un film & la

sy &

mesure d une chanson”™ e gue, utilizando-se de cédigos mals caracteristicos do
g

P ERAUSCHE, ¥ Op. Cir,p 85,
HEARTHES, Boland, O dbvio e o obtuso; ensaios eriticos SL Rie de Janeiro, Nova Fronteira, 1090,

# Be Clip wignifica clipe, corte, entlio o videoclip ¢ db cinema wm corte (uma parie) gue recicls sua histdeia,
BLAMCHARD, Gérard, “Les videoclips™. o Comprnicarion of langages, 7® 72, 2e irimestre, 1987, p 42,

# U filme do tamanho de wma canglin. Jden, p. 30



flme publicitario, este €, a0 mesmo tempo, um filme de autor ¢ filme publicithno,
Ainda, “‘Le clip ~ dans son principe - ¢’est imager une chanson’. En effer, pour la
plupart, 1es vidéochps montrent vne sucession d'images rapidement assemblees,

, . ves e s
suivant le rythme d'une chanson, comme des associations d'idées.””

O videochp é ao mesmo tempo filme, canglo, publicidade, mmagem,
performance, movimento. Este ¢ o formato da cangdo atual e, em sendoe ela
transposta para outre meto, por mais tradicional que seja, traz embutidos os seus

significados ¢ meios.

Percebemos entfio que & matéria-prima do Coro-Cénico, # cangido, nio
¢ soments aguela misica gue aprendemoes a cantar € que gostariamos de cantar em
core, mas sim uma midsica que carrega junto de st imagens flmicas {Carmen
Miranda), radiofonicas (Emilinha Borba) e televisivas (dos festivais da Record

aos ¢fips), que nos impulsionam & produzy MoOvVIMEntos ¢ gestos,

Nio estamos alrmande que o coro deva ser uma reproduco dessas

imagens, mas considerando que a cangfie de massa do “complexo industaal
fonografico” determina um novo modo de recepefio da musica popular por parte

do piiblico, o core ndo deve ignorar gssa nova realidade.

Enfim, chamamos a atencfo para a conduglo dada por Krausche no
sentido da definiciio da linguagem cangfior “No fim de fudo a imagem torna-se

cancdo”™*® e essa linguagem estd profundamente impregnada de elementos

gestuals.

oy elip - om pringipio - ¢ a imagem de wow canglio”. Na verdsde, na s matoria, oo videochips mostram: um
sucessBo de imagens reunidas rapidamente, seguindo o ritmo de wmn cangfio, assim come 3 associacio de iddlas”
fdens, 0. 50,

BERAISCHE, V. Op O, B 86,
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1.3, A MUSICA GESTUAL

Nesta dissertacfio, o estudo da cangdo € fator preponderante para a
explicag@o do fendmeno coral cémico. Ela é, entretanto, apenas uma das

possibilidades para s exphicacio do movimento e do gesto na misica.

Néo nos estenderemos por ora em mais estudos mas apontaremos para

outras possibilidades de pesguisa em relagBo 4 masica integrada ao movimento.

Roland Barthes ¢ um dos gue relacionam misica ¢ movimento. Na
verdade, ndo o movimento associado aos musicais, ao olip, efc., mas aquele
movimento muscular, embutido na masica que se executa, diferente da misica
que se escuta. £ a mesma relagiio que faz Samuel Kerr com a misica coral,
amadora, “categoria definida mais por wm estilo que por uma mperfeicio
wenica”™, que Barthes diz nfio mais existir: a musica practica. Ela “é a misica
gue podemos exccotar, sozinhos ou enfre amigos, cwo Gnico auditdrio &
constituido por seus participantes (isto ¢, a eliminacio de qualquer risco de tealio
ou de gualquer sensagfo histérica); ¢ uma miisica muscular; 2 audig#o tem apenas
uma parte de sancio € como ¢ o COrpo ouvisse — ¢ ndo a ‘alma’; ndo é uma
musica gue se execute ‘de cor’; diante do teclado ou da estante, 0 corpo comands,
conduz, coordena, deve franscrever, ele proprio, aquilo gue i€ fabrica som ¢

. , . . - 30
sentido: € o escrevedor, ¢ no o receptor, o captador. Essa mibsica desaparecen”™

Dre fato, essa musica nfo desapareceu, Meste mesmo texto, logo em
seguida, Barthes assinala que para encontar no Ocidente a musica practica ¢

necessario ir procurd-la junto a outro piblico, a outro repertério, a outro

PRARTHES, R Op. i, p. 232

® Fdem. p. 231, Na verdade, Borthes se remete neste toxin, A misica nonmalmente sxectitada 86 plano, come por
exemplo Schummann, (U para 3Ua Bierpretaclo necessits, segundo ele, ndo wma tdenics de virtuoss, perfeits, sem
seases, mas wpa capacidade de entusiasme, de peneiragiio no corpo, nos mistilos.
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instrumento (05 jovens, a cangdo, o violfo)”. Ora, aquela referdncia da misica

muscular de Barthes, que parecia distante, vecal justamente ng nossa discussio!

O gesto estd impregnado no meio social, O seu afastamento gera
também um afastamento do pablico, afirmou Krausche, Por sua vez, Tragtenberg
tambem afirma que “as rupturas que geraram a misica aleatdria, a masica gestual
2 0 Teatro Musical, tentam recolocar a atividade musical de forma mais ampla ¢
integrada a0 meio social”’. O autor relaciona procedimentos ¢ materiais

e PR . . 5y
utilizados na misica gestual que remontam a mais de quatro mil anos™,

Além de todas estas afirmacdes, estudos na drea roddica relacionam os
mecanismos de controle neurc-muscular com a coloragdo emocional. lsso
sigmifica dizer que fisiclogicamente deve existiy uma coeréncla enfre a mensagem
vocal ¢ a gestral, “Uma vez estabelecidas as estratégias de emusslo vocal (L), 2
vovalizagdo e a fala devem receber a entoagiio (timbre, velocidade da prosddia,
mtensidade, pitch e énfase} coerente com o significado da comumcagdo

pretendida” >,

Estas observagdes poderfo servir de indicacBo pars  ostudos

posteriores.

2. A PROPOSITO DA TECNICA

O aspecto da multidimensionalidade da canglio, que Incorpora outras

midias ¢ profissionais, nos faz discutir também questes comportamentals que

envelvem o fazer maltiplo.

HTRAGTENEERG, L. Op it p 87
" Verificar o asmunto em TRAGTENBERG, op. it pp. §7-0%.

B OOETA, Menrigue Olival ¢ SILVA, Marts Assumpefio de Asdeads o For Contada: evolugéo, avplingdo ¢ rapic
Fomeandioddgion. 8o Paulo, Lovise, 19%E, pp. 57-64,

i4%



A composiclo de uma linguagenm envolve todas as questdes pertinentes
tante aos elementos que auxiliam como aos gue prejudicam o sew

desenvolvinento.

A questdo da postura € a principal, seja a postura corporal seja o modo
com que o participanie se envolve com a questfio. O cantar com a partifura € uma
delas. A menos gue a cena permuta ou até mesmo solicite um cantor com partitura
nas mios, essa atimde € praticamente excluida de wma concepglo cénica, ao
contrario da postura tradicional coral, onde a presenga da partitura faz

praticamente parte do ritual. A linguagem se utiliza dela.

O misico acompanhador de nm Coro-Cénico difere do mstrumentista
de orquestra em funglo do carater freglientemente funcional, ou incidental, da
nisica que ele executa. O misico de orquestra raramente aceita confortavelmente
uma condigdo volatil de mterpretacio, onde o ¢b6digo musical ~ que na orguesira
ele executa nigorosamente e para isso ele € freinado - pode ser mutével
dependendo das condicBes momentineas da apresentac@io. Tal condicdo o

aproxima da pratica da masica popular, da masica improvisativa.

Da mesma forma o regente que se posta sempre 3 frente do coro terg
que 5¢ submeter a um outro espago e condiclo. No miximoe, quando as condighes
permitirem, eie estard num fosso de orquestra. O gestual amplo, carregado de
conotagles emofivas 4 frente do coro e & vista do pliblico € praticaments
proibitivo para wma apresentag@io cénica, posto gue desvia a atengio do objeto
principal. Tal condiglce € obwvia desde que a conduta ndo faga parte do contexto

cAmicn.

idh



Com relagio ao Coro-Unico como poética, duas questdes se impdem
para discusso: a primeira € a da transposicfo de nguagem, 2 gual chamamos de

radugio; a segunda a da mescla de linguagens, a hibridizacio.

Mo que concerne 4 traducie, Roman Jakobson classifica-as em trés
espécies: “1y A traducfio infralingual ou reformulacdo (rewording) consiste na
mterpretagdo dos signos verbals por meio de ouros signos da mesma lingua. 2) A
tradugio interhngual ou rraducdo propriomente dita consiste na interpretagio dos
signos verbais por meio de alguma owra lingua. 3) A fraduco infer-semidtica
ou transmutagdo consiste na interpretag@o dos signos verbais por meio de
sistornas de signos nfio verbais™™. O Autor destaca, @m qualquer uma, a
mmpossibilidade da qansposig@o ndo criativa, sendo que a que nos cabe utihizar
aqui € a infer-semiofica; “de um sistema de signos para outre, por exemplo, da
arte verbal para a misica, a danga, o cinema ou a pintwra””. Em relagio a esta
altima citaclio, Jahio Plaza acrescenta a reversibilidade da afirmacio, ou sei, a
afirmacio ¢ vabida de um sistema de signos para gualguer oulro sistema de

signos™”,

A titulo de alerta, gsclarecemos que Plaza diferencia essas tradugBes
inter-semioticas, que descreve como “fendmenos de interaglio semidtica enfre
diversas Hnguagens, a colagem, a montagem, 2 inferferéneia, a8 apropriagles,
mtegragbes, fusbes ¢ re-fluxos mterlinguais™ da Traduglo Interserniotica,
“atividade intencional e explicita da tradugfio” que estariz pa “hnha de

. . . e 457 _ . - av
continuidade desses processos arfisticos”™ ™ com a qual el trabalha como poduca.

M TAKORRON, Reman, Linguistice ¢ commmicaodo. T el $80 Poule, Cultrix, 197, pp. 8425,
M e, p, T2,
FPLAZA, T Cp in,p XL

37
ldem, p. 12



No caso do Coro-Cénico cancionista, quais as implicagbes da
passagem de uma linguagem de carvater individual, acompanhada, e que se utiliza
de recursos sonoros e visuais eletrénicos para uma possivel linguagem de cardfer
coletivo, tradicionalmente 8 capela ¢ sem recursos de amplificagfio? Procurar-se-é

uma tradugdo fiel do modelo original?

A traducio inter-semittica ndo procwra wma fidelidade com o original
— de qualguer forma esta fidehidade nfio existird. “A operagfo tradutora como
transito criativo de hnguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ¢la cria sua

s - ekl 5} g
propria verdade..”

Como exemplo, no amanjo da peca Podres Poderes — interpretado pelo
Grupo YVoeal Bossa Nossa — a primeira parte da cangfio, no seu aspecto ritmico,
foi fotalmente modificado: compassos de 24, 3/8, 4/4 se sucedem; a melodia ¢
recortada, as notas sfo acentuadas de acordo com os fempos fortes dos
compassos; o acompanhamento nio estabelece relaglio com a “levada” original
Trata-se de um arranjo sem fidelidade com a cancBo mas que fraz consigo
elementos novos, contemporfneos, significantes para o meie social amal B um

exercicio de limguagem na propria estrutura do arranjo.

Mo caso do arranjo da cangfio 7ravessia (relatado na introdugfo deste
trabatho} a mterpretacdo era revesuda de condutas ¢ procedimentos da linguagemn
coral tradicional. Afeita ao codigo musical e por este contida, & relagio da
mterpretaghio com o meio social se dava apenas pela lembranga da cancgio
original. Da mesma forma que na interpretagio de Podres Poderes, nilo ha
fidelidade com o original, mas também ndio ha uma tradugio passado-presente (a

cangfio como £ra / arranjo signico da época atual), mas uma tradoecio passado-

# fdem p. 1.

148



passado auterior (a cangdio como era / amranjo baseado na linguagerm coral

g ga ) . ., 4 g e
tradicionaly”, prevalecendo a estrutura da linguagem ja estabelecida.

A bnguagem da cangfo, mulfidimensional, se acerca de elementos
mnexistentes numa estrutura coral, Os recursos tecnoldgicos mais avancados sdo
utilizados na produgfio da cangdo. No cante coral, nem mesmo o microfone €
utilizado, com excecfio dos grupos vocals, © que permititia aos cantores
explorarem sutilezas da dicgBo ¢ outros sons preduzidos em gualquer parte do
corpo. Somente na musica experimental os recurses eletrdnicos ¢ de multimidia

estlo presentes, MEsmo assium com pouca penetraclio no mainstream.

A tradugdo do melo € uma das guesties que envolvem a traduglio inter-
seradtica, A hnguagem coral se estabelecen wtilizando-se do melo “voz coral
achstica”. A canclo se utihza do meio “voz solista amplificada”, seja na
apresentacdo a0 vivo, seja na gravagio. O meio utihizado por este € uma extensio
do homem™ nic o homem em si. No coro tradicional essa extensio sé é
philizada como recwrso para audigdo das grandes platéias, nfio como parte da
poética do canto coral, como no caso da cangio, A expenimentagio utilizada por
n6s para tentar resolver este problema foi a reproducdo do som de fodo Gilberto

em Chego de Saudade.

A traduglio do cddigo “cangdo” para o codigo “mibsica escrita” foi por

vezes inclinada 4 canglio, por vezes melinada & partitura,

Neste ponto, percebemos que a poética do coro pouco se modificou em
relaglo as conguistas tecnoldgicas do séople XX, Na werdade, as movagdes se

restringiram  praficamente 4 propnia linguagem wwusical  (serlalismo,

¥ JaBo Plaza analisa os modes de recuperagho da histdriz comy forms de producfio artistien. N erisnli cstariam
embutidas g relagBes do presente passado o fufwre. Op. e, pp 6210
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dodecafonismo, etc.), penstrando pouco nas propostas miltiplas da arte

contemporanea, hibrida por exceléncia,

A hibridizagio® no Coro-Cénico se estabeleceu nas questdes de
linguagens ¢ cédigos corporal, teatral, coral e da cancgio. Ela quase sempre ocoire
nos processos iniciais dos coros na forma de colagem simples, com sobreposiglo
de meios ¢ redundincia da mensagem nesses meios, Como exemplo, a mensagem
do mewo corporal reproduz a mensagem do meio vocal Ela é redundante, auto-

explicativa.

A proposta coral ofnica carece ainda de wma hibndizagio mas
completa, wma hibridizac8o também de melos, cada vez mais utiizada na cango
e perbmente & questes artisticas da contemporaneidade. A televisdo, o
compuiador, o teldo, a holografia podeniam estar fazendo parte desta poética. Tais
hibridizagfes, principsimente as superposicles de tecnologias sobre tecnologias,

produzem as chamadas intermidia e multimigia®

A ambigiidade em relagfo a atividade coral cénica ¢ imensa. Ao
mesmo empo em que as possibilidades se abrem as hibridizagfes, estas por

momentos sdo tentadas a ser mais Hmpas, simples, sufis.

Com esta dissertacdo pretendemos abrir caminhos para a discussfo a
respeito do Coro-Cénico, e nfio fazer a defesa incontestavel de wm oun oufro
procedimento.  Neste senfido, Plaza observa que o “Lpericde da pods-

modemidade, caracterizado por uma rejeiglo #s utoplas da vangoarda (L.},

O RACLUBAN, Marshall. s mevos de comunicagdor como extmsbes de hamem. 3 ed. So Paulo, Cultrix, 1979,

¥ A hibridizeglo ¢ o prineipio da combimagdo de elementos distintos. No caso anistice, faz parte s colsgem
bricolagem, sobreposicdes de linguagens ou téenicas. Meluhan define o hibrido comn "o encontro de dois meles,
coustitul um momente de verdade e revelaglio, do gual nasce a forma nova”, w MOALUHAM, op. efr, p. 75

¥ Fdems, p.13. No Brasil, experimentacBes mais proximas deste cendrio acontevem nos trabalhos de Tragienburg
sssociado 2 Décio Fignatari ¢ outyos,
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caracteriza-s¢ também por uma ve-corréncia A histdria, pela oritica do ‘nove’

{opondoe convenclio & invengdo), pela recuperacio da catesoria do publico (grife

nosso}, wto €, por uma énfase na recepgdo e, sobretudo, por wma mensa inflagio
babélica de bngoagens, cddigos ¢ hibridizagio dos meios tecnolégicos que
terminam por homogeneizar, pasteurizar ¢ rasurar as diferengas: tempo de

. 63
mistura” ",

Importante salientar ainda que a utilizagfo de wm meio modemne,
contemporineo, ndc ¢ suficiente para estabelecer uma Dinguagem moderna,
contempordnea. Da mesma forma como a arte, semioticamente falando, transita
entre mals icdnico, mais mndicial e mais simbolico, a articalacfo da linguagem
intra-meio também s2 dd nestes wés niveis. O contrano também ¢ verdadetro. A
utihzacio de wn meto simbdlico (por exemplo, core tradicional) pode permitiy a
articulacio de linguagens icOoicas,

O que define 1sto sdo “os processos ¢ leis de articulagio de hinguagem
gue se efetuam no mienor de um suporte ou mensagem”*’. Em outras palavras, o
gque define o carater mais ou menos arfistico de uwma linguagem € a téonica

formulada e reformulada por ela mesma.

S PLAZA, Hile, Op. cit, p. 206,

" ke, p. 67,
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