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Resumo

A Republica das Mil Faces
- um didrio narrativo e fotografico de uma praga no centro novo da cidade de Sao Paulo -

O trabalho, com carater antropolégico e imagético, visou o estudo da praga da Republica no centro
novo da cidade de S&o Paulo e, essenciaimente, a diversidade cultural representada pelos inGmeros atores
sociais que fazem parte deste cenario urbano.

A cada dia abrem-se as cortinas imaginarias de um paico onde hippies, gays, pais de santo,
ambulantes, artesdos, policiais, artistas, cidaddos comuns encenam enredos segundo suas proprias historias
de vida.

Para inferpretd-la, recomemos aos méfodos classicos da antropologia: @ observagdo direta e
participante, como também da antropologia visual: o registro fotografico, na construgdo do espago fisico e
social.

A insergdo da fotografia na pesquisa revelou um infenso digiogo entre a fotdgrafa/pesquisadora e os
sujeitos/informantes que fazem parte de diferentes grupos sociais, tomnando assim, obrigatério o estudo deste
meio técnico e estetico de uma linguagem especifica, bem como metodologia junto &s abordagens
antropoldgicas.

Aliada zos contelidos verbais, a fotografia destacou-se como instrumento, construgdo e expressdo
visual do objeto analisado, ultrapassando os limites de técnica e método de pesquisa.

Silvia Helena dos Santos Cardoso

silvia2001@uol.com.br
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Abstract
A Thousand Faces Republic
- a square in the new downtown area in the Sao Paulo city -

- a harrative and photographic jourmnal -

This research which has anthropological and visual characteristics, aimed fo analyse the Praga da
Republica, a downtown square in the city of S&o Paulo, and its cultural diversity represented by its sundry
social actors who are participants in this urban scenery,

The imaginary curiains of this stage open up to hippies, gays, seances, crafstmen, walking sales
stands, policemen, artists and common citizens every day. People who take part each in their own role and
in their own plots within their personal life history.

To better portray these roles the classical anthropological methods were used: direct observation and
participation as well as visual anthropology wich is a photographic record used to build the physical and social
space of the subject studied.

The insertion of photographic research allows for an intense dialog between photographer/researcher
and the subjects/informants who are part of the different social groups, thus making it necessaty to study this
technique and the aesthetic aspect of a specific language or means of poriraying the history as well as the
methodology of such anthropological approach. Together with its verbal contents, photography stands out as
an instrument for the visual expression and ellaboration which surpasses the limits of the research techniques
and methodology.

Résumé
La République aux Mille Visages

- un journal narratif et photographigue d’une place du centre
de a ville de Sao Paulo -

Le travail, a caractére anthropologique ef assorti dimages, a visé létude de la place de la
République, situee dans le centre de la ville de Sao Paulo et, plus essentiellement, la diversité culturelie
representée par les innombrables acteurs sociaux qui font partie de ce décor urbain.

Chaque jour des rideaux imaginaines s'ouvrent sur un plateau ol hippies, homos, guérisseurs,
camelots, arfisans, policiers, artistes, citoyens ordinaires mettent en scéne des scénarios tirés de leurs
histoires personnelles.

Pour les interpréter, nous faisons appel aussi bien aux methodes classiques de 'anthropologie, a
savoir, l'observation directe er participative, gu’a 'anthropologie visuelle: fenregistrement photographique de la
construction de f'espace physique et social.

L' inserion de la photographie dans la researche a révélé un dialogue intense enfre la
photographe/chercheuse et les sujets/informateurs apparfenant aux difiérents groupes sociaux, ce qui a
conduit a approfondir f'etude de ce moyen technique er esthétique.

Moyen d'expression d'un langage spécifique, ia photographie est devenue une méthodologie d'appui
a l'approche anthropologique. Associée aux contenus verbaux, elie s'est détachée comme instrument de
construction et d'expression visuelle de I'objet analysé, dépassant les fimites de la technique et des méthodes
de la recherche.
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De o Navegante*

Possa eu contar em veros versos varnos,
N&o jargdo da jornada, como dias duros
Sofrendo suportel.
Terriveis sobressaitos me assaltaram
E em meu batel vivi muitos embates,
Duras marés, e ali, noites a fio,
Em vigilias sem-fim fiquei, o barco
Rodopiando entre os recifes. Frio-afiitos
Os pés pela geada congelados.
Granizo - seus grilhdes; suspiros muitos
Partiram do meu peito e a fome fez
Feridas no meu brio. Para ver
Quanto vale viver em terra firme,
Qugam como, danado, em mar de gelo,
Venci o invemo a vogar, pobre proscrito,
Privado de meus companheiros;
(osma de gelo, granizo-grudado,
Sem ouvir nada além do mar amargo,
A onda froco-fria e o grasnido do cisne
No meu ouvido como um gruir de ganso,
Riso de aves marinhas sobre mim,
Pés d’agua, entre penhascos, contra a popa,
Plumas de gelo. E &s vezes a aguia guaia
Com borrifos nas guias.

Nenhum telo
Protege o navegante ao mar entregue.

{*) The Seafarer - um dos meis antigos textos da literatura anglo-saxdnia {Séc. X). Traduzido por Ezm Pound para ¢ inglés modemo.,
Pound, Ezma. Poesia. Tradugdo de Augusto de Campos. Séo Paulo: Editora Hucitec, p. 85, 1985,



Introducao

A Republica das Mil Faces
- um diario narrativo e fotografico de uma praga
no centro novo da cidade de Sao Paulo -
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Introducao

A Praca da Republica é um local historicamente conhecido dos habitantes da cidade de S&o Paulo.
Cravada no centro novo da metrépole entre as ruas Pedro Américo, Marqués de Itd, Joaquim Gustavo e &
famosa Avenida Ipiranga, ao mesmo tempo que compde o cendrio, representa um contraste urbano: uma
area verde no interior do asfalto e do concreto.

A localizagio é uma das responsaveis por toma-la uma referéncia de quem chega e/ou de quem
esta no centro da cidade. Os meios de transporte - diversas linhas de 6nibus que saem de bairos distantes e
tém no percurso a praca -, € a partir de 1982, a Estag80 Repiblica de Metrd que faz a ligagdo entre as zonas
leste e oeste, também acabam por facilitar o acesso. Sem esquecer a Secretaria Estadual de Educagdo que
ocupa o prédio da antiga Escola Normal Caetano de Campos e a Escola Municipal de EducagZo Infantil -
Armando de Arruda Pereira, também no enderego da praga.

Enfretanto, ndo sO a localizagdo, os meios de transpore e as instituigbes de ensino, mas
essencialmente, os acontecimentos sociais, traduzidos pelos antropdlogos ha algumas décadas por
fenémenos urbanos (Velho 1973) diferenciam e identificam a Praca da Repibiica. Tais fatos imprimem certa
estigmatizagdo ao lugar. E tida como um local violento, de furtos, uso e tréfico de drogas, prostituico,
homossexualidade, criangas de rua, residéncia futuante de mendigos e sem-teto, policiamento ostensivo,
espago dos hippies, artesos, ambulantes, camelds, marreteiros, aposentados, pais de santo, pregadores,
entre outros considerados “marginais” pela sociedade.

Paralelamente, a praga € cenario de uma outra organizagdo: € um espage, ao mesmo tempo, de
trabalho e lazer. Por exemplo, a Feire de Arte e Arfesanato que acontece hé quase quarenta anos !
representa esta condigdo social. Atrds da banca, o artes@o e 0s objetos manuais, do lado oposto, um
visitante, um consumidor em potencial.

Assim, pudemos verificar que a Praga da Republica & um espaco publico de caracteristicas sociais
miitiplas. Primeiro, com uma “violéncia” que & propria de uma metrdpole e, particulammente, de uma cidade

1 A Feira de Arte e Artesanalo foi oficialmente reguiamentada pelo Decreto n® 7.240/1967 na administragao do entdo
Prefeito Faria Lima, entretanto, a partir de aiguns depcimentos dos expositores mais antigos da praga, é possivel
verificar que a sua existéncia é anterior & data. Em novembro de 1997, o Prefeito Celso Pita decretou o término das
Feiras de Arte e Artesanato ¢ Arfesanato e também proibiu qualguer comércio no espago da Replblica. Ha quase trés
anos, os artesdos fentam voltar & praga, contudo o atual prefeto, depois de varios processos e pedidos de
impeachment, permanece irredutivel. Enquanto isso, os artistas e ambulantes, enfre oubros, encontraram formas
alternativas para continuar desempenhando as suas afividades. Por exemplo, acs domingos, alugaram ¢ espago de um
estacionamento de carros e também uma parte da Avenida Ipiranga, em frente ao Hotfel Hilton, para exporem ¢s seus
artigos.
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com a dimens&o de S&o Paulo, bem como de uma politica nacional de crescente excluséo social; e, de certa
forma, “comum” aos locais plblicos. Segundo, um espago de trabalho para diferentes atores sociais e, ao
mesmo tempo, de lazer para outros. W

Enfim, individuos anbnimos que inferagem, convivem e pariicipam de uma extensa rede de
sociabilidade, tomando assim, a Praga da Replblica um local de convivéncia social.

Um cidaddo comum, um visitante qualquer, podera faciimente formar uma opinido acerca deste
cendrio. De longe, a parfir da grande imprensa - jomnais, televisdo e radio -, também & possivel ter alguma
idéia {ou uma falsa idéia) sem a necessidade de frequentar a praga. Entretanto, o caminho adotado no nosso
frabaiho ndo limitou-se & uma vis&o comum efou distante, caso contrério, ndo precisariamos desenvolver
uma investigagao.

O percurso fomado foi 0 da pesquisa com certa orientagdo antropolégica, contudo, somando a
fotografia enquanto uma possibilidade de metodologia de trabalho. Neste sentido, conjugando dois meios
aparentemente distintos: a antropologia, uma disciplina de palavras capaz de traduzir os cddigos & o8
discursos; e a fotografia, um meio visual, de registro, de construggo de imagem do obijeto de estudo, por
exemplo, e de expresséo estética.

Nosso objetivo foi entender a Praga da Replblica a partir dos seus frequentadores, privilegiando os
sujeitos andnimos da cidade, na tentativa de resgatar 0 que esses atores socials t8m a dizer sobre ¢ proprio
espaco frequentado por eles, bem como o universo da diversidade cultural proprio dos grandes centros
urbanos, e, neste contexto, inserir a fofografia, como um meétodo e produto de pesquisa, acreditando que a
imagem fixa possa revelar e oferecer informagbes acerca do obieto social estudado, a movimentag8o dos
sujeitos nos limites do espago ptblico, e, ainda, a construg@o de uma narrativa visual, aqui, especificamente,
a fotogréfica.

Sabemos que a pesquisa poderia ter sido desenvolvida apenas com o instrumental metodolégico
proposto pela antropologia, mas o intuito do trabalho foi conjugar esta disciplina com ¢ confe(do visual da
imagem fologréfica. Com a intengdo de frabalhar conjuntamente com ambas perspectivas de pesquisa,
entendemos a fotografia ndo como um suporte ilustrativo, ao contrario, como uma linguagem indispensavel,
especialmente ao campo das ciéncias humanas.

Assim, nosso objetivo foi desenvolver uma pesquisa na area que se denominou por Antropologia
Visual. Para tal, resgatamos alguns tfrabalhos que apontam direcfes no fratamento dos recursos
audiovisuais, especificamente, o folografico em investigaches e inquéntos antropologicos e, ac mesmo
tempo, a bibliografia consultada orientou ¢ nosso movimento e defimitou a reflexdo tedrica. Contudo, a nossa
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pesquisa ndo tem um carater histdrico, ndo fizemos agui um resgate e analise do tempo dos acontecimentos
que marcam a propria historia da cidade e da Repiblica, em particular. Tampouco nos valemos da Histéria
Oral 2 na condsieso do nosso estudo, apesar de contarmos com os depoimentos dos frequentadores para
construir, decifrar e formar a praga segundo as suas proprias historias.

Uma vez o objelo de pesquisa delimitado e uma visao mais geral, portanto comum, que pedia um
esforgo reflexivo acerca daquele lugar publico - a Praga da Replblica -, bem come o desejo de inserir a
fotografia num contexto de investigagao, s6 nos restava entdoir e estar no campo de trabalho.

Como selecionamos e também porgue a nossa formagéo nos impds um fio condutor antropolégico,
recuperamos os instrumentais bésicos desta disciplina - a observagdo direta e participante -, para num
segundo momento inserir a fotografia na praga e, portanto, enfre os frequentadores daquele lugar. A ferramenta
participativa foi condi¢8o essencial para fotografarmos, uma vez que a nossa folografia em nada compara-se
aos trabalhos jomalisticos e aos turistas que sacam uma imagem descompromissadamente € saem de cena
sem deixar vestigios.

No nosso caso, a interagdo intensa pedia cuidado e respeito para com 0s usudrios. A fotografia s0
foi langada quando nés j& eramos conhecidos no pedago (Magnani 1996), de qualquer forma, néo
esqueceriamos jamais que a Republica € um espaco de fransito excessivo, isto €, novos afores sociais
aparecem no mesmo ritmo que desaparecem. Dai, sempre a cautela: primeiro conversar para depois
fotografar, contrariando a posicéo metodologica de John Collier Jr. (1973).

A luz de Raberto Cardoso de Qliveira, o trabalho do antropdlogo é olhar, ouvir e escrever, e nés
complementariamos com fotografar (Oliveira 1996).

Apos a nossa insergdo, uma camera fotografica 35 mm e as objetivas/ientes 28 e 50 mm sempre
estiveram conosco na Replblica.

Desta forma, fomos frequentando a praga, desde 1992, quando da entrada no Mestrado em
Multimeios, a principio esporadicamente, para num segundo momento, passarmos fodo o tempo livre,
segundo um cronograma, na Republica. Assim, fomos colecionando historias - das incontaveis conversas
com 0s nossos informantes -, algumas gravadas em fitas magneticas, enquanto ouiras $6 ouvidas e
recuperadas através da memoria e das anotagbes no cademo de campo. O cotidiano foi sendo narrado pelos

2 Embora fenhamos frabalhado com depoimentos orais na construgio especificamente do Olimo capitule, ndo seguimos
uma sistematica metodolbgica que se remeta diretamente & Histéria Oral, visto que ha uma auséncia de um paradigma
{inico {um método fixo) em virtude do material constituir-se, geraimente, por um conjunto de indmeros relatos acerca de
um tema exclusivo, confrariamente, privilegiamos na nossa pesquisa, as proprias historias (incontaveis) dos
frequentadores/usuarios da Praga da Repiblica {Alberti 1989).
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distintos afores sociais que imprimiam € expressavam as suas prophas vidas privadas nagquele cendrio
plblico.

Paralelamente, fotografavamos, na tentativa de registrar o lugar, 0 enfomo e, principaimente, as
pessoas, pois acreditamos que a imagem aliada a palavra pode delimitar de uma melhor forma o espago efou
o objeto estudado e analisado, como também com vistas & contrugdo de um texto visual - uma espécie de
etnofotografia urbana - ultrapassando de fato os limites de uma aplicago estritamente metodoldgica. Contudo,
a nossa fotografia, como ja elucidamos, parece transpor a técnica € o mélodo. A sua autonomia fez-se
presente e impds um tratamento similar & palavra, concretamente através dos temas elaborados a partir dos
contelidos visuais captados e comuns entre as nossas imagens. Ambas informam, expressam, dizem,
apontam, enfim, revelam o lugar: a praga da Reptiblica.

A partir da bibliografia, da pesquisa de campo, das reflexdes colocadas e dos resultados obfidos, se
assim podemos escrever, apresentamos o trabalho final em trés capitulos distintos:

Em “Da Fotografia...”, 0 primeiro capitulo, tomamos o obieto fotografia como uma forma de reflefir
acerca da propria imagem. Partimos da sua historia, mencionamos uma possivel pré-historia, especiaimente,
0 espirito dos refratos que delimitou uma estética fotografica, as primeiras impressdes das paisagens distantes
g exolicas, para chegarmos a documentacdo social no inicio do século XX, que determinou uma outra ordem
& sociedade. Para tal, recuperamos alguns fotdgrafos que fazem parte da propria historia da fotografia; Nadar,
Atget, Riis, Hine, Cartier-Bresson, Arbus, Salgado, enitre outros. Paralelamente, retomamos alguns
intelectuais que discutem em tomo da veracidade da fotografia e sua analogia com a redlidade; Benjamin,
Sontag, Dubois, Barthes, Flusser, os primeiros. Ate alcangarmos a Linguagem Fotografica que marca a sua
autonomia enquanto uma expresséc visual e pléstica. E, finalmente, apontamos aigumas perspectivas
tedricas para interpretar o objeto: a fotografia,

No segundo capitulo “A Antropologia e a Fotografia: nos passos da visualidade”, também
recuperamos a Totografia, inicialmente no século XIX, na tentativa de esbogar um quadro histdrico e social
onde a imagem fotogréfica ja era pensada como uma técnica auxiliar dos trabathos criminais, medicos e
antropologicos, lembrando que , de fato, 0s anos de 1800 marcam um tempo de formag8o de diversas
sociedades cientificas e estudos especificos ao homem cultural, isto &, a diversidade social. Ja no inicio do
século XX, encontramos antropdlogos, se ndo preocupados teoricamente com a folografia e o fime
cinematografico, pelo menos dispostos a inserir a técnica no campo de pesquisa. A partir de Boas, passando
por Hunt e Malinowski, chegamos a Mead que langou racionalmente e defendeu os recursos audiovisuais
nas pesquisas antropologicas. Contudo, ndo elaboraria uma metodologia especifica, pois segundo Winkin
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{1998}, estava mais preccupada com uma cerfa efnografia de resgafe e com estudos da comunicagdo
humana, deixando tal empreitada ao fotdgrafo norte-americano John Collier Jr.

Finalizamos este capitulo com uma descrigdo da nossa inser¢do antropoldgica e fotografica, isio ¢, o
movimento da “fotégrafa/pesquisadora” pelo espago da Replblica.

O terceiro e dltimo capitulo traz o frabalho propriamente dito - A Replblica das Mil Faces - um
diario narrativo e fotografico de uma praga no centro novo da cidade de Sao Paulo -, a partir dos
relatos de vida e das fotografias captadas “construimos”, como numa bricolagem, a prépria praga da
Repiblica. As historias foram sendo costuradas segundo temas apontados e elaborados através da fotografia.
Contudo, anteriormente a este didrio namativo e fotogréfico, recuperamos sinteticamente o sentido dos
espagos publicos e, especialmente, das pragas a0 longo do percurso historico, e da propria Replblica,
especificamente 3. Ainda recomemos & Anfropologia Urbana, sem problematizé-la, visto que também é uma
area polémica e de discussdo, para nos dar suporte tedrico 20 estudo daquele espaco publico, coletivo e
privado.

Finalmente, em “Concluindo: uma leitura possivel”, conseguimes subtrair da nossa longa
trajetoria de pesquisa e experimentos, entre emos e acerios, uma forma de conciliar a palavra e a imagem
contempladas pela Antropologia Visual.

Fechamos o trabalho com as bibliografias que foram consultadas e construidas a partir dos
contetidos especificos a cada capitulo.

Assim, convidamos o leitor a conhecer um pouco da Praca da Replblica a partir desie diario
narrativo e fotogréfico proposto por nos a vocés.

3 Estivemos fotografando a praga da Repiblica entre os anos de 1892 e 98, quando do periode do nosso trabatho de
campo. Neste ano de 2000, voltamos para registrar a manifestagdo dos professores das escolas pablicas (abril/00) e a
Parada do Orgutho Gay (junho/00), em virtude da Rep(blica ser tida como a praga dos professores, ¢, porque um
homossexual fora assassinado pelos “carecas” (0s skinheads) na praga, respectivamente. Neste periodo, registramos
cerca de 92 filmes empreto e branco, sendo gue cada umiem 36 negativos, entdo captamos emiorno de 2.532 imagens
fotogréficas. Destas fotografias, a partir dos contatos, foram editadas/selecionadas 181 imagens para compor o “diario
fotografico”. Anossa edigo considerou tanto o contetdo, quanto a técnica, isto é, a fotografia tecnicamente resolvida,
levando-se em conta ndo 50 a fotomelria como também a composigao. Muitas imagens foram excluidas, lamentavelmente.
Contudo, o conjunto final, acreditamos que traga ndo s6 a referéncia a propria Praga da Replbiica, como também
elementos para a discussfo acerca da atuagio da fotdgrafa/pesquisadora,
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Capitulo Um

Da Fotografia...




1.1. A Fotografia: consideragdes historicas e técnicas

Consta historicamente que antes do nascimento de Cristo os mundos drabe e asidtico,
particularmente a Ching, ja manipulavam alguns “segredos” cientificos essenciais ao desenvolvimento da
photographie. Muito antes da primeira imagem registrada, fixada e conhecida pelo homem ocidental, as
ciéncias fisica, Ofica e quimica ja apresentavam um grau de desenvolvimento necessano ao invento
fotografico . )

O avango destas ciéncias ocorre simultaneamente ao desejo do proprio homem conhecer-se. Como
um elo imaginario construido entre as razdes cientifica & humana.

Verificamos ao longo do processo historico do Velho Mundo, essenciaimente na Europa Ocidental,
que 0 homem passou a buscar a resposta & sua propria existéncia. A parfir do Renascimento 2, séculos XV
e XVI, contando com fodas as reminiscéncias cuiturais da Alta Idade Média e da forte presenga da Igreja, o
homem encontra certo espaco para explorar a reflexao acerca dos elementos que compdem © universo e
entre eles a sua propria figura enquanto composigdo organica e papel social.

O homem passaria a viver um obsessivo questionamento... Deus onipotente e onisciente até entéo,
deixaria de responder pela vida e agbes humanas.

O homem parece ter se libertado do seu criador. £ comegaria entdo um longo frajeto histérico,
andando e pensando a partir das suas proprias descobertas. Exercendo assim, aquilo que Santo Thomas de
Aquino (1225-74) chamou, no século Xil, por Tlivre-arbitrio”.

Entretanto, este novo espirito n&o representou um abrupto rompimento entre o Estado e a Igreja, entre
o homem comum e 0s preceitos religiosos, mas o estabelecimento de pardmetros cientificos construidos a
parfir de experiéncias e observagbes tendo a ‘realidade” como dado crucial e sendo capazes de
ulfrapassarem os iimites divinos. N&o mais num contexto exclusivamente religioso, mas agora secular.
Conhecer, entender e interpretar a “realidade objetiva” tomou-se a premissa méaxima para a compreensgo do
homem e do mundo.

Com este intuito, 0s alquimistas - cientistas, arfistas e estudiosos - langaram méo das “cdmaras
obscuras” na tentativa de registrar o real {ou de construir outros olhares sobre a realidads).

! Acerca da histdria social e técnica da fotografia consulfar (as referéncias completas constam na bibliografia especifica):
Bussele, Michel (1998). Tudo sobra Folografia; Trigo, Thales; Lepiscopo, Marcos (1997) CD ROM Histéria da Fotografia;
Ripoll, Fréderic; Roux, Dominique {1995). La Photographie; Newhall, Beaumont (1994). The History of Photography.

% Arlindo Machado, estudiose brasileiro, elucida que a imagem fotogréfica € herdeira, sob muitos aspectos, de um
processo de producae de um sistema figurafivo criado durante o Renascimenio (Machado 1984).
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Num primeiro momento, estas camaras confundiam-se com os afefiers dos pintores. Contudo,
através de um pequeno orificio em uma das paredes e do raio de luz que deixava passar, produzia-se uma
imagem invertida de algum objeto ou situagio extema na superficie branca, paralela a primeira e intema. Para
aimagem ainda que pouco definida fosse de falo registrada era necessario a intervengfo humana: o arfista
usava 0s meios disponiveis & época - pincais, tintas naturais e carvdo, por exemplo.

Leonardo Da Vinci (14562-1519), pintor da célebre La Gioconda, pode ser citado como um dos
entusiastas deste procedimento fisico com fins clentificos e artisticos.

Contudo, foi Leone Battista Alberti {(1404-72) o primeiro a teorizar acerca da perspectiva artificialis no
Renascimento. Esta forma figurativa baseava-se num certo ilusionismo de profundidade de campo criado
segundo leis “objetivas’, elaborando o “ponto de fuga” como técnica projetiva no desenho (finhas de projego,
retas e perpendiculares) que procuravam representar a realidade a partir de uma imagem bastante fiel
(Machado 1984). Desta forma, esta perspectiva afiou-se aos objetivos primeiros: reproduzir um mundo real,
quase sinbnimo de verdadeiro.

“Para 0 homem do Renascimento, a perspectiva artificialis significou o descobrimento de um sistema de
representacéo ‘objetivo’, “cientifico” e portanto absolutamente “fiel” ao espago real visto pelos homens®
(Machado 1984: 64).

A perspectiva artificialis, um complexo sistema de projecdes geométricas, foi a primeira tentativa de
criar uma representagdo tridimensional num plano basicamente bidimensional .3

Com a crescente divulgagdio dos registros produzidos e 0 aumento dos artistas interessados no
potencial da camara obscura, ndo tardou o seu aperfeicoamento técnico. A “caixa escura” deixou de ter
proporgdes similares as oficinas de trabaiho para tomar-se um acessério portatl - a camara licida -, aos
pintores que desejavam libertar-se dos limites impostos pelas paredes, como também ganhar as paisagens
distantes.

Além do tamanho reduzido, ao orificio foram acrescentadas as lentes de aumento num primeiro
momento, para depois com mais elementos formar uma estrutura Otica bastante complexa e essencial a
qualidade e definicéo das imagens.

3 Afotografia & uma imagem essencialmente bidimensional, somente através da tecnica holografica - a holografia {chapa
fotografica comimagens manipuladas afravés da tecnica de raio laser) -, podemos recuperar a dimensde fridimensional
no plano.
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Paralelamente ao desenvolvimento da fisica e da 6tica, a quimica também apresentava progressos.
Mesmo de forma bastante empirica, descobriu-se que a prata, se exposta a luz, escurecia. Entretanto, ndo
sabia-se como frear tal reagdo. Ha registros de que Johan Heinrich Schulize (1687-1744), médico aleméo, no
século XVHi, tenha trabalhado arduamente com a prata e seus compostos. Em 1725, parece ter conseguido
uma imagem, ainda efémera, contudo n&o havia como fixa-la.

O problema da fixagcdo s6 seria resolvido um século depois, quando descobriu-se que o composto
quimico “tiossulfato de sddio® poderia tomar a imagem permanente.

A superficie emulcionada com cristais de prata deveria ser sensibilizada pela acéo da luz por um
tempo determinado, logo apGs passaria por um banho revelador e antes de ser atingida por qualquer
fuminosidade, seria mergulhada num segundo banho com © agente fixador. Assim, © registro ganharia “vida
etema’.

Apesar da prata - componente sensivel 2 luz -, e do fiossulfato de sodio - componente fixador dos
cristais de prata sensibilizados-, a2 imagem captada por Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) em 1826,
fitografo francés, foi gravada por um longo processo sendo o principal composto o “betume da Judéia®, um
tipo de verniz de asfalto fotossensivel.

Niépce registrou uma imagem nebulosa dos telhados vizinhos a partir de uma exposicdo que durou
cerca de oito horas. O litdgrafo batizou o invento por hefiogravure, que fiteralmente significa: gravura do sol,

ou meihor, gravura da luz. ¢

*...Niépce néo estava simplesmente inventando a fotografia. Colocando sua camera obscura na janela, efe
vé Surgir na placa de estanho uma “ténue imagem’” das construgbes e ruelas em frente”
{Peixoto 1996: 16).

Longe de Chalon-sur-Sadne, a cidade do primeiro reqistro, Louis Jacques Mandé Daguerre (1789
1851), um pintor e cendgrafo parisiense, também trabalhava com a intencao de gravar imagens. Logo apds a
noticia do invento de Niépce, ambos encontraram-se e decidiram trocar informagles e relatos dos
procedimentos técnicos das experiéncias realizadas.

4 Enquante Niépce nomeou o registro por heliogravura, o francés Antoine Hercule Romualde Florence (1804-1879),
residente na peguena Vila de S&o Carlos, a atual Campinas no Estado de Sao Paulo no Brasil, também inventava a
“técnica” aqui nos répices, chamando-a de photographie: a escrita da luz
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S6 em 1839, foi possivel Daguerre, através de Frangois Arago (1786-1853), tomar plblico &
Academia Francesa de Ciéncias e de Belas Artes em Paris, a capital intelectual e cultural do século XIX, a
daguermeotipia.

“Trata-se de uma imagem impressa em uma placa de cobre revestida por uma camada de prata polida e
sensibilizada por vapor de iodo. A revelagéo se faz atraves de vapor de mercirio, e a fixagdo com uma
substancia salina, o hipossulfito de sodio. Apresenta uma Superficie espelhada, revelando uma imagem que
oscila entre o positivo e o negativo” (Mello 1998).

Com os daguerredtipos, ndo s¢ a era da fotografia foi anunciada a0 mundo, como também o
desenvolvimento mecénico das futuras maquinas fotograficas, os processos fisicos e quimicos, e,
essencialmente, 0s suportes emulcionados passariam por intimeros aperfeicoamentos cenicos até tomada
um exercicio de multipios usos, seja por profissionais e/ou amadores.

Ha ainda quem elabore uma discusséo acerca do daguerredfipo enquanto um fato fotografico, isto &,
segundo Michel Frizot, intelectual francés e contemporaneo, & necessario ... ofha-lo na sua especificidade: a
de um objeto dnico, brilhante, “especular” (sua superficie é a de um espelho) que se presta sobrefudo ao
retrato conservado em um estojo - em oposicéo as imagens habituais sobre papel * (Frizot 1998: 40).

Dai conclui-se que o daguerredtipo, fragil e incero, pois a presen¢a da luz comprometia a
permanencia da imagem, feria uma passagem rapida, mesmo que intensa, pela historia da fotografia.

Para alguns criticos e historiadores, 0 invento foografico € legitimamente marcado com a
apresentac@o das experiéncias de Willian Henry Fox Talbot (1800 -1877) no Royal instifution of Great
Britain, por volta de 1840. Nesta ocasido, o cientista mostrou as suas descobertas acerca da imagem latente
e do processo de revelagdo, isto &, a produgdo do negativo e positivo, etapa essencial do ato fotografico, que
passou a ser conhecida por calotipia.

Talbot trabalhou numa diregéo bastante analoga ao Niépce. O primeiro, enquanto litbgrafo, pretendia,
a grosso modo, gravar inameras imagens fendo em vista melhorar e aperfeicoar o tradicional processo de
gravura. Ja o cientista inglés, almejava além de registrar a imagem, manipuié-la a partir do processo
negativo-positivo.



“.. uma certa rapidez da operagéo, uma etapa intermediana fundamental (o negativo) e a possibilidade de
Jogar posteriormente com as diversas operagdes de tiragem para modificar figeiramente a imagem, insistir
em determinadas zonas, efc.” (Frizot 1988.41).

Para Talbot e Niépce, o registro de uma imagem do mundo representava mais do que uma técnica
acabada, pois a partir de entgo, colocou-se a discusséo acerca da era da reprodutibilidade técnica, a luz de
Benjamin, como também a possibilidade do proprio homem infervir nestes processos fisicos e quimicos,
tornando a fotografia uma obra a0 mesmo tempo mecanica e manual 8. Ao contrario de Daguerre, que langou
um processo com um fim em si mesmo, ndo restando margem para possiveis transformacdes, a excecdo da
propria agdo da luz. Enfim, ndo propds uma discussdo, um olhar critico, sobre o invento

Tecnicamente, o calotipo, o negativo de papel que produzia uma imagem fraca e levemente borrada,
compromefia a qualidade da fotografia. Assim, o suporte - negativo da imagem - passaria por algumas
transformagfes até o desdobramento pelicula - filme seco -, muito proximo daquele que conhecemos hoje.

A chapa mida de colodio, popularmente chapa de vidro, foi 0 suporte que mais proporcionou, &
época, um registro fiel da realidade do objeto, da pessoa ou da paisagem.

O vidro trazia aigumas vantagens essenciais a fotografia: “... ndo apresentava problemas com a
textura, finha uma transparéncia uniforme e era quimicamente inerte” (Abril 1976: 12). Mas também
desvantagens: eram frageis e pesados, o que limitava, num primeiro momento, a sua locomogédo por
profissionais.

A partir de 1850, as chapas Umidas de colodio seriam as mais usadas. E ainda passariam por
transformagdes que facilitariam o seu manuseio e também a redugdo do fempo de exposicdo: em até cinco
segundos.

Paralelamente a0 vidro, apareceram outros processos - 0 ambrétipo e ¢ fermdlipo 7 -, por exemplo,
que ndo tiveram muito sucesso.

% Benjamin, Walter. Aobra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. in: Magia e técnica, arte e politica. Ensaios
sobre literatura e histéria da cuifura. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. S&0 Paulo: Brasifiense, 1986, p. 165-196
{Obras Escothidas, v. 1}.

¢ Sem esquecer de Hippolyte Bayard (1801-87), por volta de 1840, como frisa Frizot, que também criou um processo
direto de obtencad de imagens através da cimara escura. Umpape! com sais de prata seria a base para a impressdo da
jmagem também (nica.

* 0 ambrétipo ¢ um processo fotografico anélogo & chapa Umida de colédio com a diferenga que traz um tecido escurn
no fundo do suporte. Do contato entre o vidro e o tecido forma-se a imagem positiva. O ferrétipo também € um processo
fotogréfico posterior ao ambrétipo € semethante 4 chapa Umida de colédio, contudo ao fundo, coloca-se uma chapa de
metal escuro {preto ou marrom). Dai, forma-se uma imagem positiva, Ambos processos eram mais baratos e rapidos do
que o daguerredtipo, mas com qualidade e definigdo de imagem inferior.
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A partir de 1880, a técnica fologréfica passaria, talvez, pela maior fransformaggo da sua historia: o
aperfeicoamento da emulsdo & base de gelatina, que poderia ser aplicada em qualquer suporie, como por
exemplo, o acetato de celulose - a matéria basica dos filmes secos em rolo - que impuseram o fim, a médio
prazo, dos pesados e frageis vidros.

Alem disso, George Eastman (1854-1932), um cidad@o de Rochester/EUA, entusiasta do invento,
quando comprou uma camera sentiu certa dificuldade em operg-la, passando ent2o a investir fortemente em
sua tecnologia. O empreendedor pretendia a construgdo de uma maquina “.. barala, leve e simples de
operar” {Abril 1976: 13). Em 1888, Eastman langou a primeira cdmera que seria usada em larga escala,
considerando a demanda da época, pelo homem comum que se fomaria 0 amador da arte fotografica.

O siogan que traduziu a filosofia do empresario - “You press the buffon, We do the rest” $,
acompanha a Kodak, empresa fotografica entdo fundada, até os dias atuais.

Desta forma, as pessoas comuns langaram-se ao mundo da reproducdo técnica da  “realidade” ©.

A fotografia comegaria uma nova era: a sua popularizagdo e, simultaneamente, a crenga na sua objetividade
10

& “/océ aperta o botdo, nds fazemos o reste”. -

¢ 0 género retrato no formato daguerredtipo foi bastante requisitado entre os anos de 1840 e 1860, depois caiu em
desuso. Faz-se alusdo as atuals fotografias “polaroid”, uma vez que sdc (nicas e as imagens desaparecem em no
maximo ¢inco anos, ¢ que as tornam menos atraente mesmo ac fotégrafo amador pouco esclarecido.

0 Atualmente, fim do século XX, estamos passando por uma verdadeira revolugio tecnol6gica, especificamente na area
da informéfica. A era digital anuncia uma imagem fotografica composta por pixels e ndo maig por cristais de prata. A
revolugdo quimica na fotografia, de quase duzentos anos atras, estd fadado a pertencer aos processos fotograficos
alternativos - os daguerredtipos, os cianélipos, as goma-arabicas, os platinuns, efc. Entre estas opgdes téenicas outrora
muito manipuladas, destaca-se a cdmera do buraco da agulha: o pinhole, gque reproduz em seu formaio a camera
obscura & quebra, de certa forma, com o determinismo tecnoldgico imposto pelos aparelhos fotograficos. Nos (itimos
anos, encontramos fotégrafos usando o pinhole e produzindo imagens com latas, caixas efou gualquer outro suporte
vedado. Acerca do assunto consultar: Monforte, Luiz Guimardes. Folografia Pensante. S3o Paulo: Editora SENAC Sdo
Paulo, 1997.
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1.2. Os usos sociais da fotografia - do retrato

a fotografia documental !

Apbs a divulgaggo puablica da daguerreotipia, ngo tardou a crescente manipulagio do evento ndo s6
pelos conhecedores do processo, mas também por pintores que previram a possibilidade de expansdo na
nova area.

“Muchos de esos primeros fotégrafos salian de un ambiente que suele conocerse bajo el nombre de
bohemia; pintores que no habian conseguido crearse una reputacion, literatos que mas o menos sobrevivian
escribiendo articulos de ocasion, miniaturistas y grabadores arruinados por fa nueva invencion, en suma,
todo fipo de talentos regulares y mediocres que, en su mayoria, no habian podido abrirse paso, se inclinaron
hacia el nuevo oficio que les prometia una subsistencia mejor’ 12
(Freund 1976: 36).

Paris tomou-se a capital mundial do porfraif, Na “cidade luz”, inimeros afeliers fotogréficos foram
abertos para atender a demanda, inicialmente, da burguesia emergente, representante e responsavel peio
franco desenvolvimento econdmico e consequente mavimento na esfrutura social das sociedades francesa e
inglesa, por exemplo.

Observa-se que paralelamente ao desenvolvimento industrial, da tecnica e das ciéncias, iniciou-se
uma ebulicio, imperceptive! originalmente, nas relagbes sociais, como tambem na forma de representar a
pessoa e a natureza na sociedade € no mundo.

A imaginagao do pintor ja no seria a melhor matéria prima na arte dos retratos, apesar da analogia a
pintura, num primeiro momento. A pessoa passaria a posar ao lado de objetos estaticos coiocados
propositalmente num cenario construido e frente a uma grande camera fotografica capaz de registrar foda a
“realidade” ali exposta.

1 AsinformagOes que seguem foram sintetizadas a partir de porifolios de fotografos da época, bem como da bibiiografia
histrica.

12 “Muitps destes primeiros fotbgrafos saiam de um ambienie boémio, pinfores que ndo haviam conseguido criar uma
reputagdo, escriores que fragilmente sobreviviam escrevendo arfigos esporadicos, peguenos gravuristas arruinados
pela nova invencdo, enfim, todos os fipos de fafentos regulares e mediocres que, em sua maioria, ndo haviam
progredido, se inclinaram ao novo oficio que Ihes prometia uma subsisténcia melhor” {tradugdo livre),
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Assim, os portraits proliferam-se por toda extenséo urbana das capitais européias e mais tarde nas
principais cidades mais distantes do além-mar. Os cidaddos, ainda andnimos, procuravam o foldgrafo,
profissional recém-criado, ou o refratista, popularmente conhecido, ndo s6 porque o objefo fotografia era mais
acessivel monetariamente, mas porque no daguerrettipo estaria gravada a sua imagem.

Posteriormente, aquela chapa de cobre sensibilizada e revelada, podena receber um passe-partout
com um fino fio de ouro e também poderia ser colocado numa pequena caixa forrada por um tecido nobre. O
daguerrediipo representaria, a0 mesmo tempo, uma joia & também certo stafus econdmico, que significava a
médio prazo um movimento na estrutura social.

Num primeiro momento, 0s porfraifs eram produzidos em estldios intemos nas oficinas de
fotografia, Os cenarios eram compostos basicamente por fundos de uma dnica cor cuja fungdo criava uma
sensagao infinita entre a pessoa e a parede. Os objetos, como por exemplo, colunas, cadeiras e mesas eram
dispostos no espago néo so para driblar o tempo de exposicdo da chapa sensivel, mas, aliados as vestes e
aderegos pessoais, colaboravam na representagao explicita dos valores sociais e politicos do retratado, além
de criar uma atmosfera singular em cada um.

Familias inteiras, individuos sozinhos, amigos inseparaveis, homens de negocios, prostitutas,
artistas famosos, postavam-se em frente ao equipamento fotografico, limitador dos seus movimentos, At
entdo, em fomo de 1850, as pesadas cameras € os supories emulsionados, a mecanica e a quimica, ndo
proporcionavam liberdade de ag&o ao retratado.

“Pour les premiers photographes, fa lenteur du temps de pose obligeatt le sujeit & limmobilité forcée sous
peine de flou” *3(Ripoli & Roux 1995: 8).

As fotografias trazem imagens de pessoas sérias, compenefradas e carancudas; ndo que realmente
fossem, nunca poderemos saber, mas é certo que, elas nfo conseguiam segurar o Somiso por muitos
segundos. Caso fentassem e ndo fossem bem sucedidas, o movimento dos labics seria registrado no suporte
emulsionado. Este movimento, devido ao longo tempo de exposicao, revelaria um borrdo, isto &, um aspecto
provavelmente indesejado aquele que pretendia um registro fiel e acabado da sua imagem. Excegédo deve
ser feita ao ambrdtipo Smiling Man (1660) de um fotdgrafo norte-americano desconhecido que captou um

¥ “Para as primeiras fotografias, & lentidde do fempo da pose obrigava 0 sujeffo & uma imobilidade forcada sob pena
de imprecisgo (ou de desfoque)” (iraducao fivre).
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negro soridente e os bracos flexionados que intuiam um gesto de alguma danga ™. Este foi um caso
especial, j& que o homem negro, na época, escravo ou ex-escravo, fazia parte do segmento marginal da
sociedade norte-americana. Portanto, deduzimos que ndo estava interessado em mostrar e/ou representar
certos valores impostos por uma elite branca e racista.

Em muitos portrais, as pessoas nédo othavam diretamente para a objetivalente, dispositivo 6tico. Os
olhos aparecem fechados quando numa situagéo apropriada ou a cabega abaixada levava 0 olhar ao chéo a
fim de marcar um desencontro entre a méquina e o refratado. Mas podemos insinuar que o possivel
movimento dos olhos {ambém determinou muitos registros.

“O proprio procedimento técnico levava o modelo a viver ndo ao sabor do instante, mas dentro dele; durante
a longa duragdo da pose, eles por assim dizer cresciam dentro da imagem, {...)”
{Benjamin 1886: 96).

Assim, o rosto humano foi 0 principal tema das primeiras fotografias. A “aura’, o que se deseja
fransmitir, seria entéo eternizada no objeto fotografico.

A luz como elemento essencial & fotografia, independente da camera, objetiva e suporte sensivel,
também foi um fator limitador nos primeiros tempos.

Os fotografos procuravam instalagbes nos andares superiores dos edificios como uma forma de
aproveitar a luminosidade natural do dia, j& que representava a Unica fonte de iluminag&o. Portanto, as janelas
eram obrigatdrias nos estudios. Por vezes, podemos analisar ¢ percurso da luz nas fotografias. Quando esta
é frontal, todo o primeiro plano tende a aparecer nitido, uma vez que a intensidade da luz foi bem distribuida no
cenario a ser fotografado. Quando lateral, a luz incidente era mais forfe em um dos lados. Entdo, formava-se
uma zona de contraste: claro e escuro. Mas pode-se privilegiar uma das intensidades, fazendo-se a leitura da
drea de superexposicio e/ou de subexposicdo. Ha ainda a possibilidade de uma leitura média da
luminosidade, quando ndo se quer 0s extremos assinalados. Neste caso, ¢ folégrafo deveria decidir-se
segundo a propostaintencao do retrato.

Julia Margareth Cameron (1815-1879), fotografa inglesa, dedicou-se & arte de refratar. Levava tanto
pessoas famosas como andnimas ao seu estidio, um ex-galinheiro 5. Numa das imagens (1867) traz

** Afotografia Smilling Man foi publicada em NAEF, Weston. The J. Paul Getty Museurn Handbook of the photographs
collection. California; J. Paul Getty Museurn, 1995, p. 45.

5 9 gvava-os um a um & seu estddic, um antigo galinheirg, onde sentavam e sofiam sob ¢ calor de uma clarabéia até
que ela obtivesse os resultados pretendidos” {Szarkowski 1999: 30).
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Thomas Carlyle 8. A folografia apresenta uma zona de subexposicdo, 0 que tendeu a comprometer 0s
detathes faciais do escritor. Entretanto, ndo significa um emo  de leitura da intensidade da luz, mas,
provavelmente uma coeréncia com a pessoa/personalidade retratada.

Podemos observar varias luminosidades, isto &, diferentes formas de registrar a intensidade da luz,
no percurso da historia visual da fotografia, no refrato em particular.

Na arte de refratar, recuperamos Gaspard Félix Toumachon Nadar (18201910}, ou somente Nadar,
como ficou conhecido ao longo da Histéria da Fotografia. Nadar fez parte da elite cultural parisiense e logo
que fomou conhecimento do evento fotogréfico resolveu dedicar-se ao mais novo oficio. Entretanto, longe de
apenas registrar uma imagem sobre o vidro, suporte usado a partir de 1850, elabora toda uma reflexdo a
respeito da face humana. Para o fotdgrafo, 0 refrato deveria trazer ndo s6 a beleza externa, mas
principaimente a express&o intema de cada um - a express&o verdadeira escondida no inconsciente -, o que
particularizaria cada refrato & a0 mesmo tempo adicionaria certo teor “artistico” e “psicolégico” a fotografia.

“A fotografia se apossa de todo 0 poder de comunicagéo do rosto para criar este objeto paradoxal, inanimado
e vivo ao mesmo tempo: 0 retrato fotografico” (Kubrusty 1983: 36).

Neste caso, a imagem ultrapassaria a idéiafimite do registro fotogréfico: a reslidade. £ ainda
reclamava 0 espago da “criag&o” do foidgrafo, 0 que nem sempre agradaria o refratado. A medida que o
refrato popularizava-se, a forma estética tendia a adequar-se ao gosto desejado, que na maioria das vezes,
ndo comesponderia aos objefivos do “artista fotdgrafo’. Como duas vias confrarias, o retratado ansiava por
uma imagem que contemplasse 05 Seus desejos € 0s seus valores sociais, enquanto o foldgrafo  pretendia
desenvolver a sua arte fotografica.

Nadar pertenceu a primeira geraggo de fotdgrafos que tentou elevar a fotografia ao patamar da arfe. O
objetivo era trabalhar a técnica artisticamente e ndo apenas reproduzi-la como fez inumeros outros
profissionais.

Estes fotografos, de certa forma, tentaram industrializar e popularizar a técnica fotografica com a carte
de visite criada por Adoiphe Eugéne Disderi (1815-1889).

A carta de visite *7 foi um portraif comercial cuja tecnica - uma camera com diversas objetivas -
registrava varias poses sobre 0 mesmo suporfe sensivel. Esta tecnica padronizou o refrato e barateou o

16 Thomas Carlyle (Naef 1995: 73).
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custo da fotografia, tomando-a assim mais acessivel. A imagem passou a ter um tratamento mais direto e
menos criativo.

A partir daj, colocou-se a discusséo acerca da fotografia enquanto arte. O tema abordado durante os
sécutos XIX e parte do XX encontrou defensores, opositores e ainda aqueles que esqueceram propositaimente
a problemética - a fotografia e arte? 8 -, como forma de toma-la menos expressiva em virtude da
simultaneidade do desenvolvimento tecnologico e da criatividade.

Paralelamente & discussao e aos limites impostos pelos dispositivos fotograficos, o fotégrafo ndo se
encermou nos estldios. O inferesse pelas ruas, os ambientes naturais e 0s acontecimentos sociais, que
envolviam o homem, passaram a mover o impulso cada vez mais intenso daquele profissional vido por
registrar tudo.

O homem europeuy, a época, alcancava também territorios americanos ja conquistados, mas ainda
desconhecidos. A visualidade da fauna, da flora e dos povos nativos havia sido, desde o inicio do século
XVi, construida a partir dos relatos escritos e orais dos vigjantes, aventureiros e oficiais das coidnias. Muitos
desenhistas acompanharam as expedigbes as novas terras, contudo, notamos que o indigena, por exemplo,
foi descrito visuaimente a partir de caracteristicas fisicas proprias ao cidaddo europeu, portanto muito distante
da realidade.

O Nove Mundo por muito tempo foi representado a partir do Velho Mundo. O que néo comespondia
as culturas contactadas, o que legitimava assim ¢ dominio do conguistador/colonizador. Ao mesmo tempo,
na Europa, as ruas dos centros urbanos ja eram temas literarios dagueles que viviam as passagens, as
galerias, as pragas, os jardins, 08 parques, os boulevards, o cotidiano urbano proprio das cidades
desenvolvidas econdmica e culturaimente.

A partir da segunda metade do século XIX, por volta de 1850, tanfo as ruas das capitais européias
quanto as do Novo Mundo e tambémem outros confinentes tais como a Africa e a Asia, transformaram-se
rapidamente em objetos teméticos dos negativos em vidro.

O fotdgrafo & medida que testemunhava ¢ avango técnico da fotografia, muitas vezes contribuindo
diretamente com & tecnica, langava méo deste aparato para registrar um mundo que movia-se em velocidade
equivalente.

17 A care de visite no século XIX funcionou como um cartdo de apresentagao. No verso da fotografia, isto €, do portrait,
vinham impressos o nome, o endereco e a profissdo do retratado.

'8 Por um longo tempo, capaz de langar sementes no século XX, a fotografia em sua vertente “Retrato” foi consaderada
uma prima pobre da pinfura. Enquanto esteve associada ao Pictorialismo, a fotografia encontrou resisténcia ndo so na
sociedade, mas também obstaculos na propria forma de desenvolver-se enquanto uma linguagern especifica e arfistica.

35



Com os daguerredtipos, as pessoas ndo apareciam nas ruas, isto &, como a exposicéo era longa,
tudo que se movesse desaparecia no tempo e no espago. S6 com ¢ aperfeicoamento do suporte sensivel e
do dispositivo fotografico'? foi possivel registrar as cenas fugazes, os acasos, os momentos inesperados, 0
proprio movimento 20 e, enfim, compor com o cendrio urbano - 0 homermn na cidade e também nas paisagens
naturais.

A partir das chapas tmidas de colddio em suporte de vidro enconframos uma rica iconografia
fotografica.

O retrato fotografico, entre muitos significados, representou o emolduramento dos valores da famiia,
seja no estidio ou no proprio ambiente do refratado: a casa. Quando o fotdgrafo saiu &s ruas, néo eram mais
esses valores que estavam em jogo, ao contrario, a fotografia desvendou outras conjungbes sociais que
forgaram o proprio homem a outros posicionamentos. Ao mesmo tempo, como algo intrinseco, a fotografia fol
sendo definida ao longo do seu percurso histérico, isto &, segundo os usos e as fun¢les que o homem lhe
atribuiu. A dimenséo da imagem fotografica seré entdo alargada superando até mesmo os limites impostos
pela propria técnica.

O fotdgrafo ganha as ruas e o mundo, e o refrato deixa de ter um exclusivo carater psicologico para
captar um iminente sentido sociologico.

O fotografo respondera aos desejos pelo diferente e distante, descoberta do exdtico, pela
necessidade de representar as caracteristicas comuns, coletivas e culturais relativas aos grupos urbanos,
populagbes rurais e comunidades nunca vistas antes. O cotidiano das grandes cidades e o estranho
passariam a ser o assuntotema, condig&o sine qua non, dos futuros “ensaios fotograficos”.

A fotografia estaria ha um passo daquilo que se chamou por “fotografia documental”, isto €, um
documento visual como prova do acontecido, do “estive 18", por exemplo, um registro das incursdes em
areas desconhecidas, que ganharia vulto quando publicado e visto por inimeras pessoas.

A fotografia documental foi um desdobramento quase natural da técnica fotogréfica, pois ja havia
interesse em “documentar” cenas e situagbes pouco exploradas pela pintura, como por exemplo, 0 como
humano nas pesquisas € experiéncias centificas.

¥ Atualmente & possivel expor o negativo a fuz em até oite milionésimos de segundos, isto é, um segundo dividido por
oito mil, Tempo este impensével no século XiX,

2 Eadweard J. Muybridge (1830-1904) e Etienne-Jules Marey (1830-1904) foram os precursores dos estudos do
movimento na fotografia. No século XX, Jacques-Henri Lartigue {1894-1986) impressionado com a fotografia registrou
inlimeras cenas explorando os efeitos borrado e congelado do movimento,
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Contudo, o “fotojomalismo’ 2! antecede a fotografia documental. A representacao visual da realidade,
dos eventos contemporéneos, funcionou como uma semente aos foldgrafos que revelavam cerfo
COMPromisso & consciéncia das prioridades sociais e politicas na estrutura das sociedades.

A fotografia documental e/ou documentagao social, uma outra denominagdo, foi sendo definida sob a
intencdo de evidenciar problemas e confiitos sociais existentes principaimente nas sociedades urbanas,
traduzido num certo humanismo e s6 possivel devido & cumplicidade estabelecida entre o fotdgraio e o
fotografado, marcando ainda, o vinculo do fotdgrafo apés a publicago da imagem.

“Fotdgrafos com preocupagles sociais acreditam que sua obra é capaz de transmitir-nos, de alguma forma,
um significado mais sélido e de revelar-nos a verdade” (Sontag 1983: 102).

A imprensa escrita passou a ter um papel fundamental no processo de divulgacdo e publicagéo dos
inimeros ensaios na drea da fotografia documental no século XX, uma vez que anteriormente as noticias dos
jomais e das revistas ndo eram ilustradas com imagens fotograficas. A miséria e a pobreza dos grandes
centros urbanos passaram a ser vistas por um plblico ilimitado.

Tanto o fofojomalismo quanto a fotografia documental revelam um momento histérico, entretanto,
desde sempre, os profissionais procuraram construir uma visualidade singular dos fatos explicitos e ndo
apenas um registro pelo registro.

Nesta exiensa categoria, encontramos desde refratos ao ar livre, imagens de construgbes urbanas,
como 0 Pafacio de Cristal em Londres, até o exotismo da cultura egipcia: 0 sempre fascinante Egito com
suas pirdmides. No Oriente Médio, as ruinas em Jerusalém, a terra religiosa e sagrada, e a distante China,
no outro lado do mundo.

Alguns fotografos além de captarem o que a realidade mostrava, também aventuraram-se na criagéo
de sifuagdes ficticias em ambientes urbanos com personagens dirigidos como num drama teatral. Este género
fotografico foge a denominagdo “documental’, que pretendia registrar os distantes movimentos humanos sem
qualguer intervengao do fotdgrafo. Contudo, fez-se presente ao longo da histdria da fotografia.

No sentido do documento visual, a fotografia trouxe &s pessoas imagens nunca vistas antes. O
registro da morte nas guerras, por exemplo, a Secessdo nos Estados Unidos por Timothy O'Sullivan (1840-
82), teve uma repercussdo social totaimente incomum, pois as pessoas néo estavam habituadas as fais

# (O registro da “Guerra Civil” nos Estados Unidos por Alexander Gardner (1821-1882) marcou definitivamente o
formato “fotojornaiismo”.
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imagens. A morte nos campos de bataha era comentada, mas ndo observada. A morte era contruida
imaginariamente, criando a sensagdo de muito longe, quase que irmeal. Quando a fotografia tomou este tipo de
“dor humana’ visivel, colocou-se o questionamento acerca da validade destes atos nefastos - a guerma ou a
morte que ela gerava,

Por outro lado, as distantes paisagens naturais, 0s /andscapes  luz de Ansel Adams, ja seduziam
as pessoas no século XiX. Carleton £. Watking (1829-1916) langou-se no oeste americano em busca  “.
das montanhas colossais, das arvores gigantescas, dos imensos deserfos...” (Chagas 1999; 4), contrariando
a idéia de que toda essa natureza exuberante ndo passava de conversa de aventureiro.

QO homem atingia cada vez mais teritorios desconhecidos. O fotografo passaria a registrar tais
momentos vistos como marcas do progresso.

Nota-se que a técnica fotografica comespondia aos questionamentos politicos, econdmicos e socials
da época. A medida que ganhava visibilidade, a fotografia passa a ser mais requisitada, estabelecendo um
diglogo mais complexo com a propria sociedade em questdio. As imagens fotograficas passaram a trazer as
vistas da populagdo um conteldo social anteriormente s imaginado. Com esta nova construgéo visual e a
crenga de que a fotografia é o registro do real, o homem passaria, mesmo que tardiamente, a discutir o
sentido evolutivo que conduzia até entdo toda uma forma de viver e pensar.

Nesta aresta dois fotdgrafos norte-americanos, cada um em seu tempo, colocaram com maxima
fransparéncia os problemas sociais produzidos por uma sociedade com um espirito marcadamente industrial.

Jacob A. Riis (1843-1914), mesmo tendo usado poucas vezes a fotografia como acessério na sua
atividade de reformador social, fez um forte trabatho fotografico capaz de capiar as confradiches e a sordidez
de New York City. Em o Esconderijo de Bandidos (1888}, podemos ler as condicdes habitacionais e a
aparente apatia humana que reinavam naquela cidade.

Riis parece ter folografado pouco e esteve longe dos interesses artisticos dos outros fotégrafos, mas
construiu uma obra rica ndo s6 em conteddos sociais (0 homem foi 0 seu objeto fotogréfico privilegiado -
criangas e mulheres podem ser vistos nos corticos € becos da cidade - expressando assim, afravés das
imagens as dificeis condigbes sociais e econdmicas, bem como a desolagdo humana), como fambém
gstéficos. Vale lembrar que a invengéo do flash a polvora proporcionou a ele a possibilidade de trabalhar com
o “elemento surpresa’, isto é, o fotdgrafo ndo limitou-se a registrar cenas estéticas e aranjadas previamente.

Lewis W. Hine {1874-1940) manteve durante toda a sua atuagdo como fotdgrafo o olhar voltado &
classe trabalhadora composta naqueles amargos anos por criancas, jovens, imigrantes e adulios que
sobreviviam num regime trabalhista e industrial de total exploracéo.
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A formagdo socioldgica e sua propria historia de vida contribuiv com ¢ tema: o homem, material
favorito e lapidado segundo um rigor estético, fez com que Hine ndo renunciasse as suas convicghes
artisticas. Para ele, folografarera “... methorar a sensibifidade estética...” {Rosenbium 1992: 3) 22,

Ao longo da sua carreira, realizou inimeros ensaios fotograficos que por vezes foram criticados
como “explorativos € sentimentais”, mas Hine acreditava que com esta formula poderia contribuir com
possiveis melhorias as condigbes dos trabalhadores.

“Ce genre d'approche distanciée n'auraif guére satisfait Hine, que recherchait des individus particuliérement
fouchants pour exprimer ser convictions sociales” {(Rosenblum 1392:5) 23,

Hine langou méo ndo s¢ do aparelho fotografico como um instrumento revelador das injusticas
sociais, mas tambem do instrumental sociologico - teoria e metodologia - para realizar inimeras entrevistas
que contextualizavam as imagens captadas. Muitas vezes apresentou as fotografias com textos explicativos.

Lewis W. Hine frabalhou incansavelmente para tomar visivel os confiitos sociais produzidos por uma
sociedade em desenvolvimento econdmico. E desta forma, forjou @ “documentagdo socia® na érea
fotogréfica.

Ao contrario dos americanos, Eugéne Atget (1857-1927), fotdgrafo francés, fez a cidade parisiense o
seu campo fotografico. Concentrou-se em registrar a arquitetura anfiga e as ruas. O homem aparece em
algumas imagens, mas nunca foi 0 assunto central do seu frabalho que o manteve preocupado em captar os
movimentos das velhas edificagbes em Paris.

‘Ele buscava as coisas perdidas € transviadas, e, por isso, tais imagens se voltam contra a ressonancia
exdtica, majestosa, roméntica, dos nomes de cidades; {...)” (Benjamin 1986: 101).

Com um equipamento bastante pesado percorreu incansavelmente as ruas parisienses até chegar
aos sublrbios da cidade. As paisagens urbanas passaram a ser registradas sob um angulo aberfo e distante,
contrariando a atmostera particular, familiar ¢ intimista dos refratos, revelando assim um cendrio coletivo e
insipido.

% =, qu' amélioner leur sensibilifé esthéfique..”. Rosenblun, Walter; Rosenblun, Naomi. Lewis W. Hine et la
Photographie Sociale. In: Lewis W. Hine. Paris: Cenfre Nationale de [a Photographie, 1992. (Photo Poche, v. 50).

B ‘Este génery de aproximagdo distanciada ndo safisfaziz Hine, que buscava nos individuos particularmente
comoventes uma forma para expressar as suas convicgOes socials” (fradug8o livre). Obra citada,
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Esquinas, fachadas extemas e intemas, pessoas escondidas atras das janelas, gatos e cachomos {a
fauna urbanaj, antigos cartazes, jardins e parques arborizados, quartos, vielas, becos, mercados, detalhes da
arquitetura urbana, vendedores ambulantes e indmeras vitrinas formam a rica iconografia de Atget, que
passou a ser publicada, exposta e divulgada & um plblico maior a parfir da aquisicdo da sua obra por
Berenice Abbott, fotbgrafa americana que estudou em Paris nos anos vinte.

As fotos de Atget revelam um lado sujetivo, um olhar singular sobre a cidade e também uma técnica
fotogréfica bastante aprimorada. Entretanto, ndo foi reconhecido em vida e chegou até a ser ignorado pelos
amigos de profissdo que dedicavam-se a um frabatho fofografico com preocupagbes artisticas, e também
porque Atget registrava comerciaimente imagens a pedido de pintores para serem refrabalhadas a posterior.

“Outros profissionais preocupavam-se com a descrigdo de fatos especificos (documentagéo) ou com a
exploragdo de suas habilidades pessoais (expresséo das proprias idéias). Atget, porém, abarcou €
franscendeu ambas as abordagens ao tentar compreender e interpretar, em termos visuais, uma tradigao
complexa, antiga e viva” (Szarkowski 1999: 64).

Assim, Eugéne Atget foi considerado um precurssor do sumealismo, quando da publicagéo de
algumas imagens em 1926 (La Révolution Suréaliste), visto o cardter documental que tomava visivel e
elucidativo as caracteristicas e 0s motivos folografados, mas contudo pouco notados pela sociedade. Os
surrealistas encontraram em Alget o aspecto “fantasmagérico” preservado e consagrado por aquele
movimento estético (Alget 1984).

Contemporéneo de Hine e Afget, Alfred Stieglitz (1864-1946) pretendeu nos trés distintos momentos
de seu trabalho autoral elevar a folografia ao sfafus de arte, sem colocala em oposigdo as outras
manifestagbes da area. A folografia para Stiegliz era mais um meio a disposigéo das artes.

Stieglitz fundou com outros fotdgrafos, entre eles E. Steichen e A. Langdon, o Photo Secession, um
movimento fotografico que pretendeu 0 desenvolvimenio da expressao e da percepgdo do proprio artista, no
caso ¢ fotografo, tendo a fotografia como meio e técnica. Alids, foram os aspectos funcional e cientifico da
fotografia que despertaram o inferesse deste americanc que estudou em Berlim/Alemanha.

Com as inimeras experiéncias, o folografo Stieglitz tentou ultrapassar os limites técnicos impostos
até entdo, apesar de ter sido bastante influenciado por valores estéticos herdados da pintura académica. A
primeira grande fase reveia uma fotografia mais convencional e previsivel, mas completamente coerente com



a idéia da straight photography 4 que pregava a rigidez do confrole técnico tendo em vista uma estéfica
fotografica diferenciada de outras artes.

... Stieglitz via-se sobretudo como um fotégrafo que desejava transmitir o que via - a sua fotografia idéia”
{Haberer 1998. 679) 25,

A segunda fase foi marcada por retratos e paisagens urbanas, imagens mais documentais e mencs
pictoricas. Ja a terceira, revela um fotografo mais autnomo e uma obra mais introspectiva.

Também na area da documentagéo social, August Sander (1876-1964) dedicou-se exaustivamente a
retratar 0 povo alemdo. Sua idéia inicial foi produzir uma verdadeira enciclopédia imagética que resultou na
obra Pessoas do Século XX.

Com uma abordagem metddica, retratou familias, amigos, immaos e trabalhadores entre outros que
foram colocados em destaque no primeiro plano da fotografia. O cendrio ao fundo, na maioria das imagens
desfocado, ndo era importante, uma vez que influenciado pelas ciéncias tipoldgicas, Sander desejou
documentar “arquétipos” humanos {fisico e social) da Alemanha.

*August Sander reuniu uma série de rostos que em nade ficam a dever & poderosa galeria fisiondmica de

um Eisenstein ou de um Pudovkin, {...). Sander parte do camponés, do homem ligado a terra, conduz o

observador por todas as camadas e profissGes, desde os representates da mais afta civilizag8o até 0s
idiofas” (Benjamin 1986 103).

Os refratos mostram pessoas que reaimente posaram para o fotografo. Todos sabiam que estavam a
frente de uma camera fotogréfica. E interessante notar que as méos das pessoas estdo sempre ocupadas.
Ora estéo segurando algum cbjeto ou a roupa que parece pertencer ao cotidiano do refratado, ora esto
fechadas, ou estéo atras do corpo ou cruzadas, enfim, parecem demonstrar alguma preocupagao, talvez um
incomodo diante do fotdgrafo. Ou ainda, podemos fangar a leitura de que eram dirigidas por Sander, pois 08
objetos, 0s gestos podem demonstrar algum significado daguele contexto cultural e histdrico, além de revelar

¥ Gconceito straight photography foi formulado nos primeiros anos do século XX e significa, a grosso modo, a pureza
fotogréfica, isto &, a partir dos elementos camera, lentes, filmes, luz, sombras, linhas, composigio, enfre outres, todos num
momento de completa sintonia podem resultar numa imagem perfeita. Assim, 0 fotdgrafo, segundo o movimento, deveria
perseqguir tal proposito.

23 Haberer, Lilian. Alfred Stieglitz. In: Fotografia do Século XX Museum Ludwig de Colonia. Tradugao de Sandra Oliveira.
Lisboa: Taschen, 1998, p. 672-81.
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certo perfil psiquico e social do cidad&o. Com este frabalho fotografico sistemético, August Sander é constante
referéncia a arte conceitual 26.

Sem o espirito que envolvia os fotégrafos documentais, Henri Cartier-Bresson (1908) iniciou-se na
fotografia apés uma expedicdo etnogréfica ao México. Mesmo se auto-denominando fotojornaiista, sua obra
expressa um estilo de reportagem visual pouco convencional.

Bresson desenhou uma carreira fotografica segundo o proprio “conceito” formulado - o momento
decisivo: seria uma certa alen¢do e tensao do foldgrafo com relagdo aos acontecimentos sutis que
eventualmente poderiam, numa frag3o de segundo, resultar numa composicdo original e unica. Aqui ©
fotograio deveria estar no lugar e hora certa para “captar um momento”, 0 “acaso’, que expressa a esséncia

de uma situacdo.

“Para ele isso significa o reconhecimento instantaneo e a organizagdo visual de um evento quando & acéo e
a emogao atingem 0 seu momento de méxima intensidade, com o objetivo de revelar o seu significado
interior, e ndo apenas registrar sua ocorréncia” (Janson 1996: 434).

Nesta diregdo, 0 momento decisivo tem uma relagio direta com a realidade, cuja fotografia para
Bresson € capaz de reproduzi-a fielmente. Como fotdgrafo independente, néo s6 folografou a Franga como
viajou para inimeros paises em busca deste “momento decisive’. O homem, nas imagens de Bresson, é 0
movimento, & o que confere sentido de tempo & paisagem urbana e estatica. E um sujeito em agdo e em
intencéo.

Bresson procurou certas analogias visuais entre 0 homem e o cenario. Foram momentos, quase que
acasos, unicos, vistos o pelo fotdgrafo que num ato racional e téenico os etemizou.

“Na verdade, néo estou nada inferessado na fotografia em si. A (nica coisa que quero é captar uma fragéo
de segundo da realidade” (Mifelbeck 1998 86} 27

Atualmente, Henri Cartier-Bresson, considerado uma lenda-viva, dedica-se a pintura, a sua primeira

paixao.

# Migelbeck, Reinhold. August Sander. in: Fotografia do Século XX Museum Ludwig de Colonia. Tradug8o de Sandra
Qliveira. Lisboa, PT: Taschen, 1998, p. 566-77.

71 MiRelbeck, Reinhold. Henri Cartier-Bresson. In: Fotografia do século XX Museum Ludwig de Colénia. Tradugdo de
Sandra Oliveira. Lighoa: Taschen, 1998, p, 94-101,
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Do outro lado do Atiéntico, Berenice Abbotf, Dorothea Lange & Margaret Bourke-White representam a
classe de fotografas norte-americanas que nos anos 30 fizeram histérias e deixaram marcas.

Abbott (1898-1991) voltou aos Estados Unidos depois de conhecer infensamente a fotografia de Man
Ray (1890-1976), com quem frabalhou como assistente, e de Eugéne Afget. E redundante escrever que
ambos influenciaram o desenvolvimento posterior da fotografia que realizou. Mas a estada em Paris, foi 0
norte do olhar dingido a cidade de New York e ao pais como um todo. O que antes ndo representava nada ou
quase nada, passou a constituir material que a destacaria no campe folografico. As referéncias e os
parémetros visuais (08 angulos das casas, das esquinas e das ruas em Alget e 0 experimentalismo de Ray)
foram decisivos & construgéo da sua obra,

Dorothea Lange (1895-1965) foi uma das fotdgrafas, junto a Lewis W. Hine, que usou o instrumental
fotografico como dentincia, tendo desenvolvido uma documentago visual extremamente comprometida com
a vida social.

Durante a Grande Depressao, foi mofivada 2 tomar plblico, por meio das folografias, a crise social
gue agravava-se: desempregados e desalojados vivendo miseravelmente nas ruas de S&o Francisco/EUA.

Como fotografa do Farm Security Administration (FSA), mais uma vez, fotografou o estado
lastimavel das populagbes rurais, na maioria migrantes, no oeste americano.

O trabalho de lange ndo s6 foi considerado brilhante, valendo-lhe o reconhecimento de
documentarista social, como foi essencial para as mudancgas govemamentais empreendidas a partir daquela
época.

“Néo tocar! N&o perturbo o que fotografo, ndo me intrometo e néo fago arranjos”
{Thielemann 1988, 370) 8.

Lange produziu uma obra engajada sem limitar a estética, a composig3o, 0s elementos da linguagem
fotogréfica e fez um excelente uso da luz.

8 Thielemann, Marianne Bieger. Dorothea Lange. In: Fofografia do Século XX Museurn Ludwig de Coldnia. Tradugao de
Sandra QOliveira. Lishoa: Taschen, 1998, p. 370-73.
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Margaret Bourke-White (1904-1971) desenvolveu um trabalho em fofojomalismo com um  outro
enfoque visual: uma construgso pléstica a partir de elementos da linguagem fotografica que causaram impacto
e detonaram uma pluralidade de significados e analogias, bem como atestaram foda a sua originalidade que
imprimiu, a seu modo, uma nova forma imagética na revista Life 2°.

Na Life, fez grandes fotorreportagens registrando as condigdes de vida de trabalhadores e
revoluciondrios em paises do Terceiro Mundo, alem de ser a primeira mulher a trabalhar como fotdgrafa de
guerra na Segunda Grande Guerra Mundial. Assim, deixou em segundo planc a fotografia industrial com a
qual iniciou-se na profisséo.

Com uma forma de documenfar mais livre, dois momentos distintos s&c observados na obra
fotografica de Robert Frank (1924): o primeiro na Europa - Suiga, onde nasceu, Franca e Inglatema, quando
abusou do grafismo registrando formas que assemelham-se ao pictorialismo, sem no entanto excluir o homem
que ja estava presente no seu trabalho; o segundo, nos EUA, para onde mudou-se na década de 50: ali, sua
condicdo de imigrante e estrangeiro acabou por deferminar seu olhar, ransformando os marginais da
sociedade norte-americana emn protagonistas essenciais das suas fotografias originais e criativas.

Na fase americana, o homem fol a figura central das imagens. Os gestos, os objefos, as formas e o
contexto, quase sempre urbano, foram frabalhados com a perspectiva transparente em desvendar as
contradigdes sociais de um pais oficialmente prospero.

“FranK postulou que seria vantajoso levar a sério aquilo que 0 povo levava a sério”
(Szarkowski 1999: 176).

O exotismo da cultura material americana foi registrada com intensidade por FranK, bem com as
mensagens publicitarias nos outdoors que j& estavam espalhados pelos quatro cantos do pais. A palavra
escrita sob a ferramenta do marketing, que recém definia-se, aparece com intensidade nas imagens,
marcando forga e revelando intencbes. Mesmo os pequenos cartazes, sem nenhuma figuragdo, colocados
em carros, por exemplo, s80 sinbnimos de idéias e ideais transmitidos ac homem nore-americano e
captados pelas lentes do fotografo.

¥ No Brasil, os reporteres fotogréficos tinham a Life como referéncia. Jean Manzon, José Medeiros, Carlos, Peter
Scheier, Pierre Verger, Marcel Gautherot, Fidvio Damm, Luciano Carneiro, Orlando Machado, Benedito Duarte entre
cutros fotografaram para a extinta revista O CRUZEIRQ, nas décadas de 40 e 50, e exploraram a singularidade estética
langada pela revista norte-americana.



Entre 1955 e 56, Robert Frank percorreu os Estados Unidos registrando as fotografias que exibiriam
o perfil e os valores sociais do cidad&o, e que foram publicadas no fivro The Americans, alguns anos depois.

The Americans trouxe o espirito outsider de Frank que, em companhia do amigo Jack Kerouac,
cruzou as estradas do pais. Enquanto ele fotografava, Kerouac escrevia e coletava material para o livro On
The Road, também pubiicado °.

The Americans foi um marco na historia folografica de Frank e dos Estados Unidos. Mais uma vez,
o fotbgraio mostrou a sua preocupagdo social registrando e criando imagens que desiruiam as mascaras da
prosperidade, os [ugares sagrados em oposicdo aos profanos, a riqueza e a miséria convivendo
concomitantemente, a discrimina¢do do negro, o patriotismo simbolizado pela bandeira do pais, enfim, as
confradicBes daquela nagdo sob angulos ousados, planos desfocados e longos tempos de exposi¢bes que
resultariam numa forte granulagdo, definindo assim a atmosfera dos ambientes registrados.

Em The Americans, a imagem do americano pode ser observada no papel sensibilizado, mas o
trabatho de Robert Frank n&o se assemelha ao de August Sander. Frank n&o pretendeu realizar quaiquer
tipologia humana, ao contrério, com muita sutileza, traduziu em fotografias a comunicagio enfre as pessoas
sob diferentes aspectos. Mais uma vez, o fotdgrafo registrou a estreita relagfo entre 2 imagem e a palavra,
colocados nas mensagens publicitarias govemamentais efou comerciais espalhadas pelas rodovias,
avenidas e ruas.

Ha ainda uma terceira fase, onde Frank realizou um frabalho mais experimental, com manipulacbes
dos negativos onde inseriu lefras, palavras e frases.

Sem dlivida, Robert Frank elaborou uma certa documentgéo social, tendo associado a palavra 2
imagem construindo assim um trabalho fotografico para além da estética.

Quase em oposicao aos propositos da documentacao social, Diane Arbus (1823-1971) que nasceu,
cresceu, trabalhou, fotografou e viveu em Manhattan/NYC, encontrou na ilha o fema que marcou a sua
produgao fotografica: refratos em médio formalo de pessoas comuns e ndo reverenciadas pela sociedade.

“Sua obra afastou-se das principais preocupages da geragéo anterior, valorizando a preciséo psicologica
acima da formal, o particular acima do social, ...” (Szarkowski 199S: 206).

¥ Durante algum tempo, os trabalhos de ambos ndo foram compreendidos, 0 que fevou o8 aufores a receberam o rdtulo
de alienados (Sontag 1983).
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Durante a década de 60, Arbus buscou construir os portraits, estabelecendo respeifo e confianga
com agueles “personagens andnimos”. A relagao enfre a fotdgrafa e os fotografados foi de total cumplicidade,
condigo essencial ao desenvolvimento e forga do ensaio foografico.

As pessoas posaram em suas casas, saldes de danca, parques, hoteis e campos de nudismo,
sempre voltadas para a cdmera da fotografa, isto é, para Arbus, como num processo continuo de construgéo
da imagem e, a0 mesmo tempo, de auto-revelacdo. As pessoas jamais foram identificadas por seus nomes,
que foram substituidos por legendas que revelam o momento e/ou algum objeto/roupa especial, e também a
referéneia aos locais onde foram fotografados.

A Aperture Fondation 3 publicou Diane Arbus: An Aperture Monograph em 1972. Este conjunio de
fotografias néo se constitui enquanto uma documentacdo social, mas tambem ndo o deixa de ser, uma vez
que a fotdgrafa captou imagens de atores sociais elucidando, direta ou indiretamente, algum aspecto individual
{psicologico) e social daquela sociedade.

“ .. @ exposicdo de Arbus exibia monstros variados ou casos extremos - quase todos feios; usando roupas
grotescas e que em nada os favoreciam; em ambientes desinteressantes e sombrios - que se defiveram
para posar e, muitas vezes, para encarar diretamente e confidencialmente o espectador” (Sontag 1983: 33).

Para a Historia da Fotografia, Arbus criou com autenticidade esses retratos que deram voz a0
"individuo” € marcam a busca de uma suposta “verdade interior” (Dubois 1994: 37).

No Brasil, enconframos alguns pioneiros da fotografia espalhados pelas principais cidades: Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre. Enire eles, destacamos: Marc Ferrez, Militdo Augusio de
Azevedo, Guilherme Gaensly, Vincenzo Pastore, Augusio Malta e Hildegard Rosenthal. Estes fotdgrafos
basicamente dividiam o oficio entre os retratos que comporiam os albuns de familia e as vistas e panorémicas
urbanas para a impressdo de cartbes-postais. Alguns regisfraram oficialmente a expanséo da cidade,
enquanto outros captavam as imagens das principais pragas, jardins, avenidas e também as pessoas 32,

3t A Aperture Fondafion é uma fundagdo norte-americana que se dedica a difus8o da arte folografica. Nos formatos:
revistas, livros e exposicdes, a fotografia e os fotégrafos constituem a matéria prima do trabalho.

32 |nfelizmente no Brasil, ha pouco interesse em publicar livros de fotografias, como também das arfes plasticas em geral,
o0 que faz com que muitos fotdgrafos brasileiros permanegam quase desconhecidos. Por exemplo, o fotégrafo de maior
visibilidade internacional & Sebastifio Salgado que trilhou a sua carreira no exterior. Recentemente, foram publicadas
as obras: Refratos de Criangas do Exodo e Exodos, que trazem o contetdo - imigrantes, refugiados e criangas.
Atuaimente, as editoras demonstram alguma preocupag#o, contudo parece ser ainda pouco expressiva,
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Na obra de Pastori (1865-1318), é nifida a preocupagdo com o homem da cidade que quase sempre
ocupa o negativo infeiro, revelando a aproximagao e cumplicidade do fotografo. Em Rosenthal (1913-80), nos
anos 40, o homem faz parte do cenario urbano, ¢ movimento dos trabalhadores e transeuntes ja imprimiam a
dindmica da capital paulistana 33.

“Embora num certo sentido a cdmara efetivamente capte a realidade e faga mais do que apenas
interpreté-la, a fotografia constitui uma interpretagéo do mundo, da mesma maneira que a pinfura ou 0
desenho” (Sontag 1983: 7).

Nos anos 70, vamos enconfrar Sebastido Salgado.

Sebastido Salgado (1944) e, talvez, o folografo brasileiro de maior destaque intemacional.
Trabalhando ha mais de vinte anos em reportagens fotograficas e ensaios autorais, tem 0 “homem e suas
condigdes de vida” como matéria prima e tema fundamental.

O trabalho fofogréfico, sob este viés, tem por objetivo a tentaiva de provocar e langar cera
discussdo & sociedade, bem como compreender todo © processo que levou o homem as gueras, a
violéncia, ao conflito social e as diferentes atividades profissionais. Estes temas foram e confinuam sendo fios
condutores da obra fologréfica de Salgado.

A epopeia do fotdgrafo comegou no contexto africano para pouco fempo depois lancar-se o latino-
americano. As populagfes rurais - mexicanas, equatorianas e brasileiras - foram as privilegiadas neste
momento.

No Brasil, reuniu na obra Terra imagens captadas em diferentes viagens pelo sertdo nordestino,
pelas florestas amazonicas e serras paraenses, enfim cruzou desde o nore até o sul do pais. O livro
destaca, genericamente, 0 movimento da populagdo agraria e carente, desde a sobrevivéncia na terra arida,
a luta por um pedago de chéo e a frequéncia nos lixdes das cidades. S&o trabalhadores da tema que se
transformaram em migrantes nos grandes centros urbanos. Salgado resgata a dignidade desta gente que teve
a "alma” ferida por um processo econdmico € politico que se traduz na auséncia de projetos sociais. Mesmo
diante de uma situagdo de total penuria, estas pessoas ainda conseguem reunir forcas e sonhar com uma
vida melhor, num lugar distante que se expressa num movimento continuo do campo para a cidade. Fica
evidente, neste processo, a fé que norteia uma postura religiosa na busca de um alivio ao sofimento e dor.

* Infelizmente, ha auséncia de publicages mais compiexas que iotalizem a rigueza destes brasileiros e imigrantes que
fotografaram ¢ pais.
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Armado com um equipamento fotografico 35mm, objetivas (28, 35 e 60mm) e fimes preto e branco,
Salgado percorreu distintos continentes - Africa, América, Europa, Oriente Médio, Asia - trabalhando a luz de
forma sublime - a contraluz - revelando imagens originais. O tema de destaque: o movimento das populagdes
no mundo, isto &, a busca infinita pela vida narrada nas histérias dos refugiados, imigrantes e trabalhadores de
todas as regides.

A obra Trabalhadores, publicada intemacionalmente, traz o trabalho bragal como o objelo da
empreitada fotografica empreendida por Salgado. O fotdgrafo fraz o homem como figura méaxima das
atividades manuais ainda necessarias, mas desvalorizadas num mundo cada vez mais informatizado.

Os homens de diferentes regides do Terceiro Mundo, classificago definida pelos paises ricos, foram
fotografados em seus ambientes de frabalho: nos canaviais, na coleta das améijoas, na extrago da
esséncia do gerénio, na plantaco do cacau e na colheta das folhas do fabaco, na pesca do atum, na
tecelagem, na produgdo do ago, nas ferrovias em fransformagdo, nas minas de carvao, na extragdo do
enxofre, do ouro e do petrdleo, na construgdo do tunel do Canal da Mancha, no Rajastdo, onde as mulheres
carregam pedras e no desmantelamento de navios em Bangladesh.

Salgado conseguiu unir a estética fotografica aos “problemas sociais”, intensificados por um mundo
que parece ndo perdoar o trabalhador. A folografia revela a cumplicidade entre os homens fotografados e o
fotografo que esteve muito proximo deles, ndo fazendo uso de qualquer artificio tecnoldgico, como por
exemplo de uma teleobjetiva. Ele reforcou assim, a insergéo do fotdgrafo no contexto captade. O movimento
do corpo humano, bem como 0s gestos singulares & cada profissdo foram fotografados. As paisagens
aparecem como belas referéncias as regides onde aqueles homens foram encontradcs.

A fotografia de Salgado € criada exclusivamente com a luz do ambiente, compondo em alguns
casos imagens bastante granuladas, que, contudo, ndo afetam a intengéo € a qualidade do registro. Ndo ha
cor nas imagens, a ndo ser o preto, em seus varios fons, que aparece como marca do fotdgrafo. Os
contrastes e as contraluzes convidam o leitor a imaginar ¢ enredo daguele cotidiano, de onde extraiu-se
aquela fragdo de segundo: a cena captada.

Salgado o chamou de Uma Arqueoiogia da Era Industrial, onde mostrou-nos um mundo de homens
e de poucas mulheres.

“... eu s6 tenho uma maneira de fotografar: com a minha histéria € com a minha ideclogia... *
(Salgado 1998).



Apesar de ter fotografado para a Agéncia Magnun, fundada por Henri Cartier-Bresson, por quinze
anos consecutivos, Salgado enfatiza que a forma de fotografar & cultural. O momento decisivo deve ser
compreendido no contexto social de Bresson, isto &, a forma de ver o mundo é construida segundo uma
concepcdo historica e particular & cada sociedade. Bresson fotografa com a sua formagdo francesa e
européia. Ja Salgado, com a sua visdo mineira, brasileira e latina 34,

“... @ gama de emogGes de um fotbgrafo se expressa em um 6 segundo...”
{Salgado 1998).

Cada fotdgrafo dimensiona a sua forma de fotografar. O instante fotografico para Salgado é composto
por varios outros instantes, como se fosse, um filme. Nesta sequéncia filmica construida pelo fotografado e
muitas vezes com a dire¢ao do profissional, 0 cadmera capta apenas um frame, na fotografia um negafivo.

Para Salgado, a fotografia & uma arte que esta pronta quando o fotografo “...aperta o botdo...” 35, isto
é, no instante em que expde a pelicula sensivel & luz.

Sebastido Salgado construiv uma obra folografica humanista inserida no contexto da documentago
social.

“E a fotografia um infrigante documento visual cujo contetido é a um 6 tempo revelador de informagbes e
detonador de emogdes” (Kossoy 1989: 16).

Os fotografos que foram aqui elencados sob diferentes formas produziram documentos visuais, direta
ou indiretamente, envolvidos em contextos sociais, e trabatharam a folografia para além da técnica,
manifestando assim, a sua autonomia estefica.

* Emindmeros encontros, Sebastifio Salgado revelou admirar o trabalho fotogréfico de W. Eugene Smith (1918-1978),
um norte-americano que influenciou uma gerago inteira de excelentes artistas-fotdgrafos. Para a historia da fotografia,
particularmente do fotojornalismo, Smiith aparece ao lado de Henri Carfier-Bresson, Robert Capa, enfre outros grandes
nomes. Dos frabalhos fotograficos, esteve documentando a Segunda Grande Guerra Mundial, um vilarejo na Espanha:
Spanish Viflage (1950} e Minimata, uma cidade no Japdo (1972). Amorle aparece como um dos principais temas ao lado
de registros bucdlicos com énfase nos sonhos. Esteticamente, trabalhou o grafismo, revelando certa tendéncia
impressionista, comespecial atengdo a luz. Em Country Doctor {1948), Smith documentou fotograficamente o trabalho de
um médico que atendia 0s seus pacientes nas distantes areas rurais, Este ensaio ganhou as paginas de diversas
publicagbes, como a Life e a revista brasiieira O Cruzeiro. Smith construiu uma historia fofografica documental tendo
reservado lugar ac tema que movimentou a sua prépria vida: o homem - o cotidiano e ¢ conflito (Smith 1989),

35 Salgado, Sebastido. Programa Roda Viva. S#o Paulo: TV Cultura/Fundag@io Padre Anchieta, 1996. 1 videocassete
{120 min): VHS, son., color.
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1.3. O Objeto “Fotografia”

A afirmag8o de que “a fotografia € um recorte da realidade’ parece ser uma idéia fixa, quase
indiscutivel, que percorreu fodo o desdobramento técnico e historico da imagem fofografica. A sua extensa
fase marca o entusiasmo do fotégrafo em captar 0 mundo real: o desejo de uma imagem objetiva em perfeita
semelhanga com a realidade que partia da pretensa neutralidade do equipamento - a fotografia como modelo
de veracidade e objetividade 8,

“... a fotografia... é considerada como a imitagédo mais perfeita da realidade”
{Dubois 1994 27).

Nesta perspectiva, tudo que estivesse frente & camera e refletisse luz podera ter a sua imagem
registrada, segundo um procedimento mecanico, fisico e tico, sobre o suporte sensivel. Enfretanto, ja existia,
por exemplo nos refratos, uma produgdo que transformava o objeto fotografedo, atribuindo-he valor e
impregnando-o de intengbes. O registro fotogréfico, assim realizado, n&o havia sido tomado como elemento
de reflexdo e critica, uma vez que a fotografia quase “copiava” 0s passos da pintura, onde fambém
observava-se 0 mesmo fendmeno. Contudo, a folografia estava destinada a referéncia, o contelido, a
documentaco, a arte, a imaginaco e a construgao artistica.

Paralelamente, a literatura fologrdiica estava mais preocupada com a técnica e o seu
aperfeicoamento, que também colaborava com a crescente popularizag&o da idéia desta tecnologia.

A medida que a fotografia ganhava visibilidade e conquistava adeptos, ainda na primeira metade do
século XIX, ndo demorou a cisdo entre os profissionais da “reprodugao teécnica da realidade” dagueles que
pretendiam elevar a fotografia ao patamar de arte, independente da pintura. Aqui estava langada a perspectiva
de que “a grande dificuldade da fotografia esta em sua propria facilidade’, como afirmou o fotdgrafo americano
Walker Evans, quase um sécuio depois {Paiva 1989).

Desta forma, inicia-se a tentativa de desmecanizar a fotografia, isto €, tomar essencial a presenca do
autor da imagem, uma vez que o resultado final ndo e 6 produto da maquina, mas da intenggo do fotdgrafo.
Caberia aqui, valorizar o alimento do artista: a sua imaginagéo estética.

3 Entendemos historicamente a fotografia enguanto uma representagéo objetiva de mundo numa perspectiva ideoldgica
&, mais especificamente, uma ideologia tecnolégica, formulada por um discurso cientifico e racional gue se fez presente
desde a imposicio de um determinado grupo social a classe dominante (Machado 1584).
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Nao havia divida de que a técnica fotografica poderia ser um registro fiel 37, mas a “imagem final’
passaria necessariamente pela “criagdo” do fotografo, que acabava por caracterizar simultaneamente uma
forma de expressao objetiva % e subjefiva.

“O caréter revelador da fotografia geralmente recebe 0 nome polémico de reafismo”
(Sontag 1981: 1158).

Contudo, a partir da criagdo do fotografo, verifica-se que este realismo ndo € tao real assim. A
revelac&o acaba por acontecer quando desvenda-se a intengdo do fotdgrafo. Portanto, a criagdo confunde-se
com o proprio “ato fotografico”.

Qualgquer assunto, objefo, paisagem, pessoa é potenciaimente fologréfico, mas quem o tomard de fato
sera ¢ fotografo: como e por qué fotografar s80 questionamentos cruciais ao empreendimento imagético.

A fotografia para o fotdgrafo € como um filme particular, pois, quando a imagem é apresentada, ele
sera o (nico a lembrar-se de todo o enredo, da cena da qual extraiu um recorte em uma fraggio de segundo.
Somente as pessoas envolvidas no ato do registro, especiaimente o fotdgrafo, detém 0 "sentido” e a
“memoria® do contexto a partir do qual a imagem foi produzida. S6 o fotdgrafo podera “criar” e “ransformar’
este mesmo sentido, portanto, a propria memoria.

O instrumento do foidgrafo “a caixa preta fotografica” também “... ndo é um agente reprodutor neutro,
mais uma magquina de efeitos defiberados. Ao mesmo modo que a lingua, é um problema de convengéo e
instrumento de anélise e interpretagdo do real’ (Dubois 1994: 40).

Um outro discurso se coloca diante da afimacdo de que a folografiz ndo € sindnimo de
transparéncia, objetividade e por fim realidade: a revelagdo da verdade interior, isto &, se a imagem ndo é a
tradicdo analoga da aparéncia, ao contrario, € o registro do superficial, entéo, a folografia podera desvendar a
esséncia, aquilo que esfrutura a razdo da existéncia do assunto registrado, trazendo-o do interior para o

57 Alente ou a objetiva € o olho mecanico que praticamente substiftui o olho humano na cémera fotogréfica. Essa
analogia faz deste acessorio o responsavel por organizar a luz em sua complexa estrutura éfica, viabilizando assim o
sentido da visdo, isto &, a fidelidade da imagem do objeto fotografade. Segundo, Pedro Miguel Frade, estudioso
portugués, as lentes foram desenvolvidas pelas tecnologias da visibilidade enquadradas na area das ciéncias da
observagio. Contudo, ndo ha registros do seu inventor e, num primeiro momento, $0 eram usadas como meio de
ampliag3o, pois nenhum aspecto mundano poderia desafiar as “leis de Deus”, principaimente, quando do seu
aparecimento na ldade Média. Passados alguns séculos, as lentes foram definitivamente incorporadas néo sé as caixas
pretas - acessorios dos pintores @ mais tarde dos fotdgrafos -, como aos olhos humanos no formato deulos (Frade 1992).
% Para \ilém Flusser, intelectual europeu, n3o ha qualquer aspecto objetivo nas imagens técnicas, parficularmente, a
fotografia que é ontologicamente uma produgao simbdlica e, ainda, um “produto indireto de texfo”, impregnado em sua
superficie. Aobjetividade forna-se inexistente porque a fotografia & a prépria “materializagio de conceitos cientificos”
(1998).

52



exterior, num esforgo de interpretag&o. Como a revelar o que esta escondido e confuso: a realidade intema e
infrinseca.

A fotografa Diane Arbus (1923-1971) é talvez o maior exemplo desta proposta e consequente analise
*... fazendo-lhe aicangar um além do verdadeiro na prépria artificialidade da representagdo” (Dubois 1994
44). Aqui a fotografia aparece como transformadora do real por reveld-la para além da sua aparéncia, como
um corte profundo que intenciona codificar a realidade.

A fotografia como espetho ou fransformacgo do real, nos séculos XiX e parte do XX, traz um vaior
absoluto (Dubois) em si mesmo, por afimar certa analogia com a realidade, seja na crenga da verdade
aparente, ou na interior.

Se na primeira proposi¢ao - a imagem como reproducéo fiel do real -, a sua reprodugdo mimética - a
fotografia apresenta-se como um feone; na segunda, a imagem parece transcender o objeto real que passa a
ser analisado em sua dimens&o social e psiquica, & busca uma certa verdade interior, aquilo que ndo mostra,
mas constitui-se come esséncia e materia, transformando a fotografia num simbolo.

Ainda no percurso de Charles Sanders Pierce (1839-1914), filosofo e semidtico norte-americano, a
terceira discusséo recupera a fotografia enquanto um indice. Nesta classificaggo, o referente - ¢ real empirico
de Dubais - toma-se a propria existéncia da imagem.

A fotografia é uma foto-indice (Dubois), isto é, apresenta uma representagdo imagética de um
objetofcontetido, entretanto nada diz a respeito desta representagdo. A fofo-indice apresenta como referente
uma “realidade empirica”, que para ser registrada passou por um processo de produgdo que compreende
basicamente “um antes” - a sele¢&0 do assunto, 0 equipamento (desde a cadmera e outros acessonios) -, bem
como, a luz, o anguio, efc., e “um depois’ - a forma de exibigdo. O indice aparece exatamente enfre ¢ antes
e 0 depois. Ai, reside o frago indicidrio que acaba por revelar a dimenséo pragmatica (Dubois) da fotografia; o
sentido da imagem encontra-se num campo exterior que dependera da relagdo entre o objefo e a sua
enunciagdo, a imagem aqui parece ocupar a “categoria de signo”.

Assim, o discurso da imagem indiciaria, nos Gltimos frinta anos, remonta a figura do indice: ¢ trago
de um real para o estudo e inferpretagio da fotografia que, segundo Dubois, traz um valor singular, vinculado
e determinado por seu referente.
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“.. Ndo a coisa facultativamente real a que remete uma imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente
real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia”
(Barthes 1984 114).

Apesar de Roland Barthes afirmar que a fotografia € uma mensagem sem cédigo (1990), reconhece
que este mesmo obieto € contruido através de distintos codigos, todos eles relacionados aos seus referentes
38

Vale aqui diferenciar entdo o primeiro do segundo: a fotografia para 0 autor néo determina, a principio,
nenhuma interpretagéo; esta dependera quase que exclusivamente da capacidade do leitor em decodificar 0s
codigos construidos, uma vez que estes influenciam a leitura da imagem. Por oufro lado, © referente €
organizado plasticamente por seus outros codigos: frucagem, pose, objefo, fofogenia, estética e sintaxe,
relacionados e definidos por Barthes (1990). Segundo o autor, a fotografia pode conter um ou mais destes
elementos plasticos que saltam do seu referente, e assim acabam indicando, dizendo, apontando,
relacionando, enfim, uma possive! interpretagdo.

“Tal foto... jamais se distingue de seu referente (do que ela representa), ou pelo menos néo se distingue dele
de imediato...” (Barthes 1984: 14).

Para Dubois, Barthes quase foi tomado pelo perigo da generalizagdo, uma vez que héa a
necessidade em relafivizar, numa perspectiva antropoldgica, pois a elaboragfo da imagem € historicamente
construida e sua leiturafinterpretacdo depende do saber e poder de reflexdo do observador. Dai, tanto a
conotagdo quanto a denotagéo passarem primeiramente pela cultura que permeia todas as fases da imagem
fotografica, desde o fazer até a sua exposigdo/circulacéo.

Barthes em La Chambre Claire (1984) procura entender a fofografia através da esséncia deste obieto,
apesar das suas caracteristicas ontologicas, a luz de Bazin 40 o conteldo plastico do referente e a sua
prdpria invisibilidade.

¥ Dubois fanca a discussdo que confradiz a afirmacao de Roland Barthes de que a fotografia é uma mensagem sem
codigo. Entre o “antes” e 0 “depois” do ato fotografico reside o lugar para o “sem codige”, mas sé neste espago, pois
posteriormente a imagem fotogréfica como “impressdo luminosa, marca, trago e registro (Dubois 1994), torma-se um
referente, umindice que nZo diz, masindica “algo”.

% Bazin, André._Onfologia da Imagem Fotografica. In. A Experiéncia do Cinema. Antologia. Sdo Paulo. Editora
Graal/Embrafiime, 1883. (Colegap Arte e Cultura, v. 5).




Em sua obsesséo intelectual, construiu um “quase método” para entender a fotografia, entretanto
parece estabelecer base para uma leifura ainda particular e subjetiva 4*. Assim, formula os temas: studium e
punctum. O primeiro, estd no plano do saber cultural, do conhecido e do familiar; enguanto o punctum
apresenta a propria plastica fotografica, genericamente.

Quando nos deparamos com uma imagem, rapidamente, ativamos o studium, como uma forma de
procurar elementos historicos e culturais ndo sO para uma possivel interpretagdo, mas também para uma

identificagdo.

“E pelo studium que me inferesso por muitas fotografias, quer as receba como testemunhos politicos, quer
as aprecie como bons quadros histdricos: pois é culturalmente {...) que participo das figuras, das casas, dos
gestos, dos cenérios, das agbes” (Barthes 1994: 46).

Jé o punctum traz a arte fotografica propriamente dita, isto é, exibe 0s elementos da composicéo que
estruturam a estética da imagem. Aqui, o fotdgrafo mostra ndo sb a técnica em registrar a luz, com fambém a
organizagéo plastica dos contelidos no espago do plano fotografico.

Studium e Punctum estéo sempre presentes em uma fotografia - s8o “co-presentes’, entretanto
diferem entre si: o studium € da ordem do “gostar’, pois pode acontecer uma identificagdo cultural enfre o
observador e o foldgrafo, isto €, ha uma possivel descoberta das intengdes do operafor 42. Enquanto o
punctum & o acaso, o inesperado, a surpresa, a descoberta, um detalhe que pontua e punge, 0 momento que
reune tanto o conteido previamente selecionado, quanto o equilibrio dos elementos que compdem a
linguagem fotografica e também a condigdo de iuminosidade.

Basicamente, o studium é codificado, uma vez que o contetido é decifrade histérica e culturalmente,
o puncfum néo. O punctum € também da ordem da subjetividade, o que he confere uma caracteristica
ontologica: a invisibilidade, posto que ndo esta na ordem da compreenséo imediata, da associagéo,
comparag&o e classificagao, enfim, dos elementos necessarios & interpretacao.

“O puncturn &, portanto, uma espécie de exiracampo sutil, como se & imagem langasse ¢ desgjo para alem
daquilo que ela dé a ver...” (Barthes 1984: 89).

+ Dubois assinala que Barthes “.. ndo consegue, em momento algum de seu percurso, pensar a fotografia fora da
relagdo que maniém com ela, ou seja, fora de sua inscrigdo nela e por ela...” (Dubois 1994: 78).
4 Barthes (1984) define ¢ fotdgrafo como operator.
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O tempo € uma outra parte ou definicdo de punctum, como coloca Barthes. O operator trabatha enire
os estados vida e morte. Enquanto vida, hé o acontecimento, a agéo, o nitmo; j& a morte, traz apenas aquilo
que foi, a paralizagdo efou o congelamento do movimento. Neste tema, hé o “isso-fol”, 0 gue confere a agéo
do passado.

Ante isto, podemos deduzir que o studium e o punctum colaboram com a afirmacgio de que a
imagem fotografica traz uma mensagem polissémica, visto que a folografia, propriamente o seu referente,
apesar de (inico & singular, permite infinitas leituras e significados. Uma determinada fotografia pode dizer algo
para uns e nada para outros. A leitura sempre sera privada, uma espécie de interpretaco (inica que esta fora
do coletivo e pliblico, em meio a0 individual & subjetivo.

“A Fotografia forna-se entdo, para mim, um medium estranho, uma nova forma de alucinagéo: falsa no nivel
da percepcdo, verdadeira no nivel do tempo: uma alucinagéo temperada, de cerfo modo, modesta, partihada
{de um lado, “néo esta I&", do outro, ‘mas sso realmente esteve’): imagem louca, com tinfuras de real”
{Barthes 1984: 169).

Entende-se que o foldgrafo age como um cagador. N80 um cagador qualguer, um cagador de
imagens que a partir de um fato dado o (rejorganiza esteticamente, segundo os elementos da linguagem,
inserindo-hes assim um sentido cultural (social, polifico, historico e artistico), imprimindo ainda um ofhar
singular, diferenciado e incomum. Além disso, traz as vistas de todos um referente (inico em conformidade
com a nafureza pragmatica da fotografia, que s6 encontra sentido em sua referéngia.

“Em data recente, um ramo da fofo “artistica” especializou-se na exibigéo do poder temporal da fotografia,
seja ao buscar apreender instantes particularmente reveladores (Robert Frank), seja, ao contrario, ao
registrar deliberadamente instantes banais para neles “encontrar” o tempo em estado puro (...), podendo em
seguida, fornar esses instantes banais-em instantes singulares, etiquetados por data e lugar especificos,
com base na recordaggo” (Aumont 1993: 167).

O ato de fotografar, portanto, & quase um ato de sedugéo, posto que o fotdgrafo primeiro deve sentir-
se seduzido pelo assunto, para depois conseguir seduzir aguele que sera folografado. Ha assim um
senfimento mituo: uma cumplicidade movida pela sedugdo. Sem mencionar um oufro nivel de sedugéo



exercida quando da exibiggo da imagem. Al, teremos a fotografia e © observador, que uma vez seduzido
tentaré desvenda-la.

O ato folografico, isto &, a ocasifo da tomada da fotografia, € precedido de momentos anteriores e
posteriores (0 antes e o depois) & impressdo da luminosidade, portanto, do registro da imagem latente. O
antes & composto por uma série de passos, quase etapas necessarias ao perfeio registro da cena: a selegéo
do assunfofiema/acdo; a escolha da camera fotografica {pequeno, médio e grande formatos) e dos acessorios
{especialmente as lentes: padréo, grande-angulares e teleobjetivas), assim como da pelicula, em relagéo &
sensibilidade da luz (baixo, médio e alto 1ISO). Segue-se 3 estas “escolhas” efou “opgbes’, a manipulago
dos recursos mecanicos da camera: o obturador, que controla o fempo de exposicéo do fiilme; o diafragma,
responsavel por deferminar a quantidade de luz, a profundidade de campo e o foco, atraves do qual se
trebalha a nitidez no plano. Além destes mecanismos, o folbgraio deve fazer ainda, antes do "afo fotografico”
propriamente difo, a fotometria da luz, 0 que determinara a exposicéo coreta ou incometa, como por exemplo,
no Caso uma super ou subexposicdo, 0 que afetarad a qualidade e definicdo da imagem. Através destes
passos, chega-se finalmente a0 momento decisivo de Henri Cartier-Bresson.

O depois & compreendido no laboratério fotografico, desde a revelacéio do fime a ampliagdo do
negativo, e eventual edicdo e montagem para posterior publicagao e exposicdo, naquilo que Dubois chamou
por redes e circuitos culturais (1994).

Contudo, enfre © antes e o depois, ha aquele momento que reside a “mensagem sem codige” de
Barthes, ha um vazio infinito, pouco visivel ou mesmo invisivel: é o espaco que o olho humano ndo
apreende tolaimente em seus mulfiplos detalhes. Neste lugar, através de um processo mecanico, o visor da
camera fotografica ofusca-se, pois quando o propulsor é acionado, o espelho que desloca a imagem para este
mesmo visor sobe para dar passagem a luz que atingira o filme. Este espagoffempo no é observado pelo
fotografo, € justamente © que ele ndo v&. Esta assim para 0 acaso, a surpresa e o inesperado, que serd
somente observado e simultaneamente desvendado quando da ampliagio desta matriz; o negativo.

“Como diz John Berger, entre 0 momento recolhido na pelicula e o momento presente do ofhar gue se feva &
folografia, sempre existe um abismo” {(Dubois 1994: 90).

Esse abismo de Berger pode revelar na fase posterior algo belo ou temvelmente feio e, ainda, um
fato completamente esfranhc e desconhecido ac fotografo. Mesmo para o seu autor, a imagem folografica
sempre contera um “elemento surpresa”.
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Apesar do fato, relatado por vérios fotdgrafos, entre eles Diane Arbus 43, existem polémicas: alguns
discursos parecem contestar o registro desta surpresa ao langar as idéias de atestago e/ou designacdo em
relagdo as fotografias.

A atestacdo fem a imagem como uma testemunha, isto &, uma quase prova ontoldgica da “coisa que
existiu®, do “isso-foi”. £ a designacéo apresenta o proprio “indice fotografico’. Para Peirce, ‘o indice nada
afirma, $6 diz; afi” (Dubois 1994: 76). E como apontar para algo que existe e faz parte da imagem, pois o
indice & da ordem da existéncia; isso-foi e ndo isso quer dizer. A fotografia s6 apresenta, ndo fala, &
completamente muda. Ambos 0s conceitos revelam um pouco do afo fotogréfico, ou seja, da propna
construgdo do fotbgrafo.

Assim, para alguns estudiosos, a fofografia € uma prova; enquanto para outros, a imagem € a
impress8o de um icone, que em sua génese diz sobre o ato de produgdo e, num segundo momento, o de
recepcao, do ponto de vista de quem apenas observa.

Peirce em seus estudos semidticos elaborou um conjunio conceitual para examinar uma imagem: ¢
icone, o indice e ¢ simbolo 44, ja citados anteriormente, que constituem um conjunto cientifico, portanto,
plenamente racional.

Se para Barthes, “a imagem & a morle em pessoa’, isio é, a apreensdo de algo no fempo, ou
mesmo 0 prprio tempo, ele acaba por apresentar um fato objetivo, entrefanto, em sua analise langa méo de
uma certa imacionalidade, movida por uma forga subjetiva, tomando a fotografia um “objeto de crenga® 45
{Dubois 1994).

A proposta de Barthes contempla uma quase oposicdo a de Peirce, apesar de fazer algumas
referéncias aos conceifos peirceancs.

Para Vilem Flusser (1920-1991), estudioso icheco, o aparelho fotogréfico, isto &, a propria
camera/maquina, € um complexo jogo previamente programado e, nesta determinacZo inesgotavel e
inquestionavel, carrega uma ordem técnica que arficula 0s mecanismos e, consequentemente, a atividade do

% Diane Arbus buscou emseus retratos revelar a subjetividade dos sujeitos e dos lugares fotografados. A fotdgrafa saia
em busca de “gente esquisita®. O elemento surpresa esta presente em suas imagens, embora Arbus ndo conte com éle,
uma vez que os contetidos captados s8o arranjados/organizados no espago da fotografia, Consultar; Bosworth, Patricia,
Diane Arbus. ABiography. New York: Norton, 1984.

“ Ante a perspectiva tedrica de que a fotografia & um signo, Peirce elaborou as categorias - fcons, indice e simbolo -,
no universo da ciéncia dos signos: a semidtica. O icone & um signo que se remete ao objeto representado por ter
alguma semelhanga e caracteristica comum a este mesmo contetido. O indice também & um signo que traz o “corpo fisico”
do objeto. £ a propria representagao do conteiido efou objeto registrado, e tem uma relaggo estreita com o referente. E
por fim, o simbolo gue enquanto signo opera por associagdo, as vezes arbifrdria, de idéias referentes ao objeto
representado. Para alargar a discussdo acerca da indicialidade fotogréfica consultar Jean-Marie Schaeffer (19986).

“ Afotografia é entendida enquanto um objeto de crenga quando acredita-se que ela € aquilo que representa.

58



fotografo. O fotografo, assim, age segundo as categorias técnicas programadas na maquina, 0 que, de ceria
forma, define a sua pratica, posto que, apesar de manipuld-la muito bem, desconhece o que realmente estd
em seu inferior. Este passara foda a vida tentendo enganar o instrumento a partir da idealizagfo do acaso e
do imprevisto, numa perfeita permutac&o de simbolos definidos pelo aparelho, ou seja, pelos fimites impostos,
todavia, sem sucesso, uma vez gue parece “inconsciente da sua praxis’, segundo Flusser (1998).

*O fotégrafo néo pode inventar novas categorias a no ser que deixe de fofografar e passe a funcionar na
fabrica que programa os aparelhos” (Flusser 1998: 51).

Nosso entendimento contraria, em alguns pontos, os argumentos de Flusser, apesar de
considerarmos sua coeréncia. Para nés, a maquina folografica deve sempre ser fomada como um
instrumento utilizado pelo fotdgrafo em sua criagdo; a fotografia. Podemos compara-la ao pincel do pintor que
tem os limites do espago da fela para desenvolver a sua idéia. Para o fotografo, a camera € um dos
elementos responsaveis pela “originalidade” de sua obra. Quando fofografa de forma consciente, em primeino
lugar, deve eleger um contelido; em segundo, a forma de fotografar: 0 uso da técnica do aparelho, também é
determinante. Serdo estes os fatores decisivos para a diferenca, ou seja, para a “originalidade” de sua obra.

A méquina fotografica ou © aparetho , como foi definido por Flusser, ndo pode ocupar o lugar do
fotdgrafo, caso contrario, fara tudo, como acontece quando utilizada por amadores e turistas. Esse “fude” é
determinado pela propria cdmera automaica.

Ainda de acordo com Flusser, quaiquer flosofia frata acerca do tema “liberdade”. Qual seria entdo a
fiverdade do fotbgrafo?

O *ato fotografico’, aqui definido pelo movimento intencional e técnico do fotdgrafo, & a condicdo para
ultrapassar o que ja esta determinado. O fotdgrafo, consciente de seu papel, dos processos culfurais e
potenciglidades de criagdo, alcangara a sua liberdade, fomando a fotografia uma forma real de expresséo.
Depreende-se que, a fotografia pode ser original, transpondo as imposicdes ndo s6 do aparetho, mas do
mundo das imagens, onde tudo parece ja ter sido fotografado.

A imagem fotografica, tomada como um fato social e histdrico, também podera propor algum fipo de
discussdo. Lewis W. Hine, Dorothea Lange, entre oufros, e mais recentemente o brasileiro Sebastido
Salgado, podem ser apontados como fotdgrafos que langaram méo desta prafica.

Dai, ngo sd "o que’, “‘como’, mas fambém “o que se quer dizer’ com a fotografia tomam-se
aspectos fundamentais quando se quer originalidade e criatividade.
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Para concluir, Flusser também diz da quase impossibilidade em decifrar, entender ou decodificar as
imagens fotogréficas, pois para fal, ha a necessidade em saber das condicbes culturais em que elas foram
produzidas.

Aqui podemos ler, mais uma vez, a contraditria afimagio de que “a imagem fala mais que mil
palavras® comente no cotidiano, no senso comum, & pontuado nos ancs 70, pelos menos aqui no Brasil.

“Os homens ja néo decifram as imagens como significados do mundo, mas o proprio mundo vai sendo
vivenciado como um conjunto de imagens” (Flusser 1998 15).

De uma maneira geral, contudo, a escrita, sob a forma de legendas 46, orienta o olhar & leifura das
imagens, negligenciando desta forma a propria linguagem fologréfica constituida basicamente por linhas,
superficies e tonalidades. A palavra, nos diferentes meios de comunicagéo, assume o sentido de “certeza’.
Assim, imprime & imagem fotografica um determinismo verbal. Enfim, ignorando o seu proprio estatuto visual.
Freund (1976) j& propds a discussdo acerca das legendas junto as fotografias, todavia, € um assunto extenso
e para uma oufra oportunidade.

£ comum na grande imprensa ver a legenda abaixo das fotografias. Elas dizem do contelido representado, indicando
o tematrabalhado. Nas revistas e nos jornais, a fotografia parece ser sustentada por uma frase que a idenfifica. Nestes
veiculos, a fotografia parece perder a sua aura misteriosa, posto que deve dizer & apenas dizer.
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1.4. A Linguagem Fotografica: a autonomia da fotografia

A partir do evento “fotografia’, isto €, da possibilidade em registraricaptar uma imagem, seja de uma
pessoa em uma situag8o planejada ou de um acontecimento qualquer, etemiza-se assim momentos que
passam instantaneamente a fazer pare do passado histérico; no futuro, provavelmente, tais fotografias
constituiro um tipo de “memoria® acerca do que ndo existe mais. O homem, ndo sb o “produtor’ das
fotografias, mas o observador comum, passou a ver o mundo sob uma nova linguagem visual: a fotografica,
como escreveu Etienne Samain, a fotografia inaugura “.. uma nova ordem de visualigade entre os homens”
(Samain 1994: 50).

A linguagem fotografica, que se constitui como uma “gramatica da fotografia”, fi sendo construida a
partir dos usos sociais e do desenvolvimento técnico: mecanico, otico, quimico e, contemporaneamente,
eletrbnico e digital. A imagem folografica desencadeou formas de conceber a realidade social, antes sb
representadas pela pintura, ou seja, a percepgdo do cotidiano foi transformada com a reprodugdo técnica deste
universo humano e natural.

A linguagem fotografica & composta por elemenios visuais que s80 organizados no espaco
fotogréfico, segundo a intencgo do fotografo. Esses elementos podemn representar objefivamente a redlidade
exposta, enfretanto sdo elaborados a partir de critérios subjetivos.

Assim, a fotografia € quase um objefo dissimulado, pois fraz em sua esséncia dois aspecios
apareniemente oposios: objetividade e subjetividade. Contudo, do primeiro resuita o segundo, isto é, o
aspecto cuffural, fembrando aqui Sebastio Salgado entre muitos outros fotdgrafos, & exclusivo ao autor da
imagem que a organizara segundo uma visdo singular.

Este aspecto culturai € como uma referéncia a organizagdo estética dos elementos graficos, mas
antes merece a atengdo do autor para com o conteldo reflexivo e ndo s plastico. Assim, a imagem
fotografica passa a ser entendida como uma somatoria de elementos graficos, compondo por fim uma criagéo
estética, que forma a “gramatica da fotografia” e do proprio “afo fotogréfice”. Entéo, quais séo os elementos
que compdem o espago fotografico (a imagem fotogréfica), que € organizada segundo a percepgéo
individual e cultural do seu autor, o fofografo? 47

1 Utilizamos aqui a literatura AFotografia € a sua Linguagem de Ivan Lima (1988), posto que a entendemos como um
estudo essencial e sintéfico capaz de tratar da complexa finguagem do objeto fotografia.
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O espago folografico nos formatos refangular e quadrado 48 pode ser dividido em cinco dreas
distintas: centro, lado direito superior e inferior, lado esquerdo superior e inferior,

A partir desta divisdo quase imagindria, o foldgrafo deve fentar buscar cerfa simetria e
proporcionalidade entre os contelidos registrados, que por sua vez podem ser classificados como principal
e secundario. Dependendo da intengdo do fotdgrafo, 0s contelrdos ocupardo espagos distintos na fotografia.
Nem sempre o fato principal deve ocupar o cenfro da imagem, mas um espago que the garanta evidéncia e
possa apont&-o como “fio condutor” de uma possivel litura. Ainda hé a possibilidade da inexisténcia de um
objeto principal, pois pode-se contar com uma conjungdo de inumeros motivos. Contudo, estes assunfos
devem ser organizados privilegiando-se o equilibrio da imagem fotografica 4°.

O equilibrio depende ndo s dos volumes dos objetos divididos pelo espago folografico, mas
também do “movimente dos olhos” realizado por um observador comum. Os olhos tendem a caminhar na
“cultura ocidental” no mesmo sentido que a linguagem escrita: da esquerda para a direita. E s0 depois deste
primeiro movimento € que o olhar tende a “perder-se” diante do objeto visual proposto 30.

No espago fotografico, hé sempre algo que prende, provoca e chama. Este algo € conhecido por
ponto e muitas vezes revela o assunto principal: 0 ponto principal pode orientar 0 olhar em direg8o aos
contelidos trabathados na imagem, pois ocupa uma posigso 4urea 31

A fotografia pode trazer um ou mais pontos que ocupam posicdes diferentes no espago, 0 que
entretanto ndo significa maior ou menor valor, apenas atuam como parte solida e plastica do discurso proposto
52,

Hé ainda no espago fotografico retangular dois centros: 0 geoméfrico e o perceptivo que séo
interfigados. O geométrico é produzido pelo cruzamento dos eixos centrais, enquanto o perceptivo - o centro

“8 Oformato retangutar, conhecido como retangulo dureo no filme 35mm (24x36mm), apresenta a propor¢do de 2 para
3, criando 2 sensagao de maior harmonia & movimento na composigao. Ao confrério, sequndo van Lima, o formato
quadrado exige um equilibrio absoluto, isto é, uma definicdo precisa do espaco folografico, que nem sempre &
conseguida, principaimente se levarmos em conta o exercicio do fofojornalismo que trabatha com ¢ fempo j& esgotado.
As atividades em estidios fotograficos que ndo contam com imprevisibilidades fazem maior uso do formato, uma vez que
todo o cenario, os objetos e os personagens da cena $30 operados no local. E também porque o stif life requer o
méaximo de definiglo e a &rea quadrada corresponde a tal exigéncia, especialmente nos frabalhos publicitarios. Jé o
acaso, o inesperade sic elemenios da “‘performance” da fotorreportagem. E neste caso, o formato retangular,
considerado a "quantidade de variagles de relagfes geométricas”, & o mais usado na “compesigéo do plano” {Lima
1988).

49 \jer o conjunto de fotografias apresentado na primeira parte de A Rendblica das Mil Faces - um didrio de campo
narrativo e fotografico, no Capitulo Trés deste frabaiho.

% £ uma constatago relatada por in(meros fotégrafos no exercicio fanto da composiglo imagética, quanto da sua
leitura.

51 Fala-se durea para definir ¢ “methor”, o *magnifico’. Neste caso, a posicdc durea: a melhor posigao.

52 \er ¢ conjunto de fotografias apresentado em Os Estrangeiros no Capitulo Trés deste trabaiho.
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visual perceptivo da area - estara quase sempre acima do primeiro, como forma de equilibrar 0s volumes do
contelido.

Ambos esto presentes em qualquer espago fotografico, contudo ndo podem ser pré-determinados,
uma vez que o fotdgrafo contara com a sua propria percepgo na construgdo da imagem, isto €, ha uma forle
carga subjetiva mesmo quando reconhecemos teorica e racionalmente estes centros. Os pontos além de
traduzirem 0s assuntos principais e secundarios, também confundem-se com os conteddos que estdo nos
centros geométrico e perceptivo 53,

Os contetdos refratados podem esbogar allemada ou simuitaneamente linhas horizontais,
verticais e diagonais. Estas linhas acabam também por conferir equilibrio e estabilidade & composigdo da
fotografia.

As linhas horizontais sbo as linhas retas que medem a extens@o da imagem e representam o
horizonte, proporcionando ao olhar certa tranquilidade, além de imprimir a profundidade de campo, isto €, ©
espaco fotogréfico. O exemplo mais comum de tal sensagéo é a linha do mar. Contudo, as horizontais
conseguem certo equilibrio se conjugadas com as linhas verticais, que contrarias as primeiras, frazem a
altura dos objetos registrados 54.

Se a horizontal acalma, a vertical agride. posto que expde tensdo, movimento e agdo.

As linhas diagonais 580 as infermediarias entre as horizontais e as verticais. Ocupam uma posicdo
enire 0 estado passivo e 0 ativo. E dividem-se em ascendente: a extensdo do angulo inferior esquerde ao
angulo superior direito; & em descendente: a extenséo do angulo superior esquerdo ao angulo inferior direito.

De baixo para cima e de cima para baixo, a linha diagonal divide o reténgulo ou o quadrado em duas
metades iguais, como dois trangulos. O primeiro sentido parece ser mais harmonioso, ja@ o descendente
necessita de uma referéncia que corte a forga empreendida.

Hé ainda na fotografia o espago para a desordem, isto &, para as linhas obliquas que ndo
participam da composicdo geoméfrica (linhas horizontal, vertical e diagonal) do plano. Sdo finhas que
emergem das arestas limites da imagem fotogréfica, ocasionando assim cerfa confuséo. Neste caso, as
linhas verticais e horizontais fazem-se necessérias ac encontro destas linhas autdnomas, caso queira-se
certo equilibrio na cena 3.

5 Vgr o conjunto de fotografias apresentado em O Fim das Feiras: Arte e Artesanato e Artesanato no Capitulo Trés deste
trabalho.

% Alinha do horizonte pode dividir 0 espago fotografico em duas partes, por exemplo nas paisagens, uma escurz e
outra clara, como 0 ¢éu e a ferra. Se a divisdo tiver a mesma proporgde haverd, conseguentemente, maior equilibrio,

55 Ver 0 conjunto de fotografias apresentade em O Entorno no Capitulo Trés deste trabalho.
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No plano, podemos encontrar figuras geométricas, isto &, um tidngulo, um circulo, um quadrado ou
um retangulo que podem ser definidos através da representacdo visual dos contetidos das imagens. Cada
um deles carrega alguns significados: o fridnguio, por exemplo, fransmite a idéia de movimento; o circulo
simboliza a auséncia de um comego e de um fim, e por isso, parece ser a figura de malior perfeicao; o
quadrado caracteriza-se como um confraponto de equibrio no espago retangular; e o retangulo € a figura mais
presente na composicdo por ser mais faciimente encontrado, e também por permitir um maior nimero de
combinagDes 8. N

Enfretanto, apesar da existéncia destas formas geometricas, o fotdgrafo € o Gnico responsave! por
transferi-las do espaco exterior para 0 espaco folografico. Muitas vezes, a figura s6 é definida na composicéo
da imagem, em outros casos o formato completa-se no extra campo %7 da fotografia. Isto permite-nos pensar
que a imagem n&o encontra 0 seu limite nas arestas do suporte fotografico, seja o papel, em sua foma
positiva, ou no filme, o negativo.

O contraste também & um dos elementos presentes na linguagem fotografica, todavia pode ser
entendido a partir da técnica e do conteddo. Na tecnica, inclui-se a gama de tonalidades entre o preto e 0
branco, e fambem na escala de cores, resultando a saturagdo, quando das peliculas colonidas.

Ja o contetido ¢ trabalhado ndo s6 em sua forma plastica afravés dos pontos, volumes, finhas,
figuras geométricas, mas principalmente, em seu discurso reflexivo que expressa as idéias e exprime os
valores culturais e subjetivos.

Ha que se considerar também as lentes/objetivas 8 que além de confrolarem a quantidade de luz
através do diafragma e o foco podem “deformar’ a imagem fotografada, seja acentuando ou atenuando um
aspecto, devido a complexidade dos elementos que formam a estrutura Gtica 56,

Também devemos cantar com certa refatividade entre 0s elementos que participam da construgdo da
imagem fotografica. Por exemplo, os pontos e as linhas estio sempre presentes e nunca isolados, e neste
casc ha uma maior probabilidade da existéncia de equilibrio.

* Ver o conjunto de fotografias apresentado na primeira parte de A Republica das Mil Faces - um didrio de campo
narativo ¢ fotografico, no Capitulo Trés deste trabatho.

57 O extra campo da fotografia é o espago exterior completamente invisivel & imagem fologréfica; ¢ o ndo refratado, mas
contido.

% As lentes/objetivas estdo divididas em frés grandes grupos: a grande-anguiar (20-35mm) capaz de captar grandes
angulos e maior profundidade de campo; a normal ou padrao (50-55mm) que imita ¢ olho humano & registra um &ngulo
enfre 45" & 50°; e as teleobjetivas (acima de 60mm) usadas para aproximar o assunto, documentando pequenos
angulos e realizando recorfes na cena registrada. As grande-angulares e as teleobjetivas sdo chamadas por “lentes
hizarras®, pois podem alterar ou eliminar a cena registrada, E as especials, tais como: macrg, micro, zoom efc., € ainda os
filtros de todos 0s géneros,

5 Ver o conjunto de fotografias apresentado em OEntorno no Capitulo Trés deste trabalhe.
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A luz, matéria prima fundamental da arfe fologréfica, também é um expressivo elemento de
linguagem 8¢, A quantidade e a diregdo da luz pode alterar completamente o sentido, a textura, a nitidez, a
sombra, 0 contraste e a dramaticidade da imagem 1.

Quando o obturador esta aberto, a pelicula sensivel € atingida por raios de luz que sdo refietidos pelo
objeto fotografado. O obturador é o dispositivo enconfrado no corpo das cémeras de pequeno fomato
responsavel pelo tempo de exposigdo do filme. Popularmente, fala-se em controle da velocidade. Este
recurso permite o congelamento ou ndo da agéo 62,

*As superficies escuras absorvem mais particulas do que refletem enquanto as superficies claras refletem
mais do que absorvern” (Lima 1988: 85).

Assim, a imagem do objeto, da cena registrada, ¢ formada no negativo: as areas escuras
sensibilizam menos, enquanto as éreas claras sensibilizam mais. O negativo da imagem tem uma
composicao contraria ao real.

Os fotografos, de uma forma geral, sabem ler a “luz natural”.

“Para se fofografar prefo e branco com boa luz, os dias mais indicados para exterior s8o 0 dias nublados.
Para os dias de sol, é aconselhéve! fotografar nas zonas de sombras mais claras. Para as cenas externas,
gntre 0 nascer do sof e as dez horas pela manhd, e entre as quinze horas e o por-do-sol & tarde. Entre as
dez e quinze horas, perfodo de excesso de luz e de luz “dura” que vem de cima para baixo, é aconsefhavel

fotografar interiores” {Lima 1988: 87).

E a partir dai, sabem quais s@o os melhores periodos para sacar uma fotografia, para acentuar 0
contraste entre as superficies claras e escuras, e resgatar a textura real do objeto.

“A luz é 0 que dé o clima (atmosfera) de uma foto, e isso jé é informagéo”
{Guran 1992: 33).

8 Yer 0 conjunto de fotografias apresentade em A Noite no Capitulo Trés deste trabalho.

& Paralelamente a luz, ha que se considerar o tipo e a sensibilidade {1SO) do fime. Os fimes preto e branco #m um
“comportamento plastico” muito diferente dos coloridos. E vice-versa.

2 \er o conjunto de fotografias apresentado em A Religiosidade no Capitulo Trés, com especial atengo ao Gilliard, o
vendedor de mandalas, deste frabalho.
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Todos os elementos aqui colocados s30 organizados na composigdo 8 da imagem. O fotografo
lanca méo da técnica e de critérios objetivos e subjetivos na construgdo da imagem fotogréfica. A
composicdo & praticamente a estrutura pléstica da fotografia. O produto final, entretanto, compde-se ndo s6
dos elementos graficos que movem o ato fofografico, mas, essenciaimente, dos conteldos vistos e
enquadrados através do visor da cdmera.

Segundo Henri Cartier-Bresson, “uma fotografia é (...) 0 reconhecimento simultaneo, numa mesma
fragdo de segundo, do significado de um fato e também de uma organizagéo rigorosa das formas percebidas
visualmente que exprimem esse fato” (Guran 1992: 24).

O fotografo acaba por afribuir valor a um momento qualquer quande seleciona um recorte da
realidade, numa fragdo de segundo, de uma ag80. A imagem da cena ganhara forca € importancia, &
representara, possiveimente, o Unico registro daquele instante.

& Nesta “gramatica folografica”. no processo seguinte ao “click” do fotdgrafo, segue-se o trabalho quimico no
laboratério: a revelag8o do filme e a ampliagdo do negativo. Tanto a revelagdo do filme e do papel pode ser alterada, ¢
que deve significar uma inteng8o. Dal, ndo s6 o ato fotogréfico, mas também a manipulagdo quimica pode conter
plasticidade, informag&o e expressio.



1.5. Perspectivas Teoricas para interpretar a Fotografia

Desde 1839, pessoas e paisagens foram etemizadas neste objeto fotografia, que apreendendo o
tempo, encarregou-se de registrar fragmentos de histdrias e culturas {0 tempo vivido) encontradas em
diferentes lugares, tomando-se assim um “espelho do mundo”.

A fotografia € um espelho construido por um ofhar diferenciado, subjetivo e particular. Apesar de
muitas vezes confundida com a propria realidade, estd mais para um objeto dissimulado, por mostrar o que
de fato ndo é. A imagem no espefho nunca € uma representagdo perfeita e fiel, € apenas uma representagéo
que, no minimo, conta com a vaniagéo da intensidade da luz, portanto, hé sempre qualquer distorcgo. Dal, a
fotografia como “espetho do mundo® também trazer qualquer imealismo selecionado pelo olhar do fotégrafo e
enquadrado pelo visor da camera, impondo uma organizag8o e revelando a inten¢do do seu autor, que se
completara nas fases posteriores.

Enquanto signo, a fotografia assume a sua auséncia: ndo esta nela o sentido, mas fora dela. A sua
aparéncia confirma o que ndo pode dizer, mas apenas indicar.

Quando uma cena € extraida de um acontecimento qualquer a partir de um angulo de tomada, sua
imagem preenche todo o espago fologréfico, isto €, o espago do negativo na peficula sensivel. O foldgrafo
acaba por fransformar “intencionalmente’ o sentido do evento, imprimindo nele um ponto de vista Unico. A
contextualizagdo pode ou no depender de um eventual didlogo estabelecido entre as imagens e as
informagdes verbais; ha que se considerar as possiveis interpretaches e diferentes formas de “ler” as
fotografias, por exemplo, as legendas que sustentam a imagem num texto qualquer e acabam direcionando a
leitura, quase “revelando’ o que a folografia “quer dizer”. Neste caso, & imposto a fotografia um significado,
visto que num jomal diaric nada pode ficar por proferir.

Boris Kossoy, historiador brasileiro, assinala que uma fotografia tem alguns elementos constitutivos
responsaveis por sua concretude. O assunto, a técnica e o fofografo formam o tripé da sua existéncia. Para
o autor, ha que se considerar fambeém o espago e o tempo, chamados por coordenadas de situagdo, como
referéncias que permitem identificar a época, isto €, o contexto historico de sua realizagdo (Kossoy 1999).

O fotdgrafo praticamente assina a criagdo da representagdo fotografica, isto é, a imagem que se
compde por dois fatores opostos, mas complementares: o assunto e a técnica da ordem do natural, € 0 como
fazer da ordem do imaterial, posto que depende quase exclusivamente de seu criador que conta com as suas
referéncias culturais € mentais no processo de criagio.
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“A imagern fotogréfica é, enfim, uma representagao resulfante do processo de criagéo/construgéo do
fotdgrafo” (Kossoy 1999: 30).

Quando o fotografo langa méo, isto é, constréi uma representagao imagetica, ndo ha neste momento
qualquer preccupagéo em tomar a imagem um “documento”’. Quando a fotografia alcanga alguma visibilidade,
por exemplo em uma publicagdo ou como parte de um acervo plblico ou privado, ha grande possibilidade de
transformar-se num fato historico, enquanto marca do passado cristalizado, etemizado por um instante.

Entdo, como entender este "objeto fotografia’?

Alguns autores propdem quase “métodos de leituras” das fotografias. S&o formas que pretendem
uma maior revelagdo destes objetos naturalmente polissémicos, contudo, existem dificuldades em elaborar
andlises mais objetivas, havendo um verdadeiro perigo em julgar ou generalizar as imagens.

Apesar de Raul Beceyro, infelectual mexicano, afirmar que os estudiosos das ciéncias humanas e
artes fomam as leituras das imagens mais esclarecedoras por confribuirem com suas especialidades:
Historia, Sociologia, Estética e Semiologia, o autor acaba propondo uma leitura fora destas perspectivas
(Beceyro 1978). Beceyro fraa a folografia como um texto visual de onde procura extrair os elementos
essenciais e comuns a todas as imagens para a sua interpretagéo.

Neste texto imagético e representativo, o autor encontra a effira € o ponfo da cémera que
relacionam-se diretamente com o objetivo do fotdgrafo, incluindo a profundidade de campo; a posigdo da
camera com relagéo a fuz que molda o volume e influéncia a atmosfera, contando também com o contraluz;
o ofhar do fotografo com relag8o a composicéo ou seja o propric enquadramento que apresenta os objetos e
as pessoas, e todos aqueles que permanecem fora do campo: O extra campo; e o caréter estético da
fotografia (Beceyro 1978).

Enfim, s80 os elementos que existem em qualquer fotografia, desde a mais elaborada até a familiar,
pois para ¢ autor ndo hé modelos completos de analise das imagens, que s8o construgdes singulares. Da
mesma forma que ndo ha um método para sacar fotografias, ndo ha também, para Beceyro, uma técnica
Uinica de interpretacdo dos produtos visuais, todavia existe em todas as fotografias um elemento central que
elucida a construgo estética e ideologica, fundamentais para a sua leitura.

Beceyro tenta recuperar os elementos que constituem a linguagem fotogréfica, numa tentativa de
trazer uma interpretagdo a partir da propria fotografia, sem langar méo de discursos cientificos. Para o autor, a
luz, o enquadramento, a distancia, a afitude do personagem, o aspecto de um objeto, entre outros, significam
sempre mais que uma mera aparéncia (Beceyro 1978).
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As possiveis leituras s8o bastanie reiativas, dependem quase que exclusivamente do uso que se
faz da folografia. Raul Beceyro tem a imagem como um obijefo estético, assim ftrabalha com a propria
linguagem fotogréfica para analisa-la. H& pesquisadores, por exemplo, que fratam a folografia como um
docurnento historico, como uma representacfo de um f2io historico e, por tal motivo, a imagem se une a
outros documentos, pictdricos e escritos de uma analise mais complexa. Os pesquisadores tendem a uséa-la
a fim de um exame extra campo imagético. O que esta em jogo ndo é a imagem em si, mas falvez, um
percurso historico ainda desconhecido. A fotografia ai oferecerd subsidios para a andlige.

A historiadora Ana Maria Maud de Sousa Andrade Essus % estudou a Totografia enquanto uma
construgo de uma memdria acerca do confiito poliico e social em Canudos 85, Deste periodo da historia
brasileira, Essus reuniu fotografias e construiu categorias de analise para poder entender ndo s6 a memdria,
mas o proprio confiito.

“Ao selecionar um recorte espago-temporal preciso, a fofografia compde, constréi e fifra determinados
aspectos de uma realidade miiltipla, cuja imagem final & retirada de um conjunto de escolhas possiveis™
{Essus 1893: 27).

Lanca assim os espagos: fotogréfico, geografico, do objeto, da figuragdo e das vivéncias. A pariir
destas categorias, classifica as imagens, buscando nelas uma unidade € também possiveis relagdes para fim
de uma interpretacdo plausivel.

O espaco fotogréfico & estruturado através da écnica utilizada. Leva-se em conta o famanho da
imagem, visto a data do conflito 5; o tipo de folo (panordmica, paisagem, refrato enire outros); ©
enquadramento (aqui Essus o dividiu em: sentido, diregéo, distribuicdo dos planos, armanjo e objeto central); e
por fim, a nitidez, item essencial para o exame da iluminagéo e principalmente do foco.

O espago geométrico é exatamente 0 lugar, na pesquisa a regido serfangja, em que as imagens
foram tiradas. Mesmo sendo em uma unica area, ha diferengas segundo o status social a hierarguia esta
presente nas imagens, por exemplo, os miitares aparecem principalmente nos acampamentos, nas
trincheiras, enquanto os cidadgos comuns, “ outro” na descricio de Essus, ficou restrito ao arraial da cidade

54 Professora do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense no Rio de Janegiro,

% A Guerra de Canudos, como ficou conhecida, foi uma rebelido popular no sertdo bahiano entre 0s anos de 189 e
1897. O estritor e militar brasileiro Euclides da Cunha (1866-1909) colovou em Os Sertes (1902) o conflite vivenciado
na Campanha de Canudos.

%5 A historiadora frabalhou com um conjunto de fotografias de Flavio de Baros, expedicionario da quarta estada militar
em Canudos em 1897,
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de Belo Monte, na Bahia. Enfim, um conjunto de imagens pode revelar atraves destes espacos geograficos
as diferengas sociais € ideologicas.

O espago do objeto € propriamente o contelido da imagem. Num conjunto de folografias, o que
aparece € 0 que mais aparece? Também aqui cabe um exame das infengdes: qual mensagem se quis
fransmitir?

Essus ainda buscou dividir os espagos gquestionando a presenca das pessoas no lugar. O espago
da figurag@o, ou melhor, o espago das pessoas: quais foram fotografadas? Enire cidad@os comuns e militares
que representavam o poder e a forga, como aparecem e quantas vezes aparecem? Na fotografia evidéncia-
se uma representacéo hierarquizada? Enfim, ha muito ¢ que perguntar neste espaco do homem.

A historiadora entdo procura determinar 0 espaco da vivéncia, ou methor da convivéncia, entre 08
atores sociais envolvidos naquele cenario, bem como, suas atuacdes, desejos e resultados.

Enfim, Essus procurou analisar aquele periodo da histéria brasileira através da fotografia, enquanto
um documento historico, para tal, teceu categorias e classificagbes em busca de uma leitura mais proxima
daguele acontecimento que marcou a existéncia de uma regido sertaneja e nordesting, e de uma organizagéo
popular movida pela forga, crenga e f&.

Embora Essus tenha alcangado sucesso em sua pesquisa, néo se pode afirmar que os mesmos
resultados sejam obtidos em trabalhos que privilegiem outros campos do conhecimento, que néo o histérico.
Mesmo assim, & uma porta que se abriu, posto que € uma forma de andlise que pode, sem davida, contribuir
com outras formas de leitura.

Também John Berger propde em Modos de Ver 7 uma forma de analisar a arte, as representacbes
estéticas, desde 0 Renascimento até a Fotografia Publicitaria ja no século XX.

O aufor examina as principais pinturas a partir dos temas expostos, fais como: a nudez, 0 sexo, a
tradicdo, a religigo e o mistério, entre outros, publicadas e portanto conhecidas, tentando contextualizar as
imagens histdrica e socialmente. Fica claro que as representages pictoricas e fotografias séo resultados das
idéias que se movimentam pelas sociedades. Estas idéias produzem e reproduzem valores éficos,
religiosos, politicos, culturais, enfim ideolgicos.

Para Berger ndo cabe a analise da obra de arte descontexiualizada, por vezes, enconframos sua
raiz num passado remoto. Assim, concluimos, a partir do autor, que presente e passado $&o tempos reais.

57 Berger, John, Modos de Ver. Tradugdo de Ana Maria Alves. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora Ltda, 1987. (Arte
e Comunicagéo, v. 3).
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Qutros estudiosos como Lucrécia D'Aléssic Ferrara (199758 estendem a andlise semiotica &
também as fotografias, Entende-se em seus apontamentos que o estudo dos cbdigos impressos nas imagens
fotograficas podem produzir um exame mais racional e menos subjetivo, deixando para trés a idéia de que a
arte & mero produto de uma concepgo somente imaginaria, irmeal, restrita ao plano dos sonhos e alucinagbes,
como algo impalpavel 70,

A escola semictica americana /1 defende a idéia de que & impossivel pensar sem signos, sendo a
fotografia um destes produtos cu mesmo um signo especifico: o da representagdo. Portanto, os codigos
presentes na fotografia séo constituidos basicamente por signos, que aliados & sintaxe definem ndo s6 estes
mesmos codigos, mas também determinam uma decodificacdo, isto &, uma possivel leitura. Assim,
decodificar € conhecer o insfrumento de codificagdo: o signo - as representagles e a sinfaxe -, 0 que
identifica e caracteriza o seu modo de representar.

“Trata-se de um texto feito de residuos signicos, de um lixo de linguagem, e seu nome &, de certa forma,
impréprio, porque nele também a palavra surge, porém sem determina-lo. O nome néo-verbal se justifica
exatamente porque nele a palavra néo apresenta aquela Iogica central que caracteriza o texto verbal”
(Ferrara 1997: 16).

Como a fotografia € plural e polissémica, esse texto ndo-verbal, como escreveu a autora, €
plurissignico (Ferrara 1997).

E a antropologia como percebe a fotografia?

Este & o assunto do proximo capitulo,

% Ferrara, Lucrécia D'Aléssio. Leitura sem Palavras. S3o Paulo: Ed. Atica, 1997. (Série Principios, v. 100).

% A semiotica procura entender principaimente os textos ndo-verbais - a comunicagdio implicita -, ou seja. a linguagem
presente no cofidiano na forma de sons, palavras, luz, sombras, cores, tragos, famanhos, texturas, posturas, expressdes,
cheiros, gestos, efc.; uma linguagemfcomunicagao aparentemente sem codigo {Ferrara 1897).

7 Ferrara ndo faz um estudo especificc acerca da fotografia, mas procurou transportar para o ambiente urbano, a
cidade paulistana propriamente, a teoria semidtica. Consideramos aqui aplicavel ao assunto fotografia, como ja fizeram
outros autores. Ateoria peirceana, reproduzida pela autora, & umestudo da linguagem e enquanto tal contribui para o
nosso objeto de estudo: a fotografia, ja tendo indicado nas péaginas anteriores.

71 Ja elucidamos, em “O Objeto Fotografico”, as categorias da teoria peirceana: icone, indice e simbolo que constituem
um signe.
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Capitulo Dois

A Antropologia e a Fotografia:
nos passos da visualidade
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2.1. Antecedentes Historicos

A Antropologia e a Fotografia s8o contemporéneas. A Antropologia enquanto disciplina das ciéncias
humanas, atividade intelectual e estudo, inicialmente, do “outro”, reclama o seu stafus de ciéncia no século
XIX, aproximadamente trezentos anos apbs a turopa alcangar as terras atras do Atléntico, quando nfo s6 a
nogéo de mundo crescetia como também a diversidade cultural.

Paralelamente & conguista da America, a fotografia ja despontava como idéia em entender a
realidade, a sua pré-histéria, em oposicdo aos dogmas religiosos. Com as cameras obscuras e licidas,
respectivamente, primeiros mecanismos para apreender o exterior, a fotografia proclamarnia a sua forga
tecnologica na cultura ocidental também trés séculos depois.

Em mil e novecentos, 0s estudiosos da vida social e porque ndo dizer do homem, e até mesmo 0s
curiosos ja ndo contentavam-se com 0s inimeros relatos namados e escritos pelos oficiais das coldnias
européias, dos missionarios religiosos e dos viajantes/aventureiros que fraziam nas suas bagagens historias
e objetos no minimo incomuns e, algumas vezes, “selvagens” para serem analisados e expostos nos
“gabinetes cientificos™ 1. Raros estudiosos langaram-se a0 mar e encontraram pessoalmente aquelas “almas
coloridas e gafanhotos gigantes® descritos nos documentos oficiais. A viagem longa, incerta e cara,
desanimava qualguer um, mesmo porgue tal aventura néo fazia parte do seu perfil. Os “gabinetes de
curiosidades” foram por muito tempo, até inicio do séulo XiX, o cenario das atividades intelectuais.

Se aqueles que povoavam aquelas “terras paradisiacas” ndo eram gente, entdo o que eram?

Até mesmo o Velho Mundo vivia momentos de muitos que tionamentos relativos ac homem e a sua
propria sociedade que foram enfatizados diante da grandeza do descobrimento daquele que viria a ser o Novo

! Os gabinetes cientificos foram por muito tempo chamados por “gabinetes de curiosidades’, formados por todos ¢
quaisquer objetos achados, trocados e até mesmo roubados durante as viagens dos oficiais das colbnias,
vialantes/aventureiros, desenhistas, entre outros que ndo possuiam nenhuma intencdo antropoldgica. Eram apenas
ohservadores e coletores casuals. Os artigos preciosos ou ndo eram recolhidos aleatoriamente, bem como fodos os
apontamentos ¢ anotagbes escrifos que narravam os aspecfos socials, sexuals, econdmicos, religiosos € politicos dos
povos contactados. Ao longo dos anos, apds a coionizagdo da América, cerdmicas, vestimentas rituais, adornos
coloridos, entre outros pertences indigenas, por exemplo, seguiram num (mico sentido: as salas de estudos dos
gabinetes de curiosidades. Até mesmo vérias etnias foram levadas aos paises europeus. Segundo Pinney, o australiano
J, W. Lingt reconstruiu cenograficamente ambientes naturais no estidio para fotografar os aborigenes em 1883 (Pinney
1996: 39). Eem 1905, um grupo de pigmeus africanos foram & Londres (Street 1992: 129). Nesta ocasido, os londrinos
aproveitaram para fazer uma andlise antropométrica. Durante quase quatro séculos, o valor de use no cotidiano desfes
objetos foi substituido pelo valor étnico cujo significado determinava o sentido € a fung&o da sua existéncia. No século
XX, os gabinetes j& contavam com inimeras pegas “culturais”, uma vez que o “status” de selvagem , classificagdo
afribuida aos poves desconhecidos, fora substituido por primitive, portanto humano, assirn acabaram formando acervos e
colegbes valiosas de grandes museus europeus.
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Mundo. Os homens das ciéncias, a época, debrugavam-se em tomo do homem civilizado para ndo s
entende-lo fisicamente, mas essencialmente os seus comportamentos e emoges.

Se por um lado, a antropologia fimarnia-se como 0 estudo do outro, 0s daguemedtipos, num primeiro
momento, marcariam a representacio da sociedade civilizada com os retratos da burguesia e vistas das
cidades. A medida que os espacos geograficos foram sendo colonizados e ocupados, os habitantes
autoctones eram fotografados, bem como todas as transformagles empreendidas pelos colonizadores.
Contudo, esta disciplina humana s6 contava, naquele momento, com confetdos sociais e culturais coletados
aleatoriamente. As ciéncias biologicas pareciam estar mais desenvolvidas tecricamente e assim acabaram
emprestando aquela area de estudo do homem alguns pensamentos estruturados que poderiam ser aplicados
sem muitos problemas, a primeira vista, as incertezas daquele exético e distante.

O Ewvolucionismo frouxe a primeira fentativa de classificago e compreenséo do homem. Se
anteriomente, o outro foi descrito como um selvagem, aqui na sucess3o evolutiva ele foi retirado do estado
natural para ser colocado no estado social, agora como um primitivo, isto &, no estagio inicial do homem no
processo civilizatorio. Assim, deduzia-se que o europeu, branco e civilizado do presente teria sido o primitivo
de ontem. Dai, também a legitimagao das agBes colonizadoras.

A anfropologia passaria grande parte do século XIX tentanto entender o outro & disténcia e elaborando
teorias, no minimo, equivocadas.

Paralelamente aos questionamentos antropolégicos e etnocéntricos, a fotografia confiaria a sua
técnica de “registro da realidade” as mais diversas areas, isto €, a imagem néo ficaria restrita aos afefiers dos
refrafistas, ac contrario, funcionaria como ferramenta indispensavel as analises criminalisticas, médicas e
também antropoldgicas, o que chamaram de utilizacfes cientificas.

a) a fotografia aplicada 2 érea criminal

O refrato foi 0 meio fisico que contava com os  principais elementos constitutivos - cabeca, rosto,
olhos, boca e méos -, e que possibilitou a elaboragdo deste procedimento pré-modemo, que por sua vez
delimitou classificacBes e catalogacies que resultariam numa fipologia do homem 8o bem utilizada pela érea
criminal, especialmente na Franga, Inglaterra, Estados Unidos e depois aterrissando em paises periféricos.

Nas cidades cosmopoiitas, 0 anonimato, caracteristica comum as urbes que perderam a dimensao
de comunidade, subtrai 0 homem que passa a fazer parte da massa. A roupa antes associada a atividade
profissional e classe social na metrdpole, priva-se da sua eficdcia e da lugar as técnicas de identificacéo e
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decifragdo das faces humanas. Falou-se, no século XX, em “antropologia criminal”, uma érea especifica
da criminalistica.

Aqgui, a criminalistica, em sua vertente antropoldgica, ndo estudaria uma etnia exdtica e distante, mas
sim um grupo de delinquentes insufiadores da violéncia urbana proprios do mesmo lugar que os “homens de
bem”.

A imagem fotografica ja era no século XIX um dispositivo técnico e analogico no processo de
identificaco que compreendia basicamente dois momentos: 0 reconhecimento e o autoreconhecimento.

Para a classificagéo e consequente tipologia humana, alguns “estudiosos” estruturaram métodos que
acreditavam capazes de tal “progresso”: a identificago da fisiologia do delinquente e a sua predisposicdo
para o vicio e o crime. Cesare Lombroso (1836-1909), italiano e professor de medicina legal, foi um dos
primeiros em meados dos anos 80 a usar a fologrefia para tal im. Os retratos eram colocados um ao lado do
outro como num album. Pretendia-se a partir dai o reconhecimento do “desviante social”.

Para Lombroso, .. as pessoas néo se fornam loucas ou criminosas; nascem loucas, criminosas”
(Samain 1993: 29).

Para defender a sua tese, Lombroso langou os exames de algumas partes do corpo: ¢rénio, cérebro,
coragdo, enfre outros, para tentar encontrar as marcas do crime. £ também, a partir de tragos extemos,
somados aos intemos, acabou por construir um quadro sociobiclogico do delinquente.

A propria ciminalistica a época tambem estaria passando por reformas, especialmente, 0 modelo de
punicéo que fransformou o coletivo em secreto, o pablico em solitario, o significante no corporal até tomar-se
completamente coercitivo. O corpo padeceria na prisdo. A dor do corpo passaria a ser a pena minima e
maxima do homem sem liberdade, sem o direito de ir e vir.

O daguerredtipo foi o primeiro suporte dos refratos dos suspeiios. Entretento, o alto custo desta
técnica impediu ¢ uso mais cormiqueiro na policia. A partir dos anos 50, agora com as chapas (midas de
colodio, a fotografia proliferaria também no meio criminal. As cidades de Bruxelas, New York, Birmigham,
Lausanne faziam usos das imagens, posteriommente guardadas em albuns e galerias. A pratica fotogréfica na
area criminal legitimou-se com a publicagdo do livio Mecanismo da Fisionomia Humana ou anélise
eletrofisiolbgica da expresséo das paixes de Guillaume Douchenne Boulogne em 1892 2,

2 Guillaume Douchenne Boulogne (1806-1875) retomou as antigas iconografias da insénia, e através da aplicagdo de
eletrodos nos varios nervos e musculos do rosto humano procurou estabelecer a sua feoria & téenica. A partir dos seus
experimentos, sempre munido com imagens folograficas, descreveu uma tipologia das expressfes: alegria, fisteza,
desprezo, dor, medo, agressdo, pavor (Peixoto 1996).
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“... procura (...}, ler sobre o rosto os signos da linguagem muda da aima e, assim, constituir um corpus
classificador e uma ortografia das emogOes induzidas pelos afetos” (Samain 1993 26).

Benjamin afimou que a fotografia “... para a criminalistica, ela néo significou menos que a invengéo
da imprensa significou para a escrita ...” (Benjamin 1991: 76}. De fato, a fotografia tornou-se uma prova de
um possivel reconhecimento, além disso, o autoreconhecimento quando do confronto entre o delinquente e a
sua propria imagem. Acreditou-se neste momento néo haver hipbtese para qualquer negagdo, uma vez que a
fotografia atestania a identidade do suspeito. A imagem fotografica assim passou a ser uma técnica da policia.

“O programa estava definido; reconhecer no suspeito o definquente; no criminoso de hoje, 0 condenado de
ontern; no individuo, sua carreira de crimes” (Lissovsky 1993: 60).

Contudo, foi Aiphonse Bertillon (1853-1914) em 1879, escrivéo da policia, que propds ao Servigo de
Identificagdo Judicidria, onde trabalhava, a antropologia na sua vertente antropometria, especificamente, uma
espécie de mensuragdo do corpo humano a partir do comprimento dos olhos, da cabeca e dos membros,
como forma de identificar a pessoa, o delinguente, enfim ¢ criminoso 3.

A policia parisiense jé & época estava usando a fotografia para detectar criminosos, para isso langou
o registro fotografico sistematico de qualquer ingressante nos presidios de Paris. A antropometria de Bertillon,
conhecida por berfillonagem, reforgou a pratica deste tipo de identificagdo, ndo s6 quando adotada em cardter
experimental, mas oficialmente em 1888.

A fotografia enguanto técnica deveria frazer ndo so a identificag8o dos suspeitos, como tambem, as
razbes que levaram o delinquente as préticas criminosas. A imagem fotogréfica deveria conter ndo s6 0
compo fisico, mas também as marcas do desvio social ou seja as caracteristicas emocionais e psicologicas.

Bertifion conjugou a estatistica, a antropologia & a fotografia na busca de um método de tipificagéo que
pensava ser infalivel. A folografia atraves das medidas de diferentes partes do corpo humano poderia
descrever e reconhecer um individuo a partir das fichas catalogadas com o primeiro retrato do ¢criminoso no
formato frente & perfil 4.

3 Segundo Peixolo, ja em 1830, a “antropologia” passa a medir os criminosos e as prostitutas {Peixoto 1996).

4 Bertilion além de elaborar uma ficha com descrigbes precisas de identificagdo de cada individuo (a descrigdo do rosto
do criminoso, partindo dos ofhos, boca, nariz, cabega, enfre todos s outros elementos da face da pessoa, deu origem
ao “refrato falado”, ainda hoie, final do século XX muifo usado nas delegacias de policia), construiu um aparetho para
fotografias méfricas: fotogramétrica, um processo que resulta na medico de fodos os elementos relacionados, por
exemplo, & um suposte crime, desta forma procurou tornar ¢ reconhecimento mais eficaz. Paralelamente, recorreu a
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Se porum lado, 0 “indice” da imagem de falo auxiliava na identificaggo dos suijeitos, por ouiro, as
caracteristicas psicolbgicas néo enconfradas na folografia atestariam a sua ineficacia. Todavia a técnica
fotogréfica ainda era atraente para tais fins, levando Francis Galton (1822-1911), antropdlogo e estatistico, a
produzir um “retrato genérico” dos criminosos. Além de propor a antropometria em Londres, criou a “fotografia
ou refrato compésito” (Peixoto 1996) 5, denominagdo do método que buscava demonstrar os fragos
semethantes dos rostos atraves da superposicdo de varios retratos. A partir dai, subtraia-se as caracteristicas
comuns ¢ distintas das marcas extemas, definidoras de perfis e padrbes de comportamentos, compondo
assim um grande quadro geral 8.

Médicos, criminalistas e eindgrafos fizeram uso das fotografias. As posigbes frente, perfil direito e
perfil esquerdo foram as mais registradas e constituiram a base para os albuns e gaierias de definquentes.
Falou-se, & eépoca, em ‘imagens antropolégicas” {Lissovsky 1993), visto os diferentes tipos humanos
classificados e catalogados. E em “albuns de antropologia criminal” {Lissovsky 1993), que também traziam
diferentes séries de folografias, tais como: cabega larga, cabega estreita, testa longa, testa estreita, enfim entre
outras partes do rosto, analisadas para compor os perfis dos criminosos.

b) a fotografia aplicada a area médica

A fotografia que transformou o homem num obijeto, 0 elemento vivo numa superficie fixa, também ol
uma técnica usada nas ciéncias médicas, especificamente no “universo das doengas nervosas™ (Samain
1993).

Os sanatorios de Springfield, em Londres, e de Salpétrére, em Paris, marcam uma produgédo
fotografica das fisionomias dos doentes mentais 14 reclusos.

Mesmo sem o reconhecimento inicial da fotografia enquanto técnica cientifica, a imagem colaborou de
certa forma com as tecrias formuladas acerca das debilidades psiguicas. Como na criminalistica, a fotografia

arquitetura, & geometfria, & asfronomia, para elaborar um vocabulério necessario as explicagbes catalograficas, tais
coma: continug, quebrado, paralelo, anguloso, arqueado, semilinear, entre oufros (Lissovsky 1993).

% Afisionomia ja havia sido elemento decisivo na classificago do comportamento humano. O rosto somado aos gestos da
pessoa, acreditava-se no século XVHil, eram revetadores das tendéncias nocivas e misericordiosas.

& Apesar de todo o “aparato” de Berfition, 0 método ndo conseguiria o resultado desejado. Ainda, a orelha - um orgao
humano quase imutavel - foi selecionada para comprovar as suas teses, entretantc ndo representou aigo significative.
Mais tarde, o dedo, propriamente a impress8o digital, foi proposto por Galton come elemento decisivo no processo de
identificaggo. O dedo fomaria o lugar da oretha e acabou de uma vez por todas com a uniformizag&o dos fragos
pessoais. E até hoje, fimdo século XX, junto ao refrato fotografico nos documentos de identificagéo, pelo menos no Brasil,
& figura méxima no processo de reconhecimento do homem social.
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n&o era fida somente como uma identificagdo burocratica do doente, mas, principaimente, poderia determinar
os tipos de doengas a partir das fisionomias.

Sistematicamente eram fomados refratos dos alienados, desde o primeiro contato com os
manicomios, bem como durante toda a sua estada, como forma de identificar as diferentes fases da evolugéo
da doenca. Acreditava-se que uma vez conhecido 0 processo da doenga, conflado a fofografia, poderiam
chegar & uma possivel cura.

Como aconteceria na antropologia por volta do fim daquele século, a “observacdo direta’, na
medicina © intenso exame clinico, seria o primeiro método mais consagrado e tradicional na “pesquisa de
campo” e no tratamento medico

Assim, o metodo elevou a fotografia € o olho clinico como dois instrumentos no processo de
identificag8io das doengas. £ ndo so, a foografia também seria usada como “fototerapia”™ um processo que
levava 0 doente a ver a sua propria imagem, uma forma de valoriza-lo e estimulédo & cura 7.

A produgéo fotografica inglesa foi dominada pelo frabalho de Hugh Welch Diamond {1808-1886). O
fofografo amador langou mao da calotipia, o processo fotografico produzide por Fox Talbot apds a
daguerrectipia, e catalogou os pacientes infemos em Springfield. A edicio publicada - The Face of Madness
- trouxe o recenseamento fotografico de Diamond, bem como o seu reconhecimento diante da classe médica.

A producdo fotografica francesa ficou a cargo de Albert Londe (1858-1917). Com os suportes
emulsionados - gelatina-brometo de prata -, e a técnica da cronografia, Londe, também entusiasta da fotografia,
iniciou um longo percurso documentando e registrando os diferentes pacientes em Salpétrigre. Ao lado do
médico Jean-Martin Charcot (1825-1893), procurou registrar todos os movimentos do doente e especiaimente
aqueles imperceptiveis ao otho humano. Assim, a fotografia foi tomada como um instrumento que revelania as
faces obscuras das doengas &.

A fotografia tanto para as ciéncias médicas, para a criminalistica e até mesmo para a antropologia
representava dois aspectos fundamentais: certa capacidade de descricdo e a apreensdo do instante, portanio
da memoria, 0 que sem ela estaria no plano da inconsciéncia e longe da realidade, como prova do
acontecido, portanto, da verdade.

7 Afotbgrafa Evelyn Ruman desenvelveu um frabatho fotografico com muiheres esquizofrénicas do Instituto Psiquistrico
José Barack Hortwitz em Santiago do Chile entre os anos de 1993 e 1997. O ensaio apresenta um frabalho singular,
visto que as fotos 8m algumas intervengbes das préprias “loucas”. Assim, como uma “via de mo-dupla™ fotdgrafa e
fotoyrafadas, as imagens revelam néo s6 o que a fotdgrafa desejou captar, mas a prépria auto-imagem, através de cores
e linhas sobrepostas as fofografias das muiheres (Ruman 1998).

¢ Albert Londe publicou a obra “Fotografia Médica™ ndo s6 para exibir o seu trabalho no manicémio, mas também para
defender a idéia da fotografia comio ferramenta cientifica.



Felizmente ou infelizmente, de qualquer forma, a psiquiatria naquela altura seria influenciada pelas
teorias freudianas. A psicanalise se estabeleceria e a escuta tomana 0 lugar da observagdo, assim como o
verbal substituinia o visual na anfropologia social (Samain 1993).

¢) a fotografia aplicada a antropologia

Vérias Sociétés ° foram formadas na Franga ao longo do século passado. Estas sociedades
reuniam profissionais de diversas dreas de atuacdo: naturalistas, gedgrafos, viajantes, historiadores,
arqueblogos e também eindlogos. Estes homens das ciéncias tinham um objefivo comum: entender, num
primeiro momento, as populacdes consideradas exdticas, e a abordagem pluridisciplinar, que marca a
formagdo da efnologia francesa, por certo, poderia facilitar a compreensdo de tal complexidade social e
humana que estaria por vir.

Visto as inimeras expedicdes cientificas, militares e religiosas, bem como as viagens exploratérias,
0 “outro® fomava-se cada vez mais presente no imaginario e no cotidiano da sociedade européia, branca e
civilizada.

A imagem do exotico até 1839, quando Frangois Arago (1786-1853) apresenta & Academia de
Ciéncias de Paris 0 mais novo invento: a fotografia 19, era construida especificamente por relatos narados e
escritos por homens enviados oficiaimente as coldnias, aventureiros, missionarios e também pinfores que ndo
escreviam exatamente, mas contratados para desenhar a diversidade da fauna e da flora, e que, por vezes,
tambem colocaram 0s novos povos contactados sobre o papel. Entretanto, como ja foi dito, as informagbes e
0s objetos frazidos do além-mar eram coletados de forma aleatdria, portanio sem qualquer critério cientifico. E
se 0s estudos sociais e humanos, especiaimente, a etnologia que estava por formar-se, almejavam ¢
reconhecimento como ciéncia, ndo poderiam continuar tratando © “outro” a distancia ou através de

? As “sociétés” relacionadas por Pierre-Jerbme Jehel (1998) foram:
1799 - Société de Observateurs de 'Homme

1821 - Société de Géographie

1839 - Société Ethnologique de Paris

1851 - SocigtéHéliographique

1854 - Société Frangaise de Photographie

1859 - Société d'Ethnographie de Paris

1859 - Société d'Anthropologie de Paris

« & 5 & & & 0

Y Frangois Arago, politico francés, apresentou o invento fotografico, mais exatamente, as modalidades técnicas do
daguerredtipo, 3 Camara dos Deputados em 03 de julho e & Academia de Ciéncias em 19 de agosto de 1839, Nestas
ocasides, falou da confribuigdo da descoberta & ciéncia, especialmente, a astronomia e & arqueoiogia {Arago 1987).
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documentos trazidos por terceiros, e também se desejavam entender o homem fisica e comportamentaimente,
a observacdo in foco fazia-se necessaria.

Ja estava na hora da antropologia libertar-se das quatro paredes dos gabinetes e dos Iaboratorios.
Contudo, as primeiras viagens que fomaram o trabalho no “campo de pesquisa” uma condicdo sine qua non
na etnografia ainda demoraria algumas décadas.

Paralelamente & crescente formagdo da einologia, por volta dos anos 50, a fotografia comegaria a
ser praficada pelos profissionais que participavam daquelas sociéfés. A Société Frangaise de Pholographie,
especificamente, j& contava em sua formag&o, em 1854, com uma cole¢@o numerosa e valiosa de imagens
em placas de vidro. O Muséum d'Histoire Naturefle, um pouco depois, em 1793, também apropriou-se da
fotografia como um instrumento de pesquisa e estudo do homem 11,

Entre os antropdlogos citados por Jehel, Etienne Serres {1786-1868) adquiriu uma méquina para
realizar os primeiros refratos considerados étnicos através da tecnica do dagueredtipo, logo apds a
divulgacdo da fotografia. Louis Rousseau, além de ter registrado animais em frabalhos zootécnicos, participou
de uma expedicdo cientifica em 1856 e da Islandia trouxe as primeiras fotografias de um povo esquimo.
Phillippe-Jacques Potteau também folografou os objetos que pertenciam & cole¢do do Muséum dHistoire
Naturefle. £ paralelamente refratou os estrangeiros e os indigenas que “visitavam” a capital francesa,
revelando cerfos cuidados com relagao a iluminagdo. Como um bom refrafista, trabalhou a luz, 0s acessdrios
para uma longa exposigo e um fundo neutro (Jehe! 1998).

Aqui podemos perceber a fentativa de aliar as preocupagdes tedricas e as técnicas fotograficas.
Acreditava-se que a folografia era um instrumento ideal e que superava a pintura em vista da qualidade da
representagdo do corpo humano.

Contudo, outros dados se somavam ao retrato (é impress&o da imagem fotografica): a referéncia a0
museu ou société; o nome da tibo (quando esta era conhecida); o nimero na colegdo e a data de sua
insercdo. Assim, estas referéncias aliadas & imagem consagraria uma forma de cataloger e classificar os
refratos que passavam a fazer parte de um arquivo.

1 Vale lembrar que 0 Muséum d'Histoire Naturelle transformou-se no Musée de L’Homme em 1937 e detém a guarda da
colegao fotografica produzida ao longo do século XIX. Um dos daguerredtipos mais antigos do Musée de L’Homme fraz
um portrait de um indio Botocudo, etnia brasileira, de 1844 (L ‘Ethonographie 1991: 15).
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O still fotogréfico seria o instrumento de registro, estudo e analise. A Anfropologia Britanica, por
exemplo, enfre os anos de 1860 e 1920, langou a imagem fotogréfica para estudar, essenciaimente, os
negros das suas ex-coldnias (Edwards 1992) 12,

Estas fotografias histdricas e antropolégicas eram tidas como um registro revelador da realidade e
portanto da verdade. A técnica folografica emprestaria, assim, o seu veredicto aquela area humana em
desenvolvimento.

Se por um grande periodo, 2 antropologia firmaria-se também através da “expanséc e da
manutengao do poder coionial europeu” (Edwards 1992, por outro, a nogéo do “estranho” também alterania-
se.

Aqui, a percepcéo visual aproxima a arte da verossimilhanga e a realidade da verdade. Como um
divisor de aguas, a fotografia marca o antes e o depois: a era da civilizagio ocidental baseada na ocularidade
(Pinney 1992).

Os trabalhos fotograficos em antropologia no século passado oferecem atualmente a base para 0s
empreendimentos imageéticos nos estudos anfropolégicos. A idéia da descrico a partir da visualidade, por
exemplo, dos povos indigenas em rifuais ou em atividades cofidianas, o registro da culiura material de
diversas etnias que estdo em acervos privados e em museus, solidificou-se nas pesquisas.

O método da antropometria ndo foi 6 utilizado nas éreas criminais € medicas, a antropologia também
serviu-se, em seu percurso histérico, da técnica para conhecer, classificar, definir tipos, espécies e géneros
humanos 1. Felizmente, hoje ndo so mais realizados estudos antropométricos apiicados ao homem, mesmo
porque o relativismo cultural € condigdo para qualquer analise em antropologia social 14.

A antropometria praticada sistematicamente definiu um homem, um tipo ideal, para comparar €
classificar os demais. Qualquer diferenca apresentada significaria uma patologia, um desvio. Adolphe
Quételet (1796-1874), estatistico e astrdnomo, foi um dos principais responséveis pela invengdo deste
objeto/parametro: o homem meédio.

A fotografia, considerada um instrumento ideal, deu a sua coniribuiggo ao estudioso, além de
funcionar também como prova da vendade.

2 O material historico fotografico que caracteriza um forie documento visual e representa a ideoiogia de uma época,
infelizmente, parece até o momento ter sido pouco estudado sob o ponte de vista da anfropologia,

3 A Antropologia Fisica, area da antropologia ligata as ciéncias biclogicas, encarregou-se de analisar os cranios de
homens de diferentes culturas. A anfropometria nesta area era considerada fundamental nas classificacbes e
comparaghes étnicas.

4 A arqueclogia parece utilizar 0 métndo antropometrico, contudo a leifura afasta-se de uma visBo einocénirica (Faria
1998).
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“ .. Quételet indicou a fotografia como sendo um instrumento ideal para o cientista em razéo de sua
incomparéve! precisao e da rapidez de sua utilizagdo.” (Jehel 1998: 128)

O século XIX marcou um tempo povoado por feorias e praticas einocéntricas: o método
antropométrico e a fofografia como testamento de verdade. A criagdo do "homem médio” acaba por
estabelecer uma relagdo assiméfrica e desigual: melhor/pior; bom/mal, inteligente/buro;  enfim
dominante/dominado.

Apesar da insisténcia no metodo, a antoprometria ndo conseguina se estabelecer fora dos gabinetes
de estudos, uma vez que a sua sistematizacio nas expediches cientificas encontrou infinitas complicagbes,
face a isto, “os povos exdticos” resistiam a aplicaco das medices 15,

Se a anfropometria visiumbrava um pretenso sucesso nos laboratérios cientificos, fora deles, varios
estudiosos argumentavam que alguns aspectos escapavam ao método, por exemplo, os cabelos. Em ferras
estrangeiras s6 enconirou o fracasso.

Enfim, antes dos métodos, os proprios objetivos e teorias nas pesquisas de novas efnias
necessitavam ser revistos, caso contrario, nem a etnografia, nem a etnologia sobreviveriam.

A relago entre a etnologia e a fotografia, apesar de escreverem ¢ contrario, ndo fof um fracasso. A
fotografia, @ época, nunca foi pensada como linguagem, mas foi colocada como um instrumento capaz de
registrar tudo 0 que estivesse frente & cdmera, nenhum detalhe escaparia, © que asseguraria, de cerfa forma,
uma reprodugéo fiel, e tal tecnica socorreria o efndgrafo.  Contudo, a propria antropologia partiv de uma
suposigao tedrica etnocéntrica que inviabilizou fodo o seu projeto. E uma vez tendo langado a técnica
fotografica como recurso méximo & comprovagao de hipdleses e feses, e em vista de tantas incerfezas, a
tomou como, por fim, ineficiente e incapaz.

E ndo so isso, apesar da folografia ter sido tomada com um objeto revelador do real, a sua leitura
desde a sua origem, sempre fora plural, polissémica. Tal caracteristica, além de gerar certa desconfianca, ndo
contempla o status de ciéncia pretendida pelas humanidades e, particulammente, pela antropologia 8.

A antropologia, sem esquecer 0 seu objetivo cientifico, voltou-se para a escrita, uma vez que 0s
conteldos brutos coletados na imagem fotografica necessitariam, de qualquer forma, passar por um processo

15 Franz Boas realizaria por volta de 1890 estudos antropométricos com os indios kwakiull. Também fez uso dos formatos
fotograficos frente e perfil.

¢ As cidncias humanas e, especialmente, & anfropologia no século XIX, almejavam o  sfatus de ciéncia ©
reconhecimento enguanio campos dos saberes e portanto cientificos. Atuaimente, a discussdo evoluiu, 0 que ndo
significa 2 admissao das areas como ciéncias, entrefanto, as humanidades nao mais preosupam-se, é 0 que parece, e
ndo se limitam a tal aceitagso.



de lapidac3o. Visto ainda que a fotografia $O indica, relembrando Dubois 17, foda a contextualizagdo
dependera, num primeiro momento, exclusivamente do pesquisador.

Além desta caracteristica infrinseca a imagem fotografica, a anfropologia também mudaria os temas
trabalthados. Agora, em pleno final do século XIX, a visualidade representaria apenas uma das caracteristicas
analisadas, voitando a atengo aos estudos das organizagdes sociais que tém muito mais das estruturas ndo
visiveis. As fotografias nas monografias etnograficas seriam substifuidas por longas descricdes detalhadas de
todos os aspectos e acontecimentos de uma cultura definida, A etnografia, assim, parece ter assumido a
*funcdo” da fotografia, sua forma técnica e especialmente a descrigio, bem como a etnologia que através da
producao de seus textos oculta e aprisiona a visualidade fotografica. O antropdlogo acabou por assumir mais
um papel: o fotdgrafo que registra com o Idpis. Contudo, as imagens ndo desapareceriam totaimente, pois
junto as outras femamentas de pesquisa, tomou-se mais uma opg&o no trabalho de campo.

“A antropologia, para adquirir seus titulos de nobreza clentifica, parece ter sido obrigada a voftar-se para
uma prética da escrita, em defrimento da imagem” (Jehel 1998; 134).

Todavia, se a fotografia nos assuntos potenciaimente de interesse antropologico fora descartada como
meio exclusivo no processo de pesquisa e analise, no inicio do século XX, encontramos fotdgrafos
envolvidos com temas também etnograficos e efnolégicos. Vale lembrar que & pratica fotografica nas esferas
do cotidiano, das artes e da técnica desenvolveu-se numa velocidade superior & relagio entre a anfropologia
e a fotografia,

Edward S. Curlis (1868-1852) fez o primeiro porfrait de um indio norfe-americano em 1896, A partir
dai empreendeu um projeto fotografico junto aos povos indigenas dos Estados Unidos e Alaska, e,
posteriormente, Canada e México, em uma missdo de quase frinta anos.

Curtis néo era um antropdlogo € nem tivera qualquer pretensdo neste sentido, entretanto o seu
interesse pelas culturas indigenas iniciado atraves da fotografia revelaria uma vocagdo espontanea a atividade
efnografica. Tal empreendimento o desligou definiivamente dos trabathos comerciais realizados em diferentes
estdios, O indio norte-americano tomaria-se assim 0 seu assunto fotografico e a sua propria vida.

No inicio do século XX, o fotografo iniciou um projeto de registro sistematico dos modos de vida dos
indios norte-americancs. Contou na sua empreitada sempre com patrocinios e donativos, que ndo o

7 Dubois, Philippe. O ato fotogréfico & outros ensaios. Tradugdo Marina Appenzelier. Campinas, SP: Papirus, 1994.
(Colegdo offcio de arte e forma).
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impediram de acumular diversas dividas. Teve também uma equipe formada por assistentes e auxiliares,
entre eles George Hunt, um xamé kwakiut!, Gue iguaimente trabathou com Franz Boas.

Apesar do projefo visar o registro de imagens folograficas, Curlis e sua equipe trabalharam
intensamente na coleta de informagbes sobre os costumes, as religides, as masicas, as medicinas
fradicionais, as culturas materiais e corporais, as alimentagfes, as cerimbnias, enfim, {udo que revelasse as
culturas indigenas.

Curtis atravessou o pais e tomou mais de 40.000 fotos; escreveu quatro livros e supervisionou
dezesseis outros; colecionou mais de 350 histérias indigenas tradicionais e fez mais de dez mil gravagfes de
vozes e musicas (Adam 1999) 18.

A partir do método etnografico, a observac&o direta e constante, o fotografo acabou por privilegiar
certa objetividade. Contudo, ndo limitou-se a um registro fotografico puramente técnico: imprimiu a estética
pictonialista e fez uso da fotogravura nas imagens.

Curtis produziu uma documentagdo fologréfica com imagens evocadas por céus carregados,
contraluz, grandes planos, refratos dos rostos numa composicao singular, revelando assim certa fendéncia
romantica nas fotografias. Paralelamente & sua estética fotografica, o fotdgraio demonstrou total preocupagéo
com a preservagao das culturas indigenas. Assim, as imagens além da plasticidade, revelam a nobreza dos
povos ali retratados 1°.

Os indios norte-americanos foram aculiurados segundo 0 movimento acelerado da sociedade
capitalista, todavia as suas imagens “originais” podem ser vistas nos vinte volumes publicados The North
American Indian 2. A enciclopédia exibe fotografias das efnias encontradas por Curtis: Sioux, Hopi, Apache,
Navajo, Cheyenne, as mais conhecidas, e muitas outras.

Enquanto 0 antropdlogo estava envolvido em pesquisas e elaborando teorias, j& despidas do
universo das ciéncias bioldgicas, quadros comparatorios, classificagies e categorias mais proximas das
etnias em estudo, enfim tentando compreender as estruturas sociais daquelas sociedades diferentes,

¥ Grande parte do frabalho de Edward S. Curtis encontra-se na Biblioteca do Congresso Americano em Washington
Distrito Federal nos Estados Unidos (Adam 1999).

% Edward S. Curtis enfatizou a vida tradicional e natural dos indios americanos, Procurou fotografa-los e preserva-los de
guaisquer influéncias. Numa imagem podemos visualizar a presenga de um reiégio, ja em outra, todavia com o mesmo
cenario, talvez segundos depois, o reltogio fora extraldo. Aqui, observamos uma ceria ideologia do foldgrafo em mostrar
a cultura indigena em seu estado original (Adam 1999: 79).

0 “The North American Indian, being a series of volumes picturing and describing the Indians of the United States and
Alaska, wriften, ilusirated and published by Edward S. Curlis, edited by Frederick Webb Hodge, foreword by Theodore
Roosevelf, field research conducted under the patronage of J. Pierpont Morgan, in twenly volumes {1907-1830)" (Adam
1999; 23).
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simultaneamente, homens e profissionais comuns desenvolviam inimeros trabalhos fotograficos e, por sua
vez, tinham na visualidade o objeto maximo e o seu fio condutor, a exemplo de Edward S. Curtis.

Os primeiros - os estudiosos da vida social - foram motivados pelo funcionamento das sociedades,
sem esquecer 0 seu objetivo cientifico que perpassava qualquer analise etnoldgica; e os segundos - os
fotégrafos profissionais - foram estimulados muito mais pela visualidade também distinta daqueles povos.



2.2. Os Precursores Conhecidos

Acabo por infitular esta parte do texto como - Os Precursores Conhecidos -, pois como diria
Etienne Samain 21, talvez, a historia da antropologta visual, especificamente aqui, o contafo entre a etnologia
e a fotografia, ainda esta para ser desvendado e portanto construido.

Uma ddvida que paira ainda & esta quase cisdo na antropologia, parficulamente, a anfropologia
visual: todo assunto fotografado que é potencialmente objeto antropologico, o seu aufor estaria desenvolvendo
antropologia? B especificamente, antropologia visual? Talvez a primeira pergunta seja faciimente respondida,
mas em relacdo a segunda a incerteza se mantém. Outras questdes alargariam a problematica acerca, de
fato, de qual material visual foi produzido num contexto de preccupacéo antropologica.

Sabemos que falta & antropologia analisar mais profundamente as imagens fotograficas registradas no
percurse da sua propria formagdo. As fotografias ndo s6 das “sociedades exdticas”, tidas por longo tempo
como “primitivas”, em oposicdo as “sociedades complexas”, também registradas desde o aparecimento
mecanico, fisico e quimico da imagem fotografica, permanecem ainda fora do real interesse antropoldgico que
parece ndo 0s reconhecer como materiais Unicos e capazes de propor discussao e didlogo com oufras areas
dos estudos sociais 22,

Sabemos que a Historia, outra area das Ciéncias Humanas, ao contrario, j@ deitou-se intensamente
sobre a producdo imagética por considerala “documento” minimamente historico 23, Aqui podemos
reconhecer 0 passo & frente desta perspectiva de estudo do homem, embora a antropologia ja apresente
trabalhos que tém a fotografia como ponto de partida na pesquisa.

Se num esforgoe conjunto abrirmos as “gavetas” dos acervos fotogréficos plblicos e privados
teremos grandes chances de respondermos as primeiras interrogacdes e, provavelmente, formulariamos
outras, desde que recoressemos ao arcabougo tedrico antropologico.

i Efienne Samain ¢ pesquisador e professor do Departamento de Multimelos do Instituto de Artes/UNICAMP.

# Atualmente, podemos enconfrar dois grupos distintos de pesquisadores da Anfropologia Visual o primeiro, busca
astudar as fotografias que foram ou ndo captadas num confexto de pesquisa antropoidgica. O segundo,
produzffotografa num contexto potencialmente anftropoidgico. Contudo, os empreendimentos ainda sdo timidos,
principalmente. o do grupo pesquisadorffotdgrafo. Enfim, ha muitos problemas a serem resolvidos, visto que a drea esfa
em desenvolvimento.

* Podemos destacar duas publicagbes recentes que trataram a fotografia como documento historico: em “Refratos de
Familia® {1993), a historiadora Miriam Moreira Leite procurou responder acerca dos valores sociais expressos petas
familias no século XIX através das colecdes fologrdficas pesguisadas. E em “Folografia e Cidade” {1997), as
pesquisadoras Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalhe pariram de referéncias visuais, especificamente,
fotografias guardadas em albuns {1887 e 1951}, para compér parte da histéria da cidade de Séo Paulo.
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Aqui a nossa preocupagdo & conseguir pingar no proprio percurso da antropologia as imagens
fotogréficas “tomadas® num contexto de pesquisa. Entre as formas de representegdo - pictorica,
cinematogréfica e videografica - privilegiamos a fotografica, pois a langamos no nosso trabatho, e também
em funcdo da impossibilidade em tratar de todas estas expressdes imageticas. Assim, como a fotografia ndo
surge naturalmente, ¢ resuitado de um ato humano anterior e decisivo, toma-se obrigatorio identificar o autor
destas imagens, bem como suas intengles a0 confecciona-as. Por certo, muitos ficardo de fora, mesmo
porgue nosso objetivo n&o é construir a Histdria da Antropologia Visual, mas encontrar estudos que nos
oferegam algumas indicagdes de como fratar a fotografia numa pesquisa com perspectiva antropolégica. E
também porque muitas obras publicadas e os respectivos pesquisadores ainda permanecem desconhecidos
efou estdo ha pouco tempo sendo anafisados. Ao contrério do que foi  proposto: parece que as gavetas nos
arquivos fotograficos ainda estdo fechadas.

Nesta perspectiva, encontramos o trabaltho fotografico “encomendado” por Franz Boas (1858-1942),
geografo e antropblogo alem&o, que empreendeu varias expedi¢bes, sendo a primeira a viagem as feras
dos esquimés - Baffinland Eskimo (1883-1884) 24. Uma vez vivendo nos Estados Unidos, escolheu a
cultura dos indios norfe-americanos para dar continuidade as pesquisas antropologicas gue iniciaria na (ttima
década do século dezenove. Muitos esfudiosos tém Franz Boas ndo s6 como o pai da Modema
Antropologia, mas tambeém como da Antropologia Visual.

Boas foi um grande entusiasta das cameras fotograficas e cinematograficas. Antes da sua esiada
entre os esquimés, ele mesmo procurou por um profissional para tomar aulas de fotografia, ndo s6 para
aprender a manusear o equipamento, como tambem preparar as placas de vidro e revela-as.

A época, a Totografia, como j& dissemos, era s uma técnica, um objelo cuja fungdo seria
determinada a partir dos usos que fizessem do mecanismo. As discussdes acerca da fotografia enquanto
expressdo estéfica estava longe das praticas cientificas, e assim, 0s pesquisadores enfatizariam a
veracidade, bem como a representacao fiel da vida exterior, Aliada & esta concepgdo, estava a crenga no
fazer, ver e entender as imagens fotograficas (Jacknis 1984).

Para Boas, os filmes e 08 negativos eram bons como fonte efnogréfica, portanto 0s registros
ofereceriam ac pesquisador contetdos descritivos que seriam analisados posteriormente e sormados a0s
temas tedricos.

% Franz Boas foi a Baffinland no Arfico realizar estudos geograficos, sua primeira formag3o, Estava inferessado em
compreender a percepgdo esquimo acerca do meio ambiente.
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Apesar da etnografia parecer um detalhamento simples da cultura, segundo o autor, a descricdo que
se d& a partir dos temas tedricos, acaba por determinar a ordem e a estrutura do trabatho, promovendo
também comentarios analiticos dos fatos sociais que contém (Jacknis 1084).

Apesar do esforgo de Boas, em procurar remover 0 atestado menor da folografia nos trabalhos
antropologicos e tambem por ter a cdmera como um instrumento de gravagao cientifica, a imagem foiografica
seria como window-dressing 25 por longo tempo.

fra Jacknis 28, antropdlogo norte-americano, coloca que a escrita também fraz algum problema, pois
em trabalhos de ordem antropolégica onde o pesquisador procura traduzir a cultura do oufro acaba o fazendo
por meio da sua propria linguagem. Ha preocupagdo em obter uma proximidade com a cultura estudada,
mas, de qualquer forma, a palavra, formulada por uma cultura distante e diferente da analisada, comporta-se
como uma representacao da realidade.

A dificuldade reside aqui, contudo parece ndo mais ser objeto de discusséo e critica, uma vez que a
escrita e seu complexo vocabulario fora eleito como forma racional e, portanto, objetiva de transmitir
conhecimento. Com o tempo tomou-se sindnimo de credibilidade.

“The ethnographer is a kind of “culture broker” ou “marginal man” - shutting between two cultures, by tradition
making them comprehensible to us, and, more recenthy, recycling his or her efforts back into the native
culfure” {Jacknis 1984: 03) 27,

Boas captou algumas imagens da cultura eskimd, enfrefanto quando resolveu estudar os kwakiut!
exigiu a presenca de um fotdgrafo profissional. Parece que a “parafemalia fotografica”, que compreendia
também as limitagdes tecnologicas da época, o impediria de se movimentar com maior rapidez em Fort
Rupert, Vitéria, Columbia Britanica 28, uma vez que coletaria ndo s a culfura material - arefatos e
artesanatos -, como também, historias, misicas, expressdes linguisticas, vocabularios, entre outros.

Oregon Collumbus Hastings, fotografo profissional com experiéncia adquiida em  estidios
comerciais, 0 seguiu no frabatho com os kwakiut! fazendo uma satisfatéria documentag@o cientifica a partir de

% 0 termo ilustragdo € a methor tradugéo para a expressio window-dressing.

* lra Jacknis, antropologo norte-americano, desenvolve junto & Universidade de Chicago pesquisas acerca da
predugdo fotografica de Franz Boas. E neste contexto descobriu George Hunt, um kwakiull fotdgrafo.

7 40} etnografo € um tipo de “rocador/cambista de cultura® ou “um homem marginal® - entre duas cufturas, fazendo o
tradicional compreensivel para nds, e, mais recentemente, reciclando os seus ou os esforgos dela junto & cultura nativa”
{tradug3o iivre).

2 A ColGmbia Britanica € um estado canadense € a cidade de Vitoria encontra-se enfre 0 Canada e os Estados Unidos.
s kwakiut] viviam naquela regido entre os dois paises.
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1894 28, Estabeleceram assim um trabalho conjunto: Boas selecionava 0s assuntos e Hastings tratava da luz
e da composicao.

Franz Boas chegou a criar um metodo: o phofo-eficitation 39 que consistia em mostrar fotografias aos
nativos como forma de identificar a iconografia e encontrar as propriedades € os usos dos conteldos ali
expostos {Jacknis 1984). Entretanto, no obteve muitos resultados.

Apesar do fotografo contratado, Boas também sacava algumas folografias. A arquitetura e os
monumentos eram os seus assuntos preferidos. £ a empregou também em estudes antropomeétricos. Além
de coletar crénios e esqueletos, a fotografia também serviu ao estudo do homem fisico. As poses - corpo
inteiro (necesséria para a medicdo da altura), perfll, a vista frontal e o three-quarters view (observa-se o rosto
tridimensionaimente: meio, perfil e meioffrente) - foram aplicadas aos kwakiutl, & que denominaram por
physical anthropology research.

Independente dos objetos coletados e objetivos etnolégicos, era presente em Boas a preocupagio
com relacgéo a introducdo de uma equipe no campo de trabalho, mesmo sendo apenas ele e o foldgrafo, no
caso da pesquisa em Fort Rupert, e de um equipamento no minimo estranho & aldeia com moradores que, a
principio, estavam reclusos das sociedades industriais americanas e canadenses.

“The kwakiut! were afraid of the camera, thinking it was a gun”{Jacknis 1984: 13) 31.

Entretanto, 0s nativos - os kwakiutl - expressaram certa curiosidade e, com o passar do tempo e a
constante presenga de Boas e das cameras, aceitaram as visitas longas e frequentes.

Seguindo 2 fradigio etnografica norte-americana, um dos primeiros estudiosos da cultura material,
Boas treinaria alguns nativos para coletar informagbes acerca de todas as insténcias da vida social. Entre
eles, destacaria-se George Hunt (1854-1933).

Hunt aprendeu a falar inglés com seu pai que ndo era indio, confudo foi educado segundo as
tradicbes culturais de sua mée e mais tarde casaria-se com uma mulher kwakiutl. E [a em Fort Rupert
pariiciparia de potfatches, rituais e tomaria-se xamé. O que ndo o impediu de trabalhar como intérprete da
lingua kwakiutl para pesquisadores e orgéos puablicos.

» Mastings usava cameras com chapas de vidro grandes e lentes grande-angulares e teleobjefivas (Jacknis 1984).

% Na década de 60, John Collier Jr. recuperaria 0 método - mostrar fotografias -, como uma forma de “abrir a lata™ ou
seja de obter maiores informagdes acerca do que se pesquisa a partir do préprio pesquisado.
3 “Os kwakiutl tinham receio da camera, pensavam que era uma amma” (fradugao livre).
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A partir de 1894, formaria-se um assistente vital, tendo sido instruido por Boas a escrever textos em
seu proprio idioma. Hunt coletaria inimeros objetos da sua culiura material, bem como seguiria fazendo
anotaches descritivas de todos e quaisquer acontecimentos: cerimdnia e cofidiano. Inicialmente, s
descrevia-os até que passou a interrogar-se acerca do uso da camera folografica. Iniciaria-se assim uma
comespondéncia intensa entre Boas e Hunt, por quatro décadas, até a sua morte.

*for lots of this things is Done and | cant Explain it” (Jacknis 1984: 08) 32,

Assim, recorreu a um fotdgrafo profissional para aprender a usar as cameras e 0§ negativos de
vidro. Hunt pensava que uma vez fotografando ndo precisaria explicar e descrever os aspectos culturais 14
gravados, mesmo porgue, segundo ele, ndo poderia justificar tudo.

George Hunt parece ser o primeiro nativo a usar em seu frabalho etnografico uma camera fotografica.

Apesar do entusiasmo de Boas com relagdo & fotografia, a iniciativa em usé-la partiu de Hunt que
dedicou grande parte do trabalho etnografico a captar a confecgéo das canoas e de diferentes artefatos, as
mascaras, 0s vestuarios, as cerimdnias potlatches, os totens, mas essecialmente, os lugares de encontros
mitologicos, os rituais xamanisticos e sagrados, uma vez que era xaméa. Ainda fez varios refratos dos
homens importantes das cerimdnias. Em nenhum momento parece ter se preocupado em registrar tipos
humanos apropriades para a Anfropologia Fisica.

Parece haver uma diferenga acentuada entre as fotografias de O. C. Hastings e G. Hunt. Enquanto
o primeiro limitaria-se aos aspectos culturais aparentes e diretos, Hunt ultrapassaria estes limites e langaria a
sua influéncia de xamé para registrar cenas rifuais, talvez proibidas acs estrangeiros da cultura kwakiutl.
Aiém disso, nota-se nas fotografias de Hunt a sua sensibilidade para com as categorias nativas como marca
de disting8o cultural. Hasting dedicaria-se quase que exclusivamente aos refratos 33, enguanto Hunt as cenas
fortes de transe nos rituais sagrados (Jacknis 1992)%.

George Hunt, paralelamente ao trabatho com Boas, também fez assisténcia a Edward S. Curtis. Foi
um informante que além de estabelecer um diaiogo entre o fotografo e a sua comunidade, também atuou como
protagonista - Hunt & sua familia - nos filmes produzidos. Contudo, como ali s6 havia o interesse estetico das

32 “Muitas coisas 530 feilas e eu ndo posso explica-las” {tradugdo livre),

 Soma-se 168 fotografias, sendo 91 de fipos fisicos (Jacknis 19841).

% Grande parte do trabatho fotografico de Hasting, Hunt e de todos 0s ouiros assistentes de Franz Boas encontra-se no
American Museum of Natural History , um dos mantenedores das pesquisas do anfropdlogo. Vale lembrar gue G. Hunt
também colaborou com a formagdo de varios museus americanos, entre eles o Museum of the American Indian.
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imagens e ndo etnografico, como afimaria em uma carta a Boas, Hunt logo desistiv de Curtis. (Jacknis
1992).

George Hunt produziu uma verdadeira documentagdo etnografica que ainda esta para ser identificada
e reconhecida. Em resposta as cartas enviadas a Boas, ¢ antropdlogo fez 0 comentario:

“Early in his career Hunt realized the vital role of the phonograph and camera in preserving what the written
word could not™ (Jacknis 1992: 146) 35,

Apesar de varias publicaghes apresentarem as fotografias de Hunt, 0 seu nome néo fora creditado a
elas. Parece que o cuidado que este fofdgrafo displs as imagens - identificagdo do tipo de cerimdnia, o
estagio, a agdo, os participantes e o lugar - ndo foi confiado a ele.

Hunt folografou a sua cultura e a sua propria histéria, taivez receasse o desaparecimento do povo
Kwakiut!.

Por volta de 1900, Franz Boas passou a priorizar menos as fotografies, que ja estavam sendo
sacadas por Hunt, em vista do seu crescente interesse pelo material linguistico coletado e, posteriommente,
pelas organizacdes sociais e elaborag@o de textos metodoldgicos, mesmo porque o seu maior projeto
imagético nas montanhas canadenses, em Fort Rupert e Alert Bay, na Columbia Britanica, foi realizado
algum tempo antes, onde ele gravou com uma camera de cinema e outra fologréfica sequéncias técnicas,
dangas, rituals, paisagens, pessoas, tofens, cenas de ruas, enfre outros. Nao significava que Boas estaria
descartando as imagens, ao contrario, os contelidos etnograficos ali contidos, e, essencialmente, os rituais
xamanisticos captados exciusivamente por Hunt, que continuaria enviando pictures, enriqueceriam a analise
antropologica. Estas imagens traduzidas em informagBes etnograficas foram referéncias as feorias de Boas.

Apesar das fotografias aparecerem nas publicagbes The Social Organization and Secret Societeis of
Kwakiut!” (1897} e The Kwakiut! of Vancouver island (1909), e em comunicagdes e seminarios 36, ndo
constam em outras edigOes. Mesmo nestas publicacdes, as fotografias de 1894 ndo estdo no corpo do texto,
mas no formato suplemento ao livro,

3% “Hunt desempenhou um papel vital com o fondgrafo ¢ a camera, preservando assim o que a palavra escrita ndo
poderia fazer” {fradugao livre).

% “At a meeting of the New York Academy of Sciences in 1889, Boas exhibited several pholographs of Northwest Coast
natives depicting the physical fealures he was explaining” (Jacknis 1984: 31). Tradugdo fivre: “No Encontro da New Yorx
Academy of Sciences em 1888, Boas mostrou diversas fotografias dos nativos da costa noroeste revelando assim os
aspectos fisicos que ele explanava™

04



E certo que Franz Boas colaborou ativamente com a formagdo de colegdes de “folografias
antropoldgicas” nos museus americanos, como fambém tomaram-se referéncias aos trabathos tedricos e
metodologicos do estudioso, e agora, como acervo podem voltar a ser analisadas em  outros
empreendimentos académicos, pois as imagens fotograficas quando criadas ganham vida propria.

Folheando a L Ethnographie (1991: 41) 37, deparamo-nos com o refrafo de Bronislaw Mafinowski
(1884-1942). O antropologo polonés estava 14 olhando atentamente para um trobriandés e, por certo, tambem
sendo observado por fantos outros nativos.

A fotografia, um aufo refrato, marca a estada do estudioso nas Ithas Trobriand, um amuipélago da
Nova Guiné, o campo de trabalho onde esteve por varias vezes durante 0s anos dez.

Malinowski deixou a inglaterra, onde vivia, para estudar os trobriandeses: um povo nafivo que
habitava vérias ithas ao sul do Pacifico. Se Franz Boas trocaria 0s esquimés pelos indios norte-americanos,
Malinowski optaria por pesquisar um povo totaimente desconhecido efou s6 visto 2 distancia pelos militares
britanicos nas paragens marinhas.

Malinowski deixaria o “mundo civilizado® para penefrar com sua la fundada “observagéo
participante” num outro universo social. O anfropdlogo defenderia a idéia de que para conhecer 0 oufio era
necessario despir-se de todos os valores adquindos culturaimente, colocando a condigdo do aprendizado da
lingua, o idioma, a ponto de “pensar e sentir’ como os nativos estudados.

“A observacdo participativa, franscrita em textos monogréaficos, aprendia a alma de uma pessoa”
{Pinney 1996: 39).

O antropdiogo partiu munido com “papéis e penas” para descrever em profundidade os detalhes de
todos os aspectos da vida trobriandesa e também, talvez contrariadamente, levou consigo alguns
equipamentos de fotografia: uma Graflex e outra Zeiss Kodak Anastigmat, filmes e placas de vidro. Contudo,
durante a sua permanéncia entre 0s trobriandeses néo praticou a folografia espontaneamente. Muitas vezes
as cameras, companhias assiduas, representariam um certo estorvo s andangas de Malinowski no campo
de trabalho.

¥7 | *Ethnographie. Numéro Spécial. Ethnographie et Photographie. Paris: Société d’Ethnographie, Tome LXOMI, v. 1, n.
109, 1991.
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Tal dificuldade o impediu de exercité-la t30 bem quanto o fez com as palavras. £ certo que o
antropdlogo formou-se na tradigéo académica da escrita e seu projeto versaria sobre a “organizagdo social”,
portanto a visualidade estaria longe das suas expectativas.

“Malinowski ndo & um amante da fotografia” (Samain 1995 24).

Enfretanto, de certa forma, Malinowski pensou a folografia, Foi frequente a preocupacéo sobre 0 que
deveria fotografer e por vezes fez anotagbes das situagles e objetos para serem registrados, e assim
planejaria as suas imagens paralelamente as precisas descricbes efnograficas.

E importante notar que em seu trabalho a fotografia adquiriu certa independéncia com relagdo no s6
ao texto publicado, mas também na forma com que desenvolveu a sua pesquisa em campo e,
consequentemente, no seu jeito de captar imagens.

Em Malinowski, ndo enconfraremos o sentido de “etnografia do resgate” e nem tampouco um
material produzido para ser analisado posteriormente. E muito menos, a fotografia substituindo ¢ cadermo de
campo.

As fotografias da cultura trobriandesa foram publicadas nas trés ediches que seguiram a sua
pesquisa de campo: Argonautas do Pacifico Ocidental (1922), a célebre monografia etnografica, A vida
sexual dos selvagens (1929) e Jarding de Coral (1935), os dois trabalhos etnologicos do autor. E segundo
Etienne Samain (1995}, nenhuma imagem foi publicada duas vezes, isto é, todas as obras apresentam
fotografias originais.

Aqui, esta a autonomia da sua fotografia que revelara “intuitivamente” quando elaborou uma leitura
trigngular: texto, fotografia, legenda. Nestas obras publicadas, estas diferentes estruturas acabaram sendo
referéncias umas as outras, de forma que, o texto ndo perde a imagem, que por sua vez ndo desvincula-se
da legenda, e, esta refere-se ao texto e, portanto, volta-se a ele, fechando assim os pontos da figura
geométrica, pensada nesta ocasio abstratamente.

Apesar de considerar a folografia como urma técnica de registro do aparente e da superficialidade,
Malinowski percorreu as lthas Trobriand captando cenas cotidianas e cerimoniais “previamente escritas’,
uma vez que o autor comentava o que poderia e deveria ser folografado (Edwards 1992).



A publicacéo brasileira dos Argonautas do Pacifico Ocidental 38 abre o conjunto de “llustracéo e
Mapas mencionados no texto’, conforme o titulo, com a imagem que mostra a ceriménia Kula 39, E logo fraz
um mapa com as varias ithas que compdem o amuipélago da Nova Guiné. Seguindo, séo exibidas vistas
das casas e do abrigo das canoas no percurso € a partir do mar. Os frobriandeses séo vistos sos e em
grupos por entre as cabanas. Observa-se que a dgua é fundamental: homens, mulheres e criangas
participam das atividades que comegam e terminam na praia.

As imagens sdo intercaladas com cenas gerais e particulares. Por exemplo, uma folografia traz as
casas € as pessoas sentadas nas porias e nas ruas, em outra Malinowski faz um refrato onde vé-se de perto
a fisionomia, neste caso, dos homens frobriandeses. Em seguida, aparece o retrato de uma mulher, cuja
legenda a identifica como solteira, e nas outras, agora um grupo de adolescentes, € enfatizado os adomnos
corporais que trazem no corpo e, especialmente, na face. Novamente, um grupo de homens aparece
dangando (raydebu) paramentados com diademas e enfeites manuais. Entre esta e a fotografia de diferentes
braceletes, hd a de uma familia tipica: pai, mée e fithos.

Vale ver as folografias atentamente. Nas cenas das canoas podemos visualizar a avenfura do
aniropblogo, pois para conseguir tal angulo de visao era necessério estar em outra canoa no meio do mar 4,

E assim, entre mapas, retratos, adomos, rituais, o leitor tem a oportunidade de perceber aquele que
foi 0 povo trobriandés.

Se num momento parece ter odiado a fotografia, em outro Malinowski lamentaria ndo ter se dedicado
mais a ela.

“Tratei a fotografia como se fosse uma afividade secundéria, uma maneira - de certo modo menor - de
agrupar ‘testemunhos’, “provas’, "evidéncias’. Foi um sério emo da minha parte, escreveu Malinowski”
(Samain 1895: 33).

Mesmo reconhecendo {alvez um problema comefido, Malinowski parece ndo ter langado a imagem
fotografica como simples ilustragdo. Ao confrario, abriu espago no seu rico texto, tanto o monografico quanto o

3 Malinowski, Bronislaw Kasper. Argonautas do Pacifico Ocidental: um refato do empreendimento e da aventura dos
nativos nos arquipélagos da Nova Guiné melanésia. Prefacio de Sir James George Frazer. Tradugdo de Anton P. Carr e
Ligia Aparecida Cardieri Mendonga. Revista por Eunice Ribeiro Durham. 3* ed. S@o Paulo: Abrii Cultural, 1984. {Os
pensadores).

¥ £ importante saber que a edig#o inglesa e original dos Argonautas do Pacifico Ocidental de 1922 traz o conjunto de
fotografias no interior do corpo do texio, enquanto a brasileira o coloca no fim do livio como um apéndice.




etnologico, as fotografias. L legitima a sensagéo, ao estabelecer um gancho a partir da legenda elaborada,
que além de conter um titulo, traz um comentartio que acaba tomando a fotografia ndo s6 uma referéneia, mas
parte da etnografia, enfim do trabalho.

Bronistaw Malinowski pertenceu a geragdo da escrita que sem esquecer o projeto cientifico das
ciéneias humanas, particularmente da antropologia, enfatizaria assim a observag8o, a classificagdo e ©
registro. Tanto é que o anfropdlogo definiria a forma de ver - a observagéo direta e parficipante na pesquisa de
campo 4! - ¢ elaborou praticamente a segunda teoria antropolégica acsita - o funcionalismo -, através da qual
captaria com maestria 0s aspectos culturais que definiriam e diferenciariam os Trobriandeses.

Malinowski, praticamente apds a experiéncia diferenciada de Franz Boas, relangaria a fotografia no
trabatho de campo. A imagem folografica agora assumiria na anfropologia uma posicdo diferente das
fotografias de viagens. Mesmo porgue o estar longe de casa, num lugar quase “remoto”, oposto & sociedade
do etnografo, teria um senfido diverso: assimilar a cultura do outro. A disciplina assim imporia uma relacdo
entre o texto e a fotografia no “discurso antropolégico” (Samain 1995).

Nesta perspectiva, encontramos a antropdioga Margaret Mead que junto a Gregory Bateson
tancaram The Bafinese Character: A Photographic Analysis (1942), uma publicag8o precursora & também
polémica no universa académico, frufo do trabalho conjunto destes pesquisadores em Bali, uma das ilhas da
indonésia no Oceano Indico.

Mead e Bateson estavam interessados em estudar a cultura, o objeto da antropologia, entretanto
diferentemente de Boas e Malinowski, a parfir de elementos relacionados diretamente 2 psicologia. Neste
ethos considerariam 0 comportamento, 0 temperamento, o género, 0s gestos, enfim o eidos para a
identificacéo da personalidade do povo balinds. Assim, a cultura e a personalidade tomaram-se os aspectos
essenciais no trabatho destes antropdlogos 42.

4 Segundo Etienne Samain, Malinowski em sua "aventura fotografica” contou com o auxilio de Billy Hancok, fotégrafo
profissional (Samain 1985).

# Tanto Franz Boas como Bronislaw Malinowski estabeleceriam o frabaiho de campo como prética central da pesquisa
antropologica.

“ Margaret Mead {1801-1977) e Gregory Bateson {1904-1880), taivez, tenham sido os pioneiros na aproximagdo entre
a antrapologia e a psicologia - a antropologia psicologica. E um estudo que esta para ser realizado, visto, infelizmente, o
desconhecimento dos rabalhos de Bateson por parte dos antropélegos. Depois da sua experiéneia em Bali parece ter
se voltado completamente & psiquiatria e psicanalise onde é mais do que uma referéneia fedrica. £ também, porque a
psicandlise ndo constitui base as preocupagbes dos antropblogos.
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‘Estavam ambos preocupados com os estudos da cuftura como um sistema de conhecimento e
comportamento e, simultaneamente, como uma expresséo de experiéncia pessoal e de personalidade”
{Becker 1996: 137)

Qs estudiosos que finham o tema - cultura e personalidade - como norte dos seus trabalhos estavam
insatisfeitos com os resultados das pesquisas anteriores. A época, Mead colecionava algumas informagdes
sobre Bali que segundo alguns ocidentais - artistas, intelectuais e turistas - representava uma exploséo e
paraiso cultural, ainda pouco estudado. A cultura balinesa, livie de influéncias extemas, ofereceria aos
pesquisadores materia-prima original para futuras analises.

Na bagagem, o casal levaria cademos de anotagbes e cameras de fotografar e fimar; as novas
fécnicas etnograficas que inspiraram Mead desde quando fora aluna de Franz Boas.

Os modelos metodoldgicos que tratavam a imagem filmica e a folografica - o como fazer -
praticamente inexistiam, apesar dos trabalhos de Boas, Malinowski e Flaherty 43, Visto isto, Mead e Bateson
inventariam e/ou descobririam a forma mais adequada de infegrar a técnica e 0 material visual no percurso e
nos resultados da pesquisa. As imagens - fixa e em movimento - seriam integradas aos estudos da culfura
como instrumentos de registro do comportamento cotidiano e cenimonial, com vistas a captar certos tragos
psicologicos e recuperar alguns aspectos e padrdes culturais, pois, segundo a autora, a fotografia, por
exemplo, preserva objefivamente os contelidos registrados e revelados.

Entre 1936 e 1938, Mead e Bateson realizariam uma profunda analise da cultura balinesa trabalhando
juntos; enquanto a pesquisadora anotava, ele filmava ou fotografava. Em cada imagem seria identificada a

s O filme Nanook of the North de Robert Flaherty em 1922 ganharia visibilidade internacional. £ € considerado junto a
Dziga Vertov, cineasta russo, com o seu Um Homem com uma Camera, um marco na Histéria do Filme Etnogréfico e
Documentério, respectivamente. A histéria do filme etnogréfico desenvoiveu-se paraleiamente & fotografia. Fiaherty, com
o seu processo de fime de reconstituicdo, tornou-se um icone deste tipo de narrativa, influenciando tanto os cineastas
suropeus, quanto 08 americanos envolvidos em trabathos antropoldgicos. Jean Rouch, por exemplo, o pai do ciné-
verité, apesar de viver ao lado de realizadores do porte de Godard e Rosellini, assumiu a infludncia de Nanook of the
North em seus filmes em Africa, principalmente no que tange a cdmera parficipativa no campo de pesquisa e filmagem
{Colleyn 1985). Tal qual a fotografia, o cinema foi pensado, e ainda &, como técnica de registro absoluto, também para
além da exploragao - no inquérito etnografico -, alcangando assim a exposicdo, conforme a mefodologia de Claudine
De France referente & anfropologia filmica, dimensionando a figura do etndlogo cineasta. Do outro lado do Afidntico,
nos EUA, o cinema também seduziria os pesquisadores Laurence K Marshal, Robert Gardner, Timothy Asch, que
envolveram-se intensamente com produgdes filmicas etnograficas (Heider 1995). No Brasil, as experiéncias de Major
Luis Thomaz Reis, na década de 10, remonta &s primeiras imagens filmicas no interior do pais gquando das expedigbes
de Rondon e do contalo com etnias indigenas. EmAngola, vamos encentrar Ruy Duarte de Carvalhe que problematiza 2
antropologia fimica e a raz para o cendrio politico da reconstituicdo da meméria e da idenfidade daquele pais recém
libertado do poderio colonialista portugués. A produgio de Nelisifa busca a alma do pove angolano (Carvalho 1984).
Atugimente, a discussao acerca da tecnologia nas pesquisas antropoldgicas continua, especiaimente, com a introdugdo
do video, um recurso audiovisual economicamente mais vidvel. Ver MONT-MOR, Patricia; PARENTE, José Inécio. Cinema
e Antropologia. Horizontes e Caminhos da Antropologia Visual. Rio de Janeiro: Interior Produgdes, 1994.
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pessoa, bem como o que fazia e falava. E assim o material era reunido e analisado durante o proprio
desenvolvimento da pesquisa (Becker 1996).

Podemos perceber que a coleta das informagbes, bem como o registro das imagens resultavam de
um constante dialogo entre os estudiosos e da observacio intensa de Mead que, por vezes, determinaria o
que Bateson captaria com as suas mégquinas e lentes.

A equipe de pesquisa no campo de trabatho foi formada basicamente por Mead e Bateson, e com a
colaboragdo de um intérprete balinés, seguindo o modelo iniciado por Boas entre os Kwakiut! 44, Contudo,
Bali também receberia outros pesquisadores e estes estabeleceriam uma constante troca de dados e
informagbes, o que fazia Mead e Bateson sentirem-se em casa, mesmo estando & mithares de quildmetros
dos Estados Unidos.

Apesar de Bateson atuar como fotdgrafo e cineasta, especificamente cameraman, ndo esqueceria a
investigacdo acerca da personalidade e da cultura. E Mead, entre todos 0s aspectos do povo balinés,
debrucaria-se alentamente ao desenvolvimento da crianga, as relagdes afetivas entre mées e filhos, a
dindmica matema, ao transe e tambem aos aspectos relativos a esquizofrenia 4, interagindo ativamente com
a comunidade balinesa.

Nesta “invengdo metodologica’, Mead e Bateson criaram o running field notes, um método que
descreveria cronologicamente todas as observagles e narrativas paralelamente as fotografias efou o fiime,
Para cada fofo efou sequéncia filmica, os pesquisadores, particularmente Mead, descreveriam a ocasigo
relatando também todos os aspectos registrados ou néo pelas peliculas. E o film elicitation, a exibicdo das
sequéncias filmicas para os nativos. Neste momento, Mead anotaria as eventuais reagdes e os comentarios
dos Balineses a partir da projecéo das imagens 48,

Mead também langaria um método de indugio das agbes das pessoas, segundo uma perspectiva
psicoiogica. A partir dai, coletaria informagdes, especiaimente nos transes.

* Emalguns momentos, Mead trocou informagBes acerca do frabalho com outros pesquisadores que também estavam
em Bali, enfre eles, destaca-se Jane Belo, ex-aluna da antropdloga que realizou pesquisa com os balineses tendo
pubiicado “Trance in Bali" em 1960, segundo Ira Jacknis (1988). E ainda iniciaria uma infensa correspondéncia
enviando e recebendo cartas. Consta que foi publicado em francés um volume gue contem exclusivamente as cartas de
Margaret Mead.

4 Qs patrocinadores dos estudiosos no campo de pesquisa foram o American Museam of Natural History e o Commitiee
for the Study of Dementia Praecox, isto é, estudos da esquizofrenia, entre outros (Jacknis 1988).

“ Fste método Can-Opener diz-se que funciona como um abridor de iatas. Na pesquisa, parece reativar a memoria dos
pesquisados, trazendo assim aspecios subjetivos, esquecidos no inconsciente ou guardados & “sete chaves” e
fundamentais & anélise antropolbgica. Atualmente, muitos frabalhos recorrem a esta aplicaco nas investigagdes junto
a0s povos estudados.
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Seguindo a fradicdo da observagao participante no campo de trabalho, isto é, pesquisadores
convivendo com os nativos, apesar de Mead e Bateson mais observarem do que participarem das
atividades, come Winkin (1998} 47 afimara; ‘um trabalho de imersdo discrefo”, os balineses logo
acostumaram-se com 0 equipamentos e as abordagens da dupla. No dia-adia, os balineses néo se
incomodavam com as cameras € nem com os pedidos dos pesquisadores.

Vérias vezes foram “encomendados” acs nativos alguns rituais, especialmente, as dangas. Por
exemplo, no filme Trance and Dance in Bali { captado em 1937}, a cerimdnia que habitualmente aconteceria &
noite foi realizada a luz do dia, a pedido de Mead e Bateson, uma vez que os pesquisadores contavam com
as dificuldades técnicas de iluminaggo. Nesta ocasido, as mutheres velhas foram substituidas pelas jovens:
as netas representavam as suas avos.

Entretanto, estas situacbes foram identificadas por Bateson que também indicara as fotografias em
que 0s sujeitos posaram propositaimente, bem como as cenas induzidas. Os pesquisadores acreditavam
que, este ultimo recurso, quase artificial, longe da espontaneidade, ndo afetaria de fato as futuras analises.
Gregory Batesen frabalharia com 0 méaximo de objetividade e honestidade possivel, construindo assim um
documento etnografico e néo ficcional.

Mead, além de ter sido influenciada por Boas, assistia criicamente um momento histdrico néo s6 no
seu pais, como extemamente a ele, que promovia em nome do “progresso” a exploragdo dos povos
aufoctones em diferentes dreas. Acreditava que logo esta politica capitalisia chegaria & Bali e,
consequentemente, a cultura balinesa ndo resistina ao ataque do “desenvoivimento®’. Desta forma, tudo
deveria ser registrado por meio da tecnologia, isto &, do cinema e da fotografia, para que as diferentes etnias
ndo fossem esquecidas e pudessem constituir no futuro objetos de estudos para outros pesquisadores,
mesmo que através de um arquivo 48,

Assim, Margaret Mead langaria uma forma de pesquisa, quase desesperada, a “etnografia de
resgate” que defenderia, especialmente, no IX Congresso de Ciéncias Antropoldgicas e Etnoldgicas em
197348,

< Balinese Character {1942): 0 surgimento da Antropologia Visual, seminério apresentado pelo Prof. Dr. Yves Winkin
{Universidade de Liége-Bélgica) no Instituto de Artes/Programa de Pos-Graduagdo em Multimeios da UNICAMP,
Campinas, em agosto de 1998.

* Para Margaret Mead, a antropologia norfe-americana deveria assumir 2 responsabilidade em criar um grande
arquivo de imagens {fofogréficas e fimicas), para tanto preservar as representagbes das culturas extintas, quanto como
fonte de dados para futuros projetos académicos, humanisticos, ete. (Mead 1975).

# MEAD, Margaret. Visual Anthropology in a Discipline of Words. In: Principles of Visual Anthropology. Paul Hockings.
New York; The Hague: Mouton, 1975.
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“... estéo desaparecendo comportamentos preciosos, absolutamente insubstituiveis e definitivamente
irreprodutiveis, enquanto os departamentos de antropologia continuam a mandar em campo, operadores sem
nada, além de um lapis, um cademinho de anotacdes e talvez algum teste ou questionério, chamados
também de “instrumentos” (Mead 1975: 02).

Esta etnografia de resgate seria um méfodo, dftimo inclusive, em preservar e conservar, mesmo que
sob peliculas filmicas, uma cultura em extinggo, Os recursos tecnologicos aqui seriam usados a favor da
diversidade cultural. Entretanto, segundo Mead, os pesquisadores deveriam recormrer aos meios técnicos,
quase substituindo o cademo de campo pelas peliculas, tomando assim a observagio a ferramenta essencial
e colocando a memoria dos informantes como um segundo recurso, e ndo mais Gnico como nas pesquisas
tradicionais, por exemplo em Claude Lévi-Strauss 5. Aqui, a efnografia ndo dependeria exclusivamente da
palavra, mas, além dela, dos registros visuais e sonoros no frabalho de campo.

Tanto a folografia quanto o cinema recuperariam através da técnica imagética efnias em
desaparecimento. Estes audiovisuais tomariam-se, e assim foram pensados por Mead, festemunhos de uma
epoca.

Apesar dos pesquisadores, aqui Mead e Bateson, especificamente, tratarem a camera, fanto
fotografica quanto cinematografica, como insirumento no desenvolvimento da pesquisa em Bali, acabaram
criando um contexto no qual as anoiacles escritas, as fofografias e os fimes eram realizados
simultaneamente, descartando a idéia ilustrativa, especiaimente, da imagem fotogréfica. As fotografias e as
sequéncias filmicas foram fratadas como materiais tanfo de exploraggo - donde sublrai-se informagfes -,
quanto de exposicdo que aliados a analise aparece como produto do trabatho.

Parecem ter acreditado que quanto maior 0 nimero de imagens, maior a possibilidade em entender,
analisar e teorizar acerca de um problema e/ou frago étnico. Para isso, foram sacadas 25.000 fotografias 51 e
fimados 22.000 metros de pelicuia entre dangas, transes, gestos, nascimentos, mortes, casamentos,
doengas, a confecgdo da cultura material, enfim, fanto o cotidiano quanto os rituais sagrados.

O que a principio representou um problema - como editar e apresentar ¢ volume de folografias e
metros de filmes - gerou uma “inovagdo experimental’. Em Balinese Character: A Photographic Analysis
(1942), foram selecionadas 759 imagens entre os 25.000 negativos. Estas fotografias foram divididas por

% Claude Lévi-Strauss {1908), antropélogo francés, frabalhou arduamente com as palavras, a linguagem verbal. No
trabalho de campo, a conversa com 0s nativos e a observagdo foram as principais fontes de informagBes. Apesar das
belas fotografias feitas no Brasil parece ndo té-las tratado como objeto de analise.
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assunto, estruturando assim conjuntos teméficos. £ a cada um deles, somaram um texto introdutério, e para
cada fotografia um outro texiodegenda descritivo, elaborados a partir das anotagbes de Mead e das
observagbes analificas de Bateson. Formando assim a “prancha’, isto €, uma abordagem enire palavras e
imagens (Becker 1996).

A obra constitui-se por duas introdugdes: a primeira, localiza o trabatho e faz algumas generalizagbes
acerca da metodologia utilizada; a segunda, fraz um texto quase monografico com o conteldo das séries
fotograficas que compdem cada tema. Ha ainda uma ferceira parte, escrita por Bateson, sobre a técnica
fotografica: equipamentos e fimes, bem como o didlogo estabelecido entre a antropdloga € o folografo no
percurso da pesquisa. k£, por fim, as fotografias - a apresentacgo das imagens seguem um padréo -, cada foo
faz parte de um grupo (conjunto) de seis e oifo imagens, selecionadas por um tema. Anteriormente as
legendas, ha um texto especifico aquele conjunto. Cada imagem tem uma legenda que dém de conter
alguma consideragdo explicativa - lugar do registro, data e hora - traz algum tipo de associagdo com outras
fotografias, apontando um trago cuitural comum, por exemplo. O frabalho segue assim, finalizando-se com
uma pequena nota etnografica sobre Bali.

“The piates were grouped into ten sections: Introductory, Spatial Orientation and Levels, Leamning, infegration
and Disintegration of the Body, Orifices of the Body, Autocosmic Play, Parents and Children, Siblings,
Stages of Child Development and Rifes of the Passage” {Jacknis 1988: 169).

Longe de llustracao, as folografias aparecem como parte da narrafiva e da informagao que se quer
transmitir. Em cem pranchas, Mead e Bateson exibiram valiosamente o esforgo etnografico em Bali nos anos
anteriores a Segunda Guerra Mundial 52,

5t Segundo Yves Winkin (1953), Bateson além de fotografar também revelaria os negativos no proprio campo de
trabalho. As peliculas filmicas eram enviadas aos Estados Unidos (Winkin 1998).

52 As sequéncias filmicas também originaram filmes e por vezes foram usados como materials para representar teorias,
por exemplo, acerca dos rituais, em seminarios, congressos e aulas dos autores. Somam-se sete filmes editados apés a
estada em Bali.

A série “Character Formation in Different Cultures” (1951) procedeu:

« Bathing Babies in Three Cuffures

s Karba's First Years

»  First Days in the Life of a New Guinea Baby

= Trance and Dance in Ball.

A Balinese Family (1952)

Childhood Rivalry in Bali and New Guinea (1953)

Learning to Dance in Bali (1979)

E além do Balinese Character: A Photographic Analysis (1942), Mead publicou junto a Frances C. Macgregor, fotdgrafo e
antropblogo: Growth and Culure: A Photographic Study of Balinese Childhood (1951).
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N&o é preciso dizer que Mead foi uma grande entusiasta dos meios audiovisuais em pesquisas
antropologicas. Até mesmo arriscarfamos afirmar que na érea fotogréfica tambem foi inovadora e o trabalho de
Gregory Bateson, segundo Becker, compara-se ao do Henri Cartier-Bresson.

“A fotografia de Bateson fem a forga visual e a complexidade que associamos aos melhores trabalhos em
fotografia de arte: a composicao percorre as faces, 0 trabalho visual complementa o trabatho dos dedos das
muiheres envolvidos nos cabelos umas das outras” (Becker 1996: 138).

Num outro momento, Mead e Bateson revelariam que algumas fotografias receberam um tratamento
gspecial, mais especificamente, um sombreamento no processo de ampliagao, visto a prefens@o de “verdade
indexical” da imagem. Contudo, tal manipulacdo ndo afetaria ou acrescentaria algo a fotografia. Apenas
quiseram reforgar um traco qualquer & matriz, isto &, no negativo (Pinney 1996).

Para a esfudiosa, a objetividade tanto desejada pela antropologia e, especiaimente, enquanto material
efniogréfico, poderia confiar & fotografia e a0 cinema este aspecto. N&o so a observacdo, mas as técnicas de
registro da realidade tomariam-se para a antropologia ferramentas essenciais a reflex8o etnologica.

Ainda, Margaret Mead frisaria que o exercicio seja do cinema efou da fotografia em projetos
etnograficos ndo implicaria necessariamente uma construgéo de “obras de arte”. Segundo a antropdloga, esta
idéia fixa pertence a uma fradic8o européia (Mead 1975).

Com este discurso, Mead parece se contradizer, pois a sua experiéncia em Bali e, especiaimente,
na obra The Balinese Character: A Photographic Analysis, a autora construiu uma namativa tanfo visual
quanto escrita, extremamente original que se também néo é arfe aproxima-se muito deste stafus, mesmo
porgue @ imagem preserva o seu estatuto estético apesar de circundada por palavras.

Nos diriamos que o objetivo do pesquisador ndo € langar os recursos audiovisuais com o propdsito
de fazer arte, mas reconhecer que fanto a fotografia quanto a imagem em movimento séo linguagens e quanto
tal #8m uma “gramatica’ e um “discurso” proprio. No poderemos procurar neles a finguagem escrita, pois
assim estariamos transformando-os em apenas técnicas, ou num uso no minimo primario e pobre.

Tanto Mead quanto Bateson apés a estada em Bali passaram um tempo considerdvel analisando os materiais visuais e
trabathando sobre as informagBes e contetidos coletados em campo (Jacknis 1888: 170). Os fimes ndo representam
registros de viagens e nem s3o comerciais. Trazem os contextos sociais da cultura balinesa e acabam provocando o
espirio crifico do espectador sem necessariamente induzi-lo, segundo Winkin (1988).
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Apesar de tudo, Margaret Mead parece ver 0 cinema e a folografia como simples instrumentos que
aliados as técnicas tradicionais de pesquisa podem enriquecer a coleta de informagBes - um uso cientifico das
peliculas - admitindo também que € melhor o cineasta e o endlogo serem a mesma pessoa (Mead 1975) 53.

Contudo, 0 uso cientifico dos meios audiovisuais, precisamente na investigacdo do homem social,
incorre num equivoco. A sedug8o, num primeiro momento, pela fotografia, especificamente, revela-se por sua
capacidade em ser direfa e por sua realidade aparente (Edwards 1996). Em meio a isso repousa uma falsa
idéia. Ha uma diferenca entre registrar a realidade e um registro da relidade. Ha que se considerar, para de
fato entender o contetido exposto, as intengdes historicas e ideoldgicas do fotdgrafo, por exemplo. Lembrando
Sunsan Sontag também citada por Edwards:

“0 mundo fotogréfico encontra-se na mesma relagéo estritamente inexata com o mundo real, do mesmo
modo que a fofografia estatica esta para o fiime” (Edwards 1996 16).

A imagem contempla um paradoxo: & tanto do passado quanto do presenie €, aqui, reside a defesa
de Mead para com a criag8o de arquivos fotograficos e filmicos. Se passado, saberemos 0 que foi, se
presente, saberemos o que &. As efnias nunca estariam perdidas no tempo e no espago. Transformariam-se
numa existéncia constante & aprisionada, permitindo ao pesquisador ¢ tempo necessanio para a sua andlise.

Na sua invengao e inovagdo etnografica, Mead jamais descartaria a escrita como disse, certa vez,
“... a antropologia é uma disciplina de palavras...” (Mead 1975), mas n&o impede, como escreveu Samain
(1993}, de explorar a visualidade do homem e, portanto, das culturas.

Nos anos 40, Margaret Mead e Gregory Bateson comungavam, de certa forma, com a vanguarda
cuttural da cidade de New York. N&o eram académicos no sentido mais estreifo do termo e tal caracteristica
os levaria & marginalidade universitaria, enfrefanto uma “marginalidade criativa®, segundo Winkin (1998).
Eram muito modemos para a epoca.

A principio, foram pouco entendidos, especialmente, apds & publicagdo de Balinese Character: A
Photographic Analysis. N@o era evidente 0 que estavam propondo: anfropologia social, psicologia social,
psicandiise, folografias € mais sequéncias filmicas ainda ndo editadas. O que queram com todo aquele
material etnografico?

* Na ocasifo do congresso em 1873, depois tendo redigido o “paper’, Mead esbogaria que o cinema enquanto
instrumento de pesquisa etnografica apresenta os melhores resultados por aliar imagens e sons, isto &, 2 linguagem
visual e a sonora (audiovisual).

105



Winkin propde & luz de Clifford Geertz, anfropdlogo culturalista norte-americano, uma desmontagem
do trabalho de Bateson e Mead. O estudioso belga parte da hipotese de que é necessario saber 0 que esta
afras do pensamento de um autor, neste caso, dos autores. Para Winkin € inevitavel entrar na “cozinha’
Tanto Mead quanto Bateson estavam interessados em estudar a culiura - o ethos, mas o pano de fundo,
especialmente, para 0 ex-zodlogo, era a comunicagdo na relagéo interpessoal. Para os estudiosos, a
comunicacdo, 08 aspectos emocionais, 0 temperamento e o cardter sdo assuntos inseridos e também
determinados pela cultura, um fendmeno social. Dai, a partir deste todo, achar aquilo que, de fato, leva a
formagdo de uma “orquestra’, onde cada um participa, partiha, fransmite e informa, 0s pressupostos
definidores e basicos para qualguer comunicagdo (Winkin 1598).

“Este ndo é um livro sobre 0s costumes balfineses, mas sobre 0s balineses - sobre @ maneira pela qual,
0OMo pessoas que vivem, se movimentam, levantam-se, comem, dormem, dangam e entram em transe,
incorporam esta abstragéo a qual chamamos de culfura” (Becker 1996; 137).

Para estudar 0s balineses, Mead e Bateson exercitariam o olhar. A aten¢o visual seria 0 requisito
fundamental tanto as descri¢des escntas, quanto & observacio naturalista 3 desdobradas em imagens. A
fotografia, por exemplo, apesar do seu uso instumental, ndo seria apenas uma evidéncia, uma
representacdo, mas num sentido contrario, uma re-apresentagdo. Neste caso, a imagem fotogréfica acaba por
inserir-se na area da comunicagio, uma vez que exibe e, portanto, expressa, comunica, informa, efc.

Winkin salienta que a nova comunicagao ultrapassa a nogao de emissor e de receptor, aquele “ping-
pong” que consagrana a velha comunicagao. Agora, enquanto instituicdo social, todos os aspectos extemos
e intemos, tanto 0 cormpo quanto o siléncio, os elementos significantes, fazem parte da “performance da
cultura”.

“... aprendi a ver a comunicagéo, nas multiplas falas, gestos e olhares da vida cotidiana”
{(Winkin 1998: 16)

* Gregory Bateson comegou a sua trajetéria intelectual como estudante de zoologia onde treinaria um ofhar atento,
proprio dos naturalistas na observagéo dos animais, na coleta cuidadosa de piantas e insetos. Em 1925, a antropologia
passaria a ocupar parte das preccupagdes do zo60go, a partir da sua primeira pesquisa na Nova Guiné {(Winkin 1998).
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Gregory Bateson enconira-se entre 0s pesquisadores da primeira geragfo 55 que construiram e
elaboraram teoricamente a nova comunicagdc. Num primeiro momento, com o frabalho em Bali, feniou
determinar 0s padrfes culturais do povo balinés e estudar ali os elementos comorais, principaimente,
inseridos no contexto social e definidores da comunicag&o. Contudo, a partir dos anos 50, passaria a dedicar-
se exclusivamente a psiquiatia (psicandlise e psicoterapia), encemando assim as suas atividades
etnograficas.

Winkin pontua que a nova comunicagéo tem basicamente duas orientagfes tedricas: a etnografica e
a psiquidtrica. Bateson mesmo fendo passado pela experiéncia antropoldgica acabou por optar pela segunda
metodologia para dar continuidade aos estudos da comunicacdo, isto &, da nova comunicag&o.

Este “tecido social” tem uma frama constifuida por cédigos e regras que acabam por definir
comportamentos humanos nas relagbes interpessoais. O que esta afras da ag8o e da reacBo das pessoas é
a linguagem, que também & um resultado deste fendmeno social - a cultura. Portanto, a comunicagéo aparece
como resposta através das multiplas formas de transmitir um sentido; o olhar, o gesto, a roupa, 0 discurso, a
postura, enfim, as faces e atividades humanas nos espagos colefivos.

Bateson apesar da sua estada em Bali concentraria-se na observagdo de animais {lontra, polvos,
golfinhos) junto & outros pesquisadores, tais como Don Jackson e Paul Watzlawick que langaram méo de
fimagens para estudar a comunicaggo. Enquanto outros, Edward Hall, por exemplo, recorreriam as técnicas
etnogréficas, tendo o principal método - a observagio direta -, como ferramenta de andlise da comunicagéo.

Em Bali, em companhia de Mead, Bateson procuraria “desenvolver técnicas de descricdo e de
andlise do comportamento nao-verbal’ (Winkin 1988). Para fal, aplicou os registros fotogréficos e
cinematograficos.

“Enquanto Margaret Mead faz perguntas, conversa, toma nota, Bateson filma e fotografa”
{Winkin 1998: 38).

A descrigio escrita por Mead foi tao minuciosa e paciente quanto a observacio e registros fiimicos
de Baleson. Até mesmo a hora, 0 tempo exato, ndo fugiu as anotacbes dos estudiosos. A antropdloga
revelaria que, mesmo depois de muifos anos da experiéncia em Bali, era possivel escrever textos e

% Fizeram parte do grupo os estudiosos: R. Birdwhistell, E. Goffman, D. Jackson, ET. Hall. Anfropdlogos, socidlogos,
linguistas, efc. interessados em entender a comunicag8o enquanto parte da “rama do tecido social’, como frisaria
Goffman (Winkin 1998).
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legendas, como também identificar as sequéncias filmicas e as fotografias a partir das notas redigidas em
campo. Nada se perderia devido ao cuidado dos pesquisadores.

Gregory Bateson prosseguiria estudando a comunicagao, apesar de longe da antropologia, volfando-
se quase que exclusivamente & psiguiairia. Mead, por longo tempo, continuaria escrevendo acerca dos
balineses a partir de todo 0 contelido etnogréfico apreendido em campo. E ainda defenderia, 0 uso dos meios
audiovisuais, especiaimente do cinema, no desenvolvimento da pesquisa.

Nesta defesa, Mead levanta as limitagdes da linguagem verbal na descrigio monografica de uma
etnia, lembrando que nem sempre o vocabulério de certa cultura € similar a0 da outra e nem a substituicdo
dos termos pela linguagem nativa é safisfatdra para a compreens&o do universo analisado. Neste sentido,
deixa implicito que as imagens eliminariam um pouco da dificuldade apresentada, mas ndo dispensam uma
discusséo literaria. Para Mead, a visualidade é uma afiada da escrita.

Paralelamente a0 esforgo etnografico de Mead e Bateson, Claude Lévi-Strauss, antropdlogo frances,
encontrava-se no Brasil frabalhando ou pelo menos tentando fazer pesquisa com os indios brasileiros.

O antropblogo integrava a misséo francesa organizada por Georges Dumas, estudioso frances, que
veio auxiliar na formagdo da recém implantada Universidade de S&o Paulo. Entre os anos de 1835 e 37,
esteve ndo so ministrando aulas, como viajando pelo interior do pais a procura de etnias ainda pouco
conhecidas, e também folografando.

E cerfo que a fotografia 5 nunca representou urna real preocupagao nos estudos efnologicos de Lévi-
Strauss 57, Contudo, as imagens tanto de S&o Paulo, a cidade onde fixou residéncia, quanto dos povos
indigenas e suas vilas distantes da urbanidade, hoje tém um valor histérico por testemunharem as diferentes
sociedades existentes no pais. Sem querer, 0 antropdlogo aprisionou o tempo, a vida na cidade, os indigenas
e o seu cotidiano. Isto &, por onde passou, movido por um espirito genuinamente francés, acabou fotografando
com um olhar atento e observador o homem brasileiro da cidade e das aldeias.

Apesar de Levi-Strauss afirmar que as fotografias ‘néo fhe frazem a sensacéo intensa da experiéncia
que viveu” (1994), as imagens saltam das suas intengOes einoldgicas e como outras ganham vida propria. Se

% Segundo a antropdloga Patricia Mont-Mar, Claude e Dina Lévi-Strauss ndo s6 usaram cameras fotogréficas, como
também cinematograficas em suas expedicbes, tendo produzido os fimes: Festa do Divino Espirifo Sanfo, Feslejos
Populares de Mogy das Cruzes - cavalhada, A vida de uma aldeia Bororo, Aldeia Nalike 1 e If {(MontMér 1995: 83).
Contudo, aqui desconhecemos estes registros etnogréficos visuais.

¥ Entre dezembro de 1989 e margo de 1990, Claude Lévi-Strauss expbs as suas fotografias no Musée Niépce em
Chalon-sur-Sabne, Franga, cidade natal de Joseph Nicéphore Nigpce. A exposigdo contou com retratos de indios
brasileiros - Bororo, Kaduveo, Guarani - e também com alguns registros em uma vila paquistanesa (L'Ethnographie
1991).
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ndo para ele, 80 menos para nos, as fotos nos presenteam com uma época que ndo existe mais e nos impde
uma operag30 intuitiva e sensivel, agugando a imaginagdo, a nossa propria historia.

As fotografias foram publicadas em dois volumes distintos: “Em Saudades do Brasil’, diz da sua
experiéncia em vdrias terras brasileiras - as viagens pelas montanhas do Rio de Janeiro; os cabocios e os
Kaingang no Parand; as paisagens, as zonas rurais, os Caraja em Goiés; os Kaduveo e as suas pinturas
corporais e também os Bororo em Mato Grosso; os Nambiquara, os Mundé, os Tupi-Kawahib, e por fim, no
refomo do interior do pais, a cidade de S&o0 Paulo. Ja em “Saudades de Sao Paulo”, coloca em imagens a
textualidade da cidade paulistana. O aranha-céu “Martinell”, ja em 1935, um simbolo do progresso e um
referencial em qualquer lado do centro urbano em oposicdo ao cenario interiorano do casario & beira dos
riachos, dos varais de roupas nos quintais e das plantagdes de hortalicas. Nestas fotografias, as pessoas ja
estdo nas ruas movimentadas por carros, bondes, carrogas e cavalos. Os painéis publiciténios ilustram o
topo dos edfficios: Cerveja Caracu, Sabonete Gessy, Creme Dental. As grandes lojas: Mappin e Mesbla,
inexistentes neste final de século, ja ditavam moda nos anos 30. E ainda as longinguas praias do litoral
santista. Enfim, 2 S&c Paulo do passado. Como Lévi-Strauss escreveu “.. ndo hé nada no mundo de
permanente nem de estavel em que possamos nos apoiar’ {Lévi-Strauss 1996: 07).

De fato, o antropdlogo trilhou uma performance literéria que revela as suas preocupacgdes cientificas
com relagdo ao homem. Em seu percurso quebrou teorias e construiu outra. O Estruturalismo colocou a
diferenca enfre 0s modos de pensar - o selvagem e o domesticado - coexistentes ne mesmo pensamento.
QOra como bricoleur, ora como engenheiro, diz da atuagao de um homem Unico, independente da sua culturae
sociedade, esvaziando de vez com gqualquer argumento evolucionista.

... O presente de modo nenhum reflete condicbes arcafcas” {Lévi-Sirauss 1994: 11).

Claude Lévi-Strauss ndo se considera fotografo, nem mesmo amador. Parece $0 fer fofografado o
Brasil. Talvez fora influenciado pelo pai pintor que também praticava fotografia. Ou pela ex-mulher Dina Lévi-
Strauss, que participou da formag&o da Sociedade de Etnografia e Folclore, idealizada por Mario de Andrade,
nos anos 30 (Mont-Mor 1895). De qualquer forma, levou consigo logo na primeira viagem uma camera Leica.

Ambas edigdes, como néo podia deixar de ser, trazem textos e fotos do antropdlogo. S&o fivros para
serem vistos e lidos. Cada conjunto de imagens apresenta um texto anterior com referéncias ao conteddo
visual das fotografias. O contexto escondido nas imagens sdo revelados através das palavras do autor. Nao
tem agui um sentido descritivo como em Balinese Character, tampouco aquela leitura enfre monografia-
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imagem-legenda de Malinowski, mesmo porque as fotografias, a excegdo em Tristes Tropicos %8, ndo foram
incluidas em nenhum outro texto efnogréfico. S0 apresentadas como num livio-porifolio artistico, em
oposicao & “impresséo de um vazio” (1994), escrito por Lévi-Strauss.

Acompanha ainda, mesmo que de forma ilustrativa, pedagos do seu cademo de campo. S&o
desenhos de animais, notas musicais, retratos, histérias, talvez mitos dos indigenas contados ao antropdiogo
e & sua equipe expedicionaria.

Seja como for, Claude Lévi-Strauss expressa por palavras e imagens ndo so os resultados das
suas expedicdes etnograficas, mas também, a sensagéo de alguém que ja frazia a experiéncia de viver num
grande centro urbano - a Paris das primeiras décadas do século XX -, e se deparou, como numa das pegas
pregadas pelo destino, em S&o Paulo, apesar da cidade mais rica do pais, uma ex-vila em desenvolvimento.

As fotografias de Claude Lévi-Strauss parecem ter maior valor para nés do que nas obras
efnologicas do antropdiogo.

Sem querer elencar todos os efndlogos que langaram as fotografias em suas pesquisas %9, ndo
poderiamos esquecer o francds Pierre Fatumbi Verger (1902-1996). Aaqui apenas como referéncia ao
babalab, pois, sem divida merece um trabalho exclusivo em virtude da rica colegéo imagetica e, apesar da
resisténcia inicial, literatura etnogréfica e historica acerca da cultura, dos costumes e do inconsciente dos
afrobrasileiros, especialmente, no Reconcavo bahiano, isto €, na Bahia de Todos 0s Santos.

“Os olhos de Xangd: aquele que tudo enxerga e tudo sabe”
(Schwarcz 1996: 38). &0

Pierre Fatumbi Verger, que ndo nasceu fatumbi, mas recebeu o titulo consagrado exclusivamente a
Xang6 em Benin, por ja ter se iniciado no camdomblé aqui mesmo no Brasil, descobriu-se eindgrafo vivendo
na Bahia e a partir dai passou a exercitar o oficio no seu dia-a-dia.

58 Lévi-Strauss, Claude. Tristes Trépicos. Tradugdio de Jorge Constante Pereira. Lisboa: Edigdes 70, 1981. (Perspectivas
do Homem, v. 7). Nesta obra, o autor relata o sua estada no Brasil, especiaimente, as efnias indigenas contatadas, bem
como as suas fotografias.

* Tristemente n&o ha tempo aqui para escrever sobre a obra fotografica de Marcel Gautherot (1910). Amigo de Pierre
Verger tragou no Brasil um trabalho semelhante ao seu: fez o Rio S8o Francisco, Salvador e 0 Recdncavo os temas
principais, apesar de ter percorrido todo 0 pais. Brésil, em 1959, obra conjunta com Pierre Verger & Antoine Bon, outro
fotégrafo francés encantado com o Brasil, é o seu trabatho méximo € um pouco da nossa histéria cultural.

& Sehwargz, Lilia K. M. Verger, os othos de Xang6. in: Bahia Africa Bahia. Fotografias de Pierre Verger/Curadoria de
Emanoel Arafjjo. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996,
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Neste exercicio, desprendido de qualquer obrigagdo académica, Verger ulfrapassou os limites
impostos pelo interesse intelectual quando participou ativamente dos rituais sagrados de iniciaggo. E comum a
discuss&0 no meio universitario acerca da diferenga existente entre um pesquisador € um frequentador de um
terreiro religioso, por exemplo. Ha estudiosos que defendem a neutralidade e o ndo envolvimento nas
cerimdnias face ao distanciamento, objetividade e ciéncia, contudo, tais pressupostos néo impediram Verger
de conviver intensamente com 0 candombié.

A observagéo ja era uma caracteristica deste fotografo que chegou & etnografia através da Rolleifiex.
Uma via confraria ao habitual. A folografia o levou a explorar imageticamente outras terras, outros
continentes. Verger tinha a profisséo de andarilho - um andarilho do bem -, um vigjante nato que chegou ao
Brasil em 1946 com as referéncias do romance Jubiabé de Jorge Amado, apesar de afirmar constantemente
que nao fora influenciado por ninguém, nem mesmo em sua fotografia.

Folheando revistas e livros podemos identificar sem muita dificuldade as fotografias de Verger. O
formato quadrado da imagem em prefo e branco, e 0 enquadramento, especialmente, do negro seja na rua,
como um trabathador comum ou uma mae-de-sanfo que exibe nobremente a sua convicgdo religiosa. O
angulo de visao pode trazer desde um simples refrato até um ponto de vista incomum, Séo fotografias que
tratam © outro com respeito e distinggo.

A época, a Bahia expunha um cendrio cinematografico: rodas de samba, capoeira, festas populares,
camaval, os terreiros de candomblé, além das histérias fantasticas, enfim tudo aquilo que a velha Europa sb
conhecia no seu imaginario.

Da revista O Cruzeiro, onde atuou como reporter-fotogréfico, as pesquisas acerca do “Tréfico de
Escravos entre o Goffo da Guiné e Bahid', titulo da tese apresentada na Sourbonne nos anos 80, instalou-se
num antigo casardo num ponio estrategico em Salvador, de onde observava o movimento profano, frenético e
colorido do soteropolitano: a gente do povo sem maguiagem e roupa bonita.

A principio, Verger s6 desejava fotografar, mas o envolvimento nos temeiros de candomblé, bem
como a infrinseca curiosidade, o levou a pratica da escrita, reservando assim menos fempo a fotografia, que
contrariamente ao texto, fazia-se espontaneamente, contudo, em vista da obrigagdo frente aos recursos
financeiros de instituigOes francesas, disse ter perdido tal caracteristica.

Agui constatamos, mais uma vez, que o tempo da construgdo da fotografia € distinto do da escrita.
Aparentam ser tarefas de incompativel execug3o parelela ou simultanea.
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Movido por um “instinto estéfico e vivencial® (1996), Verger acabou por construir uma etnografia
fotografica e religiosa sem té-la planejado, registrando também por meio de um gravador, historias contadas e
faladas. Enfim, tudo 0 que via e convivia foi motivo para as imagens e os fextos.

“.. @ grande coisa da fotografia de Pierre Verger é isso, uma grande espontaneidade que une &s pessoas,
une os homens, os individuos” (Cravo 1996: 10) &1,

Apesar do esforgo e do enfusiasmo dos estudiosos - Boas, Malinowski, Mead e Bateson - com
relagdo a fotografia junto aos frabalhos antropologicos, foi John Collier Jr. (1913-1992), fotografo norte-
americano, que elaborou uma metodologia especifica & infrodugo e uso da imagem fotografica na pesquisa
cientifica.

Ja nos anos 50, o fotografo, passou a fazer parte de grupos de pesquisadores que trabathavam na
area da antropologia desenvolvendo pesquisas em pequenas comunidades americanas. Neste momento,
Collier propds a fotografia como um método e uma tecnica na coleta e na descric8o de dados, isto &, um meio
“objetivo”, como frisaria, aliado a etnografia.

Imaginamos aqui que a experiéncia junto ao Comelf’s Stirling County Study %2, o levou nos anos 60
a publicar a obra “Visual Anthropology: Photography as a Research Method” 53, onde apresentou a folografia
como um meio eficaz e incondicional na pratica das entrevistas, principaimente.

Contudo, antes mesmo de defender a fotografia como um método presente especialmente no
processo de coleta, ordenacao e interpretagio dos contelidos pesquisados, Collier parte da suposicéo de que
o homem ocidental e modemo, produto de uma sociedade atuaimente globalizada, observa pouco ou quase
nada. Para ele, o homem parece ter perdido o poder de ver. £ se o anfropdlogo precisa enxergar através das
paredes, além de exercitar a observagao direta e participante, e se ainda faz parte deste fime quase “cego’,

st Cravo, Mério. Mario Cravo Entrevista Pierre Verger. In: Bahia Africa Bahia. Fotografias de Pieme Verger/Curadoria de
Emanoel Araljo. S&0 Paulo; Pinacoteca do Estado, 1996.

52 john Collier Jr. relatou a sua experiéncia nos anos cinquenta junto a0 grupo de pesquisa “Cornell’s Stiring Counly
Styoy’ que desenvolvia um projeto interdisciplinar tendo como tema 0 meio ambiente e a saide mental (Collier 1957).

83 Coflier, John Jr.. Visual Anthropology: Photography as a Research Method. New York: Holt Rinehart and Wiston, 1967.
Coliier, John Jr. Anfropologia Visual: a fotografia como metodo de pesquisa. TradugBo Andnima. S&o Paulo: Empresa
Gréfica da Revista dos Tribunais, 1873. (Colegdo Anfropologia e Sociologia).

O livro foi raduzido e publicado no Brasil em 1973, E esta edigd0 que usamos aqui no nosso texio. Em 1986, foi
publicado uma nova edig8o revisada e ampliada da obra acima (Collier 1986). Neste volume, o autor incoorporou ao
método a téenica videografica e discorreu um pouce mais acerca do fime cinematografico - a Imagem em movimento -,
nas pesquisas anfropolégicas.
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precisa, antes de ir & campo de pesquisa, voltar a observar. Aqui a fotografia, antes de tomar-se uma técnica
do trabalho, teria a fung&o de auxiliar o pesquisador, num primeiro momento, a olhar, enxergar e ver.

“Aprendemos a ver apenas 0 que praticamente precisamos ver. Afravessamos nossos dias com viseiras,
observando somente uma fragdo do que nos rodeia, E quando observamos criticamente, é quase sempre
com o auxilio de alguma tecnologia” (Collier 1973: 03).

Tal qual Jean Rouch %4, John Collier Jr. afima que a camera folografica ‘¢ uma extenséo
instrumental de nossos senfidos”™ (1973: 04). Mais precisamente, € um segundo olho que vem ndo sd
socorrer, mas incitar a nossa percepgao, principalmente, a visual.

Neste sentido, Collier parte do pressuposto de que a fotografia, propriamente o evento fotografico,
registra ou € um registro da realidade, isto &, um mecanismo imparcial gue apreende e organiza os conteddos
exteriores. Assim, a fotografia, para o autor, tem um cardter objetivo e exato que carrega uma idéia de
verdade. Para Collier, a cAmera ndo mente.

A partir da tese do “realismo fotografico”, a imagem enquanto um “culto doméstico®, como afirmaria
Pierre Bourdieu 5, por estar presente nas diferentes fases e rituais da vida humana - nascimento, bafizado,
aniversario, escoia, casamento -, também & um meio elucidador da memdria. Portanto, em Collier podemos
visualizar uma associaggo entre o fotdgrafo e o etndgrafo, como também entre 0 pesquisador e o pesquisado.
Se 3 fotografia “abre os olhos” do estudioso, para o informante aciona a sua histéria de vida cravada em seu
interior. A partir dai, Collier langaria a fotografia como um instrumento de pesquisa.

O antropblogo uma vez em campo de pesquisa deve observar e descrever fudo o que encontrar,
seguindo a tradiggo de Malinowski, enfretanto em Collier, como para Mead e Hunt (o auxiliar Kwakiutl de
Boas), ha situagBes que ndo podem ser recriadas através da escrita. S6 a fotografia pode de fafo representar
0 que $& passou, ja que & um meio exato, segundo o autor.

A fotografia parece apresentar inimeras vantagens para o autor, entre elas, a quase substituicdo do
instrumental de pesquisa anteriormente indispensével: o cademo de campo. No processo de coleta e
actmulo de informagdes, a etnografia propriamente dita, fradicionalmente ¢ pesquisador além de descrever
teria que contar com a sua propria memoria visual. Agora com o recurso tecnologico, a imagem fotogréfica se
encamegaria do registro dos acontencimentos.

& Rouch, Jean. The Camera and Man. In: Principles of Visual Anthropology. Hockings, P. ed, La Haye, Mouton, 1875,
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Num primeiro momento, Collier tentaria provar a cienfificidade da fotografia em pesquisas
antropolégicas. Além de funcionar como um “segundo ofho” do pesquisador, auxiliando-o essencialmente a
observar methor, a fotografia seria insenda nas entrevistas. Num dado frabalho %, onde os informantes ja
haviam sido definidos e 0 tema/problema previamente delimitado, o grupo de estudiosos decidiu aplicar um
“questionario” 87 por duas vezes na mesma familia, por exemplo, contudo em um dos encontros, com a
presenca de fotografias, um conjunto de imagens anteriormente selecionado.

Na primeira entrevista sem fotografias, os pesquisadores observaram que o entrevistado relatava a
sua histéria tomando 0 contelido mais emocional e subjetivo, quase construindo a sua autobiografia. Na
segunda, ja com as fotografias e também com um outro grupo de entrevistadores, os pesquisados emitiram
informagfies mais concretas € objetivas, muitas vezes exclamando expressOes reveladoras das relagdes
sociais daquela comunidade especifica, permitindo assim aos pesquisadores encaminharem a entrevista de
forma a chegar & questao original da pesquisa, naquele caso, O processo de aculturacBo enfre ingleses e
franceses.

A conclus&o que chegaram, talvez fimitada aquela pesquisa especifica, é que a fotografia acaba por
direcionar, contemplando um fio condutor, a entrevista. De qualquer forma, a imagem parece conter um
significado mais direto e explicavel para o informante. Segundo Collier, este falo deve-se ao ‘realismo
fotografico” ser entendido inter e transculturaimente (1973). Dai, independentemente da efnia, qualquer pessoa
pode compreender uma imagem folografica mesmo néo fazendo parte do contexto exposto. Segundo o autor,
a fotografia ultrapassa qualquer bameira linguistica, pois € um objeto simbdlico que permite a sua identificaggo
visual.

“As fotografias estimulam a membria e déo a entrevista um caréter de proximidade com 0s objefos. (...} A
oportunidade projetiva das fotografias oferece um sentido agradével de auto-expressao, enquanto o
informante é capaz de explicar e identificar o contetido e instruir o entrevistador com seu conhecimento”
{Collier 1973: 70).

¢ Bourdieu, Pierre. Un ArtMoyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie. 2° ed. Paris: Les Editions de Minuit,
1965. (Le Sens Commun).

86 Nos anos 50, Collier participou das pesguisas junto ao Comell’s {como ja foi escrito) num condado canadense, com
uma populag@o entre ingleses e franceses com vistas ao processo de aculturagdo das diferentes etnias {Collier 1957).

7 Segundo Collier, a chservagao direta, primeiro instrumental de pesquisa da antropologia, é limitada. Assim, como para
ultrapassar esta imposigéio, o fotdgrafo coloca a “foto-entrevista” junto & um “questiondrio” que nunca deve ser
elaborado com perguntas muito fechadas, a0 contrario, quanto menor ¢ nimero de questBes, malor sera o &xito, pois
espera-se que as imagens direcionem a conversa e aponte eventuais contexios.
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Contudo, quais fotografias devem ser apresentadas aos enfrevistados no caso de um frabatho
cientifico? S&o0 imagens que registram segmentos da realidade daqueles que serdo pesquisados, segundo
Collier. Ha que se evitar folografias que defonem algum confiito ou que contestem o modo de vida do grupo, e
até mesmo de rituais sagrados e proibidos 8. Collier as denominou por “foto-entrevista’.

Antes de qualquer insercdo das fotografias aos pesquisados, o fotdgrafo, neste caso, 0 pesquisador-
fotografo, deve produzirfregistrar, como num mapa cultural, os aspectos visuais importantes ao trabalho.
Entéo, o pesquisador-fotogréfo fotografa 0 campo de pesquisa.

Ja com as fotografias, o pesquisador conta com um conteldo visual apreendido mas ainda néo
analisado. A foografia & praticada enquanto método e técnica efnografica, contudo também participa como
fonte de informagdo da analise posterior das coletas de dados. Junto & efnografia e enquanto material
produzido nesta fase, as foografias nas entrevistas, ndo mais como meméria visual, ao contrério, um
registro fixo, acabam elucidando respostas reveladoras de confetdos essenciais a etnologia. Collier sugere
que a leitura da fotografia pelo nativo traz um “trago psicolégico e social® (1973).

O autor frabalha com a concepgao de inferpretacdo projetiva do pesquisado, isto €, o entrevistado
expressa-se atraves do seu ethos e eidos, respectivamente. A imagem da personalidade e o envolvimento
com a cuitura podem ser revelados, segundo Collier, através de técnicas projetivas.

“Quando o ensaio fotografico é interpretado pelo nativo, ele pode tomar-se uma parte auténtica e significafiva
das anotagdes de campo do aniropdlogo, pois quando as respostas as entrevistas s&o estudadas frente a
estas fotografias de projecéo, aspectos secundérios e detathes circunstanciais podem ser avaliados
novamente, ¢ a fotal riqueza do contetido da fotografia pode encontrar um lugar nos dados & na literatura da
antropologia” (Collier 1973. 72).

Ha dois momentos que obrigam e definem duas interpretagdes distintas: o primeiro, quando da
produgdo fotogréfica do espaco estudado - os conteldos visuais sd0 comunicantes - acabam desvendando
no minimo regras e valores sociais; e ¢ segundo, quando ha a leitura da imagem por parte do pesquisado.
Cabe aqui a adicdo entre o material visual e a interpretacdo do nativo. O pesquisador encontraré dados e
informagdes suficientes para interpretar o universo cultural de uma determinada etnia, seja indigena, rural,
litoranea ou urbana.

%8 M4 a possibilidade em resgatar fotografias antigas dos préprios enfrevistados, o que dependera da disponibilidade
deles para tal prética. E ainda, no caso, de espagos piblicos, por exemplo, pesquisar em arquivos municipais imagens
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Até aqui concluimos que a fotografia para o autor pode ser um método aplicado & Antropologia por
possibilitar a maior coleta de dados, descrigdo visual do cofidiano, do comportamento, do trabalho, etc.,
exercitar 0 othar do pesquisador, atuar como um passaporte para o futuro contato com a comunidade
estudada, facilitar a obtengo de informagdes durante as entrevistas, conter o privilégio de ser entendida inter
e transculturalmente, substituir, em parte, o cademo de campo, e tudo isso por ser, segundo Collier, um
registro fiel da realidade pesquisada.

Para de fato o pesquisador usufruir de fodas estas vantagens da fotografia cu do método fotografico
aplicado & etnografia, deve se “abstrair, verbalizar, fraduzir em dados estatisticos 0s conteddos visuais”
(Collier), a fim de, tomar a fotografia uma fonte de pesquisa, essencidmente na fase inicial do trabalho, para
posteriomnenie fazer parte dos resultados etnolégicos, portanto, cientificos.

Collier enfatiza a diferenga enire 0s profissionas - fotdgrafo e antropdlogo - no exercicio fotografico.
Para o autor, ndo ha necessidade do fotografo tomar-se um anfropdloge e vice-versa, pois a atividade
fotogréfica é apenas uma técnica capaz de registrar o real. Todavia ambos estardo envolvidos num contexto
de pesquisa. Conlraditoriamente, o autor refere-se, a0 longo da obra, a um suposto antropdlogo fodgrafo 8.

Apesar da fotografia ser um meio mecanico e automatico, & também uma fecnica, paradoxalmente,
sensivel as “atitudes do operador” (1973), isto &, o obturador, dispositivo que permite a passagem de luz, sé
é aberto quando o propulsor for acionado. Aqui, ha um ato decisivo que depende diretamente do pesquisador
efou fotografo.

Contudo, Collier diz de um fotdgrafo enguanto um “observador participante”. Para ele, o fotografo
deve fotografar desde ¢ primeiro contato com a comunidade. Atento a todos os detathes, o profissional deve
movimentar-se pelo espago a fim de conquistar a confianga dos pesquisados para num segundo momento, as
pessoas Ihes indicarem o que registrar, assim estabelecendo um elo entre 0 grupo e o fotdgrafo, 2 luz da
“antropologia compartithada® de Rouch {1975).

A relagdo de confianca estaria reforgada quando do retomo das fotografias ao campo de pesquisa - ©
conhecido feedback. Na proposta de Coliler - a fotografia como fonte de informagéo -, o feedback € o climax
do processo, uma vez que nesta circunstancia os fotografados interpretariam as descrigdes visuais a partir do
seu proprio repertorio, identificando os contetides, as pessoas, as casas, enfim indicando as relagdes sociais,

destes locais. S30 alternativas para langar a fotografia nas entrevistas.

% Contudo, Collier ndo descarta a prepara¢@o do pesquisador para tom a manipulagBo da camera fotogréfica, At
mesmo refere-se & qualidade da objetiva (as lentes), ao tipo de maquina e salienta ainda o foco - o mecanismo
diafragma e ane| de visibilidade - como recurso e propriedade indiscutivel, apesar de afirmar que “a percepgdo faz a
fotografia”, resultado do saber observar. Como ndo poderia faltar num manual, o autor acaba por fazer algumas
recomendagbes técnicas sobre a camers, a iluminagdo natural e artificial, a organizagdo sisteméatica dos negatives.
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bem como os valores da comunidade, por exemplo. O que Collier chamou por can-opener - enquanto

abridor de latas, fiteraimente, um dispositivo de didlogo, lembranga, comentarios, associagbes e depoimentos
70

"A oporfunidade de feedback pela fotografia, nica espécie de anotagéo etnogréfica que pode racionalmente
volfar a beneficiar o nativo, permite uma situagéo que frequentemente recompensa e alimenta o entusiasmo
do ego dos informantes para um empenho ainda maior no estudo”

(Colfier 1973: 20).

Q autor tambem escreve da importancia das fotografias aéreas e panordmicas, contemplando a idéia
de mapeamento fotogréfico para o estudo da localizagso e disposicdo da aldeia, por exemplo. Assim, néo so
o detalhe cuitural é importante, mas também a dimens&o espacial da comunidade.

Outros assuntos séo fratados por Collier que procurou trazer um “manual completo” para langar as
fofografias nas pesquisas antropologicas. Desde a problematizagdo do ver, passando pelo processo de
insercdo no campo de pesquisa, onde procurou sugerir o tema inicial de um trabalho hipotetico - a tecnologia e
a vida social - até alcangar a sua proposta: a fotografia como método e, especialimente, talvez o coraggo da
metodologia, a foto-enirevista, uma técnica projetiva que busca a interpretagio dos sujeitos através da sua
propria imagem e do seu cotidiano.

As “respostas” da foto-entrevista, resultado de um inventario imagético e cultural, segundo Collier,
devem permitir uma “medicéo, avaliagdo, comparagdo, tradugdo, elaboragdo de dados estatisticos, tabelas,
diagramas, enfim a esiruturagdo de uma amostragem e tipologia” cientifica para uma interpretacio mais
segura {1973).

A fotografia &€ uma fonte de informagao etnografica para a antropologia, segundo Collier. Entretanto,
como ilustrag&o pode fazer parte do texto, mas no & imprescindivel, uma vez que o autor a tem como uma
técnica e método de pesquisa. Junto as anofagbes de campo pode enriquecer a andlise stnologica posterior,

apesar de Copans (1981), antropologo francés, elucidar a autonomia do meio fotografico no processo de
investigagéo em Collier.

 Kém do feedback - o retorno das imagens -, Collier também discorre acerca das fotografias produzidas durante a
enfrevista, Nesta ocasifo, as expressies faciais e a gesticulag8o, por exemplo, podem ser associadas ac conte(do
conversado. Todavia, esta fotografagdo pode lembrar um trabalho jornalistico que diferencia-se do anfropologico. O
anfropblogo fotdgrafo ndo & um repérter-fotogréfico ou um turista gue passa um dia e no oufro vai embora, ndo
estabelecendo assim nenhum vinculo (Colfier 1973).
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Para Copans, a foografia ndo € apenas um meio técnico e ilustragdo de pesquisa, enfretanto é dificil
encontrar em Collier tal leitura, uma vez que o fotdgrafo norte-americano parece té-la apenas como metodo de
investigagao por apresentar objetivamente a “realidade concreta’.

Taivez aqui possamos enconfrar 0 equivoco na obra de Collier, Parece que o foldgrafo so
vislumbrou a técnica da fotografia, ndo considerando, apesar das distintas perspectivas, a produgdo
fotografica de artistas fotografos que desde o inicio do século procuraram ressaftar a expressdo estética que ja
delineava uma linguagem pléstica. Fotografos como Laszld Moholy-Nagy, Man Ray, Edward Steichen,
Alfred Stieglitz, Alexander Rodchenko, entre outros grandes nomes, levaram a fotografia & sua autonomia
maxima, fentando provar o seu carater ilusdrio, criativo e dissimulado, por parecer o que de faio ndo é. Sob
nenhum aspecto apegaram-se & descricdo visivel do meio - a visibilidade -, como fez Collier.

Tratar a fotografia como registro material e das relagbes sociais, e método de investigacdo parfindo de
uma suposta objetividade, acaba por empobrecer 0 meio e forga-lo a uma "ditadura cientifica”.

“Diante de uma camera, ndo ha realidade que permaneca infacta: tudo se alfera, tudo se arranja, tudo
concorre para a ordem ideal do monumento” (Machado 1984 54).

Arlindo Machado, intelectual brasileiro, j& contestou a anfropologia visual a partir de Collier, pois
tomou o seu axioma - a blografia como descricdo da reafidade - para afirmar que a camera fotografica,
portanto o equipamento técnico, tem o poder de fransformar o mundo visivel (1984), uma vez que tudo se
altera diante de um fotdgrafo. A fotografia desta forma ndo é um meio imparcial, ao contrario, toca e muda o
que estiver & sua frente.

Nesta perspectiva, Machado acaba por propdr & antropologia, & luz de Pierre Bourdieu (1965), o
exame da produgéo imagética de um grupo social, considerando como este mesmo grupo se manifesta nas
imagens, pois segundo o pensador francés, o sucesso das folografias populares enconfra-se na
representacdo dos papéis sociais que desempenham, contrariando aquilo que reaimente s&o e emitindo o que
gostariam de ser. Assim, {alvez, uma quase invers&o da cena. Para Bourdieu, a fotografia € um foten.

Semn querer derramar “agua fria” no esforge e na experiéncia de Collier, afinal a sua argumentagio
demonstra certa coeréncia, apesar dos equivocos, pincelamos aqui o seu método a “foto- entrevista”. C autor
ressalta o sucesso da sua aplicacdo nas pesquisas sociais - antropologia e sociologia. C dialogo permite a
identificacdo da imagem, principaimente quando frata de fotografias historicas e sugere algum assunto,
permitindo 0 pesquisador direcionar a conversa para o caminho desejado, além de provocar emogdes no
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sujeito pesquisado e, consequentemente, a analise do comportamento do mesmo no espago da entrevista.
Contudo, tal éxito é relativo, pois depende diretamente da tematica, abordagem e condug&o do trabalho.

Da proposicdo de Collier - a folografia como método e técnica de pesquisa -, Copans diz que a
Antropologia Visual ndo € uma area nova da Antropologia e nem uma outra Antropologia, apenas mais uma
experimentagdo técnica no campo de trabalho. A partir de uma concepgéo culiuralista do autor, entende-se “a
sociedade como colegéo de objetos ou de individuos cujas refagdes fisicas, evidentes, podem ser medidas”
{Copans 1981: 72).

Enfim, Collier trata a imagem fotogréfica com excessiva objetividade. Parece nao reconhecer que
apesar da imposicéo dos recursos tecnoldgicos, a fotografia desenvolveu uma linguagem especifica, como
também acaba por impdr um outro comportamento aos individuos. O instrumento toma-se assim um mediador
enire 0 pesquisador e a comunidade. E enquanto tal, ndo s6 ndo capta o real como constroi uma outra
realidade. A parfir dai, o uso da folografia tem um outro sentido: ndo s6 como meio, privilegiando aqui the
muitual participants - o fotdgrafo e o informante (Caldarola 1985) -, como também produto da pesquisa. Néo
basta assim dominar a técnica, mas principalmente ler a didletica do objeto fotografico e da linguagem que
dimensiona o contelido plasticamente.
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2.3. A Republica das Mil Faces
-0$ primeiros passos, os informantes, a metodologia, as fotografias-

A parfir das nossas andangas pelo centro da cidade de S3c Paulo, movidas por um espiriio
aventureiro e curioso, proprios de fotdgrafos e pesquisadores, e buscando talvez uma forma de achar a nossa
identidade, deparamo-nos com aquele pulm&o verde e humano: a praga da Replblica.

Nesta altura, j& tinhamos a formag8o em antropologia, a leitura basica da literatura escrita por John
Coltier Jr. e também certa intimidade com a camera fotografica. Aqui surgiria um insight, um estimulo inicial,
uma forma determinante, em pesquisar aquele lugar o conhecido e desconhecido ac mesmo tempo.

Nosso conhecimento acerca da praga da Republica néo era diferente de qualquer outro cidaddo, era
formado, por mais que néo quiséssemos, por informaces divuigadas pela grande imprensa, $enso comum
g, ainda, por afirmacfes apressadas.

“Na Praga da Republica, nenhurna convivéncia é possivel, e até o McDonald’s fecha cedo, depois de
numerosos assaltos. Durante o dia, é uma praga comum do centro, (...) era o paraiso dos meninos de rua.
Eles foram expulsos, mas sempre aparecem alguns em busca de uma boa ocasido, Mesmo durante o dia, o
pequeno jardim que ocupa o centro da praga néo € recomendavel para 0s que no estéo acostumados. {...)
alguns desses jovens de expresséo ameagadora podem, para roubar, colocar uma faca na garganta de
alguém, que vai se considerar muifo feliz se néo for ferido em virfude de um momento de mau humor,
agravado pela agéo de drogas de todo o tipo’ (Olivenstein 1993: 28).

Num primeiro momento, n&o podiamos ignorar os fatos: o local era fido como “violento®. Por mais
gue iéssemos esta violéncia sob a otica da antropologia, isto €, como algo relativo, nossa condigdo era a de
estrangeiro. Ao contrério do que acontece quando o antropdlogo fem como campo de pesguisa uma efnia
indigena. Geralmente, os "indios” sdo consultados com certa antecedéncia e nesta ocasifio passam a ter
algumas informacdes acerca do pesquisador e do trabalho que seré realizado, apesar de no deixar de ser
um estranho, todos sabem de onde ele vem e quem é.

Aqui, na cidade nos éramos totalmente esfranhos, néo faziamos parte do melo, néo pertenciamos a
nenhum grupo de frequentadores da praga. Por conta desta situagdo, n8o comegariamos a pesquisa
acompanhados pela camera fotografica, visto que poderia chamar certa atengdo, €, num outro sentido,
desconfianca. Poderiamos ser confundidos com profissionais da grande imprensa.
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Os primeiros passos

Como s0 restava entfo passar a frequentar a praga, as primeiras visitas foram marcadas pela
exploracdo informal do local. Nao interagimos com  os frequentadores, apenas fizemos uso do primeiro
instrumental da antropologia: a observagéo direta. Um certo voyeurismo marcaria as nossas caminhadas pela
Republica.

Durante este periodo, ndo fizemos nenhuma anotagdo no campo de pesquisa, como fambém de
qualquer registro fotografico, apenas captamos o que era visivel a olho ni e & nossa percepGao: nos
restringimos a caminhar e observar. Apesar da constante preocupago em conhecer a praga a partir dos
seus atores sociais 7.

Constatamos que a Praga da Replblica tem um desenho espacial muito particular. Um jardim com
muitas arvores, pontes sobre lagos e vérias alamedas que se cruzam, e possibilitam caminhar por foda a
extensdo. O edificio da Escola Normal Castano de Campos s6 foi anexado & praga quando da inauguragéo
da Estagdo Replblica de Metrd, em 1982. Ao contrério de oufras pragas, a Replbliica ndo tem qualquer
simbolo religioso, por exemplo, uma igreja t8o comum em pragas publicas. Vale lembrar que o lugar foi
plangjado enquanto um jardim, nos moldes dos europeus, principalmente, os parisienses e londrinos. O
prédio da Escola, marco histérico e arquitetonico, sugere a substituicdo de um templo religioso.

A parfir das nossas caminhadas, observamos uma ocupagdo diferenciada no tempo e espago:
grupos sociais distintos ocupando diferentes areas da praga em diversos dias da semana.

A Republica tem um dia-adia bastante singular. De segunda & quarta-feira é possivel observar a
amplifude da praga, por ser menos povoada, um numero menor de pessoas $30 vistas naquele espago. Em
frente a0 Caetano de Campos, a passagern de ligagdo entre a Avenida Ipiranga e a rua Pedro Américo e/ou
do Largo do Arouché & Ipiranga, observa-se um palco onde transeuntes cruzam ¢ calcadgo de pedestres.
Alguns hippies, como sdo chamados os arfes@os que expdem no chdo, ocupam estralegicamente este
espago onde encontram clientes em potencial.

7+ Ao contrério da exclusiva busca bibliogréfica por dados que compdem uma realidade em estudo, esta orientagdo n&o
se caracterizou como uma aternativa, mas impOs-se & medida que 0s diversos materials publicados - jornais didrios,
peribdices e publicagfes em geral - raziam informagbes genéricas. A Praga da Repiblica era refralada como um local
de intensa vicléncia e marginalidade. Quando muito, era palco de manifestacdo para professores da Rede Pablica de
Ensino por melhores salarios e condigBes de frabalho em frente & antiga Escola Normal Caetano de Campos, onde
atualmente funciona a Secretaria Estadual de Educagio. Assim, constatamos que a literatura disponivel ndo trazia dados
suficientes para a compreensao da praga.
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Os vendedores de frutas com seus carinhos também sao vistos, ao confrario, dos ambulantes, por
exemplo, 0s vendedores de café circulam por toda a extens&o da praga.

Os engraxates, figuras tradicionais da Republica, ocupam duas areas definidas: uma delas, logo
atras da saida do metrd, e a outra, na esquina da Ipiranga com a rua Joaquim Gustavo.

Os moradores de rua e/ou da praga, os residentes fixos, preferem a lateral do Caetano de Campos
com a Ipiranga. Eles formam um grupo de aproximadamente quinze pessoas na Republica, sem contar os
amigos € outros sem-teto que povoam as ruas da cidade. .

Em um dos caminhos da Repiblica, pudemos observar certo movimento em tomo do crack, a droga
mais procurada na praga durante o periodo que estivemos por 14. Quase sempre um grupo de homens,
mutheres e, especialmente, criancas s80 vistos, em plena luz do dia, com os seus cachimbos. Um cendrio
de dependentes do crack: de consumidores e vendedores.

Caminhando em direcdo aos jarding, no interior da praga, também ha um outro grupo que se
distingue: os michés. Geralmente, homens parados perto do monumento a Alvarez de Azevedo e nas
pontes. A circulagao dos michés é grande. E impossivel diferenciar entre 0s homens que procuram e 0s que
oferecem 0S Servigos sexuais.

Os pregadores também ocupam parte desta area. As vezes, colocam megafones nas grades dos
jardins para afrair a atengéo dos pedestres. Evangélicos de varias igrejas disputam o coragdo da Repiblica,
afras do corefo.

Como uma praga de uma cidade pequena, varios senhores aposentados e/ou desempregados
distraem-se sentados nos bancos, distribuidos por todo © espago, as vezes, com jomal ou apenas
observando o movimento frenético das pessoas e do automoveis.

Na sexta-feira, 0 cendrio permanece idéntico, contudo é importante observar que hé um comércio
infenso na calgcada ao lado da Ipiranga durante toda a semana. Camelfs, marrefeiros, ambulantes, pais de
santo, algumas bancas de comida e arteséos dividem ¢ espaco com 0s pedestires.

Aos sabados, o movimento é maior: a Feira de Doces e Salgados, que ha alguns anos funcionava
no Largo do Arouché, ocupa a passagem principal da praga, e um nimero maior de artesdos expde.

Acs domingos, todos os espagos da praga s30 ocupados. Todos 0s expositores das cinco
modalidades: artes plasticas, artesanato, filatelia e moedas, pedras e plantas omamentais, participam da Feira
de Arte e Artesanato, que segundo M'Anna, artista plastica, duas mif barracas ocupam o lugar. Além dos
frequentadores habituais, ha os visitantes nos finais de semana, posto que a Praga da Replbiica faz parte do
roteiro turistico da cidade de S&o Paulo.
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A noite, a praga muda. O vazio toma conta do local. A iluminagdo é fraca, quando n&o inexistente.
Os (inicos que permanecem nos jarding s&8o 08 garotos de programa.

De longe & possivel observar o fogo dos isqueiros acendendo provaveis cachimbos de crack.
Nestas circunstancias, viaturas policiais com as sirenes ligadas cruzam a praga em altissima velocidade.
Segundo a propria policia, apenas os mais “experientes” ousam frequenté-la 2 noite.

Poucas pessoas s80 vistas cruzando a praga & noite, parecem preferir a passagem subterrénea do
metrd que permancece aberta até as vite e quatrohoras.  Segundo os artesdos, caminhar pela praga a
noite & “... no minimo pedir para ser assaftado...” 72,

A partir dos primeiros passos, elaboramos sem querer um desenho espacial e social da praga; do
Caetano aos jardins, Ja sabiamos identificar os frequentadores assiducs € os eventuais, e desconhecidos,
bem como os lugares que ocupavam. Construimos uma possivel efnografia urbana da Republica. Nossa
percepeao ja era outra.

Os primeiros informantes e a metodologia proposta

Por um periodo, ainda continuamos observando, s6 que sentados nos bancos dos jarding da
Repiblica. Ao mesmo tempo que observavamos, também éramos observados. Passamos a visitar a praca
com maior frequéncia, enfretanio somente 2 tarde ou pela manhd. Inicialmente, nunca a noite.

A principio, foi dificil realizar uma aproximagdo, parece que ndo éramos bem vindos no lugar,
principalmente nos jardins.

A praga & um espage demarcado socialmente, enquanto tal, cada grupo parece ocupar uma area
diferente, a excecdo dos policiais que circulam por foda a extensdo da Repuiblica 72, Certa vez, fomos
abordados pela policia que fazia uma ronda ostensiva e portava cdes ferozes. A partir deste epistdio,
passamos a andar com uma carta de identificacdo do Departamento de Mulfimeios, assinada pelo nosso
orientador.

Apesar disso, a parmanéncia nos dias em que ndo havia a Feira de Arie e Arfesanato, as segundas,
tercas e quartas-feiras, era muito “complicado’, posto que a praga caracteriza-se, a primeira vista, como um

7z Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em agostoe de 1894,

72 Apolicia ndo temlocal fixo, apesar de, umcarro da PM (Policia Militar) estar sempre estacionado no calgadao proximo
a Avenida Ipiranga. At o Giimo ano da Administraga® Erundina (1992) havia um posto da Guarda Metropolitana nos
jardins que foi desativado na gestdo Paulo Maluf, Ainda hoje a situagdio ¢ a mesma. E possivel ver o posto sempre
fechado e nenhum policial por perto.
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lugar de passagem, e, dependendo do “pedago”, nossa estada era quase impossivel: os jarding eram
ocupados por “michés, traficantes e ladrbes”.

Tinhamos certo receio de ma interpretacao, isto €, como pessoas que estivessem procurando algo
‘fora da lei*. De fato estavamos procurando alguma coisa: a historia da praga a parir dos seus
frequentadores, enquanto um espaco publico construido a partir de um imaginario individual e coletivo.

A Feira de Arte e Artesanato parece ser um evento que democratiza 0 espago, como afimnaria um
artes@o, pois podiamos caminhar mais liviemente por todo o perimetro da praga. Assim, conciuimos que
passariamos a visitar a Republica s quintas e sextas-feiras, e aos sébados e domingos.

Num certo domingo, enconframos Jairo, um fotografo frequentador do Museu Lasar Segall 74, e
artes@o de macrameé que junto a Leni, sua mulher, divide a banca na Feira. Foram as primeiras pessoas com
quem passei a conversar. Foram os primeiros informantes.

Percebemos que a banca do Jairo caracterizava-se como um local de encontro, principaimente, do
plblico negro, visto que, Leni produz roupas em estilo e motivos africancs. Parecia ter a preocupagéo em
atender esta demanda. A AFROLeni, nome da efiqueta, era bastante conhecida na praga.

A partir da nossa percepgdo, resolvemos estabelecer uma base: nossas visitas resumiram-se,
durante algumn tempo, & banca do Jairo. Passavamos varias horas conversando ¢ observando a praga sob o
angulo do artes&o.

No inicio, como j& é esperado, o informante & muito caufeloso, pois sempre ha uma ponta de
desconfianga. Jairo comegou a falar acerca da praga a partir do problema que envolvia todos 0s expositores -
artesdos e arfistas -, a credencial, a licenga para expor e, consequentemente, a fiscalizag8o. Ao contrério do
que irlamos constatar com 0s outros sujeitos: falar sobre a praga era como narrar a sua propria histéria de
vida.

A partir das conversas com Jairo, fomamos contato com a situagdo dos artistas e arfeséos da Feira,
e com outros frequentadores da praca. Entre eles, o Beca e o Cip6, um casal homossexual, artesdos que
trabalhavam com sementes enconfradas na Republica.

A parfir deste contato, a nossa estada na praga foi marcada pelas visitas as bancas do Jairo e do
Beca. Assim, passamos a interagir com alguns atores sociais. A pesquisa ndo mais restringia-se 2
observacao direta, simuttaneamente, passamos a realizar um cerfo tipo de observagéo participante, segundo

O Museu Lasar Segalt tem um setor educativo dedicado a fotografia. Durante os anos oitenta, alguns jovens fotégrafos
formaram um grupo de fotografia sob a orientagdo de Cldvis Loureiro Jr. O grupo tinha o objetive de conhecer e
fotografar a cidade de Sao Paulo. Jairo e eu fizemos parte deste grupo.
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instrumental metodoldgico da anfropologia e que supbe, essenciaimente, uma interacéo e infegraco com o
grupo estudado, conforme afima Perongher (1987).

A observagéo participante, instumental de pesquisa idealizado por Bronislaw Malinowski (1884-
1942), quando entre 0s Trobriandeses, determina que para conhecer o gnipo estudado é necessario conviver
com ele, estar “dentro dele”, como escreveria o aniropdlogo nos anos vinte: ‘viver com ele e,
essencialmente, como eles” (1984).

Como o nosso frabalho ndo objetiva estudar o “outro exdtico e_distante’, ao contrario, um *mundo”
no proprio contexto do pesquisador, a observagdo participante aqui seguit a percurso de como fer
“Anthropological Blues® de DaMatta (1978), transformar o familiar em exdtico, num exercicio de
estranhamento daquilo que é supostamente conhecido, portanto, familiar,

Uma interagdo que ndo supde um viver como, mas um estar com, e, essencialmente, sem
formular possiveis hipoteses, posto que ¢ nosso obijetivo era conhecer a praga a parfirde seus atores sociais
e inserir neste trabalho a fotografia ndo $6 como técnica e método de pesquisa, mas como uma interpretagdo
visual do lugar e dos seus frequentadores.

“Estar com® & uma estratégia de pesquisa da propria observagéo parficipante. Para tomé&-a eficiente
e/ou obtermos resultados, alguns estudiosos da vida social langam méo de questionarios efaborados a fim de
explorar o objeto de analise. Aqui, ndo seguimos exatamente esta orientagfo. Para iniciar uma convesa,
quase sempre informal, algumas sendo gravadas em fitas magnéticas e outras ndo, perguntavamos: o que
vocé acha da praga?

A pergunta funcionava como um impuiso que levava o ator social a pensar 0 espaco e,
principalmente, a sua presenga na praca. A maiora das pessoas comegava falando acerca da sua propria
tragjetoria de vida. Muitos remetiam-se ao passado, ndo muito distante, para explicar e entender 0 presente.
Enquanto oufros, muito poucos, limitavam-se & contar a sua experiéncia na praca desvinculada da propria
vida pessoal.

Esta pergunta, de certa forma, oferecia subsidios para identificarmos os atores sociais frequentadores
da praga e, consequentemente, seus discursos € usos daquele espaco piblico. Enfim, uma forma, menos
superficial, de conhecer a Praga da Replblica, a parfir das pessoas que participam e significam este
cenario urbano.

A partir desta estrategia metodologica, na nossa pesquisa, comegamos a conhecer e conversar
cada vez mais com 0s frequentadores/usuarios da Republica.
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As fotografias

N&o haviamos esquecido da fotografia, apenas estavamos esperando o methor momento para inseri-
fa no contexto do trabalho, apesar de Collier (1973} frisar que devemos comegar a pesquisa pelas imagens.
Uma vez conhecendo um nimero maior de frequentadores da praga, sablamos que a camera fofografica
deixaria de agir como um meio agressivo. £ assim, introduzir a metodologia do fotdgrafo: a fotografia como
método e técnica.

Um pouco antes de comegamos a fotografar, recuperamos junto & alguns acervos plblicos 7%
imagens da Replblica do inicio do século, tinhamos a expectativa de infroduzi-as nas nossas “foto-
entrevistas®. Contudo, quando resolvemos aplica-las, notamos que os informantes frente as fotografias nada
diziam, era como se o conteldo apresentado ndo revelasse aquele espago, tlampouco a prépria cidade de
Séo Paulo, e nem o universo urbano do qual ele faz parte. De fato, estas imagens antigas exibem um outro
contexto historico.

Ante aos resuitados, resolvemos retirdlas de cena. Para entdo, definitivamente comegamos a
fotografar 2 Republica.

No desenvolvimenio da pesquisa, constatamos que 0 nosso desempenho circunscrevia a atuagéo
de uma fotbgrafalpesquisadora. Contudo, por mais que objefivavamos ouvir, olhar, escrever e fotografar,
estas atividades, pelo menos aqui no nosso trabalho, foram simultaneamente inviaveis. Parece que a atengdo
com relagdo, por exemplo, & escrita, requer uma organizagao intelectual diferente da visual. Parecem ser
tarefas incompativeis de serem realizadas ao mesmo fempo. Assim, se fotografavamos, dificimente
conseguiamos ouvir atenfamente os informantes. £ vice-versa. Ao contrario, se executadas paralelamente,
uma de cada vez, parecem criar uma sintonia harmdnica, uma troca entre a palavra e a visualidade.

Nossa pesquisa parece caracterizar-se pela multiplicidade de sujeitcs e de atividades comuns a
praga, portanto ndo tinhamos, por certo, como aplicar uma melodologia € técnica rigidamente, por exemplo,
como forma de estudar os gestos em uma sequéngia especifica. Entdo, resolvemos captar as imagens a
partir dos personagens e acontecimentos sociais e culturais do lugar.

No inicio, ndo sabiamos, de fato, como colocarftratar a folografia, apesar de inseri-la no contexio de
estudo, entretanto, a imagem fotografica, apesar da hipdtese colocada aqui implicitamente, revelou mais uma

7 Qs acervos folograficos do Museu da Imagem e do Som e da Secretaria Municipal de Cultura em Sao Paulo nos
cederam aigumas imagens.
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vez a sua autonomia, visto que mosirou/demonstrou para nos (fotégrafos/pesquisadores) os contelidos que
deveriam ser analisados no decorrer do trabalho.

Todos os nossos “papeizinhos™ com incontaveis anotagbes ndo foram suficientes para colocar os
temas sugendos e apontados pela imagem fotografica.

Ainda se, as fotografias antigas ndo foram também “competentes” para elucidar nos informanies a
memoria desejada, descobririamos que as nossas fotografias, isto €, dos sujeitos refratados, revelariam outra
capacidade, aquela tratada por Collier, como um “abridor de latas® nas foto-enfrevistas. A partir dai
colecionariamos intimeras histérias privadas.

Entdo, nos deparamos com trés possibilidades de insergao da fotografia na pesquisa: a) fotografias
realizadas pelo fotografo/pesquisador; b) fotografias histéricas; e ¢} fotografias realizadas pelos informantes,
aqui, os frequentadores da Replblica.

Também pensamos, & luz da pesquisa de Tacca 76 - a experiéncia com 08 sapateiros de Franca -
em entregar flmes preio e branco para 08 nossos informantes, na tentativa de decifrar os codigos daquele
espaco puablico a partir das suas proprias representagdes imagéticas. De fato, chegamos a dar peliculas para
0s nossos atores sociais, todavia, a nossa expectativa fora frustrada, pois os filmes enfregues nunca foram
devolvidos.

Assim, assumimos de faio 0 exercicio da fotografia e da pesquisa. As nossas imagens e as
anotagles seriam o0s (nicos materiais no desvendamento daquela praga.

Entre cruzar, contomar, caminhar e estar, privilegiamos a interag8io, com vistas as historias e
imagens. Fomos abrindo as cortinas imaginarias daquele palco a céu aberto, onde distintos atores soclais
encenam as suas proprias histérias de vida. Vivenciariamos assim a Replblica.

Regisfrando um “causo” aqui @ uma imagem ‘acold’, fomos colecionando depoimentos que
ultrapassam a idéia de “aldei@’, revelando uma Republica cosmopolita.

Seguimos, transformando o familiar em exdtico e buscando significar a Replblica a partir das
historias e dos retratos devolvidos a eles na ocasido de uma conversa muitas vezes informal.

78 Tacca, Fernando C. Sapateiro. ORedrato da Casa. A representacdo da casa do operdrio sapateiro francano atraves
de seu préprio olhar fotografico. 1930. 315p. Dissertagdo (Mestrade em Multimeios) Instituto de Artes, Departamento de
Mulimeios, UNICAMP, 1990.
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Desde 0 nosso inquérito e da exploragio do campo de pesquisa, selecionamos o fime prefo e
branco 77, posto que, a sua estética privilegia a “realidade’. E ainda, decidimos conservar todo o espago
fotografico, isto €, ndo coube nenhum corte no nosso negativo/matriz, contemplando assim esta mesma
‘realidade’.

Foram editadas 192 imagens para compor 0 nosso didrio fofogréfico. A edicgo foi deteminada pelos
temas propostos através dos proprios contelidos visuais, observando-se também a qualidade técnica da
fotografia.

Das etapas que fazem parte de uma pesquisa - a insergéo, a interagdo, o afastamento para analise e
reflex@o do objeto estudado -, 0 desinserir foi téo fundamental quanto a nossa estada na Repdblica. S6 aqui
conseguimos visualizar o material imagético registrado, coletado e construido na praca.

Revelando os filmes e ampliando os negativos, levantamos as cortinas da RepUblica, um espaco de
sociabilidade e conflitos sociais.

- Vamos a ela!

7 O trabatho no laboratéric fotografico - revelagao de fiime, contato, copia trabalho e final - fora executado por nds
MeSMmos.
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Capitulo Trés

A Reptublica das Mil Faces
- um diario narrativo e fotografico de uma praga
no centro novo da cidade de Sdo Paulo -
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3.1. A Praca
- um espaco publico transformado -

Uma praga, na definiglo mais simples, & um lugar pibiico, acessivel & todos os transeuntes, onde
visualiza-se em seu entomo moradas, casas comerciais e, atualmente, grandes edificios. Pode estar situada
nos centros de uma grande metrépole ou de um bairmo periférico.

Historicamente, & um espago pianejado e marcado para a vida plblica nas cidades. As pragas na
Idade Media e no Renascimento eram instaladas nos centros das areas de maior densidade populacional e
guase sempre com um marco religioso, por exemplo, a igreja. Com raras excecles, as afividades
comerciais determinavam o seu dia-a-dia, como também, reunides, encontros, festas e feiras, a imagem das
“agoras gregas’.

Aleém das pessoas comuns, artistas, artesdos, politicos enire outros, faziam parte do cotidiano deste
“equipamento urbano”, desde sempre, mais popular de uma cidade.

“Civitas”, “Cité" ou “Urbs” s8o os termos estudados por Jacques Le Goff (Le Goff 1988) para
analisar a origem das cidades ocidentais e verificar as semelhangas enfre as contempordneas e as
medievais.

As cidades, originalmente, caracterizaram-se por servirem de locais de troca de artigos agricolas,
arlesanatos e também do poder politico. Assim, as cidades tomaram-se centros urbanos e espacgos
privilegiados para diferentes grupos sociais, como também, para inimeras instituigdes plblicas e politicas que
formavam-se & medida que elas cresciam demografica € estruturaimente.

A praga enquanto espago plblico tomou-se essencial e presente em qualquer cidade européia desde
a Alta ldade Média, pois nela eram iniciaimente estabelecidas as relagbes sociais enfre individuos de
diferentes grupos culturais e regides. Caracterizava-se assim, a origem de uma sociabilidade marcadamente
urbana.

Se as cidades tém a fungdo de troca de mercadorias, de produgdo de informagdo, de
desenvolvimento cultural e, acima de tudo, de centralizag3o do poder {Le Goff 1988), a praga € ¢ espago que
possibilitara a realizagéo destes papéis sociais.
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* .. @ lingua da cidade vai trazer dois tipos de inovagéo muito importante. De um lado, a linguagem dos
arfesdos, a linguagem dos mercadores, e, de outro, a linguagem sobre a qual Bakhtin insistiu, a da praga
publica” {L.e Goff 1988: 80).

A partir do séc. XVII, as cidades européias, essencialmente Londres e Paris, comegaram a passar
por um longo periodo de reestruturagio em seus desenhos urbanos em fung&o do amadurecimento do novo
viver e pensar a sociedade, do crescente fluxo migratorio do campo para a cidade, dos espagos vazios ndo
construidos e necessarios para abrigar 0s novos moradores, da arquitetura que privilegiou a beleza estélica e
o préprio desenvolvimento econdmico que culminaria mais tarde na Revolugdo Industrial. Assim, a idéia
medieval e renascentista de praga enquanto um espago de concentragdo de pessoas e atividades comerciais
e artisticas € contrariada.

“As grandes places urbanas ndo eram feitas para concentrarem todo fipo de atividade das ruas circundantes;
a rua ndo deveria ser um portico para a vida da praga. (...} & praga deveria ser um monumento a i mesma,
com atividades restritas acontecendo em seu meio, atividades constifuidas principaimente de passagem ¢
de transporte” (Sennettt 1888: 75).

A praga deixou assim de ocupar o ceniro da cidade, mesmo porgue com o crescimento urbano a
prépria cidade perdeu um centro exclusivo para ganhar inimeros outros.

A praca foi destinado um senfimento idilico. Os ingleses, por exemplo, tentaram “preservar as
impressbes do campo” (Sennett 1988), tomando-as arborizadas e fidridas, assemelhando-se mais com um
jardim. Jé os parisienses passaram a frequentar cafés, teatros e grandes parques para suprir a auséncia das
pragas plblicas nos moldes renascentistas.

A luz de Baudelaire (1821-1867), “a forma de uma cidade muda mais depressa, lamentavelmente,
que o coracdo de um mortal® (Le Goff 1988: 143).

Inimeras pragas acabaram sendo substituidas por parques, verdadeiros pulmdes verdes das futuras
metropolis, mas estes ndo assimilaram as suas antigas fungbes sociais. Sdo as ruas medievais, velhas,
estreitas, assim como as novas, largas e modemas que, apesar do papel utifitario, acolhem os
acontecimentos humanos antes s6 vistos naquele lugar plblico.

A rua passou a funcionar ndo s6 como uma artéria de meios de locomogdo e de passagem de
pedestres, mas como um ente urbano capaz de animar o anonimato e a impessoalidade destes fluxos.
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Durante o século XIX, as reformas urbanas empreendidas nas cidades européias, por exemplo, em
Viena, fentaram preservar 0 compromisso com a estética bamoca. Entretanto, os anquitetos inverteram o
sentido quando desenharam os edificios ao longo de um plano horizontal, Desta forma, foram criadas as
largas avenidas.

Apesar do espirito “frio” das cidades planejadas enfre as paredes dos escritérios em opaosicdo “.. as
formas livres de organizacdo antiga e medieval do espaco urbano: ruas e pracas imegulares, que néo
surgiram na prancheta, mas in natura” (Schorske 1988: 80), estes novos projetos de urbanidade néo foram
suficientes para matar a sociabifidade desenvolvida nos espagos plblicos, seja, a praga, a rua ou o parque.

Segundo Argan, ha uma forte oposicéo enfre a cidade ideal, 0 modelo perfeito, classico e artistico, &
a cidade real que refiete as dificuldades e contradigdes do mundo inseridas num processo histérico que
determina a sua forma jamais acabada (Argan 1995). Neste sentido, a cidade real nunca correspondera aos
modelos ideais.

Baudelaire na Franga, Poe (1809-1849) na Inglaterra e Jodo do Rio {1881-1921) no Brasil, cada um
em seu fempo, saborearam a rua como jamais outros revelaram. A rua para eles significou muito mais do
que um lugar de passagem. Ela estava I& para ser vivenciada, observada, experimentada e amada.

Baudelaire declara “6dio ao domicilio” e “paixdo as viagens pelas nuas parisienses’”. A rua
representa a liberdade em oposicao ao enclausuramento. O autor acaba experimentando a soliddo do mundo
modemo nas ruas, becos e passagens parnsienses. (Baudelaire s/d).

Poe, a seu modo, observou de perfo e de longe diferentes franseuntes pingados em meio 2 multidao,
segundo os trajes, os semblantes e as expressdes fisiondmicas (Poe 1986). Chegou a seguir varios deles,
desde o centro até a periferia londrina, movido por uma curiosidade obsessiva em determinar os trajetos
realizados por aqueles cidadaos comuns.

“O estranhio se deteve e, por um momento, parecel imerso erm reflexdes; depois, com evidentes sinais de

agitagéo, sequit em répidas passadas um ftinerério que nos levou aos limites da cidade, para regides muito

diversas daquelas que haviamos até entdo atravessado. Era o mais esqualido bairro de Londres; nele tudo
exibia & marca da mais deplorével das pobrezas e do mais desesperado dos crimes” (Poe 1966: 138).

Para o brasileiro Jodo do Rio, “... a rua é um fator de vida das cidades, a rua tem almal” (Rio 1997
47). E esta ama € revelada por todos aqueles que direta ou indiretamente participam e constrfem a
visualidade, as vezes, em cores, outras, em prefo e branco, do asfaifo.
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Foram ciganos, negociantes, ambulantes, cocheiros, camegadores, jardineiros, prosfitutas,
tatuadores, pedintes, religiosos, loucos, mercadores de livros, pintores, operdrios, jovens, entre muitos
outros, que atraves dos seus sons e cheiros singulares despertaram interesses nestes escritores que
“perambuiaram € vagabundearam com inteligéncig” (Rio 1997) por diferentes ruas das suas cidades. Entre
ruas, becos e vielas, estes flaneurs exercitaram a arte de fianar,

‘Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o virus da observagéo ligado ao da
vadiagem. Flanar é Ir por &i, de manhé, de dia, & noite, meter-se nas rodas da populaga, admirar 0 menino
da gaitinha alj & esquina, seguir com 0s garotos do lutador do Cassino vestido de turco, gozar nas pragas 0s
gjuntamentos defronte das lanternas mégicas” (Rio 1997: 50).

Nada impediu estes fldneurs de observarem o movimento social das ruas. Nem mesmo a
iluminagdo, artificial ou natural, que segundo Benjamin {Benjamin 1991) interfere no espirito das pessoas e
tambeém na apropriacdo que fazem da cidade.

Poe, frisa que conforme o dia avanga a luminosidade & ouira {1986). Por tal motivo a iluminagdo, tio
esperada e desejada pela populagéo urbana, acaba produzindo um sentimento de seguranga. Até o meio do
século XiX, a noite na cidade era realmente escura.

Para Benjamin {1892-1940), a fidnerie 6 foi relevante em Paris, porque as reformas urbanas de G.
E. Haussman, prefeito da cidade, a partir de 1859, com o alargamento das ruas que as transformaram em
grandes avenidas, preservou, de certo modo, intacta as passagens.

“A passagern ocupa uma posicéo intermediéria entre a rua e o interior de uma residéncia. {...) A rua se forna
moradia para o fldneur, Que esta tdo em casa entre as fachadas das casas quanto o burgués enfre as suas
quatro paredes” (Benjamin 1991: 67).

Baudelaire, com certo olhar alegorico, cultuou a soliddo em meio a multiddo encontrada nas esquinas

de Paris, por meio das passagens que ¢ afastava das ruas movimentadas. Quando estas foram sucumbidas
pela velocidade, pelo ritmo acelerado dos meios de locomogao, a fidnerie encontrou a morte.
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*... aqui na praga vocé sabe muito bem com quem pode falar, caso contrério esté perdido...” 7.

Se o ‘vigjante antigo” - nautas, corsérios, desenhistas, estudiosos - necessitava cruzar, por
exemplo, 0s oceanos para encontrar o “outro’, o diferente, o exdtico, o “vigiante modemo” néo precisa ir
muito longe e nem sair da sua propria cidade (Rouanet 1993). E com este espirito comum - o estranhamento -
, que a cidade toma-se o local de observacao e inquérito social.

As cidades modemas caracterizam-se, essencialmente, pelo grande fluxo e rotatividade de pessoas
das mais diversas origens sociais e geograficas que circulam por seus espacos onde manifestam as suas
culturas. O espaco plblico urbano é por exceléncia o lugar da manifestacdo da diversidade cultural. Dai,
estas cidades serem multiculturais e em muitos casos cosmopolitas, pois enfre outras particularidades, ouve-
se 08 sons de diferentes linguas.

A diversidade cultural € uma caracteristica singular somente encontrada nas metropolis. Assim, as
cidades desde sempre funcionaram, num sentido figurado, como imés, ndo s6 o desenvolvimento econdrmico
g industrial foi e é capaz de determinar este aspecto, mas, principalmente, 2 possibilidade do diferente, do
acaso, do imprevisto, da surpresa tomam-se fatores proeminentes a0 deslocamento humano.

Contudo, a cidade ao mesmo tempo que exerce certo poder de atragio, também repele. O homem
urbano passa a viver sob uma forma antagdnica: a cidade desperta curiosidade, como também a sensagéo
de uma possivel ameaga, contraditoriamente, fascinio e medo convivem simuitaneamente.

*... cidade grande, as pessoas que passam pelas ruas néo se reconhecem. Quando se véem, imaginam mil
coisas a respeito umas das oulras, 08 encontros que poderiam ocorrer entre elas, as conversas, as
surpresas, as caricias, as mordidas. Mas ninguem se cumprimenta, 0s olhares se cruzam por um segundo e
depois se desviam, procuram outros olhares, ndo se fixam”

(Calvino 1991: 51).

N&o s6 0 homem toma-se vitima, mas a propria cidade sofre com este antagonismo, uma vez que
em func&o de uma ordem & de um progresso planejados tecnologica e politicamente, 0 espago plblico cuttural
possivel esvazia-se. As pessoas acabam ndo se relacionando, hd um isolamento na multiddo, a luz de
Baudelaire. No século XX, o sentimento de medo instala-se entre as diferentes sociedades.

! Extraido de uma conversa informal com um cliente/miché& conhecido por “japonesa fresca” e frequentador dos jardins
da Republica, em 1896,
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Neste fim de milénio, a rua ganha um outro sentido: o perigo. As relagbes sociais, portanto, sdo
desenvolvidas em lugares criados para este fim. Sob luzes artificiais & um forte esquema de seguranga, o dia
passa e 0 “franseunte’ transformado em “cliente” néc percebe a noite chegar. Os “shoppings centers’
substituem as pragas publicas por pracas de alimentagéo, 0s coretos por quiosques de grifes badaladas, as
ruas por alamedas e passagens com vitrinas estrategicamente colocadas para impactar o futuro consumidor.

Todas as relagbes sociais sdo previsiveis nestes templos de consumo construidos em varios pontos
das cidades. Cada um deles & frequentado por uma classe social distinta. As diferencas culturais s6 sdo
possiveis desde que expostas como artigos colocados & venda. O mercantilismo - a compra e venda -
acaba por pontuar as relagdes humanas e, consequentemente, a diversidade cultural,

“A legibilidade de uma cidade se expressa por sua cartografia, por Sua organizagéo espacial, pelos lugares e
pelos néo-lugares por onde circulam seus habitantes” (Rezende 1994 67).

As cidades e seus espagos $30 organizados segundo uma “ordem social” imposta politicamente.
Contudo, hé gaps que ndo seguem estas imposicbes polificas e, assim, séo moldados segundo os seus
proprios habitantes que formam grupos nos bairros, no trabalho, na escola, definides a partir das identidades
culturais quase sempre estruturadas social e economicamente.

Os estudiosos da vida social, com instrumentos de analises construidos pelas ciéncias humanas e
suas areas especificas, por exempio, a antropologia, procuram por estes “pedacos” (Magnani 1993) 2 nas
cidades capazes de revelar fipos de sociabilidades comuns a seus participantes e desconhecidos aos olhares
dos estrangeiros, como escreveu Claude Olievenstein {1993).

Qualquer lugar publico, genericamente, € demarcado por diversos grupos sociais. Com seus
comportamentos e cddigos que estruturam linguagens distintas transformam estes espagos em lugares.
Esses lugares, ainda puablicos, consfiluem uma quase idenfidade criada dia-adia por seus
frequentadores/usuarios. Assim, 0 espago enquanto “coisa fisica®, um ente que faz parte da arquitetura urbana
oficial, transforma-se num lugar social cuja existéncia vincula-se, exclusivamente, as acbes humanas e as
suas narrativas que o tomam vivo.

2 A categoria “pedaco” foi elaborada pelo aniropélogo José Guitherme Cantor Magnani em suas pesquisas e estudos
em sociedades complexas para descrever e explicar um tipo particular de relago social seja nos bairros da periferia
g/ou centros urbanos de uma cidade. Ver em: Magnani, José G. C. Quando o Campo é a Cidade: Fazendo Antropologia
na Metrépole. In: Magnani, José (org). Na Metropole. S8o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo; Fapesp, 1996.
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“.. 0 espago é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um urbanismo é transformada
em espago pelos pedestres™ (Certeau 1984: 202).

Cruzando, caminhando ou confomando um lugar pdblico, os cidad@ios de uma cidade qualquer
acabam “escrevendo” um texto urbano singular, segundo as suas proprias histérias de vida, e que fazem ou
fardo parte de um espago plural marcado por individualidades, subjetividades e, também, pelo coletivo.

Assim, a construgdo do cotidiano nas cidades esta marcada por diferentes linguagens simbélicas que
s80 expressas por meio de cddigos, guando comuns conferem uma identidade e, consequentemente, o
estabelecimento de uma rede social, a sociabilidade, entre os pares. Este fato acaba definindo um pedago
circunscrito num espago urbano também especifico.

Segundo Magnani, o que difere 0 pedaco do baimo do da cidade ¢é “.. os frequentadores néo
necessariamente se conhecem - ao menos n&o por infermédio de vinculos construidos no dig-a-dia do bairro
- mas sim se reconhecem enquanto portadores dos mesmos simbolos, gue remetem a gostos, orientagbes,
valores, habitos de consumo, modos de vida semethantes” (Magnani 1993: 50).

Seguindo 0 pensamento do antropdlogo, um lugar especifico, por exemplo, a Praga da Repliblica em
Séo Paulo toma-se um possivel “teritoric” social. Entretento, esta praga ja reconhecida como um espago
plblico pode ser demarcada por varios grupos humanos com suas distintas linguagens simbdlicas, dai um
mesmo espago peder abrigar inimeros pedagos.

Agqui na nossa pesquisa, a Praca da Replblica € um lugar plblico de referéncia aos seus
frequentadores/usuarios. E também, uma referéncia enquanto um ente urbano capaz de orientar o cidaddo
comum nos indmeros trajefos possiveis na area central e na diregdo da periferia da cidade, Apesar de se
constituir como um lugar de passagem para a maioria dos pedestres, € apropriada por varios grupos sociais
que thes conferem vida e identidade.

A luz de Sergio Paulo Rouanet (1993), “viajar & preciso”, dai propomos uma viagem/insergdo ao
centro da cidade e & Praga da Republica, em particular, um espago pablico “marginal’, através de uma
“bricolagem” de historias de vidas namradas e imagens fotograficas captadas ao longo da nossa pesquisa.
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3.2. Um pouco da historia da Praga da Reptblica...

“Chegando & praga de touros, José Venéncio ainda conservava um raro bom humor... saboreando
conscientemente a expectativa de aplaudir um conferréneo... O pano vermelho. O odor da terra remexida.
Os gritinhos das mulheres. O outono, os aplausos. Mas, apesar da brilhante atuagéo do toureiro porfugués,
no fim da tarde José Venancio ainda ficaria fremendamente imitado ao saber que o Largo dos Curros, aqusle
tradicional campo de freinamento de cavalos e cocheiros, seria brevemente ajardinado e rebatizado de Praca
da Repdblica. Aos poucos estéo fiquidando com esta cidade” 3.

Por volta das primeiras décadas do séc. XIX, o grande espago conhecido pelos cidaddos de “Séo
Paulo de Piratininga’, atualmente S8o Paulo Capital, por Largo dos Curros efou Praga dos Touros, proximo
ao Beco do Mata-Fome, atual Avenida Ipiranga, passaria por frequentes periodos de mudangas.

Do local das “cavathadas” ou jogos de canas, dos touros, as construgdes das primeiras residéncias
anistocraficas no entomo, os paulistanos passam a reconhecer a praga em seus novos contomos segundo ©
modelo de planejamento urbano (ou de urbanizagao) inspirado nas reformas das cidades e pragas européias.
“Com (...) 0 &nimo urbanistico de Jodo Theodoro Xavier de Matos, requiarizou-se foda a érea, a partir de
1873, respeitando-se, todavia, as determinacdes topograficas das Posturas Imperiais de 1842, relacionadas
mais com tragado urbano do que com a sua ordenagdo. Aquelas linhas regimentais estatuiam que as pragas
teriam de 70 a 100 metros de tamanho, 0 que permite o maior argjamento da cidade... que devessem ser
quadradas, fanfo quanto o terreno permitir (isto é, sem drea predeferminada)... formando-se a sessenta (60}
palmos das propriedades que houver em volta, ™

k, ainda, ".. as pragas teriam a forma... um quadrado prolongado que pelo menos tenha de
comprimento uma vez e meia & largura, pois seré mais adequada pera festas a cavalo e outras, seu
tamanho seré proporcionado ao numero de vizinhos..,” 5

% S&0 Paulo (cidade) Secretaria Municipal de Cultura. Departamento do Patrimdnio Histérico. Paulicéias Perdidas. S3o
Paulo: Departamento do Patrimdnio Histérico, 1991, (Regisfros, 14). p.65.

¢ JORGE, Clovis de Athayde. Consoclacdo - uma reportagem histérica. S&o Paulo: Departamento do Patrimbnio
Historico/Divisao do Arquivo Historico/Secretaria Munkcipal de Cultura, 1887 (Histéria dos Bairros de S3o0 Paulo, v. 22),
p.51.

5 |gem.
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Assim, os paulistanos passaram a conviver e 0 Largo dos Curros, renomeado em 1865 por Praga
Sete de Abril e, apds a Proclamag&o da Republica em 1889, como aluséo ao novo regime politico do pas, foi
rebatizado por Praga da Repiiblica.

Anteriormente a remodelagéo da praga (1902-05), a Escola Normal Caetano de Campos, em 1894,
instalou-se no novo edificio planejado por Francisco de Paula Ramos de Azevedo e consiruido naguele
espago, ocupando apenas uma das laterais, sobrando assim metros suficientes para ¢ lago, as alamedas, as
arvores, 0S bancos e 0 coreto.

Cidades como S&o Paulo ¢ Rio de Janeiro sofreram influéncias européias no. desenho dos seus
centros urbanos. Os Parques e os Jarding franceses e ingleses serviram como referéncias aos brasileiros.
A Praga da Repiblica &€ um exemplo. Nas fotografias de Guilherme Gaensly ® podemos visualizar o jardim
da praca e o seu entomo residencial, apds a sua remodelagdo na primeira década do século XX. Na cidade
carioca, a praca Paris, na periferia do centro urbano, é outra representacdo da forma de pensar 0s novos
espagos pubiicos.

Ao centro da cidade estava destinado o comércio, os servicos e negocios financeiros. Vale lembrar
que a Praga da Replblica ndo faz parte do “centro velho” de S&o Paulo: Pétio do Colégio, Praga da Sé,
Largo S&o Francisco, Rua Direita, Rua 15 de Novembro, Largo S&o Bento, Viaduto Santa Efigénia, Praga do
Patriarca, Viaduto do Cha e Largo da Memdria. Foi a construgdo do Viaduto do Cha que proporcionou a
ocupagio das areas proximas a praca. E, portanto, um ente urbano do “centro novo” da metropole.

“Como logradouro e jardim, a Praga da Repiblica € uma das mais centrais da cidade. Reformada a partir de
1909, fornou-se ampla, arruada, arborizada e gramados que se proibia pisar, sob pena de multa de cinco mil
réis. Sempre foi reduto de estudantes do Caetano de Campos, ..., néo raro, gazeteavam pelos seus
caminhos. Também, a rapaziada das Arcadas, nas tradicionais comemoragOes do 11 de Agosto, vinha para
a Praga, postando-se em cantorias de recitativos diante da herma de Alvares de Azevedo (1831-52), o poeta
paulista - Lira dos Vinte Anos - que dissera ser Sdo Paulo “a cidade dos mortos™”

5 As fotografias histéricas apresentadas aqui fazem parte do Acervo Fotografico da Divis#o de Iconografia € Museus do
Departamento do Patrimdnio Histérico da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura do Municipio de $&o Paulo.

7 JORGE, Clovis de Athayde. Consolacdo - uma reportagem histérica. S3o Paulo: Departamento do Pafrimbnio
Histdrico/Divisdo do Arguivo Historico, Secrefaria Municipal de Cultura, 1987 (Histéria dos Bairros de Sao Paulo. v. 22}, p.
134,
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Com o desenvolvimento da economia cafeeira e a incipiente industrializagdo, os aristocratas
conhecidos por Bardes do Café sobem o Caaguagu e fixam residéncia na atual Avenida Paulista.

Gradualmente o entomo da Praca sofre modificactes. Uma marca da crescente verticalizag8o foi a
construgdo do modemo Edificio Esther em 1938, com comércio, servigos e também apartamentos
residenciais. Nesta ocasido, o entdo prefeito Prestes Maia fez implantar o Plano das Grandes Avenidas,
como por exemplo, a Ipiranga. Logo, assiste-se ao alargamento da malha viaria, o crescimento uhano ¢
populacional, €, consequentemente, os individuos passam a fazer outros usos da cidade.
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Na fotografia podemos observar as residéncias no entorno da Praga da Republica. E até dizer, correndo falvez um
grande risco, que o fotografo Guilherme Gaensly, por volta de 1910, tenha registrado propositaimente “mées e fithos” no
centro do jardim come uma forma de destacar a convivéncla social nos espagos plblicos da época.



Por volta de 1910, a Escola Normal Caetano de Campos, com apenas dois andares, seguia a disposicio espacial das
principais edificagdes da cidade. Como umarua construida emlinha quase reta - da Praga da Sé ao Largo do Arouche -
, 0 fotdgrafo Guilherme Gaensly destacou o imenso espago livre frente ao prédio, &

¥ A obra folografica de Guilherme Gaensly enconira-ss em vérios arquives piblicos, destacande-se: o Acerve Fotogréfico da Dhisde de lconografia e
Museus do Departamento do Patrimdnio Histérice da Secrataria Municipal da Cuttura da Prefaitura do Municipio de S8c Paulo; e o Arquive Fotografico
do Musau da Imegem e do Som da Secretaria Estadual da Guitura de Sdo Paulo. As imagens foram por eles cedidas ao trabatho com fim exclusivo de
pesquisa académics.
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3.3. A Republica das Mil Faces

- um diério narrativo e fotografico de uma praca
no centro novo da cidade de Sao Paulo -

Como pudemos observar neste breve histérico, a praga da Replblica, com 0s seus trinta mil metros
quadrados, foi planejada segundo uma fungdo social: um espago plblico nfo tem sentido se pensado
somente como um objeto fisico, um elemento concreto entre muitos de uma cidade. Ao contrério, sé podemos
encontrar “poesia” num lugar dimensionado segundo uma dindmica humana que imprimira ac longo do tempo,
valores e Usos que poderdo particularizar, neste caso, uma praga.

A praca da Republica, desde sua origem, pode ser enfendida como um organismo vivo, um
mosaico de relagles sociais latentes, um espago em constante transformag&o influenciado diretamente por um
entomo urbano que pulsa e co-determina a ocupago humana.

A extens&o deste espago fisico e plblico, seja nas alamedas, nos jardins, no entomo das grades da
Escola Municipal de Educagdo Infantif - EMEI ¢, no caigadgo em frente a0 edificio do Caetano de Campos,
atualmente Secretaria Estadual da Educacdo, bem como em suas laterais e a localizagdo no centro da
cidade, acabam definindo espacialmente a praga, que assiste diariamente um fluxo humano capaz de
transforma-la num espago performatico 9.

A cada dia abrem-se as cortinas imaginérias de um palco a céu aberio onde afores scciais 1
encenardo enredos segundo suas proprias historias de vida.

Entre franseuntes andnimos que em passos velozes cruzam & praga sem deixar rastos e,
simultaneamente, certos personagens 2 mostram determinadas e marcantes caracteristicas gue conformam a
existéncia de distinos grupos num mesmo espago plblico.

$ Apesar da Escola Municipal de Educagdo infanfil/EME! - Armando de Arruda Pereira - estar fisicamente na Replblica, a
instituigdo atua independente dela. E como se ndo estivesse ali. N3o ha qualquer relagdo entre a EME! e todas as
atividades que acontecem na praga.

12 Aqui definimos espaco performético com o sentido de um lugar de acontecimentos sociais, tais como shows, atuagbes
teatrais enfre outros, elaborados pelos frequentadores.

" Adenominag8o ator social °.. um atormentado fabricante de impressies envolvido na farefa demasiado humana de
encenar uma representagédo...” {(Goffman 1985: 231), segundo ¢ autor.

2 A denominag8o personagem “.. tipicamente uma figura admirdvel, cujo espirito, forga e oufras excelentes qualidades
a representagédo tinha por finalidade evocar...” (Goffman 1985: 231), segundo o autor.
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S#o grupos sociais que destacam-se destes fluxos humancs e vivenciam a experiéncia do espacgo
plblico através das suas agdes e movimentos que marcam e disinguem a Replblica, em suas
especificidades em relacio a mefropole como um todo 13,

% Muitos depoimentos que foram ouvidos & gravados, em sua maioria, frazem somente o primeiro nome das pessoas.
Iniirneras delas, como forma de seguranga, n3o revelaram os seus sobrenomes. E nds respeitamos as suas posturas.
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a) Os Frequentadores da Republica

A Republica, num primeiro instante, pode expressar um ambiente indspito traduzido pela intensa
poluigdo visual e sonora, intema e extemamente a ela, contudo, & uma praga que atrai cidadaos de diferentes
classes sociais que vivenciam 0 espago e imprimem um ‘espirito” originaimente cultivado nas grandes
cidades.

Desde 1967, um grupo de fotdgrafos amadores formado por médicos, advogados e economistas,
experimentam suas cameras, acessorios fotograficos, diversos filmes na praga da Republica aos domingos.
O Sr. José faz parte deste grupo. A fotografia € o hobby destes profissionais que experimentam suas
cameras e lentes 35mm, e testam diferentes peliculas coloridas.

Nesta época, a cidade e a praga estavam no cotidiano das pessoas, ndo s6 como area de
circulagdo, o ir e vir entre a casa e o trabalho, mas como um lugar de encontro: amigos, parentes, vizinhos
também participavam deste movimento e sentimento urbano. Constituindo, assim um espago do acaso, das
situagdes imprevisiveis. As pessoas colocavam-se a disposigéo do estranho, do desconhecido, que naquela
altura ndo representava somente perigo, mas expectativas, posto que ndo havia uma separagéo téo rigida
entre o publico e o privado, a luz de DaMatta, entre a casa e a rua 14.

Aos sabados, a rua Conselheiro Crispiniano’ com as inlimeras casas de equipamentos fotogréficos
e a Loja Pitta’8, especiaimente, com uma colegdo de cameras LEICA, é frequentada por estes fotografos
amadores que trocam ideias e informagbes, €, acima de tudo, cultuam a fotografia.

Aos domingos, 0 grupo tem encontro marcado na Repulblica. Da praga, por vezes, partiam a outro
ponto da cidade, mas a caminhada iniciava-se sempre ali.

Como frisou 6 Sr. José, apenas ele desenvolve um ftrabalho de linguagem fotografica, néo Ihe
interessa 0s novos recursos tecnologicos, como para os outros. Depois de selecionar um tema, o fotografa
até a exaustdo e a praga parece continuar oferecendo muitos assuntos visuais. Independente dos supostos
perigos € violéncia que ameagam as pessoas naquele local, os fotdgrafos a utilizam realmente como um
ponto de encontro e convivéncia.

4 DaMatta, Roberto. A Casa & a Rua; espaco, cidadania, mulher € morte no Brasil. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987.

15 Arua Conselheiro Crispiniano foi durante muito tempo a conhecida rua dos fotografos. Entretanto, este cenério vem
mudando visto o fechamente de muitas lojas e a descentralizaggo dos servigos fotograficos no centro da cidade.

18 ALoja Pitta - Boulevard do Centro na rua 24 de Maio, 188 - foi durante décadas a referéncia para muitos fotografos,
pois exibia uma colegao com as melhores cameras fotogréficas, especialmente, as da marca LEICA. Apesar do sucesso
entre os fotdgrafos, a loja fechou ha pelo menos um ano, conforme informagdes no local.
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Assim como eles, Amando e Ramon formam a dupla de jogadores de xadrez mais conhecida da
Republica.

O Sr. Armando, morador de um edificio entre as avenidas S&o Jodo e Duque de Caxias, dirige-se
diariamente a praga munido do tabuleiro e das pegas do xadrez. Enquanto Ramon, morador na zona sul de
S&o Paulo, dirige-se a Replblica para encontrar 0 amigo para mais uma partida do jogo. A praga é 0 seu
espaco de lazer.

A amizade comegou ha muito tempo quando Ramon, ex-artista plastico, ainda expunha as suas
telas na Feira de Arte e Artesanato. Entre um e outro cliente, fazia um lance com as pegas de xadrez que ele
mesmo esculpia em madeira. Armando, nesta época, jé frequentava a Republica e, como afirmou, ali havia
muitos outros aficionados pelo xadrez.

... ndo sou 0 primeiro, nem o Ulimo a jogar xadrez aqui ...” 17, disse Armando.

Ao contrério de José, Amando e Ramon, frequentadores abertos ao diélogo, outro grupo recusou-se
a conversar e a contar acerca da sua vivéncia na praga, como 0 caso dos quatro “velhos moradores do
centro” que sentam-se diariamente na Replblica, sempre na mesma localizagdo e banco, apenas
observando o ritmo da cidade e o tempo passar.

17 Extraido do depoimento de Armando, frequentador e jogador de xadrez na Replblica, em margo de 1998.
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b) Os Moradores

Além dos franseuntes e/ou visitantes, existem na Republica pessoas que fazem da praga o seu lar,
apropriando-se do espago publico, como se ele fosse a sua propria casa e ndo como um local de encontro,
geraimente chamados de mendigos, sem renda fixa ou documentos pessoais.

Depois de muito procurarmos, finalmente encontramos Dona Eva em uma noite fria de inverno.
Aquela senhora alta, magra, de cabelos brancos e que j& viveu mais de 60 anos, tinha um comportamento
muito diferente dos demais moradores de rua e, especialmente, os da Replblica.

Naquele més de julho, Dona Eva ndo havia viajado, como de costume, para cidades do interior e
proximas a S&o Paulo. As pragas destes pequenos nucleos urbanos, as de Itu e Batatais por exemplo, eram
locais visitados, como nos revelou. Entre uma e outra viagem, a praca da Republica € o lugar de maior
permanéncia nos ultimos vinte e quatro anos, 0 que a faz conhecida e relativamente respeitada pelos
artesdos, criangas de rua, ambulantes, jomaleiros e michés.

“... néo frequento a praga, apenas durmo aqui...” 18.

Ao contréario dos outros moradores da praga, Dona Eva possui documentos, € beneficiaria do
Instituto Nacional de Servigo Social/INSS e recebe comespondéncia no enderego de uma farmacia/drogaria
proxima & Republica, & Av. Dr. Vieira de Carvalho. E ainda, guarda os seus objetos de valor, tais como
sacolas, roupas e dinheiro no sanitério feminino da praga, depois dos cadeados dos portdes do banheiro ja
terem sido violados e nesta ocasido “os ladrdes” levaram parte da sua aposentadoria.

Quando perguntamos sobre como foi parar na praga, respondeu:

... vocé esté querendo saber sobre a praga ou sobre a minha vida?™.

Ambas fizemos alguns minutos de siléncio...

“A minha vida é secretal0, disse ela com muita énfase.

18 Extraido do depoimento de Eva, moradora da praga da Republica, emjulho de 1996.
19 [dem.
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A maioria dos frequentadores da praga conhecem um pouco da vida da Dona Eva. As vezes, ela
demonstra muita agressividade e quase sempre esta postura tem alguma relaggo com as dificuldades que
aparecem no dia-a-dia das pessoas que tém a rua como a principal ou exclusiva referéncia. Naquele
momento, trazia uma preocupagio: onde deixaria as suas coisas quando ¢ banheiro fosse fechado? 21

Entre 0 publico e o privado, a praga e a sua vida, Dona Eva coloca o que pensa:

“.. limpar os lagos, hé mais de trés anos que néo lavam, a gua esté podre, fedendo, as érvores com barba
e bigode, que nunca mais podaram, a jardinagem comecaram e largaram, ..., ah, vamos preservar...” 22,

Este aparente descaso da administragdo municipal com relagdo a praga acaba comprometendo o
lazer na Replblica como salientou Dona Eva:

“O Paulo Maluf, o Dr. Maluf esta fazendo os apartamentos, mas esqueceu do lazer. Ele tem lazer na casa

dele, né!” 23,

Apesar de ter desejado manter um certo misterio com relacdo a sua vida, acabou nos contando
como chegou & Reptiblica:

“Fez vinte e trés anos agora dia trinta de abril, quatro horas da tarde... Eu ndo escolhi, Acontece que o meu
falecido filho ja era arteséo e expunha aqui na Ipiranga, em frente & Kopenhagen. Quando eu me vi na rua,
fui aprender a fazer artesanato, fazer, néo comprar feito'?4,

O fiho da Dona Eva, o Eduardo, mais conhecido por Colinha foi durante algum tempo viciado em
cola de sapateiro e esmalte. Nesta ocasido, talvez tenha frabalhado como artes&o, entretanto foi preso por
trafico de drogas. A mée afirmava que ele era apenas usudrio. Depois de alguns meses na cadeia, Colinha
foi assassinado. E Dona Eva fez questdo de dizer:

2 jdem.

2 Fm maio de 1997, a Prefeitura Municipal de Sdo Paulo ndo havia pago a empresa contratada e responsével pela
limpeza dos sanitérios publicos da cidade, entre eles, os da Republica. Os funciondrios terceirizados estavam sem
receber os seus saldrios, e, assim, 05 banheiros seriam fechados por tempo indeterminado. Havia também uma outra
informag&o de que os sanitarios da praga passariam por reformas.

2 Extraido do depoimento de Eva, moradora da praga da Replblica, em maio de 1997.

% {dem.

% |dem,
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“O Eduardo foi preso aqui na Praga da Republica como traficante. Filho da Eva. Ele nunca foi traficante.
Quem é o traficante é o Marcelo Sanches, que é filho de um PM que chama-se Angelo Sanches. Ele foi
condenado por quatro anos, é inocente. E foi estrangulado na cadeia de Tremembé no dia 12 de dezembro
de 96, as 07:00 da manhé. Ele nunca foi traficante... E o filho do cana que é traficante, estéa ai na rua. Ndo
posso fazer o enterro, porque foi assassinado. Esta I& na gaveta, 6 daqui hé trés anos™.

Apesar dos Ultimos vinte e quatro anos “dormindo” na praga, Dona Eva sempre esteve s6. O fiho
nunca representou uma companhia e, a mesmo tempo, parece ndo fazer parte de nenhum grupo de
moradores de rua, de sem-teto, 0 que toma a sua estada na rua mais dificil.

Neste universo, podemos destacar trés tipos distintos de moradores da Republica: a Dona Eva,
sempre sozinha, mesmo quando o filho estava vivo; um grupo de homens e mulheres que ocupa a lateral do
Caetano de Campos com a Av. Ipiranga; e, aqueles, geraimente homens, que esporadicamente dormem
pelos bancos e jardins, com maior frequencia nos finais de semana, feriados e eventos, tais como
manifestagdes politicas e shows.

Jacaré, Aleméo, Peséo, Andréia, Raul e sua mulher formam um verdadeiro grupo de sem-teto da
praga. Cada um deles, apesar de compartilhar da mesma condigo econdmica e “residir’ no mesmo
“pedago’, vive na Replblica de maneiras distintas.

Lourival Alves Melqueves, o Virgurilho ou Jacaré, € o mais antigo deles. Desde o inicio da
pesquisa, das nossas primeiras observagdes em 1992, esta na praga. Contou-nos que tem familia e o pai
sabe onde encontraHo. Trabalha carregando, montando, desmontando e fazendo a seguranga das bamacas
usadas pelos artesdos durante a Feira de Arte e Artesanato.

“Eu vivo aqui direto. Dia e noite. Trabalhando, tomando conta destas barracas todas, carregando barraca, e
depois a gente dé um cochilo. Agora, quando a molecada pega a gente ai, ai bagunga, bagunga tudo, joga
pedra e tudo que acha. E se descuidar leva tudo que é da gente. Tudo. Se quando néo leva, pega,
esparrama tudo, joga e fica tudo esparramado no chéo. Tem que acabar com esta molecada. Eu sou a favor
de acabar com esta molecada. Porque nés néo ta podendo nada com isto. A gente vive na rua, mas sabe
viver. Nés come, nés bebe, nos veste, nés calga, faz cabelo, barba. Sem precisar pagar nada pra ninguém.

% {dem. Na ocasido, Dona Eva fez questéo da gravagdo deste depoimento, principaimente em relago ao nome do
fraficante declarado.
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Agora esta molecada chega e bagunga, joga pedra, agua. Se ta dormindo, chega e pega a coberta e sai
correndo. Pode uma coisa dessas!™6,

Desde a chegada do Alem&o na Republica, Jacaré é sempre visto em sua companhia.

Parece que Alem&o, ao contrario de Jacare, faz questdo de esconder a atual situagdo. Disse ter
perdido todos 0s documentos e por isso € dificil encontrar um novo trabalho. Quando chegou & S&o Paulo, foi
trabalhar na construgéo civil, quando perdeu 0 emprego, também perdeu a casa, dai foi parar na Republica.

Enquanto Jacaré trabalha com as barracas da praga, Alemao vende aguardente, doses de 51 27 e
outras bebidas de teor alcodlico. Quando néo esta bebado, esta dormindo. Enquanto dorme, 0 grupo consome
a “pinga” 28,

‘... quero parecer 0s meninos de rua cheirando cola {...) espera um pouco, vou colocar 0s 6culos escuros e
o chapéu...” 28,

Apesar do Alemédo estar sempre alcoolizado, este estado ndo o impediu de “construir a sua propria
imagem” e de relacioné-la & nossa pessoa, pois naquele momento compartilhavamos 0 mesmo espago: a
praga.

Quando voltei com a fotografia ampliada limitou-se a dizer: “... se eu sou maloqueiro, vocé também
el"0,

Andréia Lourdes do Nascimento fez parte de uma “gangue” que andava pela cidade. Segundo os
artesdos, um grupo de “trombadas” 31. Todos ja eram maiores de idade. Alguns moravam no centro e outros
na periferia de S&o Paulo. Depois de algum tempo, o grupo nao foi mais visto e apenas Andreia, ja com um
aspecto fisico comprometido, passou a dormir com certa frequéncia na praga. As vezes, sua familia aparecia
e a imma tentava convencé-la a voltar para casa, mas Andréia dizia que tinha marido, referindo-se a Peséo, e
que deveria permanecer ali, porque ele travathava na praga.

Nunca soubemos o verdadeiro nome do Pesdo. E chamado assim porque os pés sdo muito
grandes e inchados. Fazia pequenos servigos, como carregar as bamacas na praga. Certa vez, desfilava

2 Extraido do depoimenio de Lourival Alves Melqueves, morador da praga da Republica, em maio de 1993.
27 51 é uma marca de aguardente brasileira muito conhecida no mercado nacional.

2 Pinga na linguagem popular define uma bebida de teor aicoblico.

2 Extraido do depoimento de Alemao, morador da praga da Republica, em julho de 1997.

% |dem.

3 Vocabulario popular para designar quem rouba ou furta.
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com um relogio dourado no pulso, nunca soubemos como conseguira. Durante a pesquisa ndo conseguimos
conversar com ele, diante de qualquer pergunta emudecia, simplesmente n&o falava. Entdo, limitamo-nos a
observa-lo.

De todos os moradores da praga, Raul é o mais discreto. Apesar de viver na rua, continua
exercendo a sua profissdo: marceneiro. Nao tinha um frabalho regular com horario e salario, mas varias
pessoas da Republica e do centro sabiam da sua habilidade com a madeira, entdo requisitavam o servigo.

Morava com a mulher, uma ex-viciada em drogas, em uma caixa de madeira na lateral do Caetano
de Campos. Cozinhavam, dormiam e guardavam o0s seus objetos na casa/caixa. Quando saiam,
colocavam cadeados na entrada/porta.

No inicio de 1998, tiveram um filho...
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c) A Religiosidade

Os pregadores evangélicos de diferentes correntes estdo quase sempre no coragdo da praga, ©
espago delimitado pelo coreto e 0 monumento & Alvarez de Azevedo 32. As vezes, ultrapassam as pontes
dos jardins e v8o pregar na area quase oficiaimente “profana” da Republica. Mesmo utilizando recursos
técnicos que ampliam a voz, ndo conseguem atingir as pessoas, principalmente, os michés, a populagdo que
se concentra nesta area. Quando em grupo, enquanto um dos “pastores” discursa, os outros distribuem
papéis com nome da igreja, com frases biblicas, dias e horarios dos cultos, oferecendo-se, ainda, a ajudar e
conversar sobre os problemas. Quase sempre 0s “conselhos” tomam por base “... 0 Diabo, responsével
pelas desgracas humanas, e Deus, que por meio de seu filho, Jesus Cristo, salvara o homem...” 33.

Ao contréario dos pregadores, comuns nas pragas plblicas de cidades grandes e pequenas, 0s
leitores da vida, sorte e destino despertam maior curiosidade. Nao gritam, no falam alto, ndo tomam piblico
0s problemas das pessoas. Estdo sempre atras de uma mesa coberta por uma toalha branca, com cartas,
cristais e correntes de migangas coloridas, perfumes, moedas, conchas e blzios do mar. Vestidos com
roupas coloridas ou brancas e sempre com turbantes ou lengos nas cabegas estdo la para oferecer este tipo
de “terapia” na rua. Ao confrario dos “pastores” das igrejas, ndo consultam de graga. Entretanto, o prego
nunca é exposto @ mesa. Por mais que exista um valor para a consulta, 0 prego sempre é negociado.

Apesar dos instrumentos de frabalho - mesa, cadeira, efc. -, eles sempre posicionam-se em locais
estrategicos, no espago de tréansito humano. Estéo onde as pessoas passam, pois o plblico potencial é o
transeunte que deseja tirar suas dlvidas sobre “.. os negécios, 0 amor e as viagens ...” 34. Entdo, cabe a
estes “misticos” 3% chamarem ateng&o de modo que convengam os eventuais “clientes”.

Ha muita concorréncia entre estes “leitores” que mutuamente acusam-se de “roubar’ o cliente do
outro, por isso o lugar que ocupam foma-se muito importante, € assim disputam a praga com certa
agressividade.

32 Alvarez de Azevedo foi um escritor do romantismo brasileiro na metade do século XIX.

% Extraido dos discursos dos pregadores na praga da Repiblica durante o periodo da nossa pesquisa de campo.
3 Extraido do depoimento de Marcos, pai-de-santo, em agosto de 1994.

3 Aqui “mistico” é usado no sentido de designar as pessoas devotas e dedicadas as varias religides.
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“(...) este espago, no momento, onde eu atendo é muito (til pra mim. Se eu néo tenho este espago, eu néo
tenho como trabalhar. As vezes, eu chego aqui e néo acho este espaco, onde eu possa me impor e tenha o
meu pedago, porque aqui cada um monta o que quer” 3¢

Estes pais, mées e filhos-de-santo, ciganos, jogadores de buzios, cartas e tard, leitores de méos e
outros que trabalham com diferentes “energias” ocupam varios locais no centro de Séo Paulo. Desde a praga
da Sé até a Republica € possivel encontra-los.

Ha dois tipos distintos: aqueles que fazem do lugar um local de trabalho, delimitando o seu espago
de atuacgo e outros que eventualmente aparecem. Por exemplo, 0 Vale do Anhangaba( esta demarcado. Os
pais-de-santo do Viaduto do Cha n&o ficam na Republica. Os da Republica néo véao para o Viaduto Santa
Ifigénia. E os da Praga Dom José Gaspar também ndo aparecem em outro lugar. Eles ocupam temitérios
fixos, caso contrario, se mudam de local, seus cliente os perdem de vista.

Ha algum tempo, final dos anos 80 e inicio dos 90, os pais e maes-de-santo sairam de seus terreiros
e foram “jogar” 37 na rua. O centro da cidade, principalmente, 0 Vale do Anhangabat, foi um dos lugares
escolhidos pelo intenso fluxo humano. No inicio, esses leitores sofreram muita represséo por parte dos
orgdos municipais, atraves da policia, que pretendia impedir essa atividade nas ruas. Diante deste confiito,
duas altemativas colocaram-se: participarem das feiras misticas legalmente organizadas em espagos
deteminados e, atualmente, nos shoppings centers, o que significava dividir o nimero de clientes e 0 lucro
com os outros participantes; ou, escolherem um lugar menos policiado, onde podessem estabelecer boas
relagbes com os usudrios permanentes. Um dos espagos escolhidos foi a praga da Republica.

Jé nas primeiras idas & Republica, fizemos contato com Marcos. Dizia-se pai-de-santo, vestia-se
com turbante com motivos africanos e batas coloridas. Bastante efeminado mantinha um bom relacionamento
com a populagdo gay e meninos de rua. Dizia que as criangas de rua eram carentes e que por isso ele hes
oferecia muito carinho. Estava na praga todos os dias da semana a partir das treze horas, a excegéo de
segunda-feira, pois dizia que neste dia, “.. ndo compensava..” 38, Apesar do intenso movimento, as
pessoas, segundo ele, ndo pareciam dispostas a saber sobre o destino. Dizia que o fim de més e o domingo
eram melhores. Armava sua mesa afras da saida do Metrd na propria praga ao lado da Avenida Ipiranga.

36 Extraido do depoimento de Marcos, pai-de-santo, em agosto de 1994.
3 Aqui “jogar” tem o sentido de ler a sorte, 0 destino, 0 amor, a vida entre outros.
38 Extraido do depoimento de Marcos, pai-de-santo, em agosto de 1994.
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Marcos planejava sair do pais. Havia recebido algumas propostas de viagens para ir ao Caribe.
Tinha informagdes de que a populagdo daquelas terras eram interessadas no tipo de trabalho que
desenvolvia. J& havia estado em Mar del Plata, Argentina, por dois anos.

Antes de chegar & praga, passou pelo Viaduto do Cha, pelo Masp e por algumas feiras misticas,
inclusive em Sorocaba, cidede do interior paulista. Dizia atender cerca de vinte pessoas por dia, entre
clientes fixos, que desenvolviam algum trabalho espiritual. Depois da consulta, motivada geralmente por
problemas financeiros, amorosos, de frabalho e de justica, quando necessario realizava-se o “ebd”, que
segundo Marcos, é uma cerimdnia do candomblé para “abrir caminhos”. Além dos buzios, o “efa”: jogo tipico
dos pais-de-santo, fazia cartomancia, numerologia e previsdes astrologicas. E, também, trabalhava com tard
do amor, biblico, de marselha, cigano e egipcio. Quando o cliente ndo sabia qual jogo escolher, Marcos
selecionava um deles a partir dos problemas apresentados.

Apesar de morar perto da Replblica ndo atendia em sua casa. Para ele a casa era um espago
reservado, longe das energias negativas e também porque I4 dedicava-se a pintura. Ao mesmo tempo, dizia
que “.. eu gostaria de abrir a minha ‘roga’, de estar numa casa jogando, numa sala, mas por enquanto ndo
da para fazer isto na casa, entéo eu tenho que ficar aqui, por enquanto vou fazer algumas coisas aqui na
praga...” 3.

Depois de algum tempo, Marcos desapareceu. Perguntamos sobre a sua viagem e nos informaram
que ele estava jurado de morte. Nao poderia mais aparecer por 1a, porque havia * ... pisado na bola com
muita gente...” 40, segundo Jairo, um artesdo de macramé.

Com o desaparecimento de Marcos, Pai Francisco de Ogum passou a frequentar a praga com certa
regularidade, até sentir que realmente poderia armar sua mesa ali.

“Cheguei aqui e montei 14 no meio da praga, meio com vergonha, com medo, chateado, néo conhecia
ninguém...” 41.

Apesar de preferir a rua, como afirmou, Francisco distribui carées de visita. Em um deles consta o
seu enderego residencial, pois além de atender na praga, principalmente quando da primeira vez do cliente,
faz consultas também na casa.

% dem.
 Extraido das conversas informais com Jairo, fotografo e artesdo na Feira de Are e Artesanato, em 1995.
4 Extraido do depoimento de Pai Francisco de Ogum, vidente, como se auto-denominou, em abril de 1998.
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Ao contrario dos “misticos” do centro, a maioria pais, mées e filhos-de-santo, Pai Francisco de
Ogum faz questéo de dizer que n&o € pai-de-santo, ndo € “... raspado e nem catulado no santo...” 42,
entretanto joga blzios. Segundo ele, recebeu os fundamentos da religido e a mao-de-blizios da avo que &
(era) india.

Saiu do Piaui e veio para S&o Paulo praticamente analfabeto. Trabalhou como servente de pedreiro e
ambulante vendendo roupas. Percebendo que “.. a marreta estava muito dificil ...” 4 pensou na
possibilidade de ler a méo, jogar tard, cartas e buzios, enfim, utilizer os fundamentos religiosos que havia
recebido.

‘..., €U comecei mesmo em Ribeiréo Preto, depois Santo Amaro, depois fui para algumas cidades do
interior. Fui para o Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Joinville, Campinas, andei vigjando em alguns
lugares. Muitas pessoas me conheceram e outras néo tiveram a oportunidade de me conhecer. E na maioria
dos lugares que chegava eu fazia roda de gente. Eu usava um turbante, usava uma roupona, ai eu mudei,
eu achei que aquilo 14 ficava assim parecido com gay, com um bichona. Entdo comecei trabalhar assim
normal, como homem, um homem. Pois quem me via achava que eu era bicha. Inclusive eu viajei
trabalhando com bicha que ja morreu de aids. Todo mundo confundia porque eu estava com ela. Entéo eu
mudei completamente” 44,

Das pragas Floriano Peixoto em Santo Amaro e Castelo Branco em Diadema, chegou & Republica.

Filho do orixd Ogum e seu comespondente Sdo Jorge Guerreiro, diz ser “vidente”, assim é capaz
delera”.. caida dos bizios...” 45 e as méos pela vidéncia, e as cartas e o tard através das préprias cartas.
Quando ha necessidade de um trabalho espiritual, Francisco chama um pai-de-santo para realiza-lo.

Afinal, quem s&0 as pessoas que demandam por este tipo de trabalho?

“Meus clientes, pra falar a verdade, é o povéo. E 0 povdo mesmo, séo as pessoas mais humildes, mais
pobres, pessoas que tém um salario de quinhentos reais para baixo. E, também pessoas de classe média

42 [dem.
43 |dem.
44 |dem.
45 |dem.
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alta. Pessoas ricas e de alto nivel que frequentam o centro da cidade, e encostam o carro e deixam no
estacionamento, sempre se consultam no dia-a-dia” 4¢.

Entre todos os “misticos” da praga, Gilliard 47 era o (nico que possuia credencial da organizagéo da
feira. A licenga burocratica lhe dava permiss&o de estar na Republica sem medo. Todos os sabados montava
sua mesa no espago ocupado aos domingos exclusivamente pelos filatelistas. Entre todos os “misticos”,
Gilliard era o Unico que produzia algo material: as mandalas. Enquanto os outros, pais-de-santo, videntes,
cartomantes, vendiam a leitura da sorte, da vida, Gilliard, além de tirar a sorte, oferecia a mandala, uma
espécie de objeto que contém “energia” 48. Além das mandalas, ele também produzia um jogo de papéis
geométricos capaz de mostrar o estado emocional de quem o manipula.

Entre mandalas e cartdes geométricos, Gilliard falava da sua propria energia. Uma energia singular
que o leva a rua para “... tratar das pessoas...”49. Quando lhe foi entregue uma copia da fotografia logo
comentou “... olha a energia que esta vindo das minhas méos, olha como elas parecem maiores do que
sdo...” %0, Nobs s6 ndo revelamos que por auséncia de luminosidade na ocasido da fotografia, o filme foi
exposto por um tempo maior, possibilitando assim um registro um pouco borrado do movimento das méos.

Vivendo em uma cidade proxima a capital, ha doze anos ele desloca-se para o centro de Séo
Paulo. As sextas-feiras, permanece no Largo do Arouché. E aos sabados, na praga da Replblica.

“ {dem.

4 Gilliard permaneceu na Praga da Repiblica durante todo o fempo da pesquisa de campo, entretanto sempre dizia ndo
estar preparado para gravar um depoimento, assim as referéncias foram extraidas das inimeras conversas informais.

48 Segundo a definigdo no Dicionario Aurélio & a maneira como se exerce uma for¢a. Extraido das conversas informais
com Gilliard, por ocasido da entrega da fotografia.

4% Extraido das conversas informais com Gilliard.

%0 jdem,
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d) Os “Gays”

Levamos certo tempo para chamarmos 0s homossexuais da RepUblica, os homens efeminados, por
bichas. Para nés parecia um termo carmegado por preconceito e discriminagdo. Mas, Carol, um homossexual
€ usuario da praga, disse-nos: “... ndo tem problema, tudo é rétulo...” 5. A partir desde momento, ficamos
mais & vontade quando nos referiamos desta forma aos gays do lugar. Havia sido dada a permiss&o para
nos os chamarmos como eles proprios se chamavam; simplesmente por bicha.

A praca da Republica é historicamente reconhecida por ser um dos lugares de homossexualidade e
prostituicdo da cidade de S&o Paulo.

Enrique Callejas, jomalista, comespondente intemacional e frequentador da praga, lembrou de um
artigo sobre a homossexualidade publicado pelo extinto Correio Paulistano 52, Segundo ele, na década de 50,
0 povo fez uma parodia de uma musica para referir-se &s pessoas que frequentavam a praga: “Outro dia eu
te vi 4 na Praga da Republica... ai, ai, ai” %3, A Praga ja sofria um certo estigma social.

“... um amigo meu, na década de 60, trabalhava na Sidney Rossi, ele tinha sido transferido de Ribeirdo
Preto pra cé, (...), um cara do interior, na hora do almogo, ele sentava ai nos bancos, entéo a firma o
chamou e disse que néo queria que seus funcionérios fossem vistos sentados nos bancos da Praga da
Republica, porque pegava mal, era uma firma de respeio ...” 54,

Mesmo o Sr. Callejas afirmou que ndo frequentava a praga, apenas a “fronteira”, definida pela
Republica e rua Bar&o de Itapetininga, um dos trajetos para a Cinelandia, a concentragéo de cinemas do
centro paulistano durante os anos 50 e 60.

Atualmente, apesar do negdcio do miché %5 ser mais intenso & noite, as pontes sobre o lago,
proximas ao monumento & Alvarez de Azevedo, no coragdo dos jardins da Replblica, delimitam
espacialmente o “frottoir” 58: machos, bofes, gays, boys, bichas, bichas-velha, michés-jovens, enrustidos,
entendidos e maricas marcam um universo de passivos e ativos, de prostitutos e clientes.5”

$1 Extraido do depoimento de Carol, ex-travesti e frequentador da Republica, emjulho de 1996.

82 O Correio Paulistano foi um jornal diario que circulava em S3o Paulo nos anos 50.

8 Extraido do depoimento de Enrique Callejas, jornalista e frequentador da Praga, em margo de 1994.

%4 Idem.

% Perlongher ufiliza o fermo para analisar a prostituigdo masculina na cidade de S&o Paulo em PERLONGHER, Nestor -
0 Negdcio do Miché - A Prostituicsio Viril em Sao Paulo. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1987.

% Aqui trotfoir define a prostituigao de rua.

57 Sequimos a classificagdo apresentada por Nestor Perlongher na literatura ja citada.

247



Dalila, Sr. Dario como ¢é conhecido em Mairipord onde mora, aposentado, € a bicha-velha mais
antiga da praga. Segundo os artesdos, ja tomou-se patriménio histérico da Replblica.

“ .. quando comecei a frequentar a Republica era muito garota, inexperiente, néo encarava as pessoas...” %8,

Com trinta e cinco anos de “boca™® comegou no parque da Luz e depois avangou pela avenida
Casper Libero, avenida Ipiranga e praga da Republica. Atuaimente disse ndo fazer mais programas, mas
continua frequentando a praga e os bares proximos, especialmente os localizados na avenida Sao Jodo. E
comum encontré-lo bebado e nesta ocasido fala alto e da vexame, segundo os arteséos.

Como frequentador assiduo, tomou-se conhecido pelos diferentes grupos que estdo na praga:
artesdos, engraxates, jomaleiros, policiais e pessoas envolvidas com negdcios e atividades pouco oficiais,
além dos michés.

As “Profissionais” e as “Camélias”, como s&o chamadas por Dalila, ndo frequentam a praga. Néo
ha um grupo de prostitutas ou um espago definido para a prostituicdo feminina. As vezes, aparecem algumas
mulheres desavisadas, mas logo percebem que ali os homens procuram por homens. As mulheres fazem
pouco ou nenhum sucesso na Replblica.

Dalila, ao contrario da maioria dos michés, ndo se veste com roupas que determinam as formas do
compo. Os seus cinquenta anos o proibe de mostrar os seus atributos fisicos. Mas, os gestos, o olhar e 0
andar s&o reveladores.

Uma outra caracteristica marcante € a sua discri¢do: durante todo o tempo da pesquisa, néo quis
falar sobre as histérias da praga. Manteve-se calado. Talvez isso 0 faga téo respeitado.

Entre pequenos favores, parece ganhar a confianga dos usuarios. Certa vez uma expositora de
passaros de pedras pediu para ele tomar conta da banca enquanto ela ia a0 Banco Bradesco fazer um
depdsito. Dalila respondeu que era melhor ela ficar, porque se chegasse algUém para comprar ele ndo saberia
responder, e ele, assim, poderia fazer o depésito. Em poucos minutos voltou com o recebido do cheque
depositado na conta comente da comerciante.

58 Extraido das inlimeras conversas informais com Dalila, homossexual e frequentador da praga, durante a pesquisa de
campo.

59 \ocabulario popular que define o lugar de possivel desvio social, que segundo o antropélogo Gilberto Velho “.. 0
desvio e a marginalidade sdo sempre fendmenos relativos...” (Velho 1994: 79). Os conceitos de desvio social,
marginalidade, fendmeno urbano, entre outros, foram exaustivamente estudados pelos socidlogos da Escola de
Chicago.



Apesar da nossa insisténcia, em nenhum momento revelou qualquer informagdo sobre as pessoas
efou grupos do lugar. Nunca fez qualquer referéncia a posicdo que ocupa atualmente; um elo entre dois
mundos distintos - um dos homossexuais, traficantes e ladrdes e o outro da Feira de Arte e Artesanato.
Apenas na presenga de Kathellen, lembrou os tempos que “...finha cinturinha fina...” 6°,

Quando Kathellen chegou na Republica, era uma “bichinha” de quinze anos de idade. Disse que foi
muito dificil e logo conheceu Dalila que foi “... mée de putaria...” ' de varios outros meninos. Era comum
fazer trés programas por noite, mas depois de algumas bebidas e drogas, chegava a dez.

“... dei tanto que hoje néo fago mais sexo...” 62,

Além da Replblica, frequentava os bares Tio Perez e De Vocé com os amigos e bofes 83, nos
armedores da praga e que hoje ndo existem mais. Na noite conheceu Brenda Lee, Telma Lipp e Andrea de
Maio. Antigos boys, michés e travestis bem sucedidos e conhecidos na midia televisiva.

Atuaimente, Kathellen vive com o seu companheiro em outro estado e é responsavel pela
Organizagéo N&@o Govemnamental Tulipa que desenvolve alguns projetos na comunidade homossexual, entre
eles a distribuicdo de preservativos, e apenas visita a Republica para rever antigos amigos de profiss&o.

... me mudei para outra cidade para fugir das drogas...” %4,

Brigitte € uma outra bicha-velha da Republica. Entretanto tem uma vida bastante diferenciada dos
outros: frabalha como faxineiro num teatro do centro da cidade, tem moradia fixa no bairo da Bela Vista e s6
frequenta a praga aos sabados a tarde. Desde que o0 seu companheiro, um bofe peruano, foi deportado, vive
sozinho (a).

Apesar de ter nos convidado a fotografa-o em sua casa, ndo nos revelou muito sobre sua vida. As
tatuagens, uma no rosto e outras no brago, sugerem alguma passagem pela priséo.

& Extraido das iniimeras conversa informais com Dalila, homossexual e frequentador da praga, durante a pesquisa de
campo.

& Extraido do depoimento de Kathellen, homossexual e ex-frequentador da praga, emoutubro de 1997.

52 Jdem.

& \ocabulario que define um miché macho, ou seja, um homem com estereétipos masculinos e com preferéncia pelo
sexo também masculino, conforme N. Perlongher em literatura ja citada.

8 Extraido do depoimento de Kathellen, homossexual e ex-frequentador da praga, em outubro de 1997.
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“.. SoU meio sereia e meio tubargo...” 65.

Disse ndo fazer mais programas e frequenta a praga apenas para observar 0 movimento, e também
por diversao, entretanto ndo estd a salvo das “batidas” %6 da policia: permaneceu por horas dentro de um
camburdo junto com outras bichas, depois foram soltas. A policia s6 queria pregar um susto e demonstrar
poder, segundo Brigitte.

Entre a praga da Republica e a avenida Paulista, podemos encontrar José Baltazar, conhecido por
Stella. Ex-travesti que vive como “mendigo” e anda por toda a cidade.

Sempre € visto carregando sacolas com roupas, falando e brigando com pessoas imaginarias.
Conversamos algumas vezes e percebemos algum problema de salide mental, apesar de néo ter perdido a
nogdo de quem &, pois quando o chamamos por Stella ele rapidamente responde com um sorrisso, todavia o
conteido do que fala é bastante confuso: mistura o passado e o presente, ndo mostra um raciocinio gico,
apesar do vocabulario rico.

Caminha por toda a cidade, mas a praga da Republica € uma forte referéncia para Stella, o que o faz
muito conhecido no lugar. N&o frequenta os jardins da praga e sempre esta nos bancos da lateral do Caetano
de Campos com a avenida Ipiranga. Segundo Carol, algumas pessoas agjudam a Stella: levam comida e
roupas limpas, e também guardam os objetos de valor.

Quando entreguei o envelope com a fotografia, Stella o abriu muito devagar, sem muita ansiedade,
analisou a imagem e comegou a falar. Infelizmente, ndo fomos capazes de entender 0 sentido do que estava
dizendo. Segundo Carol, “... ela fala por metéforas...” 97. Stella falava das experiéncias que haviam feito
com ela. Notamos depois de algum tempo que se referia ao rosto onde ha aplicagbes de silicone.
Perguntamos quem eram 0s responsaveis e ela respondeu com forga: a sociedade. Devolveu a imagem e
pediu para que eu a guardasse, pois nao queria que fosse roubada.

Stella ndo faz mais programa e poderia ser confundido por um mendigo, um louco, um morador de
rua, mas as caracteristicas femininas acentuadas, especialmente pelo silicone, confere-lhe uma identidade.

Carol disse que, nos anos 70, o verdadeiro point dos homossexuais no centro da cidade era a
Galeria Metropolis e a praga da Republica néo era uma referéncia, so tinha a fama. Era comum os gays
encontrarem-se na galeria e depois sairem para as boites, por exemplo, 0 Medieval e 0 Cave, na rua

& Extraido do depoimento de Brigitte, homossexual e frequentador da praga, em outubro de 1997.
& Vocabulario popular que define a agéo da policia quando numa averiguagdo na rua.
& Quando entreguei a fotografia para Stella, Carol também estava 14, em junho de 1997.
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Augusta, e/ou o Dani, atras do Hotel Hilton. Frisou que era uma época de represséo, mas quando entravam
nas boites era a gléria, encontravam o lugar para serem o que reaimente eram.

Carol iniciou-se num periodo em que a policia prendia as pessoas que ficassem por muito tempo nas
ruas: a vadiagem, o ato de vadiar, era quase como um crime social . Quando as bichas eram presas
assinavam imediatamente o 218, artigo do Codigo Penal Brasileiro, que atestava a vadiagem, pois eram
detidas por perambularem pelas ruas da cidade.

“Entrei em cana trés vezes num dia. S6 porque estava andando” %,

Troftoir nas fuas era quase impossivel e igualmente dificil conseguir trabalho em uma empresa.
Quando acontecia de estarem empregados “... se equilibravam na corda...” 79, isto é, as bichas ndo podiam
assumir a sua identidade. E ainda perdiam o emprego quando eram presas. Enfim, eram perseguidas nas
ruas e fora delas.

“Quando fui me alistar encontrei uma bicha de terno, estava se apresentando. Eu cheguei como era. Claro
fui vaiada, mas logo fui liberada (...) era gostoso, parecia que estavamos abrindo caminho para uma nova
era. As bichas deram a sua contribuicdo. Agora, 0s homens andam com calgas agarradas no cu. As bichas
abriram muitos caminhos. Na cidade, tinha que andar de terno e gravata, no cinema s6 de terno, (...) pode
existir tudo, mas ex-ando néo existe...” 1.

Carol nunca esteve na Reptblica como miché. Iniciou-se na Galeria Metropolis aos quinze anos.
Era uma “bichinha”, como disse. Ja se “virava” 72, saia da aula e ia para 0 centro da cidade. Quando
resolveu so vestir-se de mulher, deixou a familia e foi para um edificio da rua Visconde de Pamaiba, onde
passou a trabalhar e morar. Tomou hormdnio, os pélos deixaram de crescer, colocou protese e fez
aplicagdes de silicone. Quando estava pronta, foi ser travesti de avenida.

& 0O artigo 218 do Cadigo Penal Brasileiro diz sobre 0 ato de vadiar, de andar pelas ruas.

8 Extraido do depoimento de Carol, ex-fravesti e frequentador da Repblica, em julho de 1996.
70 |dem.

7 Idem.

72 \Jocabulario que define 0 ato de prostituir-se.
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‘... ser prostituta ndo é essa amargura toda, é legal, tem contato com as pessoas que se gosta, 0s
homens, faz o que se quer, tem uma magia, a noite é uma loucura, sentia-me num bosque
encantado” 73,

Ja na avenida Republica do Libano, morando na casa de uma cafetina e pagando diarias, nunca foi
uma bicha de muitos galhos e, como frisou, criou a sua clientela: homens, jovens e velhos, solteiros e
casados, bissexuais, que sabiam onde procura-la. Estes sabiam que ela néo era do tipo que dava “truques”
74 tais como, armar um escanda-lo, cortar-se para pedir algum objeto de valor e tirar mais dinheiro.

Entretanto, a avenida pedia maior excitagdo. Carol passou a usar drogas: moderadores de apetite,
bolas, maconha e cocaina quando aparecia.

“... 80 saia & noite com as drogas, fazia parte do ritual, da virag@o, para dar o speed ...” 75,

Tinham que ter uma dupla atengdo com a policia, porque frequentemente colocavam os
homossexuais no pared&o para revista-las e com 0s boys que apareciam para zoar.

“Aqui no Brasil, até um cavalo se pintar as unhas ganha. Pode ser a bicha mais feia. Porque na noite dé
muito vicioso, (...), as pessoas querem sexo, coisas diferentes” 76,

Com a aids, muitas amigas acabaram mormrendo... Carol resolveu deixar a profisséo.

“E dificil uma bicha morrer normal, quase sempre de aids, de overdose, assassinada ou drogada. Outro dia
uma ali morreu de coragéo. Achei diferente” 7.

Carol ndo fez trottoir na RepUblica, mas hoje o lugar € a sua maior referéncia. Praticamente mudou
de drea. Atualmente, revende objetos, especialmente, livros. Isto &, faz parte de um grupo de pessoas que
“levam e ndo pagam’.

78 Extraido do depoimento de Carol, ex-travesti e frequentador da Republica, em julho de 1996.
74 ocabulario que define goipe de ma-fé e mentira.

75 Extraido do depoimento de Carol, ex-travesti e frequentador da Republica, emjulho de 1996,
78 |dem.

77 Idem.

252



Livrarias, lojas grandes e pequenas, drogarias e famacias s@o os estabelecimentos preferidos.
Funcionam como estoques aos pedidos realizados na praga. Se alguém precisar de algum objeto pode fazer
uma encomenda, por um valor abaixo do de mercado, que logo sera atendido.

As vezes, Carol aparece com um livro de Camille Paglia 78, por exemplo, ou com um album de
fotografias com a etiqueta de prego e nome da loja, e/ou com um vidro de vitaminas que faz sucesso enfre
0s mais jovens, e oferece para os frequentadores da praga. Nos mesmos recusamos varias ofertas.

“... emprego para viado n&o tem. Cabeleireiro ndo tenho aptidéo. Vendo livros hoje. Pego na editora e vendo
nas ruas mais barato. Fiz clientes” 8,

O dinheiro que ganha com os livros néo € suficiente para pagar um aluguel. Quando tem dinheiro
vai para um hote! barato do centro da cidade e aproveita para tomar banho. As vezes, passa a noite na rua
ou em algum “moco” 89, e se tiver sorte, algum conhecido o convida para dommir na casa. Como gosta de
andar limpo pede para Marlene, a vendedora de ervas, lavar as roupas.

“.. avida é o meu dia. N&o um dia apés outro, ndo uma vida programada. E como um filme...” 81,

Os michés da praca fazem parte de um grupo onde todos sdo conhecidos: prostitutos, clientes,
homossexuais, bissexuais, ladrdes, traficantes e policia. As pessoas do “babado” 82, aqueles que aplicam
determinados “truques”, s&o logo identificados.

A praca da Replblica € um espago aberto, mas é um lugar demarcado: os jardins, por exemplo, é o
principal ponto de “pegagéo” 8. Quem n&o faz parte do grupo, sente certa dificuldade em permanecer na
area: foi 0 que sentimos também. Os clientes s&o sempre bem-vindos, principaimente, os homens de meia-
idade e que apresentam certo poder aquisitivo.

Ha uma certa rotatividade entre os michés mais jovens. Quando aparecem alguns novos sem
conhecer ninguém, logo passam por um interrogatério antes que possam trabalhar no lugar. Uma vez

78 Por exemplo: Sexo, arie e cultura americana e Personas Sexuais: arte e decadéncia de Neferfite, ambos da Editora
Companhia das Letras.

78 jdem.

8 Vocabulario popular que define uma moradia proviséria, pode ser uma casa abandonada, um bueiro desativado, um
burraco em alguma edificag&o.

8! Extraido do depoimento de Carol, ex-travesti e frequentador da RepUblica, emjutho de 1996.

82\ocabulario popular que define um perfil social contrario ao esperado pela sociedade.

83 Vocabulério que define algum ato afetivo, desde um simples carinho até o sexual.
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conquistado algum crédito, passam a fazer parte do grupo. Enfretanto, hd sempre uma certa dose de
desconfianga.

“... aqui na praga vocé sabe muito bem com quem pode falar, caso contrério esté perdido...” 8.

84 Conversa informal com um cliente/miché conhecido por “japonesa fresca” e frequentador dos jardins da Republica,
em 1996.
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e) As Criancas e os Adolescentes de rua

Quando iniciamos 0 nosso trabalho de campo na Republica faziamos idéia de que as criangas e o0s
adolescentes que vivem nas ruas e frequentam a praca, particularmente, formassem um grupo definido e
fizessem intenso uso do espago, como, dormir, alimentar-se, realizar pequenos trabalhos. Ao contrério desta
situagdo, enconfrada muitas vezes na praca da Sé, por exemplo, ndo achamos um grupo, mas algumas
criangas e adolescentes que circulam por varias areas da cidade, sendo a praca uma delas. Assim,
constatamos uma grande rotatividade destas pessoas no lugar, 0 que faz com que a possibilidade de
reencontra-las na RepobliCa seja quase inexistente.

Em 1992, chegamos a Republica e encontramos varios meninos que passavam & noite cheirando
esmalte e, consequentemente, o dia dormindo. Diante deste cendrio, era impossivel tentarmos qualquer
aproximag&o. Apenas nos limitamos a observar na tentativa de fazer um reconhecimento destas criangas na
Republica e em outras areas do centro da cidade.

Assim, comegamos a perguntar aos artesdos quem eram aquelas criangas que dormiam na saida do
metrd, nos bancos dos jardins, nas escadarias do Caetano de Campos, nas alamedas da praga. Por mais
tempo que 0s expositores permanecessem na Republica, néo conseguiam de fato saber quem eram, pois a
cada dia novas criangas apareciam e outras desapareciam.

Depois de muito tempo e da nossa insisténcia, conhecemos a “Punk’. Punk era o apelido de Ana
Luisa, uma mulher com mais de frinta anos que viveu nas ruas de S&o Paulo. Uma ex-moradora que
passou toda a infancia e adolescéncia num orfanato plblico e quando completou a maioridade néo teve para
onde ir. Assim, passou a viver nas ruas, onde encontrou dois grupos distintos: um formado por criangas e
adolescentes com idade inferior a quinze anos, principalmente tratando-se de meninas; e um outro formado
por adultos, na maioria homens proximos a terceira idade.

Ana Luisa chegou as ruas com pouco mais de dezoito anos. Uma adolescente nesta faixa etéria ndo
encontra condigdes de viver em espagos publicos, geralmente, sdo pressionadas & prostituicéo.

Diante desta quase imposi¢c&o, Ana Luisa encontrou uma alternativa; assumir uma identidade infantil,
isto &, comportar-se e vestir-se como uma crianga. Assim Punk, para viver passou a usar camisetas e
calcas largas, incapazes de revelar o corpo feminino que trazia, bem como, cabelos curtos que a confundia
COm um menino.

Nas ruas foi batizada por “Punk”, pois precisou demonstrar certa agressividade para que fosse
“respeitada”. Sempre em bandos de criangas e adolescentes, viveu na avenida Paulista, no vale do
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Anhangaball, nas pragas da Sé, Roosevelt, Dom José Gaspar e Replblica, até encontrar uma assistente
social que descobriu uma menina inofensiva por trés da personalidade violenta que Punk representava.

Para sobreviver nas ruas e conseguir “enganar’ 0 proprio grupo que convivia mais intensamente,
Punk alimentava-se com cola, éter, benzina e, por fim, esmalte. Todas estas substéncias quimicas
contribuiram para formar um sistema neurolégico deficiente, que faz com que ela tenha dificuldades de
expressao, aprendizagem e memorizacéo.

Quando chegamos a praga, felizmente Ana Luisa j& ndo vivia nas ruas. Eventualmente aparecia na
Repliblica para visitar alguns artes&os que considerava amigos. Em uma destas visitas, a conhecemos.
Depois de varios encontros, passou a nos revelar o universo dos moradores de rua.

Ela nos confirmou o que ja haviamos observado. A praca da Republica, apesar de todos os eventos
culturais, ndo era um local privilegiado pelas criangas de rua. As criangas SO apareciam, mais
frequentemente, quando eram motivadas pelas feiras de comidas tipicas e do doce, ou entdo, também
quando usudrias de crack, pois sabiam que na praca podiam conseguir a droga. Mas, depois de
alimentarem-se e fumarem, voltavam para os seus “mocés”. E a Republica ndo se configurava enquanto tal,
€ um espago por demais publico.

Punk nos apresentou alguns adolescentes que foram criangas de rua e que traziam historias de vida
muito semelhantes: orfdos ou filhos de pais que os deixaram quando pequenos efou que simplesmente
ignoravam a responsabilidade para com eles. Desamparados, chegavam as ruas e rapidamente, para
sobreviver, aprendiam a linguagem imposta por um dia-a-dia pouco solidario, quase sempre ameagador.

Entre eles, Isabel, que aos domingos fazia “bico” 8 na Feira de Arte e Ariesanato para
complementar o dinheiro recebido como empregada doméstica, trabalho arranjado por um parente distante que
por acaso encontrou na rua. Como Punk, fazia questéo de mostrar a sua personalidade agressiva e para
defender-se trazia com ela um canivete automatico.

A maior parte das criangas e adolescentes de rua tem algum fipo de “arma branca”, como chama a
policia. S&o geralmente facas, canivetes, estiletes e até cacos de vidros usados tanto para a sua auto-defesa,
como em pequenos roubos realizados no centro da cidade.

Quando Punk e Isabel deixaram de viver nas ruas passaram a ser levemente discriminadas, pois ja
nao compartihavam da mesma condicdo dos demais. Ambas faziam quest&o de exibir as chaves das casas
onde moravam, fato que intensificava a diferenga e certo “status” entre as criangas e adolescentes de rua.

8 \Vocabulario popular que define um trabalho sem vinculo empregaticio.
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“... &, vocés sb aparecem aqui nos panos...”, exclamou um colega de rua 88,

Depois que Punk conheceu uma assistente social sua vida mudou.

Passados dez anos na rua, Ana Luisa foi trabalhar como empregada doméstica na casa de uma
amiga daquela funcionaria estadual que, sensibilizada e crente na possibilidade de recuperagéo de Punk,
impds-Ihe uma rotina de trabalho e escola como forma de rearranjar a vida de quem acreditava fazer somente
0 que queria.

Tanto Ana Luisa quanto a amiga enfraram num processo de aprendizado para saberem conviver
uma com a outra. Os universos pessoais eram distantes e desconhecidos. Inicialmente, Punk continuou a
frequentar a rua, a encontrar os colegas das pragas e avenidas, até que um deles Ihe fez uma proposta: pediu
para que ela facilitasse a sua entrada na casa para que ele a roubasse. O dinheiro dos objetos, que seriam
posteriormente vendidos, seria divido entre as pessoas que participassem da ag&o. Ana Luisa ndo s6 ndo
aceitou, como contou para a dona da casa que imediatamente Ihe colocou uma proibicéo: se ela quisesse
continuar morando 14, ela néo poderia mais frequentar a rua.

Por algum tempo, Punk n&o se conformou com a condigéo imposta, mas diante da possibilidade de
voltar a viver nas ruas, aceitou.

Carioca ndo teve a mesma sorte que Ana Luisa e Isabel. Apesar de ser procurada insistentemente
pela mae, parece que preferia ficar nas ruas. Entre um furto e outro alimentava o vicio: fumar crack.

Andou por algum tempo na Republica, onde era apontada com 0 uma adolescente violenta. Depois,
desapareceu...

Buiu foi a Unica crianga menor de dez anos que encontramos vivendo na praca da Replblica. Nao
fazia parte de nenhum grupo, nem bando que circulava pela cidade, quase sempre era visto na presenga da
propria mée. Preta, uma mulher cronologicamente jovem e aparentemente velha. Ela era uma viciada em
crack que impediu o filho de ser levado pelo SOS Crianga e pela Pastoral do Menor, instituiges do Estado
de Sao Paulo e Igreja Catblica, respectivamente, argumentando que 0 menino tinha familia.

Antes que nos aproximassemos, desapareceram.

Frequentemente a policia & vista fazendo algum tipo de averiguagdo. Nestas circunstéancias, as
criangas e adolescentes que vivem nas ruas s80 0s mais visados, principaimente, aqueles que séo vistos
circulando na Repblica.

% Exfraido de uma exclamagdo espontanea de um adolescente de rua em 1996. “Pano” é uma giria que define uma
roupa bonita.
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A policia os revista na tentativa de achar alguma droga, pois vérios deles s&o acusados de fazerem
“avido” 8 em troca de alguma pedra de crack para 0 consumo proprio. Se encontram, a ordem é levé-los
para o distrito mais proximo. E se sdo maiores de dezoito anos, séo enquadrados no artigo 16 do Codigo
Penal Brasileiro, que legisla sobre o porte de drogas. Se as criangas rebelam-se com relagéo & policia, séo
surrados publicamente, como forma de punig&o.

¥ £ yma giria que define o ato de levar alguma “droga” & algum destino.

274



275



277



279



281



f) Ambulantes, Marreteiros e Camelés

Ambulantes, marreteiros e camelGs séo “profissionais” que tém o espago publico enquanto area de
trabalho. O “comércio informal de rua” é assim desenvolvido por eles.

Segundo a Associagéo Viva o Centro 88, ndo ha qualquer diferenca entre os ambulantes, mameteiros
e camelds. S@o denominaces diferentes para 0 mesmo profissional que tem a rua, o espago publico,
enquanto local privilegiado para as suas atividades. -

Nos artigos da grande imprensa & publicados no decomer da nossa pesquisa, constatamos que
também ndo ha qualquer diferenca. Ora escrevem ambulante, ora mameteiro, ora cameld. N&o ha distinggo.

“Ambulantes na designagéo oficial. Camel6s ou marreteiros na popular. Ou ‘trabalhadores da economia
informal’, como preferem os dirigentes da categoria” (Associagdo Viva o Centro 1994: 07) %,

Apesar disso, verificamos através da pesquisa de campo que ha diferengas entre estes
profissionais. Cada um deles mostra tragos que esculpem e apontam caracteristicas distintas. Entretanto, sdo
como diferentes niveis de uma mesma categoria profissional: 0 comerciante do negécio informal de rua.

No primeiro nivel, esta 0 ambulante que essencialmente percorre a cidade e/ou uma regido. Sdo
aqueles que estdo no centro paulistano para vender. Podem ou néo ter um percurso definido, pois além dos
artigos que comercializam, as relagbes sociais construidas s&o importantes na delimitagdo do trajeto.

Neste nivel, anterior a0 marreteiro - que pode adotar um ponto, mas néo oficial -, 0 ambulante ndo
tem um local fixo para expor e os artigos oferecidos podem ser escolhidos no mesmo dia, na mesma manha.
As datas oficiais, 0s acontecimentos sociais e culturais, € até o clima, podem determinar o produto. Numa
tarde chuvosa vende-se muitos guarda-chuvas e capas plasticas. O dia das bruxas € um momento propicio
para batons pretos. E também, o tamanho e 0 peso dos objetos interferem nesta escotha. O ir e vir, andar
“daqui pra 18" e “de la pra ca *, embaixo de sol ou chuva, exige-se um produto facil de ser fransportado e
eles vendem ent&o redes nordestinas, por exemplo.

8 A Associagdo Viva o Centro - Sociedade Pro-Revalorizaggo do Centro de Sdo Paulo - é uma associagio de carater
civico e representativo que desde 1991 desenvolve estudos e andlises sociais sobre o centro paulistano.

89 Acompanhamos de forma regular os jornais O Estado de S3o Paulo, AFolha de Sdo Paulo e a revista Veja entre 1992
a 1998,

% Associagdo Viva o Centro. Sociedade Pro-Revalorizagdo do Centro de Sdo Paulo. Camelés. Documento final do
workshop “O Comércio Informal de Rua e a Requalificagéo do Centro de S&o Paulo”, 19 de maio de 1994. S3o Paulo:
Associagdo Viva o Centro.
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Até encontrarem um artigo, objeto, mercadoria que tenha alguma aceitagdo, portanto demanda e
consequente venda, a mudanga sera constante. Estardo sempre trocando um produto por outro e decidindo o
que vender antes de chegarem & érea por onde caminham.

A cidade funciona n&o s6 como um local para vender, mas também para comprar. O que acaba
facilitando a atividade. Por exemplo, a rua 25 de Margo, é um dos lugares de abastecimento. Compra-se na
25 e vende-se no Viaduto do Cha. Compra-se na rua Direita e vende-se na rua Bardo de Itapetininga. Ha
ainda aqueles que atravessam o rio Tamanduatei para encontrar melhores pregos. A area comercial do Bairo
do Bras é uma das mais procuradas. Compra-se no Bras e vende-se na praga da Republica.

O Sr. Gatcho do Coelho 1, como é conhecido, € um ambulante muito particular. Desde a Estagdo
da Luz, avanga pela avenida Casper Libero e j& na regido central da cidade percorre vérias ruas até chegar a
7 de Abril. Com um carrinho cheio de coelhos, patos e pintos vivos procura parar em areas com sombra
para abrigar os “bichos” que s&o procurados principalmente pelas criangas. Aos sabados e domingos, €
facilmente encontrado na praga da Republica, quando aproveita a Feira de Arte e Artesanato para exibir e
vender 0s animais.

Lilian Rodrigues é a ambulante de café mais conhecida na praga da Repblica. Com uma caixa de
madeira com garrafas térmicas quase que colada ao corpo percorre a praga, parte da avenida Ipiranga e rua
24 de Maio.

Ha cerca de trés anos saiu do mercado imobiliario, onde atuava como vendedora de iméveis, e
decidiu entdo recomegar com um negécio proprio. Pensou nas caixas de café e em confratar algumas
pessoas para trabalhar. Colocou anuncio no jomal e assim apareceram as primeiras candidatas.

Das interessadas apenas Rose dos Santos, uma mineira de Montes Claros, continua vendendo
café. As outras que foram admitidas, segundo Lilian, ndo queriam de fato trabalhar e achavam o servigo muito
cansativo. Desta forma, Lilian deixou de apenas administrar e fazer o café e passou também a vendé-lo.
Atualmente, tem uma empregada responsavel pela produgéo do café consumido diariamente.

Lilian, Rose e Paula, sua filha mais velha, formam uma equipe de vendedoras de café. Cada uma
vende em média doze garrafas por dia em uma jomada que se inicia as 07:00 e s6 termina as 19:00. E
possivel encontra-las todos os dias da semana, pois segundo Lilian, “... ndo temos férias, n&o temos folgas,
mas temos objetivos, depois pensamos em férias” %2.

ot O ambulante Gatcho do Coelho nunca nos revelou o seu nome. ldentifica-se somente através de sua origem regional
e também por um dos animais gue vende.
92 Extraido do depoimento de Lilian Rodrigues, ambulante, emjulho de 1996.
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Cada uma circula por uma érea que foi sendo definida a partir das pessoas que foram conhecendo e
assim formando uma clientela, especialmente, entre artesos, camelds, hippies, pais-de-santo, policiais,
enfim, aqueles que também t&m a rua como local de trabalho, ja que o acesso as lojas e escritérios ndo é
permitido.

Com passos rapidos e largos andam e oferecem o café que é sempre acompanhado com um cigarmo
por frinta e cinco centavos, os fregueses somente pagam o que consomem no final da tarde, j& que cada um
deles toma mais de um copinho por dia. Segundo Lilian, “..0 café é um vicio” %,

Aos sabados e domingos, como frisou, elas podem percorrer toda a praga, uma vez que a Feira de
Arte e Artesanato ocupa todo 0 espago, e ha muitos expositores e visitantes. Entretanto, nos outros dias, a
equipe ndo ousa passar pelos jardins da Republica, onde ha uma maior concentragéo de drogados.

Nunca foram “vitimas” do “rapa” 94, a fiscalizagdo municipal, pois néo ocupam um espago publico e
trabalham andando o tempo inteiro. E também disseram que nunca precisaram de algum tipo de seguranga
particular, ja que conhecem, mesmo que distante, a maioria dos frequentadores assiduos do centro da cidade.

Para Lilian que sempre morou no centro, a cidade ndo oferece nenhum perigo. A atividade delas é
facilitada por residirem na rua dos Timbiras, ao lado da Repblica, pois quando o café acaba, véo & casa para
reabastecer as garafas.

A equipe optou sé por vender um artigo, pois por andarem e distribuirem rapido o café, revelaram
que 0 lucro & maior. Ao contrario delas, Gatcha %, uma ambulante que percorre a praga com um carrinho
pesado e carregado por café, chocolate, cappuccino, pdes de queijo e batata. Cada parada exige um maior
tempo de permanéncia com o cliente para poder oferecer todos os itens.

‘... @ praga é uma mée para muitos filhos, pois sobrevivem do lugar. Se um dia acabar, deixara muitas
pessoas sem emprego...” %,

Rose dos Santos quando chegou a Sdo Paulo foi morar em uma penséo no Bairro da Liberdade. S6
foi para a regido da Republica quando passou a frabalhar como ambulante. Como ja havia vendido
enciclopédias como Barsa e Mirador nas ruas, achou que poderia dar certo. Como disse “... comprou a idéia

9 {dem.

% (O “rapa” é uma denominagdo popular enfre os “comerciantes de rua” que designa a fiscalizagdo que pode ser
promovida pelo orgdo competente da Prefeitura Municipal, por exemplo, a Regional da Sé, portanto oficial, ou, um outro
tipo de ‘revista’, ndo oficial, efetuado por pessoas ligadas aos fiscais, policiais e politicos, na maioria vereadores, entre
outros.

% A ambulante conhecida por Gadcha, infelizmente, nao foi entrevistada por nés durante a pesquisa.
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de Lilian e gostou, enquanto estiver gostando, fudo bem, mas quando der uma louca, levanta acampamento
e vai embora”97.

Todos os dias, sai da casa de Lilian, com quem trabalha e mora, e percorre a rua Santa Ifigénia, a
avenida Rio Branco, o largo do Paissand(, a rua 24 de Maio e a praga Dom José de Barros.O sébado apds
as catorze horas e 0 domingo inteiro s8o dedicados & Republica.

Ao contrario de Lilian, Rose consegue relacionar-se com 0 “pessoal das drogas”, como disse, mas
s6 vende café quando eles tém dinheiro para pagar na hora. Para ela, a praga exige personalidade, pois ha
muitas pessoas oferecendo drogas. O corredor dos vermes, como geralmente s&o chamados 0s hippies, é 0
local da praga onde mais consome-se crack.

Segundo Rose, a cidade néo oferece nenhum perigo, nenhuma violéncia, desde que haja respeito
com relagdo aos diferentes termitorios. E comum ver as mesmas pessoas colocando as méos nos bolsos,
numa tentativa de roubar as carteiras, os dinheiros. Apesar deles imporem uma maneira de trabalhar, ndo ha
invasdo dos espagos ocupados por “profissionais” que estdo na rua desenvolvendo distintas atividades.
Parece s6 acontecer guando um “aventureiro”, como € chamado uma pessoa estranha 2o lugar e ao grupo,
resolve competir pelo local, com produtos iguais ou semelhantes. Enfim, um espago ocupado por diferentes
movimentos e agdes, e para que todos possam sobreviver ali exige-se uma politica de reciprocidade.

... eu nada ougo, nada vejo e nada falo...™s.

Apesar da concormréncia existir, pois outras vendedoras de café passaram a atuar nos mesmos
lugares que a equipe de Lilian, elas n&o pretendem voltar a trabalhar “.. com cartéo, carteria profissional
assinada...” 99, como afirmou Rose.

... na empresa se correr ou parar o dinheiro é o mesmo, aqui ndo, eu mesma fago o salério...” 190,

Entre os inimeros ambulantes que encontramos na Replblica, o Sr. Gatcho do Coelho, Lilian

Rodrigues e Rose dos Santos destacam-se por terem definido os artigos comercializados e estabelecido os
seus frajetos.

% Extraido do depoimento de Lilian Rodrigues, ambulante, em jultho de 1996.
97 Extraido do depoimento de Rose dos Santos, ambulante, em jutho de 1996.
% |dem.
% |dem.



Entre 0 ambulante e o cameld encontra-se 0 mameteiro que engloba o barraqueiro ou 0 vendedor que
expde os artigos sob uma lona no ch&o. Como o ambulante, nem sempre tem 0 produto definido, mas tem
um ponto fixo em algum local publico. Entretanto, em nenhuma hipbtese tem permisséo oficial para expor e
vender. Conhecidos, parentes e especialmente as relagdes sociais lhe garantem o espago. Mas, o
marreteiro almeja a carteira que Ihe dard o direito formal e oficial para estar 1a. Assim, deseja o status e a
condi¢&o de cameld.

Jerson Rodrigues, um adolescente, na época, com doze anos, trabalhava na praga da Replblica,
vendendo churros com a familia, especialmente, com a mae, idealizadora do negécio. Ela deixou por cinco
anos os filhos em Apucarana, no Parana, para vir a S&o Paulo recomegar a vida.

A rotina deste jovem vendedor ou marreteiro de churros inicia-se muito antes de chegar a praga.
Cedo, a familia prepara @ massa do doce que sera frita durante todo o dia de trabalho. Arrumam também o
recheio - doce de leite - que sera colocado no interior do churro. Partem do baimo do Cangaiba, na zona leste
da cidade, para a praga e s@o levados pelo padrasto, responsavel pelos carrinhos construidos
artesanalmente. Jerson e a mée ficam na Republica com uma das maquinas e a outra parte da familia segue,
também com um carrinho, para um outro espago de Sdo Paulo, que por vezes, foi 0 Largo 13, na zona sul,
ou o Parque do Ibirapuera, na area nobre da cidade. A familia dividi-se assim em dois grupos que trabalham
diariamente em locais publicos das as nove até as dezoito horas.

... gosto de trabalhar. Sinto-me mais responsével. Sofro o que a minha familia sofre. (...) E trabalhando
conhego todo mundo” 107,

Na Republica, Jerson estaciona o caminho com a maquina de churros num lugar visivel e a0
mesmo tempo facil de movimentar-se. Sabe, desde que passou a circular pela praga, que ha uma marcagéo
que delimita a area do metrd e que nela néo se pode ficar. Apesar de ndo andar por toda a extenséo do
espago, como 0s ambulantes fazem, a possibilidade de movimento é condigZo essencial: 0 “rapa’ pode
aparecer a qualquer momento e, nesta ocasido, os marreteiros devem correr e desaparecer se ndo quiserem
ter os produtos apreendidos e posteriormente pagarem uma multa. Aos domingos, quando a praga esta
totalmente tomada por barracas, toma-se mais dificil correr. Entéo a estratégia ¢ ficar no entomo do espago,
na calgada proxima as ruas e avenida, o que facilita uma eventual fuga.

100 jdem.
101 Extraido do depoimento de Jerson Rodrigues, marreteiro, em agosto de 1996.
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Ha alguns marreteiros e camelds que pagam algum dinheiro para fiscais aposentados, ou que ja ndo
trabalham mais na Prefeitura Municipal de Séo Paulo, por um tipo especial de protegdo: os produtos, os
caminhos e as barracas de quem paga, nunca sdo levados.

Segundo Jerson, quando a familia comegou a trabalhar nestes espagos plblicos, desconheciam a
presenca destes fiscais. Com o tempo foram, enfim, entendendo o tipo de politica e estratégia para que ali
permanecessem.

“.. & muito bom, 0 movimento dos sébados e domingos. A emogéo de correr de fiscal, passa aquele medo,
bate o coragéo...” 192,

Além dos fiscais e do proprio “rapa”, hé a policia, a Militar e a Guarda Metropolitana, que de forma
ostensiva imp3e sua presenca em todo 0 espago da praga. Os pregos cobrados destes oficiais da seguranga
pUblica nunca s&o 0s mesmos que os colocados aos cidaddos comuns: cinquenta centavos € o valor de um
churro para a policia, enquanto qualquer transeunte paga um real.

Apesar destes momentos de “medo”, estabelece-se relagfes de troca na praca da Republica. Quase
todos os marreteiros e expositores de comida, como por exemplo, frutas, doces tipicos, tapiocas, acarajés e
outros, trocam os produtos entre si. Jerson faz o seu almogo na propria praga: cinco churros vale um
yakisoba bem caprichado, como frisou; um churro por um refrigerante ou égua de coco. Entdo, a comida
esta resolvida.

Com relagdo aos meninos que vivem nas ruas, as criangas de rua, Jerson revela que eles sofrem
muito por fumarem crack e por serem surrados pela policia. E se, por acaso, fosse um deles “.. me
identificaria no SOS Crianga, dormiria, comeria, {...), iria achar minha familia™03,

Nesta perspectiva, apesar de dizer gostar de trabalhar na Republica, este pequeno vendedor de
churros diz “..nédo sinfo saudades da praga, (...), depois do domingo, quero chegar em casa, tomar um
banho, tirar a sujeira da praga e descansar...”%4,

Entre marreteiro e cameld, Jerson ndo quer ser identificado pelo primeiro, diz ndo aceitar, pois é
“sofrido”, enquanto © cameld realiza um trabalho “honesto”.

A marreteira Rosa Maria Barros Correia, uma maranhense de S&o Luis, foi parar na Republica
através do ex-marido, um ex-ambulante que vendia sorvete, dgua, refrigerante e cigarros na saida do metrd.

192 jdem.
1% dem.



Ha seis anos morando em lguatemi, uma cidade dormitério na zona leste da grande Sédo Paulo,
Rosa dedica-se a vender cigarros de origem paraguaia comprados na praga Jodo Mendes. Antes desta
atividade, esteve trabalhando como faxineira, quando resolveu, enfim, ajudar o marido com os cigarros.

Todos os dias sai de casa por volta das quatro e frinta da manha em dire¢8o & Sdo Paulo. Primeiro,
compra 0s pacotes de cigarros, entre eles, Belmont e Shell, populares e baratos, que sdo vendidos por
unidade ou 0 maco inteiro; e depois percorre o centro paulistano até a Republica. J& na praga arma sua
“mala”, como referiu-se, ao lado de uma banca de jomnal localizada entre 0 metrd e o ponto de onibus na
avenida Ipiranga. O melhor horario para vende-los € pela manhd, quando as pessoas querem leva-los para o
servigo. E também, no fim da tarde, quando do retomo as suas casas depois de um longo dia de trabalho.
No intervalo destes periodos, vende pouco.

“... antes era melhor, depois do real ficou pior {...) antes vendia entre trinta a quarenta pacotes, agora
apenas uns oito a dez por dia” 1%,

N&o ha uma tabela para os cigarros made in Paraguai que s&o encontrados somente na rua e o
prego é estabelecido a partir da concorréncia. Entéo, o custo de um mago esté em tomo de sessenta e cinco
centavos, e € vendido até por um real, 0 que acaba dando uma margem atraente de lucro.

Por algum tempo, Rosa dividiu o trabalho com o ex-marido, enquanto ele percormia a praga
vendendo agua e refrigerante, ela permanecia perto do metrd com os cigarros. Depois, parece que ele
arranjou uma outra mulher e voltou a trabalhar na construggo civil. A partir dai, Rosa fixou-se ao lado do
jomaleiro. Ali, parece sentir-se mais segura, como revelou, entretanto, néo esta livre dos frequentes convites
e propostas para fazer “programas sexuais”. Segundo ela, “... uma mulher que fica exposta na rua é sempre
visada...” 106, Além disso, a banca de jomal e revistas, de certa forma, a protege do “rapa’, principalmente,
depois de ter a sua mercadoria apreendida, que nunca é devolvida, mesmo pagando a multa. Agora, quando
ha qualquer sinal da fiscalizagao, Rosa fecha a “mala” e a coloca no interior da banca, atras do caixa, num
local de pouca visibilidade.

Entretanto, fixar-se ao lado desta banca de jomal e revistas néo foi facil, uma vez que esta localizada
num pedago de bastante movimento: metrd, ponto de énibus e calgadéo que faz a ligagio de um lado a outro
da praga. O local era disputado a cada dia, até, Rosa estabelecer uma relag@o de “amizade” entre os

104 |dem.
105 Extraido do depoimento de Rosa Maria Barros Correia, marreteira, em setembro de 1996.
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vizinhos: passou a lhes ofertar cigarros; assim, além dela propria defender o espago, também passou a ser
defendida.

Apesar da dificuldade, nunca pensou em arriscar-se em outra area da cidade. Depois de longos
quatro anos, consegue articular politicamente a sua estada na Republica e, também, reconhecer o constante
conflito por espagos nesta praga, principalmente, entre quem tem a permiss&o oficial para expor e quem ndo a
tem: “.. quem tem licenga acha que comprou um pedaco do lugar. Néo é assim. O sol brilha para todos...”
107 como afirmou.

O cameld é a categoria - o status - desejado. Tem uma banca, artigos certos, fixa-se em area de
intenso fluxo de pedestres, garantindo assim sempre alguma venda e também possiveis clientes, além da
pemissdo oficial para estar na rua. Enfim, € credenciado para vender em espagos publicos.

E estrategicamente assumido ndo se identificar como cameld na praga da Replblica. Os camelos
devem estar em outras areas do centro da cidade. Na praga, sd0 0s artesdos que exibem artigos produzidos
manualmente; os artistas plasticos que expdem suas telas; os expositores de comidas tipicas e pedras; os
filatelistas; os colecionadores de moedas. Enfim, oficiaimente os camelds ndo estdo na Republica. Mas,
podemos observar bancas de eletrdnicos made in Paraguay que ocupam quase sempre as pontas da praga.
Parece que os vendedores ndo sdo os proprietarios dos objetos, ao que tudo indica, trabalham para outras
pessoas. Nunca quiseram conversar e responder a qualquer pergunta a esse respeito.

Apesar das restricdes quanto ao uso do termo, afras da “barba timéo, buchinha do norte, catuaba,
boldo do chile, ipé roxo, cha de bugre, guarana em pd e em sementes, casca sagrada, gama do diabo e
outros”, encontramos Mariene Braga que auto define-se como uma cameld de ervas medicinais.

Marlene comegou a vender estas ervas na avenida Sdo Jodo com o cunhado, que lhe ensinou 0s
diferentes usos medicinais destas folhas, sementes e cascas que sdo procuradas principaimente pelos
migrantes do norte € nordeste do pais, e por gringos, estrangeiros de varias nacionalidades, como afirou.
Depois de algum tempo, sentiu necessidade de pesquisar em livros e revistas para poder explicar aos
clientes as aplicagbes em certas doengas. -

Quando sentiu-se segura com o trabalho, ndo exitou, entrou em contato com um fomecedor, formou
um estoque razoavel com as ervas mais vendidas, comprou a madeira para fazer a banca e saiu a procura
de um lugar para abrir o seu proprio negéeio. Encontrou na Republica um espago ideal: intenso fluxo humano
e nenhum concorrente.

198 jdem.
107 {dem.
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A banca de ervas de Marlene, localizada na lateral do Caetano de Campos, na avenida Ipiranga, €
a Unica que permanece dia e noite no local. N&o é necessério guardaa em nenhum depdsito, visto que, a
fiscalizagdo ndo se interessa pelas plantas e fambém por ndo haver uma licenga oficial para este tipo de
artigo. Assim, a cameld esta salva do “rapa” e os moradores da praga, Alem&o e Jacaré, especialmente,
fazem alguma seguranga, ndo deixando ninguém aproximar-se.

Marlene também faz diariamente um percurso longo até a Republica. Deixa Guarulhos, onde reside,
para estar na praga as nove horas da manha. Eventualmente, ndo aparece, por exemplo, quando num
domingo foi ser batizada. Esta permanéncia a faz conhecida por aqueles que frequentam o local. N&o s6 os
expositores, participantes da Feira de Arte e Artesanato, mas também as pessoas comuns que
frequentemente cruzam o espago. Ao mesmo tempo em que é observada, também observa.

Diz, sem exitar, que os batedores de carteiras, os ladrdes do centro e os mendigos atrapalham o seu
negocio, pois 0s clientes ficam com “medo” e ndo param na banca.

Com aparéncia razoavelmente cuidada, os batedores de carteiras circulam pelo centro e atacam
preferencialmente os estrangeiros, aqueles estranhos ao padréo social, e os mais vethos.

“.. entre homens e mulheres, eles mesmos gritam: olham, correram para la” 198,

Estes batedores de carteiras frequentam sempre 0s mesmos pedagos e estabelecem certas relacbes
que lhes asseguram a dindmica deste tipo de “frabalho”. Na praga, as vitimas s&o os “gringos’, nunca os
expositores.

Formam uma “firma” 199 que age segundo uma “etica’, quem a altera e/ou n&o pertence ao grupo é
logo expulso da Republica, pois @ permanéncia no lugar depende das relagbes estabelecidas com os
frequentadores mais assiduos da praga. A firma n&o os agride e assim nédo s&o oficialmente denunciados,
mas todos sabem quem € quem.

Neste universo, a policia também os conhece, mas fimita-se a dizer: “...vamos circular...” 110.
Acredita-se que ha um “esquema’ entre estes carteiristas e a policia, mas nunca ninguém quis fomecer
qualquer informag&o mais esclarecedora.

108 Extraido do depoimento de Marlene Braga, cameld, emjutho de 1986.

109 Documentario Videogréafico “Avenida Ipiranga” realizado pela TV. Cultura para o Programa Repérter Especial em
1989. As “firmas” sdo grupos formados para roubar e furtar.

110 Extraido do depoimento de Marlene Braga, cameld, emjutho de 1996.
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“... na praga ndo da para ser inimigo ...” 111, observa Marlene.

Ha ainda o “aventureiro” que ndo & nem ambulante, nem marreteiro € nem quer ser cameld, mas
amisca-se a vender algum objeto nas 4reas e dias de maior movimento. E assim identificado, segundo os
artesdos, porque aventura-se na Republica, por exemplo, com a expectativa de fazer algum dinheiro. O Sr.
Manoel da Silva tinha uma velha méaquina de algod&o doce. Nao sabia exatamente o que fazer com ela.
Entdo num domingo pensou em leva-la e demonstré-la na Feira de Arte e Artesanato. Além de vender o
algoddo doce durante todo o dia, colocou um anuncio oferecendo a propria méquina: “.. vou tenfar
novamente nos proximos domingos... ” 112, disse ele.

A praga da Republica, como qualquer outro espago aberto da cidade, faz parte de um processo
histérico, politico e social que revela, genericamente, certa despreocupacdo por parte das instituicBes
municipal, estadual e federal com relagdo a “coisa plblica™'3. Ao mesmo tempo, a populagdo que
“frequenta” o lugar, a praga em particular, ¢ intensamente “marginalizada” pela sociedade como um todo.

Desta forma, espera-se que a Republica enquanto praga tenda a ser pouco frequentada por certos
segmentos sociais que néo interagem diretamente naquela area urbana central. Entretanto, ao longo da nossa
pesquisa, verificamos que os acontecimentos/eventos nos formatos: Feira de Arte e Artesanato, Feira de
Artesanato, Feira de Comidas Tipicas, Feira Doce, a Capoeira, os “shows espontaneos e os oficiais”, 0s
encontros politicos, entre outros, acabam de certa forma democratizando o espago publico.

Nos dias em que ndo acontecem as feiras, a praga tem uma outra configuracéo social. Pode-se
observar nitidamente as zonas mais “profanas” da Republica; o corredor da morte, onde fuma-se crack, a
area de “pegacgdo”, onde oferece-se e procura-se por servicos sexuais, e ainda, os integrantes das “firmas”
que estudam a melhor ocasido para um eventual furto. Apesar das alamedas e caminhos estarem
descongestionados, dificiimente o cidaddo comum aventura-se pelo interior da praga, prefere o calgadéo que
aparenta Ser um espago mais seguro.

Nestas circunsténcias, a Replblica € tomada por uma diversidade cultural particular as grandes
metropdlis que acaba atraindo pessoas para além das suas fronteiras. Os “marginais” e 0 espago fisico
deteriorado ndo séo suficientes para impedir a circulagéo e visitagdo de um publico que deseja ver, falar,
expressar-se, comprar, enfim, relacionar-se sociaimente.

11 jdem.

112 Extraido da conversa informal com Manoel da Silva, funcionério publico, em novembro de 1996.

113 A “coisa pablica” aqui foi usada no sentido de equipamentos urbanos, tais como ruas, pragas, parques existentes no
planejamento arquitetdnico e de fungdo social.
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3.4 . As Feiras de “Arte e Artesanato” e “Artesanato”

Reconstruir a histéria da Feira de Arte e Artesanato na praga da Repiblica ndo é uma tarefa facil.
Mesmo porque nossa pesquisa néo tem a perspectiva de resgate historico mas, a partir da praga enquanto
espaco publico, compreender a dindmica social fomentada pelas pessoas que frequentam o lugar hoje.

O inicio da Feira de Arte e Artesanato aconteceu no fim dos anos quarenta quando um grupo de
colecionadores de moedas resolveu reunir-se na praga para trocar inicialmente informagdes e, num segundo
momento, fazer algum comércio com o0s artigos.

Das moedas vieram os selos, também com colecionadores ligados as organizagdes filatélicas; os
hippies ja nos anos 60, seguindo uma “onda mundial”, com seus artesanatos tipicos - pulseirinhas, colares,
brincos, anéis, efc. -, abriram caminho para outros tipos de artesdos que finham uma proposta muito
diferente: a praga como um local de exposi¢do permanente e ndo s6 de passagem; e por fim, as arles
plésticas, ja nos anos 70, com artistas brasileiros que retiraram suas telas e esculturas dos seus ateliers e
as levaram para a rua, onde poderiam ser vistas pelo cidaddo comum. |

Parece que a Feira foi sendo construida de forma bastante espontanea, com uma organizagéo
popular que contou com pessoas interessadas em expor suas aptiddes e produgdes individuais. Consta que,
nas duas primeiras décadas, isto é, anos 50 e 60, ndo houve qualquer intervengdo do poder municipal ou
estatal neste evento cultural. Apenas, a policia frequentemente aparecia para, além de manter “... a moral e
o0s bons costumes ...” 114, como afimou um artes&o, revistar exclusivamente os hippies que, as vezes,
fumavam maconha na praga.

Entretanto, o poder plblico ndo esteve por mais tempo distante da Repiblica. Em vista da proporgio
tomada pela Feira que acontecia essencialmente aos domingos, segundo um artesdo que expde desde 1968,
a Secretaria de Turismo e Fomento do Estado de S&o Paulo passou a organizar 0 espago e 0s expositores.

Durante esta gestéo, nos anos 60 e 70, parece que a Feira funcionou sem muitos problemas, mas
quando a secretaria foi extinta, o poder pablico ndo soube o que fazer, ja que 0 evento ndo se encaixava nos
moldes de uma feira comum. De qualquer forma, a organizag&o e fiscalizagao foi transferida para 0 Anhembi,
um apéndice do poder municipal que dedicava-se as atragbes culturais na cidade.

A presenga do Anhembi na Replblica ndo durou muito. No inicio dos anos 80, a Secretaria
Municipal de Abastecimento, a SEMAB como todos a conhecem, responsavel por todas as feiras livres -

114 Extraido do depoimento de um artesdo que ndo quis identificar-se, em outubro de 1994.
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frutas, legumes, verduras, enfim, géneros alimenticios - que acontecem nas ruas da cidade, passou a
coordenar a Feira de Arte e Artesanto.

Apesar do movimento esponténeo que marca a origem da Feira, 0 evento sempre sofreu com a
auséncia de uma organizacdo entre os proprios expositores, participantes diretamente interessados na
continuidade da mostra.

Observando a falta de identidade entre os expositores, certa descaracterizagdo dos artigos expostos
e, ao mesmo tempo, a decadéncia do espago publico, expresso no desinteresse do poder municipal pela
praga, um grupo de artistas formou-se no sentido de reativar a Associagéo de Artistas da Praga da Repblica
que parece ter funcionado nos anos 70 e 80. Tinham por objetivo implantar um projeto de reavaliagdo dos
trabalhos dos expositores e, paralelamente, tentar revitalizar a praga, fomando-a mais atraente aos cidadaos.
Dentre estes artistas, destaca-se M'’Anna que trabalhou no sentido de retomar a proposta original da Feira de
Arte e Artesanato, além de incentivar a participagdo dos expositores de artesanato e pedras no projeto.

Quando Luisa Erundina assumiu a Prefeitura de S&o Paulo em 1989, a gestdo do Partido dos
Trabalhadores, veio com um ideal: a participagdo do cidaddo na administragdo plblica. Neste
empreendimento, varios lideres de comunidades e associagdes, por exemplo, foram convidados a contribuir
com este processo de democratizagdo da maquina estatal. M’Anna, como expositora, participante ativa e
profunda conhecedora dos problemas da praga, foi convidada a trabalhar na Secretaria Municipal de
Abastecimento, a SEMAB, para coordenar a feira na Replblica.

Jana SEMAB, formou um grupo com representantes das cinco categorias de expositores: Filatelia e
Numismatica, Artesanato, Artes Plasticas, Pedras e Plantas Omamentais 115.

A partir dai, foi realizado um estudo da Feira de Arte e Artesanato onde foram apontados os principais
problemas e indicado um diagnéstico que privilegiou a revitalizaggo da praga da Republica e a recuperagéo
da arte e do artesanato. Contudo, para que estes dois objetivos fossem afingidos, a primeira providéncia
tomada foi forcar a mudanga da administragdo, isto €, a Feira passaria a ser coordenada pela Secretaria
Municipal da Cultura e n&o mais pela SEMAB.

O grupo conseguiu enviar o projeto ao Gabinete de Luisa Erundina e logo depois uma “portaria” com
a resolugZo de mudanga foi publicada no Diario Oficial do Municipio, mas o decreto que deveria ser votado
pela Cémara dos Vereadores convalidando a agdo nunca foi assinado: a Prefeitura ficou devendo uma
resposta aos expositores da Republica.

115 Entre 0s anos que estivemos na Republica (1992-98) ndo encontramos nenhum expositor de “Plantas Ornamentais”
como consta oficialmente.
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Segundo M'Anna, ha interesses publicos, empresariais, comerciais e fiscais, entre outros, que
envolvem a praga, dai qualquer projeto acaba sendo inviabilizado por bamar em instancias burocréticas
municipais até entdo desconhecidas.

Durante a coordenagdo do grupo houveram varias iniciativas no sentido de recuperar a arte € 0
artesanato. A primeira foi langar mdo de um teste com o objetivo de avaliar 0 expositor da Repliblica, visto
que, 0 numero de vendedores de produtos industrializados aumentava a cada dia. A inteng&o néo era colocar
um problema para o artes@io ou o arista que produz manualmente o seu artigo, mas impedir que os
industrializados fossem comercializados na praga.

A segunda agdo foi fazer um mapeamento dos expositores no espaco da praca, tendo em vista 0
controle das credenciais para evitar a possibilidade da duplicaggo da licenga oficial. Despontava assim,
responder a uma questdo basica: quem s&0 os expositores da praga?

A terceira foi fazer uma divis&o para diferenciar as feiras: aos sabados e domingos, a Feira de Arte
e Arfesanato; as quartas, quintas e sextas-feiras, a Feira de Artesanato. Assim, a credencial s6 seria vélida
para uma das feiras, pois segundo um outro artesdo: “.. quem faz artesanato ndo tem tempo para estar
todos os dias na praga” 116,

Foi constatado que apenas mil expositores portavam a licenga oficial, todavia o nimero de bamracas
entre todas as modalidades e as de Comida Tipica, que ndo s&o de responsabilidade do grupo, aos domingos
chegava a duas mil, sem contar os ambulantes que disputavam o espago com 0s expositores e visitantes.

O grupo concluiu que algo estava errado...

Os filatelistas e 0s expositores de moedas nunca causaram qualquer problema. Apenas expunham
aos domingos pela manhd. O mesmo néo acontecia com 0s expositores de pedras. Segundo os artesios,
eles sdo os ricos da praga, nunca sd0 encontrados, contratam funcionérios para suas bancas e fazem
inlimeras copias das credenciais, “... s80 0s incentivadores das bancas cabritas...”7.

A maioria dos artesdos, além de exporem artigos manuais, também mostram produtos
industrializados, 0 que toma duvidosa a sua produgdo artesanal. Enquanto isso, 0s pintores produzem em
série a mesma paisagem, por exemplo. Assim, o preco final apresentado € inferior aos dos outros que frazem
um exemplar de cada tema trabalhado.

116 Extraido do depoimento de um artesao que ndo quis identificar-se, em outubro de 1994
7 idem.
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A situagéo colocada fez com que varios expositores que ndo cormespondiam as propostas desejadas
rebelassem-se com relacdo ao grupo organizador, que durante 0 decomrer dos quatro anos foi bastante
pressionado atraves de ameagas recebidas.

Apesar do esforgo do grupo, a praga néo foi recuperada enquanto espago exclusivo & exposi¢do e
comercializagdo de frabalhos manuais e artisticos, pois, além dos proprios expositores, a “cultura da
fiscalizagdo” desenvolvida e cristalizada ao longo de anos, formou uma condicéo de privilégios, troca de
favores, um toma-l4-dé-ca, que seria diretamente afetada caso as propostas elaboradas fossem de fato
concretizadas.

Mas, o que seria exatamente esta “cultura da fiscalizagéo™?

Populamente chamado por “rapa’, a fiscalizagdo municipal, isto é, fiscais coordenados pelas
Secretarias de Administragdo Regional - as Regionais - tém a responsabilidade de retirar das ruas, no caso
as do centro da cidade, todos aqueles considerados ilegais (ou sem licenga); a saber, camelds, marreteiros
e ambulantes; na Republica, a Regional da Sé fiscaliza todas as bancas, caminhos e ambulantes de produtos
comestiveis, refrigerantes, cervejas, sucos naturais e agua.

A priori, 0 rapa tem uma agéo devastadora: faz uma relagdo de todos os equipamentos e produtos
apreendidos, desmonta a barraca, coloca tudo no caminho da prefeitura e transporta para um depésito
municipal. S6 é possivel reaver os artigos mediante 0 pagamento de uma taxa referente a multa por ocupar a
via publica.

Acontece que estes fiscais acabam levando fudo 0 que encontram pela frente. Ndo ha quase
distingdo. Se um pintor com suas telas esta casualmente entre um marreteiro de frutas e outro de pipocas,
todos acabam tendo os seus produtos apreendidos. N&o ha espago para argumentacéo.

Geralmente, 0 rapa comega a fiscalizagdo no inicio da avenida Ipiranga e avanga para a RepUblica
levando tudo o que encontra. As vezes, a noticia espalha-se e o expositor de rua passa a informagao adiante
ndo so por meio da palavra mas, principalmente, por sons que sdo0 ouvidos a distancia. Assim, os
trabalhadores destas economias informais encontram tempo para esconderem-se e/ou deixarem o lugar até
que os fiscais desaparegam da regigo.

No caso das Feiras: Arte e Artesanato e Artesanato, ha os fiscais da propria SEMAB que trabatham
junto ao assessor nomeado. Agem no sentido de identificar aqueles que n&o tem a credencial e também
verificar se os artigos que expdem s&o por eles produzidos. No primeiro caso, sdo convocados para
regularizar a situagdo e receberem, se possivel, uma licenga provisoria; no segundo, ha possibilidade de
perder definitivamente a credencial. Consta que nas administragdes municipais de Paulo Maluf e Celso Pitta,
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ambos candidatos eleitos do Partido Progressista Brasileiro, foram emitidas aleatoriamente, ndo observando-
se a produgdo manual dos artigos, um numero de credenciais provisrias que superou o limite espacial da
Republica.

Num primeiro momento, ndo observamos nenhuma arbitrariedade nas formas das fiscalizagbes, a
excegao do modo pouco democratico.

No centro da cidade tem se verificado o crescimento consideravel da violéncia - roubos, furtos e
muitas agressdes fisicas -, € a propria praga da Republica é identificada como um local violento, onde ha
registros de assaltos com armas de fogo e com cacos de vidros. O fato faz o visitante € mesmo os
expositores sentirem-se bastante vulneraveis diante do cendrio e também de uma policia nem sempre
presente e eficaz. Procurando de certa forma conter, mesmo que psicologicamente, a possibilidade de
ameaca, os$ ariesdos e os artistas contrataram segurangas particulares para garantir um clima menos
“perigoso’.

Os primeiros segurancas a aparecerem foram os proprios fiscais da Prefeitura, entre aposentados e
ativos. Aos domingos, principaimente, eles passavam de barraca em barraca recolhendo entre trés a dez
reais pelo servico prestado, que incluia “os conhecimentos municipais” adquiridos ao longo dos anos e
necessarios para facilitar possiveis problemas junto & Administragdo, bem como, o proprio movimento do
expositor pela praga publica.

“.. é algo complicado de falar, é a questéo da corrupgéo, a prefeitura tem os seus fiscais que trabalham na
rua e muitas vezes acabam explorando as pessoas, deixam as pessoas frabalharem onde néo é permitido
mediante um pagamento, e isso gera um circulo vicioso e pode se alastrar para a feira e eu néo sei até que
ponto isso jé esté acontecendo, mas se comenta, é um problema...” 118,

Estes fiscais formam diferentes grupos e os expositores podem ser visitados por mais de um
seguranga no mesmo dia. Caso o arista, por exemplo, dissesse que j& havia pago, o fiscal, sem exitar,
argumentava que o recebedor néo fazia parte do seu grupo, entéo o expositor teria que pagar novamente.

Como eles eram os proprios fiscais da Prefeitura, ndo podiam ser desautorizados: seria conveniente
0 expositor manter a politica da “boa vizinhanga®, uma vez que o funcionério municipal teoricamente néo so6
estava aos domingos, sabados e feriados, mas fazia parte do rapa. Ainda foi observado que depois do fiscal

18 jdem.
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recolher a taxa didria, praticamente, desaparecia. Assim, o expositor continuaria com a seguranga
descoberta.

Paralelamente, visto a real auséncia de protegdo, os expositores contrataram um outro tipo de
seguranga informal: homens e mulheres experientes e que conheciam a Replblica e 0s seus personagens.
A tarefa resumia-se em afastar qualquer pessoa que representasse perigo: criangas, moradores de rua,
drogados e pessoas prontas para levar os artigos sem pagar. Diante de uma circunsténcia parecida a ordem
era: pegé-a e leva-la a policia efou chamar imediatamente os policiais.

Em 1992, quando comegamos a frequentar a praga, ja@ percebemos a agdo dos segurangas
particulares e também certo desconforto por parte principalmente dos artistas com relagdo aos fiscais. Mas
tudo ainda era nebuloso e confuso neste cenario, onde as relagBes sociais ndo s&o nenhum pouco
transparentes.

Nas gestdes seguintes, Paulo Maluf (1993-96) e Celso Pitta (1997-2000), 0 grupo de expositores na
SEMAB deixou de existir e como nas administragdes anteriores foi nomeado para o cargo de coordenador
da Feira de Arte e Artesanato e da Feira de Artesanato um assessor de confianga do poder publico municipal.
Por inimeras vezes tentamos fazer contato com este coordenador que esta no cargo desde 93, uma vez que
os candidatos do Partido Progressista Brasileiro foram eleitos consecutivamente, contudo em todas as
nossas tentativas fomos informados de que ele estava de férias.
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3.4 a) Os Filatelistas

Aos domingos, podemos encontrar no coragéo da praca da Republica um grupo de negociantes de
selos, como definiu 0 Sr. Pedro Lanzoni. Alids, a Feira de Arte e Arfesanato tem sua origem marcada pela
Filatelia. Hoje, umas das modalidades do evento.

Pela manha, os expositores e/ou negociantes de selos armam suas bancas e dispdem os albuns
recheados com preciosidades artisticamente coloridas e de todas as partes do mundo. As pingas, instrumento
indispensavel para um legitimo filatelista - colecionador e especidlista em selos - s&o colocadas
estrategicamente sobre as mesas. E dezenas de envelopes embalados em plésticos transparentes trazem
selos de diferentes paises e s&0 pendurados nas extremidades das bancas. Ao mesmo tempo que chamam
a atengdo do visitante, delimitam o espago de cada negociante.

Pedro Lanzoni chegou ao Brasil em 1922. Veio de Bolonha na Itélia com uma colegdo de moedas
italianas e também com selos de diversas nacionalidades.

“... Sou 0 mais antigo e o mais velho, os da minha época morreram todos...” 119,

No Brasil, a partir de 1948, comegou a dividir o trabalho entre a barbearia no baimo de Perdizes e as
moedas na praca da Republica, no centro da cidade.

“ .. comecei brincando, vi que tinha uma banca vazia. Encostei e abri as moedas e comecei a vender...” 120,

Na época, ndo havia nenhum outro expositor de moedas. Pedro Lanzoni foi o fundador da
Numismatica na Republica. Permaneceu com as moedas por dez anos, mas devido a dificuldade de
encontrar espécies raras que valem muito dinheiro, pois segundo ele, “... estdo nas méos dos ricos e ndo
s&o vendidas nem em situagdo de crise ...” 121, resolveu liquidar com as que ainda possuia, e, assim, mudar
0 artigo: passou a negociar selos, uma vez que esteve também colecionando desde a Italia.

Relatou que a Republica aos domingos de manhé, no final da década de 40, era um espago de
colecionadores e negociantes ligados a Sociedade Filatélica Paulista, no largo do Paissandd, e ao Clube

19 Extraido do depoimento de Pedro Lanzoni, 95 anos, expositor filatélico, em dezembro de 1994.
120 Jdem,
121 |dem.
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Filatélico 122, & avenida S&o Jodo. Era um ponto de encontro, fundamentalmente, para conversar e trocar
idéias sobre colegdes e filatelia. Destas instituicdes formavam-se comissdes responsaveis pela organizagéo
dos expositores na praga.

A praga da Republica era o local ideal: localizada na regigo central da cidade e com um fluxo intenso
de pessoas de todos os lugares. Além disso, estava proxima a Sociedade Filatélica Paulista e ao Clube
Filatélico, e, principalmente, do Correio Central.

O Correio Central tem um setor especifico para a Filatelia. Enquanto envia selos basicos e
pequenos para as “filiais™ nos bairros da cidade, os comemorativos, grandes e coloridos $6 s&o encontrados
14, o que o faz muito frequentado por colecionadores, e, principaimente, por negociantes de selos brasileiros.

Segundo o Sr. Pedro Lanzoni, o selo “... é mais comerciavel, tém mais baratos e raros nas méos
do trabalhador e da classe media, € em momentos de crise, por exemplo, querem vender, mesmo oS mais
valiosos” 123,

O selo tem uma vantagem de compra e venda com relag3o & moeda: existe a figura do “atacadista’,
um profissional especializado em comprar grandes colegdes que sdo desmontadas, retalhadas e vendidas
para o negociante varejista, como por exemplo, os da praga da Republica. Com o atacadista é possivel
encontrar qualquer selo, de qualquer época e lugar. Apenas 0 comerciante tem acesso, pois o atacadista ndo
faz negécio pequeno, s6 vende em quantidade. O verdadeiro colecionador s6 compra o que precisa, 0 que
falta & sua colegéo. Quando finaliza um “tema”, logo inicia outro.

Ao contrario do que o plblico leigo pensa, 0 selo novo, sem uso e sem carimbo, € mais caro e
valioso. Entretanto, o selo usado e carimbado, s6 perde o seu valor monetério e ndo o valor para uma
colegdo. Ha colegbes s6 de selos novos e outras apenas de selos carimbados.

O expositor da praga da Republica, além dos selos, vende também albuns/livros industrializados,
especiais para um perfeito acondicionamento. E, ainda, produz envelopes tematicos efou sortidos,
principaimente, com selos muito coloridos para um publico mais curioso, ndo colecionador, a um prego
acessivel.

Estes envelopes, segundo os filatelistas, também estimulam o interesse de pessoas que
desconhecem a area e sdo potencialmente futuros colecionadores. Os jovens adolescentes, principal alvo,
sentem-se afraidos pelos envelopes que contém selos grandes de cores vivas.

122 Segundo o Sr. Lanzoni, o Clube Filatélico deixou de existir ha muito fempo.
123 Extraido do depoimento de Pedro Lanzoni, expositor filatélico, em dezembro de 1994,
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Para o Sr. José, colecionador de selos brasileiros, atualmente com a disponibilidade do fax e do
computador, as pessoas estdo escrevendo menos, assim ha uma tendéncia dos correios passarem a emitir
um nmero menor de selos. E além disso, “.. 0 selo puxa para dentro de casa, é um lado introspectivo, a
juventude quer outra coisa ...” 124,

Ja o Sr. Pedro Lanzoni frisa que o correio estragou a filatelia, além de emitir um nimero menor,
deixou de fazer a propaganda necessaria a divuigagdo, o que implica em menor demanda e,
consequentemente, os selos s&o vendidos a um prego alto.

A maior parte dos filatelistas/negociantes da Replblica divide o tempo enfre uma atividade
profissional durante a semana e a praga aos domingos pela manhé. Fora este periodo, ndo ha qualquer
ligagdo com aquele espago publico. Mesmo durante o evento, ndo ha circulagéo deste publico pela extenséo
da praga. O nicleo da filatelia funciona de forma singular. Os colecionadores/clientes tém um perfil muito
proprio: sdo homens, geraimente, da terceira idade. Raramente aparece algum jovem.

Dona Zinda, esposa do Sr. Pedro Lanzoni, € a nica mulher que encontramos entre os filatelistas 25
Aos domingos, vai & praga para ajudar o marido. E, mesmo assim, disse que s6 vende os envelopes que
estdo com 0s pregos marcados. Apesar de acompanhar a rotina de um negociante de selos, disse entender
pouco do assunto.

A praga para ela tem uma outra funggo: o lazer. E a Unica a deslocar-se do “tridngulo da filatelia”
para outros pontos da Feira de Arte e Artesanato.

Ao contrério de Dona Zinda, Sr. Pedro disse que sempre gostou de ficar na banca, ndo anda pela
praga e ndo conhece 0s outros expositores, mas afima que:

“... acho a praga bonita, é distragéo para o povo inteiro, é um divertimento...” 126,

Apesar da sua postura bastante concentrada, revela conhecer certas regras de sociabilidade.
Quando foi perguntado sobre 0 aumento da violéncia na praga, logo afimmou:

124 Extraido do depoimento de José, filatelista, em margo de 1995.

125 Dona Zinda Lanzoni, 70 anos aproximadamente, dona-de-casa, recebeu-nos em sua residéncia em dezembro de
1994, na zona norte de S3o Paulo, para conversarmos e entrevistarmos o Sr. Pedro Lanzoni, ja que a estada na praga é
sempre rapida e tumultuada.

126 Extraido do depoimento de Pedro Lanzoni, expositor filatélico, em dezembro de 1994.



“.. sabia quando um ladréo chegava, néo dizia vai embora porque vocé é ladréo, eu s6 0 acompanhava com
os olhos...” 177,

127 |dem.
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3.4 b) Os Expositores de Moedas

A Numismética € uma modalidade da Feira de Arte e Artesanato que estd inserida na Filatelia,
Apesar dos expositores de moedas n&o frabalharem com selos e vice-versa, a organizagdo da feira os
colocam juntos: a filatelia e a numismatica. S&o comerciantes que se relacionam com colecionadores desses
pequenos objetos.

As bancas de moedas estdo proximas aos selos, tanto no mapa da feira, quanto espacialmente acs
domingos. Entretanto, o nimero de expositores da numismética € inexpressivo. Também, ao contrério dos
colecionadores de selos, o plblico interessado em moedas que frequenta a Republica € pequeno.

Anteriormente, 0 Sr. Pedro Lanzoni, ex-expositor de moedas, revelou as dificuldades em trabalhar
com o artigo. Assim, migrou para os selos.

Originalmente, a feira iniciou-se com os expositores de moedas. Ainda hoje, a praga € uma
referéncia aos colecionadores, mas parece que o objeto passou a ser classificado como “antiguidade” e
enquanto tal, ha outras feiras mais especificas ao tema na cidade, tais como a da Bela Vista, do Museu de
Arte de S0 Paulo/MASP e do Shopping Center Iguatemi aos domingos e a da Praga Benedito Calixto aos
sabados.

Em nossa ultima visita @ Republica encontramos o Sr. Eugénio Caffarelli, um ex-colecionador de
moedas e estudioso do tema, que escreveu um livro especifico sobre as moedas brasileiras. Atualmente,
frequenta inumeros locais para divulgar a obra.
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3.4 ¢) Os Artesdos

H& uma infra-estrutura formada nas proximidades da praga da Republica que atende diretamente aos
interesses dos expositores das feiras. Sao depésitos que guardam os produtos dos arteséos, principaimente,
e as bamracas/tendas dos demais. E ainda, conta com uma méo-de-obra geralmente formada por pessoas
que vivem de fazer biscates na cidade. As vezes, os proprios moradores da praga envolvem-se no trabaho
anterior e posterior ao acontecimento do evento. Quando o expositor chega & praga, sua barraca ja esta
montada e suas caixas e malas contendo os artigos que serdo expostos também j& estéo 4. Resta-hes
apenas a disposicdo dos objetos. Quando termina a feira, acontece a operagdo contraria. Entre os
expositores, 0s arteséos sdo 0s que mais utilizam esta infra-estrutura.

Ari e Clara séo artes&os que pintam a fauna e flora brasileira sobre couro, essenciamente vendidos
a estrangeiros que procuram por artesanato com temas tropicais. Chegaram & praga da Replblica em 1968,
onde desde entdo expdem estes pands. Nesta época, riscavam o chdo com tijolos para demarcar o espago
que seria ocupado com os artigos que produziam manualmente, pois n&o era permitido qualquer acessorio
industrializado na confecgdo do artesanato. Ainda hoje, apesar das dificuldades financeiras, preservam o
processo manual e orgulham-se disto. Na contram&o da tendéncia observada na Repiblica, onde os
artesdos, em sua maioria, deixaram de produzir para revender artigos industrializados, Ari € Clara continuam
com uma postura original ligada a filosofia de vida que os levaram & praga: 0 modo de ser e pensar ‘hippie”.

Apesar de terem marcado época entre 0s hippies da praga, néo fazem parte do grupo que atualmente
assim séo reconhecidos.

Tém residéncia fixa na cidade, expdem aos sabados e domingos num lugar definido pela
organizag&o municipal da feira, atendem clientes nos héteis e aceitam encomendas de proprietarios de lojas
que frabaham com artigos brasileiros da capital e de outras partes do pais. Hoje sdo reconhecidos
simplesmente por arteséos, apesar de preservarem “... a busca pela paz, harmonia e encontro...”28, como
frisou Ari.

O artesanato como uma categoria que compde as Feiras de Arte e Artesanato e Artesanato néo
chega a formar exatamente um grupo coeso de artesdos, ao contrario, existem dois grupos distintos, quase
que rivais. Um deles exp0e artigos confeccionados manualmente, ja o outro, expde objetos industrializados
que s8o disfarcados, sempre que a fiscalizagdo da SEMAB aparece, com produtos manuais colocados

12¢ Extraido do depoimento de Ari, artes@o e expositor, em outubro de 1984,
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sobre os outros na tentativa de escondé-los. No segundo tipo de produto cabe a denominagdo de
“industrianato”, uma soma entre indlstria e artesanato, segundo os proprios expositores.

A consequéncia direta deste fato revela-se na rivalidade latente entre os artesdos. Os verdadeiros
artesdos chamam o0s outros por vendedores e/ou comerciantes € 0s acusam de promoverem uma
concorréncia injusta, pois enquanto os primeiros levam algumas horas para manufaturarem os artigos, os
segundos restringem-se acompra-los, quase sempre em centros comerciais de S8o Paulo e revende-los na
praga. O prego final do artesanato acaba superando o do objeto industrializado. Assim, o confiito instala-se.

Ha quinze anos atras, Castro comegou a expor na praga, dividindo o tempo entre o departamento de
marketing de uma empresa multinacional e o artesanato em resina durepoxi na Republica. No inicio, frisou a
dificuldade em obter informagBes com os outros artes&os, pois assustava-0s aparecendo com um uniforme de
executivo: temo e gravata. Disse que estava ... mais para policia, do que para maluco...” 129. Aos poucos,
foi conquistando espago e definindo o tema dos seus artigos: a capoeira.

Além de vender, por exemplo, berimbau, produzido manualmente por ele, trabalha na divulgagéo da
arte da capoeira, essencialmente, com fotografias de mestres e dos movimentos do jogo, camisetas com
desenhos da danga, pulseiras e fitas da Bahia.

Castro, também, diz sobre a concorréncia entre 0 artesanato e a indlstria. Segundo ele, os lojistas,
atacadistas e comerciantes invadiram a Republica. E, ainda, passaram a ocupar 0s melhores pontos: suas
barracas estdo em espagos de maior movimento, quase sempre no cal¢addo que liga a avenida Ipiranga e a
rua Pedro Américo. Ha um “zunzunzum” de que estes lugares sdo vendidos por um valor alto e que alguns
expositores sdo privilegiados.

Nesta situagdo, 0 artesdo € praticamente incentivado a parar de produzir. Uma das altemativas
colocadas é a aquisicio de artesanato em outras cidades para revendé-lo na praga. Ha expositores que
produzem em quantidade, mas que ndo negociam diretamente com o cliente. Entéo, alguns entram nesta
lacuna, o que faz da praca um “centro atacadista de artesanato”, principalmente, aos domingos.

Muitos estrangeiros também compram e até encomendam determinados objetos manuais para
venderem na Europa durante o verdo. E ha um movimento contrario: indianos, peruanos, africanos trazem
artigos especificos de suas culturas. S&o roupas, tecidos, colares de séndalo e prata, entre outros,
encontrados na Republica. Ndo chega a ser um problema, mas o prego final do artesanato local acaba sendo
muito menor do que o desejado pelos expositores, pois a concorréncia cresce.

128 Extraido do depoimento de Castro, artesdo e expositor, em abril de 1997.
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Para Abdul, ndo interessa ao poder piblico, particularmente & Prefeitura da cidade, divulgar a
Republica enquanto um polo artesanal e cultural, um espago onde promove-se cultura, pois os expositores
ndo pagam nenhum tipo de imposto, nem sobre os artigos vendidos e nem por ocuparem a praga, um local
que, aos poucos, tem despertado cobiga, principalmente, por parte dos empresarios do centro paulistano que
reconhecem o lugar como um excelente ponto comercial. Ha ruidos de que franquiadores de fast food, tais
como, Bob’s e McDonald’s, apresentaram propostas para abrirem lojas no interior da praga.

Abdul, negro, rastafari e expositor, coloca-se contrério aos interesses exclusivamente privados. Na
Republica, apresenta um diferencial entre os arteséos: além do trabalho comercial reservado ao lado extemo
a sua tenda, onde coloca 0s seus objetos, demarcando a relagdo formal, distante e fria entre ele - vendedor,
e o consumidor -, ha um lado cultural realizado no interior da banca. Curiosos e simpatizantes do mundo
afro-arabe, do islamismo e da cultura rastafari trocam informacGes, idéias, discutem e, principalmente, ouvem
atentamente as experiéncias € histérias relatadas por Abdul, que viveu por longos quatro anos no norte da
Africa, inclusive na Etidpia, onde esteve por mais tempo.

Assim, atenda“A Chancelaria de Misica” batizada por Abdul oferece ndo s6 cangbes africanas e
arabes que s30 regravadas em fitas cassetes a partir de “compact discs” originais da Africa, dificiimente
encontrados no Brasil, e artigos rastafaris, mas também um “bom papo cultural’, capaz de formar um grupo
que dirige-se a praga, exclusivamente, para conversar. E comum encontrar muitas pessoas atras da tenda
que foi transformada casualmente num ponto de encontro.

Amizades e inimizades sdo produzidas a partir das discussbes, as vezes, polémicas entre os
frequentadores assiduos da tenda do Abdul, responsavel por inserir doses picantes nos didlogos e fazer
afirmagdes nem sempre faciimente digeridas.

Abdul que define-se como um “dread man” com os seus “dread locks” 130 ndo poupa 0s negros de
criticas, apesar de serem os principais frequentadores da “A Chancelaria de Musica®. Para ele, 0
adolescente negro identifica-se com aquilo que € jogado na midia, ha uma certa conformidade cultural e uma
vida ideal que reside na periferia das cidades.

“A periferia ensina a fumar e beber. Ensina a usar o Carnaval como forma de expresséo popular. Ensina a
usar a nudez como aderego. Ensina que o homem negro ndo é negro é mulato. Ensina que a mulher negra

130 Dread man e dread looks séo expressBes que ndo constam oficiaimente da lingua inglesa. Sdo possiveimente
adaptagbes usadas no cofidiano da “cultura rastafari”. Dread man, conforme disse Abdul, significa um homem rastafari e
dread looks o cabelo que nunca é cortado.
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néo é negra é criola. E pra mim isso néo é cuffura” 137 , segundo Abdul numa tentativa de definir a cultura a
partir de uma perspectiva ideologica rastafari.

Como “A Chancelaria de Musica” ndo tem lugar fixo na Replblica, Abdul coloca 0 som num
volume audivel para que seja localizada sem dificuldades, principalmente, aos sabados e domingos, quando
a praga reline um nimero maior de expositores e visitantes.

Jairo e Lene é um outro casal de artesdos que participa da Feira de Artesanato. S&o os proprietarios
da marca artesanal “Afrolene”, roupas em tecidos coloridos e motivos africanos, idealizada inicialmente para
um segmento especifico.

De Recife, Jairo chegou a praga para expor a técnica de macramé, roupas tecidas em nd muito
procuradas por artistas ligados & musica, ao teatro € moda, no inicio dos anos 80. Em S&o Paulo, Lene
trouxe a proposta de produzir para o publico negro ja que participava do movimento negro, na tentativa de
suprir a caréncia de artigos de vestuario no mercado, e fambém oferecer um bom prego, visto o baixo poder
aquisitivo dos cosumidores.

Desde Pernambuco, Jairo ja tinha informag8es sobre a feira da Republica, mas em suas primeiras
investidas, ndo animou-se muito, pois 0 artesanato no local ja apresentava sinais de descaracterizagéo e,
consequente, decadéncia. Além disso, existia a preocupagéo em manter os clientes da classe artistica, que
manifestavam 0 desejo de exclusividade das roupas em macramé. Desta forma, a exposicéo na praca
mostrava-se mais como um empecilho, do que uma real possibilidade de tomar a técnica manual conhecida e
procurada. Assim, 0 que 0 levou a expor e participar, ndo foi a motivag&o, nem a crenga no evento, mas a
necessidade e dificuldade financeira.

Do macramé em vestidos e acessorios, atuamente s6 restaram os turbantes, que séo levados
somente aos domingos, enquanto nos outros dias, as roupas de Leni s&o exibidas em toda a extenséo da
barraca. A pequena confeccdo Afrolene atende hoje a todos: brancos e negros compram as roupas com
estampas coloridas, cortadas e costuradas em maquinas caseiras. Sendo que o artigo mais vendido é uma
espécie de boina em estilo africano.

E possivel encontré-los nas duas feiras. Ambos fizeram os testes que permitem expor na Repliblica.
Dai, as duas credenciais: uma somente vista aos domingos € a outra nos demais dias.

Basicamente, os expostores dividem-se em: o “maluco da antiga”, aquele artesdo que esta na
praga quase desde a origem da Feira; o proprio “expositor de artesanato” que através de uma técnica

13t Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em agosto de 1994.
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manual desenvolve com estilo um artigo; o0 “atravessador” que é praticamente o revendedor que pode
abastecer-se na rua 25 de margo e/ou trazer objetos tipicos do Peru, e/ou artigos eletrdnicos comprados no
Paraguai. E, ainda, genericamente, os “hippies” também expositores, mas com uma outra “performance”.

Apesar dos problemas, Castro afima que entre a empresa onde trabalhou e a praga “.. prefiro
agora, pois estou fora do sistema, n&o tenho que dar satisfagéo & ninguém...” 132,

Na Republica ndo ha mais espago fisico para nenhum tipo de expositor, seja, arteséos, camelds,
marreteiros e ambulantes. Toda a extensdo da praga ja esta ocupada, mas sempre ha alguém aventurando-
se naquela aparente confus&o visual e sonora. Apesar da obrigatoriedade do porte da licenga oficial para estar
|4, parece sempre existir uma alternativa, ¢ que leva os “aventureiros” a tentarem a sorte na praga frente a
constante crise econdmica brasileira. A cada dia um novo expositor aparece.

Segundo Abdul, & impossivel ser imparcial. Para ele a Replblica € um lugar seguro e perigoso ao
mesmo tempo. Seguro porque apesar da forte concorréncia, o expositor sempre consegue vender algo, obter
algum lucro, mesmo que diga o contrario; e perigoso, porque € um ponto de comercializagéo de drogas, de
usuarios que tendem a ser violentos e de uma policia que coibi o direito do cidad&o.

A droga & um assunto oculto. Poucos expositores falam espontaneamente sobre o problema. Mas
todos sabem que a Replblica € um foco de venda e consumo de crack, a droga do momento, e de
vendedores também. Antes era a rua Guaianazes e a rua do Triunfo, também no centro da cidade, mas a
policia parece ter agido ostensivamente levando a mudar-se para a praga.

O comércio e 0 uso do crack concentra-se em uma das alamedas, e também nos jardins. Todos
sabem onde encontra-los, mas evita-se comentérios acerca da droga e dos usuarios: parece reinar um
siléncio comum, principaimente, entre os frequentadores assiduos.

Entretanto, é possivel ver pré-adolescentes, jovens e adultos “cachimbando” 3% em plena luz do
dia. O crack proporciona “‘uma viagem rapida’, uma euforia com duragdo marcada: entre cinco a dez
minutos. Depois vem uma profunda depress&o e a necessidade de fumar mais, como contou-nos um viciado.

Compra-se por cinco, dez, cinquenta reais. O tamanho determina o prego, pois quanto maior for a
pedra, maior 0 nimero de “viagens” que 0 usudrio podera fazer.

Segundo Castro, a indiferenca da policia com relagdo ao crack consiste em: primeiro, néo ha
integracdo social possivel destas pessoas j& que perderam parte dos neurdnios, ndo ha nenhum programa de
desintoxicagdo gratuito, a cadeia e o distrito ndo tem o que fazer com elas; e, segundo, hé interesse por parte

132 Extraido do depoimento de Castro, arteséo e expositor, em abril de 1997.
123 Cachimbar e pipar ém o mesmo significado na linguagem da “rua™; € ¢ ato de fumar crack.
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da Prefeitura em terminar com as Feiras de Arte e Artesanato e Artesanato, ent&o, as drogas no local acabam
contribuindo para este fim. Os policiais fazem “vista grossa”. E hé quem acredite que alguns deles estdo
envolvidos, sdo coniventes e recebem alguma porcentagem do comércio do crack.

Segundo Ari, 0 arteso vive do turista, um cliente em potencial, que busca objetos novos e criativos.
Se a praga deixa de oferecer estes artigos, o furista também deixa de frequenta-la.

A praga da Republica tomou-se conhecida no cenario nacional e intemacional exatamente por abrigar
este evento: A Feira de Arte e Artesanato, que promove, de certa forma, a cultura popular. Ao mesmo tempo
que mostra cultura, também é um palco a céu aberto onde o cidaddo comum pode ver, dizer, conhecer,
exibir-se, enfim, expressar-se, mesmo sendo como um simples consumidor.

Nesta perspectiva, o turista também faz parte da cena, do teatro ao ar livre construido & cada
domingo. Entretanto, o estrangeiro de dentro e de fora do pais esta, cada vez mais, deixando de visitar a
praca. Entre as razdes por nds ouvidas destacam-se: a descaracterizagdo da feira que vem sendo ocupada
por artigos encontrados em qualquer zona comercial; e a violéncia caracterizada, principalmente, por assaltos
e roubos, publicados posteriormente, e até televisionados, pela midia.

Acredita-se que ha um grupo organizado para roubar os estrangeiros. Fala-se em uma ‘méfia
chilena’ que age no Aeroporto Intemacional de Cumbica em Guarulhos, cidade da Grande S&o Paulo, e na
praca da Republica. Uma parte atua no aeroporto, principalmente, observando os movimentos do turista: se
este troca dinheiro efou dirige-se a praga, onde hd um ponto de dnibus executivo e de viagem, embarque e
desembarque, com destino ao aeroporto, logo comunica-se com 0s outros que permanecem na regido central.
Assim, ha uma grande probabilidade do estrangeiro ser abordado quando da chegada no centro de S&o
Paulo.

O gringo, como € chamado o turista do exterior, € a principal vitima dos roubos que ocorrem
naquela regido, onde ha grande concentragéio de héteis. E também conhecido por “discuidista’, aquele que
deixa a mala em um lugar e dirige-se a outro para pedir informacdo. Em poucos segundos, a bagagem
desaparece.

Parece que este grupo, ‘mafia chilena”, atua em pontos furisticos da cidade: avenida Paulista,
Parque do Ibirapuera, Instituto Butantd, por exemplo. Observam de longe e como falam espanhol e, as
vezes, inglés, passam por turistas, 0 que desvia a atengdo da policia. Segundo um artesZo, este grupo
tomou o espago dos batedores de carteiras, que se néo deixaram de existir totalmente, tem seu  nUmero hoje
muito reduzido em relag&o ao passado.
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Ao estrangeiro cabe informar-se acerca da realidade presente na praga. Quando hospedar-se nos
hoteis da regido central encontrara panflelos que o alertam quanto & violéncia, aos marginais, aos
desocupados e criangas de rua que estéo na Republica. Segundo Ari, a praga passou de “.. cartdo postal
internacional para postal negativo...” 134 da cidade de S&o Paulo. Um lugar onde que se produz um tipo de
violéncia institucionalizada. Se por um lado, ha assaltos e roubos realizados por “ladres profissionais”, como
foi documentado pela TV Cultura, por outro, a violéncia é produzida por agentes formados e contratados para
prestar e garantir seguranga & comunidade: a policia.

Os “malucos beleza®, como eram chamados os expositores da Republica nos anos 70, ja sofriam
com a represséo policial que era justificada quase sempre pela suspeita por porte de drogas.

N&o € novo na sociedade brasileira que os policiais ndo exergam um papel que de fato garanta a
seguranga. Muitas vezes, a presenga desses agentes proporciona mais o sentimento de medo do que de
alivio e tranquilidade. E a praga ndo esté livre de certo “abuso de poder”. E quase comum ver criangas de
rua serem interogadas e surradas em publico. Os hippies também s&o vitimas de apreensdes indevidas.
Os desocupados em geral também s&o indagados. E néo faz muito tempo que “andar pela cidade” deixou de
ser crime.

Noés mesmos fomos questionados: um policial acompanhado por outro que trazia um cachorro pastor
alemao faziam, segundo eles, um tipo de policiamento ostensivo na praga, e perguntou-nos o motivo da
nossa presenga no local. Dissemos que faziamos pesquisa. Entdo eles quiseram ver os nossos documentos
e enfaticamente colocaram a necessidade de nés portarmos uma carta da universidade mencionando o
trabalho.

Algum tempo depois, quando estavamos acompanhados por uma ex-moradora de rua, pudemos
observar de longe 0 mesmo policial. Dai perguntamos se ela o conhecia e entdo foi revelado que ele era
‘amigo” das criangas que vivem nas ruas e de pessoas que fazem pequenos furtos na cidade. Estas
pessoas recebiam certa protegdo desde que repartissem com ele “os ganhos do dia”. Quando eram pegos
publicamente roubando, o policial simulava uma pris&o, mas n&o os levava para o distrito policial e sim para
outro fugar para que pudessem fazer a divis&o, do dinheiro ou dos artigos roubados.

Além da auséncia de seguranga e do abuso de poder por parte da Policia Militar, ha visivelmente
um total descuido do orgdo municipal responsavel pela limpeza deste espago plblico. A praga além de ser
ocupada por frequentadores assiduos, seja os artesdos, os moradores de rua, os funciondrios da Secretaria
Estadual da Educago, entre outros, € marcadamente um lugar de passagem, e enquanto tal, produz um

34 Extraido do depoimento de Ari, artesdo e expositor, em outubro de 1994.
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volume de lixo consideravel. O material reciclével é coletado, mas o outro, ndo reciclavel, é visto por toda
extensdo da Republica. N&o ha cestos, ndo hé varredores suficientes e o recolhimento do entulho segue uma
rotina convencional e ineficiente.

A visdo da praga da Republica num final de domingo é desanimadora. Além do lixo, 0s sanitarios
plblicos, quando estéo abertos, também n&o séo suficientes. Os moradores da praga acabam néo tendo outra
altemativa além de utilizarem os jardins e alamedas, principalmente, a noite, para poderem satisfazer suas
necessidades fisiologicas. O odor inspirado em certas areas da praga € quase insuportavel.

Enfim, o “industrianato’, as drogas, a violéncia e a propria estrutura da praga sdo fatores negativos
que contribuem para tomar a Republica menos frequentada pelos cidaddos.
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3.4 d) Livros e Discos

O “Xangd de Baker Street’ de J6 Soares pode ser encontrado entre livros técnicos de Direito Civil e
Penal de autores juristas que fazem parte do universo da Advocacia. Sidney Sheldon, autor norte americano
e bestseller, também pode estar perdido entre os dicionarios Aurélio e o Portugués-Japonés Romanizado. As
“bolachas”, os antigos discos em vinil, desde Ray Conniff, Genival Lacerda, Angela Maria, Nelson
Gongalves e Ivan Lins também esto na Republica. Sao os artigos dos expositores de livros, discos e cds,
0s mais modemos, que estdo na rua vendendo por um prego abaixo das livrarias e lojas de musica.
Parecem ter um publico formado e ocupam espagos na lateral do Edificio “Caetano de Campos” na avenida
Ipiranga: um local de passagem, onde os transeuntes tém a oportunidade de adquirir a um prego menor do
que o praticado pelo mercado convencional, artigos novos e/ou usados.

N&o hé oficialmente credencial para este tipo de artigo. Quando perguntamos, ninguém soube
responder.
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3.4 ¢) Os Hippies

A Feira de Arte e Artesanato por muito tempo foi chamada simplesmente por Feira Hippie. O fato
deve-se a0 final dos anos 60 quando a Replblica foi tomada por jovens que negavam as convengles e
instituicOes sociais estruturadas por um estado essencialmente autoritario. A pragca pareceu representar um
odsis natural onde podiam fazer os seus trabalhos manuais e ao mesmo tempo vendé-los aos cidaddos que
ja cruzavam o lugar para irem de um ponto a outro da cidade entre 0s centros novo e velho.

Ainda hoje, com roupas ndo usuais, cabelos longos e bragos repletos por pulseiras e braceletes de
metais, migangas, sementes e couro, estes hippies tropicais continuam colocando-se contrarios ao modo de
vida estabelecido pela sociedade.

Luis Pes&o estd na “estrada” '35 vendendo bijuterias desde quando deixou Santo Amaro da
Purificagéo na Bahia, onde nasceu e viveu até a adolescéncia.

‘... sai com a roupa do corpo, sem documentos. N&o tinha a moral de pedir nada. Troquei o trabalho bracal
por comida e dinheiro. Ai comprei alicate e miganga e comecei a fazer artesanato...” 136,

Parece que a histéria de vida da maioria dos hippies da Replblica tém o mesmo enredo e trajetoria:
andar entre cidades, estados e até paises, procurando formar, as vezes, ‘comunidades alternativas’. As
poucas existentes no pais que pregam a filosofia “Paz e Amor®, por exemplo, em Arembepe na Bahia, tém
0s centros urbanos como passagem e local de comprar matéria prima e arrumar alguma “grana” 137 para dar
continuidade ao sonho de viver fora do sistema.

Luis Pesdo percorreu todo o pais, parte da América do Sul e Central, e quando esteve nas ilhas
caribenhas foi deportado por ndo ter passaporte. Segundo ele, foi um tempo em que ndo queria nenhum
vinculo, mas “... amadureceu...” 138 e hoje possui todos os documentos, e néo deixa de levar o cédigo penal
brasileiro: uma forma de defender-se de qualquer situagéo arbitréria que possa acontecer, pois “.. ndo gosta
de dar mole...” 139,

135 Na linguagem hippie, segundo os expositores da Republica, significa viajando.
138 Extraido do depoimento de Luis Pes&o, artes&o, em agosto de 1996.

137 \focabuldrio popular que define dinheiro.

138 Extraido do depoimento de Luis Pes3o, artesdo, em agosto de 1996.

139 jdem.
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Ja havia estado na Replblica nos anos 80. Afirmou que “os malucos” finham uma outra
consciéncia, néo havia fanta “camelagem” e existia mais arfesanato. Atualmente, segundo Luis Pes&o, ha
pouco arteso.

Entre os expositores da Republica, os hippies ndo formam exatamente uma categoria. Somam-se
aos artesdos, mas com o diferencial de ndo precisarem de licengas, provisorias e/ou credenciais para
exporem no chdo e/ou muretas. Também ndo é exigido qualquer barraca ou forma padronizada de
exposi¢ao. Ha um espago reservado para estas pessoas que estéo em constante circulagéo e tém a praga
exclusivamente como passagem quando estéo na cidade. As vezes, alguns ficam por mais tempo, mas ndo
significa uma permanéncia definitiva. O lugar é bastante concorrido, fazendo com que muitos durmam no local
para garantir a exposi¢do no dia seguinte.

A rotatividade destes hippies impede qualquer controle de quem entra ou sai da praga. E a inteng&o,
como frisou a organizag&o municipal da feira, ndo é exatamente controla-los, mas saber quem so e quais os
artigos que produzem.

Castro que afima que nunca existiu hippie no Brasil divide este tipo de expositor em: 0 maluco que
expde no chao, as vezes, num tripé pequeno; o micrébio que anda com cinco ou seis pulseirinhas e
colares nas méos e quando consegue ganhar algum dinheiro vai gasta-o num bar préximo; e, a bactéria ou
o fafozeiro que ndo é exatamente um artesdo, mas por estar no meio dos outros acaba sendo identificado
como, sempre sujo e bébado, dorme na rua, usa drogas e, especialmente, pede dinheiro, pede moedinhas:
tem cinquenta centavos?

O hippie da praca também é conhecido por maloqueiro, aquele que ndo tem nenhum vinculo
empregaticio, aquele que faz artesanato com metais e resina durepoxi, aquele que viaja no verdo para o
litoral, periodo de turistas, com a expectativa de fazer dinheiro para viver melhor por um algum tempo.

No passado, 0 maloqueiro dirigia-se & uma rodovia e pegava carona. Hoje, dirige-se & rodoviaria e
compra a passagem: a criminalidade e a violéncia tomaram a carona proibida.

As pragas geraimente sdo um atrativo em qualquer cidade, mas a Republica, como afimaram
alguns malucos, € um campo de batalha. A alameda onde ha o consumo de crack, chamado por virus pelos
rastafaris, que apenas fumam maconha, € conhecido - como ja foi colocado -, por corredor da morte.



Ave Saba, expositor, ao contrario dos demais, fuma crack e faz questdo de ndo esconder a sua
opgéo: “... quando bebo agua, o liquido percorre varios lugares, pois a droga acabou com o meu corpo. Néo
vou fazer nada porque jé tenho cinquenta anos e apenas restam alguns anos de vida...” 140,

Alguns maloqueiros s&o confundidos com traficantes, mas ha uma distancia consideravel entre usar
e vender. Os que apenas usam algum tipo de droga acabam, de certa forma, sofrendo discriminagdo. As
vezes, recebem alguma oferta para fazer um “avido”: levar a droga para algum ponto ou alguém. Se séo
pegos séo levados diretamente para 0 “quadrado’ '4!. Os que vendem imp3e regras e o siléncio toma-se
imperativo.

Apesar da Republica apresentar este cendrio, ainda € uma referéncia para quem aprecia o artesanato
produzido seja pelos hippies, malucos efou maloqueiros. Segundo Ari, artesdo, a Feira Hippie representa
uma altemativa de lazer e exposi¢éo na praca. E sempre havera espago para interagir com estas pessoas,
discriminadas ou ndo, que estdo abertas ao didlogo e que adoram relatar as suas aventuras degustadas com
forte sabor de heroismo por terras pouco conhecidas.

40 Extraido das conversas informais com Ave Saba, artes&o e expositor, em diversos momentos da pesquisa.
41 Na linguagem hippie significa prisdo.
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3.4 f) Os Artistas

Para M'Anna, pintora, uma verdadeira Feira de Arte faz-se sozinha, isto é, os “artistas” devem
sentir interesse em participar depois que conhecerem o lugar e os expositores. A partir deste contato inicial,
podem procurar as vias legais para mostrar os seus trabalhos. Tudo de forma bastante espontanea. Assim,
segundo a artista, a feira foi estruturando-se e redefinindo-se no tempo e no espago. Frisa que ndo deve
nascer de uma idéia preconcebida, mas de diferentes tendéncias capazes de formar um leque versétil e
diverso num real “espaco de arte”.

Foi desta forma que M’Anna saiu de S&o Caetano do Sul, sua cidade, e passou a frequentar a praga
da Replblica aos domingos, quando os artistas expdem, principaimente, telas e esculturas. A pintora ja
dedicava-se aos retratos a 6leo muito antes de estar na praga. Mas, Ia pode de fato ter contato com um fipo
especifico de pUblico: entendedores de arte, principalmente, estrangeiros que frequentam a praga a procura de
algo “novo”, “diferente” e “popular’. Além de, como salientou, levar sua “arte” para a rua, para as pessoas.

Inicialmente, sem lugar definido no espago da Republica, aos domingos expunha as suas telas. Ao
mesmo tempo, tentava pintar ali mesmo. Procurava refratar a lapis alguém que estivesse préximo a ela.
Assim, M'Anna acabava atraindo @ atengo do publico e dos expositores em geral, 0 que a fez muito
popular.

Na Republica, pode, enfim, conhecer outros pintores, conversar e informar-se sobre galeristas e
galerias de arte em S&o Paulo, e contatar marchands, j& que, S&o Caetano do Sul no Ihe oferecia este
universo.

Aos poucos deixou de pintar na Republica, passando a expor as telas produzidas em seu atelier,
pois, sentiu necessidade de mais tempo para falar dos quadros com temas religiosos e cores fortes aos
possiveis clientes. No término da Feira, quando previamente contatada, dirigia-se aos héteis do centro
paulistano para entregar algum quadro ou receber um pedido de trabalho, como por exemplo, um refrato do
préprio cliente.

A praca assim funcionava como um show room, como frisou M'Anna, pois além dela, outros
pintores nos revelaram que por diversas vezes foram contratados para trabalhos especificos.

A Repblica foi durante algum tempo o lugar para muitos artistas novos mostrarem o seu potencial e
sua arte. E ao contrério do que se pensa, a figura do “marchand” € muito comum na praca. Estes
mercadores de arte aparecem muito cedo, muito antes do visitante comum. Os grandes negdcios sdo feitos
antes das dez horas, depois deste horario, 0 expositor sabe que se ndo vendeu, ndo vendera mais. Assim,
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contatam o realizador e propdem, quando o trabalho é realmente expressivo e significativo, a sua saida do
espagco publico, em vista do estigma que o artista que expde na rua sofre. Ou ainda, as telas sdo compradas
e, posteriormente, revendidas e/ou lelloadas sem que a origem do artista seja revelada. Artistas como
M'Anna, Moisés, Léo, Alma, Jodo de Deus, entre outros, ndo escondem que expdem na praca da
Republica. Mas, ha um outro grupo que pretende manter em segredo a sua estada ali. Por exemplo, um
casal de desenhistas e pintores que estudaram com Anita Malfatti 14! e ndo nos pemmitiu qualquer registro
fotografico, nem nos autorizou a escrever os seus nomes. Sabem que, de certa forma, colaboram com o
preconceito formado, mas preferem assim.

Ao contrario de outros expositores, M°'Anna néo limitou-se & exposigo dos quadros, ao interesse
individual em mostrar e vender suas telas. Num determinado momento, reativou a Associagdo de Artistas da
Praga da Republica com a intencgo de revitalizar a propria praga, tomando-a assim, um espago mais atraente
4 todos: expositores e frequentadores.

A praga da Republica é um palco para todos os estilos de pintura, para todas as cdpias de artistas
que fazem parte da “Historia da Arte Mundial”. E possivel encontrar, por exemplo, um Vicent Van Gogh, ndo
original, claro. Mas o que vale é a criatividade do expositor, do artista da Replblica.

Moisés & um pintor muito singular. Tem um trabalho pléstico incomum. E conhecido e faz o seu
proprio marketing como pintor de cavalos. E um especialista em cavalos. As pinceladas fortes e coloridas,
outras, fracas e claras, delineam cavalos que percorrem o plano branco das telas. No s6 isso, fixa nos
cantos superiores dos quadros o prego das obras. N&o é possivel encontrar uma tela com prego inferior a
quinhentos délares. As vezes, aparece com quadros de trinta, vinte, dez, cinco mil dolares o mais barato.
Ninguém sabe exatamente o valor dos seus frabalhos, mas € cerio que o prego colocado acaba despertando
a curiosidade de todos. O que o toma polémico, original e o destaca dos demais artistas.

Ja foi possivel encontrar uma familia de pintores na Republica: Josué, Valdomiro, Jodo e Valdeci de
Deus. Segundo Léo, também pintor, Valdomiro de Deus ficou conhecido nos anos 60. Pintor primitivo era
convidado a participar de programas de televisgo. Sempre aparecia com um camisoldo e costumava dar
escéndalos recheados por palavroes. Mas ficou famoso quando colocou na tela Nossa Senhora Aparecida
de minissaia e Jesus Cristo de bermuda. Nesta ocasido, foi convidado a fazer uma exposig@o em Paris,
onde Brigitte Bardot comprou uma tela. Da familia, apenas Jodo de Deus continua expondo na praga.

Olinda, Salvador cidade alta e baixa, o Pelorinho e as baianas s&o os temas construidos
plasticamente pelo pintor Léo que auto define-se como expressionista.

41 Anita Malfatti, artista piastica, participou da Semana de Arte Moderna de 1922.
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Léo, diferentemente da maioria dos artistas plasticos da Republica, vive exclusivamente da pintura, 0
que o faz estar na praga quase todos os dias. Quando esta em casa produz para expor € poder vender. Aos
sébados e domingos, Léo reserva as telas maiores para os turistas estrangeiros que visitam a feira. Nos
outros dias, 0s quadros menores $80 adquiridos por brasileiros, turistas ou n&o, que atravessam a praga pelo
calgad@o onde o pintor estaciona o cavalete repleto por pequenas telinhas coloridas. Quase sempre é
abordado com a pergunta: ... vocé bebe, fuma maconha ou cheira para pintar deste jeito?"142.

As edificagbes da cidade alta e baixa de Salvador ndo so vistas por Léo de forma vertical, mas
diagonal, as linhas pretas e grossas ndo sdo retas, mas t&m curvas onduladas que s&o limites para
tonalidades de cores muito fortes. Sdo como “geléias coloridas” que movem-se conforme o vento. E
sugerem assim a marca do pintor.

Morador do Viaduto Maria Paula, no centro paulistano, ja foi confundido por cameld e nesta ocasigo
suas telas foram capturadas pelo rapa. Para reavé-las foi obrigado a pagar uma muita.

Os pintores e 0s escultores da praca da Republica tinham uma ligaggo muito estreita com o Embu
das Artes, cidade proxima a S&o Paulo, onde acontece também uma feira de arte. Muitos deles expunham
em ambos lugares. Alguns artistas moradores daquela cidade levavam os trabalhos para a Republica quando
passou a representar um espago propicio ao fazer artistico. E 0s que apenas conheciam a praga, passaram
a visitar e até expor no Embd. Assim, nasceu um intercdmbio entre a Replblica e 0 Embu que durou um
tempo consideravel.

Contudo, quando a Replblica passou a apresentar sinais de descaracterizagéo revelado por certa
“invasdo” de camelds disfarcados de expositores e, consequentemente, 0 desaparecimento do turista
estrangeiro e do cidad&o paulistano que tinha a praga como altemativa de lazer, os artistas, principalmente, os
do Emb{ deixaram de frequentar o lugar.

Atualmente, ndo ha nenhuma ligagdo entre as duas feiras. Se os artistas do Embu deixaram de
expor na Republica, alguns artistas da praga descobriram um novo lugar de exposi¢éo: as feiras attemativas
que passaram a acontecer nos shoppings centers da cidade.

Centros comerciais tais como Paulista, Eldorado, Ibirapuera e Iguatemi passaram a coordenar um
tipo de evento: uma feira altemativa de arte e artesanato que acontece aos domingos quando as lojas estéo
fechadas, mas o publico continua circulando nos espagos dos shoppings. Alguns pinfores e arteséos da
praca da Replblica passaram a frequentar estes lugares.

142 Extraido do depoimento de Léo, artista plastico e expositor, em agosto de 1994.
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3.4 g) Os Caricaturistas

Dentre os artistas estéo os caricaturistas. S&o verdadeiros refratistas que reproduzem com fidelidade
0s tracos faciais de qualquer pessoa, mas também s&o capazes de reforgar algum detalhe e deforma-lo para
enfatizar o estilo da caricatura.

Estéo na praga somente aos sabados e domingos, visto que sdo, em sua maioria, professores de
desenho e pintura. Nenhum destes artistas apresenta qualquer problema com a credencial: a licenga oficial
para expor, {rabalhar e estar na praga.

Ao contrério dos outros expositores, realizam suas “obras” no local. N&o trazem desenhos para
serem vendidos na praga, o objetivo é pintar o “cliente” que deve levar consigo a obra. Os que ndo so
vendidos e n&o foram feitos com esta intengd0, s@0 pendurados como uma mostra/exposicdo para
demonstrar a habilidade, a técnica e o estilo do artista.

Séo varios desenhistas, refratistas e caricaturistas que compdem o grupo e que ocupam uma das
laterais da praga. A calgada da Replblica ao lado da rua Pedro Américo é o lugar onde encontra-los. Apesar
de estarem juntos, n&o s&o vistos conversando, cada um parece dedicar-se exclusivamente ao seu frabalho.

Cada um deles tem uma técnica de divulgagdo do seu oficio, mas a maioria langa méo de uma
fotografia de uma “cara famosa”, geralmente, uma atriz global, que tem a face reproduzida com carvao ou
grafite sobre o papel. O artista pode também requisitar alguém da praga, por exemplo, um morador de rua e
retraté-lo ali mesmo.

Séo formas de atrair o olhar do visitante e quem sabe despertar o desejo de ver-se num desenho.
Por vinte reais, 0 valor do trabalho, € possivel ter o seu retrato, a sua caricatura.

Além de realizar e demonstrar os desenhos na praga, € comum ver um antncio de: aulas com o
Prof® Ricardo, por exemplo. A maioria deles utiliza esta forma de divulgaggo.

N&o hé oficialmente um espago reservado na Feira para artistas estrangeiros que viajam trabathando
e mostrando sua arte em diferentes cidades e paises. Quando aparece alguém, comumente portenhos de
Buenos Aires onde existe uma tradic@o nesta area, séo obrigados a expor em algum lugar vago, quase
sempre nas muretas. Estes estrangeiros ndo criam qualquer concoméncia, ja que cada desenhista tem um
trago distinto.
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3.4 h) Os Estrangeiros

A Feira de Arte e Artesanato na praga da Replblica representa o maior evento do género em todo o
pais. Apesar dos inumeros problemas, consegue abrigar uma mostra de proporgdes cosmopolitas: 0s
diferentes artesanatos, as comidas tipicas, shows musicais, as rodas de capoeira, 0 espag¢o homossexual da
cidade, os artigos industrializados e a presenca de visitantes e turistas das mais diversas origens.

Entretanto, em seu projeto ndo ha qualquer previsdo de participagdo de artistas, artesdos e
expositores de outros “cantos” do pais e do mundo. O expositor estrangeiro chega a Replblica e néo
encontra nenhum lugar oficial reservado para ele, mas ha uma possibilidade informal quando da auséncia de
algum expositor cadastrado, 0 que implica diretamente em negociar com os vizinhos do espago vazio. O
sucesso do didlogo pode significar a ocupagdo do lugar por um dia ou mais dependendo do retomo do
“proprietario” do local.

A permanéncia por algumas semanas em 1997 de um grupo de artes@os de Santa Lucia, uma ilha
tropical caribenha nas Pequenas Antilhas, onde fala-se um didlefo oriundo do francés, dependeu
exclusivamente da habilidade politica do representante da familia.

Pai e filhos adolescentes partiram de Santa Licia, passando pelas Guianas, Venezuela, Colombia,
Equador, Peru, Bolivia, e finalmente chegaram no Brasil. A viagem até S&o Paulo ja durava sete meses.
Em todos os paises, eles expuseram e venderam esculturas em madeira. Vivem do dinheiro destas pegas
que comegaram a ser produzidas 14 mesmo na ilha. S&o esculturas que parecem representar as caras e
formas do povo negro de Santa Licia. Apesar de terem trazido varias esculturas, vao produzindo outras ao
longo da viagem, o que lhes garante especialmente a mobilidade de um pais a outro. Quando n&o conseguem
vender, as pegas séo trocadas por comida e hospedagem.

O pai, segundo a filha mais velha, € um habil artesdo que aprendeu esta arte e técnica com o seu
pai. E agora ensina aos filhos o que sabe. Além de responsével por todas as negociagbes necessarias a
manutengdo da familia e & exposico e producio das pegas. E ele quem faz, essenciaimente, o contato com
os “estranhos”. Parece que os filhos néo estéo autorizados a conversarem, mesmo porque ha dificuldade
com a lingua. Apenas o pai e a filha mais velha sabem falar um pouco de espanhol e inglés.

Noés fizemos contato num momento em que o pai ndo estava, dai conversamos com a filha mais
velha. Enquanto ela retocava uma das esculturas com uma espécie de pasta preta e orientava os iméaos,
nos contou um pouco sobre a odisséia da viagem e o sonho de completaa no Japdo. Nao ha dia, més ou
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ano previsto, dependera do tempo que ficardo em cada lugar. Da praga irdo ao litoral e iniciardo uma incursdo
até a Bahia, onde tentardo cruzar o Atidntico em diregao & Africa.

A filha mais velha demonstrou total entusiasmo e crenga no sonho empreendido pelo pai. E nés
também ficamos surpresos com o projeto da viagem. Combinamos de nos comrespondermos. Todavia,
quando o pai retomou, nossa conversa foi encerrada. Numa lingua incompreensivel, o pai expressou-se € 0s
filhos continuaram a retocar as esculturas, a filha mais velha silenciou. Nunca recebemos qualquer bilhete...

Entre 0s estrangeiros, hé os brasileiros também: indios Kaigang do sul do pais.

Aos domingos, expdem um fipo de artesanato produzido especialmente para o turista. Séo cestos,
arcos e flechas para decorag8o, canetas enmoladas em linhas coloridas, leques de palha, entre outros,
colocados sobre um tecido no chéo.

Pai e filho chegam muito cedo e procuram um espago eventualmente vago. Se 0 arteséo oficial ndo
chegar até as dez da manha, significa que o lugar ndo sera ocupado. Nesse meio tempo, como ja sdo
conhecidos dos artesdos da Repblica, instalam-se e dispdem os artigos.

De fato, nunca conversamos. Nao pareciam dispostos ao didlogo...

H4 outros expositores da Jamaica, Senegal, India... Cada um com suas historias...

A auséncia de espaco fisico para os estrangeiros acaba ofuscando o espirito cosmopolita da
Replblica.
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3.4 i).Os Expositores de Pedras

Os expositores de pedras lapidadas e brutas, fosseis 143, jbias preciosas efou semi-preciosas, estdo
na Republica desde os anos 70 defendendo a categoria dos minerais tipicamente nacionais: sdo os
expositores de pedras brasileiras.

Dentre passaros da fauna brasileira e arvores da foriuna, feitos de quarizos e 4gatas, entre os mais
procurados, estdo os citrinos, as ametistas, as turmalinas, os topézios e até as esmeraldas, as aguas-
marinhas e os rubis, que ndo s&o encontrados nas jazidas do pais: as pedras parecem movimentar o maior
volume de dinheiro entre 0s expositores da praga.

Além de exporem na Replblica, estes vendedores tém lojas com os mesmos artigos em diferentes
pontos da cidade. As barracas na praga funcionam como uma extensdo do negécio. Um “shom room”
procurado quase que exclusivamente pelo turista estrangeiro que sabe o valor da pedra brasileira no mercado
extermno.

O primeiro contato entre 0 comprador e o expositor sempre € realizado na feira. Depois num segundo
momento, numa segunda compra, principaimente se for no “atacado”, varias pegas de um unico
modelo/artigo, o turista em posse de um cartdo com nome e enderego sempre exposto junto as pedras dirige-
se & loja. Ha rumores de que a joalheria H. Stern teria uma tenda de pedras brasileiras na Repiblica.

Segundo os artesdos, sdo familias que estéo na praga ha mais de vinte anos. Geralmente, o nlcleo
familiar inicia a exibig@o dos artigos em uma Gnica barraca, e quando um filho casa-se, por exemplo, ha
expansdo do negocio e, assim, sucessivamente. A mesma familia chega a ter vérias tendas a0 mesmo
tempo e, as vezes, até a mesma credencial geralmente xerocopiada. Quando a familia n&o é grande ou o
negocio apresenta crescimento, hé contratagdo de funcionarios que ndo tém permissdo para falar da sua
condicdo de assalariado.

Estes expositores, muitc bem sucedidos, estdo em quase todas as feiras. De quarta-feira a domingo,
marcam a sua presenca.

Ao contrario dos demais, nunca estiveram abertos as conversas. Sempre esquivaram-se, sem
excegdo, das tentativas de aproximagdo da pesquisadoraffotografa. Com uma postura extremamente
profissional, os expositores de pedras apresentam uma diferenca: sao os Gnicos vendedores organizados.

43 Frequentemente, algumas instituigdes, entre elas o Instituto Brasileiro de Apoio a0 Meio Ambiente/IBAMA, séo
responsaveis pelas biitz que apreendem os fosseis irreguiares.
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Nada interessa a este expositor, além da atreente localizagdo da Republica. Os pintores, os
artesdos, 0s hippies, as criangas e os moradores de rua, e todos os demais s&o completamente desprezados
por eles, pois ndo oferecem nada, além de ameagar o desenvolvimento do negécio. Assim, os expositores
de pedras organizaram-se e contrataram varios segurangas particulares para manter distante os imprevistos e
todos os indesejados. Entretanto, quando a Feira de Arte e Artesanato foi desativada, eles foram os primeiros
a convocar uma reuniao com todos os expositores da praga na tentativa de recuperar o espago perdido.

Por tudo o que foi dito e pelo o que néo foi, os expositores de pedras, 0s que de fato ndo produzem
nada, além de revende-las, s&o “odiados” por todos os demais.
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3.4 j).Os Visitantes

A primeira pergunta que nos fizemos no inicio da nossa pesquisa foi: quem s&o o0s
frequentadores das Feiras de “Arte e Artesanato” e “Artesanato” da praga da Republica?

A resposta que chegamos, depois da nossa longa permanéncia na praga: ndo ha um perfl
definido, s@o desde pedestres que cruzam a praga aos domingos sem a menor intenggo de ficar, mas
se encontram “algo” no caminho param, analisam e, se gostam, compram; € o morador de bairros
proximos ao centro, por exemplo, o ‘judeu ortodoxo” que leva o filho para passear; o turista estrangeiro
hospedado em um dos varios hoteis do centro novo da cidade que estd acostumado a este tipo de
evento em seu pais; 0 “‘militante” que sempre encontra algum item que condiz com sua ideologia; 0s
moradores do centro que, de fato, sentam nos bancos da Republica; 0s “amigos” dos expositores que
tém o lugar como um espaco de lazer; os habitantes da periferia que chegam de 6nibus ou metrd; enfim,
inimeras pessoas que vivenciam a praga através das Feiras de “Arte e Artesanato” ¢ “Artesanato”.

Entretanto, € importante ressaltar que hé uma diferenca fundamental entre o ptiblico que esta na
praga nos finais de semana daquele que passa por & nos dias comuns. O primeiro, geraimente, vai
“dar um passeio”, fazer lazer gratuito no espago publico, sabe que da para divertir-se no sdbado e no
domingo. O segundo, tem a praga como “lugar de passagem”, assim as feiras de quarta a sexta-feira
ndo tém a priori um publico fixo, mas um transeunte que esta na cidade.

479



481



483



485



487



9



491



493



3.41) O Fim das Feiras: “Arte e Artesanato” e “Artesanato”

Por muito tempo falou-se no possivel fim das Feiras na praga da Reptblica. As vezes, coria um
boato de que 0 inicio das obras do estacionamento subterréneo de carros no Metrd Repblica contribuiria com
0 deslocamento do evento para outro ponto da cidade. Em outras, por conta das inimeras matérias
jomalisticas, naquele ano de 97, acerca do tréfico de drogas, especialmente o crack na praga, também seria
motivo para o seu encerramento. Contudo, quase nenhum expositor acreditava que uma ordem municipal
fosse capaz de colocar um fim na Feira de Arte e Artesanato, em vista dos quase quarenta anos de sua
historia.

Alguns artes#os e expositores de pedras mais céticos tentaram mobilizar os demais no sentido de no
minimo averiguarem a veracidade destes ruidos. Nao conseguiram ir muito longe. Nada aconteceu.

O 23 de novembro de 1997 marca o fim das Feiras na Repiblica. Por meio de uma deciséo
burocratica e das vias legais, a Prefeitura Municipal de S&o Paulo encerrou estas mostras culturais.

A Policia Militar e a Guarda Municipal Metropolitana foram acionadas num plantdo de 24 horas
durante alguns meses para impedir qualquer expositor, qualquer atividade, qualquer vestigio de feira, qualquer
manifestagdo na praca. Tinham autorizagdo para prender qualquer pessoa que insistisse em permanecer no
local.

Abdul, artes&o, chegou a fazer greve de fome na praga, pois segundo ele, “... os artistas devem se
manifestar, estes caras sdo impostores da arte... ” 144,

Apesar dos expositores nao terem sido comunicados, a propria SEMAB tentou rearranjar a Feira de
Arte e Artesanato na avenida Tiradentes e praca Roosevelf aos domingos. Entretanto, ambos 0s enderecos
foram praticamente recusados, em vista dos lugares propostos néo oferecerem infra-estrutura suficiente e,
também, porque ndo sdo locais tradicionalmente frequentados pelos cidadéos paulistanos e, especialmente,
pelos turistas.

Nos meses seguintes ao término das feiras, os expositores passaram a expor diariamente no
entomo da Republica, nas calgadas da avenida Ipiranga e ao longo da avenida Vieira de Carvalho, contudo a
frequéncia dependia da ag&o do rapa. Para contomar o problema com a fiscalizagéo, um estacionamento em
frente a praga foi alugado para os expositores, somente aos domingos.

144 Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em fevereiro de 1998.

495



Em fevereiro de 1998, aconteceu em Sdo Paulo uma grande manifestaggo de camelds, mareteiros
e ambulantes que contou com os expositores da Republica. Numa caminhada que iniciou-se na praga,
percorreram todo o centro da cidade até alcangarem o Palécio das IndUstrias, onde estd a Prefeitura
Municipal de Séo Paulo, e tentaram ser recebidos pelo prefeito Celso Pitta: reivindicavam a volta das feiras
ao espago da praca, e além disso, a prorpria democratizagio da Republica.
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3.5. Outros Eventos...

a) O Salgado e o Doce

Aos sabados e domingos podemos contar com odores que exalam dos diferentes alimentos
presentes nas barracas de comidas tipicas e de doces.

Os Yakisobas, tempuras, sukiakis, pastéis misturam-se com acarajés, cuzcuz, camardes fritos,
tapiocas. S&o os “japoneses” e as “bahianas” dividindo 0 espago amigavelmente, pois ha cliente garantido
para todos.

A feira de comidas tipicas divide-se basicamente neste dois grupos: japonesa e bahiana. As outras
barracas oferecem sanduiches classicos: os hamburgueres e suas variagbes, as calabrezas em pées
franceses e 0s mais baratos e recheados hot dog vendidos pelos “dogueiros” 145,

Ha ainda os docinhos das “vovos®, ativas representantes da Feira Doce que acontecia
anteriormente no largo do Arouche, durante a nossa pesquisa instalaram-se na Republica.

Os bolos com coberturas coloridas, bolachinhas, balinhas e chocolates caseiros embalados em
papel celofane ndo exercem nenhum poder olfativo, contudo o “visual” destes doces acabam despertando no
visitante um desejo quase iresistivel.

Ambas as feiras - Comidas Tipicas e Doce - tém uma organizag&o independente das Feiras de Arte
e Arfesanato e Artesanato. Apesar da SEMAB também responder oficialmente por todas elas.

Estas feiras oferecem mais uma alterativa de lazer, aqui o degustativo e também acessivel: ndo s6
0 prego, mas a forma de exposi¢do, pois ndo ha nenhuma “barreira” aparente que impega a pessoa humilde
de pelo menos visualizar o que ha.

N&o s0 os turistas estrangeiros, mas o cidaddo comum € atraido por estas comidas que fazem a
fama destes eventos de cheiros, cores e sabores.

145 A noite, ha algumas barracas de sanduiches localizadas na praga ao lado da avenida Ipiranga. Consta que todas
sao irregulares, isto é, funcionam sem permissao oficial.
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b).A Capoeira

Quem quiser assistir uma auténtica roda de capoeira basta ir @ Replblica aos domingos para
encontrar mestres de varias “casas” da cidade e também “atletas” deste jogo tipicamente brasileiro.

Aos poucos, a praga tomou-se uma referéncia dos capoeiristas de Sdo Paulo, isto &, os admiradores
da capoeira sabem que aos domingos podem ndo s6 cbservar, mas participar das rodas com pessoas que ja
deixaram suas marcas.

A capoeira, contudo, ndo & um simples jogo ou danga. E, segundo os proprios capoeiristas, uma
linguagem construida, um jeito de andar, de falar, de escolher as palavras para transmitir um pensamento
singular, as vezes, traduzido por “malicia”. E ainda certa “vadiagem” 146, segundo Castro, artesdo que
também trabalha divulgando a arte da capoeira.

Historicamente, a capoeira foi um modo de defesa, uma luta desenvolvida nas senzalas pelos
escravos, guardada no proprio corpo como Unica arma que possibilitaria, um dia, a liberdade.

Hoje, principalmente apds inlimeras demonstracdes das modalidade: angola - 0 jogo mais rasteiro
apoiado nos bragos; e o regional - a danga da luta, do combate, onde usa-se mais as pemas; a capoeira
passou a ser procurada e cultuada pelos filhos das classes média e alta. Segundo Castro, “.. agora é mais
moda...” 147,

Aproveitando a tendéncia, ha artesdos que confeccionam berimbaus - instrumento musical tipico do
jogo, camisetas e fotografias de mestres -, e vérios outros artigos que s&o vendidos na Feira de Artesananto.

Na Replblica, o encontro entre 0s capoeiristas acontece quase que espontaneamente, pois séo
motivados pela presenca dos turistas estrangeiros que apds cada apresentagdo comparecem com ricas
contribuicdes oferecidas diretamente aos mestres. Ao mesmo tempo que divulgam a capoeira, ajudam na
manutengdo material destes “professores” quase sempre muito pobres.

O berimbau e as cantigas podem ser ouvidas de longe. O visitante € levado por estes sons até as
rodas que acontecem nas tardes dos domingos.

146 Extraido do depoimento de Castro, artesdo e expositor, em abril de 1997.
147 |dem.
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¢) Indio Chiquinha: um artista “mambembe”

De Belém do Para para S&o Paulo, indio Chiquinha percorre o centro da capital paulistana
apresentando 0 seu espetaculo mambembe 142,

Munido com uma bateria de automével responsavel pelo funcionamento de um aparetho de som,
indio Chiquinha interpreta um cantor/dublador de musicas mexicanas, rock in roll, entre outras cangdes.

N&o hd um espago privilegiado na cidade, ao contrério, qualquer lugar com um publico
numericamente expressivo torna-se palco, cenario e platéia para a apresentago do show com duragéo de
trinta minutos.

Diz faturar doze reais por espetaculo, fato que, mudou a sua condiggo social, pois deixou de ser um
“sem teto”. Nestes shows, deixa um saco de pano & vista do plblico que deposita ali a sua contribuigéo.
Chiquinha diz n&do receber moedas com valor inferior a cinquenta centavos. Como artista “.. é ofensivo
alguém dar cinco, dez ou vinte e cinco centavos. Se fazem é porque necessitam mais do que eu. Se sei
quem foi, fago questéo de devolver” 149,

A praga da Republica ja foi palco para varios espetéculos deste artista, 0 que o tomou bastante
conhecido no “pedago”.

d).Os Ciganos

O grupo Kaluns ¢é formado por ciganos brasileiros e argentinos que viajam por cidades e paises
latinos apresentando um espetaculo com musicas e dangas tipicas.

O Kaluns esteve na praga da Republica por alguns meses onde trouxe ndo s6 o show, mas as
ciganas que paralelamente as suas participagdes no espetaculo faziam “leitura de mao”. O que motivou certa’
intriga entre 0s pais de santo que estdo na praga mais pemmanentemente, pois o publico destes “leitores de
sorte” sentiram-se atraidos pelo “trabalho original’ destas mulheres.

Além das ciganas, no fim dos shows, as criangas ciganas que participam ativamente no trabaho
apareciam oferecendo fitas cassetes das cangbes musicais interpretadas pelo grupo. O que também causou
certo atrito entre os vendedores de musica. Entretanto, estes pequenos conflitos ndo séo suficientes para
impedir o desenvolvimento destes trabalhos na praga, pois a diferenga € marca do lugar.

148 O termo mambembe n&o foi usado no sentido pejorativo. Aqui significa n&o ter lugar fixo para acontecer.
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O grupo Kaluns tem uma caracteristica distinta se comparado, por exemplo, ao indio Chiquinha.
Estes ciganos tém uma estrutura que permite um constante deslocamento entre cidades e até paises. Assim,
0s espagos de apresentagdo s&o tratados somente para este fim, o que impede qualquer aproximagdo com
as pessoas que sdo e estdo no lugar, neste caso, na Replblica. O que ndo acontece com Chiquinha, que ja
faz parte deste cenério urbano, enquanto o Kaluns passa pela cidade e assim néo pertence a ela. A cidade
aqui, para 0s ciganos, € um lugar exclusivamente de passagem.

e) A Agenda Oficial

Simultaneamente a estes shows esponténeos, completamente inusitados e inesperados para as
pessoas, ha outros que s&o programados pela Secretaria Municipal de Cultura.

Estes espetaculos “oficiais” acontecem em diferentes espagos publicos da cidade e fazem parte de
um projeto cultural municipal que visa essencialmente mostrar a “preocupacgao” da prefeitura com relagéo a
cultura. No entanto, a agenda de shows efou pegas teatrais ao ar livre ndo esta vinculada a nenhuma
proposta de valorizag&o do espago plblico, pois, entre outras razbes, podem acontecer em qualquer lugar
independente do tipo de espetaculo e do perfil da platéia, tampouco ha um compromisso com a diversidade
cultural existente na cidade.

Ha um componente que diferencia 0 plblico destes eventos 130 e dos shows mambembes: as
pessoas podem programar-se para assisti-los, ao contrério, dos outros para os quais ndo ha qualquer
possibilidade de programagéo. Dai, observamos que hd um plblico especifico que néo se dirige ao
espetéculo motivado pelo espago pablico. O lugar aqui € o que menos conta. Enquanto, nos “acontecimentos
casuais’, as pessoas estéo na praga ou no parque, locais privilegiados, independentemente do que pode
ocorTer.

Assim, estes espetéculos acabam, de certa forma, legitimando a intencdo municipal: a prefeitura faz!
Por fim, a instituicdo publica toma-se e ¢ fratada como um produto publicitario que necessita veicular a sua
propaganda, neste caso, nas pragas e parques paulistanos.

149 Extraido das conversas informais com indio Chiquinha, cantor e dublador, em 1997.
180 Qg shows e outras atividades culturais sdo publicadas mensalmente na Agenda Cultural editada pela Assessoria de
imprensa da Secretaria Municipal de Cultura.
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f).A Copa do Mundo na praca

Nesta diregéo, em 1994, ano de “Copa do Mundo®, a Rede Globo instalou um teldo na praga da
Republica para transmitir os jogos, principalmente, aqueles em que o Brasil participava.

Naquele momento, o centro da cidade foi totalmente loteado entre as emissoras de televiséo de Séo
Paulo. O Vale do Anhangabat ficou para uma, a praga da Sé para outra e a Repblica para a Rede Globo de
Televisgo.

A praga foi invadida por um outro plblico. Os arteséos, os hippies, os “velhinhos’, os visitantes
assiduos ndo participaram do show, mas pessoas residentes em regides periféricas e a populagéo das ruas
proximas a Republica assistiram aos gols da sele¢do brasileira pelo teldo da Globo. Os moradores dos
prédios da avenida Ipiranga poderam acompanhar 0s jogos das suas janelas, com a disténcia que marca a
diferenca social.

O momento foi propicio ao comércio dos ambulantes. A venda de refrigerantes, churrascos, aguas,
pipocas, batidinhas caseiras, bandeiras do pais, camisetas, entre outros, foi disputada no grito e no espaco.
No inicio de cada partida a impresséo era: ha mais vendedores do que torcedores. No entanto, 0 cenario
modificava-se com o passar do tempo: as pessoas chegavam e ocupavam um lugar em frente ao teldo.

Logo, a praga estava tomada por pessoas que expressavam o desejo de vitoria.

d).0 encontro politico

A praga da Sé, o marco zero da capital paulistana, entre todos os espagos plblicos, sempre foi 0
lugar privilegiado para as “manifestagbes politicas e sociais” na cidade.

Opostamente, a Republica quase nunca foi escolhida para este fim, a exceg&o dos professores da
Rede Publica de Ensino Estadual que tém a praga como simbolo da educagéo, uma vez que o Edificio
Caetano de Campos abrigou os cursos fundamental e médio, desde a primeira década do século até
aproximadamente os anos 70, e atualmente a Secretaria Estadual da Educaggo.

Em 1994, por volta das eleicdes para presidente, senador e deputados federais, o Partido dos
Trabalhadores representado atraves dos seus dirigentes, candidatos, militantes e simpatizantes estiveram na
Replblica. Entretanto, ndo aconteceu exatamente um comicio, mas a praga marcou 0 encontro e posterior
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“caminhada” politica. Comegaram na Republica, seguiram para a rua da Consolagéo, avenida Angélica e
alcangaram a avenida Paulista, também um dos simbolos da cidade.

Em abril de 2000, estivemos na Replblica para registrar a greve dos professores da rede plblica de
ensino...
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3.6. O legal X O ilegal

Estavamos na éarea “profana’ da Replblica, onde hé maior concentragdo de travestis, michés, boys,
homossexuais enrustidos e desocupados em geral. Procuravamos o melhor &ngulo para fotografar um
caminho de cachomo quente que, segundo informagdes de expositores de comida, promove certa
concorréncia desleal ao cobrar apenas cinquenta centavos por um hot dog e um refrigerante. Quando, neste
momento, fomos surpreendidos:

“... olha o gango!™51

Sabiamos que estavamos numa area onde s6 o “cidaddo do babado” ousa penetrar. E, assim,
sabiamos que estdvamos sendo observados.

Né&o demorou muito para dois homens virem perguntar o que eu queria ali. Apds responder, dizendo
que fazia pesquisa na praca, eles colocaram: “... s6 pagando para nés falarmos o que se passa aqui” 152,

Assim, fomos embora. Nao havia naquele dia a menor possibilidade de permanecer no “corredor
das bichas”, como & chamado aquele espago. Todos eram desconhecidos e, de certa forma, haviamos sido
pressionados por aqueles homens que néo fazem parte do grupo “gay”’, mas dos “malandros’ que aguardam
a melhor oportunidade para aplicar um “truque”, popularmente 71, como afimou um ex-detento que “bateu
piano” 5% por oito meses numa delegacia da cidade e que atualmente trabalha como vigia do “Bad da
Felicidade” 154,

“... na praga todo mundo mente...” 155,
Numa outra ocasiéo, apés ter sido apresentada a um “profissional’ 156 que faz ponto no Viaduto do

Cha e aos domingos € cliente das baracas de comidas tipicas na praga, fui literaimente convidada a
participar de um assalto a banco.

181 Extraido de uma exclamagdo de um dos frequentadores da Republica, em 1996.

152 Extraido de uma conversa informal com um frequentador que ndo quis identificar-se, em 1996.

153 Bater piano faz parte de uma linguagem comum aos detentos e significa ficar preso.

154 £ yma empresa do Grupo Silvio Santos.

185 Extraido de uma conversa informal com um frequentador que ndo quis identificar-se, em 1997.

186 Profissional faz parte de uma linguagem comum aos detentos e ao “mundo do crime”, e significa um excelente ladrao.
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Este homem que disse trabalhar como vendedor de “bichos de pellicia’ fez questdo de mostrar a
imensa cicatriz no abdome como prova do que sofreu na prisdo e, a0 mesmo tempo, representar a coragem
em voltar ao “mundo do crime”. Entre as mordidas nos pastéis e na expressiva fatia de bolo de chocolate,
ele lembrou dos tempos dos grandes roubos e assaltos. Sempre num tom de vantagem narrou sobre 0s
carros roubados, os relogios de ouro, preferencialmente, os “rolex” que foram subfraidos dos pulsos dos
homens de negdcios que transitam na cidade paulistana.

O climax da conversa informal foi 0 assalto a um banco na rua 24 de Maio realizado por ele e uma
amiga. Os dois entraram numa agéncia bancaria e executaram o roubo, entretanto quando sairam ouviram o
som da sirene de uma viatura policial, e assim comegaram a correr: como no centro da cidade quem corre é
suspeito, logo foram detidos. Ele, que portava o dinheiro, confessou 0 roubo que o levou a detengdo. Como
rel primério, apenas com algumas passagens pela Fundagéo Estadual do Bem Estar do Menor/FEBEM,
havia passado os ultimos trés anos num ‘quadrado”. Agora nas ruas, mesmo estando em condicional,
planejava formar um grupo para “trabalhar’ exclusivamente com bancos.

No convite, argumentou que eu apenas emprestaria a minha aparéncia para a agéo da equipe.
Ninguém desconfiaria, uma vez que no plano a “moga do assalto” seria responsavel por facilitar a enfrada do
grupo na agéncia bancaria, ndo pegaria em armas e néo precisaria falar. Enfim, eu entraria com a aparéncia e
ele com a experiéncia.

Apesar da solicitagdo inesperada, a resposta s6 poderia ser um sonoro ndo, pois as razdes, uma de
carater ético e outra metodoldgico, impdem certo limite & observagéo participante aplicada em determinadas
pesquisas antropoldgicas, assim proibiam qualquer receptividade & ag30. Entretanto, ndo poderia manifestar a
decisdo tomada de forma incisiva, pois poderia atrapalhar todo 0 processo de aproximago ja estabelicido e
futuras conversas.

Fui dialogando no sentido de afirmar que apenas pesquisava a pra¢a da Repliblica e ndo havia
qualquer outra intengdo. E ainda desconversei como forma de tomar o convite pouco expressivo.

Nunca mais o encontrei na Repablica.

Na praga existe certa reciprocidade a produtos que s&o furtados. Vendedoras de lingerie que
abastecem-se nas lojas de departamentos, como por exemplo 0 Mappin, e {m como compradores 0s
usudrios da praga; vendedores de livros que vestem-se com temo e gravata, e portam pasta tipo executiva
circulam pelas principais livrarias da cidade com o objetivo de atender a pedidos especificos de seus clientes;
o vendedor de multiplos produtos, ora batata frita importada, ora latas de cerveja séo oferecidas por um valor
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menor do que nas lojas. Enfim, sempre encontra-se alguma demanda na Repiblica para estas ofertas
ocasionais.

Os artigos do Cédigo Penal Brasileiro 155, 157, 12 e 16, furto, roubo, tréfico de drogas e porte de
drogas, respectivamente, sdo os “crimes” mais comuns entre a populagéo de “profissionais” que frequentam
a Republica.

“L 4 foi uma carteira. E dramtico... As pessoas fazem as coisas mais bizarras do mundo para tentar
sobreviver. Néo fazem planos de vida, vivem hoje e de pequenos expedientes amanhd. Infelizmente, néo
consigo ver por outro angulo, depende da compreenséo” 157.

Estas pessoas que “‘tomam” sem pedir, isto &, sacam algum objeto, como por exemplo uma bolsa,
uma carteira de um pedestre, encontram-se na praga onde trocam informagdes sobre as “firmas” que atuam
na cidade. E muitas vezes, avaliam que um determinado dia ndo & possivel formar nenhum novo grupo
porque ha muita gente para pouca vitima. Nesta circunsténcia, comentam os dltimos golpes, as passagens
pelos distritos policiais, sobre os policiais civis que também frequentam a praga e a qualidade das “palhas’
158 que estéo sendo vendidas.

“... vai uma palha, uma pitilha ai...” 159,

Sao os vendedores de drogas, essencialmente maconha, crack e mesclado 80 que percorrem 0s
corredores da morte, do mijo, da briga e das bichas oferecendo seus produtos. E ainda: a “rocinha” e o
“‘canta galo”, 0s espagos onde as pessoas dormem; o “borel”, o coreto; e o “pavilhdo 97, lugar de muitos
conflitos, também s&o visitados 161

N&o limitam-se & “crackoléndia”, o corredor da morte, onde & comum ver criangas usando drogas,
“... pipando crack...” 182, Percorrem toda a extenséo dos jardins da Republica, contudo € necessario saber
decifrar 0s codigos para entender o que se diz e 0 que se quer.

157 Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em setembro de 1996.

1% Palha significa erva, maconha.

159 Extraido de uma exclamagao de um vendedor de drogas na praga, em 1997. E pititha € sinénimo de palha.

160 Mesclado € uma droga que fraz em sua composig@o maconha e crack.

¢t Para identificar 0s espagos profanos da Republica, os segurangas fazem alusdo as favelas e pontos de fréfico de
drogas da cidade do Rio de Janeiro e a Detengdo do Carandiru em Sdo Paulo.

162 Extraido do depoimento de Ivan, seguranga particular, emjulho de 1996.
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“.. @ Replblica é um desafio...” 193, disse Gilliard.

Neste cendrio, 0 cidaddo comum conta com a suposta seguranga e protecdo de quatro esferas
plblicas: a Guarda Metropolitana Municipal, a Policia Militar, a Policia Civil e o Alto Comando da Policia, o
CONSEG/Conselho de Seguranga em atuagdo na cidade.

A praga da Republica contava ainda com um posto da Guarda Metropolitana que foi desativado na
administragdo malufista, em 1993. Atualmente, esta policia municipal tem uma “performance” semelhante &
policia militar: fazem uma espécie de ronda ostensiva e plantdo em algumas areas consideradas mais
criticas, ou seja, com um maior niimero de assaltos e furtos na cidade.

Neste universo, a policia criou uma linguagem de identificagdo. Por exemplo, um morador de rua
que também & considerado indigente & para a seguranga oficial um 61. Um néia pode ser um louco de rua,
também identificado pelo nimero 13, ou um usuario de droga, que quase nunca & detido, porque a policia e a
delegacia ndo tem o que fazer com ele, quando muito € encaminhado a um posto de salde plblica que toma
alguma providéncia. Um malandro, um miliante, no vocabulario policial, € aquele que néo trabalha, mas
também néo é “bandido”. Um mala € usado para identificar um bandido, um ladréo, alguém que age fora da
lei. E se usa uma ama e/ou é violento, é alguém que mete 0s canos.

A policia movimenta-se segundo denominagbes construidas no dia-a-dia, quase folcloricas, que
parecem ser usadas como uma forma de “catalogar” as pessoas que estéo na rua e até o simples pedestre
que caminha pela cidade.

Apesar dos policiais utilizarem os nimeros dos artigos do Codigo Penal referente a uma determinada
situagdo social, também trabalham com esteredtipos humanos que nem sempre corespondem ao que
aparentam.

Neste sentido, por inimeras vezes, sdo cometidas certas arbitrariedades a proteggo da pessoa
humana. S&o agdes que ultrapassam os limites colocados pela lei e que revelam muito “abuso de poder”.
Dai, o senso comum afirmar que a policia parece néo exercer a fungdo que lhe € devida: a seguranga. A
propria presencga dos policiais inspira um sentido oposto: parece criar um clima de “ngo saber o que pode
acontecer’, assim, a inseguranga instala-se néo 6 na esfera mental, mas também concretamente.

Certa vez, a cavalaria da Policia Militar fazia uma tipica operaggo ostensiva no centro da cidade.
Pararam na Replblica um grupo de criangas e adolescentes de rua para uma subita revista, pois, como foi
revelado posteriormente, eram suspeitos por porte de drogas.

83 Extraido das conversas informais com Gilliard, mistico e artesdo, durante todo o periodo da pesquisa de campo.
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De longe, observamos que aquelas pessoas quase despiram-se na presenga dos policiais que
gritavam para que elas Ihes entregassem a droga. Entretanto, s6 encontraram alguns cachimbos de crack. O
grupo depois de humilhado em praga publica foi liberado.

Apbs 0 acontecimento, dirigi-me a um dos policiais para perguntar o que havia ocorrido. Esperava
por alguma resposta que s6 apareceu depois do mesmo policial ter me interrogado: vocé é jomalista? vocé
tem passagem pela policia? se tiver, vou leva-la para averiguagéo na delegacia, vocé tem documento? o que
vocé quer saber?

De fato, diante deste interrogatorio inesperado, o policial conseguiu 0 que queria: inibir-me.

“... 0 maior nimero de policiais na rua ndo garante seguranga...” 164,

Para quem estd distante do universo policial € dificil identificar os policiais civis que visitam a
Replblica com alguma frequéncia. Os ex-detentos e os futuros candidatos ao “quadrado” s@o os beneficiados
neste aspecto, uma vez que ndo s6 0s conhecem como também parecem participar de uma certa
cumplicidade entre ambas as partes.

Entre cumprimentos - Bom Dial; Boa Tarde! -, e troca de olhares, parece existir alguma
comunicagao s6 compreensivel a quem faz parte do meio.

Alguns expositores, principalmente os de pedras, participaram de varias reunides promovidas pelo
Alto Comando da Policia/Conseg com o objetivo de encontrar respostas aos problemas da praga da
Replblica. O duplo interesse, por um lado, a manutengdo da Feira de Arte e Artesanato, e do outro, a
repressd0 a violéncia urbana, parece néo ter alcangado sucesso.

Os expositores “perderam” a praca e 0 Conseg continua planejando estratégias de seguranga para
um centro urbano cada vez mais caotico.

O Metrd também tem 0s seus proprios segurangas: sdo os “urubus” 185, apelidados pelas criangas
de rua que s&0 0s mais atingidos por estes agentes. Trabalham no sentido de proibir, basicamente, qualquer
tentativa de permanéncia nas escadas e em todas as passagens que levam as catracas do metrd. As saidas
também s&o vigiadas e demarcadas por linhas amarelas no ch&o. Estas areas sdo quase sempre invadidas
pelo comeércio ambulante, que € drasticamente coibido.

184 Extraido de uma conversa informal com um frequentador que n&o quis identificar-se, em 1996.
165 Os sequrangas do metrd sdo chamados por urubus, porque vestem um uniforme preto.
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Os segurangas cruzam a Republica quando est&o trabalhando principalmente nas entradas/saidas do
metrd. Neste momento, caminham em grupo pela praga e s2o alvejados com sonoros: URUBUS!, pois se
encontram alguém nos seus territorios, a pessoa é tiradaa forga.

“... n@s sabemos como conduzir, j& estamos acostumados..., néo é crime uma crianga pedir, néo ha lei que
impega, por isso nbs existimos para fazer este joguinho de cintura com eles e nos conseguimos levar, de
uma forma ou de outra; um ou outro faz um carnaval ali, uma palhagada aqui, a gente acaba néo se
envolvendo naquilo que ele quer, a gente tem experiéncia suficiente para saber onde ele quer chegar, entao
nés, néo o deixamos chegar naquele ponto...” 1%,

Paralelamente & seguranga oficial, ha a particular. Aquela contratada especialmente pelos
expositores das feiras para garantir certa protegdo e impedir principalmente as criangas de rua de
aproximarem-se das barracas.

O cendrio e os personagens s80 0s mesmos: apds o meio-dia, quando o sol ja estd muito forte,
criangas e adolescentes moradores de ruas do centro da cidade, envolvidos em cobertores, percorem a
praga em busca de comida. Os “morcegos”, como s&o chamados, acabam assustando os frequentadores
da Replblica e, principalmente, os clientes das Feiras de Comidas Tipicas e Doce.

Tal situagéo levou os organizadores a contratarem segurangas particulares para agirem entre a
populagdo ndo cliente, mas frequentadora de espagos plblicos e que, de certa forma, representa uma
“ameaca aos negocios” e aos proprios expositores de comidas em geral.

Estes segurangas particulares, geralmente ex-vigias e ja conhecidos dos expositores, formaram
alguns grupos para atuarem em areas distintas da Replblica, ja que o modelo de “protecdo’ foi também
implantado entre os arteséos.

Como frisou Ivan, seguranca particular, ndo ha lei que impega 0 menor de pedir comida, entdo
“,..com conversa e tapinhas nas costas...” 167, o adolescente é afastado e deve esperar pelos “vigias” que
arrumam alguns doces e salgados.

166 Extraido do depoimento de lvan, seguranga particular, em juiho de 1996.
167 Jdem.
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A Policia Militar e a Guarda Metropolitana ndo agem neste sentido. Parecem n&o poder brecar o
movimento do menor, a excegdo das circunstancias em que ha uso de drogas e algum furto. Os arteséos
também contam com estes segurangas que inibem essencialmente a a¢éo dos batedores de carteiras.

A “firma” formada por trés ou quatro pessoas observa o frequentador/cliente que compra algum artigo
de um expositor de artesanato. Quando ele deixa a barraca, passa a ser seguido até tomar-se vitima de um
“churro” 188, ou seja, ser roubado.

Além, destas situages tipicas, a seguranga particular_também dissolve brigas entre clientes,
artesdos e criangas de rua. Contudo, 0s segurangas afirmam que atuam no sentido da prevenggo. Diante de
circunstancias dramaticas, como nunca estdo amados, chamam a policia. Alias, parecem trabalhar
paralelamente & ag&o oficial, nas lacunas onde os policiais ndo “podem” agir direfamente.

O expositor que contrata esta seguranga paga uma pequena taxa por dia. Ha aqueles que néo
aceitam a condigéo colocada, mas acabam beneficiados, uma vez que ha sempre um expositor vizinho que
paga pelo servico, pois a seguranga atua na area e ndo apenas para um arteséo.

“... a praga é o ganha péo de muita gente...” 19, afirmou 0 seguranga Ivan.

Mesmo que ndo tenha sido previsto, as feiras indiretamente acabam recrutando o frabalho de muitas
pessoas. Os segurangas particulares, especificamente, para alcangarem algum sucesso no desenvolvimento
do trabatho, como afimou Marcelo, “.. devem usar muito da psicologia de rua™7?,

Ha um outro tipo de seguranga, ja relatado aqui, desenvolvido por fiscais e/ou ex-fiscais da
Prefeitura Municipal. Contudo, estes homens s6 aparecem quando querem e, praticamente, impdem o
servico prestado no dia.

Como afirmou um artista pléstico “... ndo deixam espago para o expositor escolher se aceita ou néo.
S6 resta pagar, pois, caso contrario, se acontece alguma coisa com o artista eles ndo tomam
conhecimento. E ha até quem desconfie que eles mesmos proporcionem certos atos sobre aqueles que néo
colaboram” 171,

As mulheres expositoras acabam sendo mais pressionadas, pois, estes segurangas argumentam
que elas necessitam de maior protegao.

‘68 Churro também define aquele que num grupo de ladrdes tira o dinheiro ou a carteira da vitima.
6% [dem.

170 Extraido do depoimento de Marcelo, seguranga particular, emjulho de 1996.

71 Extraido do depoimento de um artista pldstico que n3o quis identificar-se, em 1996.
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“A praga da Republica nada mais é do que o refrato da nossa situacédo. Consegue representar tudo que hé
no pais. Cada um ganha a vida de um jeito” 172,

172 Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em agosto de 1994,
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3.7. As Grades do Caetano de Campos

Por algum tempo, 0s expositores, especialmente, os artistas plasticos e os arteséos foram a favor da
colocagdo de grades de ferro no entomo da Replblica. Defendiam a idéia de que a praga necessitava de
maior protec@0, e que esta poderia ser conseguida através de futuros portdes que seriam fechados a noite €
abertos durante o dia. Simultaneamente, impediriam o fluxo de pedestres que ndo fazem parte do grupo dos
frequentadores/clientes.

O "Parque da Luz’ foi apontado como exemplo. Diziam que com as grades a frequéncia do publico
havia melhorado, apesar de continuar sendo um local de “putas velhas’, isto &, de baixa prostituicao.

Diante da argumentagdo de que as cercas restringiriam 0 acesso do cidaddo comum, M'Anna,
pintora, afirmava a existéncia de grades invisiveis que ha muito tempo proibiam as pessoas de circularem
liviemente. O “perigo” instalado nos jardins da Republica afastava o frequentador.

... @ praga j& fem uma cerca, & noite ninguém passa, todo mundo tem medo, entéo ela ja existe... é
imaginaria... a grade néo é para prender, apenas para protegéo... “ 173.

Apesar dos boatos e do apoio dos expositores, as grades ndo foram colocadas. Apenas o Caetano
de Campos foi cercado tendo em vista a conservagéo do edificio.

173 Extraido do depoimento de M'Anna, artista pléastica, em dezembro de 1994,
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3.8.0 Entorno

O entomo da praga da Republica traz a marca da histéria do desenvolvimento urbano da cidade,
com edificios que fazem parte da arquitetura modema, icones registrados em cartbes postais, e que sugerem
um passado recente influenciado pelo mundo europeu: os edificios projetados por Oscar Niemeyer: o Eiffel na
praga da Replblica e 0 Copan na avenida Ipiranga; o Esther em 1938 por Alvaro Vital Brazil e Ademar
Marinho, arquitetos cariocas; e o Itélia, o mais conhecido das construgBes desenhado por Franz Heep, em
1956. E, ainda, uma concentragio populacional representada pelo intenso fluxo de transporte coletivo que faz
a ligagdo com areas proximas e distantes desta S&o Paulo, com os seus quase vinte milhdes de habitantes.

Em seus quatro lados, nota-se a presenca de um ritmo metropolitano em constante transformagéo.
Séo edificios demolidos que deixam os espagos livres para estacionamentos de veiculos cada vez mais
essenciais e lucrativos. Botequins, bares e restaurantes sdo fechados, e suas casas sdo modificadas e
ambientadas para outros tipos de comércios. As lojas também sofrem mudangas orientadas por planos de
marketing avidos por um nimero maior de consumidores. Os bancos constrdem prédios espelhados
capazes de refletir a propria cidade. Mas, ainda encontramos edificios residenciais resistentes & propria
historia, como também moradores que continuam vivendo e convivendo na area central da metrdpole.

Assim, a Replblica assiste as transformagbes econdmicas e sociais ocorridas nesta paisagem
urbana que influenciam diretamente a dinémica cultural da propria praca.
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3.9. A Noite

A Republica tem dois cendrios distintos: o dia e a noite. Habitualmente quem frequenta a praga
durante o dia, ndo aparece a noite. E a noite comega apds as dezenove horas. Geralmente os expositores
mais assiduos, nesse horario, ja foram ou estdo indo embora. Os personagens a noite s80 outros.

“A noite na praca da Republica tem um outro cenério. O ar do dia é mais pictorial do que da noite. A noite
tem um aspecto sinistro” 174, disse Abdul.

O dia na praga é muito agitado, dinémico e violentamente sonoro. O barulho produzido e ouvido
revela um excesso de pessoas que se comunicam sob diferentes formas.

A noite, a praga € violentamente silenciosa. O que néo significa a auséncia de convivéncia social.
Entretanto, o siléncio & imperativo as atividades desenvolvidas.

A noite, a praga & um “ponto de pegagdo” como afirmou um morador de rua. Atras do coreto, entre
as pontes dos jardins, a &rea mais escura, € comum 0s michés oferecerem servigos sexuais. Apesar de ser
0 Mesmo espago ocupado pelos homossexuais durante o dia, ndo sdo os mesmos que trabalham a noite. A
noite tem um outro publico/cliente para um outro grupo de bichas, travestis, boys que se prostituem.

A iluminagao fraca ou quase inexistente toma o espago propicio as caricias sexuais. Ir a um hotel de
alta rotatividade s6 depende do desejo e do poder aquisitivo do cliente. Pois, os jardins gramados favorecem
algum mistério & “relagéo amorosa® recém estabelecida. E comum o jandineiro da Repblica encontrar um
niimero razoavel de preservativos usados.

Ha um outro publico frequentador da praga a noite: sdo os traficantes e usuarios de drogas. Em meio
a escuriddo, os cachimbos de crack acessos nas maos de criangas, adolescentes e adultos de rua séo
como pontos de luzes que demarcam a area. Nem os sem feto e os mendigos permanecem nestes lugares.
Procuram espagos mais protegidos para passarem as noites. O calgaddo em frente ao Caetano de Campos
entre a avenida Ipiranga e a rua Pedro Américo é o local privilegiado por eles, uma vez que ha maior
circulagdo de pedestres e ainda por ser mais iluminado.

Quem n&o procura por nenhum tipo de aventura ndo passa pelos jardins da Republica. S6 o cidadéo
menos avisado e/ou totalmente desinformado cruza a praga por esta zona “proibida” e “profana”.

174 Extraido do depoimento de Abdul, expositor, em agosto de 1994.
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“... quem vai & Republica a noite, esta pedindo para ser assaltado...” 175, disse um policial.

A Replblica & noite € um lugar para os “entendidos” e aqueles que ja fazem parte deste cenario,
como o engraxate que tem sua cadeira e acessorios na praga, ao lado da rua Joaquim Gustavo. Trabalhando
$6 & noite, disse que ndo ha concoméncia, pois a maioria dos engraxates so trabalha durante o dia. Todavia,
esta mais perto das “coisas ruins®, Como sussurou.

“... vocé pode fotografar a minha cadeira, mas eu nédo posso e ndo quero sair na fotografia...” 176, disse ele.

Enfim, “O mundo é uma praga universal franqueada a todos para negociar o céu” 177,

175 Extraido das conversas informais com um policial que néo quis identificar-se, em 1997.

178 Extraido de uma conversa informal com um engraxate que ndo quis identificar-se, em agosto de 1997.

177 Esta frase foi extraida de uma placa em bronze colocada no jardim do Largo do Roséario em S&o Luis do Paraitinga,
pequena cidade do interior paulista.

596



597



599



601



603



605



607



Concluindo: uma leitura possivel




Concluindo: uma leitura possivel

Diante da dificuldade colocada nos primeiros tempos do trabalho - como tratar a fotografia -, isto &,
quando tentavamos nos inserir no campo de pesquisa acompanhados pela cadmera fotografica ?,
especificamente na Praga da Republica - 0 nosso objeto de estudo -, e ainda crentes na absoluta autonomia
deste meio plastico, analogamente recuperariamos a afiago “bartheana” (1990) - a fotografia enquanto uma
mensagem sem codigo -, e elaborariamos, a principio mesmo que imaginariamente para num segundo
momento concretiza-la, uma construgdo narrativa entre texto e fotografia, ante o carater antropologico da
pesquisa e visto as inumeras entrevistas e histérias relatadas pelos atores sociais encontrados naquele lugar
publico.

Longe de um sentido dogmatico, acreditamos que a associagao entre o texto escrito e a fotografia -
as palavras e as imagens intercaladas por temas e idéias - contemplaria no s6 a proposta genérica da
Antropologia Visual, como também uma possivel leitura da Replblica enquanto um lugar publico com
caracteristicas urbanas e sociais que marcam e definem uma identidade singular. Como Ferrara (1997)
escreve, o conceito de lugar é diferente do de espago, uma vez que enquanto ambiente social coloca e toma-
se uma fonte de informagéo para a interpretagdo de uma cidade, aqui a de S&o Paulo, contrariamente, aos
aspectos espacial, fisico e funcional. Mesmo n&o fazendo um estudo semiético da praga, reconhecemos que
o didlogo ultrapassa a expresséo social, neste caso o ndo-verbal se impde, como por exemplo, as cores, 0s
gestos, a organizagdo do lugar, 0s sons, 0s cheiros, enfim a proxémica que também determina a
comunicagéo. Para a autora, a cidade urbana € um espago privilegiado do ndo-verbal que acaba por impor,
assim, um estilo e uma percepgao de vida, sem matar de fato as redes de sociabilidades.

Nesta perspectiva, especialmente, lembrando Canevacci quando afima que ‘compreender uma
cidade significa colher fragmentos” (1993: 35), fomos coletando histérias e imagens e, simultaneamente,
construindo uma postura que destaca e diferencia, no nosso trabalho, a fotdgrafa/pesquisadora. Sontag (1981),
quase afima que o fotdgrafo € um auxiliar do antropdlogo. Aqui, néo ha dois profissionais distintos, a fotdgrafa
é a pesquisadora. Assim, a definimos na pesquisa como a fotografa/pesquisadora.

' Saimos & campo de pesquisa munidos com uma camera 35mm (Canon AE-1 Program), lentes 28, 50 e 135 mm filfros
amarelo e vermeiho, filmes preto e branco 1SO 125 (Plu-X- Pan), 1SO 400 (Tri-X-Pan e HP-5-ltford), iSO 1600 (Neopan
1600) e IS0 3200 (TMAX 3200). A principio, escolhemos o filme preto e branco, visto a auséncia de orgamento para o
trabalho de revelagdo e ampliag@o dos negativos. Aqui, também atuaria como laboratorista. Apesar de contornarmos as
dificuldades financeiras, a pelicula preto e branco revelou-se mais apropriada para a pesquisa ante a discregdo dos
fons e da quebra com o “fator realidade”.
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De um lado a fotografa/pesquisadora, de outro os “atores sociais”. A principio, apenas observamos
para logo apds nos inserirmos naquele contexto e dinémica urbana que marca a Republica.

Contudo, notamos que, apesar da fotografia ja introduzida no lugar, portanto, entre os informantes, a
fotografa/pesquisadora n&o conseguia realizar as atividades ao mesmo tempo: pesquisar, que compreende
neste caso “conversar’ com as pessoas, e fotografar, ou seja, os trabalhos a serem desenvolvidos no
campo de pesquisa, parecem ser duas afitudesftarefas absolutamente distintas. O ato fotogréfico, por
exemplo, parece compreender uma forma de organizar a realidade totalmente diferenciada do coletar
informagfes verbais. Por mais que soubessemos da praca, se impbs & nossa razdo um ato, o click
fotogréfico, extremamente n&do-racional. Parecem dois tempos mentais e intelectuais diferentes. Parece que o
conhecimento daquele lugar publico analisado pode “facilitar” uma abordagem antropolégica, contudo néo é
condigdo essencial para captar “a boa fotografia”. Pode-se sim, registrar com um saber prévio um contetido
social necessdrio & compreensdo do objeto estudado, mas, uma fotografia ndo € somente tema/assunto, €
também, ou essencialmente, composigéo plastica: uma forma especifica de escrever com a luz. Nesta
escrita, outros elementos - linha, angulo, contraste, textura, equilibrio, efc. - interferem, interagem e
determinam a imagem fotografica, criada e estruturada por um “pensamento visual”.

Desta forma, a fotografia foi pouco a pouco demarcando a pesquisa, determinando suas etapas e
impondo rigidamente contetdos anteriormente s6 observados.

Os negativos revelados apontavam imagens semelhantes e distintas. Os contatos reforcavam
essas diferencas e também determinavam uma selegdo prévia. A partir das ampliagdes impds-se a
tematizago e simultaneamente a edi¢go final das fotografias.

Se por um lado, as fotografias quase discorriam acerca de temas e personagens por meio de formas,
objetos e luzes, enfim a sua propria visualidade, por outro as historias das vidas privadas coletadas
complementariam as imagens, ou pelo menos, observamos no nosso trabalho, diziam daquilo que néo se vé
plasticamente.

A fotografia foi de certa forma ordenando e pontuando o texto escrito e, paralelamente, a propria
narrativa visual, construindo, assim, o diério proposto: A Repiiblica das Mil Faces.

A luz de Becker (1996), talvez a verdade cientifica, ou seja, a busca obsessiva da ciéncia pela
verdade, confunde-se no nosso trabalho com a arte, enquanto uma expresséo estética por exceléncia. Pois,
ao mesmo tempo que corremos atras de uma metodologia, especificamente antropoldgica, que frata a
fotografia como método e técnica de pesquisa, também reconhecemos 0 meio como uma expresséo estética
autonéma e pessoal, contemplando assim, a ciéncia contemporanea que julga a subjetividade t&o importante
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quanto a objetividade. Para Becker, Mead e Bateson tentaram compreender a sociedade balinesa e a0
mesmo tempo expressaram-se artisticamente, uma vez que para 0 autor, a ciéncia e a arle sdo
complementares.

“A histéria é uma espécie de moeda. Se vocé der uma, geralmente recebe outra de volta”
{Harrison 1998: 220).

Em virtude de um quase fracasso diante dos métodos introduzidos: pesquisar fotografias e usa-las
nas foto-entrevistas 2 , e oferecer filmes para os informantes fotografarem a praga para uma posterior analise,
nos resolvemos mudar as técnicas frente & auséncia de resultado. Como ja escrevemos, tanto um método
quanto outro ndo apresentaram respostas concretas as nossas expectativas. Dai, concluimos que o sucesso
da introdug&o de uma determinada metodologia numa pesquisa depende quase que exclusivamente do objeto
de estudo, como também a abordagem tedrica ser relativa ao tema efou hipotese do autor.

Contudo, fomos felizes quando passamos a oferecer as fotografias aos proprios retratados. Se a
imagem nao fora usada aqui como uma forma de aproximagéo 3, posto que ndo chegamos & Republica
fotografando e sim s6 observando - a tradicional observagdo direta -, num primeiro momento, fomos
conhecendo as pessoas para depois retraté-las. Uma vez com as imagens ja ampliadas so6 nos restava
aplicar a técnica sugerida por Collier (1973). A foto-entrevista agora néo seria com uma fotografia de arquivo,
mas sim com a propria imagem do depoente. Notamos que a confianga se estreitaria entre a
fotografa/pesquisadora (eu) e o informante. Neste momento, a fotografia foi um motivo essencial para elucidar
a historia de vida do frequentador e/ou expositor da Republica, por exemplo. A imagem funcionou como um
“can-opener” na narrativa, relatando e acrescentando dados a histéria pessoal e também coletiva. Aqui
passariamos a comungar o repertrio subjetivo do proprio informante. A medida que ofereciamos uma
fotografia, 0 grau de empatia crescia, e, simultaneamente, o vivido revelava-se.

2 As fotografias foram pesquisadas no Acervo Fotogréfico da Divisdo de lconografia e Museus do Departamento do
Patrimbnio Historico da Secretaria Municipal da Cultura da Prefeitura do Municipio de S3o Paulo e no Arquivo
Fotografico do Museu da Imageme do Som da Secretaria Estadual da Cultura de S&o0 Paulo. As imagens selecionadas
foram as do inicio do século e parecem representar uma cidade que ndo existe mais. Um tempo que s6 estad nos livros.
Por exemplo em Fotografia e Cidade {1997), as pesquisadoras frazem uma praga da Republica paradisiaca, com os
seus jardins, lago, pontes e monumentos organizados espacialmente. Os fotégrafos da época, entre eles Guilherme
Gaensly, inham a Republica como cartdo postal da cidade. Talvez, o fracasso da introdugdo destas imagens na nossa
pesquisa deva-se ao conteldo figurativo exposto, pois nao reflete e representa a praga que observamos atualmente,
pois nelas 0 fempo e o espago foi descontextualizado pela metafora fotografica.

3 Afotografia em algumas pesquisas ndo € o meio mais indicado para a insergdo do pesquisador no campo de trabalho,
pois o estudioso pode ser identificado, por exemplo, com a policia, como um jornalista, enfre outros, que parecem nao
ser bem vindos no lugar.
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Aqui, lembrariamos de Marcel Mauss (1974) quando diz do “toma-la-da-c&’, a troca que ulrapassa
séculos e permanece quase etemamente nas relagdes humanas e, ao mesmo tempo, traduz a confianga
depositada na fotdgrafa/pesquisadora, nesta pesquisa especifica.

A fotografia enquanto “registro da realidade” pouco disse, contrariamente, acabou por apontar o
invisivel motivado pelo visivel. E, paralelamente, reforgou a sensagéo de subjetividade contida num objeto
estético, como também a escolha por um assunto antropologico.

O diario narrativo e fotogréfico tomou-se a altemativa & nossa proposta inicial: conjugar e associar 0
texto verbal/escrito/coletado e as fotografias registradas do objeto de estudo, num discurso estruturado através
de palavras e imagens.

Em Another Way of Telling (1995), Berger e Mohr também associam imagens e didlogos. Nem
sempre as fotografias sdo acompanhadas com os discursos dos retratados, mas o contelido escrito faz uma
certa analogia a visualidade. A fotografia aqui parece apontar 0 que ndo se pode escrever. E, paralelamente,
o texto traz algum tipo de informag&o que néo se pode ver num objeto pléstico e figurativo. Assim, os autores
propdem uma outra forma de dizer a partir de imagens e textos dispostos Iado a lado e andlogos.

Achutti (1997), fotografo e pesquisador, também coloca uma namativa visual quase que
exclusivamente com fotografias, se ndo fosse o texto introdutério que faz referéncia ao campo de pesquisa,
especificamente, a Vila Dique em Porto Alegre onde os moradores frabalham essencialmente como
“catadores” de materiais reciclaveis, isto €, com o lixo da cidade. As fotografias foram tematizadas e néo
trazem qualquer legenda acerca do contelido retratado.

Longe da academia, encontramos o fotdgrafo Emidio Luisi e o seu trabalho Ue’ Paesa, onde
empreendeu um resgate etnofotografico da imigragéo italiana no Brasil. O livro traz fotografias antigas,
parecem que coletadas de albuns de familias, e pequenos textos/legendas construidos com histérias e
dilogos, para depois Luisi introduzir as suas imagens que anunciam um grupo cultural bastante distinto. Entre
fotografias e historias privadas que alcangam um interesse nacional, o fotdgrafo elaborou uma narrativa
associando a estética visual e a escrita.

Aqui, a fotografia parece também ter sido langada néo s6 como método e técnica de pesquisa, mas
também como produto do proprio trabalho.

Na “Republica das Mil Faces” construimos um didrio com fotografias captadas pela propria
fotografa/pesquisadora e com informagBes fomecidas pelos frequentadores da praga. Poderiamos classificar o
trabalho como sendo uma etnofotografia de um lugar urbano e publico, contudo preferimos aproxima-lo do
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sentido de uma bricolagem, como “uma colcha de retalhos em preto e branco’, onde encontramos, no nosso
trabalho, a diversidade cultural que define uma cidade cosmopolita.

Um mundo real e/ou ficcional, lembrando Boris Kossoy (1999), formado por um mapa do cotidiano
daquela praga da Replblica em Séo Paulo, onde estivemos e, de certa forma, exercitamos a pratica
etnografica, principaimente, os instrumentais do “saber ver” e “saber estar com” (Winkin 1998).

No nosso inquérito, desvendamos um lugar publico e ao mesmo tempo privado, posto que os
frequentadores, apesar de interesses comuns, desenvolvem préticas absolutamente particulares e quando
referem-se & Republica ndo o fazem, em sua maioria, sem mencionar as suas proprias historias de vida,
como se estivessem tomando publico o que € concretamente da esfera pessoal. Assim, o coletivo,
concluimos, aquilo que é de e para muitos, € colorido por inimeros fragmentos individuais, visto que os
informantes “falam” do lugar, a praca especificamente, a partir de suas vidas. A Replblica apresenta-se
como uma representacao constituida por um mosaico de histérias privadas. Afinal, os lugares néo sdo nada
sem as pessoas, caso contrario seriam s6 espagos.

O nosso objetivo inicial foi conhecer a praga da Republica a partir de seus atores sociais, isto é, dos
seus frequentadores, e inserir nesta busca a fotografia ndo s6 como método e técnica, mas essencialmente o
proprio produto da pesquisa, ante sua autonomia e tradugo figurativa. Acreditamos que conseguimos, enfre
eros e acertos, como ja escrevemos, ndo s6 desenvolver a nossa tarefa antropologica visual, como tambem
contribuir com os trabalhos da area de pesquisa.
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