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RESUMO

A inten¢fo deste trabalho consiste em caracterizar a producdo paulista de filmes de
curta~-metragem realizada no periodo de 1968 até 1984.

Para isso foi tragado um panorama histérico contextualizando o curta-metragem
neste periodo, através da legislaglio referente a ele, assim como da organizacio dos
cineastas em entidade de classe, ou seja, da ABD (Associagio Brasileira de
Documentaristas).

Quanto ao material estudado, propriamente dito, ele se refere a produgio
cinematogréfica financiada pela Secretaria de Estado da Cultura através do Prémio
Estimulo.

Por meio da coleta de depoimentos de alguns dos realizadores do perfodo procurou-
se esclarecer algumas questdes relativas ao curta-metragem ¢ ao Prémio Estimulo, nesta
época, como: a produgdo destes filmes, seu mercado e exibigfo, seus problemas, a origem
deste incentivo, entre outros aspectos.

Foi feito também um minucioso levantamento das fichas técnicas destes filmes ¢
dividiu-se esta produg@o em blocos tematicos na inteng¢do de visualizar sua abrangéncia de

forma mais clara.
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INTRODUCAO

Este trabalho se origina da preméncia de conhecer este ilustre desconhecido de
grande parte dos brasileiros: o cinema nacional de curta-metragem. Pretende-se, assim,
verificar nesta pesquisa algumas caracteristicas do filme de curta-metragem paulista no
periodo de 1968 a 1984, e investigar de que forma o Prémio Estimulo, criado para
permitir o desenvolvimento do curta-metragem através da concretizacio de uma estrutura
efetiva, possibilitou o desenvolvimento desse tipo de produgio.

O periodo compreendido € significativo para esta pesquisa porque em 1968 ocorreu
a primeira edigdo do “Concurso para a realizagdo de Documentdrios Cinematograficos”,
chamado posteriormente de Prémio Estimulo. Este periodo coincide também com uma
intensa ditadura militar vivida no pais até 1984, fato este que, embora tenha propiciado
elementos para reflexdo, nfio se tornou aqui objetivo central do trabalho.

Quanto ao espago geografico, o trabalho limita-se & producg3o paulista devido a seu
grande volume e as facilidades de acesso ao acervo de documentos do Museu da Imagem e
do Som (MIS) e de contato com os realizadores desses curtas. Além disso, a sede desse
prémio (Secretaria de Estado da Cultura) se encontra na cidade de S&o Paulo.

No que diz respeito a classificagfio das produgdes, seré considerado filmes de curta-
metragem aqueles que tenham sido produzidos em pelicula, no formato de 16 ou 35 mme
que tenham até 30 minutos de duragio. Todavia, como na produgiio do Prémio Estimulo
existem alguns poucos filmes que excederam esta duragio, nfo desconsideraremos esta

produgio.
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A realizagHo deste trabalho exigiu a adogéo de dois procedimentos metodologicos:
a pesquisa documental € a coleta de depoimentos e entrevistas. Na primeira categoria
estio os documentos conservados em arquivos de orgfos publicos, como os editais, os
regulamentos e os filmes.

Com relagéio aos filmes agraciados com o referido prémio no periodo em quest3o,
foi feito uma anilise e um levantamento tematico procurando verificar se houve
predomindncia de temas politicos, sociais, ambientais, culturais ou de outra natureza.

Com relagdo as entrevistas, foram priorizados os realizadores de curta-metragem
que mais obtiveram o Prémio Estimulo no periodo estudado. Outro ponto se refere a
elaboraciio do roteiro de questdes, feito a partir do visionamento dos filmes, de pesquisa
em jornais, ¢ nas Secretarias de Cultura e Educagfio. Estes depoimentos foram gravados
em video.

Apbs completada a pesquisa documental ¢ a coleta de depoimentos, passou-se a
analise deste material. A primeira fase se dedicou a transcricdo minuciosa e digitacdo do
depoimentos. Ao longo desta, pode-se perceber os temas mais recorrentes. A etapa
seguinte cuidou da analise de tais temas. Em um terceiro momento foram relacionados os
temas, sua ordem e freqiiéncia com que apareceram no documento.

Assim, ap6s desmembrar os depoimentos e relacionar suas partes com outras
fontes documentais, a narrativa foi ordenada de modo coerente, de acordo com a proposta
deste trabalho. A partir da anilise de partes dos depoimentos procurou-se fazer alguns
esclarecimentos gue este estudo se propds responder.

Dessa forma, buscou-se no inicio deste trabatho contextualizar a importincia
histérica do filme curto no Brasil, assim como, mostrar o valor que Associagfio Brasileira

de Documentaristas (ABD) exerceu neste processo. Fizemos um pequeno levantamento das
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leis referentes ao curta-metragem e da Escola de Comunicacdes e Artes da USP, que
tarnbém tem relevante papel neste processo. Encerrando a primeira parte hi uma reflexdo
sobre a relagfio entre Estado e cultura no Brasil, neste periodo, com énfase no cinema.

A segunda parte trata mais especificamente da producdo envolvida pelo Prémio
Estimulo. Assim, procurou-se abordar a origem deste incentivo e questdes relativas a esta
producgfo, sua exibicdo ¢ mercado, seus editais, seus problemas, além de tentar entender
porque houve tantos documentérios realizados nesta época, entre outros aspectos. E a
terceira parte consiste na relagfio dos filmes produzidos neste periodo com suas respectivas
fichas técnicas, e divididos por assuntos.

Por fim, devido as exigéncias de prazos que um programa de mestrado estabelece
ndo foi possivel entrar em contato com outros realizadores, nfio menos importantes, que
também participaram do Prémio Estimulo e deveriam ter sido ouvidos. Devido a essa

fatha, fica aqui minhas desculpas aos cineastas que, nesse momento, nio puderam ser

ouvidos.
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CAPITULO1

PANORAMA

Curta-metragem

A contribui¢dio do filme de curta-metragem para o cinema brasileiro sempre foi
muito relevante: o baixo custo de sua produgfio, se comparado ao longa-metragem, salvo
rarissimas exce¢bes, tornou-se quase que uma caracteristica sua; seu carater de escola
revela sua grande importincia para o fazer cinematografico, pois todos os problemas de
realizaco ja estfio dados nele (como dificuldades de produgfio, fotografia, montagem, entre
outros). Muitos cineastas que hoje fazem longa-metragem iniciaram-se no curta ¢ muitos
outros continuam trabalhando neste formato por uma questio de opgo.

Devido a produg@o despojada de grandes investimentos, o curta-metragem tornou-se
0 espaco proprio para a experimentacdo e pesquisa da linguagem cinematogrifica. Sua
freqiiente liberdade de concepciio e de realizagfio tem possibilitado invengdes instigantes.

Outro fato a ser ressaltado € que foi o curta-metragem, ao lado do filme de
propaganda, que manteve continuamente a mio-de-obra no cinema, no periodo em questdo
(1968-84). Isto evitou que a totalidade dos profissionais de cinema fossem trabalhar

definitivamente na televisdo, ou entfio mudassem de atividade ja que nfio podiam depender
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do cinema de longa-metragem, que, por sua vez, vive crises periédicas no pais até hoje.
Regina Jeha' confirma isso:

... um pouco antes da retomada da producgfio de longas-metragens, foi
o curta que sustentou o cinema brasileiro, devido a alta qualidade
desses curtas. Néo faz muito tempo que isso aconteceu. A retomada
estd acontecendo ha cinco anos? Antes disso, o curta foi a resisténcia.
Foi o campo onde se travou a batalha da resisténcia do cinema
brasileiro. Exatamente porque era feito por jovens, por pessoas
idealistas, por pessoas que ndo tem altos compromissos na vida, e que
portanto podem se dedicar um pouco mais, a se sujeitar a ndo
receberem. A nfio receber dinheiro nenhum.... foi feito nessa base: na
base da amizade e do ideal de se fazer cinema no Brasil. A chama se
manteve acesa dessa maneira. Ou vocé acha que a retomada
aconteceu porque de repente a Secretaria do Audiovisual resolveu
investir dinheiro e estava todo mudo maduro para fazer esses filmes
maravilhosos que estfo sendo feitos. Onde € que se aprendeu a fazer
esse de tipo de filme se nfo foi no curta-metragem ?

Além disso, o curta representou um modo de pensar brasileiro nas telas: falado em
portugués e tratando temas nacionais refletin diversos aspectos do pais. Todavia, a
existéncia desta produgdo ndo tem sido difundida. Os padrbes de exibigdo comercial que
sempre foram voltados para o longa-metragem, também privilegiaram sempre os filmes
estrangeiros. O curta-metragem tornou-se, assim, duplamente menosprezado. Por um lado,
por nfio se adaptar a0 modelo de exibi¢do comercial, e, por outro, pelo desprezo das
grandes distribuidoras pelo filme nacional.

A importincia do filme de curta-metragem como veiculo de informagdo, de
cultura, de documento da realidade do pais, a quantidade e¢ a qualidade (entenda-se
contetido, novagBio de linguagem e nd3o apenas qualidade técnica) de sua produgéo,
associados & quase total auséncia de exibigfio, delineiam um claro panorama deste género

cinematografico no pais.

' Cineasta, em depoimento realizado em julho de 2000 para este trabatho.
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Embora este formato nunca tenha sido devidamente valorizado em fun¢io de sua
‘incompatibilidade’ comercial, em diversos momentos da historia, foi ele que determinou
a forma de se fazer cinema em diversas épocas. Em 1929, por exemplo, Um Cdo Andaluz,
de Luis Bufiuel, com cerca de 17 minutos chocou o mundo cinematografico e abriu as
portas para o surrealismo no cinema. Em 1959 na Paraiba, "Aruanda” de Linduarte
Noronha, com 22 minutos inaugurou uma nova maneira de fazer cinema no Brasil: poucos
recursos, luz "estourada”, tema rural; caracteristicas marcantes do Cinema Novo.

Durante a década de 1960 no Brasil o filme curto brasileiro ocupou-se
praticamente de buscar retratar a realidade do pais. Em meados da década com a chegada
ao pais do equipamento de som direto, ou seja, um gravador de som portétil ligado em
sincronia com uma camara cinematografica, conseguiu-se uma maior autenticidade na
captacdio de som e imagem fora de estudio, além de possibilitar um deslocamento e
locomogio muito major das equipes. Com a introducdo deste recurso filmou-se bastante
por todo territério nacional. Uma vertente desta produggo foi chamada por J.C, Bernardet®
de documentario sociolégico. Segundo este autor, os cineastas assumiam uma postura
conscientizadora e esclarecedora diante das situacdes apresentadas nos filmes. Buscava-se
n30 apenas mostrar a cara do pais, como também levar a populagio uma consciéncia
politica. Estes filmes marcaram época por seu valor artistico e cultural. Neste periodo a
producio de curta-metragem invariavelmente era patrocinada por seus proprios
realizadores, ou amigos, como foi 0 caso de varios projetos de Thomaz Farkas. Houve
também filmes bancados por instituigdes, como o "Cinco vezes favela" patrocinado pelo

CPC (Centro Popular de Cultura).

? 1.C. BERNARDET, Cineastas e imagens do povo, p.7
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A partir da década de 70 os curta-metragistas adquiriram uma preocupagio maior
com o mercado, com um espago para exibicio dos filmes. A experiéncia cinemanovista
com relagiio ao piblico mostrou que ndio adiantava produzir grandes obras, inovar a
linguagem, denunciar as mazelas do pais se nfio houvesse piblico para estes filmes. Néo
bastava apenas realizd-los, era preciso exibi-los. Neste contexto surgiu a ABD
(Associagdo Brasileira de Documentaristas) durante a Il Jornada de Curta-metragem da
Bahia, em 1973 com o intuito principal de defender o curta-metragem.

A relagfio entre documentério e curta-metragem nio foi claramente explicitada no
surgimento da ABD, assim como nfo houve uma definicio exata do que fosse
documentario. O que ficou bem claro desde o inicio foi o objetivo da Associacfo:
defender e divulgar o documentario. Como estes filmes, na sua maior parte, eram no
formato curto, logo houve uma identificagio imediata entre curta-metragem e
documentério.’

A ABD foi a primeira organizagio de &mbito nacional do cinema brasileiro.
Idealizada em 1973, veio a existir de fato em 1974. Surgiu inicialmente como entidade
nacional de diretoria itinerante. Uma gestio em S&o Paulo, outra na Bahia, algumas no
Rio de Janeiro, até¢ a organizaco regional da entidade. A proposta era que a ABD
estivesse representada onde houvesse um grupo gque fizesse curta-metragem. Onde
houvesse uma massa critica de cinema ali deveria haver uma associagfo. No inicio nfo

existia uma diretoria soberana pairando sobre as demais, e todas as diretorias regionais

? Carlos Roberto R. de SOUZA, O filme curto, v.1 p.172
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tinham o mesmo poder de decisfo. Eram formadas por jovens cineastas, sempre com
intuito de uma realizac@io de agdo cultural. Entre suas principais metas estava conseguir
recursos financeiros para produgio dos filmes e garantir uma reserva de mercado para
estes filmes.

Antes da ABD existia uma associacio, de &mbito internacional, que tratava
questdes semelhantes, a AID (Associago Internacional de Documentaristas), no entanto,
Aloysio Raulino* diz que nfio havia nenhuma relacgo direta entre elas:

Existia a AID. (...) a ABD surge (...) com alguns fundadores:
Hermano Penna, eu, David Neves, Thomaz Farkas, Sérgio Sans e
Sérgio Muniz, basicamente esse era o chamado nicleo residente. A
gente fundou a ABD ali por uma necessidade evidente. N#o existia
nem Associagio Paulista Cineastas (Apaci) nem a Associagdo
Brasileira de Cineastas, existia s6 Sindicato de Artistas e Técnicos
que estava naquela época muito descaracterizado pelo lado do
cinema ¢ ele tinha que atender 2 demanda de todos os setores das
artes, da cultura, etc. (teatro, circo), entfo era muito mais diluido.
Af surge a ABD, embora a gente mantivesse contato, ela nunca
teve, por exemplo, uma inspiracdo imediata, estatutaria, ou ser uma
subsidiéria, como por exemplo a Cinemateca de Séo Paulo que era
filiada & FIAF (Fundagfio Internacional dos Arquivos do Filme) era
uma afiliada, mas nfio era uma subsididria. A gente nem isso era. A
gente era associado 4 AID, mas a gente tinha autonomia completa.
Quando a gente escreveu os estatutos a gente se baseou
principalmente nas nossas necessidades. A gente partiu mesmo da
necessidade para institucionalizar a questéo.

Antes de 1973 os realizadores atuavam de forma individual e dispersiva para
defender seus interesses. Com o surgimento da ABD houve um movimento de aghitinagdo

de propostas e reivindicagdes destes trabalhadores. Assim, 0s cineastas congregados

poderiam “debater problemas comuns e tragar uma politica cultural com vistas a corrigir

4 Cineasta, em depoimento realizado em agosto de 2000 para este trabalho.
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as deformagSes impostas & produgio/exibiciio dos filmes curtos, nfio s6 pela propria lei,

como pela sua regulamentagfo e aplicagio inadequadas.™

Jehd nos lembra que:

... teve um periodo em que foi cumprida a duras penas a legislaco,
mas foi cumprida. O que existia antes dessa época eram filmes pré
pagos, filmes que tinham inddstrias, que tinham empresas que
contratavam equipes de cinegrafistas, e havia alguns majoritarios no
mercado, gue ocupavam ¢ mercado com isso. E o puablico ja chegava
atrasado no cinema exatamente para ndo assistir esse tipo de filme.

Rudé de Andrade® confirma a idéia de organicidade provocada pela ABD:

Eu acho que a importincia da ABD € que ela consolidou esse
movimento que sempre havia, mas havia de uma forma dispersa e
muito circunstancialmente, s6 quando acontecia alguma coisa. E a
ABD deu uma organicidade na luta dos cineastas, principalmente
dos jovens. E eu acho que com a ABD a questdio do curta-metragem
passou a ser uma questfio de cinema brasileiro, que dizer, em todas
as instincias, em todos os niveis, em todos os foruns onde era
tratada a questfo cinematografica brasileira, a ABD estava presente,
portanto, o curta-metragem foi favorecido sempre.

A plataforma de agfio da Associaglio apoiou as resolugdes da Jornada de Curta-
metragem da Bahia, que pretendia defender este formato através das seguintes medidas:

v" Estudar o mercado do cine-jornal e estabelecer condi¢bes para
uma participag3o efetiva dos documentaristas no setor.

v Solicitar a mediagio do INC junto ao Ministério das
Comunicacdes no sentido de que sejam estabelecidas normas de
exibicdo compulsoria de filmes brasileiros documentarios, de
curta e média-metragem assim como de longa-metragem em
todas as estagdes de TV do pais.(...)’

v" Recomendar a exibicdo compulséria de filmes de curta-
metragem com Certificado de Classificagdo Especial do INC
(Institito Nacional do Cinema) em toda exibicio de filme de
longa-metragem estrangeiro, o que implicard a ampliagdo do
limite da emissdo dos referidos certificados

v" Solicitar a isengio do imposto sobre metro linear para os filmes
documentdrios culturais de qualquer metragem.

5 Carlos R. R. de SOUZA, op. cit., p.173.
¢ Professor e cineasta, em depoimento realizado em dezembro de 2000 para este trabatho.
7 Carlos R. R. de SOUZA, op. cit. p.173
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v Estudar a possibilidade de premiagfio dos filmes de carater
cultural com mais de 10 min

v Reestudar as sugestdes relativas a filmes documentérios e de
curta-metragem brasileiros, apresentadas no Congresso
Brasileiro de Cinema de 1972, as quais nfo foram levadas a
prética.

v" Solicitar a inclusiio de um representante da ABD no futuro
Conselho Nacional de Cinema (CONCINE), bem como de
representantes das cinematecas e dos cineclubes nacionais.
Recomendar 4 EMBRAFIL.ME:

v" Aplica¢do de seus mecanismos também na producio e
comercializa¢io dos filmes em 16mm de qualquer metragem,
assim como aos filmes em 35mm de curta e média metragens.

v" Distribuir com exclusividade todos os filmes de curta-metragem
portadores do Certificado de Classificagdo Especial emitidos
pelo INCE

Na opinifio de Wagner Carvalho® houve mudang¢as na produgio e exibigio de
curtas apds o surgimento da ABD:

.. porque nio se produzia curta-metragem para o mercado
comercial. Entfio na fase em que eu comecei a fazer curta-metragem
era para 0 mercado de cine clube. Quando a gente se organizou
através de ABD e comecamos a batalhar para um espago de curta-
metragem, ai a gente conseguiu a lei da obrigatoriedade, e comegou
a aparecer filmes mais bem elaborados, methor acabados, filmados
em 35mm. Ai j& comegou a aparecer ficglio, que nfo existia
praticamente, filmes de curta de ficgB3o, por causa desse mercado.
Isso fortaleceu, essa producfio veio a fortalecer festivais, a presenca
de curtas em festivais e agora tem festival especifico de curta. Mas,
antes da ABD comegar a se mexer, 15so ndo existia.

Wagner comenta também o projeto politico que estava por tras da associagdo:

A inten¢do politica era garantir o espago junto ao cinema industrial
e favorecer politicamente a produ¢fo de curta, batathar por recursos
junto ao Estado, nfio s6 a legislagio, mas batalhava junto a
Embrafilme, para a Embrafilme destinar recursos a4 produgdo de
curtas. Entdo af criou-se Departamentos de Curta~metragem dentro
da Embrafilme, ai teve a producdo do Rio de Janeiro gue atualmente
¢ da Funarte (CTAvV), que eram setores ligados ao curta-metragem.

¥ Carlos R. R. de SOUZA, op. cit. p.174
? Cineasta, em depoimento realizado em dezembro de 2000 para este trabalho.
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Entdo ¢ uma batalha dos realizadores de curta para ocupar espaco
nesses locais, espago na exibigdo e espago no financiamento.
Walter Rogério’® corrobora a importéncia da ABD:
A ABD foi fandamental, fundamental para formar consciéncia, para
reforgar a producfio, para pressionar o Estado, a lei do curta. Nio
teria existido a lei do curta com todos os problemas que houveram.
Parece indiscutivel a importéncia que a ABD representou para o curta-metragem
neste periodo. Através, principalmente, de duas a¢des fundamentais, que foram a defesa
pela Lei do Curta e a luta pela manutengfio do Prémio Estimulo, esta entidade possibilitou

um enorme desenvolvimento para o cinema brasileiro.

Leis do curta

A primeira Lei do Curta surgiu por volta de 1932, durante o governo Vargas. Foia
primeira lei que se aprovou no pais criando garantias pata o cinema nacional, uma vez que
estabelecia uma reserva de mercado para o curta-metragem. Foi também durante o
periodo Vargas que se criou o INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo), primeira
agéncia estatal que cuidou da produgfio cinematogréfica de caréter cultural e educativo.

Durante a década de 60, o INCE foi substituido pelo INC (Instituto Nacional do

Cinema)''. Seis meses apés sua criagdo, o INC, através da Resolugfio no. 04/67 “fixa em

'Y Cineasta, em depoimento realizado em dezembro de 2000 para este trabalho.

1 O INC foi criado através do art. 1° do decreto 04/66 “com o objetivo de formular e executar a politica
governamental relativa & produgfio, importaggio, distribuigio e exibi¢do de filmes, ao desenvolvimento da
industria cinematografica brasileira, a0 seu fomento cultural e 4 sua promocio no exterior.” Alcino Teixeira
de MELLO, Legisla¢3o do cinema brasileiro, p.37
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28 dias por ano o ntimero de exibi¢bes obrigatorias de filmes nacionais de curta-metragem
de classificaglo especial”. “A classificagdo especial era concedida por comisséo
designada pelo INC atendendo ao nivel técnico e artistico da realizacio e 4 natureza
cultural e educativa dos filmes”'?, A remuneracio para o filme de curta-metragem de
classificagdo especial era o equivalente a 0.8% do namero de poltronas existentes no
cinema, em cada sessfio, calculado pelo maior preco do respectivo cinema. Em 1973 a
exibi¢do obrigatdria passou a ser de 35 dias e em 1975 chegou a 56 dias por ano.

A Lein.° 6.281 de 9 de dezembro de 1975 foi provavelmente a versdo mais eficaz
das leis de protec¢dio ao curta-metragem. Através do Art. 13 estabelecia-se a inclusfio de
filme nacional de curta-metragem em todos os programas em que constasse filme
estrangeiro de longa-metragem. A legislacio anterior, decreto-lei no. 43, 18/09/1966,
previa a exibigio obrigatria, em todos os cinemas brasileiros, de filmes de curta-
metragem possuidores do Certificado de Classificagio Especial”’, durante determinado
numero de dias por ano, conforme vimos acima. Assim a nova legislagio vinculava a
exibi¢8io do curta nacional a todo longa-metragem estrangeiro, ¢ nfio apenas por alguns
dias ao ano. A principio esta lei s6 teria vigéncia no Rio de Janeiro, em Sio Paulo e
Brasilia, mas num segundo momento ela se estenderia a todos os cinemas do Brasil em
municipios com populagio acima de 100 mil habitantes, ou seja, cerca de 85% dos
cinemas brasileiros em termos de renda.™

Conforme relata Adilson Ruiz'®, ex-presidente da ABD-SP, esta lei tinha duas

fungdes importantes:

22 Algino T. MELLO, op. cit, v. 2, p.308

3 IDEM, op. cit, v.2, p-314. Resolugdo INC ne. 09, 06/07/67.

1 Depoimento do cineasta Silvio DA-RIN ,Cd Rom A Trajetéria do Curta-metragem, 1994.
1% Cineasta, em depoimento realizado em dezembro de 1999 para este trabalho.
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.. essa lei vinculou o espago do curta-metragem ao cinema
estrangeiro, que € ainda hegemdnico ¢ que ocupa o mercado. Tinha
um sentido politico de trazer a cultura brasilefra através do curta-
metragem para o publico que estava acostumado a ver filme
estrangeiro. Além deste lado polftico existia também um “olho
gordo” no préprio mercado do cinema estrangeiro que ocupava 70,
80 ¢ as vezes até 90% do espago. Assim uma lei de curta-metragem
que tivesse uma motivagdo ideolégica, que pudesse trazer para o
publico brasileiro habituado a consumir produtos estrangeiros,
trazer uma imagem do Brasil era algo que justificava esta segunda
intenc@io que era pegar uma fatia deste dinheiro que entrava para o
cinema estrangeiro e trazer para o curta-metragem.

Contudo, essa lei ndio agradava aos exibidores e distribuidores. Antes mesmo dela
entrar em vigor, no final de 1977, ja haviam sido impetrados dois mandados de seguranga:
um pelos distribuidores estrangeiros e por dois distribuidores nacionais (a Cia. Serrador e
a Empresa Ouro) e outro pelo Sindicato dos Exibidores, sendo que, ambos tinham como
meta adiar por 90 dias a entrada da lei em vigor. Nesse periodo, a preocupagdo dos
exibidores, na opiniio de Manoel Marques M. Gregorio, da Empresa Hawali, era que eles
teriam de cancelar uma sessfo de cinema por dia, se fossem obrigados a apresentarem um
curta antes de um longa, uma vez que, j4 exibiam o cine-jornal € consequentemente
aumentaria muito do tempo de cada sessfio, Diziam também que o pablico nfio suportaria
tantos programas antes do filme longo. Denoy de Oliveira, entdio presidente da APACI
(Associagdo Paulista de Cineastas) afirma que estas criticas sdo infundadas. Com relagéo
a primeira argumentacfo a solugfio seria apenas uma reprogramacéo, jd que, o exibidor
poderia compor as sessdes pensando no tempo € na temdtica do curta, conforme o longa
gue seria exibido, diferentemente da politica de “cabega de lote” das grandes

distribuidoras que determinam que um longa de grande bilheteria s6 serd negociado se

com ele vier junto um lote de titulos menos comerciais. E a segunda seria falsa porque o
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publico teria interesse sim, ¢ com o tempo seria possivel criar fis em filmes de curta-
metragem.'®

Enfim, com a vigéncia dessa lei, o filme curto comecou a possibilitar o retorno do
dinheiro que fora investido nele através de sua exibigfio nos cinemas, produzindo uma
avalanche de curtas-metragens.

No entanto, logo essa legislacio passou a enfrentar mais alguns problemas. Um
deles, que a Embrafilme tentaria sanar, era referente a distribuicdo dos filmes, ja que se
havia verificado no passado que o sistema de distribuicio nacional nfio era eficiente.
QOutro problema, muito mais sério, foi o fato dos exibidores comegarem a produzir seus

proprios filmes, como lembra Ruiz:

A primeira regulamentagfo estabeleceu que a fatia dos filmes de
curta-metragem seria igual a 5% da renda do filme estrangeiro. Isto
trouxe imediatamente um “boom™ para a producgfio. Realizadores do
Brasil inteiro passaram a produzir filmes. Mas ao mesmo tempo, 0s
proprios exibidores que teriam que pagar perceberam
imediatamente que era uma mina de ouro aquilo, que era um
dinheiro que entrava limpo.

Entio ao mesmo tempo que propiciou uma explosdo de
documentarios e curtas do Brasil inteiro, os exibidores que tinham
0 espaco na mio perceberam isto e comecaram a produzir ou
comprar produtos de muito baixa qualidade, mmito mal feitos. Por
exemplo, filmar uma estdtua durante cinco minutos € colocar um
texto qualquer falando daquela estatua. Com isso eles faziam
‘curtas-metragens’ e colocavam junto com filmes de grande
bilheteria faturando alto. (...)

Por isso, logo depois do segundo ou terceiro ano de funcionamento
da lei do curta e da regulamentagfio, quando ela entrou em vigor,
havia um pandemonioc na drea. Os curta-metragistas desesperados
porque haviam feito um investimento grande e estavam
praticamente sem retorno, a0 mesmo tempo que havia uma porcaria
enorme sendo exibida, trazendo uma raiva absoluta do piblico que
tinha s¢ porcaria para ver, e imposta, e que dava dinheiro ao
exibidor.

6 Artigo de Vera Magyar publicado no Jornal da Tarde em 20/02/78.
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Rautino confirma esta postura com relagfio  legislago:

A ABD ndo fez mais do que dar esse impulso de contato com o
poder piiblico, dar esse impulso da lei do curta, sim houve mudanga.
Por bem ou por mal, porque a producfio do curta também comega a
mexer de um outro jeito, quando surge a lei do curta, porque surgem
aberragbes. Exibidores produzindo filmes de baixissima qualidade,
e obtendo certificado junto ao Concine (Conselho Nacional do
Cinema) através de manobras variadas. Isso realmente d4 uma
mudanca. Porque se por um lado traz beneficios, por outro lado
trouxe aberragdes que, literalmente queimou o filme do curta-
metragem em muitas ocasifes: a producdo aberrante que os
exibidores produziam, para eles terem os 5%, filmes feitos a prego
de banana e que obtinham por vias nfio recomenddveis acesso ao
certificado junto ao Concine. Isso é fato ¢ a ABD denunciou
exaustivamente na época. Houve conflito e confronto direto com os
exibidores na época, em fungio dessa aberragéo.

Essa lei estabelecia que 5% da arrecadagfio do cinema fosse destinada ao curta-
metragem. Destes 5%, 2% eram destinados ao exibidor, 0,8 % ao distribuidor ¢ 2,2% ao
produtor. Se o exibidor produzisse ou comprasse um filme curto ele ficaria com os 5%.

Paulo Martins'’, também lembra da questfio dos mandados de seguranga. Quando
a Jei entraria em vigor em 1° de janeiro de 1978, os exibidores entraram com mandado de
seguranga contra ela e quando, finalmente, comegou a vigorar requereram depositar os 5%
em juizo. E hd ainda outra questfio, segundo ele: com o funcionamento da lei os
realizadores passaram a viver um certo °‘paraiso’, porque recebiam adiantado da
Embrafilme sobre a renda futura. Dessa forma alguns produtores passaram a nfo cuidar
devidamente de suas produgdes.

Contudo, apesar destes percalcos Martins afirma que foi, com certeza, a melhor lei

YCineasta e ex-diretor da Divisio de Curta-metragem da Embrafilme, em depoimento realizado em dezembro
de 1999 para este trabalho.
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que o cinema brasileiro j4 teve, pois possibilitou a formacfio de cineastas em diversas

regides do pais.
Eu acho que até hoje foi a melhor lei que o cinema nacional teve,
melhor mesmo que as do longa. Ela criou tanta ‘bactéria’, que
propiciou criagio e surgimento de cineastas em “tudo quanto €
canto" que, se tivesse continuado, nds teriamos realizagdo em
Xiquexique -BA, em Santa Rosa de Viterbo -SP ¢ em qualquer
outra cidade desse pais.

A luta pela manuten¢fio do curta-metragem, desde sua concepgéo até a exibigdo, €
antes de tudo uma disputa econdmica e politica. Primeiro, porque sua producéio em larga
escala romperia o bloqueio das grandes distribuidoras e abriria espaco de mercado para
realizagdes nacionais; segundo, porque o cinema, embora possa, € deva, ser pensado como
mercadoria, possui algumas caracteristicas proprias que o difere fundamentalmente de um
simples produto de consumo. Ele veicula idéias e valores, apresenta as diferencas
culturais e sociais dos povos que o produz, o que pode contribuir de maneira decisiva na
compreensdo que cada populagdo de espectadores, onde se produz cinema, possa ter sobre
si mesma. Desse modo, conquistar condigbes de produgfio e exibigio cinematograficas
significa, antes de tudo, lutar contra a hegemonia das grandes corporagdes de cinema,

principalmente das grandes empresas do ramo nos EUA, que detém o mercado, isso, por

conseguinte, significa lutar contra as ideologias que elas representam.

ECA
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Com relag@io ao curta-metragem paulista, especificamente, existe um fator muito
importante para entender seu desenvolvimento neste periodo, qual seja, a fundacdo da
Escola de Comunicagdes e Artes da USP.

Fundada em meados de 1966, com o nome de Escola de Comunica¢Ges Culturais,
tinha na época os cursos de Jornalismo, Radio e Televisfio, Arte Dramitica, Cinema,
Biblioteconomia, Documentacdo e Relagdes Puiblicas. Curioso é notar porque foi criada
uma escola de comunicagdes e artes em um momento histérico e social, pos 64, tio
delicado.

Segundo Maria Helena Pires Martins, na época, Cinema e Teatro “nfo eram
considerados como arte mas apenas como meios de comunicagio de massa, com poder de

penetracdo popular e, como tais, podendo ser enquadrados dentro de um projeto mais

amplo, ou seja, o da divulgagdo da nova ordem”.'®

Dessa maneira fica mais fécil entender o projeto de criagfio desta escola.

Brasil pds-64. Uma ditadura militar de direita no poder. Um plano
politico, econbmico a ser viabilizado. Uma cultura nacionalista de
esquerda a ser silenciada. Uma ordem imposta a ser divulgada: um s6
povo, um sé pais, uma s6 nagdio. Momento mais que oportuno para se
criar uma instituigdo ligada ao governo do estado que, por nfio ser
mais preenchido pelo voto direto, estava atrelado ao governo federal
¢ aos seus designios. {...) Por que deixar para grupos independentes,
como o Arena e o Oficina a ministragio de cursos de teatro? Por que
deixar para grupinhos de cinematecas e cine-clubes discutirem os
caminhos do cinema nacional em mesas de bar? Por que nfio orientar
toda esta producdo da mesma forma que se orientava os canais de
informag&o? **

No entanto, alguns fatores ajudaram a2 ECC (Escola de Comunicag¢des Culturais) a

se desviar de seu projeto inicial, ligado aos interesses do regime militar, no poder desde

:Z Maria Helena P. MARTINS, ECA: retrato em branco e preto {(cinema e musica), p.20, {o grifo é nosso).
bid,, p.21
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1964. O fato de ter havido concurso para provimento dos cargos docentes, ja indicava uma
abertura de espago para outras idéias dentro da universidade. Como a drea de comunicagio
ainda era um setor de estudo novo e inexplorado, “...cada professor, com sua visfio
particular do campo das comunicagdes, procurou imprimir uma viséio bastante humanista 4
escola.”?

Em 1969 a Escola passaria ainda por um periodo de turbuléncia. Sob a influéncia do
Al-5 a ECC teve viérios professores cassados e sofreu a visitagSo de elementos da policia
até 1976, causando uma situagfo de muita inseguranca. Em 1970 houve uma grande
reforma curricular nos cursos de comunicagéo do pais. Entre as mudangas estava a criagio
de um curriculo minimo para todas as escolas, a Reforma Universitaria que dividiu a Escola
nos departamentos que existem atualmente e a regularizaciio da carreira universitéria por
meio da titulacfio académica. Através desta ultima medida ocorreu um esvaziamento dos
docentes que eram profissionais de cinema, uma vez que, eram pessoas formadas pela
experiéncia de suas vivéncias em suas especialidades artisticas, sem titulagio académica.
Em seus lugares assumiram professores doutores e livre-docentes, muitos até de outros
departamentos, que acabaram dando um perfil diferente ao curso de cinema. “Assim, a
Escola foi estruturada nfo a partir da competéncia de seu corpo docente, mas a partir dos
titulos.”!

No caso especifico do curso de cinema essa reforma afastou os alunos da realidade
do mundo cinematografico, dos problemas e solucdes de realizacio, uma vez que os
cineastas professores foram sendo substituidos por professores de cinema. No entanto, estes

primeiros docentes da ECA, como Rudd de Andrade, Maurice Capovilla, Jodo Batista de

2 Maria H.P. MARTINS, op.cit., p.26
2 1bid., p.31
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Andrade, Roberto Santos, Marcello Tassara, influenciaram sobremaneira as primeiras
turmas, fato que pode ser observado pela freqiiente producfo de documentarios, realizada
principalmente pelos alunos que tiveram um contato mais estreito com estes professores.
A orientagdo que ndés demos, no inicio do curso, era esta:
praticamente dar um apoio, um suporte técnico, bdsico, minimo, o
que fosse, para que o pessoal fosse fora procurar. Porque dentro da
universidade nds tinhamos certeza que eles nunca iam poder se
desenvolver. Tem algumas pessoas que até conseguiram desenvolver
14, como foi o caso do Marcello Tassara, que faz o "table-top”, o
Eduardo Leone que fazia montagens. Mas a orientagio mesmo € que
fossem para o mercado. Eu me lembro que a primeira pesquisa que
eu pedi que eles fizessem foi uma pesquisa dos cinemas, os cinemas
comerciais, para entender o processo de distribuigfio e exibicfio, essas
coisas, (Ruda)
Dessa forma, entendendo que a ECA teve importante participacio na produgio do
curta-metragem paulista e sua origem remete-se a mesma época do Prémio Estimulo,

julgamos pertinente uma aproximaco.

Estado e Cultura Brasileira

Pensando ainda em levantar aspectos para entender o periodo histérico estudado,
procurou-se aqui fazer uma breve reflexfio sobre o Estado ¢ a cultura brasileira ¢ uma
relacdo desses fatores com o cinema no Brasil.

De acordo com Caio Navarro de Toledo, anteriormente ao Golpe de 64 alguns
ensaistas brasileiros, como Sérgio Buarque de Hollanda, Gilberto Freire, buscaram o

cardter ¢ a esséncia do homem brasileiro, como se fosse possivel uma defini¢do
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ontologica desse homem®. Cineastas do Cinema Novo também demonstraram
preocupacio em encontrar esta ‘entidade’ que seria o homem brasileiro®.

Alguns tedricos do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) como Nelson
Werneck Sodré, Roland Corbisier ¢ Alberto Guerreiro Ramos ja discordavam desta
interpretacio, como demonstrou Caio N. de Toledo:

A ociosidade, o devaneio, a preguica, o verbalismo, a subserviéncia, a

cordialidade, o pacifismo, etc., antes de serem expressGes da ‘substincia’
do homem brasileiro seriam, isto sim, tragos e aspectos do comportamento

alienado.?*

Assim bradavam os isebianos contra esta visdo ‘colonialista’ que permeava a elite
intelectual brasileira. A procura de uma definicdo unificadora do cardter brasileiro
funcionou, na verdade, para evitar uma compreensdo mais profunda da realidade social do
pais.

Neste sentido, a chamada “cultura brasileira” serviu apenas para mascarar e
camuflar as tensdes politicas e sociais existentes no pais:

... a no¢do de ‘cultura brasileira’ gerada nos 1ltimos 40 anos dissolveu as
contradi¢bes sociais e politicas reais, quando estas afloravam no nfvel da
consciéncia dos agentes: numa palavra, a consciénecia cultural nunca
incorporou sistematica e criticamente a implicacdio politica de sua propria
existéncia, e por esse motivo pouco auxiliou na elaboragio e adensamento

de uma consciéncia social. (...}

O controle social esconde-se sistematicamente na ideologia da cultura
nacional.?®

Talvez por isso, os militares pés 64 demonstraram grande preocupagiio com a

questdo da identidade pacional. Para eles era preciso resgatar os valores nacionais ante a

2 Caio Navarro de TOLEDO, ISEB: fibrica de ideologias, p.96.

B« Cacs Diegues fala inclusive da busca de um “absoluto’ cultural brasileiro.”, José Mério ORTIZ RAMOS,
Cipema, Estado e Lutas Cultarais (Anos 50, 60 e 70), p.78.

2 Caio Navarro de TOLEDO, ISEB: fibrica de ideologias, p.96.

% Carlos Guilherme da MOTA, Ideologia da cultura brasileira (1933-1974), p.269,271.
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alienagdo provocada por elementos estrangeiros. Segundo Ortiz Ramos®™, na associagio
do Estado com o capital nacional e internacional buscava-se o resgate de um
“nacionalismo que se resumia ac campo cultural”. O cinema era portanto um campo fértil
para esta atividade uma vez que as empresas estrangeiras abriram mio da produgdo em
fun¢fio de dominar o mercado. Assim, o Estado poderia através do cinema incrementar a
inddstria nacional além de posicionar-se contra a “alienacdo cultural”.

Essa politica cultural promovida por um Estado vinculado economicamente”’ a
interesses estrangeiros, buscava por meio da quest3o nacional através de uma articulacéio
de alianca de classes ¢ na¢io minimizar os conflitos internos, como se ¢ pais fosse um
todo homogéneo e harmonioso?®.

Renato Ortiz”® afirma que a idéia de identidade nacional criada através da
recuperagdo nacionalista das produgdes culturais destacando o folclore ¢ a memdria
nacional tinha um cardter simplesmente simbdlico. Assim, as reivindicagdes nacionalistas
durante a década de 70 se distanciavam da situagSio politica e econdmica para
funcionarem como pretexto ideologico™.

Bernardet” ao analisar a historia do cinema brasileiro observa que o governo
Geisel foi um dos governos que mais deu atencfio ao cinema. Para tentar entender esta
situacdo, o referido autor procura analisd-la & luz da politica cultural daquele momento.

Havia na época um esfor¢o por parte dos governos militares de criarem uma “hegemonia

% José Mério ORTIZ RAMOS, op.cit. p.92
2“0 nacionalismo autoritério, na verdade, transformara o Brasil em uma ‘profitable arena’ para as
corporagbes multinacionais e este fato levou a comunidade empresarial dos Estados Unidos a apoiar,
firmemente o regime militar, sobretudo o governo de Meédici.,” Cf Moniz BANDEIRA, Brasil — Estados
Unides: a rivalidade emergente (1950-88), p. 203
2 José M.ORTIZ RAMOS, op.cit. p.93
jz Renato ORTIZ, Cultura popular: organizacfo e ideologia. Cadernos de Opinifio. n.12

Ibid
3! § C BERNARDET, Cinema brasileiro: propostas para uma histdria. p. 64 /65
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ideolégica e cultural” tanto nas classes mais populares através de instituigbes como o
Mobral, como também na classe média por meio de 6rgios como a Funarte (Fundagéo
Nacional de Artes) e organismos cinematograficos, entre outros.

O que Bernardet coloca em questiio € a importincia do cinema neste processo.
Segundo ele, uma no¢do de hegemonia vinculada ao cinema s6 se aplica com relagdo ao
cinema estrangeiro porque o cinema nacional nunca atuou hegemonicamente perante a
populagiio, ao contririo do rddio e da televisdo. Se o cinema nfo exercia tamanha
influéncia perante a populagdo como os outros veiculos de comunica¢fio por que entdo
tanto interesse pelo cinema? A explicagfio provavel parece ser que o cinema atingia uma
parcela informada da classe média, a chamada ‘opinido publica’. Dessa forma, como o
cinema estava vinculado instrinsecamente ao Estado, nfio restava alternativa aos cineastas

sendo encampar a proposta do governo.
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CAPITULOII

PREMIO ESTIMULO

O Prémio Estimulo, da entdo Secretaria de Estado dos Negécios de Cultura,
Esportes ¢ Turismo, foi uma maneira significativa de incentivar a produgfio de curtas-
metragens.

Pode parecer curioso, & primeira vista, que alguns meses antes da decretagio do
Al-5 o governo estadual instaurasse um incentivo a4 producdo cinematogrifica. No

entanto, observando a politica cultural no periodo, este fato ndo parecia incoerente.

Origem

Outra hipdtese levantada foi que este prémio teria sido fruto da luta da classe
cinematografica. No entanto, parece que nfio ocorreu nem urna coisa nem outra. Segundo

Aloysio Raulino esta origem estd relacionada com a atuagfio de Francisco Luiz de

Almeida Salles:

Ele (0 Prémio) na verdade ndo € nem tanto fruto de uma pressdo
organizada do pessoal do cinema e de uma reivindicacgfio de entidade
(ja explico porque) e nem tampouco foi s6 wuma concessdo do
governo. Na verdade foi um contato politico sim, com o governo da
epoca, aqui em S3o Paulo. Por que nfio era uma pressio da classe?
Porque na verdade nfio existia entidade de classes ainda. Entfio a
pressdo se faz quando surge as entidades de classe e, notadamente a
ABD (Associacgdo Brasileira de Documentaristas) que foi fundada em
1973. Isso significa que ainda nfio existia essa possibilidade.(...)
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Entdo quem foi o fomentador desse prémio? Foi principalmente a
figura de Francisco Luiz de Almeida Salles, pensador, escritor,
grande critico de cinema, um grande amigo do cinema brasileiro. O
Almeida Salles entdo, participava da Secretaria Estadual de Cultura
(i paquele tempo havia uma estrutura dentro da Secretaria de
Cultura do Estado de S#o Paulo que pensava, organizava comissdes
setoriais: Comissfo Estadual de Cinema, Comissio Estadual de
Teatro, Comissfio Estadual de Literatura). E dentro da Comissdo
Estadual de Cinema Francisco Luiz de Almeida Salles que era
presidente dela, instituiu e¢ Ilutou e deu a face juridica dessa
possibilidade. Instituiu um Prémio Estimulo anual, com estatuto
especifico onde se prevé suas caracteristicas. (...) Mas nfo foi ele so.
Na verdade, foi Francisco de Almeida Salles em contato muito
estreito com o cinema paulista. Ele tinha muita ascendéncia, muita
presenca. Ele era implantado no cinema paulista. E isso foi na
verdade uma conquista interessante, porque ja existia alguma
presenca dessa Secretaria de Cultura ¢ dessa comissfio junto ao
longa-metragem, mas foi uma acfio nova porque previa justamente,
como diz o nome, estimular novos talentos e novos filmes de curta-
metragem.

Para Rudé de Andrade a origem do Prémio Estimulo também parece néio ter tido
ligagfio direta com a politica do governo federal da época:

Eu acho que foi um processc em meio natural. Antes de haver
Prémio Estimulo, a Secretaria de Cultura passou por varias
modalidades. Antes eram departamentos, depois eram secretarias,
mas eram ligadas ao Esportes ¢ Turismo. Mais tarde ela se tornou
Cultura Ciéncias ¢ Tecnologias, para depois ficar s6 Secretaria de
Cultura, entdio ela passou por varias fases. Essa coisa da secretaria
participar, financiar filmes é anterior ao Prémio Estimulo. O Prémio
Estimulo de uma certa forma consolidou uma atividade que jé vinha
sendo feita, ao acaso. Eu me lembro que eu conseguia recursos para
fazer filme, que fizemos na época, inclusive dirigido pelo Roberto
Santos, que eu fiz a produgfio executiva, roteiro também, que foi o
Embi, e era quando a secretaria ainda era Secretaria de Cultura
Esportes e Turismo e que ndo havia ainda o Prémio Estimulo. Entfo
era uma coisa que jJ& ocorria, de uma certa forma. Entdo, a
Comissdo de Cinema fez a proposta, foi uma iniciativa da
corporagdo cinematogréfica, porque partiu da Comiss3o de Cinema,
foi uma sugestdo da Comissiic de Cinema, que o secretério, na
época, concordou e oficializou um prémio anual. Ele nasceu assim,
porque havia sempre uma certa pressio da classe cinematografica
através da Comisso de Cinema principalmente, junto ao secretdrio
para apoiar o cinema de uma forma ou de outra. Mas nfio era coisa
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ligada a uma questio de politica, ligado & ditadura, isso foi uma
coincidéncia.

Na opinifio de Ruda, o presidente da Comissfio Estadual de Cinema (CECINE), na

época, era Francisco Luiz de Almeida Salles, “eu acho que ele foi o criador do Prémio

Estimulo”.

Este incentivo ao curta-metragem foi instituido em 18/09/1968, sendo que, seu

objetivo inicial era a produgfio de documentarios cinematograficos de ‘alto nivel técnico-

artistico’. Fol o tnico financiamento estatal, com regularidade, para curta-metragem no

periodo.

.. fonte institucionalizada, ou através de concurso, através de
qualquer outro tipo de fomento nfo existia. Na verdade existia um
polo que era a ECA-USP, onde vocé tinha, nfio totalmente a produgéo
de filmes, mas vocé tinha insumos vocé tinha equipamentos, tinha
um apoio de producfio. Ou vocé tinha s6 vocé mesmo ¢ a gente
informalmente se juntava e um ajudava no filme do outro. (Raulino)

Regina Jeha concorda que esta era a tinica fonte de incentivo a producéo:

Para curta-metragem ndo havia nenhuma, muito pouca. Havia esse
prémio que era realmente um Prémio Estimulo e continua. Acho
esse treino muito interessante porque ele dd oportunidade para
pessoas que nunca fizeram nada se langar na carreira, embora o
dinheiro nfio seja muito, na verdade ele ¢ pouco. Mas € at€¢ bom
porque as pessoas vio se acostumando com a precariedade do
cinema brasileiro.

Esta opinifio também ¢ compartithada por Walter Rogério:

Olba na ¢€poca nfo tinha, todo o pessoal era jovem, comegando. O
Prémio Estimulo ¢ importante porque ele era democratico, existia
uma Comissio de Cinema que recebia os projetos. E, segundo, ele
dava preferéncia para o pessoal iniciante, gente que nfo tinha feito
longa-metragem ainda. Entfio era muito importante para a formacio
dos jovens recém saidos da escola, ou que estavam comecando no
cinema, nem tinham feito escola, e que mandavam seus projetos.
Para vocé fazer curta vocé tinha que fazer com o dinheiro do seu
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préprio bolso. E o Prémio Estimulo tinha esse cardter mesmo, era
um jeito de vocé viabilizar sua produgéo.

Corroborando essa informacio, pode-se observar também que, em determinados

periodos, como 1971, toda a producdo de curta-metragem existente no MIS esté vinculada

ao Prémio.

Mercado e exibicio

Para cumprimento da lei os filmes deveriam ter determinadas caracteristicas para

que pudessem ser exibidos nos cinemas do pais como complemento nacional do filme

estrangeiro. No entanto, pode-se observar posturas distintas com relagio a colocaggio do

filme no mercado. Jeh4, por exemplo, teve grande preocupagio corn a exibig&o:

Sim, total. Por isso que o filme (Bexiga, ano zero) tinha 10 minutos.
Na minha edicdo final o filme tinha 13 minutos. Havia o interior de
uma casa no Bexiga linda, linda, que ja nfo tinha mais ninguém
morando 14, mas era como se as pessoas estivessem 14, e eu tive que
cortar. Alids nfo foi eu que cortei, foi 0 Glauco, o montador, que
cortou. Eu disse que eu ndo tinha condicfio de cortar mais, porque o
filme ndo tinha nenhuma ‘gordura’, porque o filme nfo tinha
nenhum fotograma a mais, ele estava perfeito. E nés tivemos que
tirar uma seqiiéncia inteira, porque se o filme tivesse 10 minutos ele
teria mais condi¢les de entrar no mercado do que um filme de 13
minutos. O exibidor teria mais interesse por um filme de 10 min. do
que pelo filme de 13 minutos.

Por outro lado, Raulino diz que os realizadores tinham preocupagdes diversas:

Quando surgiu a lei que previa 5% da bilheteria bruta dos filmes
reverter para o curta-metragem como complemento, € era obrigatério
ser complementar, surge uma preocupacio de vocé colocar os filmes
l&. Mas nfdo era uma preocupagfio excludente. Sempre foi muito
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diversificada a produgfo, a produgfio era sempre plural. Tinha de
tudo: tinha gente que fazia um filme bonitinho achando que ia passar
no mercado, outros faziam os filmes que bem entendiam. A {inica
exclusdo total que era tempo, duraciio maxima. Porque se sabia que
embora houvesse, pela letra da lei do curta (...) que previa duragdo
até 20 minutos, mas era sabido que filmes com mais de 15 minutos
jamais iriam para a tela e com mais de 10 minutos mais raramente.
Entdo, a preocupagfio de mercado niio € igual a preocupagio de
mercado que se vé no longa. Uma preocupagio de resultado, de obter
um piblico, etc., qualidade, ou género, ou imitagdio de alguma
produgfio. Ndo, eram totalmente autdnomos. E surge a preocupagio
com o mercado enquanto existe a lei do curta. {...).

Na opinido de Walter Rogério, apesar das dificuldades sempre se pensou no

mercado:

No comego, na €poca estava todo mundo aprendendo, comegando,
mas logo depois, 0 que a gente sabia? Primeiro que o cinema
brasileiro sempre foi um ‘OVNI’, uma incognita, vocé faz um filme
¢ ... . Mesmo os longas nfo tem mercado ¢ quando tem, vai tudo
errado, em suma, é um mar de mal-entendidos. O esquema era
invidvel em termos de producfo. Agora o curta-metragem era mais
ainda. Primeiro porque o curta-metragem € mais ‘o barato’ e vocé
acaba tendo mais producio, ¢ é onde vocé tem, de repente, em
alguns periodos do cinema brasileiro um refluxo na produciio de
longas, mas o curta consegue segurar a peteca naquele periodo.
Vocé tem renovagdio de linguagem, vocé tem uma certa
efervescéncia cultural, vocé tem uma continuidade minima de
produgio, precaria mas tem. Entdo sempre tinha essa preocupaco:
mas aonde passar isso? Tudo bem passar em festivais, passar no
Mis. Entéio sempre houve uma preocupacfo de achar canais para
isso, tanto que foi pensado naquela lei do curta-metragem. S#o
sempre mecanismos de possibilitar transformar a experiéncia do
curta-metragem numa realidade também mercadoldgica. Isso
sempre foi complicado, mas sempre se pensou nisso. Ou a gente
fazia os curtas e queria ir para a televisfo. A televisio sempre foi
fechada ao curta-metragem brasileiro, raras vezes ela abriu espago.

Rud4 também diz que havia preocupagfo com a exibi¢fio, embora o mercado

brasileiro nunca a tenha incentivado:

Tinha sim, mas o mercado brasileiro nunca favoreceu o proprio
cinema brasileiro, em geral Para o longa-metragem, as vezes, € até
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mais dificil de conseguir uma exibi¢iio do que para o curta, que as
vezes pode acompanhar o filme. (...) Houve um periodo em que era
obrigatério a todos os filmes estrangeiros acompanharem um curta-
metragem nacional, isso funcionou um pouco, durante um certo
tempo, até que os proprios exibidores e distribuidores comegaram a
fazer eles mesmos, fazerem um filme sem nenhuma importincia,
para nio terem que pagar (para os produtores). Ent3o, a forma de se
exibir os curtas-metragens eram em eventos, festivais. Neste
sentido, por exemplo, a Jornada de Cinema da Bahia foi muito
importante, porque no periodo da ditadura a Jornada tinha um
sentido de resisténcia e priorizava os filmes de contetido social e
criticos. Entfio, havia um piablico também muito atento, um piblico
mais especializado, de cineastas, de criticos. Entiio, naquela €poca
era um dos pontos de exibi¢do importantes. Agora, tinha todos os
festivais, em todas as oportunidades que se tinha se exibia, mas se
exibia pouco.

Esses filmes eram exibidos antes do longa-metragem estrangeiro, enquanto
vigorou a lei. Outros espagos de exibigdo eram:

...mostras especificas, festivais, Museu da Imagem do Som — MIS.
Tinha o cinema Belas Artes que tinha uma sala da Cinemateca
embaixo. A salinha da Cinemateca era muito importante, a primeira
sala de cinema alternativo. A sala paralela a um cinerna grande.
Museu Lasar Segall e no cinema comercial, circuito normal, quando
tinha lei do curta. (Raulino)

Quanto a recepgio do piblico, Raulino diz que esta sempre foi muito positiva:

Tinha piblico, sempre teve. O curta brasileiro € muito visto, € muito
prestigiado. E impressionante, em alguns aspectos ele ¢ mais
aclamado, recebido, ou vivenciado pelo publico do que o longa.
Também por ser mais plural, mais esclarecedor em alguns aspectos.
Por que o longa, j& chega pronto, carregado de tantos compromissos,
de tantas vicissitudes, dificuldades, que ele tem menos capacidade de
expressdo imediata, de comunicacdo imediata do que o curta. Isso vai
ser sempre assim, agui. Isso ndo € uma regra do cinema, ndo € uma
caracteristica do cinema, nfio é uma estética do curta E uma
caracteristica daqui, talvez trazida por essas caracteristicas de
producfio, da implantagdo do cinema brasileiro junto & populaciio (do
longa, que € diferente do curta). O curta onde ele for ele vai ser
recebido, ¢ impressionante. Mesmo na televisio, hoje passa muito, as
pessoas gostam, ds vezes comentam comigo, passa um filme antigo
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que eu fotografei: “olha, que interessante aquele filme...”(...) E visto,
tem gente que fica esperando o programa e veé.

Walter Rogério diz que sempre teve piiblico, mas era um um piblico especifico:

Producao

O publico sempre teve. Porque nesses lugares que passavam era
agente do meio, a gente tinha interesse direto, um fazia, outro ia ver
o filme do outro. Na época vocé tinha também a SAC (Associacdo
de Amigos da Cinemateca), que eram pessoas que ndo faziam
cinema, intelectuais, estudantes, que gostavam de cinema, entfio
eram socios da SAC. Entfo iam ver os filmes da Cinemateca ¢ iam
ver os curtas também. Sempre teve uma resposta interessante os
curtas.

Observando o crédito dos filmes percebe-se como caracteristica da produgéo do

periodo um grande intercdmbio das pessoas entre os filmes e até mesmo entre fungdes.

Eu acho que era mesmo a precariedade de meios. A gente ndo tinha
dinheiro para contratar profissionais. Ou quando se tinha, vocé
contratava 1 (um) profissional. No meu caso eu sempre escolhi
contratar um fotoégrafo profissional, devido a qualidade técnica. Nos
meus filmes o aspecto técnico e estético é fundamental, a beleza da
irnagem, a clareza da imagem tem seu discurso embutido nela mesma
e coopera com o discurso intelectual. Entdo eu escothia fazer com o
fotégrafo profissional e as outras fungdes eu dividia com os colegas.
E se trocavam. Era mais ou menos ticito: hoje vocé era meu
assistente € amanhi eu seria seu assistente. O Bexiga foi um trabalho
de escola. Tirando-se o fotégrafo que era o Jorge Bodansky, que na
época era professor de fotografia na ECA, todos os outros eram meus
colegas. (Jehd)

Walter Rogério diz que neste tipo de produgfo, meio artesanal, quanto mais

fungBes vocé acumulasse, rmenos custos vocé teria no filme, uma vez que as equipes nem

sempre eram remuneradas.
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Eo tipo de produgiio. Porque ‘o barato’ do curta-metragem,
principaimente no Brasil, porque vocé nfio tem uma infra-estrutura
de produgédo, é que ele € artesanal.(...) Tradicionalmente tém sido
artesanal e os filmes baratos sfo mais artesanais. E o curta-
metragem principalmente, porque ¢ um filme de formacdo, vocé
estd aprendendo. Entio a tendéncia era vocé acumular fungdo
mesmo. Depende muito, se vocé estd num momento, em que vocé
tem um grupo grande pessoas, porque também quando vocé tem um
grupo que trabalha meio junto as pessoas vio meio se dirigindo para
aquilo que elas mais gostam. Vocé vai mais para a area de edigio
(edigdo de som, som direto). Aloysio, por exemplo, ia mais para a
parte da fotografia, 0 Wagner ia mais para a parte da produgdo.
Entfo, de certa maneira, todo mundo trabalhava no filme do outro
nessas fungdes. E claro que quando vocé ia fazer seu filme pelo
Prémio Estimulo, o dinheiro que vocé pegava era muito pouco.
Entdo geralmente vocé conseguia reunir alguns profissionais que te
davam a cobertura mais pesada, o resto vocé acumulava. Faz o
roteiro, depois dirigia, depois ia para a moviola montar. Quanto
mais funcdes vocé acumulasse mais barato saia o filme. E o barato
do curta ¢ esse: vocé esta aprendendo entdo vocé fuga para todos os
lados.

(...) todo mundo trabalhava na base da ajuda de custo, ou de graca,
porque dai quando ele fazia o dele, eu trabathava de graca para ele.
Tinha todo um lance de troca nesse de sentido, e isso viabilizava os
filmes, os filmes eram muito baratos. Se vocé fosse orcar
profissionalmente, seria muito mais caro, e o dinheiro nfo daria.

Com relagdo a questio financeira do prémio, ou seja, se o dinheiro destinado aos
premiados era suficiente para a produgfo, parece que hd um certo consenso: o dinheiro era

pouco mas ajudava bastante.

Eu nfio fiquei devendo para ninguém, eu fiz com dinheiro que eu
tinha. O que ajudou, um pouquinho foi o dinheiro dos prémios.
Quer dizer (eu fiz com o dinheiro que eu tinha), eu ndo tive nenhum
salario, o dinheiro de subsisténcia da equipe ndo partiu da produgio,
mas eu € que subsidiei. N3o estourei nada exatamente por causa
disso. Tinha dinheiro para comprar duas latas e eu comprava duas
latas. Eu cortava as tomadas (takes) pelo barutho da cimara. (Jeh3)

Raulino, por sua vez, diz que os valores dos prémios variaram:

A produgdo de cinema aqui era muito mais barata e o prémio era
mais valorizado em alguns periodos, entfo isso oscila. Quase sempre
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(o dinheiro) era insuficiente. (...) Mas muitas pessoas investiram
dinheiro mesmo, se sacrificaram bastante para conseguir chegar.

(Raulino)

Walter Rogério diz que o dinheiro do prémio funcionava como estimulo mesmo.
“Q préprio nome Prémio Estimulo sempre teve esse carater de estimulo. N&o ¢ um
dinheiro que vocé vai ganhar dinheiro em cima disso.” Ainda segundo ele:

Tinha anos em que vocé tinha pouca verba € dependia muito da
comissfio, entdo ela dizia assim: “nés vamos dar um pouquinho
mais de dinheiro este ano e da um pouco menos de filmes”, mas
com o crescimento da demanda, como o pessoal era eficiente, era
melhor dar um pouco menos de dinheiro e dar para mais gente. Isso
fazia com que os custos fossem mais problematicos. Ai, dependia
muito do filme de cada um. Porque tinba gente que jd comegava a
ensaiar ficgio, complicava as coisas. Outros faziam coisas muito
simples, achavam um objeto para documentar, uma coisa que
acontecia num dia, entdo ele ia I4 e fazia.

Comentando o processo de producfio de seus filmes, Jehd diz que todos foram
realizados muito rapidamente. Filmados em cerca de uma semana e finalizados também
muito depressa. Raulino falando da produgfio de modo geral diz que nfo havia um padrio.
Havia filmes que demoravam e haviam outros mais rdpidos. A produ¢fio era muito
individualizada, sendo que cada caso era um caso. Com relagio a remuneragio das
equipes ele também diz que era varigvel:

... eu ji fotografei ‘n’ Prémios Estimulos. A maioria das vezes era
remunerada pelo padrio normal de tabela sindical. Em casos muito
extremos que voce estava convencido do projeto e existia um volume
de produgfio muito grande, onde se tinha que viajar, eu cheguei a
fazer sem remuneracdio. Mas a grande maioria dos casos era
remunerada. Tinha apoios, a ECA, por exemplo, foi um pélo de apoio
a projetos do Prémio Estimulo. E depois também o CTAv (Centro
Técnico Audiovisual), que era ligado ao ministério, ele existe até
hoje. Ele apoiou bastante também, mas com mais dificuldade
logistica por nfio ser em S#o Paulo. Mas em suma, havia apoios
correlatos de equipamento. Muitos filmes de Prémio Estimmlo sfio
feitos com equipamentos obtidos ou através, de novo, dessa
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circulagdo entre os pares, os produtores (nds), mas também com
apoio institucional de orgéos pablicos que tivessem equipamento. A
ECA e o CTAv sfio dois exemplos. (Raulino)

Ruda diz que este prémio nfo era um estimulo apenas para iniciantes, muito pelo
contrario. Este incentivo ajudou bastante a manter a produgfic permanente no curta-
metragem no periodo.

Nio era um estimulo sé para iniciantes. Alids esse fator ¢ um dos
mais importantes do Prémio Estimulo, porque se vocé examinar
esse periodo do cinema paulista houve uma certa dificuldade na
producfio, de maneira geral, e havia muita gente desempregada,
técnicos, fotografos, e esta produgdo permanente, do Prémio
Estimulo, sempre dava uma ajuda nessa questdc dos profissionais
que estavam sem conseguir os recursos para fazer seus filmes.
Porque, projeto, todo mundo sempre tem um projeto na cabega ou
em andamento. Mas o Prémio Estimulo, em todo esse periodo, eu
acho que ele deu uma ajuda bem substancial, porque os orcamentos
eram feitos normalmente baseados nas tabelas dos Sindicatos dos
Técnicos. Entfio eram saldrios, digamos, compensadores. Nédo era
uma coisa amadoristica, que as pessoas faziam gracas a colaboragéio
desse ou daquele. E claro que ha exceges, mas eu vi fotografos,
principalmente, ficarem satisfeitos de poderem estar fazendo um
trabalho.

Editais

O primeiro edital, como ja dissemos, foi publicado em 18/12/68, visando estimular
a producdo de documentarios de curta-metragem. Estes filmes deveriam ter as
caracteristicas necessarias para serem exibidos nos cinemas do pais como complemento
nacional. Para tanto, exigia-se que fossem filmados em 35mm e com duragfo entre 8 e 10
minutos. Os temas deveriam tratar preferencialmente de assuntos da vida paulista e de

mteresse cultural, a livre escolha dos interessados.
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A CECINE requisitava que no ato da inscricio fossem entregues: “a) esbogo do
argumento ou pré-roteiro; b) equipe técnico-artistica com a relagio dos curriculos dos
seus integrantes e indicagdo de trabalhos ja realizados, se houverem; c) caracteristicas
técnicas do filme, bem como indicaco precisa dos laboratérios de imagem e som; d)
orcamento minucioso incluindo todas as despesas de produgfo até as cOpias que serfio
entregues a Comissfo Estadual de Cinema; e) a critério da Cecine, esta podera solicitar, a
exibiciio pelo interessado de filmes j4 realizados por qualquer integrante de sua equipe”™.
Os recursos eram liberados em trés parcelas, a primeira ¢ a segunda sendo de 40% do
valor do prémio e a terceira de 20%.

Em 1969 nio houve premiagio. Em 1970 o edital foi o mesmo utilizado em 68,
com algumas ressalvas. Uma procurando ser um pouco mais rigorosa com o curriculo dos
participantes ¢ oufra com a liberagdo do dinheiro, assim tornava-se necessario que o
contratado comprovasse com documentos hédbeis e legais a utilizagfio das primeiras
parcelas para se efetuar a liberagfio da dltima.

Em 1971, foi permitido a participagfio de estrangeiros, desde que, residentes no
pais b4 mais de dois anos. Também neste edital foi incluido a importante cldusula que
proibia a participagdo de cineastas que houvessem dirigido filmes de longa-metragem.
Este edital permaneceu inalterado em 72 ¢ 73. Em 1974 houve uma pequena especificacdo
com relacdo ao prazo para comprovagio da terceira parcela do prémio. Em 75 foi mantido
o edital anterior. Em 1976 nfio houve prémio.

Em 1977 a Secretaria passou a ser da Cultura Ciéncia e Tecnologia e ocorreram

algumas mudangas importantes. O edital comegou a utilizar o termo Prémio Estimulo para

32 Digrio Oficial Estado SP, 18/09/68, p. 31, (ver anexo no final).
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filmes de curta-metragem. Ou seja, entende-se que nfo seria mais exigéncia a produgfio de
documentérios, apesar de continuar constando no resultado do concurso documentérios de
curta~-metragem. Os temas, agora, deveriam enfocar aspectos da vida brasileira ao invés da
vida paulista. A duragio passou a ser de até 30 minutos, ¢ a bitola de 16mm também
comegou a ser aceita. Assim foi possivel um alargamento das possibilidades de produgio.

Em 1978 ¢ 79 nfio houve concurso e edital de 1980 foi o mesmo de 1977. Em
1981 a mudanga foi na temdtica, embora permanecesse t30 ampla quanto antes. O tema
deste ano deveria enfocar aspectos na 4drea das ci€ncias humanas como: danga, cinema,
miusica, circo, artes cénicas, museus ou patrimdnios histéricos. Neste ano também foi a
primeira vez que se observou o mesmo valor do prémio para todos os concomentes.
Embora desde 77 ja fosse previsto as “quanta” para cada filme foi s6 em 81 que pudemos
constatar sua efetivagiio, pois antes cada premiado recebia uma quantia, de acordo com
seu projeto. Outro detalhe foi considerar os filmes ganhadores efetivamente como curtas-
metragens, ¢ nfo como documentérios de curta-metragem. Em 1982 o tema voltou a ser
aspectos da vida brasileira.

O edital de 1983 teve algumas caracteristicas peculiares. Foi o tmico edital, no
periodo em questdo, que previu a realizacdo de filmes de média-metragem. A duracdo
especificada era que as produgdes tivessem entre 30 e 50 minutos com o objetivo de
serem veiculados na televisdio. A bitola pedida era a de 16mm apenas, ¢ foi o primeiro
concurso a fixar o valor do prémio para cada concorrente, ja no edital. O tema deveria
versar sobre aspectos sécio-culturais do Estado de S#io Paulo, recebendo tratamento
adequado para sua utilizagiio nos programas de televisdo. No entanto, isso parece que nio

chegou a ocorrer, pelo menos ndo de forma sistematizada.
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Regina Jeha teve seu Pantanal, exibido na TVE, sem nenhum retorno financeiro.

Aloysio Raulino se lembra apenas da TV Cultura:
Eu lembro do Cine-Brasil, no canal 2. A TV cultura foi um dos
primeiros lugares onde a gente comecou a ter uma certa a presenga.
Eu lembro desse programa Cine-Brasil, que hoje € de longa, que era
de curtas. E era interessante porque vocé apresentava o filme,
dialogava com o apresentador do programa, ¢ era remunerado.
Entdo esse foi um momento interessante. Isso no entanto, nfo era
uma norma, ndo era uma regra por ai a fora ndo. Nas TVs
comerciais sempre houve uma grande resisténcia. S6 com a TV a
cabo, que comega a disseminar melhor o curta pela TV. (Raulino)
Em 1984, o concurso volta a se apoiar na Resolugfo n. 30, a mesma do edital de
1982, ou seja, filmes com até 30 min., na bitola de 16 ou 35mm. O que foi mantido do ano
anterior, 1983, foi estipular o valor do prémio na publicagfio do edital. As diferengas com
relagfio a anos anteriores foi que cada realizador sé receberia um (1) prémio em cada
concurso ¢ cada produtora apenas dois (2) em cada edicio. A divisdo dos recursos
também sofreu alteragbes, assim na primeira parcela do prémio receberia-se 60%, € na
segunda e terceira 20% cada. E, por fim, na cldusula que vetava a participacio de quem ja
houvesse dirigido longa, foi incluido que s6 seria proibido a participagfo de realizadores
de filmes de longa-metragem lancados comercialmente.
Em 1985, foi mantido o edital de 84, baseado na resolugio de agosto de 1980, e,
ao prémio em dinheiro, foram incorporadas latas de negativo.
A Comissdo Estadual de Cinema sempre deixou a possibilidade de escolher, a seu
critério, a temética do concurso. No entanto, isso também, parece que nunca ocorreu, uma

vez que os depoentes nfio conhecem nenhum caso, assim como nos editais verificados nfo

constatamos nada.
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Uma das clausulas mais significativas desses editais € a que previa que o prémio
s6 poderia ser destinado a realizadores que nunca houvessem dirigido um longa-
metragem. Funcionando verdadeiramente como estimulo a jovens cineastas, ao tentar
impedir a participagdo daqueles que ja haviam se langado no longa, este critério destaca-
se como bastante incentivador.

N&o obstante, varios cineastas que receberam o prémio dirigiram posteriormente
filmes de longa-metragem, enquanto muitos outros preferiram continuar no formato curto.
Entre os que fizeram longa podemos citar: Carlos Reichenbach, Ugo Giorgetti, André
Klotzel, Ana Carolina, Aloysio Raulino, Chico Botelho, Suzana Amaral, Djalma L.
Batista, entre outros.

Assim, 0 que € possivel perceber na andlise deste editais, ¢ que durante os anos
estudados, o texto se modificou muito pouco com relagiio a primeira versfio do concurso.
Houve alteragdes para selecionar melhor os concorrentes, para ser mais criteriosa a
liberacdo das verbas, mas foram todas alteracBes menores. As maiores modificacdes
ocorreram em 77, quando se aumentou o tempo de 10 para 30 minutos, aceitou-se a bitola
16mm e facultou a produgfio de documentérios. Em 83, também houve uma modificagfo
importante alterando o concurso para médias-metragens, porém logo em seguida,
retomou-se os editais anteriores.

Agora, o importante é que os realizadores € as Comissdes de Cinema nfo se
prenderam as normas dos editais, como uma camisa de for¢a, ¢ os filmes produzidos,
embora pudessem ter alguns aspectos contrarios a algumas clausulas de certos editais, nfio
deixaram de ser realizados. Assim, em um ano que se pedia s6 documentsrios foi feito um
filme ficgdo, em outro que se pedia uma dura¢fo ‘x’, foi feito com duragdo °y’, e nem por

isso deixaram de ser premiados.
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Critérios de Selec¢io

Para Rudd, que participou de diversas comissdes, pesava tanto as caracteristicas
técnicas como as artisticas no julgamento dos projetos:

O julgamento dos projetos era equilibrado. Pesava tanto o roteiro, o
assunto, como a propria apresentagfo do projeto, a demonstracdo da
viabilidade do projeto. Entdo ele era analisado tecnicamente e
também artisticamente, do ponto de vista de conteudo e de valor, e
de utilidade também. Sei 13, mas eu imagino que um filme
educativo tivesse um pouco mais de prioridade do que um filme s6
de criatividade artistica. O que pesava também era um pouco o
nome das pessoas, tanto que vocé encontra cineastas profissionais,
competentes, com historia, com filmografia nas costas.

Aloysio Raulino, que fez parte da comissfio julgadora no inicio dos anos 80, ao
lado de Roberto Santos (cineasta), Marcello Tassara (cineasta e professor de animagfo na
USP), Carlos Seabra (atualmente trabalhando com informatica), Sidnei Paiva Lopes
(produtor) e Toni de Souza (do Sindicato dos Técnicos), comenta outros critérios para a

selecdo dos concorrentes:

.. este grupo formulou que para efeito de premiacdo os projetos
deveriam ser apresentados sob a forma de pseud6nimos. Porque, na
verdade, o que acontecia? Era uma massa imensa de projetos,
gerava uma expectativa muito forte (...). Assim achamos que seria
muito mais isento, muito mais clara a coisa, se fosse através de
pseuddnimos. Entio comecamos esse procedimento que era: de uma
massa de projetos, sempre grande, que era nunca inferior a 100
projetos (chegou a 200 e tantos), fazia-se uma pré-selecio
desconhecendo inteiramente o proponente. S6 conhecendo o mérito
do projeto e da informagio técnica dele como orcamento etc.
Munido disso, vocé pré-selecionava um ntimero um pouco maior, (0
dobro ou um pouco mais do que as vagas) dos dez ou doze projetos.
Ai tinha sim um critério secundario de avaliagiio que era de uma
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certa compatibilidade, abrindo o envelope e identificando o
proponente, para ndo haver situagdes como chegou a haver, por
exemplo: um bom projeto, um projeto bem escrito, bem razoado, e
vocé abre o envelope e era um escritor inédito, um senhor recluso,
de 60 e poucos anos, que até pedia desculpas por estar mandando,
sabia que nfio era o caso, que ele nunca ia fazer o filme, mas ele

- ficou tdo encantado com a idéia que escreveu um texto. Mas &

evidente que nfio faria o filme, entfio isso seria uma aberragio de
resultados.(...)

Voce tinha que compatibilizar no exame das coisas: ndo era sé o
roteiro, era o roteiro e uma anilise técnica e um orcamento. Eu
lembro do caso por exemplo de a pessoa fazer um roteiro muito
bom e repleto de figurantes e situagdes de produgdo e com
or¢amento infimo menor do que o teto do prémio. Outros casos,
com um 6timo roteiro com um diglogo sensacional de duas pessoas
numa sala onde o orcamento era por exemplo R$ 80.000 e o prémio
era R$ 25.000. Isso era um critério eliminatério que vinha desde a
massa geral dos projetos. (Raulino)

Com relagio a composigdo das comissdes nfio conseguimos precisar exatamente

como eram formadas na época, mas Walter Rogério diz que eram muito democraticas,

“tinha gente dos sindicatos, tinha gente da Apaci, gente da ABD, todos os grupos estavam

representados”. Rudd diz que a comissdo era composta pela “corporacio

cinematografica”, logo, eram pessoas do meio, portanto cientes dos problemas e dispostas

a ajudar.

Problemas

Um problema fregiiente no Prémio Estimulo era a ameaca dele nfio ocorrer. Uma

vez que, ndo havia data exata para a prommlgacio destes editais nunca se sabia ao certo

em que més ou ano isso ocorreria.
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Eu acho que o principal problema do Prémio Estimulo foi a propria
existéncia dele, a existéncia do dinheiro para implementé-lo. (Jeha)

No entanto, todo ano em que atrasava a publicacdo do edital havia uma
mobilizacfio da classe cinematogréfica para que houvesse o prémio.

Ele era anual, e ¢ aquela velha histéria: como era uma verba do
Estado dependia da liberagfio deste dinheiro. Quando a Comissdo de
Cinema tinha essa verba liberada, é que eles abriam o edital, entdo
ndo tinha uma data fixa, dependia de ‘pintar a grana’. Essa grana,
geralmente, inclusive com o tempo, o pessoal de curta-metragem e
documentario comegou a se organizar, fez a ABD. Uma das fungdes
da ABD era pressionar a comissdio para que a verba fosse liberada,
porque se nio tivesse uma pressio, da mocada, em cima da
secretaria os caras esqueciam. Entfo vocé tinha que pressionar para
liberar a verba, liberou a verba os caras soltavam o edital. (Walter)

Pode-se observar que este incentivo deixou de acontecer em alguns anos. Porém,
“todas as vezes que o prémio deixou de acontecer foi exatamente a pressio da classe que
fez com ele voltasse a existir”, relata Jehd. Nestes anos, em que nfio houve premiacio,
tanto na opinifio de Rudd como de Wagner, estas nfo ocorréncias sio devidas aos

Secretarios de Cultura.®®

Sem duvida foi culpa do secretério. Porque ¢ uma questio de
destinagdo das verbas da secretaria. Entdo nfio era priorizado.

(Ruda)

Depende do secretério, se o secretdrio dizer que ndo vai ter, ndo vai
ter. N&o € uma coisa que ele é obrigado a fazer. Era o secretério que
decidia. Se ele estava com mé vontade ou se nfio tivesse recurso,
entfio olha: “nfio tem dinheiro para o curta esse ano, ou eu tenho um
dinheiro que é a metade do ano passado™, era toda uma briga,
politica mesmo para ver se conseguia-se aumentar a produgdo.
(Wagner)

3 Ver Anexo II no final do trabalho.
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Agora, depois de publicado o edital e liberada a verba a critica mais freqiiente é
com relac@o ao atraso das parcelas.

Os atrasos, a burocracia da Secretaria de Cultura sempre foi assim,
ela € assim até hoje.(...) E os recursos demoram muito. (Aloysio)

Wagner Carvalho comenta sobre a quantia do dinheiro:

O problema do Prémio Estimulo, € que o recurso nunca dava. Néo
ha uma coisa de vocé fazer um roteiro, ai vocé faz um orgamento,
em cima daquele roteiro e ai vocé chega num valor “x”, e af o
Estado te da um prémio. O prémio é um dinheiro fixo. Entfio ndo
adianta, vocé pega uma histéria, (o Gltimo orgamento que eu fiz, era
uma histéria de ficgHio, dois personagens, dois dias de filmagem,
simples, nada sofisticado, mas o dinheiro que o Prémio Estimulo
tinha, ndo pagava nem a metade do custo. Ai a gente desistiu de
colocar no concurso. P6, nfo adianta, a gente vai ganhar um prémio
e vai ter que por dinheiro do bolso e nfo temos, ou fazer uma
porcaria.) Entdo a gente fala que o ideal do Prémio Estimulo é&:
fazer um documentdrio, com um dia de gravacio (filmagem), trés
pessoas, duas latas de filme, pronto, 16mm, ai o dinheiro d4.
(Wagner)

Rudé lembra também de uma questdio muito importante, a conservago do acervo:

Eu acho que o grande erro do Prémio Estimulo, isso eu cheguei j& a
falar, nfio uma nem duas, mas duzentas vezes na secretaria, quando
eu trabalhava 14, que ¢ que a secretaria n3o cuidava dos filmes. Quer
dizer, o filme comeca quando ele estd pronto. Quando ele esta
pronto deve ter sua carreira, suas exibigdes. A secretaria deveria,
ela, tomar a iniciativa de fazer a primeira exibigo publica, o
secretario ir 13, chamar o governador, a mulher do governador,
enfim, fazer aquela festa, procurar que todo mundo visse. Agora,
acontece o seguinte: que se eles eram tolerantes, nfo faziam
censura, ¢ davam uma liberdade e tal, a gente pode estar certo que o
produto, nfo era um produto ao gosto do poder. Isso durante a
ditadura até admite-se. O sujeito nfo quer estar mostrando coisas
que niio interessam aquela orientagdo do regime. Mas, depois
mesmo que terminou a ditadura, continuou a mesma coisa. Isso no
fundo mostra que eles funcionam mais pela pressio mesmo dos
cineastas. “Deu dinhetro, o pessoal estd quieto, ndio estd amolando
mais, entdo pronto, faz seu filme e nfio chateia". Mas a secretaria
poderia ter capitalizado, mesmo durante a ditadura, nfio precisava
mostrar todos filmes, se teve algum filme que incomodava, mas eles
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deveriam (exibir), mas que nada. Deveriam fazer copia, insistir para
passar na televisfo estatal, distribuir copias, fazer circular pelo pais.
Para conseguir o apoio da secretaria para levar uns documentaristas
para um festival ou para outro, onde ia ser apresentado o filme, era
um custo, de vez em quando a gente conseguia, mas muito de vez
em quando.

Apesar destes empecilhos hd muito poucos filmes premiados e nfo realizados.

E o curioso ¢ que € rarissimo o grau de inadimpléncia dos filmes, os
filmes premiados e que nfio foram feitos é bastante pequena a
incidéncia. O pessoal realmente se virou e fez. (Aloysio)

Segundo Ruda a inadimpléncia que havia era com relag@io aos prazos:

Sdo bem poucos os (filmes) que nio chegaram ao fim. (...) Muitos
produtores e muitos realizadores nfio conseguiam terminar o filme
nos prazos estabelecidos, as vezes até por questdes bastanie
justificdveis. (...) Entio era muito freqiiente, muito freqiiente
mesmo, as pessoas nio terminarem nOs prazos € conseguirem
prorrogacdo. Agora caso de filmes que ndo foram feitos, eram casos
mais excepcionais. Eu nfio me lembro da secretaria ter chegado a
processar alguém para receber de volta o dinheiro, eu nio me
lembro, pode até ter ocorrido. Em geral ia-se empurrando dava-se
um jeito, entregava-se o que tinha, as vezes em forma de copifio.

Walter também fala do problema da instabilidade do prémio, das suas auséncias

em alguns anos:

Eu acho que o Prémio Estimulo é super produtivo. Ele tem esses
problemas que eu te falo. Ele nfio tem a pretensio de resolver o
problema da produgio de curta-metragem, mas de uma certa
maneira, ele acaba sendo um fator muito grande para manter essa
produc¢io. Entdo ele tem um lado positivo muito grande. Tem essa
instabilidade, que eu falei, mas isso depende da mobilizagio dos
cineastas. A tendéncia € vocé nfo ter Prémio Estimulo nos anos em
que o cinema brasileiro estava numa situacfo tdo precaria que o
meio cinematografico se enfraquece. Entfio as entidades de cinema
que batalham por esses prémios, por esses estimulos, elas estdo
fracas, desmobilizadas, todo mundo espalhado. Nesses momentos, é
claro, o poder de pressio diminui € sem a pressdo, na entropia que €
drea cultural do Estado, ela fica meio imobilista, a grana nfio “pinta’,
entdo vocé tem fundos ali. O problema ¢ esse.
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Exito

O Prémio Estimulo, além de representar parte significativa da produgfio paulista e

até mesmo brasileira de curtas-metragens, uma vez que existe ha mais de trés décadas,

serviu também como modelo de disseminagfio de outros prémios em diversas cidades do

pais, como Campinas e Recife. Porém, em nenhuma delas ¢le foi tdo bem sucedido como

em S#o Paulo. Alguns fatores s8o apontados como relevantes para este éxito.

Para Rudd de Andrade a grande razfo para o Prémio Estimulo ter sido bem

sucedido foi devido a sua continuidade:

Eu acho que o grande valor que houve aqui era esse: tinha esse
concurso anual, essa regularidade, e também acho que esse era um
dos motivos do sucesso. A pressdo era muito grande quando, por
acaso, atrasava o Prémio Estimulo, ao ponto de algumas vezes, sair
2 Prémios Estimulo no mesmo ano. Quer dizer os recursos, nfo o
concurso. O concurso era feito, estava aprovado, mas nfo saia o
dinkeiro.(...) Em alguns anos o dinheiro 'encavalou, em alguma
época. Havia uma regularidade, eu acho que isso que deu o sucesso.

Segundo Walter Rogério esta tradicdio e regularidade s6 foi possivel gracas a agéio

da ABD:

O barato foi que a comunidade se orgamizou, a comunidade
cinematografica, ¢ sempre cobrou o Prémio Estimulo. Entdo todo
ano ia l4, cobrava a comissfio, acompanhava, batatlhava um
dinheiro, pressionavam os secretarios de cultura. E era uma coisa
suprapartidaria, ndo interessava o partido que estava no poder. Em
S3o Paulo, sempre tinha um grupo, a ABD por exemplo, estava
sempre 1& pressionando. Por que? Porque a guerra foi grande para
transformarem em lei, para ser obrigatdrio, ter todo ano, ser anual.
Agora, dependeu muito da pressfo e isso criou uma tradigio e
véarias geragles foram se formando. A propria comunidade
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cinematografica tinha uma atitude de reservar este espago para o
pessoal que ndo tinha feito um longa ainda. Por que? Porque vocé
faz uns curtas pela secretaria, depois faz um longa, ai vocé fica sem
grana, ai voc€ quer fazer um curta. A tendéncia era voltar para a
secretaria. Mas ai existe uma coisa ticita no meio cinematografico
em S&o Paulo: vamos reservar o Prémio Estimulo para o iniciante,
para o cara que ainda nio fez longa. Isso criou uma renovagio
constante, vocé criou uma tradicio em varias geragdes, que foram
fazendo. Entfio criou uma tradicdo, um coisa forte.

Aloysio Raulino confirma que a ABD foi fundamental para a continuidade do

Prémio Estimulo, pois segundo ele nem a ABD teria tido a forca que teve, sem o prémio,

nem este teria tido a regularidade que teve sem esta Associagdo:

... a ABD sempre esteve muito préoxima do Prémio Estimulo. S#o
faces da mesma moeda, que € a produgfio do curta e por onde ela se
da. Acho que sem o Prémio Estimulo a ABD teria sido muito mais
fraca e teria tido muito menos possibilidade de ser expressfio de uma
cinematografia, ser representante dessa expressfio. SHo duas coisas
que caminham juntas e sempre vio caminhar o tempo todo.

Além da continuidade do incentivo proporcionado pela atuaciio da ABD, outro

dado curioso € que observando-se os créditos dos filmes do Prémio Estimulo, neste

periodo, percebe-se que grande parcela dos realizadores e das equipes técnicas estavam

ligados a ECA de alguma maneira, sejam como alunos, professores, ou utilizando-se os

recursos da escola,

Na época, toda a molecada que se interessava por cinema ja ia fazer
a ECA. (..) Entdo a ECA acabava atraindo as pessoas que se
interessavam por fazer. Conclusio, quando abriu o Prémio Estimulo
que era uma das unicas fontes de realizagfio para se fazer curta, é
claro que todo mundo da ECA, sabia, estava bem informado, ia
atras. Isso nfio quer dizer que tinha que ser da ECA, é evidente que
pessoal da ECA ¢ o que mais estava no lance, o pessoal que atuava
mais na ABD. Mas as pessoas que nio estavam na ECA também.
{Walter)
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E claro que nfio havia uma relacdio direta, como por exemplo, para participar do

prémio o concorrente devesse estar vinculado a escola. Mas a influéncia desta escola

parece indiscutivel. Rud4, a principio, vé apenas uma relagfio coincidente entre a escola e

o incentivo estatal.

Da primeira turma, que comegou em 67, eu acho que a maioria que
estava ali, pelo menos a turma que se formou, cles comegaram a
fazer cinema na época e o Prémio Estimulo foi mais ou menos
coincidente. O que houve foi isso: a gente aproveitou, quer dizer,
basicamente eu mesmo, que conhecia 0 mecanismo, e tinha muita
relacio com a secretaria, com o Almeida Salles, sabia como
funcionava isso, sabia fazer um projeto, elaborar um projeto,
ensinava o pessoal a fazer os projetos e buscar os recursos. A Eca
no comecinho nio fornecia recursos, entdo os primeiros filmes que
nos fizemos foram filmes com financiamentos do Estado. O
primeiro de todos foi 4 Jodo Guimardes Rosa. E uma criagio mais
ou menos coletiva, do Roberto Santos, com Maureen Bisilliat e o
Marcello Tassara, eu fiz a produgéo do filme.

Posteriormente, conclui que houve um intercdmbio entre estas insténcias:

... com relagdo a questfio do aprendizado, um dos motivos também
que nesse periodo, teve uma ligagdo muito forte do Prémio
Estimulo com a Eca, ¢ que a Eca tinha equipamentos, entfo
participou bastante. Depois o Mis também, pelo menos enquanto eu
estava 14, a gente apoiava muito a produgio. Nao sei se vocé ja fez
um levantamento de quantos Prémios Estimulo tem de alunos da
Eca nesse periodo, mas deve ter bastante. E eles tinham vantagem
por ja ter uma base de equipamentos da escola, de ajuda da escola,
entdo era uma soma, que era perfeita. Entfio tinha muita coisa que a
ECA e o Mis ajudaram no Prémio Estimulo. Talvez seja também
um dos motivos do éxito do Prémio Estimulo, é essa vincula¢@o que
havia.

Assim, parece que a organiza¢io da classe cinematogréfica lutando pela ocorréncia

dos prémio, ano a ano, somado aos pdlos de apoio como a ECA e o Mis, possibilitaram ao

Prémio Estimulo boa parte de seu &xito.
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Documentarios

Apos estudos realizados pode-se perceber que cerca de 80% da produgfo de filmes
curtos realizados no periodo em questio em S&o Paulo sdo documentdrios®. Este fato
apresenta-se como muito peculiar, pois a0 mesmo tempo que havia um eficiente regime
ditatorial no pais, havia, na mesma proporgfio, uma significativa produciio de filmes
documentando a realidade do pafs.

Jeha diz que no seu caso o documentério é uma questdo que estd vinculada a sua
maneira de ser, de ver o mundo, 4 sua curiosidade a respeito das pessoas e da vida.

Eu acho que o cinema é um instrumento nessa indagacdo para
satisfazer a minha curiosidade, mas também me obriga a processar
de uma maneira conseqiiente essa minha curiosidade. Porque eu
devo refletir sobre ela, e depois devolver ao mundo essa minha
visdo, e repartir essa visdo.

Mas o que justificaria a grande quantidade de documentdrios mesmo apds nfo ser
exigéncia do edital? Raulino d4 uma explicag8o historica:

... o Brasil, o documentdrio é uma vertente permanente. Eu acho
que € uma necessidade que vem de dentro do proprio cinema para
os fatos, para a vida do pais. O documentario vai ser sempre um
forma de expressdo muito imantadoura. Porque o cinema tem uma
funcdo que, queiramos ou nfo, € mostrar, revelar. Cada
cinematografia revela a sua cultura e sociedade. E o documentario é
o ponto chave dessa questio. E no Brasil tem uma histéria muito
antiga de documentério, tem uma escola de documentirio muito
forte, Humberto Mauro e pessoas que faziam documentérios desde
o cinema mudo. O documentirio pasceu, mesmo aqui, ¢com o
cinema muito implantado. Entdo o documentdrio brasileiro é forte.
Isso naturalmente desdobra que estatisticamente ele vai ter uma

3 Segundo Vladimir Carvalho, mais de 80% da produciio nacional de curta na década de 70 era de
documentéarios. Ver Filme Cultura, n. 27, p.32-35.
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presenca. Eu discordo que tem que ser documentario ou tem que ser
ficgdo, qualquer forma de expressdo, eu digo. Hoje em dia inclusive
tem uma fronteira mais ténue entre o que € documentério e ficgéo,
entdo se mistura géneros. Tem filmes de ficgdo que fingem ser
documentarios, tem documentarios que incorporam atos ficcionais.
As vezes, também por causa de custo, vocé, para ficcionar de uma
maneira mais ambiciosa uma historia, muitas vezes custa mais, vocé
depende de atores razodveis.

Ruda diz que, neste periodo, havia uma enorme vontade de se expressar através do

documentario.

O que houve, historicamente, é que no inicio da ditadura a vontade
de fazer documentdrio, ¢ a necessidade mesmo de se expressar
através do documentario era muito forte. Também era uma €poca
que se descobriu uma série de elementos que valorizaram o
documentdrio. A questfio do som direto, isso nfo era novidade, mas
comecou a aparecer aqui o gravador Nagra, que era um gravador
portatil, ficil para se fazer um som sincronizado. Enfim, o
equipamento ajudava, estava na moda, internacionalmente, porque
teve aquele movimento Cinema Verdade, do Jean Rouch, na Franca,
que teve uma repercussio muito grande, os filmes antropologicos e
etnograficos. Entdic era um cinema do momento, era um cinema de
época. Agora, com o decorrer desses anos, a coisa foi se invertendo
€ as pessoas comegaram, 20 poucos, cada vez mais ir diminuindo o
interesse pelos documentérios e aumentando o interesse pela ficg3o.

De acordo com nosso levantamento, foram produzidos 75 filmes no periodo de

1968 a 1984 financiados pela Secretaria de Estado da Cultura. Destes, 65 séio de curta-

metragem, ou seja, filmes com até 30 minutos de duragfio, e 10 possuem de 31 a 45

minutos. Pensando nos curtas-metragens, esta produgdo representa mais da metade (58%)

de toda produgdo realizada no periodo, disponivel no MIS. Destes filmes, 78% sfo

documentarios (51 filmes), 12% sfio ficgdo (9 filmes) e 8% sdo animagdo (5 filmes).

Com relagdo a produgfio ndo vinculada a este incentivo, também disponivel no

Mis, h4 48 filmes, sendo 83% documentarios (40 filmes) e 17% de ficgio (8 filmes), entre

os ficcionais estd incluido uma animacéo,
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Nio obstante, a partir da segunda metade da década de 80 a producdo de filmes de

ficcdo aumenta consideravelmente em relagfio a de documentdrios. Duas hipdteses nos

parecia possivel: houve uma relagfo direta do documentério com o periodo politico pelo

qual o pais atravessava, e com a abertura acontece um esvaziamento desse género; ou,

ocorreu um esgotamento do documental enquanto linguagem.

Na opiniio de Walter Rogério, “em meados de 70 e 80 o documentério ¢ a ficgdo

comecaram a conversar. O que se discutia era o seguinte: era tudo linguagem

cinematografica”.

Regina Jehd acredita que este aumento da ficgdo foi uma caracteristica do espirito

do tempo:

Eu acho que ai aconteceram varias coisas: eu acho que teve sim, um
esgotamento da linguagem do documentario. Mas talvez, tenha
aquela coisa do espirito do tempo, porque a década de 80 foi uma
década que privilegiou muito a inser¢fio do individuo dentro da
sociedade. Isso ndo foi s6 aqui no Brasil. Foi a época dos ‘yuppies’
nos EUA, com essa coisa do ‘vamos ser bem-sucedidos’, vamos
aproveitar tudo o que essa sociedade tem a nos oferecer, vamos ser os
melhores. Acho que foi uma coisa do espirito do tempo, e isso
significava voltar para dentro de si mesmo e pensar s6 em vocé,
como individuo, diante dessa engrenagem social, tudo que vocé pode
fazer para se dar bem na vida. Entfio aguele olhar virado para fora,
ele se voltou para dentro das pessoas. O cinema sempre refletiu
muito, sempre foi muito mais rdpido que as outras artes nessa
apreensdo e nessa devolugio do espirito do tempo, do que estd
‘rolando’. Eu acho que a ficgSio funcionou um pouco como valvula de
escape dessa consciéncia social que teve que ser um pouco abafada,
para que vocé pudesse privilegiar o eu. O eu, aqui e agora, eu comigo
mesmo. Eu tenho que me dar bem, isso € dificil mas vou me dar bem.
Isso custou acho que duas geragbes, foi a década de oitenta e década
de 90. Eu acho que em finais de 90, os jovens cineastas, os estudantes
de cinema comecaram a se interessar pelo filme documentério. Ainda
bem que estd acabando. E claro que eu acho ficgfio 0 méximo, mas
acho que perdemos um pouco dessa fase de nfo continuar se
experimentando linguagem. Mas acho que ja passou. Existem tantos
documentarios interessantes por ai, inclusive documentirios de
longa-metragem.
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De certa forma, Aloysio Raulino concorda com Jehd ao entender que este fato foi
uma acomodacdo historica:

Ha um momento na segunda metade da década de 80 que ha uma
coincidéncia entre isso (uma respirada de ter que dar respostas o
tempo todo, onde o documentério passou muito por isso), hd uma
coincidéncia de uma tendéncia, de uma troca de informacgBes de
veiculagdo de uma cultura audiovisual no mundo, o Brasil se sofistica
nisso, recebe mais informagdo, ndo tinha ditadura e além disso
entrando num periodo de modernizagio acelerada. H4A um modismo
as vezes, de certa temadticas, "yuppismo", e vamos por ai afora. Ha
também uma tendéncia emergente de um pessoal jovem que estava
tolhido com relagdo ao longa, que ndo tinha que dar respostas da
ditadura, meio que se deparando com pessoas mais velhas, mais
consagradas do cinemiio, que resistiam. Ent8o essas pessoas também
tinham isso como resposta para demonstrar uma competéncia para
poder também ser longa-metragista, poder ser mesmo emergente na
questdo. Tudo isso somado gera quase que uma tendéncia, que €
muito isso em Sdo Paulo principalmente, de um cinema ficcional,
sofisticado e que inclusive trabalhou ao contrdrio, sendo
preconceituoso com relagfio ao documentério. O documentério ficou
na berlinda mesmo, ficou no ostracismo, ele foi até minimizado por
esse pessoal, uma parte desse pessoal tinha mesmo um antagonismo
com o pessoal do documentario ¢ com o fazer documentario. Isso
depois se acomodou e hoje convivem perfeitamente, as pessoas todas
se respeitam. Foi realmente uma acomodacio histérica e de mudanga
do Brasil também.

Walter diz que ndo ha uma relagfo direta de causa e efeito, que ha muitos elementos
para serem analisados, sobretudo a necessidade de experimentar varias linguagens:

Claro que na época do regime militar vocé tinha um inimigo 14,
ideologico. Entdo o documentario tinha um valor de militincia, de
mostrar o real, de mostrar a pobreza, de mostrar agressdo na rua.
Agora quando o governo vai se democratizando a realidade fica mais
matizada, ndio € tdo facil assim. Mas isso nfo ¢ direto. Eu acho que
tem muito a ver mesmo € com a continuidade da experiéncia. Vocé
comeca experimentando, vocé esta comegando a fazer filmes, isso é
uma instincia para cineastas iniciantes, que comecam a documentar
coisas, comecam a construir a linguagem, o cara logo quer
experimentar a ficgfio. Entfio a coisa é meio natural que ele € comece
experimentar, comece a misturar. E também € o seguinte: como vocé
teve um grande periodo em que vocé tinha um carinho voltado para
produgdo de documentdrios, com o surgimento da televisfio e o
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jornalismo de televisdo isso se desgastou. O documentdrio virou
bobagem, o barato era o cinema fazer ficcfo. Tem isso também. E
claro que hoje vocé olha na midia a reflexio da comumidade
cinematografica, todo mundo estd voltando essa idéia: "ndo, temos
que resgatar o cinema documentario, tem que retomar uma linha que
foi perdida 14”. Porque a televisio de certa maneira ficou muito
jornalistica, e perdeu esse lado do documentério de chegar mais na
realidade, na sua complexidade. Entio hoje vocé tem essa
preocupacido de novo. Entdo eu acho que tem muitos elementos
histéricos e culturais cruzados, nfio é um raciocinio tio simples
assim,

Wagner acha que seja possivel pensar uma relagio entre o periodo do regime
militar e uma maior producio de documentérios:

Porque antigamente vocé tinha uma produgfio muito ideologizada,
entdo quem estava mexendo com cinema eram militantes de
esquerda e coisa e tal, simpatizantes do partido comunista,
anarquista. Entdo fazia-se filmes documentdrios porque estava mais
préximo da realidade, queria discutir a realidade. Ai quando
terminou o regime militar ¢ que explodiu a ficgSo. Porque o cineasta
ficou sem dar muito valor a0 documentdrio, porque todo mundo
fazia documentdrio, era s6 documentédrio, ¢ depois a producdo
aumentou muito com a lei da obrigatoriedade, dos festivais e tal,
com a propria mobilizagdo da ABD, e nio tinha mais esse objetivo
politico, vamos dizer assim. Quer dizer, nunca vai deixar de ter mas
a prioridade nfo era mais essa, era mais o cinema mesmo, o
exercicio da linguagem. E grande parte das pessoas queriam fazer
um ensaio para entrar no longa-metragem. Entfio querem trabalthar
com ficgdo, com ator, com ‘mise-en-scéne’, decupagem e tal.

Ruda ao comentar a grande explosdo do nimero de ficg8o nos anos 80 diz que isto

nfo ocorreu de maneira abrupta:

Eu acho que foi um processo, que foi paulatino, ndo é que houve
uma ruptura. Ja durante a ditadura comegou-se a se fazer ficgho e
filmes engracadinhos. As vezes conseguindo chegar a comicidade e
as vezes nfio. Eu acho que o que caracteriza mmito, também, os
filmes do Prémio Estimulo, é que, como havia recursos, nfio eram
recursos exagerados convenhamos, mas se o filme fosse bem
planejado, e niio fosse de uma complexidade muito grande, dava
para manter uma qualidade de produgo boa. Entdo, o resultado
técnico era bom. E eu acho que a gente sofria um pouco, desde o
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inicio do Prémio Estimulo, de complexo de inferioridade com
relagdio a qualidade técnica dos filmes naquele periodo. Tanto que
vocé v€ também no Cinema Novo, houve uma significativa
mudanca, do ponto de vista de qualidade de producfio: fotografia
boa, atores, elementos cenograficos. Nos anos 80 no cinema
brasileiro se tem muito esta preocupagio, de fazer um filme bem-
feito. Talvez isso seja somente a critica mais comum que a gente
sofria: "o cinema brasileiro € malfeito, vocés nio sabem fazer
cinema". Esse tipo de comentario era muito corrente. Entfo a
reagdo, acho que do cineasta, era dizer nfo: "precisamos mostrar
que sabemos fazer, que ninguém pode botar defeito nisso". Entfio
havia um capricho formal excessivo, que caracterizou a maioria dos
filmes desse periodo, dos anos 80, e especialmente do Prémio
Estimulo. Porque fora do Prémio Estimulo, as vezes, se faziam
coisas muito precérias, muito sem dinheiro, muito sem condigbes.
Entdo vocé ndo nota, como vocé nota no Prémio Estimulo, que
tinha um suporte financeiro basico, que se caprichava no som, na
imagem, em tudo. Entfo acho que isso ¢ uma das caracteristicas que
tem.

Percebe-se, dessa forma, que embora seja indiscutivel a predominincia do
documentério na época do regime muilitar, as razdes para a diminui¢do de sua produgéo,
ap6s meados da década de 80, se deveu também a fatores alheios a situacdo politica do
pais. Analisando a opinifio dos depoentes cada um deles admite vérias causas interferindo

na guestdio, de modo que existem muitas nuances sobre o assunto. Esse fato nos leva a

crer que tal relacfio € bastante complexa e nfio pode ser estabelecida diretamente.
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CAPITULO I

FILMES

Da vasta e diversificada produgéo realizada através do Prémio Estimulo podemos
perceber nfio apenas uma tendéncia, ou uma tendéncia majoritdria. O que podemos
perceber sdo varias linhas de filmes, de temédticas e linguagens. Isso mostra a diversidade
e riqueza destas realizacGes. Para uma melhor visualizagio desta produgdo iremos dividi-
la em blocos teméticos.

No entanto, certos filmes s3o dificeis de serem classificados, ainda mais em uma
Uunica categoria. Dessa forma, optamos por classifica-los mais de uma vez. O filme que
estiver acompanhado de um (*) significa que ele aparece em mais de um bloco temaético,
em alguns casos um mesmo filme pode ter sido classificado trés vezes. Os filmes com
mais de 30 minutos estfo em itdlico.

Ha diferencas entre as datas do MIS e dos editais, Na maioria dos casos as datas dos
editais s3o as mesmas do museu. Ocasionalmente elas nfio coincidem: uma diz respeito &
premiagdo e outra diz respeito a finalizag8o. Neste trabalho adotaremos as datas que
constam no catalogo do MIS e se referem ao momento da inclusdo dos filmes no museu, ou
seja, quando foram finalizados.

Todos os filmes aqui listados foram produzidos com o apoio da Secretaria de Estado
da Cultura do Governo de S&o Paulo, por isso nSo serd mencionado este dado nos créditos

dos filmes, e sim apenas os co-produtores ¢ colaboradores dos mesmos. Outra informagio
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técnica que se refere também a todos os filmes relacionados € a que trata da faixa de som,
ou seja, todos esses filmes foram produzidos com o sistema de som Stico.

Com relagéio aos créditos dos filmes, gostaria de salientar que apesar destes terem
sido transcritos com bastante atengfio, alguns filmes nfo estdo com a ficha técnica
devidamente completa, assim como podem ter nomes grafados equivocadamente. Isso se
deve a impossibilidades técnicas como falta de letreiros nas cOpias disponiveis e
dificuldade de visualizagio em algumas projegdes.

E interessante notar, também, que enquanto determinados temas aparecem durante
todo o periodo estudado, como ¢ o caso de “personalidades”, “histéricos”, “politicos”,
“comunidades”, e filmes de “anima¢do™, outros temas tem periodos mais definidos. A
preocupagdo com lugares e regides de S&o Paulo, parece uma caracteristica do inicio da
década de 70. Questdes como mulheres, minorias, meio ambiente sé serfio tratadas no
infcio de 80; filmes de ficcBo também seguem esta tendéncia. Gostaria de salientar que
seria possivel ainda tragar outras categorias tematicas, fato que releva, mais uma vez, a
riqueza desta produgio.

Com relagio aos filmes de “ficgdo™ e “animacfo”, resolvemos coloca-los em
categorias distintas, embora ndo se refiram a uma classificacio tematica e sim técnica.

As informacdes referentes aos filmes citados abaixo, sfo originadas em sua maior
parte das fichas pertencentes ao MIS, cabendo a nés uma revisdo e algum complemento.
Gostariamos também de esclarecer algumas abreviaturas utilizadas nas fichas técnicas:
Diregéo: Dir.; Roteiro: Rot.; Producio: Prod.; Produgio executiva: Prod. exec.; Dirego de
producfo: Dir. prod.; Direco de fotografia: Dir. fot.; Assistente de Direcdo: Ass. dir.;
Montagem: Mont.; Cenografia: Ceno.; Direg¢io de som: Dir. som; Musica: Miis.,; Figurino:

Fig.; Narraggo: Nar.; Iluminagéo: flu.; Colaboragdo: Colab.; Laboratdrio de imagem: Lab.;
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Estdio de som: Som, Outras informagdes: Out. inf.; Ano em que o filme foi premiado pela

Secretaria de Cultura através do Prémio Estimulo: P.E.

ANG o BIRETOR GENERO | DURACAD | BITOLA
min mm
1970 | VICTOR BRECHERET * PLACIDO CAMPOS TR [ 10 35
1570 | STEINBERG * MARCELO TASSARA, MARTORTE BRAUN, ANI. 10 35
ROMAN STUELBACH
1977 | ACABA DE CHEGAR AQ BRASTL O BELLO FOETA CARLOS A, CALIL boc 45" 35
FRANCEZ BLATSE CENDRARS *
1971 | SUA MATESTADE, PIOLTM SLZANA AMARAL boC 2 35
1972 | CACILDA JOAD CANDIDG GALVAQ DE BARROS DOC 12 35
1072 | MENOTIL~ ELIE POLTTT Boc Iy 35
1578 | GULOMAR NOVAES: RESTSTRO £ MEMORTA * OLEVIO TAVARES DE ARAUTO DoC 25 16
1580 | PALLO EMILTO ~ RICARDO DIAS DoC 20 35
1982 | HERMETO CAMPERD = THOMAZ FARKAS boe 45° 1%
1982 | EHPAGU, EH ~ IVO BRANCO BOC w 35
1584 | VIANINHA * JORGE ACHOA & GILMAR GUEDES boC 25 16
CANDETAS

VICTOR BRECHERET, (doc.), 1970, 10°, 35mm, p&b.

Dir. — Placido de Campos Jr. / Rot. — Daysi V. Piccinini / Dir. fot. — Aloysio Raulino,
Carlos A. Calil / Mont.- Eduardo Leone / Out. inf.: Nar. - Paulo José / Operador de
animégrafo - Gaspar Soares Neto / Colaboragdo — IEB-USP, ECA/P.E. - 1970

Sinopse: Documentdrio sobre todas as etapas da produgdo artistica do escultor Victor

Brecheret, criador do monumento s Bandeiras localizado no Ibirapuera.
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STEINBERG, (ani.), 1970, 10°, 35mm, cor € p&b

Dir. — Roman Stulbach, Marcello Tassara, Marjorie Braun / Prod. — Roman Stulbach /
Operador de animégrafo — Alexandre B. Santos / Estudio (de animagdo) — Magisom / Lab.
— Rex / Som — Odil Fono Brasil / Out. inf.: Colaboragdo — P. M. Bardi; Photoslide; ECA-
USP/P.E. - 1970

Sinopse: Filme de animagfio que apresenta as “charges” de Saul Steinberg, cartunista
romeno naturalizado americano. Steinberg visitou o Brasil em 1956 e desenhou aspectos

das cidades gue conheceu.

ACABA DE CHEGAR AO BRASIL O BELLO POETA FRANCEZ BLAISE
CENDRARS, (doc.), 1971, 45°, 35mm, cor e p&b

Dir. e Rot. — Carlos Auguste Calil / Prod. — Fitas Brasileiras Produ¢des Culturais / Prod.
exec. - Carlos Augusto Calil / Dir. fot. — Gabriel Bonduki, Marcos Maia / Mont. — Ismail
Xavier / Dir. som. — Sylvia Naves / Out. inf. — Inclui depoimentos de Tarsila do Amaral,
Prudente de Moraes Neto, Sérgio Buarque de Hollanda, D. Marinette Prado / Mus. —
Darius Milhaud, Jodo de Barro, Alberto Ribeiro / Nar. — Mdrio Lima / Anima¢do —
Marcello Tassara / Op. animégrafo — Gaspar Soares Neto / Textos de Blaise Cendrars
(traduzidos por Thereza e Jacques Thieriot) na voz de Othon Bastos; textos de Oswald de
Andrade na voz de Paulo Emilio S. Gomes; textos de Mdrio de Andrade na voz de Paulo
Duarte / Rio de Janeiro e Fazenda Sdo Martinho filmadas por Luiz da Silva Prado / Lab. -
Rex Filmes/Som — AIC/P.E. - 1971

Sinopse: O filme reconstitui através de fotos ¢ filmes de época, a chegada do poeta francés
ao Brasil em fevereiro de 1924. Sio Paulo € a segunda etapa da viagem, apés a descida no

=
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Rio e a recepcio de Graga Aranha. Em S&o Paulo € saudado ferozmente por Mirio de
Andrade. Convive com os modernistas em ambientes finos e aristocraticos ¢ ¢
homenageado em jantares. E convidado a fazer conferéncias na provinciana capital
paulista. Viaja ao interior do estado sendo recebido em fazendas de café que o
impressionam vivamente. Assiste ao carnaval no Rio e percorre o roteiro barroco das Minas
Gerais: Congonhas do Campo, Sabara, Sfo Jofo Del Rey. Julho de 1924: estoura a
revolucdo do general Isidoro Dias Lopes. A revolugio impede Cendrars de realizar “um
filme 100% brasileiro”. As atualidades da época revivem o episddio. Retormando a Paris,
Cendrars transforma-se no embaixador do modernismo brasileiro, convivendo estritamente

com Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Paulo Prado durante a década de 20.

SUA MAJESTADE, PIOLIM, (doc.), 1971, 12’, 35mm, cor

Dir. - Suzana Amaral / Rot. — Marco A. Rezende, Suzana Amaral / Prod. — Grypha Filmes
/ Prod. exec. — Suzana Amaral / Dir. fot. — Carlos A. Moreira, Maria Dora Mourdo / Ass.
dir. — Marco Rezende / Mont. — Eduardo Leone / Out. inf.: Texto e narragdo — Abelardo
Pinto Piolim / Cdmera — Anténio Matheus / Animacdo — Marcello Tassara / Op.
animografo — Alex B. Santos / Ilu. - Roberto Bazzana / P.E. - 1971

Sinopse: Dados biogréficos do palhaco Piolim, utilizando fotos, recortes de jornal,
cartazes, etc.. Depoimentos do palhaco sobre o inicio de sua carreira, intercalados com

alguns momentos em que Piolim contracena com o palhago Toni.
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CACILDA, (doc.), 1972, 12°, 35mm, p&b

Dir. e rot. — Jodo Cindido Martins Galvdo de Barros / Prod. — Silvia B. Neves, Jodo
Cindido / Mont. — Ismail Xavier / Out. inf.: Animac¢do — Marcello Tassara / Ass. — Maria
Herminia de Queiroz Teles / Data do depoimento — 26/12/1967 / Lab. — Rex / Som -
Magisom/ P.E. - 1970

Sinopse: Biografia de Cacilda Becker narrado pela propria atriz. Apresenta cenas de sua
vida particular ¢ de suas atividades profissionais no teatro; Cacilda fala de suas memoérias
da infancia, dos primeiros contatos com o teatro, sua experiéncia no TBC (Teatro Brasileiro
de Comédia), a fundacio de seu teatro em 1958; fotos antigas de cartazes, programas de

pecas em que atuou e sua participago no cinema com os filmes “Luz de meus olhos” e

“Floradas na Serra”.

MENOTTI, (doc.), 1972, 14°, 35mm, p&b

Dir. e Rot. — Elie Politi / Prod. exec. — Alexandre Solnik, Maria Herminia, Q. Telles
Weinstock / Dir. fot. — Gabriel Bonduki, Washington Racy / Mont. — Roman Stulbach / Dir.
som. — Jaime Covolan / Out. inf.: Mus. — H. Oswaldo Alexandre Levy (intérprete: Antonieta
Rudge) / Nar. — Ary A. Pereira/ Fotos — Washington Racy / Lab. — Rex / Som — A.J.C. — SP
/PE -1972

Sinopse: Aspectos da vida e da obra de Menotti del Picchia (20/02/1982). Memorias do
cartério “Menotti” e do parque da cidade de Itapira (SP) que inspirou vérias obras, entre os
quais “Juca Mulato”. Depoimento de Candido Motta sobre o poeta. Seu cotidiano em casa,
na avenida Brasil (com a presenca de Antonieta Rudge ao piano), e na sua fazenda perto de

Guaxupé (MG), além de sua atividade literéria tinha como hobby a pintura, a escultura e o
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cinema. Menotti fala da Semana de Arte Moderna, dos Movimentos Verde e Amarelo ¢

Antropofagico.

GUIOMAR NOVAES: REGISTRO E MEMORIA, (doc.), 1978, 25°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Olivio Tavares de Aratijo / Prod. — Ver e Ouvir / Dir. prod. — Milton Dutra
Pereira, Miklos Palluch / Fot. — André Palluch, Walter Lockman, André Cservenka, Olivio
T. de Araujo / Mont. — Olivio T. de Araiijo / Out. inf.: Nar — Paulo César Pereio /
Depoimentos - Valadete Maria de Almeida, Luis Otdvio Novaes Pinto, Nice Novaes Pinto,
Selica Pinto de Castilho, Beatriz Helena Numes / Colaboracdo - Departamento de
Informagdo e Documentagdo Artistica (IDART), Secretaria Municipal de Cultura / P.E. —
1977

Sinopse: Documentario sobre a vida da mulher e pianista Gujomar Novaes. A carreira de 6
décadas dedicadas & musica, desde os primeiros estudos ainda na infincia, os tempos do
conservatorio em Paris, até os concertos no exterior iniciados em 1920 e concentrados
posteriormente, sobretudo nos Estados Unidos. Depoimentos de familiares e amigos
intercalam-se com fotografias antigas e cenas do cotidiano de Guiomar Novaes em seus

tiltimos anos de vida, destacando-se a festa em comemoracio de seu 82 aniversério,

PAULO EMILIO, (doc.), 1980, 20°, 35mm, cor e p&b

Dir. e rot. — Ricardo Dias / Prod. — Barca Filmes / Dir. fot. ¢ cam. — Claude Salmona / Dir.
som — Marian Van de Vem / Moni. — Renato Moreira e Wilson Barros / Elenco
(participacdo).: Ailton Kan, Carlos Nascimbeni, Claude Salmona, Hélio Fernandes, Indcio
Zatz, Isa Castro, José Roberto Sadek, Kiko Martins, Leticia Imbassahy, Regina Dias da

Silva, Vanderlei Klein, Vilmar Tomé, Wilson Barros e Sérgio Mamberti / Out. inf.: Mus. —




Biafra / Nar. — Sérgio Mamberti / Ass. — Regina Dias da Silva, A. C. D *dvila, Joel La Laina
/P.E. - 1980
Sinopse: O filme enfoca a figura de Paulo Emilio Salles Gomes, professor e pesquisador de

cinema. Trechos de diversas filmes ilustram o documentério.

HERMETO CAMPEAO, (doc.), 1982, 45°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Thomaz Farkas / Prod. — T. Farkas Doc. Cinema e Tv / Dir. prod. — Rui
Pereira, Kiko Farkas / Dir. fot. — Pedro Farkas / Mont. — Jinior Carone / Dir. som. —
David Pennington / Out. inf.: Prémio Melhor Documentdrio na Jornada Brasileira de
Curta-metragem de Salvador em 1982, / Musicos: Carlinhos (Carlos Alberto Malta);
Pernambuco (Anténio Luiz de Santana); Jovino dos Santos Neto: Marco Villa Bahia;
Itiberé Luiz Zwarg / Letreiros — Tido Maria / Mix. Som — J. Luiz Sasso / Cort. Neg. — Bené /
Lab. — Revela / Som — Alamo / P.E. - 1980

Sinopse: Hermeto Pascoal ¢ incontestavelmente um dos maiores miisicos brasileiros. O
filme evoca a inspiragdo, a maneira de compor e o seu testemunho sobre a fama, o dinheiro
¢ o trabalho. Hermeto toca com os sapos e comp&e com as abethas. Os componentes do

conjunto falam sobre a experiéncia de trabalhar com Hermeto.
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EH PAGU, EH! (doc.), 1982, 20°, 35mm, p&b

Dir. e rot. — Ivo Branco / Prod. — Spectrus Produgdes Cinematogrdficas / Prod. exec. —
Claudia Andréia Fajuri, Cristina Winter, Renato Pitta Martins / Dir. fot. — Rebeca Mc
Mello / Ass. dir. — José Roberto Sadek, Sandro Cominisso / Mont. — Francisco Magaldi /
Elenco: Edith Siqueira; Clodomiro Bacelar; Julio Colasso; Aldo Bueno / Out. inf.: Prémio
de Melhor Filme e Melhor Roteiro (Ivo Branco) no Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro em 1982 / Mus. — Gil Reves / Papa Vento / Vozes — Elias Andreato; Enio
Gongalves; Julia Pascale; Ivo Branco; Raul Cortez / Maquiagem — Milton Augusto Martins
/ Direcdo de Arte — Addo Pinheiro / P.E. - 1981

Sinopse: Patricia Galvio foi musa antropofagica, jornalista, escritora, desenhista, poeta,
feminista, mas foi principalmente Pagu, simbolo de mulher moderna e atuante. Ativista
politica, inscreveu-se no partido comunista na década de 30, e foi encarcerada por cinco
anos durante 0 governo Vargas. Revisora de suas proprias atitudes, junta-se aos dissidentes
trotskistas, sendo expulsa do partido. Escreve “Parque Industrial”, considerado o primeiro
romance proletaric brasileiro. Mulher de Oswald de Andrade, participa com ele do

movimento antropofagico na sua fase mais radical.

VIANINHA, (doc.), 1984, 25°, 16mm, cor
Dir. e rot. — Jorge Achoa, Gilmar Guedes Candeias / Dir. fot. — Roberto Santos Filho /
Dir. som. — Geraldo Ribeiro, Marian Van de Ven / Out. inf.: XIV Jornada de Cinema da

Bahia (set/85) / P.E. - 1984
Sinopse: O filme aborda as principais questdes sobre a estética e politica que nortearam o

processo cultural a partir do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia). Questdes estas
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estruturadas e debatidas a partir das idéias e producgdes artisticas de Oduvaldo Vianna Filho
(Vianinha). Depoimento de Gianfrancesco F. Guarnieri sobre o Teatro de Arena, de Zé&
Celso, de Leon Hirszmann sobre a situagio politica, de Ferreira Gullar sobre Vianinha,
Daniel Filho conta sobre a participa¢do de Vianinha na TV. O filme mostra o caldo cultural

dos anos 60, a Revolugéo de 1964 e a censura.

LUGARES E REGIOES
1968 | RUA AUGUSTA CARLOS RETCHENBACH DOC 7 35
1971 | BEXIGA ANC ZERC REGSINA JEHA BOC 1y 35
1971 | CASTELO DO BEXIEA MARTORIE BRAUN DoC 1 16
1971 | COMUNIDADE SCAFIN* TANIA SAVIETTO DOC 1= 16
1972 | CAMPOS ELISEOS VS0 STORGETTL BOC 12 35
1972 | PRAGA DA SE NILCE TRANTAN DOC 10 35
1975 | SAD CAETANQ: IMIGRACAO TTALTANA * TANTA SAVIETTO DOC 17 38
1975 | TERRITORIO LIVRE JAN KOUDELA DOC 1 35
1978 | OPORTO DE SANTOS ALOYSTO RAULING DOC 18 38
1979 | VILA MESSTONARTA * WAGNER CARVALHO BOC 20° 6

RUA AUGUSTA, (doc.), 1968, 7°, 35mm, p&b

Dir. e rot. — Carlos Reichenbach / Prod. exec. — Enzo Barone, Rodolfo Herder / Dir. fot. e
cam. — Silvio R. Bastos / Ass. dir. — Hideo Nakaiama / Mont. — Jovita Pereira Dias / Out.
inf.. Texto — Carlos Reichenbach / Mus. — Selegdo musical: Univaldo Roberto de Oliveira /
Nar. — Oswaldo Calfat / Lab. — Rex Filmes / Som — Odil / Titulos — Telstar / Ass. prod. —

Percival G. de Oliveira/ P.E. - 1968

78



Sinopse: Cenas da Rua Augusta em 1967. Apresenta¢io do comércio local, de transeuntes €
aspectos do trinsito. Mostra também a Galeria Ouro Fino e cenas de Waldomiro de Deus

expondo seus quadros na calgada. Focaliza a Jovem Guarda nos tempos do Teatro Record ¢

as musicas dessa época.

BEXIGA ANO ZERO, (doc.), 1971, 10°, 35mm, cor / sépia

Dir. — Regina Jehd / Rot. — Regina Jehd e A. Machado / Prod. — Lauper Filmes — SP /
Prod. exec. — Jodo Zacchi Jr. / Dir. fot. — Jorge Bodansky, Neuza Abreu, Plicido de
Campos / Ass. dir. — Sérgio Bianchi / Mont. — Glauco Mirko Laurelli, Manuel Fernandes /
Dir. som. — Sidnei Paiva Lopes / Out. inf.: Ass. fot. — Silvio Bastos / Trechos - A. de
Aledntara Machado / Poesias — Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira /Lab. —
Rex filmes / Som — Odil Fono Brasil / Prémios — “Carmem Santos”, do Instituto Nacional
do Cinema; “Candango”, do VII Festival de Brasilia em 1971; “Humberto Mauro”, do
INC, 1972, — P.E. - 1970

Sinopse: Documentério sobre o bairro do Bexiga mostrando as modifica¢bes ocorridas
desde a chegada dos imigrantes italianos: as primeiras construgbes projetadas pelos
“capomastri”, a decadéncia destas construgBes transformadas em habitagBes coletivas
(cortigos) e a descaracterizagdo do bairro provocada pela construgfio de avenidas e elevados
O filme apresenta ainda cenas da vila Itoror6 e do Castelo do Bexiga, e 0 modo de vida dos
habitantes tradicionais (Joge de cartas, cantigas populares). O filme € intercalado por

poesias e textos de Carlos Drammond, Manuel Bandeira e Alcintara Machado™.

3% C£ Carlos RR. de SOUZA, O filme curto, p.81.
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CASTELO DO BEXIGA, (doc.), 1971, 10°, 16mm, p&b

Dir. — Marjorie Braun / Out. inf.: O filme estd sem ficha técnica. / PE — 1971

Sinopse: O documentdrio foi filmado na Vila Itororé. Mostra uma casa tipica deste bairro,
sua construgdo e a riqueza de detalhes (estdtuas, mosaicos, desenho nas paredes, colunas
esculpidas, o interior e a passarela da entrada) servem como pano de fundo para a narracéo
feita pelo Giltimo remanescente da familia proprietaria que através de recordagbes familiares
revive a atmosfera do “castelo” e a perda gradativa das vérias dependéncias da casa e

simultaneamente a sua transformagfio em um cortico.

COMUNIDADE SCAPIN, (doc.), 1971, 15°, 16mm, p&b

Dir. e rot. — Ténia Savietto / Dir. prod. — Jodo Silvério Trevisan / Dir. fot. — Aloysio
Raulino / Ass. dir. — Walter Marins / Mont. - Eduardo Leone / Dir. som. — Sylvia R. Naves,
Theo de Barros / Mus. — Quarteto Novo / Nar. — Zanoni Ferrete / Out. inf.: Pesquisa —
André Pavel, Mdrio Silva, Ténia Savietto, Walter Marins, Theo de Barros / Continuidade —
Diogo Mauro E. Carlabi / Animagdo — Marjorie Braun, Alexandre B. Santos / Ass. cam. —
Ruth Toledo / Fot. e cam. em 16mm - Norberto / Fotos — Ruth Toledo, Ténia Savietto / Ass.
Prod. — Olga Maria S. da Cunha / Colab. — ECA-USP /P.E. - 1971

Sinopse: O filme narra a histéria da familia Scapin, composta por cinco irmios que
chegaram ao Brasil em 1923 vindos da Italia. Estabeleceram-se no municipio de Aspasia
(SP), onde procriaram e viveram até 1971 em regime de comunidade. Trabalhavam pata
seu proprio consumo, criavam gado e animais caseiros. O maior contato com o mundo
externo era feito através da televisdo. Os cinco irmaos dividiam o poder na comunidade.
Eram 129 pessoas quando em outubro de 1971 a comunidade foi desfeita devido ao

aumento de renda de seus integrantes o que levou & aquisico de trés outras fazendas,

80



separando desta forma a familia. O filme coleta depoimentos dos antigos moradores, a

maior parte insatisfeita com a separa¢io dos familiares ¢ com o aumento do trabalho.

CAMPOS ELISEOS, (doc.), 1972, 12°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Ugo Giorgetti / Prod. — Pit Marinho de Azevedo, Hiliquias de Oliveira, Joel de
Queiroz / Fot. — Ronaldo Lucas, John Klongé / Mont. — Hélio Pedroso / Dir. som — Carlos
Roberto de Barros / Elenco: Participacdo — Joaquim Pereira da Costa (Quinzinho) / Out.
inf.: Assistentes — Geraldo Bernardes Filho, Edson Jamil Pio / Mus. — Paulo Vanzolini e
Astor Piazzola / Nar. — Humberto Mar¢al / Mixagem — Odil Fono Brasil S4. /
Coordenagdo — Flash Servigos Fotogrdficos Lida. / Lab. — Lider Cine / P.E. — 1972
Sinopse: Documentério sobre o apogeu, surgimento e decadéncia dos Campos Eliseos,
primeiro bairro exclusivamente residencial de S&o Paulo. Foi urbanizado ¢ loteado por
volta de 1860 pelos engenheiros alemies Nothman e Glete. Os Campos Eliseos reuniu as
mansdes da aristocracia cafeeira, poderosa na época: os Prado, Souza Queiroz, Alves de
Lima, Chaves, Bueno, Prates ¢ outros aglutinados nas imedia¢Ges da Igreja do Sagrado
Coragdo de Jesus. Em 1929, quando a crise econdmica atingiu a aristocracia do café, o
bairro comeca a perder suas caracteristicas originais com a deterioraco das residéncias, em
geral vendidas e transformadas em hotéis para os viajantes que chegavam a Sdo Paulo pelas
estacBes da Luz e Sorocabana, localizadas nas proximidades. J4 em 1950, o bairro,
transformado em reduto de marginais e em zona de prostitui¢fio, torna-se conhecido como a
“Boca do Lixo”. Destaca-se no filme o depoimento de Quinzinho, chamado o “Rei da

Boca”, falando das caracteristicas do bairro.
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PRACA DA SE, (doc.), 1972, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Nilce Tranjan / Prod. ~ Short Lynx Film / Prod. exec. — Yara Silveira e Nilce
Tranjan / Dir. fot. — Roberto Malzoni Filho / Mont. — Anténio Jorge Rodrigues, Ugo
Giorgetti / Dir. som. — Marcelo Kujawsky / Out. inf: Ass. mont. ~ Paulo Mattos Souza /
Lab. ~ Revela S.A. / Mix. - Szankowsky / P.E. - 1972

Sinopse: Este documentério procura captar o cotidiano da Praga da Sé, sua multiddo, o
comércio popular dos marreteiros, das loterias, das bancas de jornal a publicidade das
placas e dos prédios, o movimento dos onibus e dos automdveis. Mostra a vida de
populares que habitam a Praga da S¢, vendedores de bilhete, plaqueteiros (homem placa),
anbes, aleijados, aposentados. Um retrato da populagéio que nfo era comumente mostrado.
Tudo isso € mesclado com depoimentos em “off” desses personagens. O filme apresenta

ainda cenas de obras do metrd e da implosdo de um prédio.

SAO CAETANO: IMIGRACAO ITALIANA, (doc.), 1975, 17°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Tania Savietto / Dir. prod. — Berenice Raulino / Dir. Jjot. — Aloysio Raulino /
Mont. — Roman Stulbach / Dir. som. — Walter Luis Rogério / Out. inf.: Argumento — Tdnia
Savietto / Ass. prod. — Amilcar Monteiro / Pesquisa — Ténia Savietto, Caetano Lagrasta,
Cintia Sassi / Lab. - Lider / Prémio no IV Festival Brasileiro de Curta-metragem do Jornal
do Brasil em 1975/ P.E. - 1974

Sinopse: Documentério sobre os imigrantes italianos estabelecidos em Sio Caetano do Sul,
a partir de 1877, éomo pequenos proprietdrios e seu processo de proletarizacio. O contraste
entre o passado recente da coldnia agricola e a realidade industrial de hoje € revelado
através do contraponto entre a trilha sonora (depoimento de Dona Augusta Dalcin, primeira

filha de imigrantes nascida em Sdo Caetano, na época com 96 anos) e as imagens de
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operarios, chaminés de fabricas, etc. O filme inclui fotografias originais dos primeiros
colonos chegados naquela cidade que fizeram parte do acervo do extinto Museu dos

Italianos de Sdo Caetano do Sul*®.

TERRITORIO LIVRE, (doc.), 1975, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Jan Koudella / Prod. — André Klotzel / Dir. fot. — Francisco Botelho / Mont. —
Ricardo Dias / Dir. som. — E. Szankowsky / Out. inf.: Mus. — Preludio em Ré Maior —
Luperce Miranda / Ass. cam. — José Roberto Eliezer / Ass. Mont. — Marian Van de Ven /
Fot. — Jodo Otta / Lab. — Lider / Mont. negativo — Benedito de Oliveira / Animacdo —
Concérdio Matarazzo / P.E. - 1975

Sinopse: Breve cronica sobre a escola de Direito do Largo S#o Francisco. Imagens da
antiga Academia de Direito e as transformacdes ocorridas com o passar dos anos. Em
depoimento ao filme, Goddofredo Silva Telles Jr. diz: “Aqui nfo ha censura, aqui o
territorio € livre, aqui a mocidade pensa”. Por meio de imagens de arquivo, o filme mostra a
importdncia cultural de uma instituicio que formou homens ilustres como Castro Alves e

Alvares de Azevedo, e sua participagio nas lutas pro-liberdade e direitos humanos.

O PORTO DE SANTOS, (doc.), 1978, 18°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Aloysio Raulino / Dir. Prod. — Tania Savietto / Dir. fot. — Aloysio Raulino /
Mont. — José Motta / Dir. som. — Roberto Gervitz, Hugo Gama, Mdrio Masetti, Miguel
Sagatio / Out. inf.: Nar. — Tdnia Savietio / Ass. cam. — José Roberto Cecato / Téc. som —

Rui Rodrigues da Silva / Mus. — “Entre dos aguuas”, Paco de Lucia; “Amante latino”,

3 Cf. Carlos R.R. de SOUZA, O filme curto, p.106
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Sidney Magal / Letreiros — Artur Kohl / Still — José Luiz Franca / Téc. — Evaldo
Gongalvez / Lab. - Revela / Som — Film-Som / P.E. - 1977
Sinopse: Paisagens e pessoas do porto de Santos se misturam na tentativa de uma visdo

geral da cidade e do porto: navios, barcos, danca, capoeira, vida noturna, boates e

batuques.®’

VILA MISSIONARIA, (doc.), 1979, 20°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Wagner Carvalho / Dir. prod. — Nilson Villas Boas / Dir. Jfot. — Adilson Ruiz /
Mont. — Renato Volpato / Ceno. ~ J. Carlos de Souza / Dir. som. — Clodomiro Bacelar /
Out. inf.: Cdmara — Jorge dos Santos / Fot. de cena ~ Adilson Ruiz / Arte — J Carlos de
Souza / Lab. — Revela / Som — Stopsom, Alamo /P.E. - 1977

Sinopse: Documentdrio sobre um bairro localizado na periferia da zona sul de So Paulo,
que procura tragar um painel sobre a qualidade de vida nas grandes cidades brasileiras. Por
meio de depoimentos de migrantes nordestinos que trocam o campo pela construgéo civil, o
filme narra, em forma de reportagem jornalistica, a migracéo nordestina e a forma de vida
destas pessoas. Procura, também, questions-las sobre sua situacdo e seus direitos, como os

problemas de habitagfo, saneamento bésico, satide e educagdo.

3" Cf. J.C. BERNARDET, Cineastas e imagens do povo, p.175.
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COMUNIDADES
1968 | LSSET, NISSET, SANSEL ALFREDC STERNHEIM DOC 10° 35
1971 | COMUNIDADE SCAPIN * TANIA SAVIETTO e 15 %
1973 | GUARANE * RESINA JEHA DO 14 s
1975 | SAD CAETANG: IMIGRACAD ITALTANA = TANIA SAVIETTO DoC r 35
1980 | VENTO CONTRA ™ ADRIANA MATTOSO Doc 30' 16
1981 | RETRATOS DE HIDEKO * OLGA FUTEMMA Doc 10 35

ISSEI, NISSEI, SANSEI, (doc.), 1968, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Alfredo Sternheim / Prod. — Estilo Produgdes Audiovisuais / Prod. exec. —
Plinio Garcia Sanchez / Dir. fot. — Gyula Kolozsvari / Mont. — Glauco Mirko Laurelli / Out.
inf.: Mus. — Ibanez Carvalho Filho / Nar. — Paulo Paulista / Ilu. — Valdomiro Reis / Som —
Odil Fono Brasil / P.E. - 1968

Sinopse: Documentario sobre as trés etapas da imigrac8o japonesa no Brasil : os Isseis (1°
geragfio), os Nisseis (2°* geracfio) e os Sanseis (3% geragiio); suas contribui¢des e influéncias
na cultura brasileira, como a introdugéo de novos tipos de alimentos ao nosso cardapio € a
divulgacdo de esportes como o karaté e o judd; a adaptacfio desde a chegada dos primeiros

imigrantes japoneses até a miscigenagio de ragas dos Sansei.

COMUNIDADE SCAPIN, ver em “lugares ¢ regides”

GUARANI, (doc.), 1973, 14°, 35mm, cor
Dir. e rot. — Regina Jehd / Dir. fot. — Rodolfo Sanchez / Mont. — Glauco Mirko Laurelli /

Out. inf: Nar. — Paulo Goulart / Assistentes e som direto — Michel Ford, Esmeraldo
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Camargo / Colabora¢do de Pesquisa — Selma Erlich, Mauro Cherobim, Lilia Valle,
Herbert Max/ P.E. - 1973

Sinopse: Um retrato da populagdo Guarani localizada no litoral norte de $#o Paulo. O filme
destaca os valores, 0 modo de vida, a organizacfio coletiva destes indios, entre outros

aspectos.

SAO CAETANO: IMIGRACAO ITALIANA, ver em “lugares e regies”

VENTO CONTRA, (doc.), 1980, 30°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Adriana Matoso / Prod. — Oca Cinematogrdfica, SP / Dir. prod. — Francisco
Ramalho Jr. / Dir. fot. — Zetas Malzoni, José C. Freire / Mont. — Helder Titto

Dir. som. — Romeu Quinto / Out. inf.: Cdmara adicional — Anténio Carlos Seabra, Eduardo
Poiano / Ass. cam. — Felipe Divindg / Fot. de cena — Ed Viggiani / Colaboragdo especial —
Nina Almeida Braga / Letreiros — Fldavio del Carlo / Edigdo — Mdximo Barro / Ass. edigdo
— Eliane Silva / Mus. — Milton Nascimento / P.E. -1980

Sinopse: Documentédrio sobre a luta dos moradores das regiSes da praia de Trindade,
Laranjeiras e do Sono, préximas a Paraty, no Estado do Rio de Janeiro, para fazerem valer
seus direitos de posse sobre a terra que ocupam h4 20 anos. Com a construgio da rodovia
Rio-Santos, que trouxe consigo a especulagfo imobilidria da regifio, familias de pescadores
e agricultores se véem constantemente ameagados por empresas multinacionais, que os
expulsam de suas terras para realizar projetos de desenvolvimento turistico, agro-pecuaria
para exportacdo, condominios fechados e inddstrias. Além da luta desigual pela terra, o
filme registra as mudangas ocorridas no modo de vida dos moradores locais, ¢ as

modificacBes da paisagem da regifio de Paraty ap0s a construgdo da rodovia.
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Cartaz do flme Vento Contra de Adriana Mattoso. Fonte: Cinemateca Brasileira.
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RETRATOS DE HIDEKO, (doc.), 1981, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Olga Futemma / Prod. — Tapiri Cinematogrdfica / Prod. exec. — Renato
Tapajés / Dir. fot. — Zetas Malzoni / Ass. dir. — Maria Inés Villares / Mont. ~ Olga
Futemma / Fig. — Luis Arieta / Out. inf.: Baile do Oriental (Sakwe) Prof” Yoshita Fujima /
Magquiagem — Prof. Yoshikoi Fyjima / Baile do Moderno — Ivonice Satie / Coreografia —
Luis Arieta/ P.E. ~ 1980

Sinopse: Uma abordagem poética sobre a mulher japonesa: a Iuta pela sobrevivéncia, o

culto as tradicOes, a adaptacio 2 cidade, i desilusfo cultural, o trabalho, a danga e a musica.

MULHERES / MINORIAS
1978 | E MENING OU MENINA? MARFLTA DE ANDRADE & ELTANE bOC 15 16
BANDEIRA
1980 | BALZAGUIANAS MARFLTA ANDRADE & ELTANE BANDETRA FIC 20° 16
7980 | PROFISSAC TRAVESTT CLIVIO TAVARES DE ARAUTO boC 38 15
1981 | A TERCEIRA IDADE MARELTA ANDRADE & ELTANE BAMDEIRA FIC 15’ 16
1981 | MULHERES DA BOCA CIDA AIDAR & INES CASTILHO Do 22 16
1981 | RETRATOS DE HIDEKO * OLGA FUTEMMA oo 10 35
1982 | ANA REGINA CHAMLIAN DOC 12’ 16
1983 | COMO UM OLHAR SEM ROSTO (As presididrias) MARTA INES VILLARES DOC 31 %
1984 | STRIP TEASE IVO BRANCO Doc 13 16

E MENINO OU MENINA?, (doc.), 1978, 15°, 16mm, p&b
Dir. — Marilia de Andrade, Eliane Bandeira / Rot — Marilia de Andrade, Carmem
Barroso / Dir. fot. — Eduardo Poiano / Dir. som. — Gilberto Caron, Carlos Alberto Pereira

/ Elenco: Sadi Cabral (part. Especial) / Out. inf.: Supervisdo de producdo - Rudd de
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Andrade / Ass. prod. — André Klotzel / Letreiros — Beth Correia / Mixagem — Walter
Rogério / Lab. — Revela / Som - Stopsom / Depoimentos — Dr. Pedro Paulo Monteleone
(Ginec. e Obstetricia), Dra. Carmem Barroso (Psicéloga, orientadora e professora da
Escola Criarte) / Colab. — Fundagdo Carlos Chagas, Fund. Cenaflor, Fund. Cinemateca
Brasileira, MIS, NAU (Nacional Artistas Unidos Prod. Cinematograficas) / P.E. - 1977

Sinopse: Apontando os esteridtipos que influenciam e condicionam comportamentos
diferentes para meninos e meninas, o filme propde oportunidades iguais de comportamento,
obedecendo apenas &s tendéncias da personalidade de cada crian¢a. Através do registro de
cenas do cotidiano e entrevistas com pais, professores, psicélogos o filme tenta refletir
sobre essa diferenca de comportamento e sobre as espectativas dos pais. Aborda também os
condicionamentos sexistas, mesmo antes do nascimento e em toda a fase pré-escolar, que

apontam para a reprodugfio dos papéis sociais nas brincadeiras infantis.

BALZAQUIANAS, (fic.), 1980, 20°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Eliane Bandeira, Marilia de Andrade / Prod — NAU (Nacional Artistas
Unidos Prod. Cinem.) / Dir. prod. — Rogério Corréa / Dir. fot. e cam. — Eduardo Poiano /
Mont. — Rogério Corréa / Dir. som. — David Pennington / Elenco: Irene Ravache, Claudio
Mamberti, Arnaldo Dias, Hans Ravache, Mdrcio de Lucca, criangas (Lucas, Cristiana,
Mariana, Pedro, Daniela, Juano, Violeta) / Out. inf.: Mus. — “Noturno em Mi bemol”,
Chopin; “Quem €é7”, Carmem Miranda / Ass. fot. — José Roberto Eliezer / Prémio —
Melhor Ficgdo na Jornada Brasileira de Curta-metragem de Salvador, 1981 / P.E. - 1980
Sinopse: A partir de entrevistas com mulheres casadas, de 20 a 40 anos, de diversas classes

sociais, o filme retrata, com certa ironia, as dificuldades e o lado mesquinho do casamento.
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Uma atriz interpreta cinco mulheres diferentes que vivendo situagdes banais, reproduzem

multiplas facetas de subordinag#io do papel de boa esposa.

PROFISSAO TRAVESTI, (doc.), 1980, 38’, 16mm, cor

Dir., rot, fot. e mont. — Olivio Tavares de Araijo / Prod — Ver e¢ Owvir Prod.
Cinematogrdficas / Dir. prod. — Olivio Tavares de Araijo / Out. inf.: Som direto — Miguel
Angelo / Equipe — Milton Dutra Pereira, Gilberto Casagrande, Emanuel Cardoso Correia,
Stefan Cintula / Mus. — “Sinal fechado”, Paulinho da Viola; “Highway star”, Deep Purple
/ Colab. — Idart, Sec. Municipal de Cultura / Prémio Melhor Curta-metragem e Melhor
Diregdo no Festival de Gramado, 1982/ P.E. - 1980

Sinopse: Uma incursdo corajosa na intimidade dos travestis de Sfio Paulo. Em uma
sucessdo de depoimentos, afloram os aspectos psicoldgicos, socioldgicos e existenciais

desses personagens através de imagens que registram seu cotidiano.

A TERCEIRA IDADE, (fic.), 1981, 15°, 16mm, cor

Dir. e rot. - Eliane Bandeira, Marilia de Andrade / Dir. prod. — José Roberto Sadek / Dir.
fot. — José Roberto Eliezer / Mont. — Rogério Corréa / Dir. som. — David Pennington /
Elenco: Suzana Faini, Fdtima Camargo, Nilson Villas Boas, Julieta Bdrbara, Iessy
Hentzschel / Out. inf.. Mus. — Ronaldo Mota, Tragtenberg e Cristina Mota / Co-patrocinio
— Fund. Ford / Ass. Prod. — Nilson Villas Boas / Ass. fot. — Licio Fldvio Pinheiro /
Letreiros — Beth Corréa / Lab. — Lider / Som — Intersom, Alamo / P.E. - 1981

Sinopse: O filme aborda o cotidiano € o imaginério de uma mulher madura diante da

solidéo e da passagem do tempo, seu medo de envelhecer, suas vontades ¢ suas angistias.
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MULHERES DA BOCA, (doc.), 1981, 22°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Cida Aidar, Inés Castilho / Prod. — Tatu Filmes, SP / Dir. prod. — Wagner
Carvalho / Dir. fot. — Chico Botelho / Ass. dir. — Mdrio Masetti / Mont. — Sarah Yakni,
Vénia Debs / Dir. som. — Walter Rogério / Elenco: Rosa Negra, Walder Laurentis, Rosilda
Mathias, Flavia Castro e Castro, Goffredo Telles Neto; participacbes especiais:
Quinzinho, Paulinho Treme Terra / Out. inf.: Mus. — Nelson Mello / Pesquisa financiada
pela Fundagdo Carlos Chagas / Co-producéo — Embrafilme / Ass. som. — Mdrcia Vicente /
Continuidade — Jacira V. de Melo / Pesquisa e roteiro — Cida Aidar, Inés Castilho, Jacira
V. de Melo, Mdrcia Vicente, Sarah Feldman, Sarah Yakni / Ass. cam. - Sarah Yakni /
Eletrecista — Guido José da Silva / Ass. elet. — Marcelo da Silva / Foto de cena — Wagner
Carvalho / Letreiros — Sarah Feldmam / Sons ritmos e vozes — Trab. Em grupo com Nelson
Mello / Ass. Prod. — Sarah Feldmam / Prod. de campo — Satd / Lab. ~ Lider / Som — Alamo
/ Prémio Melhor Filme (Jiri Popular) Jornada Brasileira de Curta-metragem Salvador;
musica original: “S6 guero dgua”, Nelson Mello / P.E. -198]

Sinopse: Na Boca do Lixo, “quadrilatero do pecado”, centro de S#3o Paulo, concentra-se a
prostitui¢io e a marginalidade. Ali, durante o dia, trabalha-se na producdo em série de
pornochanchadas. A noite outro cendrio toma conta do lugar: prostitutas e seus
exploradores, jogadores, malandros, cafetinas e a malha corrupta que garante a impunidade
dos que vivem do lenocinio. Entre vérios depoimentos destaca-se o de Quinzinho,

conhecido como o “O Rei da Boca™.

RETRATOS DE HIDEKO, ver em “comunidades”
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ANA, (doc.), 1982, 12°, 16mm, cor

Dir. — Regina Chamlian / Rot. — Regina Chamlian, Joel Yamaji, Maria Cristina Amaral /
Prod. Foca Filmes / Dir. prod. — Uli Bruhn / Dir. fot. — Maria Cristina Amaral / 4ss. dir. —
Joel Yamaji / Mont. — Joel Yamaji, Maria Cristina Amaral / Dir. som. — Carlos A. Gordon /
Qut. inf.: Ass. Prod. — Maria Cecilia Iddice, Carlos A. Nacimbene / Ass. cam. — Kdtia
Coelho / Letreiros - Carlos A. Gordon / Mus. — “Emocgdes”, Roberto Carlos; “Sugar carre

fields forever” (Caetano Veloso), canta Edith Oliveira; “Natural mistc”, Bob Marley;
“Saudades do Brasil”, Tom Jobim; “To say goodbye”(E. Lobo, T. Netto, L. Hall), canta
Sarah Vaughan / Agradecimentos especiais — Helena Alexandrino / P.E. - 1982

Sinopse: Perfil humano e depoimento da artista plastica Ana Moysés, que reside em Embt,

cidade das artes, em S#o Paulo, narrando suas visdes de mundo.

COMO UM OLHAR SEM ROSTO (As presidiarias), (doc.), 1983, 31°, 16mm, cor

Dir. — Maria Inés Villares / Rot. — Maria Inés Villares, Olga Futemma / Prod. — Tapiri
Cinematogrdfica / Prod. exec. — Renato Tapajos / Dir. fot. e cam. — Zetas Malzoni / Ass.
dir. — Olga Futemma / Mont. — Olga Futemma, Beth Ganymedes / Dir. som. — Francisco
Cocca / Out. inf.: Prod. — Billy Menzi, Beth Ganymedes / Ass. cam. e still — Roberto Santos
Filho / Mont. negativo — Bené / Lab. — Lider / Som — Alamo / P.E. - 1982

Sinopse: Documentario sobre a Penitencidria Feminina do Estado de S#io Paulo em que
numa segunda fase do cumprimento da pena adota-se o regime semi-aberto de prisdo
visando a um processo de reintegracfio das detentas & sociedade, ainda de forma tutelada.
Entrevistas com a diretora ¢ a assistente social do presidio que colocam os objetivos e as
limitagGes da proposta. Registro do cotidiano das presididrias: os cursos oferecidos pelo

presidio, o trabalho, o lazer, o 6cio, as relagSes afetivas. Em seus depoimentos as
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presididrias exp0em seus delitos, seus problemas e aspiragBes, fazendo aflorar as
contradi¢des de uma sociedade que as marginaliza, mesmo apds o cumprimento integral da

PpeEna.

STRIP TEASE, (doc.), 1984, 13°, 16mm, cor

Dir, ~ Ive Branco / Rot. — Ivo Branco, Eliane Dias Alves / Prod. — Etecetera Cine & Video
/ Prod. exec. — Isabel Scisi, Jurema Carvalho, Telso Freire, Rebeca Mc. Mello / Dir. fot. —
Anténio Meliandi, José Roberto Sadek / Mont. — Roberto Leme / Dir. som. — Guga
Bandeira, Tide Borges, Plinio Veras / Elenco: Mara Luanda, Cristina Cristal, Cdssia,
Dicd, Willian, Néia / Out. inf.: P.E. - 1984

Sinopse: Realidade, fantasia, voyerismo, perversio e seduciio nos espetdculos de “strip

tease” apresentados nos cinemas da Boca do Lixo, regifio central de S&o Paulo.

CINEMA
1972 | UM DRAMA CATPIRA DEDICADO A CAIO SCHEIRY | CARLOS ROBERTO SOUZA & JOSEMOTTA |  DOC 7 35
1980 | A VOZ DO BRASTL WALTER L. ROGERIO DOC 29 16
1980 | FOGO FATUO SOFFREDO TEILES NETO DOC 2 %
1980 | PAULO EMILIO RICARDO DTAS DoC 20 35
1982 1 A BOCA DO CINEMA PAULTSTA ANTONEO F. SOUZA DOC 12’ 35

UM DRAMA CAIPIRA DEDICADO A CAIO SCHEIBY, (doc.), 1972, 27", 35mm,
p&b
Dir, e rot. — Carlos Roberto de Souza, José Motta / Dir. fot. — Washington Racy, Isabel

Gouveia, Marcos Maia / Out. inf.: Nar. — Felipe Ricci, Angelo Fortes, Tomaz de Tullio,
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Jodo Rodrigues Serra, Ricardo Zaratini, Aladino Selmi / Mont. negativo — Benedito
Oliveira / Lab. — Rex / Som — Odil / P.E. - 1972

Sinopse: Documentério sobre o Ciclo Cinematografico de Campinas da década de 20 com
depoimentos de seus realizadores. Trechos dos filmes “Jofio da Mata” ¢ a “Carne”,

pertencentes a este ciclo.

A VOZ DO BRASIL, (doc.), 1980, 29°, 16mm, p&b e cor

Dir., rot. e prod. — Walter Luiz Rogério / Prod. exec. — Nilson Villas Boas / Dir. prod. —
Rubens Xavier / Dir. fot. — Pedro Farkas / Mont. — Reinaldo Volpato / Dir. som. — Romeu
Quinto, Augusto Sevd / Elenco: Luiz Alberto Pereira, Solange Oliveira, Luan Villas Boas,
Clodomiro Bacelar, Jilio Colasso, Alberto Luiz dos Santos. Part. Esp.: Primo Carbonari,
Rogério Sganzerla, Giba Vasconcelos, Jairo Ferreira, Zé do Caixdo, Inés Ladeira / Out.
inf.: Ass. prod. — Rita Volpato / Prémio “Glauber Rocha” da Jornada Bras. de Curta-
metragem de Salvador, 1981 / Arte — Tido Maria / Ass. arte — Francisco Borges, Marly
Marcel, Chico José / Letreiros — Sénia Salzstein — Processamento — Revela, Lider / Som -
Alamo, Intersom, Gira Filmes/P.E. - 1980

Sinopse: Inventério estético, econdmico e existencial do cinema brasileiro em geral €
paulista em particular. Elementos documentais e ficcionais, depoimentos de cineastas,
cenas de situacOes de sonorizacgfio cinematografica (dublagem e mixagem), numa colagem
de técnicas, géneros ¢ estilos heterogéneos. Pesquisas audiovisuais num espetéculo sobre a

Iuz € o som no cinema.
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FOGO FATUO, (doc.), 1980, 12, 16mm, cor

Dir. e rot. — Goffredo Telles Neto / Prod. — Gira Filmes / Prod. exec, — Goffredo Telles
Neto / Dir. prod. - Nilson Villas Boas / Dir. fot. — Chico Botelho / Mont. — Isa Castro / Dir.
som. — Walter Rogério / Out. inf.: Ass. fot. — José Roberto Eliezer / Elenco (partic.) —
Mario Schenberg / P.E. — 1980

Sinopse: Histérias, delirios e reflexdes de José Mojica Marins. Neste percurso fala sobre o
cinema brasileiro e como se tornou cineasta. Mrio Schenberg faz uma aproximacio entre o

personagem Zé do Caixfo e o realismo fantastico da literatura brasileira e latina.

PAULO EMILIO, ver em “personalidades”

A BOCA DO CINEMA PAULISTA, (doc.), 1982, 12°, 35mm, cor

Dir. — Anténio F. de Souza / Rot. - Anténio F. de Souza, Ozualdo Candeias / Dir. prod. —
Jairo Ferreira / Dir. fot. e cam. — Ozualdo Candeias / Dir. som. — Pedro Luis Nobile /
Out. inf.: Nar. — Wilson Sampaio / Fotos — O.R. C., Cinemateca Brasileira / Ass. — Franco
Lino / Letreiros — Milton Costa / Lab. — Revela Filmes / P.E. - 1982

Sinopse: Registro das origens do cinema paulista, sobretudo da equipe de fundadores da
Boca do Lixo do cinema e os seus realizadores posteriores, responsdveis pela metade da
producfio independente brasileira de filmes de longa-metragem. A historia da fundacéio da
ATACESP, primeira associacfio de técnicos e atores de cinema em 1956, transformada
depois em um sindicato, e do INC (Instituto Nacional do Cinema). Cenas dos bares da Rua
do Triunfo, ponto de encontro de realizadores, pesquisadores, técnicos de cinema, atores e

jornalistas ligados & “Boca™, narradas através de fotografias e depoimentos.
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MEIO AMBIENTE

1980 | VENTO CONTRA ™ ADRTANA MATTOSO 30 1%

1982 | RENOVO RENATO NELVA MORETRA & FAUSTO 3 16
PIRES CAMPOS

1983 | PANTANAL: A ULTIMA FRONTEIRA RESINA JEHA it 16

VENTO CONTRA, ver em “comunidades”

RENOVO, (doc.), 1982, 15°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Renato Neiva Moreira, Fausto Pires Campos / Prod. — Barca Filmes SP,
Rogério Corréa, Wilson Barros, Anténio C. D’Avila / Dir. fot. - Joel La Laina, Antonio C.
D’Avila / Mont. — Wilson Barros / Dir. som. — Marian Van de Ven / Out. inf.: Mus. —
Cristina Rocha Moreira / Nar. — Ana Jover / Dir. artistica — Judith Zanuarte Cortezdo /
Animacdo e arte — José Roberto Sadek / Patrocinio — Sec. Obras do Meio Ambiente, Sec.
Agricultura e Abastecimento, Sec. Especial do Meio Ambiente / Prémios — Mencdo

Honrosa, XI Jornada Brasileira Curta-metragem de Salvador; Melhor Fotografia (Anténio

Carlos D ﬁvila), Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, 1982 /P.E. - 1981

Sinopse: Documentdrio filmado no parque estadual da Ilha do Cardoso, reserva ecologica e
regifio de passagem e abrigo para varias espécies de peixes e aves marinhas. Analisando a
formacdo de florestas ¢ mangues, o filme descobre o delicado equilibrio de uma longa

cadeia de vida, morte e renovagdo gue faz deste lugar um dos maiores criadouros naturais

de vida anima! do mundo.
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PANTANAL: A ULTIMA FRONTEIRA, (doc.), 1983, 11°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Regina Jehd / Prod. — Lauper Filmes Ltda / Dir. fot. — André Palluch / Out.
inf.: Mus. — Nand Vasconcelos / Desenhos — Sepp Baendereck / Estudios — Lynx Film / P.E.
- 1982

Sinopse: Documentario sobre a regifio do Pantanal matogrossense, um dos Gltimos refigios
da vida silvestre do planeta. O filme aborda ciclo da vida, da flora ¢ da fauna, onde cada
espécie tem seu o papel na manuten¢fio do equilibrio ecolégico. A quebra desta harmonia
com a perseguicdo de animais por cagadores e comerciantes, pode trazer a extingio de

diversas espécies raras.

EDUCACAO
1972 | TEATRO EDUCACAC JAN KOUDELA DocC T 35
1982 | PROLEGOMENGS JOSE ROBERTO SADEK BOC [3 38

TEATRO EDUCACAO, (doc.), 1972, 10°, 35mm, cor

Dir. — Jan Koudela / Rot. — Ingrid Dormien / Dir. fot. — Marcos Maia, Gabriel Bonduki,
Chico Botelho, Ella Botelho / Mont. — Dora Mowrdo / Dir. som. — Gall / Out. inf.:
Apresentagdo — Diogo Peftuela Cafiizal / Orietagdo pedagdgica — Maria Alice Vergueiro /
Lab. —Rex / Som - Alamo, AIC / P.E. - 1972

Sinopse: Este documentario focaliza a importéncia das atividades criativas, principalmente
o teatro, no desenvolvimento psicolégico das criangas. Os jogos dramdticos, que trazem a
experiéncia do dia a dia, buscam o desenvolvimento da sensibilidade e da criatividade

infantil.
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PROLEGOMENOS, (doc.), 1982, 8°, 35mm, cor

Dir. e rot. — José Roberto Sadek / Prod. — Wilson Barros / Dir. fot. — Joel La Laina /
Mont. — Renato Neiva Moreira / Out. inf.. Mus. — Hélio Ziskind / Part. Especial — Paula
Lopes de Oliveira, Feres Khoury / Aux. Pesquisa — Lilian Sadek / Voz — Na Ozzeti /
Especialmente convidados — Klee, Mird, Picasso, Warhol / P.E. - 1981

Sinopse: Filme sobre a arte infantil. Compara os vérios processos de criag@o de adultos e
criangas, € também os procedimentos artisticos dos alunos das escolas tradicionais com os
das escolas experimentais. Ao som da muisica (nfio hd didlogos) o filme entra no universo

infantil intercalando as obras das criangas com a dos grandes mestres, como Mird e Picasso,

entre outros.
1981 CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DR, TJAIME CAMARSC DOC w0 35
CARLOS DE CAMPOS DE YATUL =
1982 | ECOS LRBANOS NTLSON VELLAS BOAS & MARIA RTTA Jole g 35 15
KEHL
1982 | HERMETO CAMPEAD * THOMAZ FARKAS boC 45° 1%

CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DR. CARLOS DE CAMPOS DE
TATUIL, (doc.), 1981, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Jaime Camargo / Prod. — J. M. Milan Filmes Ltda. / Dir. fot. — A. J. Moreiras
/ Mont. — Gilberto Wagner / Out. inf.: Lab. — Revela /Som — Odil / P.E. - 1981

Sinopse: Alguns alunos do conservatério de Tatuf ddo depoimentos sobre a musica, suas

vidas, suas atividades, seus instrumentos e sobre o conservatorio
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ECOS URBANOS, (doc.), 1982, 35°, 16mm, cor

Dir. — Nilson Villas Boas, Maria Rita Kehl / Rot — Nilson V. Boas, Maria R Kehl / Prod.
~ Gira Filmes / Prod. exec. — Isa Castro, Marta Assolini, Ricardo Dias / Dir. fot. ~ Pedro
Farkas / Mont. — Augusto Sevd / Dir. som. — Romeu Quinto, Walter Rogério / Elenco:
Laerte Sarrumor, Mauricio Kubrusly, Adélia Issa, Arrigo Barnabé, Barros Freire, Biafra,
Hélio Ziskind, Ismael Ivo, Lidia Goldeistein, Luiz Alberto Pereira, Mdrio Masetti, Sérgio
Gama, Silvia Ocouane, Teté Espindola, Wilson Souto Jr., Lingua de Trapo. Premé / Part.
Especial — Claudio Mamberti, Manfredo Bahia / Fi iguracdo — Carlos K., Erasmo Carvalho,
Jorge Batista, Marisa Juarez / Out. inf.: Mus. — “Pdssaros na Garganta”, Teté Espindola e
Carlos Rennd; “Mirante”, Arrigo Barnabé e Carlos Renné; “Flor de Pldstico
Incinerada™, Lelo Nazdrio; “Solo para Ismael Ivo”, Caito Marcondes; “Secretdria
Eletrénica”, Paulo Barnabé, Eliete Negreiros, Jean Trad: “Clara Crocodilo 7, Arrigo
Barnabé; “Cangdo Bonita”, Luiz Tatit; “Pro bem da cidade ", Luiz Tatit; “Quem ama ndo
mata”, Laerte Sarrumor; “Zuleica e Gaspar”, Biafra / Prod. campo, maquiagem, letreiros
— Tido Maria / Ass. for. — Kdtia Coelho, Roberto Santos Filho / Eletrecistq — Joca,
Souzinha / Still ~ José Roberto Sadek / Fot. Addicional - José Roberto Eliezer / Som direto
adicional — Augusto Sevd, Tide Borges / Tec. Som em estidio — Hans Ludvig, Reinaldo
Maziero / Para - Luiz Carlos Vasconcelos / P.E. -1982

Sinopse: A musica alternativa como ponto de referéncia do universo urbano paulista. O

filme relata a trajetéria dos musicos independentes na busca de reconhecimento de seus

trabaithos.

HERMETO CAMPEAO, ver em “personalidades”
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r
HISTORICOS

1968 | INDUSTRIA ANA CAROLINA Do 1z 35

1971 | SAC PAULD DO CAFE A INDUSTRIA WALTER LUIZ ROGERIO DOC 15 35

1977 | OS5 QUELXADAS ROGERTO CORREA boc 26 F3

1578 | 32 x 78 {A respeito do Movimento Constitucionalista de | NUNO C. ABREVY DOC 307 35

1981 ::gaA:EN”TOS DECESIVOS TIRIRICA FILHO DOC 0 35

INDUSTRIA, (doc.), 1968, 12°, 35mm, p&b

Dir. — Ana Carolina Teixeira Soares / Rot. — Ana Carolina T. Soares, Paula Rufino / Prod.
— Magisom, Criasom / Dir. fot. — Peter Overbeck / Mont. — Franklin Pereira / Dir. som. —
Vera Cruz / Qut. inf.: P.E. - 1968

Sinopse: Documentario que aborda através de metéforas o desenvolvimento industrial no
Brasil. Com um tom r&nico, apresenta a tentativa de construgdo de uma industria nacional

e, logo depois, a invasdio de capitais estrangeiros.®

SAO PAULO DO CAFE A INDUSTRIA, (doc.), 1971, 15, 35mm, p&b

Dir. — Walter Luis Rogério / Rot. — Ricardo Maranhdo, Walter Luis Rogério / Prod. ~
Walter Luis Rogério / Dir. fot. — Ruth Toledo, Pldcido Campos Jr., Aloysio Raulino / Mont.
— Roman Stulbach / Out. inf.: Mus. — José Miguel Wisnik, José Ramos Tinhordo / Ani. —

Walter Ono / Op. animégrafo — Alexandre B. dos Santos, Gaspar Soares Neto / Lab. — Rex

3 Cf J.C. BERNARDET, Cineastas e imagens do povo, p. 85
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/' Som —~ Odil / Colab. — MIS, ECA-USP, Silvia R. Bahiense Naves / P.E. -1970 Sinopse: Por
meio de imagens de arquivo, o filme faz um relato histérico do desenvolvimento industrial
da cidade de Sdo Paulo; mostra que as raizes da industria e da modernizacdo urbana estdo
ligadas a prosperidade cafeeira do Planalto Paulista, cujos efeitos refletiram-se na paisagem

urbana e cultural®.

OS QUEIXADAS, (doc.), 1977, 36°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Rogério Corréa / Dir. prod. — Eliane Bandeira / Dir. fot. — Pedro Farkas /
Mont. — Eduardo Leone / Dir. som. — Ubirajara Castro / Out. inf.: Mus. — Arrigo Barnabé /
Ass. cam. — Eduardo Poiano / Ass. mont. — Renato Moreira / Discurso da “Marcha da
Familia™ — Mirtes Mesquita / Percussdo — Paulo Barnabé / Letreiros — Elizabeth Corréq /
Consultores para a histéria do movimento operdrio de Perus — Jodo Breno Pinto, Mdrio
Carvalho de Jesus / [Seqiiéncia de posse da Diretoria do sindicato: Fot. e cam. — André
Klotzel / Som direto — Eliane Bandeira / Mont. — Sérgio Segale / mils. — “Paris Belfort”, J.
Farigoul; “Aida”, Verdi] / Lab. — Revela / Som — Stopsom / Mix. — Walter L. Rogério /
Trucagem — Interlab / P.E. - 1977

Sinopse: Queixada € um animal de pequeno porte que quando se sente ameacado, junta-se
em bando, bate o queixo e enfrenta o cagador. Por este nome foram designados os operdrios
de uma fabrica de cimento do bairro de Perus, de propriedade de J. J. Abdala, que
realizaram vérias greves durante a década de 1950 e 60. A mais importante delas ocorreu
em 1962, com duragio de trés meses, originando um processo trabalhista que sé chegou ao

fim sete anos mais tarde, quando a justica exigiu a reintegracio dos demitidos. Os

* Cf. Carlos RR. de SOUZA, O filme curto, p.111, v.2.
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gueixadas retrata todo o processo vivido por aqueles operdrios, € sdo 0s proprios
personagens dos acontecimentos reais que encenam, em 1977, os principais momentos

deste documentario, com a colaboragfio dos operarios da fabrica de Perus, dos moradores

de Perus e do municipio Cajamar.*’

32 x 78 (A Respeito do Movimento Constitucionalista de 1932), (doc.), 1978, 30°,
35mm, p&b

Dir. e rot. — Nuno César Abreu / Prod. exec. — Mdrcia Marilia / Dir. fot. — José Roberto
Eliezer / A. C. D’Avila / Mont. — Nuno C. Abreu / Dir. som. — Renato Boergen / Elenco:
Adilson Barros, Anténio Chaves, Mdrcia Tadeu, Paulo Betti, Reinaldo Santiago, Walter
Loo Gregério (do centro de Teatro da Unicamp) / Out. inf.: Adaptagdo de trechos de “A
herdica pancada’” de Carlos Queiroz Telles, baseado em pesquisa realizada pelo grupo de
teatro da cidade de Santo André, SP, em 1973 / Vozes radiofénicas — Celso Nunes, Jacé
Pereira / Entrevistados — Adraiana P. de Andrade, Elias Oliveira, Francisco Belegarde
Filho, Graci Pinto Ferraz, Herman de Moraes Barros, José Lima e Sra., José Pimentel,
Paulo Duarte, Vicente Leporace, Zeferino Vaz / P.E. - 1977

Sinopse: Narraglo sobre o movimento constitucionalista de 1932, baseada em entrevistas,
filmes, fotos de €poca, € em uma peca teatral. A Iluz da memoéria, da critica e do espetaculo,
o filme procura perceber os vérios niveis de significagfio e o papel deste acontecimento na

histéria paulista e no processo mais amplo de transformacdes da sociedade brasileira.

%0 Cf 1.C. BERNARDET, Cineastas e imagens do povo, p.155.
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MOMENTOS DECISIVOS, (doc.), 1981, 10°, 35mm, cor

Dir. — Tiririca Filho / Rot. — Ricardo Duarte, Tiririca Filho / Prod. — Fiza Produgdes
Cinematogrdficas / Dir. fot. — Oswaldo de Oliveira / Mont. — Gilbertinho / Out. inf.:
Didlogos - Olga Maria / Ass. cam. — Franca / Ilu. — Mauricio Terra, Pedro Fldvio Faria/
Lab. — Revela / Som — Alamo / P.E. - 1981

Sinopse: Documentdrio sobre a Inconfidéncia Mineira. Através de uma narrativa
diferenciada, o filme apresenta vozes e sons enquanto mostra imagens que enfocam os
locais onde os fatos ocorreram: a chacara do Cel. Francisco de Paula, a casa do Visconde de
Barbacena, a cadeia Pablica, a cidade de Vila Rica, hoje Ouro Preto. O filme aborda
momentos da Inconfidéncia: a reuniio do inconfidentes, a traicdo de Joaquim Silvério dos

Reis, o julgamento dos envolvidos com a condenagdo e morte de Tiradentes.

,
POLITICOS
1970 | A CONGIJISTA DOS DIREITOS HUMANOS MARIA CATARINA ROCHA boC w 35
1673 | GUARANE * REGINA JEHA OC 14 35
1977 | NO AR JORSE BOUGUET o0oC 25 1%
1579 | VILA MISSIONARTA * WABNER CARVALHO DOC 207 16
1980 | VENTO CONTRA ** ADRIANA MATTOSO boc 30 16
1982 | EH PAGU, EH§ ** TVO BRANCO [ T 35
1984 | NADA SERA COMO ANTES, NADA? RENATO TAPATOS boe 43 5
1984 | VIANINHA*® JORSE ACHOA & GILMAR GUEDES DOC 5 6
CANDEIAS
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A CONQUISTA DOS DIREITOS HUMANOS, (doc.), 1970, 10°, 35mm, p&b

Dir. e rot. — Maria Catarina Rocha / Prod. — Estilo Produgbes Audiovisuais / Prod. exec. —
Maria H. de Castro / Mont. ~ Plinio G. Sanchez / Qut. inf.: Nar. — Fdbio Perez /
Animografia — Rubens Margues, Everalino de Jesus / Lab. — Rex / P.E. - 1970

Sinopse: A evoluglo dos direitos humanos desde os primérdios da civilizagSio. A partir de
exemplos histéricos (China, India, Grécia, Roma) o filme apresenta valores destas culturas
como justica e respeito. A invengfio da imprensa no séc. XV, a independéncia da América,
a aboli¢do da escravatura no Brasil, elei¢fes, voto, luta do proletariado e a “Carta dos
Direitos Humanos”, e outros episédios histéricos de reivindicagdes s&o mostrados no filme.
Uma segiiéncia, no minimo curiosa, do filme indica que na época da descoberta dos novos

mundos a punigfo era vista como exemplo de liberdade.

GUARANI, ver em “comunidades™

NO AR, (doc.), 1977, 25, 16mm, cor

Dir. e rot. — Jorge Bouquet / Prod. — Iara Nébrega / Dir. fot. — Aloysio Raulino, Jorge
Bougquet / Mont. — Jorge Bouquet, Clodomiro Bacellar / Dir. som. — Clodomiro Bacellar,
Waiter L. Rogério, Mara Masetti / Qut. inf.: P.E. - 1977

Sinopse: Documentério que traga um panorama da televisfio no Brasil durante a vigéncia da
Lei Falcdio, que censurava a propaganda eleitoral pela televisfio. Apresenta trechos de
programas gravados em estidios ¢ em auditdrios; atitudes de telespectadores diante da
programacdo; cenas de filmes e novelas da época; depoimento do deputado Alberto
Goldman sobre a lei Falco e a censura s diversGes publicas; programa de radio com

candidatos a eleigfio, entre eles Paulo Maluf; depoimento do entdo ministro Calmon de Sa
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no 3’ Congresso de Propaganda; discussdo sobre a Lei Falcso; programa do Bolinha; show
do Sidney Magal; boicote a uma reuniso de Amigos de Bairro; depoimente de Ulisses

Guimarées. O filme reflete o espaco ¢ a importancia da midia eletrbnica, sobretudo da

televisio.

VILA MISSIONARIA, ver em “lugares e regites™
VYENTO CONTRA, ver em “comunidades”

EH PAGU, EH!, ver em “personalidades™

NADA SERA COMO ANTES, NADA?, (doc.), 1984, 43", 16mm, cor

Dir. e rot. ~ Renato Tapajos / Prod. —Tapiri / Dir. Prod. ~ Aurea Gil / Dir. Jfot. e cam. —
César Charlone, Zetas Malzoni, Aloysio Raulino, Hugo Kovensky / Mont. — Maria Inés
Villares / Dir. som. e som direto — Robeto Gervitz, Marian Van de Ven / Part. Cida
Moreira, Gonzaguinha / Out. inf.: Ass. mont. ~ Willen Alves Dias, Beth Ganymedes / Mix. —
Carlinhos / Letreiros — Carlos Frucai, Sandro Solsona / Lab. — Lider / Som - Alamo / P.E. -
1983

Sinopse: Documentério sobre as eleigdes de 1982 e diversos movimentos populares.
Coloca em discuss3o a permanéncia e a validade do sonho politico que comegou em 1968
com seus reflexos na prética de hoje e o papel e a importéncia de um cinema politico

brasileiro (os documentérios em 16mm) em relacdo a estes fatos.

VIANINHA, ver em “personalidades”
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CULTURAIS

968

A FESTA DO DIVING

TOSE SEBASTIAQ DE SOUZA

fle

35

1968

A SEMANA DE ARTE MODERNA =

JOSE RUBENS SICQUEIRA

oy

16

ARRASTA A BANDEIRA COLORIDA »

ALOYSIO RAUING & LUNA ALKALAY

i

35

1981

CONSERVATORTO DRAMATICO E MUSICAL DR,
CARLOS DE CAMPOS DE TATUL »

JALME CAMARGC

piey

A FESTA DO DIVINO, (doc.), 1968, 10°, 35mm, p&b

Dir. e rot. — José Sebastido de Souza / Prod. — Lauper Filmes / Dir. prod. — Enzo Barone /
Dir. fot. — Claudio Portioli / Mont. — Glauco Mirko Laurelli / Out. inf.: Nar. — John

Herbert / Texto - Afonso de Souza / Ass. mont. — Jovita / Lab. ~ Rex / Som — Odil / P.E. -

1968

Sinopse: O filme apresenta a Festa do Divino que € realizada anualmente no dia 29 de julho
na cidade de Nazaré Paulista — SP, em homenagem ao Divino Espirito Santo e a S#o
Lazaro. A cidade recebe centenas de pessoas vindas da é4rea rural da regido, comerciantes,
grupos folcléricos do nordeste e de Minas Gerais. A festa é um misto de catolicismo ¢
misticismo, que engloba varias crengas e muitas atividades: procissfo, banda de miisica,

palhacgo, tourada, leildo de gado, dangas como congada e mocambique, musicos, fogos de

artificio ¢ barraquinhas comerciais. Bois s#o abatidos e distribuidos as pessoas.

A SEMANA DE ARTE MODERNA, (doc.), 1968, 10°, 16mm, p&b e cor
Dir. — José Rubens Siqueira / Dir. fot. — Jorge Bodansky / Mont. — Jovita P. Dias / Out.
inf.: Foto fixa — Ruth Toledo / Animografia — Tellstar / Org. de pesquisa — Maria Helena

Grembecki / Vozes — Yara Amaral, Jonas Block, Rodrige Santiago, Golgard Gurgel
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Aranha, Almir Amorim / Lab. — Rex / Som — Odil / Em memdria de: Manoel Bandeira,
Raimundo Corréa, Alberto de Oliveira, Vicente de Carvalho, H. Villa-Lobos, Victor
Brecheret, E. Di Cavalcante, Anita Malfati, V. do Rego Monteiro, Guilherme de Almeida,
Oswald de Andrade, Mdrio de Andrade, Menotti del Picchia/ P.E. — 1968

Sinopse: Documentdrio abordando a Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922, no

Teatro Municipal de S#o Paulo, com depoimentos de alguns dos participantes.

ARRASTA A BANDEIRA COLORIDA, (doc.), 1970, 11°, 35mm, p&b

Dir., rot., prod, dir. fot. ¢ mont. — Aloysio Raulino, Luna Alkalay / Out. inf.: Ani. -
Marcello Tassara / Op. animégrafo — Alexandre do Santos / Estidios (de animagdo) —
Magisom / Som — Odil / Colaborador — José Ramos Tinhordo / P.E. — 1970

Sinopse: Cenas de carnaval de rua, escolas de samba, passistas, porta-estandartes, blocos,
arquibancadas e assistentes. Cenas mudas apresentando pessoas cansadas ou dangando. O
filme ¢ quase todo feito em animografia e tem como trilha sonora musicas de carnaval

antigo, como “Abre alas” e “O teu cabelo nfo nega”.

CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DR. CARLOS DE CAMPOS DE

TATUL, ver em “musica”
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1970 | STEINBERS * MARCELO TASSARA, MARTORIE BRAUN, ANL, 10 35
ROMAN STULBACH

1982 | O RET NAO SABIA DE NADA WALTER HNOKE ONO ANE 5307 16

1982 | TZUBRA TZUMA FLAVIC DEL CARLO ANE 3 35

1983 | LM MINUTO PARA META-NOTTE FLAVIO DEL CARLO DOC/ANT <0 15

1984 | ANTES DO 6ALO CANTAR BRUNO DE ANDRE ANE 13 35

1984 | Q FILME DO MASP (The Masp Maovie) HAMILTON ZINE TR, ANE 9 35

STEINBERG, ver em “personalidades”

O REI NAO SABIA DE NADA, (ani.), 1982, 5°30"", 16mm, cor

Dir. e prod. — Walter Hnoke Ono / Rot. — Walter H. Ono (baseado na obra original de
Ruth Rocha, “O rei que ndo sabia de nada”) / Out. inf.: P.E. - 1982

Sinopse: Desenho animado baseado na obra hom6nima original de Ruth Rocha. A cépia

disponivel no MIS esta sem som.

TZUBRA TZUMA, (ani), 1982, 13°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Fldvio del Carlo / Prod. - Lua Filmes, SP / Dir. fot. — Cristina Amaral /
Mont. — Mdximo Barro / Elenco: Ator especialmente convidado — Flavio de Souza / Out.
inf.: Rio Cine Festival (agosto, 1985); Prémio Melhor Filme, Fest. Gramado, 1983;
Prémio Animagdo (Troféu de Bronze), Fest. Internacional Curta-metragem, Murcia,

Espanha, 1983/ P.E. - 1981
Sinopse: Desenho animado de ficcSio cientifica que tenta refletir sobre o destino da

humanidade. Um alerta contra a corrida armamentista. Narra a viagem de um casal de
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astronautas numa pave-passaro que cruza corpos celestes simbolicos, é sugada por um

buraco negro, sai do outro lado do universo e pousa no planeta Bitinique.

UM MINUTO PARA MEJA-NOITE, (doc./ani.), 1983, 40°, 16mm, cor
Dir. — Fldvio del Carlo / Rot. — Dagomir Marquezi, Flavio del Carlo / Prod. — Lua
Filmes, Embrafilme / Prod. exec. — Fldvio del Carlo / Dir. prod. — Andréa Merkel / Dir.
fot. — Roberto Santos Filho, Luciana Francesco / Ass. dir. — Ana Maria Abreu / Mont. —
Flavio del Carlo, Mdaximo Barro / Ceno. — Flavio del Carlo / Dir. som. e som direto —
Walter L. Rogério / Fig. — Flavio del Carlo / Elenco: Fldvio de Souza, Mira Haar, Décio
Marquezi, André Oliveira, Lu Gomes, Fernando Hamburger / Out. inf.: Ass. — Paulo
Mendes da Rocha, Patricia Pascali / Trilha sonora - Dagomir Marquezi / Mus. — tema
“Guerra”, Fernando Moraes; tema “Professor”, Guilherme Canaes / Programagdo
visual e trucagem — Fldvio del Carlo / Trechos didaticos em desenho animado e table-top,
desenhos, animagdo e arte final — Flavio del Carlo / Ani. computador — Paulo Mietto,
Fabio lacoponi / Texto — Dagomir Marquezi / Nar. — Pyr Marcondes, Claudio Poles /
Eletr. — Plinio Baptista / Prémios — Melhor Filme Documentdrio-experimental, Jornada
de Curta da Bahia, 1984; Melhor Curta do Ano, Federagdo de Cineclubes, RJ, 1985 /
PE. -1953
Sinopse: Primeiro documentdrio brasileiro sobre a guerra nuclear. Através de uma colagem
de técnicas, demonstra os principios da energia nuclear e sua utilizacdo militar, Ficgio
sobre a construgdio da bomba, satiriza os velhos filmes de cientistas maluco. Seqiiéncias em
animac3o e em table-top, entrevistas com populares e especialistas, e o depoimento de uma
brasileira que sobreviveu a Hiroshima. No final, a dramatiza¢do de uma bomba caindo em

Sdo Paulo.
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ANTES DO GALO CANTAR, (ani.), 1984, 13°, 35mm, cor

Dir., rot. e prod. — Bruno de André / Dir. fot. — José Roberto Eliezer / Mont. — Galileu
Garcia Jr. / Dir. som. — Marian Van de Ven / Elenco: Mario Sérgio Cortella, Patricia de
Campos Pieri, Nina Crepaldi, Indcio Zatz, Andrea Tonacci / Out. inf.: Argumento —
Carlos Matuck, Waldemar Zaidler Jr. / Criag¢do e story-board — Waldemar Zaidler Jr. /
Desenho original dos acrobatas — Alex Vallauri / Animacdo — Maria Helena Marguez,
Arnaldo, Marquito / Ani. Adicional — Sylvio Pinheiro, Salvador Messina / Vozes —
Seginho Leite / Texto de locugdo — Luiz Henrique Romgnoli / Ass. prod. — Susana
Kiurkjian / Mus. composta e regida — Luis Gustavo Petri / Instrumentistas — Ana Maria
Ramos de Oliveira (violino), Claudinho Nascimento (trompete), Kdtia Guedes (0boé),
Maria Vidigal (clarinete e clarone), Paulo Mello (percussdo) / Efeitos de percussdo —
Alcides Rodrigues Trindade, Marco Monteiro / Op. animégrafo — Laércio Félix dos
Santos, José Roberto Perotti Barbosa, Claudio Cesar Pedrassani, Jacob Adail Franzin /
Equipe filmagem animagdo — Arlete Polvani, Guilherme Gouveia, Salvador Messina,
Sylvio Pinheiro, Vitor Paolozzi / Chefia de arte final — Guilherme Gouveia, Marcos
Pedroso / Arte-final — Maria Cristina Desidério, Cristina Tomoko Gushiken, Nilza
Harumi Hayashi, Patricia Basili de Castro, Dagmar Gomes da Silva, Sylvio Pinheiro,
Salvador Messina, Maria Silvia Pena Gonzales, Roberto de Carvalho Neto, Eric Nielsen,
Mirella Mostoni / Colaboracio de arte-final — Terezinha E. Mendes de Carvalho, Elaine
Fernandes, Vitor Paolozi, Reinaldo Guedes, Alceu Jr. Vera Abbud, Ana Giannasi,
Pelopidas Cypriano, Elaine Coster, Clévis A. de André, Ana da Costa Santos, Valéria
César da Costa, Marcelo Gomes, Ana Maria Messina, Ilka Eiras, Denise da Silva Souza /

Fotos p/ cendrio — Jodo Lisboa, Arlete Polvani, Hélcio K. Nagamine / Xerox de acetato —
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Fernando Ferreira (Mana), Reinaldo da Cunha (Pelé), Roberto Oliveira silva
(Macarrdo), Wagner Cogni (Balta) / Tée. Estidio — Robson Stipancovich, Beto Eliezer
(gravagdo), Sérgio Martins (dublagem), Jodo Gaiao, Adelino César (transcricdo
magnética), Amilcar José Rheim (transcri¢do dtica) / Mix. ~ José Luis Sasso / Lab.
Imagem — Lider / Som — Alamo / P.E. — 1984

Sinopse: Os grafites de uma cidade ganham vida durante a noite e viver sua aventuras por
muros e paredes até o nascer do dia, quando voltam a ser apenas grafites novamente. O

filme mescla a técnica de animacfo com a da fotografia cinematografica.

O FILME DO MASP (The Masp Movie), (ani.), 1984, 9°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Hamilton Zini Jr. / Prod. — Zabumba Cinema e Video, Embrafilme / Prod.
exec. — Paulo Elias / Dir. fot. — Ronaldo B. Quaggio / Mont. — Sarah Yakni / Dir. som. —
Eduardo Santos Mendes / Mus. — Daniel Brazil / Out. inf.: Dir. arte e animacdo — Salvador
Messina, Sylvio Pinheiro / Part. ani. — Daniel Brazil, Fébio Vieira, Sérgio Franco Jr. / 4ss.
ani. — Adherbal, Kdtia Cosimato, Marcos Pedroso, Paul Martvienko, Santos Mendes Filho,
Vera Abbud / Coord. Arte — Guilherme Gouveia / Arte-final — Cecilia Iwashita, Cristiane S.
Elias, Dagmar G. da Silva, Helena Sircili, Kdtia Cosimato, Katia Klmoschevski, Lilian
Bacchi, Lino de Barros, Marcos Pedroso, Mirella Mostoni, Narriman Badaoni / Rose
Maciel / Sérgio Brazil, Valéria Ponci / Cendrios — Salvador Messina, Sylvio Pinheiro / P.E.
— 1984

Sinopse: Uma histéria a respeito do dia em que o prédio do Museu de Arte de So Paulo, o
Masp, enfurecido com a visita que lhe faz um grupo de turistas japoneses, cria vida, e com
seus quatros pilares de sustentacfo transformados em pernas, sai de sua base na Av.

Paulista para um aterrorizante passeio pela cidade de S3o Paulo.
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OBRAS LITERARIAS

1972 | LIRA PALRISTANA * MARTO MOLINA bOC 10 35
1974 | © NOIVO DA MORTE OU O DEMSNIO DA WALTER L. ROGERTQ BOC 20 35
PROVENCTIA

LIRA PAULISTANA, (doc.), 1972, 10°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Mario Molina / Dir. fot. — Edgar Moura, Murillo Salles / Ass. dir. — Roberto
Ramos / Mont. — Vera Lauret / Dir. som. ~ Ismael Cordeiro / Out. inf.: Nar. — José Anténio
Jr., José Carlos Godim, Pedro Jorge, Valdo Felinto / Ass. prod. — Luiz Paulo Peixoto /
Mix. — José Tavares / Ass. fot. — Ismael Cordeiro / Fotografia p&b — Ronaldo Foster / Lab.
— Lider / P.E. - 1972

Sinopse: A base do filme € o poeta Meario de Andrade, participante da Semana de Arte
Moderna de 1922, critico de arte, critico literdrio, pesquisador de musica e folclore.
Inicialmente s80 apresentados dois textos: “Prefécio Interessantissimo”, lido por um ator
em pleno centro de S&@o Paulo e “Dedicagio ao Rio Tieté”, ilustrado com cenas do préprio
rio. A seguir focaliza a Praca da Republica, Largo do Paissandu, Viaduto do Cha, Bolsa de
Valores, Monumento as Bandeiras, Av. Paulista, Av. Nove de Julho, entre outros locais,
que servem de pano de fundo para poesias como “Arlequinal”, “Luz ¢ bruma”, “Forno e

inverno mommo”, que deixam patente a tensdo entre o poeta e a cidade de Sdo Paulo.
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0 NOIVO DA MORTE OU O DEMONIO DA PROVINCIA, 1974, (doc.), 20°, 35mm,
cor

Dir., rot. e mont. — Walter Luiz Rogério / Dir. prod. — Tdnia Savietto / Dir. fot. e cam. —
Aloysio Raulino / Elenco — Alex Solnik, Palmério Ddria, Rui Frati, Alberto Hemsi, Gabriel
Bonduki, Roberto Collago, Walter Rogério, Aloysio Raulino, Cleidemar Massa, José Luiz
Franga, A. Capodistria, Ruth Rachou, Denise Banho, Ira Matorin / Out. inf.: Nar. — Renato
Daud / Continuidade — Barbara Johnsen / Ass. prod. — Amilcar Monteiro Claro / Ass. foto.
— Gabriel Bonduki / Ass. rot. — Isa Kopelman / Foto de cena — Denise Banho / Lab. — Rex
Filmes / Som — Kino Som / Colab, — ECA-USP, Futura Filmes /P.E. - 1974

Sinopse — Adaptagio livre sobre o poeta roméntico Manuel Antonio Alvares de Azevedo,
nascido em S&@o Paulo em 1831. O filme intercala trechos de sua vida como estudante da
academia de Direito com adaptacio de fragmentos de obras como “Macavio” e “Noite na
Taverna”, enfocando sobretudo a obsessdo pela morte, tema caro aos poetas de sua geragéo,
aparentados pelo chamado “mal do século™. Alvares de Azevedo morreu em 1852, aos 21

anos de idade, vitimado pela tuberculose.

FICCAO
1971 | O BICHO DE ML OLHOS WALDIR DE ANDRADE KOPEZKY FIC 2 16
1980 | MARTA DA LUZ WILSON BARROS FIC 10 35
1981 | LAZER PAULISTANG EDUARDO PCIANG FIc 25 1%
1983 | DIVERSOES SOLITARIAS WILSON BARROS FIC 15 35
1983 | HISTERIAS INES CASTILKO FIC 167 16
1983 | QUALQUER UM (Anyone) RITA BUZZAR FIC 16 16
1984 | ARIFA STMONE RASKIN FIC i 35
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O BICHO DE MIL OLHOS, (fic.), 1971, 12°, 16mm, p&b

Dir. e rot. — Waldir de Andrade Kopezky / Prod. — S. F. Athayde / Dir. fot. — C. Rallardie /
Mont. — Jovita P. Dias / Elenco — Ricardinho, Elizabeth Altman, Tony Vieira, Wanderlei
Faria, Didi-Dudu-Edson, Narde Sd / Out. inf.: Equipe — W. Sillas, Heitor Gaiotti, Bem
Laza, Flavio e Fred Kop / Vibrafone — Ernesto de Lucca / Lab. — Lider / Som — Odil Fono
Brasil /P.E. - 1971

Sinopse - O filme conta a histéria de um menino numa cidade grande (o bicho de mil
olhos). Ele observa 0 mundo com uma visdo poética e particular, envolvendo-se em seus

devaneios com os objetos e as pessoas, revelando suas alegrias e suas tristezas.

MARIA DA LUZ, (fic.), 1980, 10°, 35mm, p&b

Dir. e Rot. — Wilson Barros / Prod. — Barca Filmes / Prod. exec. — Anténio Carlos D’Avila,
José Roberto Eliezer / Dir. prod. — José Roberto Sadek / Dir. fot. — Anténio Carlos D Avila
/ Mont. — Renato Neiva Moreira / Dir. som — Marian Van de Ven / Fig. — Gloria Munayer /
Elenco ~ Mariza Guimardes / Out. inf.. Ass. fot. — José Roberto Eliezer / Ass. cam. — Lucio
Flgvio / Trucagem — fearo Martins / Lab. — Flick / Som — Alamo / Colab. — ECA-USP,

RFFSA/P.E. - 1980

Sinopse - A Estacdo da Luz e todos os andnimos que transitam diariamente por 1, entre

eles a protagonista que vagueia por todos os pontos da estagfio. Ensaio cinematografico que

busca as relagdes possiveis da personagem com a Estacgfo da Luz.

LAZER PAULISTANO, (fic.), 1981, 25°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Eduardo Poiano / Prod. — Barca Filmes / Dir. prod. — Eliane Bandeira / Dir.

fot. e cam. — José Roberto Eliezer / Mont. — José Carone Jr. / Dir. som — Clodomiro
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Bacellar / Elenco — “Irmds no bar”: Clea, Janete, Regininha, Binho, Arsen; “Uma tarde
no jockey”: Barrinhos, Julio Colasso; “Culto ao corpo”: Marisa, Tido, Mamé; “Ronda
pauvlistana”: Paulo Yutaka, Terezinha, Vitor; “O casal que quer se divertir”: Adilson,
Lena, Ananda, Coracy; “Natureza X civilizagdo”: Adriana, Bel, Dirceu, Monica, Ricardo,
Toinho / Out. inf.: Ass. prod. —~ Pedro Farkas / Ass. cam. — Anténio C. D’Avila, Joel La
Laina / Ass. mont. — Simonetta Vecchi / Mont. de negativo — Bené / Microfonista — Big
Villas Boas / Still — Malu de Martino / Letreiros — Adriana Mattoso / Lab. — Lider / Som —
Intersom / Misicos - Keith Jarret, Rolling Stones, La Playa Sextet, Joelho de Porco, Nand
Vasconcelos /P.E. - 1981

Sinopse - O filme satiriza as op¢des de lazer oferecidas pela cidade de S3o Paulo e como
seus habitantes as utilizam. Percorre diversos pontos ‘turisticos’ como Jockey Club, o
Ibirapuera, o Shopping Eldorado e outros. Cada local constitui-se em cendrio de seis

episodios independentes entre si.

DIVERSOES SOLITARIAS, (fic.), 1983, 15°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Wilson Barros / Prod. — Barca Filmes / Dir. prod. — Ricardo Dias / Dir. fot. -
José Roberto Eliezer / Ass. dir. — Tania Savietto / Mont. — Renato Neiva Moreira / Dir. som
— Marian Van de Ven / Elenco — Luiz Nascimento, Eliana Fonseca, Leticia Imbassahy,
Mariza Guimardes / Out. inf.: Arte — Cristiano Amaral / Ass. cam. — Ronaldo Quaggio /
Ass. prod. — Regina Dias / Eletrecista — Joca, Vespa / Lab. — Lider / Som — Alamo / P.E. -
1982

Sinopse — Parébola sobre a alienagéio e a soliddo de um jovem que vive na cidade de Séo
Paulo. Relata um dia na vida desta personagem estereotipada, que utiliza da paraferndlia

eletrbnica oferecida pela sociedade de consumo, como mediagdo com o mundo que o cerca.
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BARCA FILMES APRESENTA
UM FILME BE WILSON BARRDS

i

i

- i

Sz
SOLITARIAS

COM LUIS NASCIMENTD ELIANA FON
SECA LETICIA IMBASSAMY MARIZA
SUIMARAES FOTDGRAFIA JOSE ROB
ERTO ELIEZER PRODUCAD RICARDO
DIAS MONTAGEM RENATO NEIVA MO
REIRA SOM MARIAN VAN DE VEN A
RTE CRISTIAND AMARAL ASSISTENT
€ DE DIRECAD TANIA SAVIETTO AS
SISTENTE DE PRODUCAD REGINA DI
"AS ASSISTENTE DE CAMERA RONALD
0 QUAGGIO ROTEIRO E DIRECAD v
WILSON BARROS 1983

NO PROGRAMA: DISASTER MOVIE

DIA 5 DE MAID AS 21 HORAS
MUSEU DA IMAGEM E DO SOM

Cartaz do filme Diversdes Solitdrias de Wilson Barros. Fonte: Cinemateca Brasileira.
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HISTERIAS, (fic.), 1983, 16°, 16mm, p&b

Dir. — Inés Castilho / Rot. — Inés Castilho, Cida Aidar, Isa Castro / Prod. — Tatu Filmes /
Dir. prod. — Eliane Bandeira / Dir. fot. e cam. — José Roberto Eliezer / dss. dir. — Cida
Aidar / Mont. ~ Isa Castro / Dir. som e som direto — Walter L. Rogério / Elenco — Isa
Castro, Mariana Monteiro, Silvia Leblon, Teca Pereira, Chiguinho Branddo, Gilberto
Moura, Nilson Villas Boas, Juliana Carneiro da Cunha, (Participagdo — Heidi Tabacof,
Lucia Lima, Marta Assolini, Rita Kehl) / Out. inf.: Ass. mont. — Lula Galvdo / Ass. prod. —
Malu Oliveira / Prod. adicional — Wagner Carvalho / Fot. adicional — Chico Botelho / Ass.

cam. — Katia Coelho, Antonio Carlos D’dvila / Fot. cena — T anya Volpe / Eletrecista —
Guido José da Silva / Letreiros — Sarah Feldman / Lab. — Lider / Som — Alamo / Mont.

negativo — Milton Bolinha / Mix. — Eduardo dos Santos / Fala final — Clarice Lispector,

Teresa Pires Vara / Musicas — “Lindo baldo azul” (Guilherme Arantes); “Naturtrane”
(Nina Hagen Band); “Abertura do circo” (Chico Buarque, Edu Lobo); “Sobre todas as
coisas” (intérprete: Gilberto Gil); “Possessdo” (4lain Louafi); By’nd by (intérprete: Lula
Galvdo) / “Possess@o”- coreografia Alain Louafi e Juliana Carneiro da Cunha baseado na
vida e obra de Santa Tereza D Avila e Sdo Jodo da Cruz / Apoio — Fundacdo Ford,

Embrafilme / P.E. - 1982

Sinopse — O filme levanta questdes como o amor, a caréncia e a possessdo do ponto de vista

feminino e procura pensar o conceito de “hysteria” nfo apenas como fendémeno médico mas

principalmente cultural, de como se ddo as relagbes amorosas entre homem ¢ mulher,

Filmado em S&o Paulo, no bar Spazio Pirandello, Posto Psiquidtrico do Inamps e diante da

igreja Santa Terezinha. No terrrago de um edificio, a bailarina Juliana Carneiro da Cunha

danca “Possessdo™, a histeria em sua dimensdo histérica.
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Cartaz do filme Qualquer wm de Rita Buzzar. Fonte
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QUALQUER UM (ANYONE), (fic.), 1983, 16’, 16mm, cor e p&b

Dir. — Rita Buzzar / Rot. —~ Alain Fresnot, Rita Buzzar / Prod. — Tatu Filmes / Prod. exec. —
Mario Ionesco, Wilma Mouradia / Dir. fot. — Katia Coelho / Mont. — José Carone Jr. / Dir.
som — Tide Borges / Elenco — Alberto Pereira, Gilberto Moura, Nice Marinelli / Out. inf.:
Ass. prod. — Tata Amaral / Ass. fot. — Cristina Amaral / Letreiros — Emilio Daniane e
Edson “Alemdo” Lourenco / Foto cena — Teté Riccetti / Consultor Historico — Ricardo
Maranhdo / Fot. adicional — Chico Botelho / Som adicional — Walter L. Rogério / Prod.
adicional — Inés Castilho / Pré-montagem inicial — Danilo Tadeu / llumina¢do — Joca,
Vespa, Phil, Souza e Walmyr / Musicas — “Instante”, Arrigo Barnabé; “Vitimas da
guerra”, Psikose; “Desemprego”, Fogo Cruzado / Lab. — Lider / Som — Alamo / P.E. -
1982

Sinopse — A partir de acontecimentos ocorridos em S3o Paulo (os saques as lojas em abril
de 1983), o filme procura acompanhar a trajetéria de um migrante em busca de emprego em

Sdo Paulo. O filme possui legendas em inglés.

A RIFA, (fic.), 1984, 11°, 35mm, cor

Dir. e rot. ~ Simone Raskin / Prod. — Cinematogrdfica Superfilmes / Prod. exec. — Zita
Carvalhosa, Suzana Villas Boas / Dir. fot. — José Roberto Eliezer / Ass. dir. — Madrio
Masetti / Mont. — Vinia Debs / Ceno. — Chico de Andrade / Dir. som - Karin
Stuckekenschimidt / Elenco — Maria Zilda, Marcus Vinicius, Renato Dobal / Out. inf.: Mus.
— Sérvulo Augusto, Gil Reys / Distribuigdo — CDI (Cinema Distribui¢do Independente) /
P.E. - 1954

Sinopse - A aglo se passa num cabaré do interior de Sfo Paulo, na década de 1920. Os

fazendeiros, coronéis e outros notaveis da regifio enriquecidos pelos cafezais, se reunem no
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“Cabaré Olimpia” para ver Nand, recém chegada de Paris, e que serd rifada entre os

presentes. E uma hist6ria de sedugfio e de frustragiio, do poder de sedugio e do poder maior

do nao.
DIVERSOS
1968 | O BRASIL PRECISA DE MAR MARTA HELENA DE CASTRO DOC i1’ 35
1973 | PORTA DO CEU DJIALMA LIMONST BATISTA bor 427 35
1975 | A MARCHA DO TEMPO LUIZ CASTILLINE FILHO BO¢C ] 1%
1980 | 50 JOSE CARONE JR. boc 2 16
1982 | A MORTE COMO ELAE MARCELO WALTER DURST Boc 97307 35
1982 | GAVIOES ANDRE KLOTZEL Do 20 16
1984 | A LONGA VIAGEM CHICO BOTELHO boc 25 16

O BRASIL PRECISA DE MAR, (doc.), 1968, 11°, 35mm, cor

Dir. e rot. — Maria Helena de Castro / Prod. — Estilo Producdes / Dir. fot. — Pio Zamuner /
Mont. — Plinio Garcia Sanchez / Out. inf.: Nar. — Fdbio Perez / Texto — Maria Helena de
Castre / Filmagens em Cananéia — Cldudio Portiolli / P.E. - 1968

Sinopse — Apresenta o navio “Prof. Besnard™ (pioneiro francés da oceanografia no Brasil),
construido em 1967, que foi utilizado pelo Instituto Oceanografico da Usp para realizago

de pesquisas no litoral paulista.
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PORTA DO CEU, (doc.), 1973, 42, 35mm, cor

Dir. e rot. — Djalma Limongi Batista / Prod. exec. — Vera Roquette Pinto / Dir. fot. —
Placido Campos Jr. / Mont. — Djalma Batista / Ceno. — Flgvio Império / Elenco — Heart
Smile, Nair Campos, Miroel Silveira, Henrique Janudrio, Bruno Schmidt, Beatris Costilhes
/ Out. inf.: Texto — Maristella Bernardo / Ass. dir e mont. — Valéria Silveira Figueiredo /
Ass. fot. — Gualter Batista / Som direto — Jaime Covolan / Nar. — Carlos Augusto Strasser /
Apresentagdo — Brunox / Trucagem — Marcello Tassara / Mont. negativo — Benedito
Oliveira / Lab. — Lider / Som — Odil Fono Brasil / Co-produgdo — ECA-USP/ P.E. - 1973
Sinopse ~ O fibme reconstitui os fatos que se encontram na origem da devogéo popular a
Nossa Senhora Aparecida: “a pesca milagrosa™ da imagem nas aguas do rio Paraiba em fins
do séc. XVIII, durante uma viagem do conde de Assumar  capitania de S8o Paulo. O filme
maneja os dados fornecidos por esse passado, €, na segunda parte, mostra uma visdo
recente, comercializada, da cidade de Aparecida do Norte (SP): as grandes romarias, a

degradacZio dos sentimentos religiosos pela sociedade de massa e consumo.

A MARCHA DO TEMPO, (doc.), 1975, 5°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Luiz Castillini Filho / Prod. exec. — Luigi Picchi / Dir. fot. — Revair Marques
Jorddo / Out. inf.: Nar. — Antonio Casali / Ass. fot. — Valdomiro Rabelo / Som — Amplivisdo
/P.E -1975

Sinopse — Documentério que mostra a evolucdo do calendério desde sua origem até os dias
de hoje. Comeca pelos estudos de astronomia no antigo Egito passando pela Grécia e
Roma. O ponto de partida concentra-se no Sol e na Lua (calendario solar e lunar), tentando
associd-los as necessidades de cada sociedade, até o surgimento do calendario estabelecido

por Gregorio Xill, que € seguido ainda hoje.
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SO, (doc.), 1980, 34°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Jianior Carone (José Carone Jr.) / Prod. — Gira Filmes / Prod. exec. — Nilson
Villas Boas — Big / Dir. prod. — Rubens Xavier / Dir. fot. ~ Pedro Farkas, Dudu Poiano /
Mont. — Jumior Carone, Maria Inés Landgraf Mé / Dir. som ~ Romeu Quinto, David
Pennington / Elenco — Elias Bismarck / Out. inf.: Letreiros e still — Renata Carone, Mé
Toledo / Mix. — José Luiz Sasso, Carlos dos Santos / Mont. neg, - Cleusa Linda A. Pontes /
Mis. - Interpretadas por Elias (flauta) e Gil (violdo) / Processamento — Revela, Alamo,
Truca, Tatu Filmes / Prémio Glauber Rocha, Fest. Curta e Média, Niterdi, 1 982; Prémio
Especial do Juri, Gramado, 1982; Prémio Glauber Rocha, Jornady Brasileira de Salvador,
1982/ P.E. - 1980

Sinopse — Um artista popular transforma as ruas de Sfo Paulo em arena de sua irreveréncia.
Um espetéculo conduzido pelo “one man show” tupiniquim, Elias Bismarck, exibindo suas
virtudes de faquir, palhago, equilibrista, poeta e filosofo popular. Elias faz questio de

mostrar que €, antes de tudo, um malandro cuja maior malandragem € a arte de sobreviver.
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Cartaz do filme 4 morte como ela é de Marcelo Walter Durst. Fonte
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A MORTE COMO ELA E, (doc.), 1982, 9°30”°, 16mm, cor

Dir. e rot. — Marcelo Walter Durst / Prod. — Foca Filmes / Prod. exec. — Ronaldo Porto /
Dir. fot. — Ella Durst, Ronaldo Quaggio / Ass. dir. — Eleonora Casali / Mont. — Daniel
Brazil / Out. inf.: Pesquisas e entrevistas — Carlos Fausto / Cédmara — Marcelo Durst e
Ronaldo Quaggio / Ass. cam. — Hamilton Zini / Tec. Som — Paulo Blias / Apresentagdo —
Mauro Holanda, Pedro Mendes Rocha, German Molina / Colab. — ECA-USP, RTC, Movie
Center, Tatu filmes / P.E. - 1982

Sinopse — Documentario sobre o cemitério da Vila Formosa, localizado na zona leste de
Sdo Paulo, o maior da América latina. Tem como tema principal uma bem humorada
reflexfo sobre a simplicidade da morte entre as classes mais populares, bastante diferente
da solenidade ritualistica de que ela se reveste nos cemitérios mais tradicionais, como o da
Consolagdo. Essa leitura € apoiada em depoimentos de funciondrios (administradores,
coveiros, jardineiros) € usudrios; e, principalmente na transfiguracio que esse mesmo
cemitério sofre no dia de Finados, ocasifio em que ¢ invadido por vendedores, curiosos e

pregadores, de modo que o local passa a ostentar o aspecto de uma verdadeira festa

popular.

GAVIOES, (doc.), 1982, 20°, 16mm, cor

Dir. e rot. — André Klotzel / Prod. exec. — Luis Carlos Villas Boas / Dir. prod. — Nilson
Villas Boas, Chico Botelho / Mont. — Cristina Amaral / Dir. som ~ Walter L. Rogério /
Elenco — Genésio de Carvalho, Gilberto Moura, Regina Rheda, torcedores da “Gavides da

Fiel” / Out. inf.: Ass. prod. — Ary Filler / Eletrecista — Guido José da Silva / Letreiros —
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Ruth Klotzel / Ass. cam. ~ Sarah Yahkni / Fot. adicional — Eduarde Poiano / Lab. — Lider /
Som — Alamo, Intersom / P.E. - 198]

Sinopse — Um filme sobre os corinthianos, intercalando cenas filmadas em estadios de
futebol com representacSes sobre o imagindrio dos torcedores. O fanatismo, a violéncia, a
comemoragao do titulo de campedio paulista, momentos de vitéria e de derrota do time e

suas repercussdes sobre os torcedores.

A LONGA VIAGEM, (doc.), 1984, 25°, 16mm, p&b e cor

Dir. — Chico Botelho / Rot. — Chico Botelho e José Roberto Sadek / Prod. — Ivan Novaes /
Dir. prod. — Wagner Carvalho / Dir. fot. — Adrian Cooper / Ass. dir. — Maria Madalena
lonescu / Mont. — Danilo Tadeu, Wagner Rogério / Dir. som — Marian Van de Ven / Elenco
(Participagcdo) — Chiguinho Branddo, Jan Koudela, Valter Vetilo, Paulinho Yukata,
Claudio Morelli, Maria Rita Kehl, Marella Magnélia, Terezinha de Jesus, Mdrio R
Pracentini, Ana Abreu, Artur Matuck / Out inf: Trechos do filme “Estudantes:
condicionamento e revolta” de Peter Overbeck e dos filmes em 8mm e S-8mm de Artur
Matuck, Mariana Vargas, Sérgio Moraes / Mis. ~ Chico Alves, “Cangdo da crianca” (de
F. Alves e R. Bittencourt); Carequinha, “O bom menino” (de I. de Oliveira e A. Carrilho);
Wanderléia, “O exército do surf” (de Mogol e Patraccini); Gal Costa, “Vapor barato” (de
J. Macalé e W. Salomdo); Janis Joplin, “Me and Bob MuacGee” (K. Kristofferson e F.
Foster) /P.E. - 1983

Sinopse — Viagem através do universo hippie dos anos 60/70 no Brasil, visitando sua
musica e suas idéias, com depoimentos de participantes e nio participantes do movimento.
O filme aborda ainda a incorporagfic de toda a rebeldia daquela geragdo pelo sistema

capitalista, como por exemplo, a que foi feita através da publicidade.
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1968 | A SEMANA DE ARTE MODERNA * JOSE RUBENS SIQUELRA DOC. 1o %
1970 | VICTOR BRECHERET * PLACIDO CAMPOS TR DoC 0’ 35
971 | ACABA DE CHEGAR AC BRASTL. O BELLO POETA CARLOSA. CALLL boC a5 35
FRANCEZ BLATSE CENDRARS ™
1972 | LIRA PAULISTANA * MARTO MOLINA DOC %3 35
1972 | MENOTTL* ELTE POLITT DoaC 14" 35
1978 | GULOMAR NOVAES: REGISTRO € MEMORIA = OLIVIQ TAVARES DE ARAUTO DOC 2% 16
1982 | EH PAGU, EM ** IVO BRANCO DOC 17 35

A SEMANA DE ARTE MODERNA, ver em “culturais™

VICTOR BRECHERET, ver em “personalidades”

ACABA DE CHEGAR A0 BRASIL O BELLO POETA FRANCEZ BLAISE
CENDRARS, ver em “personalidades™

LIRA PAULISTANA, ver em “obras literarias”

MENOTTI, ver em “personalidades”

GUIOMAR NOVAES: REGISTRO E MEMORIA, ver em “personalidades”

EH PAGU, EH!, ver em “personalidades™

Os filmes aqui agrupados com o titulo de Modernismo abordam, de alguma
maneira, pessoas e obras que estiveram envolvidas com a Semana de Arte Moderna de 22 ¢

seus realizadores. A maior parte destes filmes foi realizada no inicio dos anos 70.
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CONSIDERACOES FINAIS

Gostaria de saliemtar que este trabalho, evidentemente, nfo teve a minima
pretensio de esgotar © tema, muito pelo contrério, ¢ apenas uma abordagem inicial sobre
uma produgio extremamente rica e fértil que precisa ser mais investigada.

De todo modo, esta pesquisa nos possibilitou compreender melhor uma pequena
parte da histoéria cinematografica brasileira e principalmente do filme curto nacional,
assim gostaria de fazer ainda algumas consideragdes.

A primeira delas é a constatagfio da indispensavel luta que a ABD teve neste
processo de fortalecimento do curta-metragem, principalmente no periodo estudado. Seja
através da ‘batatha’ dos cineastas pela conguista da Lei do Curta, seja pela manutengéo do
Prémio Estimulo, que a cada ano sofria ameaca de nio existir. Além da ABD,
representantes de outras associagdes como da ECA e da Apaci também atuaram bastante
pela preservagdo deste incentivo, sem esquecer, ¢ claro, da Comissdo Estadual de Cinema,
que até hoje continua empenhada nesta ‘luta’ junto a Secretaria de Cultura exigindo sua
realizacdo.

Ap6s um pequeno histérico das leis do curta-metragem, somado aos depoimentos
dos entrevistados verificamos que a obrigatoriedade de exibigfio, embora possa ainda
causar polémica, continua a ser uma das maneiras mais eficazes para garantir espaco para

o filme curto nacional e para se tentar criar, efetivamente, um mercado para ele.
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Pdde-se notar também o papel fundamental que a ECA teve no desenvolvimento
do filme curto paulista, que além de contribuir com equipamentos € recursos técnicos,
teve grande parte de seus alunos e professores atuando de alguma maneira nesta produgéo.

Tentando entender a influéncia do Estado na produgfo cinematografica brasileira
deste periodo estudado, e mais precisamente nos filmes curtos em S#o Paulo, fomos
levados, embora ndo fosse objetivo direto do trabalho, a tratar da questfo da identidade
nacional. Por que haveria interesse do Estado em patrocinar filmes em uma €poca em que
a liberdade comegava a ser totalmente vigiada? Chegamos a acreditar que o interesse
estatal seria de unificar as desigualdades sociais através da cultura, mais precisamente
através do cinema. No entanto, observamos que nfio ocorreu exatamente isso em relagido
ao curta-metragem € nem mesmo ao Prémio Estimulo. Primeiro porque o curta, nesta
época, ndo atingia parcela t3o grande da popula¢io a ponto de influencid-la, e o Prémio
Estimulo, por sua vez, teve uma origem que ndo partiuc do governo, como pudemos
constatar. Mesmo assim, resolvemos manter este topico no texto, pois, talvez possa, nos
fornecer elementos para uma futura reflexdo.

Com relacfio aos filmes do Prémio Estimulo propriamente ditos, pudemos verificar
algumas caracteristicas basicas. Sua producfio foi muito diversificada, desde a opcéo
tematica até as proprias condi¢Ges de producgdo, uma vez que até os recursos financeiros
variavam conforme o ano. Entretanto, de forma geral, os filmes foram feitos com poucos
recursos. Havia um intercAmbio muito grande entre os realizadores e suas fungGes. Isso,
além de proporcionar uma economia de gastos, ja& que muitas vezes trabalhava-se na
camaradagem, na troca de favores, possibilitou também um grande aprendizado, pois
atuava-se nas diversas fungdes da confecgiio do filme. Por outro lado, este prémio ajudou

muito a manter a méo-de-obra no setor cinematografico, pois em muitos casos os
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profissionais eram remunerados pela tabela do sindicato. Qutro apoio que a produgéo de
curtas teve foi de pessoas ligadas a publicidade, que cediam equipamentos e as vezes até
pessoal para trabalharem nos filmes. Isso, se de um lado poderia ser um ato caridoso para
com os curta-metragistas, por outro poderia significar uma renovagio de talentos para a
prépria publicidade.

Pdde-se perceber também, que os realizadores demonstravam preocupagéo com a
exibicio dos filmes e que sempre houve pblico para o curta-metragem, mesmo que esse,
conforme relataram alguns depoentes, fosse um ptiblico especifico.

Os principais problemas apontados foram a instabilidade da existéncia do prémio,
0§ parcos recursos e seus atrasos, e a falta de cuidado com o acervo ¢ de uma politica de
exibi¢fo e divulgagdo destas obras.

Com relagfio a linguagem pdde-se constatar, mais uma vez, que o curta-metragem
tem como caracteristica propria buscar a inovacgio e renovagio da forma narrativa. Assim,
ele sempre ousou mais que o longa-metragem, que sempre esteve mais atrelado aos
compromissos financeiros firmados para sua realizago. Outra caracteristica importante
desse periodo foi o grande nimero de documentérios realizados. Isso logo nos fez pensar
que haveria uma relagfio direta entre o processo politico pelo qual atravessava o pais e este
tipo de produgdo. Entretanto, pelo que pudemos observar, esta relagdo nfio pode ser
tracada diretamente, pois baviam outros fatores a serem considerados. Evidentemente
houve uma relacfio, no entanto, nfo foi uma relacio Ginica e exclusiva.

Assim a ousadia do curta-metragem somado & diversidade de sua produgfio
marcaram 0 desenvolvimento do cinema paulista e até mesmo brasileiro. De forma geral,

o curta, através também do Prémio Estimulo, permitiu o langamento de varios cineastas na
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profissdo, assim como, ajudou a consolidar a cinematrografia destes realizadores que
continuam a fazer cinema no pais.

Por fim, gostariamos que este trabalho pudesse, de alguma maneira, contribuir
para a propagagdo desta produgfo, despertando o interesse para torni-la mais acessivel a
um maior mimero de pessoas. Uma proposta para esta divulgacio seria telecinar, ou
talvez, pensando-se em tecnologias mais recentes, digitalizar estas obras, para em seguida
fazer seu lancamento em video ou em formato digital. Isso além de preservar o acervo
contribuiria sobremaneira para a difusfo destes filmes. O que acreditamos que nfio possa
continuar € que esta produgiio permaneca confinada nos museus, ¢ que apenas algumas
poucas pessoas tenham acesso a ela. Isto nos parece inconcebivel, uma vez que este
patrimdnio pertence também ao poder publico, representado pela Secretaria de Estado da

Cultura, que tem obrigagéio de difundi-lo.
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APENDICE

Animografia

Observando os créditos dos filmes que receberam o Prémio Estimulo, no periodo
que tratado, podemos perceber que boa parcela deles, principalmente no inicio dos anos
70 utilizaram-se de uma técnica de animagio conhecida como ‘table-top’.

As técnicas de animagfo mais utilizadas na época eram o desenho animado, as
massinhas ¢ o ‘table-top’. Por meio do desenho animado foram feitos alguns filmes, a
massinha foi mais usada a partir de meados dos anos 80, j&4 o ‘table-top’ foi bastante
utilizado. Vamos tentar entender esta trajetoria.

O ‘table-top’ *! consiste em filmar fotografias ou desenhos fixos e transforma-los
num audiovisual com movimento. Por meio de alguns movimentos de céamara
(panorémicas, aproximagdes, fusSes) sobre imagens estiticas consegue-se criar o efeito de
animacdo. Esta nomenclatura (table-top), no entanto nfo ¢ muito apropriada, pois
significa apenas “em cima da mesa”. Dessa forma, nos parece melhor utilizar o termo
cunbado, em portugués, pelo Prof. Marcello Tassara para esta técnica, que é animografia,
ou seja, uma escrita do movimento.

A técnica da animografia possui algumas caracteristicas peculiares. O material que

sera trabalhado ja esta pronto, que podem ser fotografias ou desenhos. A equipe é

4l Cf M. TASSARA, Interpretacdo ¢ leitura cinematografica de uma fotografia, obra em que o autor
reflete sobre este processo de animacio através da realizaciio de um curta-metragem baseado em uma tmica
fotografia.
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pequena, exige apenas uma ou duas pessoas. Essas razbes tornam seu custo bastante
baixo.

Para entender a presenga da animografia em diversos filmes dos anos 70 faremos
aqui um rédpido histérico. No inicio do funcionamento da Escola de Comunicagdes e
Artes, no final dos anos 60, Rud4 Andrade e Robertos Santos, entfo professores da escola,
buscaram provar para as autoridades académicas que era possivel fazer cinema dentro da
universidade. Roberto Santos, que ja conhecia Tassara, chamou este para realizarem A
Jodo Guimardes Rosa, que foi 0 primeiro filme realizado na ECA. Este filme foi feito
com base no acervo fotografico de Maureen Bisilliat e foi muito premiado, causando uma
enorme efervecéncia em torno da animografia.

Assim, houve um “boom™ no inicio dos anos 70, possibilitando uma grande
utilizacio desta técnica. Atualmente seu uso foi reduzido, o que nfo significa que seus
recursos tenham se esgotado ou ela tenha se tornado obsoleta, muito pelo contrario. Seus
recursos nfo se esgotaram, na sua maneira tradicional, ¢ ainda com a utilizagio da
computagio grafica seus usos se multiplicam para possibilidades a serem ainda
exploradas.

Cabe ressaltar que nfo é uma técnica ficil como pode parecer a primeira vista.
Apesar de se utilizar de apenas alguns movimentos de cdmera sobre imagens fixas, sua
grande dificuldade estd em perceber se o material disponivel é um material fértil para a
criagdo narrativa; ¢ também que, para se pensar na animacgfo destas imagens fixas ¢
negessario ter um raciocinio voltado um pouco para a animag¢80o e um pouco para a técnica
de cinema tradicional. E um processo que exige muita reflexdo.

Existem basicamente duas formas de se utilizar a animografia: uma € como

linguagem, como uma maneira de fazer cinema; outra € como complemento,
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principalmente do filme documentério, como suporte da estrutura narrativa. Entdo, existem
filmes feitos inteiramente com animografia, assim como existem muitos que se utilizaram
dessa técnica como complemento ou como solugdes narrativas.

Voltando aos créditos dos referidos filmes pode-se perceber que ha uma grande
porcentagem de documentérios que se utilizaram desta técnica de animagfo, como
complemeto ou solugdo narrativa. No entanto, alguns filmes como Steinberg ¢ Arrasta a

Bandeira Colorida, foram feitos praticamente s6 com base na animografia.
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ANEXO I

Aqui segue a lista dos filmes por ordem cronologica. A coluna “negativos™ se refere

a localizagfio destes na Cinemateca Brasileira.

ANC Ao BIRETOR GENERO | DURACAOC [BITOLA| NEGATIVOS
1968 |A FESTA DO DIVING TJOSE SEBASTIAQ DE SOUZA DOC g 35 N
1968 | A SEMANA DE ARTE MODERNA TOSE RUBENS STQUEIRA DOC. 10 16 NEio
1968 [INDUSTRIA ANA CAROLINA B0 2 3B Cinematecs
1968 |ISSEI, NLSSEL, SANSEL ALFREDO STERNHETM DoC 10 35 N
1968 10 BRASLE PRECLSA DE MAR MARTA HELENA DE CASTRO DOC i 35 )
1568 [RUA AUBUSTA CARLOS RELCHENBACH Doc 7 a5 Cinematecs
1970 | A CONQUJISTA DOS DIREITOS HUMANOS MARTA CATARINA ROCHA DoC o 38 Ciremateca
1970 |ARRASTA A BANDEIRA COLORIDA ALOYSIO RALLING & LUNA ALXALAY BOC it 35 Civematecs
1970 |STEINBERG R, STULBACH, M. TASSARA, M. BRAUN AN, 10 35 N
1970 |VITOR BRECHERET PLACTDC CAMPOS TR, bBoC 107 35 Nio
55T | ACABA DE CHEGAR AC BRASIL O BELLD POETA FRANCEZ | CARLOS A, CALIL boc T 75 Cinematecs
BLATSE CENDRARS

1971 {BEMIGA ANO ZERQ REGIMA JEHA boe 0’ 35 Cinemateca
1971 |CASTELO DO BEIS6A MARTORTE BRAUN bac 10 % Néb
1971 ICOMUNIDADE SCAPIN TANIA SAVIETTO Do 15° 16 Cinemateca
1971 (O BICHO DE MIL OLHOS WALDIR DE ANDRADE KOPEZIY Fic 12 1% Naa
1571 |SAC PAULD DO CAFE A INDUSTRIA WALTER LUIZ ROGERTO boC 15 35 Cirematess
1971 |SUA MATESTADE, PTOLIM SUZANA AMARAL DoC 0 35 Cinematecs
1972 [CACILDA JOAC CANDIDO GALVAD DE BARROS DOC 12" 35 Cirematecs
1972 |CAMPOS ELISECS USO STORBETTL DOC FF3 35 Nao
1972 |LIRA PAULTISTANA MARTO MOLINA DOC [53 35 Nio
1972 [MENOTTT ELIE POLITT poc re 35 Néo
1572 |[PRACA DA SE NELCE TRANTAN DoC 10 35 Mo
1972 |TEATRO EDUCACAQ JAN KOUDELA boC 0" 35 Nao
1972 (UM DRAMA CATPIRA DEDICADO A CATC SCHEIBY CARLOS R, SOUZA & JOSE MOTTA BOC zr 35 Cinematecs
1673 |BUARANT RESTNA TEHA DoC Ly 35 Cinemateca
7593 |PORTA DO CBY DIALMA LIMONGT BATISTA Do 42" 35 Cinematecs
1974 |0 NOIVO DA MORTE OU G DEMONIO DA PROVENCTA WALTER L. ROGERTO oo 20 35 Néo
1975 |A MARCHA DO TEMPO LUIZ CASTELLINE FILHO boc 5 16 Nio
1975 |SAC CAETANO: IMISRACAC TTALTANA TANLA SAVIETTO bOC i 35 Ciremareca
1975 | TERRTTORIO LIVRE JAN KOUDELA Doc 10' 38 N
1977 [NO AR FORGE BOUGLETL Yo 25" 16 N&o
1977 105 QUETXADAS ROGERIO CORREA oor 35" % Cinematecn
1978 |32x78 (A respeito do Movimento Corstitucionalista de 1932} |NUNO C. ABREU BOC Y 35 Cirematecs
1578 |E MENING OU MENINA? MARTLTA ANDRADE & ELTANE BANDEIRA|  DOC 1% T Cinemeteca
1978 |GUTOMAR NOVAES: REGESTRO £ MEMORTA OLIVIO TAVARES DE ARAUTO BoC 25 16 Cinemateos
1978 [0 PORTO DE SANTOS ALOYSIO RAULING %% 18° 35 Cinematecn
1979 |VILA MISSTONARTA WASNER CARVALHO BOC 20° 1% Cinematecs
1980 |A VOZ DO BRASTL WALTER L. ROSERTO ooC 29” 16 Néo
1980 [BALZAQUIANAS MARTLIA ANDRADE & ELTANE BANDEIRA|  FIC 20 6 Cinematece
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1980 IFOGOFATUO GOFFREDO TELLES NETO Dac 12" 1% Estd com o austor
1980 |MARTA DA LUZ WILSON BARROS FIC 10 35 Cinemateca
1980 [PAULO EMELIO RICARDO DIAS DoOC 20 35 Cinemateca
1980 | PROFISSAC TRAVESTT AIVIO T ARAUIO boC 38 I Cinemateca
1980 | 50 JOSE CARONE JR, boC 34 6 Cinemateca
1980 [VENTO CONTRA ADRIANA MATTOSO DOC 30 1% Nao
1581 |A TERCEIRA IDADE MARELTA ANDRADE & ELIANE BANDEIRA|  FIC 15 s Ciremateca
1981 |CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DR. CARLOS | JATME CAMARSO poc 10 35 N
DE CAMPOS DE TATUE
1581 |LAZER PALLISTANG EDUARDG POTANG FIC 25 16 Nio
1961 | MOMENTOS DECISIVOS TIRIRECA FILHO DOC e 35 Cinemateca
1581 [MULHERES DAS BOCA CIDA AIDAR & INES CASTILHO DOC 2z 16 Cinematesa
1981 IRETRATOS DE HIDEKO OLGA FUTEMA DoC 10" ET) Nio
1982 | A BOCA DO CINEMA PAULTSTA ANTONIG F. SOUZA DOC 127 38 Nio
1982 |A MORTE COMO ELA E MARCELQ WAL TER DURST DOC 9°30"" 35 Cinemateca
1982 |ANA RESINA CHAMLIAN DoOC 12’ 16 | Nio (MAMRT?)
1982 |ECOS URBANCS NILSON VILLAS BOAS & MARTA R, KEFL [ 5 16 Cinemateca
1982 |EHPAGU, EHI IVO BRANCO DOC 17 35 Cinemateca
1982 |GAVIGES ANDRE KLOTZEL boC 20° 16 Ness
1982 |HERMETO CAMPEAD THOMAZ FARKAS oz &5 % Cinemateco
19582 |0 RET NAD SABIA DE NADA WAL TER HNOKE ONGQ ANT 530" % Néo
1982 |PROLEGOMENGS JOSE ROBERTG SADEK BOC 8 35 Cinematess
1982 |RENGVO RENATO MORETRA 4 FAUSTO P CAMPOS | DOC 15 % Cinematess
1982 |TZUBRA-TZUMA FLAVEQ DEL CARLO ANT 13 35 Cinematesa
1983 |COMO UK OLHAR SEM ROSTO (As presididrias) MARTA TNES VILLARES oo 3 15 =
1983 (DIVERSOES SOLITARIAS WILSON BARROS FIC 15' 35 Cinemateca
1983 |HISTERIAS INES CASTILHO FIC 15' 16 Mo
1983 |PANTANAL, A ULTIMA FRONTEIRA REGINA JEHA boC 1’ % Cinemates
1983 |QUIALQUER UM (Anyone) RITA BUZZAR FIc %71 16 Cinerateca
1983 | UM MINUITO PARA META-NOTTE FLAVIO DEL CARLO DOC/ANL | 40 16 Néo
1984 | A LONGA VIAGEM CHICO BOTELHO Doe 25 16 | STM (5 imagem}
1984 |ARIFA SIMONE RASKIN FI¢ i 35 SIMYR
1984 |ANTES DO 6ALO CANTAR BRUNO DE ANDRE AN 13 35 STM ()
1984 | NADA SERA COMO ANTES, NADA? RENATO TAPAICS boC 43 F] Ginetatecs
1984 |0 FILME DO MASP {Thr Masp Mavie) HAMILTON ZINT TR ANE ¢ 3 Cinetatess
1584 |STRIP TEASE IVO BRANCO e 13° % SIM )
1984 |VIANINHA JORGE ACHOA & GILMAR 6. CANDEIAS DoC 25 16 SIME)

42 «gIM (?)” significa que ndo foi possivel confirmar com precisfio, no entanto, ¢ provavel que esteja na
Cmemateca.
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ANEXO 11

Levantamento feito no Diario Oficial do Estado, referente as edigfes do Prémio Estimulo:

ANO

RESOLUGCOES

EDITALS

RESULTADOS

SECRETARIO de CULTURA

GOVERNADOR

SECRETARIAS

1968

18/09/68 - Regulamento

25/09/68

30/11 - 4:6:11/12/68

Orlando Gabriel Zancaner

Roberto Abreu Sodré

Cultura, Esportes e Turismo

1969

Ndo houve prémio este ano

*

Ed

Orlando Gobriel Zancaner

Roberto Abreu Sodré

Cultura, Esportes e Turismo

1970 |08/05/70 - Regulamento 08/05/70 05/09/70 . *

1971 {08/05/70 05/05/71 02/07/71 Pedro de Magalhles Padilha Laudo Netei :

1972 |08/05/70 14/09/72 15/11/72 - “ -

1973 108/05/70 05/05/73 16/06/73 - . .

1974 [MNo. 4, de 17/09/1974 ~ Regulomento | 26/09/74 26/11/74 " * *

1975 |No. 4, de 17/09/1974 05/03/75 11 e 25/06/75 José E. Mindlin Paulo Egydio Martins *

1976 |Ndo houve prémio este ano al > Max Feffer Pauio Egydio Martins | Cultura, Ciéncia & Tecnologia
1977 06/07/77 13/Q7/77 20/12/77 - * "

1978 |Ngo houve prémio este ano * * Max Feffer Paulo Egydie Martins | Cuitura, Ciéncia e Tecnologia
1979 |N#o houve prémio este ano hd - Antinio da Cunha Bueno Paulo Salim Maluf Cultura

1980 |No.30, de 20/08/80 27/08/80 21/10/80 * " "

1981 iNe.30, de 20/08/80 15/07/81 07/10/81 * * *

1982 1No.30, de 20/08/80 04/05/82 15/07/82 Jodo Carlos Martins " *

1983 [No. 8 de 07/03/83 10/03/83 23/04/83 Jodo Pacheso e Chaves Franco Montaro *

1984 {No.30 de 20/08/80 16/10/84 24/11/84 Jorge Cunha Lima * *

1985 iNo. 30, de 20/08/80 06/11/85 30/11/85 * . "
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ANEXO III — Editais (68 ¢ 77) na integra
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Primeiro edital do Prémio Estimulo, publicado em 18/09/1968 no Didrio Oficial do Estado.
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