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RESUMO

A auséncia de bibliografia sobre atividades teatrais com af4sicos motivou a busca
de uma reflexfo tedrica capaz de subsidiar o desenvolvimento de uma metodologia
voltada a este contexto. Foi nos servindo de pressupostos tedrico-metodoldgicos do
CCA que pensamos algumas questdes relativas a produgio de significagfio no exercicio
da hinguagem. Assim, ao entendermos a atividade teatral como produtora de
significac@o, a tomamos como constituida de uma trama de trocas simbélicas e de
contextos, tal como ocorre nas diversas esferas da vida cotidiana. Nos limites de nossa
Pesquisa, tratamos de pensar questdes que julgamos relevantes para desenvolver uma
metodologia de introdugdo a improvisagdo teatral. Conceitualmente, pensada como um

exercicio de linguagem, elegemos alguns aspectos envolvidos na produgio de

significacdo ¢ na formagdo do sentido para delinear questdes que vAo aqui, subsidiadas

por alguns episédios de nossa atividade.
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INTRODUCAO

Buscar apreender o movimento de seﬁtidos que operam no interior da linguagem
¢ uma tarefa que nos lembra o trabalho de criag3o de um espetéculo teatral. A maneira
como se articulam os diversos elementos (texto, atores, cendrios efc.) que o comporio,
busca formar um todo, um objeto dnico que contenha vérios estimulos perceptivos:
espera-s¢ que o espectador se emocione, pense, ria efc.. Em outras palavras, que se
“envolva” com o espetaculo, se empenhando em lhe atribuir sentidos ou, antes, que o
espetacuio seja para cie um apelo irresistivel a participar deste circuito de significacgo.
Este espectador, no entanto, € levado em conta até certos limites. Sem estes limites o
proprio processo criativo se paralisaria, € na 4nsia de nos comunicarmos (ou nos
apropriarmos unilateralmente da comunicacio) retirariamos o carater polissémico do
evento: a proprna esséncia da atividade artistica. Parecem ser as lacunas, o espago, o ndo
completo fechamento o que torna possivel o contato entre este universo da cena com ©
universo dos espectadores, a ponto de se tornar incerto o que seriam as “propriedades”
de um ou de outros. Entendemos assim que se podemos falar de um circuito de
significacdo, podemos também dizer de um movimento de sentidos operando no
espetaculo (incluindo a platéia), cujo horizonte mais importante ndo ¢ o de uma
interpretagdo univoca mas as variantes capazes de revelar um pouco daquilo que os
signos ndo deixam facilmente transparecer. Esta propriedade de “incerteza” do circuito
de significacdo podemos creditar & opacidade dos signos cujos efeitos de sentido tém
origem no universo simbdlico humano.

ko

Foi sob a inspiragio de uma vislo heuristica ¢ dindmica da linguagem,
proporcionada pelo contato com certa vertente da Neurolinghistica que pretendemos

pensar questes relativas a atividade teatral. Mas ndo o fizemos sendio porque a

oy
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oportunidade de contato com 2 afasia nos levou a um terreno repleto de indagagdes e

estimulos.

A presente Dissertacdo aborda uma experiéncia com a atividade teatral no Centro
de Convivéncia de Afasicos (CCA). S3o denominados afisicos aqueles que, em
decorréncia de lesdio cercbral (causada por acidentes vasculares, tumores ou
traumatismos), apresentam dificuldades na producdo ¢ interpretagio de linguagem
podendo, ainda, apresentar transtornos dos movimentos fono-articulatérios ¢ corporais
na presenga ou auséncia de hemiplegia (paralisia de um dos lados do corpo). O CCA,
localizado no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da Unicamp, coordenado pelas
neurolingtiistas e Profas. Dras. Maria Irma H. Coudry e Edwiges Maria Morato ¢ pelo
neurologista Prof. Dr. Benito Damasceno, abriga atividades de convivéncia com sujeitos

afasicos e nfo-afasicos € pesquisas sobre as afasias’

O CCA, criado em 1989, funcionou inicialmente em salas cedidas pelo IEL
(Unicamp) enquanto recursos de pesquisa, como gravagdo em video e isolamento
acustico, foram obtidos através de convénios internos ¢ externos. Desde sua criagdo o
CCA tem proporcionade projetos de pesquisa, dando origem a dissertagdes € teses em
Neurolingiiistica ¢ areas afins. Além disso vem incrementando, ndo apenas o campo de
investigacdo da afasia, mas sua propria dinamica de funcionamento, procurando refletir
e agir sobre os problemas de insercio social, qualidade de vida ¢ exercicio da cidadania
que afetam o afésico e seus familiares. Em 1992, com a finalidade de estabelecer um

foérum de debate interno para os pesquisadores, foi implementado o Projeto Integrado em

' «As reunides semanais do CCA se organizam em torno de trés programas: finguagem, express3o teatral e
educacdo fisica. No primeiro sfo propostas diversas situagbes discursivas (discussGes em grupo sobre
temas da atualidade, leitura de jornais e revistas, visitas a museus e exposigdes, dramatizacGes de cenas
cotidianas, palestras, audiéncia de fiimes, jogos) e produgdes textuais {didlogos, narrativas, comentarios,
recontagem de histonas, efc.j. No seguado sio desenvolvidos trabalhos de expressio teatral, através dos
quais se procura levar em conta, por meio das atividades que envolvem pantomima e improvisagdes
{verbais e nfo-verbais) a percepgfio de possibilidades significativas e expressivas que se abrem a partir da
interagdo da hinguagem com a gestualidade. No terceiro programa- educacio fisica- visa-se sobretudo as
diversas formas de movimento e expressio, sejam elas produzidas individualmente ou em grupo, no
contexto da pratica de jogos esportivos, danca e expressio corporal. (Folder de divulgacio do CCA,
marco de 2000).

o
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Neurolingiiistica subsidiado pelo CNPq *. Em 1998, ¢ CCA mudou-se para uma sede
propria onde, além das pesquisas, vém sendo desenvolvido um conjunto de atividades
apoiadas em trés programas (nota 1) : Programa de Linguagem,(com os grupos 1 e 2)
sob responsabilidade das coordenadoras Profas. Dras. Maria Irma Coudry ¢ Edwiges
Maria Morato, estande o grupo 3 no momento desta pesquisa, sob responsabilidade da
fonoaudidloga € mestranda em lingtistica Ida Maria Dalppozzeo. Os demais profissionais
envolvidos nesta etapa do CCA sdo : a mestranda em Educagio e profa. de Educacgio
Fisica Flévia Faissal, responsidvel pelo Programa de Educacfio Fisica (com os trés
grupos); o ator ¢ mestrando em Educac8o, José¢ Tonezzi , responsavel pelo Programa de
Teatro, com o grupo 1, enquanto nos coube durante no periodo de 1997 a 2000, o

desenvolvimento do Programa de Teatro com os grupos 2 ¢ 3.

No momento em que iniciamos este trabalho de Pesquisa (primeiro semestre de
1997) o CCA funcionava em uma pequena sala, quase que inteiramente ocupada pela
mobilia necessaria a outras atividades. Ali se deu a formacgo do Grupe 2, inicialmente
com 3 participantes que, além das atividades do Programa de Linguagem desenvolvidas
pelas Coordenadoras, foram convidados a participar de um trabalho voltado para a
expresséo teatral. Contando com a participacio de Ka. 30 anos, professora de Educacio
Fisica, com amplas possibilidades de expressdo’, alteraghes de precisio, poténcia e
tonus muscular, Ed. 19 anos , estudante, apresentando alteragdes de ténus no lado direito
do corpo, amplas possibilidades de expressdio; Ci, 42 anos, administrador de empresas,
com algumas dificuidades de expressio ¢ hemiplegia’® do lado direito, iniciamos
encontros nos quats desenvolvemos alguns exercicios de consciéncia corporal discutindo
com os participantes scbre as davidas quanto & metodologia a ser adotada. No segundo

semestre deste mesmo ano, em outra sala, mais espagosa, pudemos efetivamente

2 “projeto integrado em Neurolingliistica”, proc. CNPg no. 3033875/85-2.
3 Tomamos agui a nogdo de “expressdio” na sus acepcdo corrente, ou seja, como condicdo de
fazer uso de palavras escritas ou faladas e gestos. Utilizamos aqui a nogdo de “amplas” para
dar uma idéia ao leitor da presenca de manifestacdo das referidas habilidades (falar, escrever,
?esticuiar.}

Paralisia de um dos lados do corpo.



estabelecer uma rotina de exercicios baseados em jogos teatrais’ e na improvisagdo. Por
conveniéncia de horarios, Ci deixou freqiientar esse Grupo (passando a freqgiientar o
Grupo 1), enquanto Ro, 42 anos, veterinario, com amplas possibilidades de expresséo,
passava a freqiientar nossos encontros. No segundo semestre, Ka, depois de comprar um
carro adaptado e planejar voltar aos estudos, comparecia raramente , enquanto On, 54
anos, médica afetada por um acidente vascular cerebral (AVC), apresentando amplas
possibilidades de expressdo e forte labilidade emocional, nos convocava a feadaptar a
metodologia em funcgdo de suas peculiaridades. Em pouco tempo, no entanto, ja se
integrava ativamente ao Grupo, que foi também freqiientado por outros participantes, se
mantendo até o final do segundo semestre de 1997 quando , por vérios motivos, se
desfez. Com este grupo desenvolvemos todas as etapas descritas na Metodologia

(Capitulo 1) .

Em 1998 novos integrantes vieram recompor o Grupo 2, j& na sede definitiva:
quatro salas pequenas para pesquisa € secretaria; uma sala grande de convivéncia, além
de dois banheiros. Esta sala ¢ formada de uma pequena cozinha {com fogfo, geladeira ¢
armario), equipada com aparelhagem de som, tv e video, uma mesa grande , cadeiras,
armarios de escritorio, cdmera de video e tripé, bem como sistema de captacdo de dudio
controlado em uma sala contigua, dotada de vidro espifo. Iniciamos o trabalho nessa
sala multi-uso, enriquecidos pela experiéncia, mas prestes a nos defrontarmos com
novos desafios. A metodologia que vinha sendo usada n3o parecia muito adequada ao

novo grupo.

Esse grupo (Grupe 2b), formado por trés pessoas mais idosas do que os
membros anteriores, bastante impactadas e comovidas pelos efeitos da afasia em suas
. ) e .
vidas, apresentavam dificuldades em tirar os sapatos, massagear seus COIpos ou
tocarem-se¢ mutuamente. Assim, resolvemos buscar recursos teafrais mais estimulantes
para o perfil de seus participantes. Com argila, sucata ¢ um livro de teatro de bonecos
propusemos 2 improvisagdo de algum conto infantil, tendo sido escolhida a histéria de

Chapeuzinho Vermelho. Essa tentativa de produco de fantoches, por pesquisadoras ¢

3 Chacra, S.. 71983., Koudela 1., 1984, Koudela, 1., 1991 Boal, A, 1982



afasicos, acabou se revelando capaz de provocar o senso critico de Og., 60 anos, pintora
que se tornara afésica, apresentava poucos recursos de expressdo, forte labilidade
emocional, hemiplegia do lado direito, além de intensas alteragSes de precisfio, poténcia
e tonus muscular ( necessitando de auxilio para a locomoc#o). Mesmo assim o trabalho,
a partir dai, passou a ser instigado por suas expressdes inequivocas de insatisfacio com o
acabamento dos bonecos, 0 que serviu como incentivo para insistirmos em superar 0s
limites que encontrdvamos nos materiais € em nossa propria inexperiéncia. Atitude
seguida pela integrante, Ge., costureira, com bons recursos de expressido oral, alteragles
de poténcia e tdnus muscular, que para alinhavar o corpo de tecido dos personagens teve
de experimentar alternativas diferentes das que usou em seus 40 anos de profissdo, dada
a imobilidade de seu brago direito (em virtude da hemiplegia). Também Er, contador, 70
anos com expressdo oral de poucas palavras e hemiplegia do lado direito, muito
contribuiu nesse processo, com seu entusiasmo e a mesma disposigdo generosa que
parece ter animado suas realizagdes ao longo da vida (entre elas, um ambulatério de

atendimento gratuito na prevencéio do cdncer de mama e um “Lar para idosos™).

No ano de 1999, no més de abril, formou-se o Grupe 3. Este grupo, iniciaimente
composto por cinco participantes na faixa etaria dos 30 aos 70 anos, das mais variadas
profissdes ¢ com outras peculiaridades demonstrou uma atitude bastante receptiva a
atividade. Sg., investigador de policia, 40 anos, hemiplegia do lado direito,
possibilidades de expressdio oral e escrita, recebeu a proposta de “fazer teatro” com seu
caracteristico: “jéial”, Ia, 54 anos, professora que se utiliza da escrita para ampliar sua
expressividade verbal, aceitou de imediato a sugestdo de trocar suas roupas ciegantes ¢
formais por trajes mais confortaveis € apropriados ao trabatho. Gi, 54 anos, empreiteiro
de obras, com amplas possibilidades de express3o, hemiplegia do lado direito e forte
labilidade emocional, no terceiro encontro declarou, em tom de brincadeira, sua intencdo
de tornar-se ator. Ri, 32 anos, dona de casa, pequenas alteragSes de tdnus, poténcia e
preciso do lado direito, expressdo oral de poucas palavras, apesar da timidez evidente,
acabou aceitando fazer a noiva do casamento caipira da festa junina do CCA, mesmo
sem conhecer o noivo {(um participante do grupo 1), Mi 49 anos, dona de casa, expressao

oral de pouquissimas palavras, hemiplegia do lado direito, logo passou a dispensar a
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bengala para mover o corpo, desafiando os limites do proprio equilibrio. Al jardineiro,
75 anos, apesar de ter se juntado ao grupo quatro meses depois, com gestos sempre
muito expressivos, fiscalizava implacavelmente os demais, cuidando da execucio mais

completa possivel dos exercicios.

No decorrer destas experiéncias julgamos que o desenvolvimento das atividades
pediam, para sua cfetivacdo, atitudes individuais e coletivas, sendo necessario cuidar que
as atividades mesmas fossem capazes de criar essa atitude. Tentamos dar solugio ao
problema expiorando recursos da atividade teatral, no limite de nossas possibilidades,
sempre entendendo como fundamental instalar essa dindmica coletiva de othar e
interagir corx’ o outro. Para isso fizemos opcOes segundo critérios bastante subjetivos e
baseados especialmente em nossa experiéncia profissional, em outros contextos, com
nio-atores. Para citar um exemplo, a opgio de introduzir o teatro de bonecos com o
Grupo 2b, visava uma nova qualidade de interagio dos participantes — mais proxima da
atitude que julgamos necessaria ao estabelecimento de uma dindmica propicia ao jogo
teatral. Pois para este se constituir em exercicio de linguagem, é preciso que as
atividades propostas se mostrem capazes de engajar o grupo. Na pratica observamos
que o engajamento parece se acentuar quando esta dindmica ¢ capaz de estimular uma
disposig8o para se “expressar’ {ou do risco de significar, na feliz expressio de Morato)
o que leva cada sujeito a se engajar ainda mais. O desafio, tal como o entendemos,
envolve pensar tanto o que seria esta atitude especifica, que cria uma dindmica de
condigbes minimas para © exercicio, quanto as propostas metodoldgicas que a
favorecem. Nao pretendemos, ¢ claro, responder a esta questdo - das mais relevantes
para atividades teatrais voltadas para este (e outros) contextos - mas, apenas, dar-The

um dos contornos possiveis.

Nessa dissertagdo expomos de maneira sucinta o projefo teérico que torna
possivel essa Pesquisa e apresentamos aspectos da linguagem em uma perspectiva
enunciativo-discursiva . Em seguida, tratamos das implicacSes neurofisioldgicas da

lesdo cerebral. Por fim, abordamos conceitualmente a atividade teatral como um



exercicio de linguagem, a fim de destacar os processos de significagdo que podem ser

percebidos neste contexto interlocutivo.



CAPITULO 1

1. Metodolegia.

“Onde queremos chegar com este esbogo
metodologico? Supondo-se que nossa
estratégia seja a adequada, que tipo de
resultadeo visamos?

Pelo menos uma coisa é certa: esse
resultado runca tomaria a forma de um
achado cientifico, facilmente transmissivel,
nem a de um conjunto de receilas facilmente
aplicaveis. O conhecimento que visamos é
mais uma experiéncia que um saber. Por
iss0 S0 é transmissivel através de um
treinamento pessoal (...} Nem ciéncia, nem
Jilosofia, nem mistica, nem técnica, anies
uma aprendizagem de uma arte da
comuricacdo, preliminar a fodas as outras
artes e didiogos. Ou talvez quem sabe se
irate, como diz engenhosamente Pierre
Bordiewu, de uma “teoria da pratica”.
(Pierre Schaeffer)

1.1.Teatro como atividade social ou como exercicio de linguagem.

Nossa proposta de introdugdo ac teatro no Centro de Convivéncia de Afasicos foi

pensada inicialmente como uma atividade social, afinada com uma pedagogia fundada

na atividade teatral. Para melhor explicitar este ponto de partida, tentamos aqui algumas

consideragbes sobre a orientag@o proposta para esta finalidade, bem como algumas

observacdes sobre ¢ desenvolvimento desta Pesquisa.



A proposta, mais que objetivar praticas envolvendo recursos teatrais, visa o
engajamento dos participantes € o exercicioc do trabalho simbdlico. Isso porque os
chamados “recursos da expressdo teatral” podem se prestar ao estimulo da produgio
simbdlica em varnos sentidos ¢ dimensdes. Destes poderiamos destacar o sentido
pedagdgico, por tematizar para seus participantes — ¢ tratar, relativizar - as relagdes
humanas (fendmenos e rtelagdes sociais, econdmicas e culturais); o sentido

psicodindmico, por estimular ou apenas permitir a expressio de atitudes e emogdes

normalmente afeitas a contextos especificos; o sentido socializador, que fortalece os
lagos de integragio dos componentes do grupo ¢ o sentido propedéutico, que visa mais
especificamente destacar os elementos proprios do fazer teatral. Mas nos perguntamos se
seria possivel, de fato, estabelecer os limites ou assegurar dmbitos de influéncias destas
atividades. A instituigBo em que se inscreve o grupo e o trabalho, suas caracteristicas
gerais e peculiares , o tempo e freqii€ncia que se dispSe sfo indicacdes preciosas para o
professor, diretor ou animador cultural delinear propostas metodologicas. Mas ha
sempre grande margem de possibilidades: especialmente em nosso caso, onde a
inexisténcia de uma metodologia pensada especificamente para o contexto provoca um
sem nimero de questdes. A nossa opgio inclinou-se para a improvisagdo. Esta, sendo
caracteristica {em maior ou menor grau) de toda atividade teatral, ¢ também uma
perspectiva que oferece possibilidades de desenvolver-se na direcdo dos diversos
sentidos apontados acima. Para orientar pedagogicamente a atividade tomamos como
base uma explorag@o dos elementos da cena teatral. Mas fol necessario, ainda, uma boa
dose de empirnia para levar em conta as dificuldades miitiplas e diversas de nossos
participantes ¢ ¢ perfil heterogéneo dos grupos. Disso se seguiu uma experimentago
continua das possibilidades ¢ a constante reavaliagiio de nossos limites e intengdes.

O primeiro conjunto de atividades propostas tiveram enfatizados os propésitos de
desenvolver improvisagdes focadas sobre os elementos do improviso teatral com vistas a
criacdo e desenvolvimento de cenas. Pensamos a atividade como um contexto interativo
que podenia ser explorado conforme as possibilidades do sujeito: nfio buscando a

exposicdo de suas dificuldades, no sentido de que nio estimulamos a dramatizacio



tematica de seus problemas. Nio trabalhamos com a expectativa de obter certos
resultados para o individuo ou a construcdio de uma “linguagem” teatral. Estivemos,
antes, preocupados em estimular o individuo a realizar este exercicio de linguagem . A
esta proposta fomos estimulados especialmente pelo perfil do Grupo 2 (primeiro grupo
com que trabalhamos), cujos participantes apresentavam capacidades de expressio
bastante amplas. Decidimos, desta forma, organizar a metodologia pela perspectiva de
uma propedéutica da criagdo teatral voltada para um ator performer , como discutiremos
em outro item deste capitulo. Esta decis@io foi acompanhada da opgdo por uma atuacio
atenta a estimular as atitudes cooperativas entre os participantes, acatando ao maximo a
modificacdo ¢ mesmo a contestagdo das instrugdes propostas e finalmente, evitando
dirigir a execugdo das improvisagGes buscando, quando julgado necessério, a proposigio
de novas abordagens dos problemas — e novamente estimulando o grupo a se incumbir
de possiveis resolugdes.

A recomposico do grupo (grupo 2 b) alterou radicalmente o perfil dos
participantes — todos os trés com dificuldades expressivas bastante acentuadas e dois
deles ainda sobre o impacto recente da lesio cerebral. Este momento do trabalho
provocou também reflexdes sobre as implicagdes psicodinidmicas de nossa atividade.
Foram freqiientes, em um primeiro momento, manifestagdes de desalento e/ou apatia.
Percebiamos, na ocasifio, que dado o quadro global das alteragBes provocadas pela
afasia na vida dessas pessoas a inclus@o de uma atividade como essa (que nenhuma delas
jamais praticara, somado ao fato de se defrontarem com seus limites, ao realiza-las) lhes
parecia pouco prazerosa € até certo ponto dificil de ser compreendida. Uma certa atitude
dos participantes, nos inclinava a acreditar que nos tomavam por uma “terapeuta”. Por
diversas vezes fomos abordados por familiares que nos apresentavam questdes clinicas
(e novamente, explicdivamos a natureza de nossa atividade, os objetivos do CCA).
Outras tantas vezes, tivemos que mudar o curso de nossas propostas tentando “dissolver”
a apatia que imperava no curso da sessfio. Suspeitamos ¢ julgamos té-lo confirmado,
apos uma oficina nas férias em dias consecutivos e contando com membros de outro
grupo, que haveria vantagem de uma maior heterogeneidade (sujeitos com mais

dificuldades junto a outros com menos) dos participantes. Na impossibilidade desta
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modificacdo (novos membros foram incluidos, mas nfo permaneceram) decidimos fazer
nova proposta de atividades — em torno da modelagem e improvisacdo com fantoches.
Julgamos que esta opgdo acabou por se mostrar mais estimulante.

A experiéncia contribui ainda para que, ao retomar esta metodologia com o grupo
3, estivéssemos melhor preparados para contribuir com a dinimica da atividade. As
atitudes cooperativas, o respeito e interesse mutuo pelas dificuldades de cada um, a
tranqiila aceitagdo de momentos de comogio e necessidade de partitha de eniogx"ies, se
mostraram base propicia para a lenta efetiva¢io das propostas de atividade. De fato, 3
medida que surgiam atitudes de cooperagio mitua, percebiamos que as propostas se
desenvolviam mais facilmente. Também passamos a responder metodologicamente de
maneira mais agil as diversas imposigSes praticas: nem sempre é possivel manter a
regularidade dos encontros ou sua duragfio, € impossivel evitar atrasos ... (por causa das
condi¢des de saude dos participantes, feriados escolares, eventos imprevistos, a ndo
autonomia de deslocamento dos participantes efc.). Assim, alteracdes do programa,
pesquisa de novas atividades e uma atengfio sensivel para as caracteristicas individuais
trouxeram nova qualidade ac método de trabalho. E novamente o perfil do grupo foi
favoravel a possibilidade de desenvolvimento do primeiro e segundo planos da
metodologia. A média etaria mais baixa, melhores condi¢Ges de saude, maior niimero de
participantes (pudemos realizar encontros com até oito participantes) bem como maior
heterogeneidade das dificuldades enfrentadas por cada um deles foram, em nosso ponto

de vista, fatores fundamentais para o estabelecimento de uma boa dindmica .
1.2. Introducio ae jogo teatral
1.2.1. Elementos para a metodologia
Uma metodologia do trabalho do ator pode englobar um sem n@mero de
procedimentos, visto que sdo multiplas as possibilidades da cena. No entanto, a

preparag@o para que o nlo-ator torne-se capaz deste “jogo de alteridade”™ que qualquer

cena teatral propOe, constitui a base sem a qual o individuo tende a desistir da atividade



ou estabelecer um certo ntmero de estereotipias do gesto e da fala, utilizando-os
exaustivamente em cena (mesmo em contextos diferentes do nosso). A experiéncia
empirica com ndo-atores mosira que, embora a dramatizacio seja reconhecida como
“propria do ser humano” e as metdforas de “papel” e “mascara social” sejam utilizadas
largamente por disciplinas da ciéncia, a posi¢do que o individuo assume na cena é
qualitativamente diferente. Nesta, mesmo ao se buscar reproduzir situagdes cotidianas, o
sujeito esta (e deve saber que esta) em situagio especifica (caso contrario, ndo saberia
distinguir, por exemplo, o ato de “matar”, em cena e na vida cotidiana). Se, por um lado,
sdo afrouxados os limites pragméticos que o “estar no mundo” exige, por outro, é
necessario que haja efetiva motivagfo para a produgfo da cena. Parte destas motivagdes
sdo fornecidas pela proposta, as outras surgem no decorrer do processo. E o processoe
denominado tradicionalmente em teatro de instalacdo. Por questdes de clareza, talvez
seja util ainda distinguir que este objetivo em nosso trabaltho (que na pratica, € o objetivo
pedagégico do programa como um todo) objetiva menos o exercicio da representago®
teatral e mais um trabalho de “expressividade teatral” que introduz o participante nas
praticas que ievam a interpretagiio. Compreender e interpretar as bases pragmaticas da
interacdo, posicionar-se como ator e estabelecer um certo contrato de veridic¢8o sdo,
desta forma, os objetivos primeiros, na busca da motivagdo para um grupo de ndo-
atores, a assumir o posto de performer no jogo featral:
As condicbes que criam a possibilidade da performance passa pela adesdo a
atividade que se da quando:
- O participante {seu proprio corpo, sua materialidade) passa a
responder ao jogo, & construgdo de enunciados, a busca da criacdo de
sentidos, na auséncia das motivagfes cotidianas. A isso chamamos a

instalagdo do jogo teatral; essa nogfio da alteridade (ser euw/e ser outro

% Tomamos agui © sentido de “representacéo” como aqueia atividade que o ator realiza a partir
de um texic dramaturgico pré-construido. Nele os didlogos, a situacao efc.. estdo subordinadas
a uma estrutura que the da ¢ dramaturgo. Além disso, embora o trabalho do ator ulirapasse a
escrita textual, em geral, é o diretor guem realiza o trabatho de inferprefacdo do texto,
coordenando as semioses do espetaculo e instruindo o ator quanto & construcdc dos sentidos.



ou outra coisa) que nio se forma como um conceito, mas ¢ apreendido
a medida que se aprende o jogo.

- O participante aceita que o contexto, que é sempre imaginario, deve
ser explorado sem restri¢des. Este contexto pode ser dado por outra
pessoa, ou criado pelo proprio jogador.

- O participante passa a oferecer e aceitar, na prética, possibilidades de
regras para o jogo. Convencionalmente no jogo “cabe tudo” ou, antes,
mesmo as situagSes que nfo tém verossimilhanga com a vida
cotidiana.

No que diz respeito a atitude do participante (ou sua predisposi¢do aparente)
duas questOes s3o objeto de especial observagiio e estimulo do diretor: a atengiic e
concentragdo dos participantes. S8o tomadas por essas predisposicdes a manutengio da
atividade mesmo quando cessa o estimulo verbal do diretor, a proposicio de
modifica¢des do exercicio, comentarios, comparacdes, dividas efc.

Quando estes objetivos sdo alcancados podemos dizer de uma adesdo a atividade
e que se 0 que se chama ordinariamente instalacdo ocorreu. Observamos ainda -

A ades@o 2 atividade, embora condi¢do necessaria, ndo é suficiente para produzir
as bases para o terceiro plano da metodologia . A instalacio da cena de improviso deve
se seguir o trabalho de autonomizagio dela em relagfo aos estimulos que a produziram e
da articulac8o entre as diversas cenas entre si vem a configuracéo da cena teatral.

O plano 3 esboga propostas que servem mais especificamente 3 criacio e ao
desenvolvimento desta cena teatral e tratam dos problemas da acfio dramatica. Tomamos
como ponto de partida para o desenvolvimento deste plano de trabalho, as nog¢des ou as
leis do drama conforme explicitadas por Pallotini (1989). Sua pesquisa apresenta as leis
do drama formuladas por Boal, extraidas de Hegel ¢ de sua Loégica Dialética. Elas
servem para ressaltar os elementos que podem orientar a composi¢do de varias cenas
teatrais com vistas a uma estrutura dramatica. No caso de se trabalhar com transposi¢io
de textos (contos, historias efc.) ela aponta ainda critérios que podem servir tanto ao
encaminhamento da ordem de ensaios de cenas, quanto ao incremento das possibilidades

de cada uma. Para citar um exemplo: a submissio da ordem dos ensaios de cena pela



unidade fundamental (Lei 4) € tarefa que corresponde ao que se chama “trabalho de

mesa” e visa auxiliar o ator a entender as diversas relagGes dentro da histéria. Por
motivos de clareza estabelecemos, pois, uma diferenciacfo entre o trabaiho de criacio
mais especificamente ligado a tarefa do ator que seria a cena de improviso (seu trabalho
¢, pois, no interior das estruturas organizadas pelo diretor e/ou em trabalho conjunto com
os atores) € a cena teatral, onde a intervengdo do diretor/encenador € estruturadora.
1. Lei do conflito: Pressupde todo drama como conflito, confronto de idéias,
vontades, pontos de vista e/ou agdes.
2. Le1 da vanagfio quantitativa (ac8o dramatica). A ac¢8o dramatica constitui-se
do devir, do desenvolvimento do conflito , que ndo ¢ invaridvel, isto €, deve

crescer, se desenvolver , se intensificar, isto €, variar guantitativamente.

L3

Let da variagdo qualitativa. A partir da intensificag@o, o conflito alcanga seu
momento maximo, sofrendo uma variagéo — ou salto — qualitativo.

4. lei da interdependéncia. O conflito, a agdo dramaética, variacdes quantitativas
e qualitativas devem estar submetidas a uma unidade fundamental, a
constincia da idéia central, a interdependéncia de todos os componentes.
Uma correspondente a regra aristotélica da unmidade de acfio que pode ter seu

entendimento alargado e servir mesmo ao espetaculo nio aristotélico 7.

1.2.2. A metodologia proposta

7 Em ateng&o a Ultima lei, ressaltamos que a propria idéia de unidade sofre variagbes em fungéo
do que se eleja como elemento unificador da agdo. Conforme ja exposto, pode-se tomar o
proprio desenvolvimento das relacbes de conflito dramético - como linha condutora, o que seria,
para citar um exempio (e grosso modo) o caso do drama burgués. Podemos ressaitar ainda, no
&mbito desta perspectiva, que toda historia, relato, fabula tem possibilidade de exploragéo de
variagbes quantitativas e qualitativas, mas submetida a uma unidade fundamental. O
desenvolvimento de narrativas com diferentes caracteristicas ndc invalida este conceitc da
unidade de acéo.



O programa se desenvolveu em sessfes de aproximadamente 60 minutos, nas
dependéncias do CCA (IEL/UNICAMP)®,

Aqui, apresentamos a metodologia segundo uma organizacio em planos
concomitantes que compreendem um conjunto de estratégias para introduzir as nogdes
de personagem, cenario € jogo. O trabalho busca seguir uma progressdo de propostas
mais simples para de maior complexidade. ‘Muitos desses jogos foram recolhidos e/ou
adaptados dos trabalhos de Viola, Spolin, Koudela ¢ Boal. A maior parte das atividades
¢ proposta com os participantes em pé, dispostos em semi-circulo (para possibilitar o
registro videografico) . No caso da impossibilidade de locomogio pode ser realizado
com os participantes sentados em cadeiras sem bragos, ou em tatames, no chdo. Neste
caso, para as improvisagdes busca-se recursos de apoio (bengalas, mesa, apoio do
diretor ou outro participante). As sessfes se iniciam com um exercicio de propriocepgdo

e sdo sempre finalizadas com a “Roda de confianga™(descrita no item 1.7.).

Os planos sfo os seguintes:

Plano 1: Exercicios relativos a propriocepcio e consciéngeia corporal e & interacio.

S#@o exercicios que envolvem a percepcio das diversas partes do corpo ¢ das
possibilidades de mobilidade e expressividade do corpo ¢ da voz. O estimulo estara
voltado para a producdo de movimentos € som (principalmente ruidos) com minima
atribui¢do de sentido por parte do diretor. Conjugado com atividades de interagdo com
os outros participantes, onde pode se desenvolver didlogos sobre os mais variados temas,
propOe a auto-observacio ¢ a observagdo do outro e o use dos sentidos da visdo, olfato,
audi¢do e tato.

Também chamado aquecimento ¢ o0 momento do trabalho em que os participantes

devem ser simultancamente instigados a um comportamento sem constrangimento €

8 Na sala multiuso descrita na introducdo deste trabalho. Além disso contamos com dois
tatames e alguns objetos doados ac CCA {objetos tais como bijouterias, brinquedos,
instrumentos musicais efc.) como material disponive| para a realizacdo de nossa atividade.



chamados 2 concentragfo na atividade. O diretor estimula comentérios variados (sobre a
atividade ou ndo) ¢ também ¢ contato entre os participantes (sdo instados a se observar,
tocar ¢ se manifestarem). Esta simultaneidade de estimulo 4 concentrac@io e dispersdo
busca levar a um desenvolvimento de uma atencdo “relaxada” na realizacfo dos
movimentos sugeridos. Aqui, a atengio ndo dever ser confundida com a perfeita
execucdo ou imitagio dos movimentos. Enquanto a imitagdo depende das condigdes
perceptivas, mnésicas, subjetivas de cada um, consideramos a ateng@o, um fenémeno de
iniciativa de variagdo das atitudes {corporais, vocais) em alguma consondncia com as
instru¢Oes verbais.

Variadas estratégias de instrucdo sfo usadas neste plano de atividades. O diretor
explicita verbalmente os passos da atividade, ac mesmo tempo que os executa. Busca
provocar entre os participantes uma relagio de engajamento conjunto na realizacdo das
tarefas, explicitando que qualquer um pode intervir solicitando auxilio ou oferecendo
sugestdes a qualquer outro.

Aqui, atividades musicais variadas também podem ser introduzidas : escutar
musica, cantar acompanhados ou nfo de instrumentos, exploragio de instrumentos de

percussio efc..

Plano 2 : Estimulo a0 jogo ¢ introducfo 4 mimica ¢ a pantomima.

Sdo exercicios que enfatizam a atividade gestual { incluindo a mimica ¢ a
pantomima). Aqui as miltiplas fun¢des da imitac8io ganham relevancia. O estimulo se
dirige mais especificamente & produgdo e a percepgdo das vanagdes de sentidos que a
expressividade corporal e vocal podem oferecer.

Além disso introduz a dindmica de alternincia nas atividades de imterpretar

~ como performer e como espectador. Este jogo de interpretagdo busca provocar menos a
interpretagdio exata do que ¢ expresso € mais as variages de significados, isto €,
explorar as varias formas de evocar e comentar cenas € objetos significativos.

Neste planc também se explora a importincia do lugar (o onde) como parte das

determinantes significativas na ocorréncia da acio (o qué). Tomamos a nocio da



ersonagem de uma maneira ampla, como uma soma de “predicativos humanos” e ndo
p

propriamente como “construcio psicologica”.

Plano 3 :Construcio e desenvolvimento da acio dramatica.

S&o exercicios que visam aprofundar os problemas mais especificamente ligados
a criacdo da cena de improviso propriamente dita . ;

Este plano do trabalho visa conjugar as possibilidades de uso da expressio
corporal e vocal explorados nos dois planos anteriores (movimento, a¢iio, mimica,
pantomima) ¢ a relagdo entre as diversas cenas de improviso entre si.

Aborda-se as possibilidades da articulagdo entre elas tanto quanto as
possibilidades da transposic3o de construgdes narrativas e visuais ja estruturadas (uma
histéria, fabula, piada, um quadro, uma fotografia esc.) para a forma dramatica- o que
implica um desenvolvimento de novas cenas de improviso.

Apesar do uso priviliegiado da oralidade e da gestualidade no desenvolvimento
dos improvisos, as atividades de escrita e leitura de textos podem contribuir em diversas

fases do processo.
1.2. 3. Descri¢do das Principais Atividades

A descricdo a seguir nfio pode ser entendida como expressio fiel da ordem
proposta das atividades — sua estrutura segue, antes, as imposi¢des do texto cientifico e
busca dar um entendimento da organizacdo que norteia nossa proposta. Por isso,

IteragOes qualitativas na apresentagfo das propostas e diferenga das possibilidades
expressivas dos participantes pode, por exemplo, tornar um exercicio do Plano 2 mais
afinado com os objetivos do Plano 1. Na pratica, um certo senso de oportunidade e
sensibilidade, fundamentados na experiéncia, tém sido utilizados. Senso de oportunidade
ainda porque, ndo raro, os proprios participantes oferecem comentarios que nos desviam
da ordem proposta pela metodologia, bem como nos levam a criagdo de novos

exereicios.
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Além disso, os significados evocados pelos participantes, como comentarios que
surgem da atividade, as possiveis associagfes entre os movimentos fisicos e os sentidos
que eles podem adquirir, evocacio de situagBes da vida social, sioc geralmente acolhidos.
O estimulo a estas ocorréncias €, a nosso ver, fundamental, na medida em que coloca o
sujeito como co-autor das proposi¢des para o jogo, propde a autonomia do grupo em

relacéo ao papel do diretor e estimula a descontragiio em nosso contexto.

Introeducio a atividade

O primeiro encontro € uma conversa sobre a proposta de atividade para o grupo e
do interesse de cada participante em realizar um trabalho com recursos teatrais. Nesta
conversa busca-se saber quais sdo as preferéncias artisticas de cada participante, a
existéncia de suas experiéncias anteriores na atividade e de suas impressbes como
espectadores efc. A conversa se desenvolve de modo suficientemente informal para
permitir que os participantes se sintam & vontade para emitir comentarios varios, ligados
ou nfo ao tema. Desta maneira espera-se estimular o participante a expressar alguma
impress80 sobre teatro e de como ele se vé potencialmente apto ou nio a participar da
atividade € por quais razdes. Explorar essas razdes vio ajudar o diretor a incluir ao longo
do tempo, atividades que toquem os limites que cada participante v& na sua propria
condicdo .

E neste encontro, ainda, que se esclarece que a atividade nio tem
especificamente orientagiio terapéutica e visa o fazer teatral. E ressaltado que a
concepgdo do trabalho ¢ a mesma que se usaria para um trabatho de teatro com ndo-
atores em diferentes contextos (como em um grupo de teatro amador de associagdes,
grupo de professores, idosos efc.). O diretor comenta que a timidez costuma ser natural
nos primeiros enconiros . Por ultimo ressalta-se que, no fundo, o teatro é um jogo cujas
regras aparecem no proprio fazer ¢ que tudo que € humanoe pode ser colocado no teatro,

incluidos os “defeitos pessoais” ou aquelas dificuldades que temos ou julgamos ter.
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Plano 1 Exercicios relativos & propriocepcdo ou consciéncia corporal e estimulo a

interacao

1.1. Aquecimento com auto-massagem

Qs participantes, em semi-circulo, devem tirar os sapatos. E pedido que
massageiem, alternadamente, os proprios pés, dando atengdo especial as articulagfes. A
auto-massagem vai, seqilencialmente, passar por todas as articulagdes até chegar a
cabeca. A auto-observagio ¢ estimulada chamando-se a atengéo para as possibilidades
minimas € méximas de movimento de cada uma delas e a tridimensionalidade das partes
do corpo. Em seguida ¢ pedido que cada participante imagine um lapis acoplado a
extremidade de seu pé e trace com ele um circulo imaginério na parede em frente ou
qualquer outra superficie distante. Na seqiiéncia, 0 mesmo exercicio ¢ reaiizado
utilizando-se joelho, cotovelo, punho, ombro e cabeca. Esta seqiiéncia que sera
explorada com pequenas variagdes, ao longo de varias sessGes, constitui um momento
importante. E durante esses dez minutos que comentarios vérios, relatos da semana,
risos, efc.. devem ir se esgotando para dar lugar ao siléncio do grupo. Na presenca de
individuos ataxicos’ ou hemiplégicos, este exercicio pode ser realizado com os

participantes sentados em cadeiras.
1.2. .Aquecimento com movimento

Os participantes, em semi-circulo, v@o sendo instruidos a realizar movimentos de
adugio e abduglo (“esticar” e “puxar”) das pernas, deslizando no chio até ergué-las. Em
seguida, apdia-se as plantas dos dois pés no chio e toma-se impulso para levantar, ndo
chegando a completar o movimento, voltando a posi¢do inicial. Ressalta-se as

possibilidades dos movimentos variarem em intensidade, amplitude ¢ velocidade.

¢ A ataxia é caracterizada como um fremor infenso gue pode atingir os membros superiores
efou inferiores.
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Sucessivamente se explora movimentos com o tronco (dobra-lo na altura da cintura
em todas as direcdes), com os bragos (esticar, puxar, chacoalhar, colar ao corpo erc.),
com os pulsos (girar) , com as méos (chacoalhar, abrir ¢ fechar), com os dedos das maos
(uni-los seqiiencialmente), ombros (girar para a frente ¢ para tras, abaixar ¢ levantar),
cabeca (girar para os dois lados, levantar, abaixar, aproximar a orelha do ombro),
expressdo facial (abrir e fechar os olhos, encher as bochechas de ar, abrir ¢ fechar a
boca, colocar a lingua para fora da boca ¢ gird-la, franzir a testa, levantar as
sobrancelhas, piscar um olho e outro alternadamente, dilatar as narinas etc.). Inspirar
pelo nariz e expirar pela boca, explorando sons da expiragdo (com a boca aberta,

fechada, com os dentes cerrados, com o maxilar relaxado e/c).
1.3.Aquecimento com massagem coletiva

Em grupos de trés, dois participantes massageiam cOmo na auto massagem o

corpo do terceiro. Trocam-se os papéis até que todos tenham sido massageados.

1.3. Exercicio de espelho

Os participantes posicionam-se em duplas dispostas aleatoriamente no espaco de
representacdo, frente a frente, permanecendo com os othos fixos nos olhos do parceiro.
E explicado, entdo, que este exercicio ndo tem o objetivo de imitacdo de movimentos.
Ou seja, ndo se deseja que os participantes imitem a agdo dos parceiros mas que deixem
que os movimentos se tornem sincronizados. Depois de alguns segundos de observagio
mitua, iniciam uma seqiiéncia de movimentos. O diretor determina o fim do exercicie
ou a troca dos pares de acordo com sua avaliagio de que o objetivo foi cumprido pela

maioria dos participantes.

-
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1.5.Exercicio da manipulagfo
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Em duplas, os participantes vdo alternadamente manipular o corpo do companheiro. O
parceiro que esta sendo manipulado deve se manter em pé ou sentado, deixando que o

outro execute movimentos Com Seit Corpo.
1.6.Exercicio de marionete

Em duplas os participantes vdo alternadamente realizar a manipulagio, através de
cordbes imaginarios, do corpo do outro. Quando concluem uma “escultura”, o
manipulado deve executar uma agfo que julgue apropriada para aquela forma. Pode ser
um movimento que indique como ele interpretou o gesto estatico (exemplos: uma

posi¢do de reza, agressdo, orgutho efc.).
1.7. Roda de confianga

Os participantes, em pé, se dfo as méos e deixam o corpo tombar para tras. O
equilibrio de todos deve estar na dependéncia do equilibrio da roda. Pode-se, ainda,
oscilar os corpos para as laterais, dobra-los para frente e para os lados. Para finalizar
todos inspiram € expiram ao mesmo tempo, introduzindo vocalizacdes a cada expiracio,

aumentando o volume até que o diretor solte as méos determinando o fim da roda.
1.8. Exercicios de transferéncia de peso e equilibrio

Em pé: os participantes se colocam em posi¢do de participarem de uma corrida.
Ganha quem chegar por dltimo, devem se mover como se estivessem “na lua” ou “no
espago”, devem se mover como se usassem sapatos de material muito pesado, devem se
deslocar sem tirar os pés do chdo. Em seguida, devem estudar uma maneira de sentarem
no chio e se levantarem usando o minimo ou maximo de movimentos possiveis..

Sentado, cada um tomba o tronco em todas as diregdes explorando o limite do
equilibrio, evitando a queda. Em cadeiras sem encosto, dois a dois, posicionados frente a

frente, os participantes se ddo as méos e deslocam ¢ corpo para frente e para tras fazendo

)
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uma espécie de gangorra. Na mesma posi¢io anterior, dois a dois, os participantes
buscam empurrar o companheiro (desloca-lo do equilibrio € manter o seu). Na mesma
posico anterior, dois a dois os participantes exploram a possibilidade de girarem o
tronco, deixando que o outro o desequilibre e procurando o equilibrio. Nos exercicios de
transferéncia de peso e equilibrio o diretor deve chamar a atengdo para o uso dos pontos
de apoio, das articulagdes € dos impulsos que permitem passar de um ponto de apoio a
outro. No caso de duplas, deve-se cuidar que as condicdes fisicas (tamanho, peso, uso
dos membros), sejam equivalentes. Bem como, observar que o exercicio seja realizado
sem tensdo ou, dito de outra forma, que cada participante permanega respirando

normalmente, respeitando suas possibilidades de esforgo fisico.

Plano 2 Estimulo ao jogo € introduciio & mimica e a pantomima

2.1. Massa imaginaria

G diretor coloca, através de mimica, uma certa quantidade de argila na sua frente,
e passa a molda-la. Quando conclui, passa a um dos participantes para que a utilize.
O mesmo procedimento anterior, mas ao invés de pedir que alguém a utilize,

passa ao proximo para torne a molda-la., e assim sucessivamente.

2.2. Som e movimento

Um participante propde wm movimento acompanhado de um som ou
vocalizagdo. Um a um o0s outros participantes vio copiando , até que todos estejam
realizando juntos o mesmo movimento e som. O participante seguinte propde outro
movimento acompanhado de vocalizagdo, € assim sucessivamente, até que todos tenham

criado o seu.

2.3. A méaquina de som e movimenio



Um participante vai ao centro e executa um movimento com uma vocalizacdo.
Um outro, voluntariamente, vai até ele e executa um movimento que se acople, assim
sucessivamente até que todos estejam engajados em uma coreografia que executa ao

mesmo tempo movimentos ¢ sons distintos mas articulados.
2.4 Jodo bobo

Os participantes se posicionam em trios . Um participante, de pé, voltado para
um dos participantes (0 outro permanece atras deste) faz o “Jo3o Bobo” deixando o
corpo cair para frente e para trdas. Os outros dois participantes vio amparé—lo e
impuisiona-io em direc@o ac outro. Um quarto participante ou o préprio monitor podem
proporcionar seguranga extra, permanecendo ao lado para evitar acidentes. Cuidado
especial deve ser dado ao posicionamento dos participantes que seguram o que esta ao
centro para que o amortecimento do peso do outro proporcione o impulso para devolvé-

lo a posicéo original.
2.5. Bola imaginaria ou uso de objetos

Uma bola imaginaria ¢ jogada entre os participantes, usando quaisquer partes do
corpo. Pode ser realizada uma variacio com a bola sendo atirada como se fosse muito
pesada, ou muito leve, ou como se ndo quisesse descolar do participante que quer atira-
ia, erc.. 7

Uma variagdo pode ser a utilizagdo de objetos :

Um objeto ¢ utiiiiado pelo diretor com sua fungio original Exemplo: Usa-se um
pente para pentear o cabelo. O obieto € passado aos demais participantes para que facam
igual uso dele. Repete-se a a¢do sem o objeto. Também se pode colocar um objeto de
multiplo uso no centro da roda para que cada participante proponha um uso para ecle.
Exemplo: uma faca, que pode servir para cortar um alimento, passar manteiga, tirar um

parafuso, ameacar alguém.

36



2.6.Faz decontaqueé...

Os participantes recebem um objeto para fazerem utilizacfo diferente da original.

Ex. Usar um pente para descascar uma laranja, bater um prego, efc..

Plano 3. Construcdo ¢ desenvolvimento da acio dramatica

3.1.Cada participante executa uma acfio ou um movimento. O seguinte vai completar
essa agdo. Cada participante vai aderindo a essa agdo. Depois que todos entraram em

cena discute-se que agdo foi realizada, quais os seus possiveis sentido(s).

3.2. Cada participante conta uma pequena histdria através da mimica e da pantomima.
Ao terminar, os outros tentam interpretar a histéria. Por Gltimo, o criador da histéria

revela o que pretendeu contar.

3.3.Cada participante conta uma histéria enquanto outro vai fazendo a mimica dos

objetos evocados € a pantomima das agdes descritas.

3.4. Telefone sem fio

Um participante inventa uma historia ¢ a conta através da mimica ¢ da pantomima a
apenas um participante, longe dos outros. O segundo a representa (também em segredo)
para 0 proximo, e assim por diante. Ao final, todos escrevem, individualmente , a
historia tal como a entenderam. Discute-se em grupo as interpretagdes ¢ realiza-se uma

nova pantomima, incluindo ou nfo os elementos que surgiram no percurso do jogo.

3.5.Composi¢do de uma personagem

3
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Cada participante deve imaginar uma personagem segundo sua profissdo (por exemplo
um advogado, um padre, um professor erc..). Deve entdo realizar em pantomima alguma
acdo que busque revelar aos outros quem ¢ a personagem. Todos interpretam e
comentam. Em um segundo momento se solicita que o participante acrescente uma acfo
a série anterior para demonstrar mais alguma qualidade da personagem (por exemplo, se
¢ um professor bravo ou compreensivo, ezc..)Obs. A énfase da orientagfio é sobre a ag3o.
O objetivo desta atividade € levar a concepgdo de que a personagem se constroi e se

revela pelo seu agir.
3.6. Narrativa |

A partir da agdo proposta por uma personagem desenvolve-se a inclusio de nova (s)
personagem(s) . Exemplo: A personagem ¢é um jogador de ténis , outro pode se propor a

fazer o juiz, outro jogador etc.
3.6.Narrativa II

Desenvolvimento do conflito ¢ variagdes : Repete-se a cena desenvolvida no exercicio
anterior com a inclusfio de alguma dificuldade ou obstaculo para que ela se realize.
Exemplo : O juiz nfo pode encontrar sua prancheta e a partida fica interrompida, a bola
cai fora da quadra e nfo ha outra efc.. Repete-se a cena com a inclusio de novas
personagens. Exemplo: O pai de um dos jogadores assiste da arquibancada,
demonstrando orgulho pelo filho até o limite da inconveniéncia efc. Pode-se ainda
repetir a cena com troca de papéis entre os participantes. Variagio de objetivo: Repete-
se a cena, com a inclusdo de outra personagem que propde outra agdo . Exemplo. Um

ladrdo entra correndo e furta a carteira de um espectador esc.

3.7. Narrativa H1



Cada participante pesquisa uma histéria (uma crénica, uma piada, uma fabula,
etc.) com varias personagens. Deve trazé-la escrita, mas mnguém , nem o diretor, deve
tomar contaio com ela antes de finalizado ¢ processo de improvisacdo. Realiza a
pantomima desta histéria durante quantas sessdes forem necessarias; at€ que ele fique
satisfeito com a interpretacdo que os outros participantes deram a ela. Quando julgar a
interpretagdo satisfatdria, chama os outros participantes para a cena a fim de realizarem

uma improvisagao.
3.8. Narrativa IV
A partir do mesmo processo da Narrativa III o participante que trouxe a historia distribui

os papeis e dirige a cena. Ele organiza e recomenda ac¢les aos demais participantes de

maneira que a encenacdo se desenvolva de acordo com suas instrugdes.
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CAPITULO 2

2.1. Questdes de linguagem na afasia

Definida em termos simples, a afasia se refere a toda amplitude de dificuldades
expressivas ¢ interpretativas da linguagem oral e/ou escrita apresentada por sujeitos que
sofreram les@o cerebral. O fen6meno observado como dificuldade de evocar palavras,
substituicdes ou trocas de palavras inteiras por outras, dificuldade de compreensio erc.
coloca problemas afeitos ao conhecimento, a0 uso e ao entendimento das estruturas

lingiiisticas implicadas na producfio da linguagem mas também aos processos cognitivos

contigenciados para € por essa atividade. Cabe lembrar que as questdes de linguagem
que propomos abordar sdo dirigidas para problemas que se colocam nfo apenas para a
linguagem dita “patoldgica”. Mesmo porque, como destaca Morato, os fendmenos
observados nas afasias ndo sdo privativos da lesdo cerebral (embora ai se exibam em
abundincia).

“(...) hd todo um funcionamento lingiiistico-discursivo no contexto patolégico
que se aproxima e se afasta do que é considerado “normal”. Em sua monografia sobre
afasias (1891} Freud apontou de maneira incomum para a época (e mesmo em ROSSO
tempo seu texto pode ser comsiderado ‘‘subversivo”) os limites da normalidade.
Segundo Verdiglione (1977, no prefacio da edigdo portuguesa da obra de Freud), o
problema da afasia é, em Freud, bem mais subversiva que a descoberta nela, por parte
de Jakobson, dos principios da normalidade. E uma constatacdo de que algo sempre nos
escapa. O estudo da afasia realizado por Freud (infelizmente, ignorado tanto & sua
época quanto a época atual) leva ja ao estudo do lapso, do ato falho, do chiste, do
sonho- e sua relagdo com a linguagem. Lnire os inumeros conflitos da Afasiologia
tradicional apontados por I'reud estd a impossibilidade da Neurologia localizar os

’ . Ig
processos psiquicos” g

10 Morato, E. M. (Comunicacggo pessoal, 1999).
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A tipificaco e a descricdo da afasia, nos termos cléssicos da Neuropsicologia,
contempla diversas classificagdes semioldgicas para distirbios de linguagem tomando
como fulcro as relagdes entre a topologia das lesGes corticais € as alteragdes da producio
lingaistica (de sujeitos portadores de lesdo cerebral adquirida) segundo uma descri¢io
das estruturas da lingua e de seu funcionamento. Tratando dos muitos problemas que
cercam este desafio de dar contornos precisos a cada conjunto de alteragdes lingiiisticas
que podem ser observados como seqiiclas da lesdo cerebral (isto é, os “sintomas”
apresentados por cada sujeito), Coudry destaca a importincia de estudos que
investiguem os pressupostos de sua avaliagio em termos clinicos. Principalmente
porque, segundo a autora, os protocolos ¢ baterias de testes que subsidiam o
procedimento clinico de diagndstico nem sempre apontam o que ai é requerido do
paciente que estd sendo avaliado (em termos de trabalho cognitivo e significativo). A
isto se segue que embora se possa efetivamente observar alteragdes que dizem respeito a
desorganizacOes de distintas ordens (seméntica e sintatica; sintagmatica e paradigmatica)
restam muitas perguntas sobre as implicacGes cognitivas, perceptivas e mnésicas das
alteracdes lingiiisticas observadas na afasia. Assim, a autora ressalta a importincia de se
buscar construtos teéricos mais especificamente voltados para o problema, destacando
que é sempre a partir de uma concepgdo de lingua e de funcionamento da linguagem que
se vdo obter dados. E se estes subsidiam os diagnésticos, também para prospectar
terapéuticas para a afasia, € necessario que se compreenda nio apenas os déficits
percebidos no exercicio de linguagem dos sujeitos afasicos, como também as estratégias
alternativas de que o sujeito pode se servir para significar.

“Em geral o tratamento conferido aos problemas de linguagem na avaliacdo de
dificuldades lingiiisticas decorrentes du afusia ndo subssume a gama de fatos relativos
ao funcionamento da linguagem, mas concentra-se em torno de alguns aspectos da
atividade melalingiiistica. Além disso, ha um faiso pressuposio sobre os fatos de
“lingua” em que se baseia esta lendéncia: supfe-se que a lingua é wum sistemu

homogéneo e que ja estd descrito”. (Coudry, I. M. in Rodrigues, N. 1993 : 38).
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N3ao sendo possivel, aqui, explicitar todas as implicagbes do movimento tedrico
proposto por este ¢ outros trabalhos sobre afasia - em investigagles discursivamente
orientadas''- cabe explicitar o que isto significa para nossa Pesquisa.

A eleicdo dos processos de significacio como recorte privilegiado para
investigagdo de fendmenos afasicos tem como base alguns pressupostos dos quais
destacamos : |

1) Os processos cognitivos ndo sdo considerados comportamentos previsiveis e
aprioristicos, isto €, ndo se parte de um modelo de “conduta mental” onde a linguagem ,
a memoria, a percepedo, a subjetividade efc. tenham lugares definidos e suas relagdes
estabelecidas.

2) Busca-se uma concepgdo abrangente da linguagem e de seu funcionamento na
dimensdo social e contextual, privilegiando os aspectos historicos e sociais da
linguagem, bem como a atuagdo dos sujeitos em situagdo efetiva de fala.

Cumpre observar que este programa € que nos da oportunidade, dentro da
enorme gama de questdes possiveis de se entrever nas relagdes cérebro-linguagem-
mente, uma abordagem do fendmeno da afasia por esta Pesquisa, respeitados os limites
de nossa competéncia (que nfo inclui a Neurolingiiistica, a Neuropsicologia ou a
Neurologia).

Com muito mais profundidade ¢ propriedade, diversos trabalhos tém sido
produzidos pelo corpo de pesquisadores do CCA. Orientados pela perspectiva esbocada
acima, buscamos tomar como ponto de partida questdes referentes as nossas atividades
no contexto da afasia, via uma concepgio de linguagem que concebe o sujeito e sua
producdo nas relagdes de interagio com outros sujeitos, € exploramos questdes
intersubjetivas relativas 4 producgio de significagiio e sentido™ nestas relagdes. A este
assunto retornaremos em outro ponto, mas cabe dizer que € por essa perspectiva que
delimitamos um campo conceitual que aborda alguns aspectos do funcionamento da

linguagem — sempre orientados pelas questdes colocadas pela necessidade de pensar a

" Recomendamos especialmente os trabathos Coudry M.1. (1986/96),Coudry & Morato (1992); Morato
EM. { 1995, 1996, 1997), Freitas, M. S. {1997), Marmora, C.H.C. (2000), Novaes-Pinto, R.C. (1999) que
constam na Bibliografia.



introducgio da expressividade teatral neste contexto. Essa opgio leva em conta, ainda,
conforme apontado por Roy, E.A. (1985) e Hecaen,H. & Larenti-Laura, G. {(1977) que
muitos sujeitos afsicos costumam apresentar iranstornos de ordem praxica. Isto €, ndo
raramente, afasicos apresentam perturbagio da sua expressdo gestual, seja na presenca
de paralisia de um dos hemisférios do corpo (hemiplegia) ou por apresentarem
dificuldades na dimensfio simbdlica do movimento ou do gesto, o que costuma ser
classificado como apraxia. Assim, ¢ considerado apraxico aquele individuo que
apresenta, devido a lesdo cerebral, dificuldade ou incapacidade de executar ou
reconhecer gestos tais come dar adeus, chamar alguém, fazer a “mimica” de uso de um
objeto ou que apresenta perturbagdes da organizagdo de outras agdes cotidianas, tais
como, vestir roupas, cozinhar efc.

Em diversos momentos de nossas atividades a gestualidade ¢ tomada como
ponto de partida e/ou referéncia para o exercicio de linguagem. Desta forma, se a ordem
da expressdo verbal demanda questionar relagbes entre compreender e interpretar o
discurso, problemas da ordem do movimento nos interessam igualmente — por causa das
suas implicagdes com a atividade gestual. A perspectiva enunciativo-discursiva nos
parece possibilitar a empreitada, pois nos estudos classicos sobre apraxia, a linguagem e
atividade gestual aparecem ordinariamente em corpora separados € nem sempre sob

pressupostos explicitos.
2.2.Apraxia e questdes do gesto.

Os estudos dos fenOmenos da afasia ¢ apraxia, na literatura cldssica da
Neuropsicologia ¢ Neurolingiistica, sfo realizados (também por razdes metodoldgicas)
tomando-se os deois fendmenos em corpus separados. Feyereisen, P. & Seron, X. (1992)
realizando uma breve revisdo critica do tema, observam que o estudo da comunicagio
nfo-verbal nas afasias ¢ sustentado ora por uma, ora por outra assungdo : a de que oS

sistemas verbal e nfo verbal da comunicagdio funcionam em conjunto ou

2 A discussédo sobre significacdo e sentido sera realizada no Capituio 3 desta dissertagdo.



independentemente; isto €, mediados por diferentes estruturas cerebrais. No entanto,
todos esses estudos t€m em comum a proposi¢io de que € possivel realizar uma
distingdc genérica entre apraxia motora (ligada a incapacidade de realizar movimentos-
na auséncia de lesdio do sistema motor) ¢ apraxia ideacional (incapacidade de executar
gestos simbolicos, gestos abstratos). Temos assim uma distingio que nos diz de uma
nosologia ligada ao ato motor e outra, aos processos ideatdrios (simbolicos e
significativos). Com isto, subentende-se que ha necessidade de definir claramente ao
menos dois estatutos diferenciados de gesto.

Em sua Dissertagdo sobre as relagdes entre linguagem, afasia e apraxia,
Mérmora (2000), discute as classificagGes de apraxia propostas por Luria, destacando
que, além das estreitas relagbes entre as diversas regides corticais, variados sfo os
problemas de tipificacdo das apraxias - seja pelas muitas implicagdes entre os sistemas
motor e sensorio-motor, seja pela dificuldade de definir o dominio restrito do gesto
(enquanto atividade significativa) e suas relacGes com o movimento e a cognicio.
Também concordamos com a autora que hd uma certa imprecisdo na literatura sobre
apraxia sobre o que vem a ser o gesto, disso resultando que eles aparegam classificados
segundo a assun¢do de diferentes critérios — todos buscando um estatuto simbdélico
diferenciado para diferentes classes de movimentos. Mas, como afirma a autora, a
dificuldade de classificagfio talvez se aprofunde por se intentar dispor categorias
simbdlicas para o gesto, sem levar em conta o sistema lingiiistico. Mesmo porque a
avaliacdo clinica de tais distirbios nfo escapa ao seu dominio € a propria origem do
termo “apraxia” surgiu da observagio de sujeitos com dificuldades em executar gestos
sob comando verbal, desaparecendo estas dificuldades em situagio de demanda
pragmatica ou contextual. Segundo a autora, em muitos manuais sobre afasia

“a diferenga entre apraxia ideomotora e ideatoria se fuz pela quantidade de
agdes envolvidas e pela presenca (transitividade) e auséncia (intransitividade) de
objetos. Em Huvelle e colaboradores, encontra-se que a apraxia ideomotora diz respeito
aos atos simples e intransitivos, enquanto que a ideatéria refere-se a sucessdo légica de

gestos complexos transitivos. Irata-se de complexidade motora como se o sentido de



uma acdo ou gesto estivesse na quantidade e complexidade de movimentos que os
compde . (Marmora, CH.C. 2000:43).

Embora tais estudos nfio descrevam sistemas praxicos, eles parecem se apoiar em
certas nogdes disseminadas no 4mbito de disciplinas semidticas do estudo do gesto 13 que
vemos alguma pertinéncia em discutir brevemente ao tentarmos outra base metodologica

para abordar o problema.

2.2.1. O conceito de gesto inspirado em disciplinas semiéticas.

A nogdo do gesto na literatura sobre apraxia, parece inspirar-s¢ nas nogdes
consagradas nos estudos do gesto das correntes semidticas que muito se desenvolveram
nas décadas de 60 e 70 do século XX. Nogdes concebidas em um ambiente cientifico de
concepgdo fortemente estruturalista, inspirados por modelos fonolégicos e que buscam
entender o gesto segundo sua funcfo comunicativa. Parte destes estudos sdo dedicados a
definir e hierarquizar funcdes para atitude e gesto, postura e gesticulacio, posicdes e
movimentos assumidos pelo corpo humano. Uma das disciplinas mais desenvolvidas, a
Cinésica (ou quinésica ou kmesics), se apoia no mesmo axioma fundamental das
behavioral sciences, onde o cultural quase sempre € reduzido ao comunicacional. Assim,
sdo elaboradas classificagfes sistematicas que distinguem o fendmeno comunicativo
dentro de uma “simbdlica total” a saber:

- Fenbmenos pre-lingiisticos : acontecimentos fisico -bioldgicos, “ruidos” vocais,
“qualidades corporais efc. .

- Comunicagdo: Linguagem ¢ fendmenos que lhe estdo estritamente associados.

- Fendmenos paralingiiisticos (vecalizag@es ¢ qualidades de voz) e quinésico

(movimentos ¢ gestos) .

3 E que servem de escopo para pesquisas sobre criacdo estética ou o trabalho gestual do ator
q
e do bailarino.



esta forma, movimentos € gestos, sendo estudados no interior da Cinésica,
estdo subordinados a classificacdo de fendmeno comunicacional, mas a parte de
“linguagem ¢ fenfmenos estritamente associados”. E, ainda, os gestos figuram nesta
categoria analitica como modelos aprendidos e elaborados pelo individuo, no interior de
uma dada cultura. Por este viés, estes modelos (coded behaviour) formam o repertorio
com o qual o individuo articula seqii€ncias estruturadas e cada cultura revela, assim,
“seqiuiéncias caracteristicas de behavioremas, situadas em vdrios niveis de
estruturagdo”. (Fabri, 1979:51-92).

Na concepgdo desenvolvida por Voeglin, isto viria a resultar na idéia de uma
estrutura morfolégica e sintatica (morphemics), que articula os queremas (menor
unidade de “movimento corpéreo” portadora de sentido) ¢ entre estes dois niveis pode
operar a “morphoqueremics” que trata as combinagdes entre os queremas. Sendo, como
observa Kristeva, sistemas de diferenciagdes organizados segundo o sistema gramatico,
pois parte-se do pressuposto de que o cédigo gestual possui estruturas analogas aos
adjetivos e advérbios, aos pronomes e aos verbos, embora ndo consideradas como
“derivadas da linguagem falada™ (Kristeva, J., 1989: 69/92 ) busca-se dar-lhe um
estatuto auténomo (em termos de sistema) em relacfio a linguagem. Esse sistema toma o
gesto como mensagem comunicacional redundante em suas relagdes com a mensagem
verbal. Entretanto, para Birdwhistell, se a gestualidade ¢ uma redundéncia da mensagem
verbal (podendo se configurar em cédigo “comunicacional”), ela ndo € apenas isso, tem
suas particularidades ¢ esta seria a razéo do aspecto “polivalente” da comunicacio ndo-
verbal - embora também ele proponha um sistema de analogias e diferengas a
semelhanca do sistema fonoldgico. Apoiado em pressupostos afeitos a certa concepgdo
de linguagem, toma-se a no¢o de que um repertorio -um campo de significantes de uma
dada cultura — preside a possibilidade de significar. Disto resulta que tratar da
significagdo de um determinado gesto € reconhecé-lo como significante e determinar sua
conota¢ido em uma dada cultura.

Seguindo este viés, que muito se desenvolveu durante a década de 60,
investigadores como Hall, E.'T. , Clhoun, J. B., Bliss E.L. , Bride G.{ Fabn, op cit), entre

outros, fizeram o estudo da semiose nfo-verbal avancar na direcio de delimitagdes cada
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vez mais especificas dos niveis que subjazem a manifestacio do “acontecimento-

comunicacdo” do qual faz parte o estudo do gesto.

Hall ( segundo Fabri, op cif) defende que todo comportamento comunicativo,
estruturado como uma linguagem, apresenta trés niveis: técnico, informal e formal. Esta
separacdo, que propde formalizar codigos no interior dos quais os signos possam se ligar
a um significado, leva a um extenso trabalho de designacdo de quais signos se ligam a
que codigos nas relagdes espaciais ¢ interagdes sociais. Para Hall, distdncias
interpessoais, orientacdes espaciais nos falam, mas estdo disfar¢adas no interior de atos
sémicos complexos. Ele destaca que a interagdio cultural seria o propric modelo de
estrutura da significagdo do signo ndo- verbal articulado espaciaimente, pois opde ¢ liga
comportamentos diferenciais com o mesmo sentido, ¢ vice ¢ versa. Ele nos diz ainda,
que agitando o fundo do nosso discurso espacial, € a interacdo cultural que aponta as
suas variantes e impde assim uma descrigdo rigorosa, uma acumulagdo significativa dos
materiais.(Hall, 1989: )

Hall, parece destacar assim que as distintas instincias de interacdo cultural que
possibilitam pensar sua estrutura ¢ ponto importanie do programa. Para ele, ¢ a
interac@o cultural que pode estar “fornecendo os pontos de partida para a abordagem
das categorias semanticas” (op cit, p.68)

Realizando o trabalho de verificar a coeréncia interna da formagdo do conceito
de gesto nestas correntes, Paolo Fabri chama a atencdo para o fato de que a
metodologia de Hall esta situada;
“.. — de acordo com a matriz informacional que nele se torna cada vez mais
implicita - ao nivel de manifestacdo , desse acontecimento em que se opera a conjungao
do significante e do significado. De fato, s6 os dados que se referem ao significante sdo
af tratados, enguanto os problemas de significa¢do sdo, por assim dizer, postos entre
parénteses. Pelo contrério, a jungdo manifestada do significante e do significado
deveria ser destruida e reconduzida ndo a andlise dos sistemas discriminalorios (que sO
pode fornecer principios de exclusdo) "(Fabri, op cit p.34).

O que Fabri nos ajuda a perceber € que, quando se trata de adotar uma conduta

interpretativa (indispensavel no caso da investigacdo das possiveis alteracdes cognitivas
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em individuos cérebro lesados ou para pensar o que toma possivel a criagdo do gesto no
ambito da atividade teatral) o que a classificacdo exclui pode ser, justamente o que
tornaria possivel a tarefa avancar. Em outras palavras, mesmo ao assumir o gestc como
dotado de significacdio, se apenas realizamos sua descricdo e classifica¢iio, pouco
avancamos na explicacio de como ele pode se constituir em significante. Talvez
coubesse especular ainda, se justamente a polissemia dos gestos nas interagdes
cotidianas ¢ nas diversas manifestagGes artisticas, deveria estimular a justificativa de um
estatuto de autonomia semidtica deste sistema em relago a linguagem. Mesmo onde

“a légica da andlise remeta sempre G necessidade de uma descricdo dos
significantes e sua vinculagdo com algum significado, que acaba por tornar o signo
monosémico no mesmo momento em que se escolhe o interpretante” (Fabri , op cit,
p.105).

Nos perguntamos, entdo, se um certo paradoxo surge de se buscar um estatuto
diferenciado para o gesto no interior do sistema simbélico, a0 mesmo tempo que se
imagina para ele estruturas similares as da linguagem.

Greimas {1970/1976), destaca a impossibilidade de segmentar ¢ texto gestual em
sintagmas portadores de significacfo sem o recurso da seméntica das linguas naturais.
Greimas nos diz que s€ nos recusamos a assumir a perspectiva behaviorista e a aceitar
suas implicacdes, percebemos que o problema da semiosis, isto ¢, da relacdo semidtica
entre expressdo € contetido, constitutiva de sentido e inerente a axiomatica de toda
teoria da linguagem, se coloca sempre que refletimos sobre o estatuto dos codigos de
expressdo ndo-lingiiisticos. Nos parece que a questdo de uma possivel especificidade
- semiotica do gesto ¢ um problema que surge porque se busca um estatuto para a
expressdo ndo-lingiiistica sem levar em conta suas mdaitiplas relagdes com esta. E torna-
se pouco produtiva para nossos propdsitos & medida que assumimos que se o habito (e a
cultura) o delineiam ¢ fornecem estatuto de significante, ao tratd-lo como um cédigo de
expressdo ou buscando segmentar sua estrutura, se esclarece muito pouco as condigdes
necessarias para sua produgdo.

E ¢ Greimas, ainda, quem nos sugere que se desloque o escopo de nossa

preocupacio:



“A desarticulacdo do corpo humano, justificada pelas necessidades de uma
descri¢do exaustiva, nos infroduz ao que poderiamos chamar de atores especificos da
motricidade humana, e com isso se é levado a pensar que os movimentos parciais,
especificos de diferentes atores-membros, podem ser considerados como unidades
simples de expressdo e designados como gestos. Bastaria porém ler atentamente certas
passagens do estudo de B. Koechiin, tendo em mente a analogia sugerida por
Haudricourt entre o processo de articulagdo dos fonemas e a articulag@o gestual, para
convencer-se de que a gesticula¢do é uma empresa global do corpo humano, em que os
gestos especificos dos agentes corporais s@o coordenados e/ou s@o subordinados a wm
projeto de conjunto que se desenrola simultaneamente”. ( Greimas, 1970: 89)

Para o autor, a partir desse trabalho, torna-se necesséria a inclusio do sujeito na
analise da significacdo. E onde Greimas vé o gesto como tributario deste projeto de
conjunto simultdneo e portanto, ndo aprioristico, nos parece surgir a possibilidade de
deslocar nossa preocupacdo para outras possiveis relagdes do objeto. Dizer que a
gesticulagdo € uma empresa global do corpo humano, submetida a um projeto de
conjunto, ¢ dar-se conta de que a atividade deve também demandar relagbes com os
sistemas que lhe subsidiam (a linguagem, as atividades cognitivas, o corpo do sujeito, a
cultura). Assim nos parece importante destacar que ele renuncia a uma providéncia de
segmentacfo, deslocando sua atengfo para a atividade gestual .

Contudo, se a atividade gestual nfo ¢ uma empresa de seus “agentes corporais”,
tampouco s€ da sem outros corpos humanos. Cada corpo tem sua materialidade,
histéria, “propriedades”, mas a gesticulagio ¢é atividade resultante do encontro com
outros corpos. O que melhor a Proxémica ¢ a Kinésica (entre outros estudos
etmometodologicos) nos ajudam a perceber € que ndo ha ontologia no gesto, estando a
atividade submetida a variagdes individuais e antropoldgicas que sio de também de
ordem historica ¢ cultural.

Assim, no contexto da interagdo, vamos encontrar lugar privilegiado para
investigacdo da produgdo desta atividade — pois se ¢ das interagBes que procedem as
estruturas da atividade gestual, nelas também podemos observar suas relaces com o

sistema lingliistico.
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CAPITULO 3

3. 1. Processos de significacio a partir de uma perspectiva enunciativo-discursiva.

“Se é assim, se as possibilidades de
emprego de uma palavra, quando se fala ou
se ouve, paira parcialimente em OSSO
espirito, entdo isso é vélido para nos. Mas
nos nos entendemos com os outros, sem
saber se eles tém também essas vivéncias.
(...} A significagdo ndo é a vivéncia quando
se ouve ou se diz, e o sentido da frase ndo é
o complexo dessas vivéncias.(. JA frase é
composta de palavras e isso é o bastante(...)
Cada palavra  assim gostariamos de dizer-
pode ter cardter diferente em contexios
diferentes, mas tem sempre um cardter- um
rosto. Ela nos contempla- Mas o rosto de
uma pinturc também nos contempla.

(Wingensteinj

Para tratar dos problemas da significagio e buscando alguma maneira de
contornar a polémica fundada nas possiveis distingSes entre os sistemas verbal e nfio-
verbal, tentaremos aqui uma breve exposicdo de alguns conceitos necessarios &
abordagem de nosso corpus.

Para introduzir uma perspectiva que relativiza uma nogo legitimada pelo senso
comum, 2 do falante como comunicador (competente ou incompetente, capaz ou
incapaz, eficiente ou ineficiente), deixamos de lado também os problemas referentes as
“intencionalidades” da comunicagfo. Pela perspectiva que trataremos, o sujeito que fala

deve ser recolocado no interior do processo que permite a produgdo da linguagem. Este
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sujeito de linguagem € formado no processo de producdo (que é sempre tributiria da
dimens&o social) € como parte que também ¢ afetada pela linguagem (até mesmo na
constitui¢o de suas intengBes). Em outras palavras, desloca-se o foco de um sujeito da
linguagem como origem ou fonte da significagfio, para a constituigo de um sujeito nas
praticas de sua produgio.

Sob esta perspectiva da linguagem como producio vemos que tudo que the é
afeito se move articuladamente: ha um continuo trabalho de transformacio e
reestruturagdo se processando ao longo do tempo, nos miltiplos discursos, nas muitiplas
falas — transformando a prépria lingua (e isto segundo Bakhtin (1895-1975) justifica
deixar de lado a disting8@io entre “lingua” ¢ “fala”, nos termos de Saussure). A respeito
de uma visdo bakhtiniana, Brait, B. (1989: 91) afirma que:

“As formas de representacdo e de transmissd@o do discurso de outrem, parte

integrante, constitutiva de qualquer discurso, quer essa heterogeneidade seja marcada,

mostrada ou ndo, bem como a natureza social e ndo individual das variacdes
estilisticas, configuram em “Marxismo e filosofia da linguagem” um momento de
formalizacdo da possibilidade de estudar o discurso, isto 6, ndo enquanto fala
individual, mas enquanto instdncia significativa, entrelacamento de discursos que
veiculados socialmente, realizam-se nas e pelas interagbes entre sujeitos. Sob essa
perspectiva, a natureza do fendémeno lingiiistico passa a ser enfrentada em sua
dimens@o histérica, a partir de questdes especificas de interagdo, da compreensdo e da
significacdo, irabalhadas discursivamente.”

Se nos falamos ¢ nos comunicamos, o problema da significagio parece
evidentemente implicado em compreender algo e ser compreendido por alguém.
Tomemos, entdo, uma perspectiva da compreensfio que explicita que ha ai um
movimento que quer aproximar e buscar semelhangas: “compreender um signo consiste
em aproximar o signo apreendido de oulros signos jd conhecidos; em oulro lermos, a
compreensdo ¢ wma resposta_a um signo por meio de signos”. (Bakhtin, 1981:34)
Sabemos que tais movimentos e rtespostas devem ocorrer dentro de relagdes entre
sujeitos onde {assim esperamos) a comunicacio ¢ regularidade. Para isso hd normas de

uso {que podem ser denominadas “estruturas™) fundadas em habitos consagrados {que
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podemos chamar “cultura”). H& também desejo de intercompreensio entre os falantes,
dnsia de comunicagdo. Mas ndo se pode ignorar que ha disputa € risco de dissensdo (e
que também ¢ possivel ser atingido pela ameaca de incomunicabilidade que ronda o
universo simbolico humano). Ao tratar da interagdo entre os discursos, Maingueneau
propde que assumir a interdiscursividade como constitutiva do discurso implica acettar
que “um discurso ndo nasce, como geralmente é pretendido, de algum retorno as
préprias coisas, ac bom senso, etc. mas de um trabalho sobre os outros discursos”. (
Maingueneau, D. 1995:120). O autor destaca que 0s processos operando entre zonas da
mesma lingua, de uma formacg8io discursiva a outra, pode ser compreendido como um
processo de traducdo gencralizada, ligada a uma interincompreensio. Assim, a
“incompreensio”, resultante do mal-entendido ¢ do malogro ocasionais, “se fransforma
em interincompreensdo porque obedece a regras e estas regras sdo as mesmas que
definem a identidade das formagdes discursivas consideradas (...) o sentido ndo é algo
estével, que poderia ser relacionado a uma posigdo absoluta, mas se constréi no
intervalo entre as posicdes enunciativas”. (op cit, 1995: 120).

Para Parret (1997), uma teoria do sentido € uma teoria de transposi¢éo do sentido
e o ato de compreender ¢ indispensavel para a investigacio de uma axiologia de sua
formacgdo. Para o autor, o ato de compreender é a propria encarnagfo dos diversos
modos pelos quais se pode perceber esta transposi¢fio em procedimentos (como a
parafrase, a interpretacdo € a metalinguagem). No entanto, a compreensdo envolve o
problema do sentido, e este & irredutivelmente polissémico, isto ¢ , depende dos
processos de significag@o, ndo estd dado a priori. O sentido € aquilo que responde a uma
pergunta (Bahktin, 1997), ¢ da ordem do uso e ndo ¢ fixo ou estavel, conforme apontado
por Wittgenstein (1956). O discurso, como nos diz Bakhtin, exibe a “multiplicidade de
sistemas de crengas verbo-ideologicas e sociais interiigadas” (Faita, D. ,1997), e assim
a atribuicdo de sentido produz efeitos nas diversas esferas que se entrecruzam nos
enunciados. Dito de outra maneira, o sentido produz deslocamentos no interior da esfera
de valores em jogo dentro do processo de significacdo. Assim, é aquilo que ressalta do

interior do discursc a heterogeneidade que lhe é inerente, produzindo efeitos de



orientacdoc mas também de dispersdo, ilusc de transparéncia, mas também de
ocultamento. _
Tomemos pois o discurso como um conjunto de enunciados que traz, de modo
opaco, pluralidade de questGes a que se reporta e limites forjados pelas contingéncias
dos diferentes contextos em que se inscreve. Pensemos nos géneros do discurso afeitos a
cada finalidade e ocasifio. Imaginemos os varios modos pelos quais 0s sujeitos podem
ser vistos no interior do processo de significacdo : respondendo a um teste, falando ao
telefone, participando de um debate politico. Entender que no ato da producio de
ignificacio se trava um jogo cujo fulcro € o sentido, ¢ entender amnda que ele se move
dentro das condigdes que sdo Inerentes ao processo. Pois sabemos que o discurso pde a
funcionar as condi¢Ges de emprege que uma dada sociedade (ou comunidade discursiva)
consagrou come estrutura ao longo do tempo: regras de gramaética da lingua (condigdes
de uso e de emprego dos signos lingliisticos efc.), relagdes entre os falantes (encontro de
faces, confronto de posicdes e gestos etc.), limites dos costumes (emprego habitual de
géneros determinados ezc.) efc..
Bakhtin (1998), ao tratar do problema da heterogeneidade discursiva, nos diz que
a interdiscursividade, a condi¢iio de producio do discurso, constréi um sujeito que €

produto e contingéncia das vozes que o atravessam. Quando tomamos a dialogia como a

condi¢do de constituiciio desse sujeito de linguagem, percebemos que entre sujeitos, nas
relacoes dialdgicas, se desenvolve um “concerto” polifénico - buscando arranjos
harmonicos e, talvez, a ilus@o de homogeneidade. E esta se poderia dizer a propria tarefa
da busca do sentido.

Em uma abordagem afinada com a “escola francesa da analise do discurso”
(AD), para apreender o discurso ¢ necessario levar em conta a instincia em que se
materializa o contato entre o lingiistico (sistema de regras, de categorias) € o ndo —
lingiiistico (lugar de investimentos historicos, sociais, psiquicos) pela atividade de
sujeitos que interagem em situagdes concretas ( Branddo, HH.N,, 1998}, A preocupagéo
de investigar as estreitas relagdes entre a significacfo do discurso e seu contexto emerge
ainda das questdes colocadas pelo ato de fala, uma das nogdes essenciais da pragmatica

lingiiistica explorada sobretudo por Austin, Grice, Searle e Ducrot. Sdo teorias voltadas
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principalmente para a dimensdo institucional do discurso, isto €, para os sistemas de
regras e normatividades que sdo proprios aos contextos em que se inscreve. Com isso vai
se delinear uma Pragmatica que privilegia o Jocus de producfio dos enunciados,
procurando discutir as diversas esferas de normas a que est2o submetidos seus processos
de producio. Nio nos cabe aprofundar todo quadro tedrico que subsidia a investigacio
das determinantes discursivas que podem dar visibilidade ao cardter constitutivamente
heterogéneo do discurso {que esta vertente tem explorando valendo-se do patriménio da
Lingiistica mas também ultrapassando seu projeto disciplinar, mas devemos nos
preocupar em esclarecer como a AD procura tratar da abordagem daquilo que da
condi¢do de significacdo levando em consideragdo tanto as condi¢des internas quanto
externas da lingua.

Conforme destacado por Maingueneau, s8o as formacdes discursivas (tal como o
termo aparece em Foucault) os objetos privilegiados da AD:

“um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e
no espago que definiram em uma época dada, e para uma drea social, econdmica,
geogrdfica, ou lingilistica dada, as condicbes de exercicio da fungdo
enunciativa. "(Maingueneau,D. 1997 : 48)

Para ele a existéncia de um corpora de formagdes discursivas forma, além disso,
uma comunidade enunciativa ¢ esta também deve ser objeto da AD, que se ndo detém
o privilégio de investigacio de seus mecanismos (pois que se pode fazé-lo também no
interior de outras disciplinas das Ciéncias Humanas) tem instrumentos eficazes de
aprofundamento das questdes referentes a significagio. Para Maingueneau € necessario
inicialmente discutir 2 maneira como ¢ normalmente apagada no ambito da AD o
problema da formag8o dos corpora

“(..) sendo seu procedimento mais freqiiente associar, de forma mais ou menos
direta, um conjumd de textos a uma regido definida da sociedade, pensada em lermos
de classes e subclasses sociais {...) ndo é suficiente lembrar a existéncia de um conflito
social, de uma lingua, de ritos e lugares institucionais de enunciagdo, é preciso ainda
pensar que o proprio espaco de enunciagdo, longe de ser um simples suporte

contingente, um “gquadro” exterior ao discurso, supde a presenca de um grupo

54



especifico sociologicamente caracterizavel, o qual ndo é um agrupamento fortuito de
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Para o autor, o alargamento da no¢ic de formacio discursiva € necessario para
adensar a noc¢io de condicdes de produgio dando conia, além disso, de inserir os
problemas da comunidade enunciativa (isto é, daqueles que produzem, fazem com que o

discurso circule e que nele se reconhegam). O grupo, que ele passarda a chamar
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gerados os textos (que por sua vez ddo existéncia & comunidade) e entendidos ndo
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apenas como organizacgdes, mas como instituicdes que ddo inscrigdo aos sujeitos . S6 a

p qu P Talar propniamen probiemas de enunciaca
A nog8o de Mainguenecau esta afinada com o conceito de enunciagio, definida
por Ducrot  como  “aconiecimento  comstituido  pela  aparicdo de  um

enunciado”(Maingueneau, D. 1997:53). O pressuposto de que as condicdes de

o

enunciacdo ndo s

Y

o dados a priori e 10 pouco estio completamente explicitadas pela

IR

enunciado ¢ da enunciaco se da segundo um circulo paradoxal: o enunciado é dado

pelo proprio desdobrar da enunciagdo - que eile mesmo legitima. Da mesma forma,

o~

propde Maingueneau, hd uma relagfo circular entre agueles que produzem os textos;
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conceito de cena enunciativa que parece capaz de adensar esta definicio de cenografia:

ara E. Landowski, cenografia ou “contexto semibtico” encontra-se no mesmo
nivel gque a possibilidade de “formulacbes eficazes ”fou atos de fala) que conferem sua

credibilidade as enunciagdes, delas fuzem parte “o proprio enunciado” certamente, mas
iambém v modo pelo qual o enunciador se inscreve {gesiualmenie, proxemicamenie ¢ic.)
no lempo e no espaco de seu inferlocutor, hem como todas as determinacdes semdnticas
e sinldticas que conlribuem para forjar a “imagem distinguida” que os parceiros
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Nos parece importante ressaltar que aquilo que Landowki chama de coordenadas

espago temporais — uma cronografia e uma topografia — e a “imagem distinguida™ que os



parceiros remetem um ao outro, Bakhtin coloca como o acabamento do enunciado.
Numa dada enunciagfo, o sistema de trocas verbais se da pela alterndncia dos sujeitos
falantes e as interrupcbes dos turnos das falas distinguem o delineamento de
enunciados. Pode-se entender também, a partir das consideracBes sobre dialogia de

Bakhtin, que o acabamento dos enunciados nos da conta de posicdes enunciativas que 0s

sujeitos ocupam dentro da cenografia como um todo ( Silva, M.CPS. ,1997). Para
cada enunciador, nesta perspectiva, corresponde o co-enunciador que, mais do que
destinatario, € solidariamente responsavel pelo desenvolvimento da enunciacio.

Aqui se faz necessdrio voltar alguns passos para destacar as diversas
perspectivas, no dmbito da Pragmatica, quanto ao modo de inscri¢do do enunciado e do
sujeito na enunciacdo, tentando esclarecer como o problema da subjetividade se coloca
paraa A.D..

Pela perspectiva de Brandio (1998), o deslocamento operado pela epistemologia
modema de funcfo de representagio (sendo o paradigma da epistemologia classica uma
risdo da lingua como representante do real) produz o efeito de fazer emergir uma nova
maneira de ver a lingua: enquanto fung¢fo demonstrativa. Para a autora este é um projeto
que desloca a no¢io de representacdo do eixo da verdade para ser soliddria com a
subjetividade : a verdade ndo mais ¢ vista como manifestacio de algo em si mas como
representada por um sujeito que lhe confere sentido (0 que corresponde ao gesto
fundante do conceito de enunciacio). Este novo paradigma desdobrara pelo menos trés
momentos principais na redefinicdo do sujeito da linguagem, sendo aqui permutados
pelos autores que, segundo Branddo (op cit), melhor definem as diferengas ¢
semelhangas das diferentes perspectivas da abordagem da subjetividade.

)] O prnmeno ¢ a perspectiva de Benveniste, para quem cumpre

investigar as unidades lingiiisticas que sdo relevantes para inscrever no

enunciado as marcas da subjetividade.

2) O segundo momento ¢ dominado pela perspectiva de Pechéux (1975)
que parte da idéia de um sujeito que, atravessado pelas coercdes da
formacio discursiva e da formacfo ideolbégica, €, na verdade, um

suporte, um instrumento do discurso, mais do que seu sujeito. Mais



adiante Pechéux, segundo Brandfo, aprofundando e reconfigurando
seus conceitos, vai se aproximar de uma concepcdo de sujeitc mais
afinada com a perspectiva de Authier-Revuz, que responde pelo
terceiro momento.

3) Em Authier- Revuz o sujeito da linguagem, aproximando-se do sujeito
da psicanalise, ¢ influenciado pela nogdo de dialogismo de Bahktin,
sendo que o discurso marcado por heterogeneidades mostra um sujeito
dividido, clivado, que negocia, harmoniza as diferentes vozes que
atravessam sua fala em busca de unidade e coeréncia.

Por ditimo, gostariamos de somar a este breve quadro tedrico que subsidia a

abordagem de nosso exercicio de linguagem no capitulo 4, algumas consideragdes sobre

0 COTpo.
3.2. Lugar para o corpo no discurso.
3.2.1.Corpo neurofisiologico e corpo sinestésico.

“Ndo  deveriamos  esquecer
Jamais gque a maioria dos sintomas
vistos em lesGes corticais ndo sdo
apenas um defeito, mas sim uma
alteragdo da atividade das partes
do cérebro ainda em
funcionamento”.

(Paul Schilder)

Embora a ciéncia tenha acumulado muitos saberes sobre os processos
fisiologicos do corpo e também sobre a atividade simbolica humana , no percurso que
vai do corpo “mudo” {isto €, corpo pensado em sua dimenso bioldgica e fisico-quimica)
a0 corpo- que- fala (isto €, a vivéncia do corpo entre outros corpos) persistem intimeras

questdes. A vida dita “biolégica” que comeca a se expressar no mundo peio movimento



— os movimentos do bebé, incluindo o sugar ¢ o chorar- encontram a possibilidade de
sobrevivéncia {isto €, a vida em sociedade} no gesto — de guem oferece o alimento &
crianca. Esta relaciio também tenderd a ser mediada e regulada pela expressiio que este
outro se esfor¢a em converter em signos indiciais: na tentativa de interpretar se a crianca
sente dores, se esta apenas com fome ou se parece compreender que seu chore produz
ndo apenas leite, mas a presenga € o calor do outro corpo. Enquanto vai se
desenvolvendo entre cies a partitha de wm universo de gesios € signos verbais, se vai
modificando também a estreita relacfio entre seus corpos. E € sob estas contingéncias
que propiciam um “corpo simbdlico” que a crianga vai poder fazer parte — como
individuo - da sociedade humana. A dupla face da constitui¢Bo expressiva deste corpo
simbolico ndo permite, a nosso ver, a reconducfio a uma ontogenia do gesto — pelo
menos quando tratamos de sujeitos constituidos em um ambiente de linguagem. Por
outro lado, ndo se pede negar que algo “proprio” do corpe em sua dimensdo fisiolégica
esta implicado nesta formacio.

Aqui apresentamos algumas consideragdes que nos interessam particularmente —
em respeito 2o que julgamos as muitas opacidades nas relacBes reciprocas entre a
producdo gestual e a linguagem em nosso contexto. Nio pretendemos, é claro, abordar
toda a extensZo do problema, nos restringindo a alguns apontamentos daquilo que vemos
como questdes mais relevantes.

Schiider (i994), j& em 1950, destacava a participacio dos fatores visuais e
cinestésicos na formacgfo de um modelo postural para o corpo, ressaltando um
importante aspecto das relagdes entre movimento e gesto. Para isso ele considera que as
diferenciagdes apontadas cntre movimentos volitives ¢ reflexivos pela Neurologia
(especialmente aquela apoiada nos pressupostos da psicologia behaviorista) estio
fundadas em certa nog¢do de imagem corporal mental. Ocorre que, como aponta o autor,
infimeros experimentos realizados com pacientes com lesdes de membros {amputacSes)
¢ lesionados cerebrais parecem indicar multiplas dificuldades em concordar que uma
imagem mental — como uma espécie de conjugacdo de meméria e habilidade - seria
suficiente para organizar atos do suieitoc. Ha uma constituicdo heuristica das percepcdes,

na volicdo em diferentes sujeitos, de tal forma que o que cumpre observar é que nfio ha
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um “centro” de planejamento do movimento nem uma periferia de execugdo no curso de

.

U MOVIMeEnto.
“Todo este desenvolvimento ndo é dado por um impulso interno, mas é orientado

pela percepgdo, sensagdo, semsagbes mediadas pela motilidade, e por uma contato
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circular, mas novamente seria errado acreditar que essa forma é alcancada de uma
maneira passiva, que se desenvoive a partir de motivagdes iniernas, € que contém seus
estdgios prévios de desenvolvimento. O estudo da agdo humana nos confirma, portanto,
a idéiu de que uma gestalt tem que ser obtida, criada e produzida através de atividades
internias e externas”. {Schi
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formacdo de uma imagem posturai do corpo. Esta, como aigo que vai sendo formada ao
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5 2 combreender que também na guséncia de lesdes modificacdes da IMAsem COrmora
leva a compreender que também na auséncia de lesdes modificacdes da imagem corporal

estdo continuamente se processando . Chama a atencio do autor, ao lidar com pacientes

amputados que relatam suas sensacdes relativas ao ‘fantasma” do membro perdido, que
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cdificagfes de percepeles relativas as esferas visuais e tate liguem mudangas do
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modelo postural do corpo, afetando também a alteragfio de sensacbes (como pacientes

Py

que podiam sentir dor nos membros imaginarios). O tempo transcorrido até o

A

desaparecimento destes fendmenos para

ada suieito é. no entanto. amplamente varidvel

L 2Rk QREAY -

e ainda segundo o autor, em intima relagdo com as condigdes psicoldgicas do sujeito.
juaiquer problema de gnosia ¢ de percepgao geralmente leva a
uma alteracdo da acf3o — tal como no processo normal, isto ¢, de sujeitos que sem

prejuizo de seu aparcihamento sensorial e sinestésico - tém necessidade de estar

abrupta transformac8o de paries do sisiema causada pelo evento patoldgico, constituem

os problemas suplementares para a acomodacfo dos processos.
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3.2.2. Corpo proprioceptive.

“Precisamos do corpo
para ver, mas ndo apenas em
Juncdo da experiéncia especifica da
visdo.”

{Paul Schilder)

A mnogdo de proprioceptividade tratada nos dominios da psicofisiologia busca
destacar as relagdes entre o continuo fluxo sensorial das diversas partes moveis do corpo
(tenddes, musculos, articulagdes) € os ajustes que se processam, para nds de forma em
geral, inconscientes.

Existem mecanismos de equilibrio, por exemplo, que se processam
concomitantemente aos nossos atos mais simples como o de caminhar. No entanto, se
uma estimulagdo sensorial incomum tiver de ser enfrentada (por exemplo, se
inadvertidamente pisamos em um piso escorregadio) novos movimentos se fardo
necessarios para restabelecer essa condi¢do de equilibrio. Este “método” empirico
podera ser ou ndo bem sucedido a depender da resposta (reorganizagdo postural) que o
corpo como um todo, integrando o fluxo das sensagbes e o reposicionamento dos
membros, seja capaz de produzir. Mas, dificilmente, estariamos em condicdo de planejar
conscientemente esta reorganizagdo. Estas relacSes entre o ténus e a posigio das
diversas partes do corpo que se situam em um nivel t30 elementar -como um certo
controle inconsciente que mantemos de nossa identidade fisica - € tratada pelo
neurologista Oliver Sacks (1998) como um problema que ndo pode deixar de afetar a
propria constitutividade psiquica do individuo. O estudo de caso de uma paciente, vitima
de um tipo de poliunerite rara que lhe retirou todo o sentido de propriocepsdo, bem
como de diversos trabalhos realizados com pacientes mutilados e que sofreram
transecgdes altas da medula espinhal, o leva a concordar com a proposigdo de Freud

segundo & qual a organizacdo identitéria esta fortemente implicada com ¢ corpo:
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«Junto com seu sentido de propriocepcdo, ela perdeu as amarras orgdnicas
fundamentais da identidade- pelo menos aquelas da identidade corporea, ou “ego
corporal”, que Freud considera a base da identidade : “o ego é primeiro e antes de
tudo um ego corporal “. Algumas destas despersonalizagdes e despercepgdes ocorrem
sempre que hd profundas perturbagées da percepgde corporal ou da imagem corporal.”
( Sacks, O. , 1998: 58)"

Ha, possivelmente, distintos niveis em que a desorganizacdo de partes do sistema
neurologico pode refletir na propriocepgiio do sujeito : podendo incidir sobre os
membros superiores e/ou inferiores, nas articulagdes dos musculos da face, incluindo os
fonoarticulatérios efc. De tal maneira que, ainda que se possa observar , para citar um
exemplo, expressdes apaticas em sujeitos que sofreram lesdes em diferentes instancias
cértico-cerebrais, nem a observagio do fendmeno, nem suas possiveis correlagdes
anatomo-patologicas garantem conclusivamente como o fendmeno esta implicado nas
diversas instincias neurolégicas, sensoriais e psiquicas. Isto quer dizer que em muitos
casos ha dificuldade em determinar os limites onde o que se observa sio efeitos de perda
(de mobilidade, de sensorialidade ou de ordem cognitiva) ou de um funcionamento que,
a despeito de perdas, continua a se processar.

O niicleo dos estudos de Darwin (segundo Kristeva, 1989: 79) sobre a expressdo
das emocOes se desenvolve em tomo da proposigio de que estas sio tragos de
movimentos que algum dia foram dirigidos a0 mundo ou ao corpo, assim como existem

acdes voluntarias agora. As chamadas a¢des reflexivas “expressivas” seriam, portanto,

“phentro destas consideragdes especulamos quanto as alteragbes proprioceptivas s&o
solidarias com as representacbes que o sujeito faz de si também por meio das imagens que a
sociedade projeta sobre ele (consideracbes que nao sdc formalmente explicitadas por Sachs,
mas pode ser abstraida do reiato que a paciente que ele observou faz de suas dificuidades de
relacionamento social). A este respeito nos chamou atencdo, em nosso contexto, um episadio.
Tratava-se de uma médica que logo apds o AVC, apresentava uma leve alteracéo
proprioceptiva. Sendo uma pessoa razodvel, e estando capaz de discutir as implicagbes de seu
quadro clinico, nessa ocasidoc, chegou a manifestar crises de choro, observando que sua
caligrafia se tornara “feia’. Argumentamos que levando em consideracdc a qualidade da
caligrafia dos médicos em geral, a dela era perfeitamente aceitavel. Mas ela nos respondeu :
“Todo mundo fala que minha letra é bonita!



estruturas mais ou menos estaveis de atos dirigidos ao mundo ao longo da vida do
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observadas as chamadas agdes reflexivas primitivas - como a preensdo € a sucgdo. Nos
parece periinente observar que mesmo sujeitos que apresentam acentuada dificuidade de
organizacio de movimentos mantém estes reflexos primitivos presentes, o que pode

indicar que algo que diz respeito & linguagem (dado que eles ndo podem realizar estes

mesmos movimentos sob orientag@ic verbal) esté implicado no fendmeno. Mas, sc
concordarmos que o processo de aquisicdo de linguagem e de organizagio praxica

ocorrem de maneira indissociavel do ponto de vista cuiturai, podemos supor que a
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Soviética, especiaiinente nos estudos de Vigotsky e Luria (1930/1996). E também nesia
perspectiva de Pierre Bordieu, gue recoloca o problema do contexto em que estas

relagdes sdo forjadas:

. - 7 kg
amm2sy Fimonodn Ao anyvondiradn Ao sme ocmo
LLEZLNE RALIFILTLIILELS LAWY ut/l LTt iLieLtt s 2L afr: EIJK‘-{ R IriLe

“ 3

Ve ris 7 Ji2a0r
T U i FERGIZE € {IRET

Frxtd

§

&
(X'

corporal global, ele préprio ajustado a wum sistema de chances objetivas de
aceiiabilidade. A linguagem é uma técnica do corpo e a compeiéncia lingiiistica,

0Fpnral onde | XPYime todo o

pcnpma]mpnfr £ fonoigom 2 uma dimensido do héxis

relagdo com o mundo social. ”.{ in Ortiz, 1973:78)
Ncon do F
NOS5a Chuada o munGo da iinguagein, Tomo nos iCmor

se dé a parte da vida em sociedade e das relacOes simbéolicas que a cultura nos preparou.

o)



CAPITULO 4

Alguns episédios de exercicie da linguagem

Em nosso contexto, as agdes estratégicas que permitem ao jogo se desenvolver
nos reserva certa posi¢io enunciativa que poderia ser tomada como um papel de
coordenacdo. Neste sentido talvez nos caiba esclarecer que a interagio em nosso
contexto compreende atitudes mais francamente afetivas, informais e, até certo ponto,
cultiva a frivolidade (pois outra forma nfo encontramos de neutralizar, ac menos
momentaneamente, as atitudes implicadas com as alteragdes funcionais). O pathos, o
desviante, o “erro” pode dar também lugar ao efeito coOmico, como bem assinala Bergson
(1982) , mas ndo sem uma dose de aceitacio da necessidade de neutralizar a conotacéo
tragica dos efeitos de sentido de um corpo “disfuncional” em nossa cultura. Isto porque,
como sabemos, expor ¢ corpo & significagfio, implica também tratar com os limites
impostos pela cultura — e de cada grupo social. Assim, a no¢o de que cada grupo aponta
um perfil de dinimicas possiveis, em nosso ponto de vista, encontra-se implicado nio
apenés com suas dificuldades fisicas ou expressivas, senfio também com as diferengas
sécio-culturais, que compdem os sistemas de crencas e habitos e influem na composicdo
do ethos” enunciativo do sujeito. As diferencas de modos de se portar, vestir, o grau de
escolaridade, o lugar de origem (regido do pais, zona rural, zona urbana) mostram mais
evidentemente a heterogeneidade socto-cultural ao tomarmos contato com  scus

familiares ¢ acompanhantes. A medida que a convivéncia se desenvolve, a camaradagem

13 Além das posigdes enunciativas, que melhor nos dizem do jogo de forgas que atravessam as interagdes
em um dado contexto, a cenografia compreende também o efhos dos enunciadores gue ai se inscrevem. A
nogdo, j& presente na retorica de Aristoteles, € explorada por Maingueneau (1997) para destacar o poder de
eficicia do discurso, de suscitar a crenga, destacando que "o co-enuriciador interpelado ndo é apenas um
individuo para quem se propdem “idéias™ que corresponderiam aproximadamente a seus interesses; é
tambeém alguém que tem acesse ao “dito” através de uma “maneira de dizer” que esta enraizada em uma
“maneira de ser”, 0 imagindrio de um vivido”.
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cuida de informalizar as relagBes entre os sujeitos e possibilita “homogeneizar” alguns
tragos tributdrios de suas vivéncias- mas nfo de faze-los desaparecer. As diferencas de
faixa etdria, grau de instrugfo, ocupacfo profissional e siarus social, se somam
peculiaridades que, em nosso contexto, se revelam muitas vezes relevantes para a
investigacdo dos processos que vemos emergir. Alguns viveram em diversas localidades,
tomaram contato com diversificados ambientes culturais; outros tm uma biografia
ligada a uma ou duas localidades e circulos sociais mais restritos ao ambiente familiar.
Alguns veém de familias cujos membros sdo receptivos ao toque corporal, o recebem
com reciprocidade, nfo t€m restrigdes a assuntos de ordem pessoal, tém o que Bordieu
chama de “foda wma relagdo com o corpo dominado pela recusa com a “afétag&o Ve
com os “fricotes” e a valorizagdo da virilidade” (Maingueneau, D., 1995). Outros sdo
membros de familias habituadas a uma conduta reservada, privilegiam a distancia fisica
entre os interlocutores, ndo t&ém o habito de expor assuntos privados, consideram o toque
corporal privativo da esfera intima das relacdes (e s6 de algumas relagdes), prezam a
atitude cerimoniosa ¢ os ritos da polidez nos ambientes sociais.

Nossa metodologia sob a perspectiva de que & possivel a representagio de
objetos e agdes com movimentos do corpo e que se pode produzir enunciados a partir de
movimentos corporais, s¢ desenvolve pretendendo alcancar o ponto em que o grupo se
tormne produtor de construgbes narrativo-dramaticas. Nossa estratégia, no entanto, nfo
visa a elaboracdo de codigos gestuais que substifuam a linguagem verbal. Nos interessa
explorar com 0s participantes 0s possiveis sentidos que os gestos podem adquirir nas
situagdes enunciativas decorrentes da atividade. Para apontar como a atividade pode
produzir situagdes de enunciag@o onde a constituigdo dos sujeitos segue um percurso
mediado pelos dominios lingiistico e gestual, editamos em dispositivo videografico
alguns episodios de nossos encontros. Via cada um destes episodios, abordarmos

| problemas afeitos & significagdio e constituigdo do sentido como algo que se dé entre os
participantes, que emergem como sujeitos de linguagem nas relagBes dialégicas, sendo

capazes de al¢ar posi¢des enunciativas dentro desta comunidade enunciativa.

4.1 . Primeiro movimento : significaciio e sentido.



No primeiro plano metodoldgico descrevemos estratégias que propdem aos
participantes que reconhecam tatil e visualmente seus proprios corpos e emitam sons.
Imaginamos que se estas atividades podem proporcionar-thes uma posi¢io como sujeitos
enunciativos também estabelecem algum ponto de partida para que o grupo explore a
constru¢do de enunciados, respeitadas a heterogeneidade do mesmo ¢ o reconhecimento
mutuo das caracteristicas individuais. A observagdo dos limites e das possibilidades de
mobilidade ¢ expressdo sfo mediadas pela intervengfo reflexiva do coordenador e
proporciona um contexto que busca a informalidade no estabelecimento da interag3o. Os
participantes tiram os sapatos, valoriza-se o toque corporal, assuntos pessoais, relatos da
semana.

Nosso primeiro episodio, € constituido de trechos da sessdo de 19/10/98 com o
grupo 2 b e a investigadora As que responde pela coordenagdo da atividade.

A sessdo se inicia com comentarios de As sobre ¢ cd que trouxe e que coloca
para tocar. Enquanto iniciam a auto-massagem coletiva (que os participantes ja estdo
acostumados a realizar) As fala sobre o compositor, o instrumentista, tenta se lembrar da
letra da cangfo, cantarola trechos efc.. Logo apds, a participante Og que costuma
demandar que se oferega um prompting'® oral para falar (quando ela também observa
visualmente os movimentos articulatorios do interlocutor), cantarola em seqiiéncia duas
notas do campo harménico do trecho da canciio que esta sendo ouvida. E interessante
notar que a tessitura da emissdo que ela produz contrasta bastante com a emissdo
habitualmente observada. Esta, que dificilmente ultrapassa uma ou duas palavras (que
ela repete com ajuda do interlocutor), € quase sempre emitida em regido grave, no
registro de peito, com pouca ou nenhuma variacdo entonacional. Esta potencialidade de
modulagdo vocal de Og. serd confirmada algum tempo depois, quando realizadas
atividades musicais.

Esse segmento audio-visual se inicia quando a participante Og ndo nota que

enquanto toca o brago direito com a méo esquerda, a perna hemiplégica (direita), cuja

'® Trata-se do procedimentc de fornecer o som inicial da palavra para o sujeito.



canela esta apoiada sobre a outra, desliza. Ela se assusta, o que também desperta a
atengdo de As. As vai at¢ ela, ajudd-la a recolocar a perna na posigdo anterior,
perguntando se ela se assustou. Sem assentir explicitamente (na realidade ela faz um
movimento articulatorio para alguma emissio mas ndo o concretiza), Og faz o gesto
facial de inmiciativa para uma emissio vocal. As oferece o prompting da palavra
“assustou” e tambem estimula Og na sua flexdo : “assustei”. No segmento seguinte Og
permanece atenta, corrigindo a posicio da perna todas as vezes a mesma 'comec;a a
deslizar. Logo em seguida, As convoca todos a trocarem o lado a ser massageado e Og,
com a ajuda do brago esquerdo, pousa suavemente a perna direita. As observa os
progressos de Og. no “controle” da perna hemiplégica.

As — Og, eu vi que seu controle da perna melhorou... bom |, nio ?

Og — Ai... (balanga a cabeca de um lado para o outro).

As—-Nao?(..)

Na troca de turnos seguintes , um gesto de Og ¢ marcado por As como um signo
de comunicagdo. Cabe observar que em diversas circunstincias anteriores, Og.
desenhava “linhas™ no ar, com o dedo indicador, signo que uma vez alcancou o sentido
de ginastica (por um percurso inferencial empreendido pelas investigadoras) mas que

. o~ 7
apareceu outras vezes sem condigdes para esse emprego '

As—Fala, Og.
Og. —¢...
As.—é€...

Og — (faz uma expresséo de desalento).
As - O que ¢ isso ? ( repete o gesto de Og) E ginastica? E ...
Og — { move a cabega de um lado para o outro).

As. — E da perna que vocé quer falar ? ... Se vocé disser sim ou ndo, fica mais

facil a gente chegar mais perto... (...}

7 Como esta foi a primeira estratégia que Og. apresentou como expressividade (nossas
propostas de que realizasse movimentos corporais nac eram atendidas) durante aigum tempo.
fomos menos enfaticos em criticar sua iniciativa pouco produtiva em termos comunicacionais
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Cabe ressaltar que a disposicio demonstrada por ela para se comunicar, é
qualitativamente diferente da que costuma apresentar (desistindo de se comunicar logo
nas primeiras tentativas). A concordincia de Og com a estraiégia, se desenvolve com
reiterado gesto dirigido & As que demonstra que seu controle da perna melhorou (As vai
mostrando o que viu Og fazer) . O gesto facial de Og ¢ tomado como discordancia por
As. Esta se aproxima de Og, se colocando agachada, com os bragos proximos ao joelho
dela e insiste no topico

As-Nido 7.

Og— (faz mencédo de um gesto vocal mas nfo emite nenhum som)

As, entdo, toma a perna de Og, conduz a repetigdo do movimento, dizendo o que
a viu fazer. Og move levemente a cabega de um lado para o outro.

As - Vocé ja fazia isso antes (movendo o dedo circularmente em sentido anti-
horario em dire¢io ao proprio tronco), Og. ?

Ela detém a m#o de As e usando o dedo indicador, a frente de seu tronco, realiza
o mesmo movimento, sé que no sentido contrario, em direc@o oposta ao corpo. As repete
o gesto, contrastando as duas orientacdes:

As.- (realizando o gesto com uma onentacdo e depois com outra)Antes ou
depois?

Mas sdo as caracteristicas proprias ao nosso /ocus que produzem a orientacdo
para o sentido. Uma observadora (a pesquisadora Fl, que conhece Og) pergunta se ela
quer se referir ao periodo anterior ao episodio de convulsdo que lhe causou esta seqiiela.
Ela assente. Da situagdo enunciativa emerge, afinal, algo que era pressuposto do
primeiro enunciado — quando As afirma que ela havia melhorado (estando implicito que
era das seqiiclas da convulsfo). Agora Og assente ¢ entdo As ressalta que se referiu aos
progressos observados apds o episédio da convulsdo e ndo ao que agora foi referenciado
- suas competéncias anteriores a este evento. Ela sorrt quando As reitera que temos que

ir para frente j4 que ndo podemos ir para trds — ficando no campo do implicito a
referéncia que o tempo da convulsio € da ordem do passado e que a condi¢do de sua
perna, hoje, se € pior do que a “ideal”, € melhor que a de um passado préximo. Mas a

instalacio desta enunciacio parece ser ainda capaz de desdobrar enunciados onde o




implicito sera novamente tematizado . Embora os demais participantes prosseguissem na
atividade de auto-massagem, sem se manifestarem, acompanham com o olhar ¢ nfo se
mostram indiferentes ao desenvolvimento da interlocuc@io. As propde que se prossiga a
atividade enquanto Er retira o sustensor do brago hemiplégico (uma espécie de
tipoia). As desvia abruptamente o tépico, perguntando se o som que estio ouvindo é de
um violino. Néo ha réplica mas alguns sorrisos quando ela imita o som € o gesto de tocar
violino. Em seguida As comenta com os demais que Er esta fazendo um striptease € sé
ha manifesta¢do do participante N, que ri. Em seguida, o participante Er aponta para
As uma cicatriz no brago. Sem olhar atentamente, As afirma (concomitantemente a um
gesto facial) que o sustensor deve provocar incémodo . Ele nega. Entdo, As dirige o
olhar mais atentamente ¢ v€ que ele aponta a marca de um episodio traumatico antigo —
uma fratura que demandou uma cirurgia para colocagdo de uma protese de metal. Pela
perspectiva de Ducrot, talvez se possa dizer que estamos diante de um ato de linguagem
que se desdobrou do trabatho de significacio realizado entre As, Og e FL Aceito o
pressuposto de que existe um sentido implicito contido na formacfo enunciativo-
discursiva produzida entre as enunciadoras. A retomada do tema s6 pode emergir de um
trabalho de significagdo e seu desenvolvimento infererencial s6 pode vir na contingéncia
de alguma atribuigdo de sentido. Ao demandar de As um trabalho de inferenciagio via
seu gesto, Er faz retornar o discurso para o escopo desenvolvido entre As, Og ¢ Fl,
mostrando também a seqiicla de um episédio traumatico.

As relata o didlogo entre ela e Er para os demais participantes. Em seguida, As
comenta sorrindo que isto o impede de ir ao banco - por causa dos detectores de metal
das portas giratorias. Entio, Ge, que habitualmente apresenta dificuldades de produzir
enunciados completos (se limitando a substantivos, verbos ou frases inacabadas) produz
um enunciado, diga-se de passagem, perfeito do ponto de vista gramatical.

Ge — Eu também ndo posso .

As— AH l(dirigindo o corpo na direcdo de Ge)Também ndo? Por qué ?

Gr. — (colocando a mio sobre o lado esquefdo do peito) Por causa do coragio.

As. — Ah ! A senhora tem marcapasso. .
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Estes movimentos provocados pelas relacdes dialdgicas que se desenvolvem com
a contribuigdo da atividade gestual, também produzem a emergéneia de tdpicos
relevantes, em consondncia com o que a atividade propde — sobre as caracteristicas
fisicas dos participantes € seus limites. Na mesma sessdo, percebemos, por exemplo, que
a participante Og consegue orientar 0 movimento do tronco em viarias diregdes, mas
sente tontura ao fazé-lo de olhos fechados. Sugerimos que ela faga o exercicio com
menor amplitude, resultando em uma alteragio da orientagdo que ela d4 ao corpo. Algo a
ser abordado em outra oportunidade - explorando as vantagens da orientagdo visual para
suas dificuldades de equilibrio.

Se sdo os clos possiveis entre signos verbais ¢ ndo- verbais circulando entre os
interlocutores que possibilitam aos participantes se posicionarem como sujeitos
enunciativos, € relevante perguntar como se pode ascender ao sentido e propor
enunciados, dispondo de ainda menos recursos expressivos. Parece possivel, ao vermos

especialmente a atuac@o de Mi., nos proximos episédios.
4.2. Segundo Movimento : posicio enunciativa .

Se no primeiro plano metodoldgico as caracteristicas individuais estio em
evidéncia, no plano 2, embora os mesmos objetivos ndo estejam ausentes, as estratégias
procuram propiciar ocasido para que o proprio grupo faca a mediacdo destas
dificuldades e se procura dar oportunidade para que cada participante improvise
maneiras de realizar o que esta dado, acrescentando variagdes no desenvolvimento do

- jogo. A interveng¢do € entdo mais espacada ¢ segue a observagdo de como se desenvolve
o improviso, isto €, como os participantes se apropriam da proposta. Novas instrucdes
vdo sendo oferecidas como tentativa de fomentar maior engajamento e ampliagido da
produgdo significativa.

Este episédio de um jogo com objeto imaginario exemplifica um processo de
desenvolvimento da atividade.(Grupo 3, sessfo de 20/03/ 2000).

O registro videografico mostta o momento do aquecimento, guando As estimula

o0s sujeitos a organizarem estratégias de reconhecimento visual e tatil de seus corpos. Em



seguida, € proposto o jogo da bolinha imaginaria. O sujeito Gi emite um som ao atirar a
bolinha e As propde a incorporacdo de sua estratégia como regra do jogo. Dentro dos
limites de cada participante {em termos de organiza¢do praxica) todos aderem . Observa-
se que os diversificados modos de construir o gesto de atirar a bolinha imaginaria (com
movimentos ascendentes, descendentes, laterais) se mantém quando inserimos uma
bolinha de papel “real”. Individualmente, a orientagio proporcionada ao gesto pelo
objeto ndo se mantém na execugdo do jogo imaginario.

A proposta parece produzir certa homogeneizagio do que ¢ demandado em
termos de performance verbal (visto que ¢ solicitada a producfio de qualquer som),
provocando efeitos na disputa da posi¢do de protagonista da cena enunciativa. O sujeito
Al interpela duas vezes o sujeito Cl gue no produz som ao “atirar a bolinha”. Ia toma a
mio de Mi e a orienta na diregdo de outro participante. E também o sujeito Gi, que
exibe amplos recursos lingiisticos, vai ser interpelado: por Os, 0 mais novo integrante
do grupo e ainda bastante timido em suas intervengdes. Assim, vemos que a sujeito la
“passa” a bolinha para a sujeito Mi que estd a seu lado, repetindo uma estratégia que os
dois sujeitos que a antecederam também utilizaram. Isto nfo escapa ao sujeito Gi que
aponta para Ia e Mi. :

Gi — Nio pode dar aqui ... pegado... {(apontando para os participantes que estdo
distantes do sujeito Mi.) Tem que d4 aqui, dé ali... € assim que vai dando...

Algumas “rodadas” depois, Gi reformula a regra para o sujeito Os:

Gi — Pode pegar qualquer um ...

Neste momento, o sujeito Os atira a bolinha para Mi que a joga para Gi. Gi, no
entanto, ainda mantém o olhar em Os . O syjeito Os, entdo, produz um som quase
inaudivel e aponta para Al - que toca levemente a méo de Gi.

Gi ( percebe o gesto de Os. e se volta para Al.) — Té comigo ? ... Huuummm. ...
(risos) éta... (atirando a bolinha) . Vai!

Pode-se observar, ainda, que a participante Mi produz, com esforgo, sons
guturais. No entanto, depois de tomar o prompting da vogal “a”, propiciado por As,
produz uma seqiiéncia com alguma variaco entonacional. Em outra rodada, quando As

destaca que a bolinha estd com Gi., e este produz uma interjeicdo ( “6ia !””), Mi passa a
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produzir seqii€ncias que parecem conter marcas prosddicas e provocam efeitos de
sentido entre os participantes. Todos dirigem gestos faciais a Mi - ¢ recebem a
reciprocidade de seu sorriso, olhar expressivo e novas vocalizagdes.

A participante Ia emite duas vocalizagdes com poucas variacdes e talvez se deva
destacar que ela, neste momento, ja apresentava condi¢des de articular palavras (com
razoavel esforgo € sempre lentamente) langando mio de promptings por ela mesma
produzidos pela escrita. Aqui, a situagfo interativa ndo da oportunidade para que ela
utilize tal estratégia - o que parece propiciar o surgimento dessas vocalizagdes para

garantir sua posi¢do enunciativa.
4.3. Terceiro Movimento : cenografia.

Como atividade que articula discurso, pratica social e o sujeito (suas qualidades
perceptivas, praxicas, minésicas, efc.) a atividade teatral coloca em evidéncia, ainda,
questdes intersubjetivas de diversas naturezas. E dificil ponderar quanto, por exemplo,
os papéis sociais e diferengas socio-culturais podem contribuir em determinados
contextos, em relagdo 4 posi¢do enunciativa que o sujeito pode ocupar € sua repercussio
na constitui¢cdo dos processos de significacio.

O episédio de 08/05/2000, com dois integrantes do Grupo 3, permite observar
questdes dessa natureza € também visualizar um exercicio em que disputas acirradas da
posicdo enunciativa no transcorrer da atividade engendram modificagdes no equilibrio
de forgas fazendo preponderar, nos termos de Bordieu, a posigio de quem detém mais
“capital lingiistico™ no caso, a investigadoré As.

As, Mi e Al brincam de imaginar duas cenas: dispor uma mesa para uma refeicio
¢ um pesqueiro. O registro videografico contém a passagem inicial da sessdo quando As
‘explica o “jogo de faz-de-conta”, evocando lembrangas de infancia e a relagdo deste jogo
com as atividades teatrais. Na primeira parte, os dois participantes a despeito de
diversas dificuldades praxicas, acompanham as propostas. Al se esforga por acompanhar
a mimica dos objetos (como quando tenta beber agua em um copo imaginario). No

entanto, no momento que passamos a construcio imaginaria de um pesqueiro, ele toma a
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iniciativa, exigindo que interpretemos algo que quer comunicar. Notamos que ele se
esforca para mostrar/dizer algo, produzindo gestos fonéticos € corporais mas insistimos
para que ele se limite a escolher uma das propostas que fazemos. Apés a intervencéo da
investigadora Id, o ajudando a identificar o barranco do rio, argumentamos que a
dificuldade de intercompreensdo se deu porque insistiamos que ele escolhesse entre as
alternativas de um recinto para os peixes: 1o, lago, ou represa - enquanto ele queria
avangar na descrigdo gestual do lugar - esperando que compreendéssemos suas intengdes
de nos mostrar a margem. Nossa atitude pouco sensivel € seguida de seu protestos (Al
realiza atos fonéticos com fortes marca prosodicas e gestos com as mdos que provocam
um movimento de inferéncia de As).

As — Toda essa revolta € porque eu ndo entendi ? ...

Afirmamos que Al nd@o colaborou para a elaboragdo de um tépico comum, mas
ele ndo se mostra satisfeito e so cessa de protestar quando pedimos a cumplicidade de
Mi e insistimos que ele nos deixe explicar novamente o que pretendiamos. Passamos a
imaginar, finalmente, as margens, e propomos “brincar” com o rio imaginario. Quando
pedimos que auxilie Mi a “molhar o p¢” , ele segura seu lado ndo- hemiplégico e tenta
instruir verbalmente Mi mas ela nio produz o gesto. Nos a instruimos verbalmente e
apontamos o lugar em que ela deve colocar o pé . Al, agora, proporciona 0 modelo do
gesto, mas ela ndo o reproduz. Tomamos entdo o outro brago de Mi., a instruimos,
proporcionamos o modelo, € ela o faz. Deixamos o bragco de Mi e nos colocamos a sua
frente, propondo que ela torne a colocar o pé “no rio”. Mi parece ter dificuldade de
equilibrio e sugerimos a Al que a auxilie. Ele diz que ela ndo quer, mas € contestado
por nos.

AS - Ela quer sim !

Ele entdo, tenta colocar o brago de Mi em uma posicdo determinada ¢ a
“sacode” para que o faga. Mi acompanha com o olhar o0 movimento que Al faz com seu
braco e ri. Interferimos, tomando a iniciativa de ajudar Mi, proporcionando-the o brago
como apoio. Ela agora realiza o gesto, sem que the proporcionassemos o modelo. Em
seguida, propomos molhar o rosto e beber da agua do rio e Al corrige a posi¢ao de

nosso movimento, indicando o lugar em que esta o rio imaginario. Finalmente, quando




colocamos as linhas de pescar na 4gua, ele retira a sua quase que imediatamente. Alca
assim a posicdo do papel de pescador € demonstra o tamanho do peixe que pescou.

Nos parece ser possivel propor que certa alteragio do ethos enunciativo do
sujeito Al pode ser percebida, em estreita relagio com sua disputa com a investigadora
As pela posigio de protagonista. Quando As assume o papel de protagonista { no sentido
de conduzir a ordem de “objetos” na construgdo imaginaria) Al deixa de produzir longos
emunciados aparentemente ininteligiveis ¢ passa a articular enunciados curtos,
inteligiveis e responsivos as questOes colocadas por ela. O estilo de jogo mais agressivo
também parece mmplicado com o empenho qualitativamente diferente de Al em
posicionar-s¢ como enunciador nos dois momentos da atividade: menos engajado na
proposi¢do de gestos na primeira situac@o ( colocar a mesa), ¢ totalmente engajado na
segunda (o pesqueiro). Talvez se deva registrar que o segundo cendrio (um pesqueiro)
foi proposto pela investigadora Id que da atendimento fonoaudiologico ao sujeito Al e
que conhece seus habitos — ele pesca habitualmente, o que também pode ajudar a
compreender sua insisténcia em “dirigir” a proposta.

Mas esse episodic nos proporciona, ainda, cportunidade de abordar possiveis
relacdes do papel organizador do sistema praxico pelo discurso. As ¢ Mi iniciam a
brincadeira denominada por As de “faz —de-conta” ¢ Al nfo adere de imediato: apenas
observa € ri. As comenta com Mi gue ele parece estar rindo delas ¢ passa a rememorar ©
que ¢ “fazer-de-conta” e as brincadeiras infantis. Depois disso, As pergunta
explicitamente se podem voltar a brincar de “faz —de —conta” e Al assente, logo em
seguida, reproduzindo o gesto de demonstragdo que As faz de um prato.

No seguimento seguinte, Al repete algumas vezes o gesto de beber - mas sua méo
se dirige para a testa. Percebendo ou nfio seu erro, Al comega a rir. A mvestigadora As
continua a realizar concomitantemente o gesto € a instrugdo:

As. - Vamos pegar o copo ¢ pdr na boca? Pego e copo e ponho na boca. Pde o

copo na boca, seu Al
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O sujeito Al 1 e suspende a realizagio do movimento. Depois posiciona a mio a
frente dos olhos (e no entanto, sua visfo parece focar algum ponto no hon’zontel_g) ediz:
“aqui” e entdo leva a mio em forma de concha em diregio a boca.

Observando o percurso realizado por Mi na mesma situagdo, vemos que ela
realiza a instrucdo (beber d4gua em um copo imaginario) com todos os dedos da mio
esquerda unidos, levando-os em dire¢fio a boca e concluindo o movimento com a
preensdo do labios (produzindo estalidos de beijo) ¢ ndo com a degluticdo. Observa-se
ainda que embora tenha realizado o movimento de mastigagdo em momento
imediatamente anterior, ela agora realiza com esta preensfio a sugestiio do gesto de
comer, ou seja, se¢ poderia observar que em ambos os casos tanto n3o se realiza o
movimento final demandado, quanto os “objetos imaginarios”, garfo ¢ copo, ndo
estariam representados na agdio. Mas devemos considerar a informagdo fornecida por
seus familiares de que ela costuma se alimentar, as vezes, sem fazer uso de talheres.
Sendo um trago cultural, comer fazendo uso do mesmo gesto que ela realiza e que a
familia mantém, nfo julgamos poder concluir inquestionavelmente que a “ndo-
representacdo” dos talheres estd mais implicada com suas dificuldades praxicas, de
compreensdo ou com suas caracteristicas pessoais. Quanto & utilizagio do copo, vemos
que mais adiante, durante a dramatizagdo do pesqueiro, ao perguntamos se alguém
frouxe copo, ela realiza um gesto de ter alguma coisa na méo ¢ quando perguntamos se
ela pode emprestar, ela realiza o gesto de nos entregar algo. Outras observacdes sobre a
atividade priaxica de Mi nos sugerem que n3o apenas a complexidade da acio
demandada influencia a realizagdo de seus movimentos. Como se pode observar ao
longo desse episédio, embora esteja engajada em imitar os movimentos de As, muitas
vezes ela 0s executa em “planos trocados” (vertical pelo horizontal — como quando ela
sacode a toalha, perpendicular pelo lateral — quando colocamos as linhas de pescar na
agua). Também necessario € observar que sua performance nos dois sistemas semioticos

(verbal ¢ ndo-verbal) “flutua” — ¢ ndo apenas por causa de suas condigdes praxicas,

8Apés a conclusdo deste trabalho, fomos informados pela investigadora Ida Maria Dalpozzo da
constatacdo, apds consulta oftaimoldgica, da necessidade do sr, Al usar éculos.
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sendo também pelos efeitos de sentido produzidos nas relagBes dialdgicas. Neste
episodio, As inicia a proposta de “imaginarmos um pesqueiro’, realizando um
movimento sinuoso com uma das mos {que , na realidade, nfic dd maiores pistas
referenciais € poderia adquirir muitos sentidos). A participante Mi. acompanha a
realizac3o do movimento € quando As explicita 0 que tenta representar, ela repete:

As—E um rio... (realizando um movimento sinuoso no plano horizontal)

Mi — Rioo0o00..... Tio.......(realizando um movimento sinuoso no plano vertical)

Enquanto As concorda:

As - Isso, Mi. € um rio... (rindo)

Mi se volta para fora do plano de tomada da cdmera ¢ com expressdo sorridente ¢
euforica, agita a mio com os dedos dobrados na direcio da palma e o polegar para
cima, (0 conhecido sinal de “positivo”). Seu gesto € dirigido a investigadora Id,
fonoaudiologa que costuma usar esse gesto habitualmente e em especial quando se
dirige aos participantes perguntando se estio de acordo com as propostas ou
comemorando alguma boa noticia. Em outras ocasides, tivemos oportunidade de
acompanhar Id e tentamos colaborar para que Mi reproduzisse o gesto, mas, sem
sucesso (nestas ocasifes, mesmo que se proporcionasse o modelo visual , a instrucdo
verbal e o contexto apropriado ¢ ainda que Mi tivesse a Iniciativa de comegar o
movimento, nfo houve a reproducfio do gesto). Em segmento anterior quando
realizavamos o gesto de sacudir a toalha imaginaria antes de coloca-la na mesa, pedimos
a Mi que no reproduza o movimento mas ela o faz. S6 que o realiza no plano vertical
{na altura do seu rosto) enquanto o realizavamos no plano horizontal (mais ou menos na
linha de nosso tronco). Mas em outro segmento, quando nos referimos novamente ao 1o
¢ lhe pedimos assentimento, Mi repetird o mesmo gesto sinuoso, menos continuo ¢
novamente no plano vertical.

Quando perguntamos a Mi se a 4gua est4 fria ¢ “mimamos™ uma interjei¢do com
o gesto de colocar ¢ pé na 4gua, cla repetiu duas vezes a interjeigdo, dobrando o corpo
como numa simulacdo de impressdo sensorial. No entanto, é 0 mesmo movimento de

suas iniciativas anteriores — atendendo & instruc@c de colocar o pé esquerdo na agua.
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Também quando tomamos uma gaveta de gelo verdadeira e colocamos sobre seu pé,
perguntando se esta fria, ela nfo esboca nenhuma reacgdo.

Mi nd3o manifestou outras tentativas de produciio verbal durante boa parte do
improviso, depois esbocou duas tentativas mas nio realizou a emissio vocal. No final do
improviso “Pesqueiro” quando passamos a demonstrar uma vara de pescar , ela dirigiu o
olhar ¢ esbogou um gesto vocal na diregdo de Id. Ao notarmos, proporcionamos o
modelo € ela o fez: vara e linha. Observa-se ainda durante todo o transcorrer da
atividade o uso de diversas interjeigdes expressivas para se posicionar como enunciadora
— comoO no momento em que argumentamos com Al Neste momento Mi. toca com a
méo, o joelho de Al e produz uma interjeigdo como resposta ao pedido de cumplicidade
em nossa disputa com Al sobre 0 motivo de nosso desentendimento:

As - (...) Ndo foi M. 7 A gente nfio estava discutindo isso 7

M- 60000 ! 60000}

A enunciac@o nasce da cenografia, atravessada pelos varios enunciados que
competem entre si, o dentro e fora da lingua. Mi pode aparecer como sujeito de
linguagem atuando responsivamente em relagio ao outro com gestos vocais que embora
aparegam como atos fonéticos muito simples, podem alcancar condigdes de emprego -
dando a Mi condi¢do de experimentar o papel de enunciadora, produzindo uma réplica
significativa e produtora de efeitos de sentido. As argumenta que sfo duas contra um.

Al suspende por alguns segundos seus protestos.

_ 4.4. Quarto Movimento - discurso ¢ intersubjetividade.

As questdes esbogadas nos episodios anteriores sdo também colocadas em outro
episodio referente ao encontro do dia 24/11/97 com o Grupo 2. Este recorte pode ser
considerado um tanto atipico em relagBio aos resultados de nossas improvisagdes. A
participante On ndo estava ainda “afinada” com o trabalho do grupo que ja se
desenvolvia ha 5 meses e contraria uma das regras principais do jogo, isto é, trabalhar a

partir de histdria inventadas, ou seja, ficcionais. Mas, dadas as caracteristicas de seu
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desenvolvimento, o consideramos adequado para explicitar algumas questées : Em
primeiro lugar, em que ponto da propria maternialidade gestual do exercicio podemos (se
¢ que podemos) encontrar os elementos que permitem explorar por quais PErcursos os
participantes realizaram o trabalho de interpretacdo desta narrativa? Qual o trabalho
lingiiistico realizado em relacio a essa atividade gestual? Finalmente, quais relacdes
intersubjetivas podem ser encontradas no interior deste jogo ?

Para todos os demais participantes, este jogo veio na seqiiéncia progressiva da
exploragdo dos elementos béasicos da construgfo narrativa por meio de gestos. Uma série
de jogos, realizados ao longo das outras sessdes, introduziram a mimica , estimulando-os
a fazer uso dela para demonstrar “a¢Ges humanas”. A pantomima seguiu a mesma
metodologia utilizada para trabalhar pequenas narrativas (plano 3 da Metodologia).

A participante On., nio tendo acompanhado a primeira fase, foi introduzida no
grupo no momento em que realizdvamos o exercicio em que a pantomima deve ser
executada por seu criador, sem que ninguém mais saiba o que vai ser dramatizado. Isso
ndo representou obsticulo para ela, que ja nos primeiros encontros participava das
conversas sobre a interpretacio das propostas dos demais participantes e concordou em
também realizar uma pantomima. Esta se revela ser a apresentagfio de um fato (a
ocorréncia do Acidente Vascular Cerebral ) e um comentario sobre duas conseqiiéncias
deste fato ( “ai eu vi que vocés me ajudavam”, “ai meu marido me leva ao banheiro, me
traz aqui”), ou seja, se configura como um relato. Embora ela realize poucos gestos €
estes ndo sejam imediatamente conotaveis com as expressdes mais consagradas (ou 0s
clichés) da representagdo mimica, isso ndo impede um trabalho de interpretagdo de On.,
a partir da linguagem verbal para ¢ com o0s outros participantes.

A participante On, incorporada ac grupo ha apenas 3 encontros (este € ¢ quarto),
sentada em uma cadeira, (por se encontrar impossibilitada de andar) posicionada frente
aos outros participantes, realiza o exercicio que fora proposto na sessdo anterior € que,
por falta de tempo, foi interrompido, na seguinte seqii€ncia:

- Colocou as mios cruzadas atras da propria cabega.

- Olhou para os demais participantes.

- Levou as duas méos acima da cabega e entrelagou-as.
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- Passou as duas méos pelo corpo.

- Levou as duas méos acima da cabega e entrelagou-as.

A esta pantomima seguiu-se o didlogo transcrito abaixo (As responde pela
coordenacdo da atividade).

Ed - Vocg tava contando que sofreu um acidente... vocé bateu a cabeca € vocé
depois de ser viva, né...estava assim fazendo exercicio, ai vocé bateu a cabega . Aqui
assim, 0 (pde os dois bragos acima da propria cabega). E depois vocé t4 alegre... com a
situacdo...

Ka - Eu acho que ¢ alguma coisa que aconteceu com vocé, ai quando vocé se deu
conta, olhou ... ¢ nfic reconheceu ninguém. E c& comegou a sentir seu corpo que ndo
sentiu... ai..(faz um gesto com as mios).

On - Eu falo ou ndo?

As - Nio.

Ro - A coisa € por ai.. O pouco que ela disse ( entreiaga as mios no alto) ela disse
a Deus...Para mim significa, agradecer, alguma dadiva, gracas a Deus, agradeceu a
dadiva, a graca de Deus...pela situacio que ela estaria posta se tivesse ocorrido, né.. E
que vocé representou...

Ed-E que vocé apresentou no espago...

Ro - E os olhos.

As - Bu estou achando que vocés estdo misturando o exercicio da semana
passada com hoje porque ela ndo fez nada... d... ela ndo fez nada muito parecido, hoje,
com aquilo que ela fez a semana passada..a narrativa inteira, a histéra... Teve a
intengdo de alguns gestos... mas a narrativa inteira, a historia inteira foi bem diferente a
semana passada...Seré que...

On - Fot 1gual.

Ed - Eu acho que vocé representou o fato.

As - Serd?

On - Ndo...

As—Nao ?
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Ed - A iniciacfo foi igua! a semana passada?

As-Fo1?

Ed - Foi igual?

As -Eu achei que nio...

Ed - Entdo , por isso que a gente inventou de modo diferente, como vocé falou...

Ka — Perai, mas eu t6 ficando lelé. Semana passada ela nem fez. Fez?

Ro.- Fez ... ela fez uma coisa...

As - Na {ltima vez que ela fez. Na Gitima, tinha uma coisa que comegava assim...
(faz o gesto de bater a cabega na mio).Eu nfo vi isso agora.

Ka - Ela fez assim.(entrelaga as mios atras da cabega).

On - (para As)— Nio...

Ro - Ela fez isso. (entrelaga as mios atras da cabega).

As-Ah, ta...

Ro - Ela fez isso. Quando ela fez isso, o sentido é 0 mesmo. Essa coisa de olhar
para os outros € ver, por causa do traumatismo, TCE , AVC...

As - Ah! Entfo, isso aqui (faz o gesto com as mfos entrelagadas atras da cabeca)
vocé reconheceu como uma batida?

Ro - Ou como uma lesdo qualquer e... esse olhar, esse olhar meio estranho era de
reconhecer algumas pessoas estranhas, fixar nas pessoas.

As - (acentuando a prosédia) Pessoas estranhas ...

Ro - (rindo) Pessoas estranhas. Quem sdo essas pessoas 7 (neste momento On
abaixa a cabega rindo, depois volta o rosto para As e murmura acentuando a prosédia —
“estranhas”...}

As - (para On)E foi legal ? A histéria ¢ essa mesma?

On - Fou, foi.

As - Eu tinha pedido para vocé inventar, colocar uns dados ... uns dados para a
historia ficar maiorzinha...

On - O dado que eu acrescentei € que quando eu othei para vocés, eu vi que

vocés me ajudaram. E quando eu faco assim (entrelaca as mos a sua frente) é que eu
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vou com meu marido, eu vou ao banheiro, vou escovar os dentes, ele me traz aqui € eu

olho pra vocés...E isso... s6 isso...

O inicio da pantomima é dado com ela levando as duas mios ¢ entrelagando-as
atras da propria cabega. Um gesto que poderia levar a uma interpretagio conotada com
diferentes enunciados: alguém descansando, de “papo para o ar’, dormindo ou até
mesmo pensando. No entanto, o participante Er e o participante Reo iniciam a
interpretagdo da pantomima afirmando que ela batera a cabega. A participante Ka,
entende que a pantomima refere-se a algo que aconteceu com ela . Afirma que quando
ela acordou- parecendo inferir que estaria desacordada- “néio reconheceu ninguém”. As
insiste que ndo conseguiu localizar o gesto que corresponderia a “bater a cabega™, mas ¢
contestada por todos, inclusive por On. Para ela e para os demais participantes, o gesto
de entrelagar as mios atras da cabega tem este sentido.

Ha um fato que nfo esta contido no segmento descrito. Ela iniciara o exercicio
da semana anterior com um gesto (golpeando 2 nuca com a méo esquerda) que podia ser
facilmente entendido como de alguém que sofreu uma pancada na cabeca, € 0 gesto
seguinte era 0 mesmo - de entrelagar as mios na nuca. Quando a participante As destaca
que nio houve, como na semana anterior, um gesto que explicite que ela sofreu uma
pancada na cabega, a participante Ka, quase concomitantemente ao participante Ro., faz
a topicalizac@o do gesto de entrelacar as maos atrds da cabeca como referente do sentido
“sofrer um acidente”. O participante Ro. chega a afirmar explicitamente que o sentido ¢
o mesmo. Os participantes langam mao desta memdria compartilhada (Morato, 1995) ¢
o fazem sem expliciti-lo. Guardariam os participantes, como As, a memora da
interpretagio do gesto de “golpear a nuca” ¢ lhe propiciaram o sentindo extensivo ao
outro? Além disso qual a contribuigdo da explicitagiio feita por As, ainda na sessdo
anterior, de que On contraria a base do jogo, ou seja, trabalhar a partir de historias
inventadas? A vpartir dai, os demais participantes buscariam uma interpretacdo
articulada com os dados que tém da histéria de On mas também com suas proprias

histérias?
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Estabelecendo um vinculo narrativo do gesto assim interpretado, com o proximo
(as méos entrelagadas sobre a cabega), o participante Re afirma que este era um “gesto a
Deus”, “agradeceu a dadiva, a graca de Deus pela situagio que ela estaria posta se
ocorrido, n€”. Talvez seja relevante saber que Reo ao realizar o mesmo tipo de exercicio
(algumas semanas antes) escolheu narrar um “feito fantastico” realizado por uma
personagem misteriosa que revelou-se depois ser Nossa Senhora Aparecida. E catdlico
praticante € sempre se refere a “dadivas da fé”, milagres efc. Na ocasifio desta sua
performance, os demais participantes (dois evangélicos) nio conseguiram chegar a
interpretagdo de que a personagem era Nossa Senhora, embora reconhecessem que a
personagem parecia “ter poderes” .

Continuando a analise do exercicio de On, o participante Ed diz que “depois de
ser viva, ela estava fazendo gindstica.” Aqui cumpre observar que ele proprio € adepto
de exercicios fisicos e nunca perde a oportunidade de exibir os progressos que faz na
fisioterapia.

A primeira vista nio parece possivel a separacdo das marcas que o processo de
significacdo, funcionando a partir do gesto, imprime aos enunciados verbais sem se levar
em conta 0 conhecimento que temos de certos interesses especificos, que apenas uma
certa convivéncia nos permite conhecer.

E os efeitos que a linguagem vai realizando na significagio do gesto? O sentido
é retomado, ora com uma conotacdo, ora com outra. E a propria articulagdo entre os
sentidos que auxilia no trabalho de significac3o. Talvez os participantes lancem méo da
memoria que t€m da realizagdo anterior, em que ela narrara que havia batido a cabega €
depois tinha encontrado pessoas. Mas também experimentam sentidos mais conotados
com possiveis modelos culturais afeitos a seus juizos e valores :

Ro.- A coisa passa por ai, ela disse a Deus, para mim isso (entrelaca as méos a
frente e levanta-a acima da cabegaj significa agradecer a Deus, agradecer a dadiva, a
graga de Deus... pela situacdo que ela estaria posta se tivesse ocorrido, né...E gue vocé

represeniou.. ..

Nao nos parece dificil entender que Ro, ao assumir o gesto anterior como o de

uma pancada na cabeg¢a, um traumatismo craniano ou um acidente vascular, ndo deixa de
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observar, como Ed ( “vocé bateu a cabeca e vocé depois de ser viva, né...”") que ela
esteve sob risco de vida. Motivo suficiente para agradecer a Deus “pela situacdo que ela
estaria posta se fivesse ocorrido, né...". Mas para On este gesto significa outra coisa.
Ela diz que “quando eu fago assim, é que eu vou com meu marido, eu vou ao banheiro,
eu escovo os dentes, eu venho aqui eu oiho vocés...”. Ela o executa sem levantar as mios
acima da cabega , 0 gesto conotado por Ro como agradecer a Deus. Mas ela nfo aponta
explicitamente esta distingdo. Mesmo porque todos parecem aceitar a polissemia (que
poderiamos dizer excessiva) para o gesto - agradecer a Deus, ficar feliz, fazer ginistica,
ir com o marido.

Para o gesto de passar as mdos pelo corpo, On ndo empresta nenhum significado.
Ka havia proposto a interpretag@o de que ela “ndo sentiu o prdprio corpo”. O percurso
tragado pela busca da significagio do exercicio como um todo, parece ter “apagado” este
dado. Talvez pela propria qualidade interativa (jogos teatrais, onde relevancia, coeréncia,
consisténcia efc.. sdo relativizados) alguns gestos foram julgados relevantes e outros
nio.

Mas também pode ser que o tema escolhido por On tenha tornado o exercicio um
lugar apropriado para que cada um falasse de sua prépria experiéncia. Ka havia relatado,
em outra ocasido, que por algum tempo depois de recuperar-se do coma, nfo sentia o
proprio corpo. O participante Ro, por sua vez, diz que ela bateu a cabega mas foi ele, ¢

ndo ela, que sofreu traumatismo craniano. “por causa do traumatismo, TCE , AVC (..} "

A referéncia (Traumatismo cranio encefalico)é o evento que motivou a lesio de Ro. Os
sentidos, aqui, movem-se dos gestos para a linguagem, girando em torno de um nucleo
enunciativo € provocando agdes de atribuicio de significados.

As interpretacdes possiveis nfo dispensam os dados das experiéncias de mundo
dos participantes, bem como apresenta problemas de natureza complexa (que nos
parecem impossiveis de apreensdo por modelos, mesmo minuciosos como os da
graméatica modal de Greimas). Como quando Re diz que “esse olhar meio estranho, era
de reconhecer as pessoas. (Juem sd@o essas pessoas?”, isto ndo passa desapercebido a

On que neste momento se mexe na cadeira, comeca a rir € olha para baixo. Logo em

seguida diz apenas com os labios para As : “estranhos...”.



As n23o se manifesta ¢ On imediatamente deixa de sorrir. Mas quando As
pergunta se ela inventou alguma coisa a mais do que o realizado no exercicio da semana
anterior, ela diz que acrescentou um dado e o afirma fazendo uso da repeticdo do gesto
de olhar:

On — ( olhando para Ro) E que quando eu olhei pra vocés, eu vi que vocés me
ajudaram.

Os sentidos se estabilizam, os participantes aceitam a interpretagdo dada por On
ao gesto, que responde & pergunta de As, mas também oferece uma explicaciio que
parece evocar o comentério de Ro (que diz que ela olhou para as pessoas e as viu como
estranhas).

On, no préximo turno de fala, ao se reapropriar do sentido do gesto (m#os unidas
a frente do rosto) e Ihe atribui o sentido de que significa a ajuda do marido — que a leva
ao banheiro, para escovar os dentes e a traz aqui e ela olha para nés — também dirige seu
olhar para Ro . Parece, desta forma, marcar que seu gesto nfo é um gesto religioso como
propds Re, mas sim relativo a solidariedade (e talvez se deva registrar que On foi
militante comunista e exilada politica).

A dindmica das relagfes estabelecidas no interior da atividade mobiliza diversas
instincias pragmaticas, perceptivas € mnésicas, convocando o sujeito a um trabalho de
lingnagem que demanda diferentes posigdes enunciativas fortemente implicadas com a
intersubjetividade.

Por uitimo, arriscamos especular que tipo de relagdo intersubjetiva se teria
estabelecido, aqui, entre os participantes. A nogdo de “contrato” na AD, inspirada na

- ordem juridica pressupde que os atos de fala acionam convengdes que regulam as
relages entre sujeitos, atribuinde a cada um diferente estatuto na atividade da
linguagem.

“4 nogdo de conirato pressupde que os individuos pertencentes a um mesmo
corpo de prdticas sociais sejam capazes de entrar em acordo a propésito das
representaches de linguagem destas prdticas. Conseqiientemente, o0 sujeito que se
comunica sempre poderd com certa razdo, atribuir ao outro (o ndo -EU} uma

competéncia de linguagem andloga & sua que o habilite ao reconhecimento. O ato de



fala transforma-se, entdo, em uma proposicdo que o EU dirige ao TU e para a qual
aguarda uma contrapartida de conivéncia”. (Maingueneaw,D.., 1997: 30)

Entdo poderiamos imaginar que a atividade de afribuicfio de sentido esta aqui
fundada em um contrato de cooperagio radical: uma conivéncia dada por experiéncias
semelhantes. Cooperacio apropriada & formagio de uma espécie de contrato capaz de
produzir no grupo um efeito identitirio {hbmogeneizador) de experiéncias provocadas
pela les@o cerebral. Afinal, pode-se perceber que ai aparecem os temas do coma, das
perdas sensoriais € também o escopo de interesses que dizem respeito a esperancga - pois
todas tomam o sentido de algo que significa ajuda para contornar os problemas gerados
pela patologia (as dadivas de Deus, a solidariedade dos parentes ¢ amigos, a ginastica).

A exploragdo das questSes colocadas para uma metodologia para esse contexio,
uma semiologia das relagdes entre gesto e linguagem e a plausibilidade das analises aqui

esbogadas merecem, sem duvida, estudos mais aprofundados.

Quinto movimento : Festas e fotografias .

A ultima parte do dispositivo videografico desta Dissertagio expde seqiiéncias de
uma convivéncia de trés anos com os diversos participantes de nossa atividade. Uma
colecdo de retratos, um pequeno arquivo de memérias, de momentos delicados e
divertidos. Editamos alguns momentos que consideramos importantes para o
fortalecimento dos lagos entre nds ¢ outros, onde o prazer “de estar entre pares”, também
segundo nossa perspectiva, esteve em evidéncia.

As ilustrages a seguir sdo do participante do Grupo 2, Ed, 19 anos. O primeiro
desenho foi realizado em nosso primeiro encontro. O segundo ¢ de um ano depois,
quando ¢le ja havia retomado seus estudos e pouco antes de deixar de freqiientar o CCA.

Foi produzido em seguida ao comentdrio de que nosso trabalho se iniciara naquela

mesma data do ano anterior.
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CAPITULO 5

Conclusao

“Mas o que aconteceria se o
saber prévio fosse insuficiente ou
demasiado  contraditorio, se o
desconhecido ndo comseguisse ser
abandonado ou se fosse demasiado
enigmdiico para a divida ser
levantada? Ndo seria  preciso
responder, apesar de tudo? Que
fazer se nos recusamos proceder a
um verdadeiro inquérito, cientifico
ou simplesmente empirico, no
sentido mais banal do termo? E
preciso apoiar-se no adquirido, por
mais fraco ou pouco significativo
que possa ser, para poder responder.
A resposta sintetizard entdo o novo e
o antigo sobre a base restrita deste
ultimo, dando assim uma Huminacdo
nova, original ou  simplesmente
agradavei, ao x que se impos da
alengdo.”

(Michel Meyer)

A heterogeneidade que pode marcar o jogo teatral vem das multiplas

possibilidades de exploragio dos sistemas semiéticos humanes, verbais e ndo- verbais.



Se estes s&o tributérios do “mundo real e cotidiano”, aqui se revelam por causa mesmo
da possibilidade do “palco do improviso” ndo ser este mundo, sendo simbolicamente.
Desta forma, exercer o jogo da linguagem dentro do jogo teatral (na perspectiva radical
do improviso) envolve conscientizar-se que a significacdo esti sempre se fazendo no
tempo presente, no aqui, onde além do discurso, um corpo se oferece para a visdo do
outro, sob a contingéncia daquilo que instauramos neste contexto como realidade.
Talvez isto redunde em tomar consciéncia deste algo — similar ao que aparece como
“tema spinosista da ilusdo subjetiva” em Pécheux (Gadet, F., 1993: 311-318) - e,
conseqiientemente, da tensdo e instabilidade a que esta submetido o sujeito da
linguagem.

Se¢ este exercicio dirige-se pela perspectiva de uma legitimagfo estética, ¢ nos
apropriando da argumentagdo de Parret (1998), diriamos que ele busca os fundamentos
que permitem a comunicabilidade, ao mesmo tempo que ritualiza a crise dessa busca.
Embora nfo se trate de privilegiar a crise do sentido, trabalhar com a tensdo, com o risco
da incomunicabilidade e do sem sentido, permitindo que ele emerja como condigio
inalienavel da produgio da linguagem, instala problemas sobre os quais os participantes
podem se debrugar — em uma espécie de comunidade simbdlica solidaria com as
dificuldades da produgdo da significagio e da formag3o do sentido. A “competéncia”
desta comunidade ¢ relativa ¢ ndio estd pautada por um objetivo de uma construgio
conceitual (pelo menos no sentido de conceito cientifico) mas de uma construcio
simbolica € de um contexto semidtico resultante de um trabalho coletivo.

Entendemos assim que a produgiio do improviso surge na contingéncia das
préticas mas como acontecimento -que pode ou nfo produzir conhecimento objetivo- ¢
ao processo como um todo julgamos poder chamar estimulo 2 criatividade. A criagio,
aqui, € como residuo de uma atividade coletiva com o universo simbélico na polémica
das vozes e dos sentimentos instados pelas tarefas de significagdo. E nessa perspectiva,
dirfamos que, dialeticamente, a atividade pode explorar relagdes cooperativas (esta
categoria transcedental, no dizer de Parret) para a produgdio de comunicabilidade, via
relacbes que podem chegar a ser conflituosas (envolvendo valores, normas, sistemas

semioticos €, por estas vias, os sujeitos) surgidas nessa “vida em comunidade”™.
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Ao propor uma iniciagdo a expressdo teatral para o CCA, imaginamos que o
afésico, ainda que relativamente, poderia encontrar nas praticas teatrais oportunidade de
explorar o sentido de ser-em-comunidade, despido da maéscara da patologia porque
estimulado a experimentar a possibilidade de outras mascaras no prazer de praticar o
jogo tenso do sentido. N&o poderiamos dizer que os esforcos empreendidos nesta direcio
tenham sido “tdo felizes” quanto as ligdes que nos foram proporcionadas pela
convivéncia com nossos atores- performers e pesquisadoras do CCA. Com eles,
aprendemos ¢ partilhamos os varios efeitos provocados pela afasia naqueles que com
ela convivem. A afasia ratifica a antiga questdo de como se associam linguagem e
pensamento. Ela faz perder de vista os limites entre as diversas capacidades que
exercemos pela linguagem, ela esgarga até a quase ruptura a demarcagio das fronteiras
entre 0 que somos ¢ o que fazemos com a linguagem. Ela coloca sob tensio o
imbricamento dos sistemas semidticos, pede que se aprofunde o que entendemos por
processos de linguagem, de gestualidade, de significacdo, de subjetividade. Desafia a
ciéncia a buscar teorias que subsidiem minimamente estratégias mais adequadas a sua
terapéutica. E, ainda, problematiza os limites entre normal e patologico. Pois, afinal, vé-
se que muito do que se revela da linguagem na afasia nio s3o fendmenos que nio
possam ser encontrados na linguagem “normal”.  “Os /lapsos, esquecimentos, a
dificuldade de encontrar um palavra, a troca de uma palavra por outra, o equivoco na
compreensdo do que nos foi dito ou do que dissemos, tudo isso é afasia e também nossa
propria experiéncia com a linguagem, com a comunicacdo, com a fentativa de
estabelecer contato com o mundo que nos cerca”(Morato, E M.1995)

No entanto, na afasia tida como prejuizo da capacidade de comunicacdo,
alteragio cognitiva, dificuldade da capacidade de produgfio ou interpretagiio da
linguagem, o que esta em evidéncia € a perda. Perda de qualidade na inser¢3o do sujeito
em um mundo feito de linguagem (como ¢é o mundo humano) : dentro do qual um
humano € sempre um ser que fala ¢ um corpo que produz signos. Perda de identidade
também porque, se inevitavel em um mundo de signos é significar, os efeitos de
linguagem produzidos pela afasia provocam um efeitc de identidade; tornar-se afasico e

tornar-se aquele que encena efeitos de falta, efeitos de falha daquilo que se reconhece
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como competéncia especifica humana, simbolizar pela linguagem. Uma competéncia,
sem davida, mas também um ideal imagindrio, nosso desejo imaginario da
comunicacio ideal .

Outras semioses podem marcar o corpo do afisico, como a hemiplegia (a
paralisia da metade do corpo, comum em casos de AVC), que rompe a simetria dos
movimentos mais cotidianos: caminhar, sentar, se alimentar, gesticular. Ou a ataxia, um
tremor intenso nos membros, que nos pode evocar a imagem de alguém que atravessou
um episoddio aterrador . Ou os efeitos da espasticidade muscular que contrai os dedos das
mdos que passam, assim, a simular garras. Produzindo, enfim, efeitos imagéticos que se
poderia dizer espetacularizarem a precariedade humana, lembrando aquilo que tende a
figurar como o perverso de nossa existéncia : a escatologia, a entropia dos corpos.

Além disso, se podemos dizer que, cotidianamente, certos efeitos de possuir um
corpo (sua fome, seus excrementos, seu poder de mover-se efc.) atestam a sua
“materialidade™; outros efeitos como as dores, alteracées do sentir, transformacio de
formas, perda de poténcias efc. agudizam nossa percep¢do de sua natureza simbélica.
Adoecer abre um lugar imaginario onde figura o contraste de um corpo idealmente
funcional, com os efeitos encenados pelo pathos sobre ele. Como se o pathos assim,
imprimisse, interna ou externamente, uma agio, empurrando NOSSO COTPO para outro
espaco imaginario. Este novo corpo imagindrio, um corpo cujos 6rgios ou membros ou
partes - dos quais nem sempre nos damos conta, invisiveis ou ndo — em nossa cultura,
devem ser entregues ao saber médico. Mas este corpo doente difere do corpo sdo, nio
apenas porque nos revela que ha nele algo de especifico que nio podemos dominar,
senfio porque cinde nossa identidade em um corpo de memoria, (nosso, outrora, corpo
sio) e um outro, de novas sensagbes que pedem sentidos. Podemos ser instruidos pelo
saber médico dos significados destas sensagdes, como tratar com estes novos efeitos (e
as vezes, nem isso}. Mas a metafora deste embate entre sentir ¢ sentidos, fala da
impossibilidade de encontrarmos o “natural” ¢ a "satide” de nossos corpos em algum
lugar a parte do universo simbélico humano.

A afasia pode afetar a sensorialidade, a representa¢@o do corpo no mundo e ainda

de maneira intensa o poder- fazer- com o corpo — de tal maneira que se torne impossivel

S0



figurar as emogdes — como aos que faltam discursos para simbolizar as paixdes que os
movem ou imobilizam.

As necessidades psiquicas forjadas pela vida em sociedade como a aceitacio
(sentimento de ser aceito no grupo familiar, entre amigos, na sociedade, ser estimado,
reconhecido por seu proprio valor), o sentimento de pertencer a um grupo social, a uma
classe escolar e profissional (que confere um starus frente a sociedade)- este signos com
profundas implicagdes na constitui¢do da subjetividade em nossa sociedade sdo, em
geral, radicalmente transformados pela afasia.

Para falar da dimensdo de algum dos outros significados e efeitos perversos da
afasia em nossa socicdade, nos lembramos do depoimento de Ci, um consultor de
empresas, 42 anos, que teve, a despeito de sua dificuldade em encontrar palavras, de
realizar sua propria defesa na Justiga do Trabalho : “Fu, afdsico!” — ele nos diria depois,
pois 0 advogado, preferindo um acordo com o empregador, nio compareceu a audiéncia.
De como o afasico pode se ver pelos olhos de nossa cultura, nio menos significativo foi
o depoimento de Ka., 30 anos, professora de Educacio Fisica, que falava de um pudor
em freqiientar lugares publicos, por sentir vergonha de expor ao olhar de estranhos seu
tremor € a pouca “fluéncia” de seus movimentos. Ja para falar dos efeitos das atitudes
prospectivas que vimos estas pessoas assumirem, temos de dizer que compartithamos da
alegria de Ka em comprar um automével adaptado e tomar a decisio de reabrir o
processo judicial que a tinha incriminado por seu acidente automobilistico : deixando
seu “auto-exilio” doméstico, voltou ao local do acidente e percebeu que se encontrava
no sentido preferencial da via — sendo portanto, “vitima™, ¢ nfio “culpada” da colis3o.
- Igualmente admirdvel, foi ver a disposi¢io com que On voltou aos seus estudos de
doutorado e atividades profissionais - mesmo dependendo de uma bengala para se mover
por causa das alteragbes de ténus e equilibrioc e apresentando dificuldades fono-
articulatorias. Mesmo assim nos contou, rindo, que haviam elogiado sua prosodia —
“Vocé fala bem para wma estrangeira!”. Acompanhamos a gravidez de Ri, os
progressos de Ed e Mi e todos estas observagdes nos levaram a concluir que a face mais

perversa da afasia € o preconceito que leva 4 exclusio social do afasico.



Os pressupostos tedrico-metodologicos que orientam as atividades do CCA tém
centrado a importincia da significacdo para a propria configuracido do dado clinico mas
também para promover novos olhares e atitudes frente 4 afasia e o afésico. Esta proposta
tomou possivel a abordagem de questdes que julgamos relevantes para pensar a
metodologia de trabalho teatral neste contexto. Um esbogo pequeno e provisorio de uma
questdo intrincada - em um caminho que épenas avistamos € tivemos o prazer de
compartithar por algum tempo. Para encerrar, resgatamos em nosso didrio de pesquisa,
um breve didlogo mantido com o sujeito Ed onde, inadvertidamente, exploramos as
relagdes entre cérebro ¢ “mente”. Aqui, o transcrevemos na forma que julgamos mais

apropriada: a de uma pequena cronica.

“Bd, 19 anos, que teve uma les8o frontal aos 16 anos, relata seus problemas de
memoria, dizendo que retornou aos estudos no ciclo secundario, sendo que o estava
concluindo na época do acidente. Neste dia nosso encontro esteve particularmente
animado, improvisamos varias cenas e notei que Ed fez perguntas muito objetivas,
mostrou menos irritagio quando ndo pudemos entender “o que foi que ele quis dizer” e
demonstrou excelente humor. A sess@o terminou e, juntos, atravessamos o jardim da
faculdade, antes de nos despedirmos. Ele entfo, comenta que nos altimos dias se sentiu
muito cansado, teve sono, as vezes ficou com raiva... A dada altura, aponta o indicador
para a t€mpora e diz baixinho, como quem segreda :

- ...€ que eu preciso guardar as coisas no monitor, certo? ...

Achel a imagem original .

- No monitor ou na winchester ?

Ele me olhou por alguns segundos com seu peculiar jeito de garoto e perguntou
quase sem énfase, meio desconfiado (talvez de tanto ser questionado por suas “falhas
semanticas™) :

-Como assim...

Resolvo ser “didatica”.

-Olha, o computador tem uma winchester que ¢ a placa de memoria, onde estio

os dados do programa, sabe o que € ?



- Nio ...

- O ... aquele assim... a torre ... onde a gente coloca o disquete...

- Ah, sei... tem a torre, né ...

- Entdo... no computador ¢ na torre que ficam os programas, os dados, os
documentos...E tem o monitor , que € onde a gente vé os documentos. O monitor nio
guarda nada, s6 mostra...

Continuamos a conversa sem que ele, aparentemente, leve meu comentirio em
consideragdo, voltando a falar de seus problemas. De novo, faz o gesto .

- E que o monitor precisa funcionar...

Acho mtrigante.

- Escuta, ¢u ndo estou entendendo... o que vocé acha que tem que funcionar para
vocé ndo ter mais esses problemas?

Acontece entdo, o seguinte didlogo:

- A mente, né... o cérebro tem que funcionar junto (e ele entrelaca os dedos das
duas mdos) com a mente. ‘

- Mas, no computador , onde esta o cérebro?

- No monttor ...

- Bem... ( e ele me olha atentamente) t4 bom ... € a mente , esta onde?

Ele parou novamente por alguns segundos. Me dou conta que o assunto foi longe
demais.

- E mesmo uma questdo complicada... Acho que ninguém sabe responder...eu,
pelo menos, ndo sei... Vai saber onde fica a nossa mente...

Mas ele langou um olhar no horizonte por alguns segundos. Depois com a
inflexdo de quem da por éncerrada a questdo, moveu a mdo num gesto largo em muitas
diregdes.

-Em toda parte I”

Em se tratando de um rapaz diagnosticado como portador de uma afasia
seméntica (relativa a dificuldades de estabelecer relacbes seménticas pertinentes, ou

digamos, aceitdveis, para seu entorno) a hipotese formulada pode ser considerada a
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expressdo de sua propria experiéncia com a significagdo ou uma concepcio de “mente”
bastante metafisica. Também nos fala que o bem estar animico ndo dispensa o cérebro
mas necessita de uma mente que com ele se solidarize e se a mente esta no mundo, ela
nio € a experiéncia particular de Ed. A mente pode, por esta via, figurar, assim como a
linguagem, como lugar simbdlico de partilha da nossa humanidade. Como nesse nosso

“exercicio de linguagem” que se fez didlogo criativo sobre nossos “nfo-saberes”.
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