


UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ARTES

Mestrado em Multimeios

OS MOVIMENTOS DA IMAGEM

DA ETNOGRAFIA A REFLEXAO ANTROPOLOGICA

Experimentos a partir do acervo fotografico do professor
Roberto Cardoso de Oliveira

UNICAMP
3IBLIOTECA CENTRA!
SECAO CIRCULANT®

Joao Martinho de Mendoncga

Dissertacdo apresentada ao

Este exemplar é a redagio final da dissertaco Curso de Mestrado em
defendida pelo Sr. Joao Martinho de Multimeios do Instituto de Artes
Mendonga e aprovada pela Comissio o da UNICAMP como requisito

Julgadora em 11/09/2000 |- 7 parcial para a obtengo do grau
£ EE de Mestre em Multimeios, sob a

S |etha © orientagdo do Prof. Dr. Etienne
Prof. Dr. Edienne Ghislain Samain CEEES e Samain do DMM-IA.
CAMPINAS - 2000

Lnicans
Biovecs canTas H



unipace_ RO,
N CHAMADA : o

- 7 Ex
ToMen Boy YAZ 0L
proc. b-2 £ 5707 |

c [ o L

DATA_ UG 472 j08
M° CPD )

e e i e

CM-001832460-4

FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA CENTRAL DA UNICAMP

M523m

Mendonca, Jodo Martinho de

Os movimentos da imagem da etnografia a reflexao
antropoldgica : experimentos a partir do acervo fotogréafico
do professor Roberto Cardoso de Oliveira / Jodo Martinho
de Mendonga. -- Campinas, SP : [s.n.], 2000.

Orientador: Etienne Ghislain Samain.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes.

1. Oliveira, Roberto Cardoso de,. 2. Nimuendaju, Curt,
1883-1945. 3. Bateson, Gregory, 1903-1980. 4. Mead,
Margaret, 1901-1978. 5. Antropologia visual. 6.Interpretacéo
fotografica. 7. Fotografia. 8. Comunicagéo visual. 9. indios
Tukuna. |. Samain, Etienne Ghislain. Il. Universidade
Estadual de Campinas. Instituto de Artes. lil. Titulo.




UNICAMP
3IBLIOTECA CENTRAI
SECAQ CIRCULANTT

A meméria de papai, Martinho Braga Mendonga.



Na ocasiao desta realizacao, fico muito grato:

A FAPESP e a FAEP pela contribuicdo decisiva ao financiamento da
pesquisa

Ao Prof. Dr. Roberto Cardoso de Oliveira, por sua colaboracéo
fundamental nesta pesquisa, pela presenca e disposicdo notavel, por
sua dedicacao e fineza; a Sra. Gilda, sua esposa, que tdo cordialmente
nos recebeu em sua residéncia

Ao Prof. Dr. Etienne Ghislain Samain, orientador da pesquisa, por sua
forca e paciéncia, sempre encorajadores, pelas presencas, criticas e
manuscritos dedicados a esta pesquisa, por seu vivo interesse, apoio e
cordialidade; a Sra. Godelieve, sua esposa, por suas palavras
estimulantes, pelo seu humor e por sua aten¢éo especial.

As Professoras Dras. Ana Luiza de Carvalho da Rocha e Nadia Farage
pelo auxilio fundamental no exame de qualificacéo

Ao fotografo André Alves, pelos dias de trabalho no laboratorio,
revelando os negativos da expedicdo de 1959 ao Rio Alto Solimdes

Aos funcionarios do Departamento de Multimeios, pela cooperagcao
indispensavel

Aos lideres Pedro Inacio e Nino Fernandes e ao Pastor Josilei,
descendentes dos Magita (Tukuna), pela participagcdo notavel no
encontro “Tukunas Hoje”, acreditando que este trabalho podera servir,
agora ou no futuro, aos seus filhos e conterraneos e, extensivamente,
aos organizadores e demais presentes do referido encontro

Ao colega Everaldo Luis Silva pelo acesso a obra de Mead e Bateson,
via internet

As Professoras Marcia Viana e Marina Wendel pela colaboragéo nas
revisoes e tradugdes

A Professora Dra. Ana Maria de Nyemeyer, por indicar-me o caminho da
pesquisa académica e antropologica

A Professora Dra. Mariza Corréa, pela breve orientagdo no projeto inicial
Aos amigos e familiares, por suas presencas, palpites e criticas

A mamae, Maria Cintra Mendonca, patrocinadora da cultura em todos os
niveis, pelos recursos pessoais com que contribuiu a esta pesquisa e
por sua bencao sempre renovada; a mana Myria Cintra Mendonga, por
seu apoio e dedicacéo

A Klara Schenkel, pela companhia adoravel em casa, pelas revisdes
rapidas e pela consultoria em portugués; as nossas filhas Marina e Julia
Schenkel, por sua forga, carinho e unido, por toda a magia da qual
somos tao carentes ainda.

UNICAMpP
3IBLIOTECA CENTRA]
SECAO CIRCULANT:

vii



Resumo

Esta dissertagéo procura revelar a importancia histérica e antropolégica
do acervo fotografico do Professor Roberto Cardoso de Oliveira, localizado no
Arquivo Edgard Leuenroth (AEL/ Unicamp). Enfatiza especificamente as
imagens tomadas entre os Tukuna da regiao do Rio Alto Solimdes durante uma
expedicao do Museu Nacional empreendida em 1959. Tal delimitacdo permite
avaliar o emprego das fotografias no livro O indio e o mundo dos brancos
publicado pelo autor em 1964, desenvolvendo, numa perspectiva paralela, uma
andlise do trabalho fotografico apresentado no liviro The Tukuna (1952), do
pesquisador Curt Nimuendaju, que esteve no campo em 1941 e em 1942.

S&o apresentados, também, exercicios experimentais em torno do
método utilizado em Balinese Character (1942) por Gregory Bateson e
Margaret Mead, reflexdes sobre a técnica fotogréfica e suas potencialidades
interpretativas tanto como sobre as multiplas estratégias receptivas implicadas
na publicac&o das imagens fotograficas.

Apresenta-se, por fim, o generoso didlogo tecido, tanto pelo pesquisador
como pelo seu orientador, com o Professor Cardoso de Oliveira, partindo de
suas imagens e de suas reflexdes escritas, seguido de um exercicio de
rememoracao acerca da expedicdo de 1959, reunindo fotografias e trechos de
seus diarios de campo.

De um modo geral, pensamos que a presente pesquisa oferece alguns
subsidios, tedricos e praticos, ao trabalho com fotografias no campo da
antropologia.
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Nota explicativa sobre as grafias utilizadas nesta dissertacio

As palavras estrangeiras (inglés, francés, balinés ou Tukuna) estardo destacadas em
italico.

Para as palavras Tukuna mantive basicamente as mesmas grafias utilizadas por Curt
Nimuendaju (mereceriam uma revis&o atualizada, que ndo pude empreender ainda):

- &> aberta, entre “e” e “a”;

- e -> fechada, entre “e” e *";
- ¢ -> entre “a” e “0” ou também como “ch”;

- U->entre“uv"e“o”;
- n'-=> nasal velar.

Alguns termos e expressdes em portugués estardo destacados em italico. Isto quer dizer
que os mesmos poder&o indicar “pistas”, quer sejam para pensar sobre as imagens quer para
esclarecer os aspectos principais das abordagens aqui empreendidas.

No item 4.2 as obras mencionadas estardo destacadas em negrito, sendo relacionadas
na bibliografia final.

No item 4.3 os trechos dos diarios da expedigdo de 1959 estardo destacados em italico,
de modo a enfatizar a peculiaridade desse modo de escrita.

As tradugOes dos trechos extraidos dos livros The Tukuna e Balinese Character, foram
efetuadas com a colaboracéo da professora Marcia Viana.



Introducao

“(...) E nem sequer podemos confiar em nossa visdo de

desterrados: a propria vontade de partir tem seus motivos

A pessoais, que podem alterar o testemunho. Esses motivos
Qﬁ” P também precisardo ser ditos, se quisermos justamente ser

S |
Y;é‘ <§§ @ verdadeiros; ndo porque a etnologia seja literatura, mas
¥

\Q O porque, pelo contrario, ela s deixa de ser incerta se o
QQ C}’ ‘Q\) homem que fala do homem n&o traz por sua vez uma
Q&fg) ‘&Q) mascara. (...)"
é,}\ . (} M. Merleau- Ponty, in Signes, Paris, Gallimard, 1960".
; N
&

A fotografia e a antropologia nasceram juntas nos meados do século XIX.
Ambas serdo submetidas, durante as décadas seguinies, a constantes
modificacbes e desenvolvimentos, seja em método ou concepcédo tedrica. Sem
entrar nos detalhes deste progresso e de suas funcionalidades cambiantes, &
interessante notar que uma primeira antropologia fisica (antropometria) fez da
fotografia um suporte central e isto até aproximadamente os anos de 1920.
Paralelamente esta recém-criada antropologia ia caminhar no sentido de entender
todos os fatos da cultura, isto é, ndo apenas se aproximar do corpo visivel do
homem social e de seus artefatos, mas sim realizar uma compreensao mais
abrangente das diferencas culturais existentes entre as sociedades humanas, o
que significava trabalhar com dados que nao eram necessariamente da ordem da
visualidade (parentesco, organizacéo social, mitologias...).

Esta dissertacdo procura mostrar alguns caminhos seguidos nesta busca de
uma compreensao mais ampla da diversidade cultural. Nossa preocupacao central
reside no questionamento dos papeéis reciprocos da escrita e da imagem,
enquanto suportes comunicacionais e representacionais, expressbes de estilos
cognitivos singulares, aliados ao pensamento antropolégico. O proposito de medir
os usos da fotografia face a expressao escrita, colocando em relevo tanto as
singularidades de cada uma quanto sua necessaria complementaridade, é o que
confere a este trabalho seu carater experimental. Dessa maneira esperamos
contribuir as pesquisas atuais, sobretudo no sentido de que possam incorporar, na

pratica e no discurso, as potencialidades heuristicas do meio fotografico.

Veremos, pois, como um alemao autodidata (Curt Unkel) nascido em Jena,
em 1883, tendo aportado no Brasil em 1903 e dedicado sua vida ao conhecimento

! Traduggo de Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira: Signos, Sdo Paulo, Ed. Martins Fontes, 1991, p. 130.
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dos habitantes nativos, chegou a produzir varios livros (com fotografias) sendo o
altimo deles resultado de suas incursdes aos indios Tukuna do Rio Alto Solimdes.
Este livro, publicado em 1952 nos Estados Unidos, n&o foi visto por seu autor, que
faleceu em 1946 apos ter voltado aos igarapés do Rio Alto Solimbes para
complementar sua pesquisa através da coleta de mitos Tukuna. Nimuendaju foi o
sobrenome por ele adotado quando naturalizou-se brasileiro em 1922. Em guarani
significa: “aquele que estabeleceu sua morada”. Sua colecdo de fotografias
encontra-se sob os cuidados do Museu Nacional no Rio de Janeiro.

Conheceremos uma parte do trabalho de um sempre jovem etndlogo
(Roberto Cardoso de Oliveira) que iniciou suas pesquisas etnograficas nos anos
cinglienta com os indios Teréna do Mato Grosso e com os indios Tukuna do Rio
Alto Solimdes, passando posteriormente a dedicar-se & vida académica como
professor, sendo hoje amplamente reconhecido por sua producéo intelectual no
campo da hermenéutica. Ao longo de sua trajetéria ele constituiu uma rica colecéo
imagética, doada em fins dos anos oitenta ao Arquivo Edgard Leuenroth (AEL)/
Unicamp. Nosso interesse por suas imagens fotograficas propiciou a abertura de
um dialogo, aqui transcrito na integra (item 4.2, pp. 157-187), que mostra a
reflexao partilhada com ele sobre os temas tratados na dissertagéo.

Aléem disso, vamos procurar indicar como as fotografias se prestam a
interpretagao tedrica proposta em Balinese Character (1942) de Gregory Bateson
e Margaret Mead. Neste caso, nosso propésito € sugerir uma maneira eventual de
reutilizar as imagens do acervo fotografico do professor Roberto Cardoso de
Oliveira. As fotografias tomadas entre os Tukuna do Rio Alto Solimées seréo, pois,
interpretadas segundo a metodologia utilizada em Balinese Character. Este
exercicio devera permitir compreender melhor os problemas envolvidos no uso da
imagem fotografica, quer seja na pesquisa quer no discurso final produzido.

Espera-se, portanto, confirmar a importancia atual da fotografia para a
producdo do conhecimento antropolégico, ressaltando as imagens constituidas
durante o século XX nas diversas e peculiares situacbes de contato vivenciadas
por diferentes autores.
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1 Curt Nimuendaju e Roberto Cardoso de Oliveira entre os Tukuna
1.1 Preliminares: da estruturacao geral da pesquisa
O material analisado

A situacdo de contato interétnico tem a propriedade de evidenciar, de um
modo incontornavel, o conflito entre diferentes sistemas de representagdo —
processo sempre visivel nos registros escritos e pictéricos armazenados tanto em
museus, arquivos e bibliotecas, como também em colec¢bes particulares. Estas
representacbes acumuladas sdo alvos de especial interesse por parte da disciplina
antropoldgica, ao lado do trabalho de campo, no qual o antropdlogo-etndgrafo
participa diretamente da situacdo de contato, efetuando novas representacdes
através dos instrumentos registradores dos quais dispde, sejam escritos e/ou .
pictoricos como também sonoros.

Minha atenc&o concentra-se em representacbes passadas, nas imagens
distantes no tempo que, espero, me permitirao chegar ao questionamento do
sentido atual da abordagem antropolégica e de suas possiveis alternativas.

Tentarei focalizar alguns antigos desdobramentos do convivio estabelecido
entre os povos ocidentais colonizadores de procedéncias diversas e 0s povos
origindrios da regido do Alto Rio Solimées conhecidos pelo nome “Tukuna™. Mais
especificamente quero examinar o tratamento dado as imagens fotograficas
destes “indios” no contexto de trabalhos antropoldgicos. O ponto de partida
adotado sao as cerca de duzentas fotografias tomadas pelo etnélogo Roberto
Cardoso de Oliveira durante sua primeira expedi¢éo realizada na regiao, em 1959.
Dai resultaria, apos outra ida ao campo em 1962, a publicag¢ao do livro O Indio e o
Mundo dos Brancos® que, na sua primeira edicao de 1964, vem ilustrado com
onze fotografias em preto e branco. -

Com o intuito de enriquecer o ponto de vista proposto para este trabalho
(que sera delineado a seguir), realizei uma investigacao paralela calcada nos
trabalhos efetuados na mesma regido por um outro pesquisador, Curt Nimuendaju,
cerca de vinte anos antes, em 1941 e em 1942. Os resultados foram reunidos no
livro The Tukuna, publicado em 1952 numa edicédo patrocinada pela Universidade
da Califérnia. Sua ultima secdo apresenta uma colecdo tematica com 55
fotografias em preto e branco. A obra é apontada por Cardoso de Oliveira como
sendo a referéncia etnografica principal até entdo disponivel, tendo-lhe servido

? De acordo com sua mitologia, todos os homens se originariam de uma pescaria promovida por dois irmaos,
deuses criadores e imortais. Os primeiros a serem pescados foram os Magiita (como se auto-denominam hoje
os Tukuna, descendentes nicos desta primeira geracio). Nimuendaju, Curt. The Tukuna, edited by Robert H.
Lowie, University of California Press Berkeley and Los Angeles, 1952, pp. 128-129 e p. 135. As grafias
“Tiikdna”, “Tukuina”, “Tikuna” ou “Ticuna” sdo igualmente vélidas, constando em publicacbes e autores
variados. Usarei, nesta dissertacdo, somente a grafia “Tukuna”.

3 Cardoso de Oliveira, Roberto. O Indio e 0 Mundo dos Brancos. A situacdo dos Tukuna do Alto Solimdes,
Sdo Paulo, Difusdo Européia do Livro, Colec@o Corpo e Alma do Brasil, 1964.
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como apoio, tanto em sua pesquisa de campo, quanto na reflexdo desenvolvida
em O Indio e o Mundo dos Brancos.

Pressupostos e metodologia

Para analisar os materiais aos quais me referi, trato primeiramente de
considerar os papéis reciprocos da escrita e da imagem, como suportes
comunicacionais e como meios representacionais, proporcionando “(...) ‘estilos
cognitivos’ e modos singulares de compreenséo e de interpretagéo (...)", aliados a
formas de conhecimento especificas — neste caso a disciplina antropolégica.
Nesta perspectiva conduzo meu ponto de vista sobretudo para o esclarecimento
das potencialidades do suporte fotografico, buscando contribuir & problematica
levantada em Samain® (1998) quanto ao uso de registros visuais nos trabalhos
antropologicos.

Assim, as imagens elaboradas a partr do ato de fotografar e as
representagcbes elaboradas através da escrita sdo questionadas e
interrelacionadas, tanto sob o prisma das experiéncias por elas evocadas como
também segundo a perspectiva do discurso apresentado nas publicagdes
resultantes. Inicialmente me situo no processo de producéo de conhecimento no
campo da pesquisa etnografica. Procuro pistas que ajudem a elucidar os
contextos comunicacionais nos quais os materiais presentes nos livros foram
constituidos. Contrapondo, entdo, as obras realizadas a maneira como foram
sendo elaboradas durante a pesquisa, tento evidenciar a separagdo entre a
experiéncia vivida e o conhecimento produzido. Enfim, tentarei mostrar que esta
separagdo ocorre ndo apenas no processo de textualizacdo mas, também e
diferentemente, no processo de visualizacao.

Com relagéo ao “escrever”, um outro questionamento se impds de imediato.
Como dar conta das estratégias empregadas na utilizagdo conjunta das
representacgoes escritas e fotograficas? Pergunto, entdo, com Samain (1998): “(...)
Quais seriam, desta maneira, no campo da antropologia, as virtudes da escrita
que a visualidade fotografica n&o teria? Mas, também, quais seriam, no mesmo
campo da antropologia, as potencialidades da fotografia, singulares com relacéo a
escrita, mas que ela n&o soube ainda alcancar ou desenvolver suficientemente? O
que viria a definir e a esclarecer sua necessaria complementaridade? (...)"°.
Pergunto, enfim, como conjugar hoje as diferentes modalidades do discurso
escrito em antropologia com as miultiplas possibilidades de producéo e edicdo
imagéticas, mais especificamente com relagdo ao material etnografico
concernente aos Tukuna?

* Samain, Etienne. “No fundo dos olhos: os futuros visuais da antropologia” in Cadernos de Antropologia e
Imagem, Rio de Janeiro, 1998, 6(1): 141-158, p. 142. Ver também “Oralidade, Escrita, Visualidade. Meios e
modos de construcdo dos individuos e das sociedades humanas”, in Luiz Carlos Uchda Junqueira Filho (org.)
Perturbador Mundo Novo. Histdria, psicandlise e sociedade contemporinea. 1492 - 1900 - 1992, Sdo Paulo,
Ed. Escuta, 1994, pp. 289-301.

3 Ibid. (1998), p. 147.

% Samain, Etienne. Op. cit. (1998), p. 148.
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A importancia da observacao etnografica foi tematizada recentemente em
Cardoso de Oliveira’ (1998) em um capitulo intitulado “O trabalho do antropologo:
olhar, ouvir, escrever’. A analise que ora empreendo participa do mesmo desejo
manifesto em seu discurso, a saber, chamar a atencéo ao “(...) carater constitutivo
do olhar, do ouvir e do escrever na elaboragdo do conhecimento préprio das
disciplinas sociais (...)”. Trata-se, portanto, de investigar cada um destes atos
como processos cognitivos distintos, embora relacionados, questiona-los “em si
mesmos”. Minha busca concentra-se notadamente no ato da observacéao,
especificamente com relagdo ao sentido do olhar fotografico e sua peculiar
“natureza epistémica”. Sera uma tentativa, bastante limitada, é claro, de ocupar o
espaco de reflexdo aberto pelo texto citado, no qual o ato de escrever é objeto de
especial ateng¢ao por parte do autor.

Conteudo dos capitulos

Tento, pois, neste primeiro capitulo, levantar alguns aspectos do processo
que decorreu da experiéncia pessoal no campo de pesquisa etnografico até a
conclusédo do livro, tornado publico e acessivel a comunidades distintas, numa
determinada sec&o de biblioteca ou de catalogo. Para isto procuro revelar a
confluéncia dos atos de ver, ouvir e de escrever durante o processo de pesquisa,
exercicio possivel através do exame das modalidades textuais e imagéticas
utilizadas nos livros. Penso, quanto as funcionalidades ldgicas da imagem
fotografica, ora no contexto de captacdo, nos igarapés da regido do Rio Alto
Solimbdes, ora nos contextos de recepcao, quando veiculadas para publicos
distintos. Em outras palavras, busco revelar um pouco do processo de producao
das duas obras, apontando 0s meios comunicacionais envolvidos e 0 modo como
sao utilizados, desde a experiéncia de campo ao livro publicado.

No segundo capitulo procuro enfocar as imagens da festa de “moca nova”
em cada uma das duas obras (de Nimuendaju e de Cardoso de Oliveira)
mostrando o0s contextos de enunciados escritos aos quais se encontram
vinculadas. Proponho uma visualizacéo conforme ao modo como estéo postas nos
livros, no entanto, agrupadas tematicamente e colocadas em primeiro plano com
relacdo aos conteudos textuais. Trata-se de uma releitura das imagens, ou melhor,
de um revisionamento (re-visdo), uma primeira maneira de atentar para as
possibilidades discursivas da integracdo dos niveis verbal e visual mantendo,
todavia, o modo como s&o relacionadas textualmente pelos autores. O tema
desenvolvido € o da festa de puberdade, pois representa um interesse comum aos
dois autores e fornece motivacédo para a maior parte das imagens tomadas. Seréd
também revisitado nos demais capitulos da dissertacdo, permitindo explorar
algumas potencialidades reflexivas latentes nas abordagens imagéticas

7 Cardoso de OQliveira, Roberto. O trabalho do antropdélogo, Sdo Paulo/ Brasilia, Ed. Unesp/ Paralelo 15,
1998, capitulo 1, pp. 17-35.
¥ Ibid., p. 18.
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realizadas. A idéia basica e pensar sobre a representagdo da festa da moga nova,
fazendo das imagens o fio condutor.

No terceiro capitulo apresento alguns exercicios e reflexdes sobre a
metodologia de uso de fotografias em antropologia. Para isto, valho-me das
imagens selecionadas do acervo de Cardoso de Oliveira, demostrando sua
importancia efetiva para uma antropologia visual que ultrapasse o valor
meramente documental das mesmas. E neste sentido que utilizo o modelo de
tratamento de imagens de Balinese Character’. Para tal, foi indispensavel a
presenga do trabalho etnografico de Curt Nimuendaju. Apresento em seguida
algumas andlises relativas a técnica fotografica envolvida nos trabalhos vistos.
Fomego também neste capitulo uma breve descricdo da metodologia de pesquisa
utilizada para a confecgéo desta dissertacdo.

O quarto capitulo pode ser considerado diferentemente. Ele procura mostrar
as experiéncias que presidem os conhecimentos finalmente elaborados. Assim, os
diarios de campo e as fotografias da expedi¢do de 1959 prenunciam a publicacéo
do livro O indio e o mundo dos brancos em 1964. De modo semelhante, o didlogo
aberto com o professor Roberto Cardoso de Oliveira aponta para os temas
desenvolvidos nesta dissertacdo. Toma-se contato, enfim, com a experiéncia
passada do autor a luz de suas reflexdes atuais, favoraveis a utilizacdo de
fotografias no discurso antropolégico.

Passemos aos livros e as suas imagens.

° Bateson, Gregory e Mead, Margareth. Balinese Character. A photographic analysis, The New York
Academy of Sciences, 1942.
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1.2 Os resultados publicados.
1.2.1 Curt Nimuendaju e a monografia dedicada aos Tukuna
The Tukuna

A obra foi publicada em 1952 e é a Ultima grande contribuicdo de Curt
Nimuendaju dentro do projeto de colaboracdo com o Departamento de
Antropologia da Universidade da Califérnia, iniciado em 1935. Seu editor, Robert
H. Lowie, aponta no prefacio os resultados anteriores da parceria: trés
publicagées, The Apinayé (1939), The S’erénte (1942) e The Eastern Timbira
(1946)'°, além de outros trabalhos menores publicados em periédicos diversos.
Alemao residente no pais desde 1903 e naturalizado em 1922, o autor elaborou os
trés trabalhos apontados na sua lingua materna, cabendo ao seu editor, também
de ascendéncia alem4, a tarefa de traduc@o dos manuscritos originais para o
inglés.

Passarei a considerar algumas singularidades envolvidas no processo de
confeccdo da ultima monografia, que foi diverso das trés predecessoras,
fornecendo ainda uma idéia basica da atuacdo deste pesquisador no cenario
indigenista brasileiro. A seguir apresentarei as modalidades textuais e imagéticas
utilizadas, tentando imaginar os contextos comunicacionais que lhes deram
origem. Quero, assim, me aproximar da experiéncia etnogréfica vivida para
compreender melhor as etapas da construgdo do conhecimento antropolégico.
Suponho que as narrativas, as descricdes e as fotografias poderao indicar o modo
como diferentes atos cognitivos estiveram implicados na pesquisa de campo,
permitindo entrever como se formou a intrincada elaboragdo presente na
publicacao final.

Condicionantes histéricos e politicos

Robert H. Lowie explica, ainda no prefacio, que o governo brasileiro proibiu
o uso da lingua alema em correspondéncias nacionais devido ao contexto
histérico proporcionado pela Segunda Grande Guerra. O fato levou Nimuendaju a
corresponder-se originalmente em portugués (os leitores brasileiros jamais
conheceram esta versdo remetida a Universidade da Califérnia em 1943""). The
Tukuna, traduzido para o inglés por William D. Hohental, também colaborador de
Lowie, é o resultado de um trabalho de campo realizado por Nimuendaju entre os
igarapés do Rio Alto Solimbes, perto da fronteira com o Peru e a Coldmbia. Foram

' Nimuendaju, Curt. The Apinayé, Washington, The Catholic University of America Press, translated by
Robert Lowie, 1939. ---- . The S’erénte, California, University of Califérnia Press Berkeley and Los Angeles,
translated by Robert Lowie, 1942. ---- . The Eastern Timbira, Califérnia, University of Califérnia Press
Berkeley and Los Angeles, translated by Robert Lowie, 1946.

' Passarei a me basear em Grupioni, Luis Donisete Benzi. “O dossié Curt Nimuendaju” in Colecbes e
expedicdes vigiadas: os etndlogos no conselho de fiscalizacdo das expedigées artisticas e cientificas no
Brasil, Sdo Paulo, SBD-FFLCH-USP, 1996, cap. V, pp. 155-237.
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seis meses em 1941, cinco meses em 1942, além de uma curta estadia anterior
de 15 dias em 1929. ‘

No inicio dos anos 40 ocorreu uma redefinicgo das relacdes de Nimuendaju
face as instituicoes nacionais e estrangeiras com as quais mantinha contato
profissional’®. Destas obtinha recursos para sua manutencdo e para novas
expedicOes, pela venda de suas colegdes e notas etnogréficas. A xenofobia em
voga acabou obrigando-o a filiar-se de modo exclusivo as instituicdes nacionais.
Sua condi¢éo, de brasileiro naturalizado, nao impediu que suas estadias junto aos
indios fossem questionadas por parte do Conselho de Fiscalizagdo das
Expedi¢cGes Artisticas e Cientificas no Brasil. Alguns relatérios deste: Conselho
levantaram suspeitas acerca das remessas de artefatos indigenas ao Museu de
Gotemburgo e ao Museu de Berlim'3,

Condicionado por esta atmosfera politica, o trabalho foi oficialmente
financiado pelo Museu Goeldi no Pard, pelo Museu Nacional no Rio de Janeiro e
pela Fundagao Rockfeller. Esta Ultima forneceu-lhe a quantia de 500 ddlares por
ocasi@o da viagem de 1942. Neste momento j& havia sido totalmente suspensa
sua comunicagd0 com 0s museus europeus. Com a iminéncia da guerra
suspenderam- se tambem as subvencdes remetidas por Lowie, da ordem de 100
délares por més'™

Para se ter ideia das dificuldades enfrentadas por ocasido deste trabalho,
transcrevo um trecho da carta de Nimuendaju para Heloisa Alberto Torres, diretora
do Museu Nacional, em 1944. Tratava-se de uma nova viagem aos Tukuna com a
incumbéncia de coletar e traduzir mitos, complementando o trabalho ja realizado
alguns anos antes. Um volume deveria entdo ser publicado com o apoio do
Museu, reunindo as contribuicdes miticas dos diversos grupos com os quais teve
contato. Nimuendaju relembra as circunstancias de seu retorno em 1942 e julga
conveniente aceitar o convite do Instituto Agronémico do Norte, aproveitando a
lancha que levaria uma comissdo de botanica em viagem de pesquisa pelo
Solimbes:

“(...) assim que eu reaparecer na regido, recomecara imediatamente a
campanha de callUnias: a cadmara fotogréfica se transformaréd em metralhadora, a
maquina de escrever em estacdo de rdadio, o radiotelegrafista de Benjamim
Constant captara mensagens misteriosas que s6 podem ter sido emitidas por mim,
se instigara os indios a assassinar-me, e os sub-delegados, inspetores de
quarteirao e comandantes de destacamentos serdo assediados com pedidos de
providéncia. Finalmente o clamor chegard aos ouvidos das autoridades civis e
militares de Manaus que despachardo ordens para prender o perigoso espio.

2.0 trabalho referido de Grupioni, L. D. B. demostra que a atuacio do Conselho de Fiscalizacio das
ExpedicOes Artisticas e Cxentlﬁcas no Brasil foi decisiva no processo de vinculagdo oficial de Nimuendaju as
instituigdes nacionais.

'3 Grupioni, L. D. B. Op. cit., p- 201.

" Ibid., p. 223.

5 1bid., p. 217.
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Tudo isto ja me tem acontecido. Se eu for ao Solimdes junto com a expedicéo do
Instituto Agrondmico, muitas coisas destas se evitaréo (...)"'S.

De fato, quando retornou de sua terceira viagem ao Solimdes, em setembro
de 1942, foi preso por um capitdo do exército e conduzido sob escolta militar de
Santo Antonio do Iga até a capital do Estado. Uma vez que as autoridades do
Para, ligadas ao Museu Goeldi, j& haviam intercedido em seu favor junto ao
Coronel Comandante em Manaus, este lhe reintegrou a posse de seus pertences,
inclusive dos resultados do seu trabalho de campo'’. O material para o livro foi
preparado em Belém, local de residéncia do autor quando nao estava no campo
empreendendo pesquisas. Nesta cidade contava entdo com o apoio do Museu
referido e podia corresponder-se com representantes de instituicbes dentro e fora
do pais.é) trabalho final, manuscrito em portugués, foi remetido a Lowie em margo
de 1943".

A publicagao final

O livro apresenta um estilo marcado por numerosas experiéncias de campo,
trinta e oito expedicdes etnograficas e arqueoldgicas de 1905 a 1945'". As
palavras de Viveiros de Castro, com relacdo aos “tracos distintivos do estilo de
Nimuendaju”, caracterizam bem o teor desta sua ultima monografia:

“(...) enfoque resolutamente etnografico, que subordina a especulagéo a
descricdo; o esforco de caracterizagdo do ethos e visdo de mundo do povo
estudado, guiado por uma aguda percepcao dos temas essenciais de cada
cultura; a prioridade concedida & palavra dos indios, que entretanto ndo eclipsa os
deveres da observagéo, o recurso as fontes documentais e a franqueza dos
juizos; o manejo competente da lingua nativa, com o registro de textos vernaculos
comentados no detalhe; por fim, a denuncia elogliente da miséria fisica e moral a
que os povos indigenas sdo reduzidos pelos ‘cristdos’ — como o autor, seguindo
nao sem sarcasmo o uso local, chama aqui os ndo-indios. (...)".

Fornecerei uma idéia mais precisa da estrutura e da organizagéo formal do
livro em pauta.

Suas 210 paginas contém: 10 capitulos; um apéndice compreendendo uma
tabela de termos de parentesco, mais uma explicacdo sobre a classificagéo
linglistica; um glossario de termos traduzidos, incluindo nome cientifico de
animais e de plantas; um indice teméatico. Ha no conjunto total 76 mitos (inclusive
versoes diferentes), todos vertidos para a lingua inglesa. A parte pictérica traz 13
figuras inseridas no texto, 18 pranchas tematicas situadas no final do livro, com 55

16 Ibid., p. 230 (grifos meus).

7 Ibid., p. 218.

8 1bid., p. 221.

19 passarei a me basear em Viveiros de Castro, Eduardo B. “Nimuendaju e os Guarani” in Nimuendaju, Curt.
As Lendas da criacdo e destrui¢do do mundo como fundamentos da religido dos Apapociiva-Guarani, Sao
Paulo, Ed. Hucitec/ USP, 1987, p. XIX.



fotografias ao todo e um mapa no inicio do primeiro capitulo detalhando a
localizagao das comunidades na regido do Rio Alto Solimbes.

A ‘Introdugdo” - titulo do capitulo | — fornece detalhes sobre a
caracterizag@o geografica do territério, explicagdes relativas ao uso do termo
“Tukuna” para o “nome tribal”, uma descricdo do “tipo fisico” destes “indios” e um
apanhado de sua “histéria” desde o século XVII, elencando os registros ja
existentes na literatura de viajantes, de missionarios e de cientistas naturalistas.

Eis os outros capitulos e seus respectivos titulos: Il — Habitac&o, Ill — Subsisténcia,
IV — Vestuario e ornamentos, V — Arte, VI — Carater e vida social, VIl —
Organizacao social, VIll — Ciclo da vida, IX — Magia e religido e X — Lendas

variadas. Mais adiante nesta dissertacdo, trechos de alguns destes capitulos
serédo abordados especificamente.

A verificacdo pela propria experiéncia é um fator determinante nos
processos de textualizacéo e de visualizagao dos dados obtidos. Desenvolve-se
assim um modo de autoridade experiencial concorrendo & legitimacdo dos
registros escritos e imageéticos elaborados. E é nesta perspectiva que a
interpretagéo € efetuada, tendo como base seus informantes e interlocutores,
sejam eles os proprios nativos com suas falas e agbes, observados e ouvidos, ou
os textos, previamente lidos, deixados pelos que o precederam no conhecimento
da regi&do. Evidentemente que os procedimentos objetivos, envolvendo sobretudo
juizos de fato, emprestam um forte contorno realista a esta descricdo dos
“Tukuna”.

As modalidades textuais

Tentarei agora relacionar a experiéncia etnografica do autor com os modos
de sua producao textual.

E no capitulo introdutério que certamente se encontram mais explanagtes
de ordem tedrica e metodoldgica, de forma notadamente dissertativa. Sao ai
apresentadas as fontes escritas com as quais Nimuendaju partiu para a pesquisa.
Enfatiza-se a feicdo cientifica e o pioneirismo do trabalho que pressupde a
convivéncia diaria. Seu empreendimento &, pois, justificado e situado dentro de
uma “histéria” — dos conhecimentos sobre a regido amazdnica —, vale dizer,
escrita. Sem essa, evidentemente ele ndo poderia verificar, in loco, as proposicdes
anteriores quanto aos Tukuna. Dessa maneira o ato de escrever constitui um
desaguadouro dos esfor¢os da pesquisa, além de ser um dos instrumentos de
registro utilizados na pratica cotidiana. Esse mesmo ato vai permitir, também, as
tradugbes e a veiculagéo dos resultados no ambito de uma universidade norte-
americana.

A descricdo objetiva predomina nos demais capitulos, sendo
freqUentemente intercalada com citagdes de outras fontes, narrativas pessoais e
transcrigbes de narrativas miticas, bem como de relatos ouvidos. Vou deter-me um
pouco em alguns destes casos e nos contextos comunicacionais por eles
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evocados. Espero, assim, mostrar mais de perto a elaboracdo textual de
Nimuendaju em The Tukuna.

No capitulo “IX — Magica e religiao”, ele escreveu:

“Nino contou-me como o velho xama Romao agia quando ministrava as
curas, este informante tinha-as presenciado muitas vezes (...). Me pareceu o
mesmo tipo de cura surpreendida e interrompida por Lewis Herndon em Tabatinga
no ano de 1851:” [transcricdo do texto de Herndon]®°.

Nao mais falando do “Transe xamanistico” mas, desta vez, da “Bruxaria
feminina”;

“Contrariamente ao que Tessman havia difo, ndo existe nenhuma feiticeira
em contato com o espirito das arvores ou que seja capaz de causar morte ou de
remover feiticos colocados sobre outros. O que pode acontecer é o seguinte: uma
mulher que deseje injuriar alguém de quem tem raiva arranca alguns cabelos de
sua vitima e os deposita num formigueiro (...)"".

No primeiro caso, o relato ouvido é identificado com o relato escrito de
Herndon®. No segundo, as proposicées de Tessman® sdo contestadas e
reformuladas. E claro que Nimuendaju ouviu seus informantes tendo ja uma idéia
prévia sobre os temas a serem explorados. Ele contrapds os textos escritos
anteriormente as informacbes que obteve por sua propria experiéncia, dai
reconhecendo ou contestando o que os outros autores escreveram. Criam-se,
assim, proposicbes mais pertinentes, autorizadas por um método (etnografico)
orientado de investigacéo experimental. No capitulo “l — Introducao” afirma-se que
até a sua primeira e curta visita em 1929 ninguém havia investigado os Tukuna em
seus assentamentos originais.

Fica sugerido, assim, que Nimuendaju inaugurou a exploracdo cientifica
entre os Tukuna. Isto equivale a dizer que ele foi o primeiro a verificar, de fato, o
que se disse ou 0 que se escreveu sobre estes povos. Volto, entdo, aos dois
autores citados nos exemplos que transcrevi ha pouco, mostrando, desta vez, o
modo como s&o considerados ja na introducéo do livro:

“Em 1851 Herndon, na companhia de um missionario local, surpreendeu e
interrompeu a cura de uma pessoa doente em Caballococha (...). Tessman (1930
?) registrou um extenso interrogatério com um indio Tukuna. Em alguns pontos ele
é totalmente equivocado.”*

*° Nimuendaju, Curt. Op. cit., “The shaman’s trance”, p. 104 (grifo meu).

2! Ibid., “Female withcraft”, p. 105 (grifo meu).

2 Herndon, Willian Lewis e Gibbon, Lardner. Exploration of the valley of the Amanon..., Washington, D.C.,
1853, Vol. 1, p. 236.

23 Tessman, Giinter. Die indianer Nordost-Periis, Hamburg, 1930.

2% Nimuendaju, Curt. Op. cit., “Scientific Exploration”, p. 10.
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Sao estas fontes escritas, entre outras, que ajudam Nimuendaju a compor
sua descrigao da cura xamanistica e de algumas técnicas de bruxaria. Além delas,
ele conta, fundamentalmente, com os depoimentos de seus informantes e com
sua propria vivéncia. Apontarei para mais um exemplo neste sentido.

Noutra passagem, no mesmo capitulo sobre magia e religido, uma curiosa
narrativa & apresentada sob o titulo “ Historia de um feiticeiro”>:

“No entanto nada se provou tdo instrutivo acerca das crengas magicas
Tukuna do que a eliminacdo de um famoso feiticeiro, durante minha estadia de
1942, por pessoas com quem eu estava intimamente associado e que
concordaram em recontar-me todos os detalhes sem a menor hesitacéo (...)".

Nesta narrativa os nomes séo identificados: Nino (que aparece na foto “15,
¢’ — ver item 1.3.1, p. 49 — e é 0 mesmo que relatou a Nimuendaju os
procedimentos do xaméa Rom&o durante as curas), Christovao e Hippolyto sao os
executores do feiticeiro U’rU. O episédio, que revela as suspeitas e os
comportamentos dos envolvidos com relagdo a presenca do famoso feiticeiro nas
proximidades, é oferecido como instrugdo sobre as crencas abstratas (religiosas)
que Nimuendaju procura descrever. O poder evocado pelo uso da magia fica,
assim, esclarecido por esta situagéo concreta relatada.

3

Narrativa participante

E interessante notar como o autor, as vezes, acaba participando destas
narrativas. Tomarei, entéo, mais um exemplo do capitulo “IX — Magia e religiao”. E
a histdria de um profeta do igarapé Sao Jerdnimo, que tem visGes dos imortais
(deuses) anunciando um cataclisma. O visionario torna-se amigo do autor que lhe
da pequenos presentes, mas, no entanto, ndao pode receber as visdes na presenca
dele. Concomitantemente, passa a ver o proprio pesquisador junto aos deuses
qgue lhe aparecem:

“Em suas visGes ele me encontrou vérias vezes, uma vez que me achava
entre os companheiros de fa-na-ti (nosso pai)”.

Neste caso, o conhecimento pessoal travado com este profeta-visionario
constitui uma das fontes para a caracterizagdo dos movimentos messianicos entre
os Tukuna. A seguir séo fornecidos detalhes desta interacdo, tornando este
contato um tanto mais intrigante:

“(...) Nora’ne (nome do profeta) nao falava uma sé palavra em portugués,
contava suas revelagbes preferencialmente para mulheres e meninas, suas
conhecidas e parentes, de quem eu entéo as ouvia.”?®

3 Ibid., “The story of a sorcerer”, p. 106-109 (grifo meu).
% 1bid., “Messianic movements/ The seer of Sdo Jeronymo”, pp. 138-140 (grifos meus).
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Devo esclarecer que este episddio ocorreu logo no inicio da viagem de
1941 e que, a esta altura, Nimuendaju ainda n&o devia estar habituado a ouvir
falar a lingua Tukuna. E uma situacdo que aponta as dificuldades implicadas no
ato de ouvir, nos contextos criados por esta pesquisa de campo.

O que pensar, entdo, das narrativas miticas, recorrentemente oferecidas ao
leitor como parte das descricdes gerais dos capitulos? S&o-lhe contadas por
informantes que falam o portugués? Até onde pude verificar ndo ha referéncias
sobre os contextos de coleta de todos os 76 mitos transcritos no livro. No entanto,
em muitos casos, semelhantes ao que acontece na histdria do visionario, a fonte é
identificada no proprio trecho em que aparece a remissado mitica. Sem duvida, este
cuidado do autor, em identificar o modo de obtencao das informacdes logo apds
apresenta-las, demostra sua preocupacéo no sentido de explicitar a experiéncia
que fundamenta o conhecimento produzido. '

Duas imagens

Desse modo duas imagens sdo oferecidas nas narrativas. Por um lado, os
episodios transcritos fornecem imagens concretas (“reais”). As referéncias aos
contextos e fontes, dos quais se originam tanto os mitos quanto os fatos
apresentados, também permitem imaginar (realisticamente) as situagdes
vivenciadas pelo autor. De outro lado, as narrativas miticas fornecem imagens
fantasticas (néo “reais”), de ordem simbdlica.

As narrativas, sejam miticas ou de fatos vivenciados/ ouvidos, séo utilizadas
como formas de apoio a descricdo geral que é oferecida no conjunto da obra. Se
os atos de ouvir e de escrever sé&o decisivos para sua elaboracéo, sera somente
através da imaginacao (as fotografias poderiam exercer um papel complementar)
gue o leitor podera entrever as situacbes de campo e os episodios miticos
relatados. Se penso que estas narrativas se oferecem como indicios da
experiéncia do autor, devo constatar que elas permitem entrar em contato com o
pensamento (através da transcricdo de parte dos dialogos travados por
Nimuendaju) e com o comportamento dos Tukuna (tambéem observado de perto
durante varios meses).

Diferentemente das fontes escritas anteriormente, esta espécie de
conhecimento oferecida ao leitor de The Tukuna é, sem duvida, de uma outra
ordem, fundada numa experiéncia pessoal metddica. A aquisicdo natural da
lingua, através de um longo tempo de convivéncia, parece constituir o grande
divisor de aguas. Sem duvida, o ato de ouvir assumiu neste processo um papel
fundamental. Basta lembrar os tantos mitos transcritos, pela primeira vez, de um
universo oral até entdo pouco conhecido pelo resto do mundo, vozes ouvidas e
reproduzidas por incontaveis geracdes, escutadas por Nimuendaju, que as reuniu
para um livro. '

Sendo assim, ndo ha como desvincular esta experiéncia etnografica de um
momento histérico especifico. O estrangeiro que hoje se dirige aos igarapés do



Rio Alto Solimbes j& pode contar com uma cartilha Tukuna®’, além de tantas
outras informagbes levantadas e sistematizadas desde entdo, de acesso
relativamente facil em funcdo das modernas tecnologias comunicacionais
disponiveis. Devo lembrar também que vem se desenvolvendo um processo de
dicionarizagéo desta lingua, cujo resultado devera sair em breve®. Estes dados
reforcam as singularidades do trabalho empreendido por Nimuendaju, que revelou
pela primeira vez a originalidade da experiéncia humana dos Tukuna.

Outras imagens

O procedimento descritivo, em torno de temas comuns a todas as
“culturas”, fornece o fio condutor do conjunto textual elaborado. Quero abordar as
modalidades textuais descritivas utilizadas de modo a apontar duas direces, a
meu ver, oferecidas a imaginacdo do leitor. Tomarei dois exemplos que me
permitiro ilustrar a passagem dos aspectos visiveis (concretos) da “cultura”
aqueles que sao visualizaveis somente através de esquemas mentais (abstratos).
Ambas estas diregbes convivem em The Tukuna e tentarei indicar o alcance de
cada uma no conjunto da obra, perguntando também pelos contextos que lhes dao
origem.

O primeiro exemplo, no capitulo “ll — Habitac&o”, fala do interior da grande
casa comunal:

“Junto as paredes fica o mais caracteristico objeto da casa, uma espécie de
plataforma feita da palma de paxiGba de pelo menos 2 metros por 1.5, mas
normalmente bem maior. Sua elevacéo do solo varia de 10 a 70 centimetros.”?®

Aqui é o ato de olhar que se sobressai. As descricbes de Nimuendaju
envolvem freqlentemente a medida precisa de objetos, muitas vezes sdo
acompanhadas de desenhos ou, também, remetem a uma ou outra fotografia das
pranchas no final do livro (os procedimentos imagéticos ser&o vistos no capitulo
2). Estas observagdes acuradas enfatizam a base experiencial da autoridade.

A descricao de agbes conta com os mesmos cuidados. Imagens de acdes e
de objetos s&@o, assim, abundantemente apresentadas ao longo do livro.
Diferentemente das narrativas de episddios, estas descricbes n&o estdo
necessariamente associadas a personagens especificos, mas antes, a um
determinado tema geral desenvolvido (ex.: habitagdo, vestuario..) ou a uma
fungdo social desempenhada (ex.: tio paterno, xama...).

O outro exemplo esta no capitulo “VIII — Ciclo da vida”, ao apresentar um
diagrama representando rela¢des de parentesco:

27 Nailson, Indcio. 1° cartilha Tukuna. Manaus, SEDUC, 1985, (série Amazonas — Cultura regional, 2).
28 Trabalho coordenado por Marilia Facé Soares do Museu Nacional da UFRJ.
*® Nimuendaju, Curt. Op. cit., “Houses/ Interior and living accommodations”, p. 13.
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“O diagrama mostra a composi¢céo de um destes grupos locais de familias
aparentadas, compreendendo trés casas com trinta e dois habitantes.”®

Neste caso a elaboracdo do diagrama, que constitui a “figura 12” no livro,
envolve um trabalho paciente de escuta (ato de ouvir), com relacdo a mais de uma
pessoa (para identificar as relagcdbes de parentesco), e de sistematizacdo dos
dados, de modo a formar o esquema genealdgico apresentado. Isto significa que
podemos ver e medir o interior de uma casa, mas nao vemos do mesmo modo as
relacdes entre as pessoas que ali habitam, sobretudo se sdo mais de uma familia.
Torna-se necessario criar, entdo, esquemas mentais representaveis graficamente
para dar conta das relacbes que se quer explicar e compreender®’.

Os aspectos culturais ndo diretamente observaveis sao visualizados, na
descricdo, através de procedimentos semelhantes. Assim, a caracterizacdo da
vida social e religiosa baseia-se na organizagao sistematica de informagdes
variadas obtidas durante a pesquisa. A classificacao tematica equipara-se, entao,
a um organograma que permite visualizar (de modo abstrato) a organizagao social
e religiosa (incluindo aqui os mitos). E justamente a passagem da simples coleta
de dados a sua posterior sistematizacéo (ato de escrever) que permite criar a
imagem da “cultura” como universo integrado e coerente. Ai, cada tema descrito
tem sua funcdo propria no conjunto geral estando, também, interrelacionado as
demais partes. Vale dizer que este esquema tematico é aplicavel a uma infinidade
de grupos humanos.

Cabe aqui uma ultima constatacdo no sentido de precisar o lugar ocupado
por cada uma das dire¢cbes tomadas por Nimuendaju em sua descricdo dos
Tukuna. Tomarei para isto o exemplo extraido do capitulo “VllII — Ciclo da vida”
(diagrama de relagbes de parentesco) contrapondo o tamanho da sec¢do que lhe
corresponde (“Casamento e vida familiar’, pp. 93- 97, 5 paginas ) ao espaco
ocupado pela descricdo detalhada dos rituais de puberdade (“Puberdade”, pp. 73-
92, 20 paginas). Considerando as 32 paginas ocupadas pelo capitulo VIl (um dos
maiores do livro), fica muito claro que o autor privilegia a descricao de objetos e de
acOes, reservando um espago menor as formulagbes mais abstratas (do tipo
apresentado no diagrama ja referido).

O espaco ocupado pelas narrativas miticas também é notavel. O capitulo
“IX — Magia e religiao” (41 paginas) se utiliza fartamente delas e o capitulo “X —
Lendas variadas” (14 paginas) € uma coletanea organizada em torno de quatro
temas: “cataclismas”, “corpos celestiais e fendmenos relacionados”, “deménios e
monstros” e “odisséias e aventuras”. No entanto, a apresentacédo dos mitos nao é
acompanhada de um estudo especifico®, eles sdo tomados como partes

%0 Ibid., “Daily life”, p. 97.

1 Esse tipo de abstragdo é explorado extensivamente por Lévi-Strauss em As estruturas elementares do
parentesco (1949), onde s3o analisadas relactes de parentesco em vdrias partes do mundo.

2 Nzo hd, por exemplo, no tratamento dado as narrativas miticas, pistas claras que apontem para as
abstraces, do tipo utilizado por Lévi-Strauss nas suas Mitoldgicas (1964-1971), nas quais a interpretagdo de
mitos de vérias partes do mundo revela estruturas mentais universalmente validas.

27



fundamentais do imaginario cultural, quer aparegam isolados (capitulo X) ou
integrados em um ou outro topico da descricdo tematica (capitulo IX).

Enfim, vale dizer que as agOes e objetos descritos (evocam principalmente
o ato de olhar) e os mitos transcritos (evocam principalmente o ato de ouvir)
refletem propriamente a experiéncia de pesquisa, sendo predominantes no texto.
A isto se soma a organizagao formal do livro, no qual as descri¢des de agdes e de
objetos, assim como as narrativas miticas, sdo apresentados sistematicamente
(evocando principalmente o ato de escrever), integrados com as demais
modalidades ja apontadas. A obra final reflete, obviamente, o complexo trabalho
de elaboragao do autor sobre o material coletado com os Tukuna.

Complementaridade e circularidade

Acompanhando, pois, o texto do inicio ao fim, pode-se notar claramente que
as modalidades passam da forma dissertativa (capitulo “I - Introducdo”) a
descricéo objetiva (predominante nos capitulos “ll - Habitacdo”, “lll -
Subsisténcia”, “IV — Vestuario e ornamentacéo” e “V — Arte”) e dai as narrativas
miticas (sobretudo nos capitulos “IX — Magia e religiao” e “X — Lendas variadas”).
Quero pois, simplesmente, introduzir o modo como estdo relacionadas estas
diferentes modalidades textuais, tanto quanto imagéticas (sobre estas o capltulo 2
desta dissertagéo dara maior atencao).

E o conjunto das referéncias internas que deve permitir esclarecer esta
aparente oposi¢éo entre o inicio e o final. Indicarei alguns exemplos neste sentido,
abordando o entrelagamento da descricdo etnografica com as narrativas miticas.

No capitulo “lll — Subsisténcia”, a secdo dedicada & “Agricultura” ocupa 3
paginas. Ai 4 paragrafos abordam uma planta que, junto com a mandioca,
constitui a base alimentar principal da regido: o milho.

O primeiro paragrafo comenta a origem mitica a ele atribuida:

“O milho, (...) de acordo com a lenda, foi dado aos indios por aria’na, uma
grande coquete do mundo superior®®, que trouxe-o com ela ao retornar de um dos
mundos inferiores, onde foi levada a permanecer contra sua vontade. (Veja p.
112. )1534

Designarei “(A)” para representar a descricao (ndo s6 com relagéo ao milho)
e “(B)” como sendo uma das narrativas miticas nos capitulos finais, tenho assim a
relacéo de remissdo: (A) > (B).

* No imagindrio Tukuna, segundo Nimuendaju, hd um mundo superior e outro inferior ambos divididos e
interrelacionados, agregando grande diversidade de entidades.
* Nimuendaju, Curt. Op. cit., “Agriculture”, p. 21.
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Isto quer dizer que depois de um enunciado o leitor é convidado a “ver” a
mesma imagem, que acaba de ser descrita, no contexto propriamente mitico.

Ha outros casos em que ocorre o movimento inverso: (B) > (A)*. A a
narrativa mitica refere-se a um acontecimento e o autor, em seguida, convida o
leitor a “ver” o mesmo fendmeno no contexto de uma descricéo objetiva.

Um ultimo caso a ser considerado: (A) > (B) > (A)%*. Aqui o movimento vai
e volta ao mesmo ponto, ambos, descricao etnografica e narrativa mitica, remetem
um ao outro, criando uma espeécie de circularidade.

Voltando ao primeiro exemplo, da secao “Agricultura”, quero mostrar agora
como um episodio testemunhado pelo autor aparece na forma de uma curta
narrativa inserida no terceiro paragrafo. Neste caso o texto enumera as
prescricoes ao semeador, que deverdo ser observadas até que a planta atinja
certo tamanho (& proibido o contato com certos animais, objetos e cores) para, a
seguir, referir-se ao caso ocorrido:

“Um dia um indio que havia plantado milho pescou-me um tucunaré.
Posteriormente as folhas da planta amarelaram. Para reverter o efeito causado
pela quebra do tabu o sujeito teve de lavar pés, pernas e maos com envira de
matamata™’.

Trata-se de um exemplo concreto de comportamento condicionado por
“tabus”, envolvendo a participacdo do autor.

As narrativas miticas também podem aparecer diretamente nas descrigGes.
Szo utilizadas, para isto, expressdes do tipo “(...) como ilustrado pela lenda
seguinte (...)” ou “(..) Lendas e tradicdo contém muitas referéncias a estas
batalhas: segue-se um exemplo (...)"%8. O leitor &, desta maneira, confrontado ao
universo mitico, que expressa um ponto de vista propriamente nativo envolvendo o
assunto abordado. As imagens miticas participam efetivamente da descrigao e,
desta vez, o leitor ndo pode evitd-las se nao quiser interromper o fluxo de sua
leitura.

Quero retomar as remissdes miticas lembrando a expressao “veja’ (see)
utilizada e o modo como aparecem no conjunto do texto: entre parénteses, no
inicio, no meio ou no final de uma frase, ou ainda isoladamente, ocupando o lugar
de uma frase inteira. Adianto que as remissdes fotograficas séo feitas do mesmo

35 Ibid., “Legends of odysseys and adventures”, p. 153. Ai o movimento vai do capitulo X ao capitulo I (uma
“friagem” repentina atribuida a uma entidade mitica € descrita como sendo um fendmeno climdtico da
regiao).

3 Ibid., “Hunting/ Traps”, p. 31. Af o capitulo III leva aos capitulos IX e X, estes, por sua vez, levam o leitor
novamente ao capitulo Il (a descri¢do objetiva de uma armadilha de caca €, assim, contraposta a duas
narrativas miticas nas quais a mesma armadilha aparece).

%7 Ibid., “Agriculture”, p. 22.

% Ibid., respectivamente, p. 46 e p. 66 (grifo meu).
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modo e que as fotografias aparecem reunidas na parte final do livro de
Nimuendaju®® (em ambos os casos o leitor pode ver o mesmo tema descrito, sob
perspectivas diversas).

Parece claro que tanto as imagens miticas como as fotograficas sugerem a
ideia de ilustragcdo, no sentido de instruir, esclarecer, elucidar, explicar ou
exemplificar. Isto, sempre na perspectiva da descricdo cultural apresentada
textualmente (ja que a mesma Idgica textual é usada, inclusive, para as remissdes
miticas e fotograficas). No entanto, o lugar ocupado pelas imagens fotograficas e
pelas narrativas miticas, tanto no livio como nos percursos remissivos, parece
indicar algo mais: que se deve considera-las, ndo apenas como ilustragcdes, mas
como parte efetiva da descricéo cultural, deixando explicito o confronto entre os
diferentes pontos de vista envolvidos na obra final.

Enfim, se os quatro primeiros capitulos tratam da infra-estrutura material e
os demais abordam a vida social e religiosa, deve-se constatar que o movimento
referencial vai da primeira a segunda parte, no inicio do livro. Do meio para diante,
as referéncias levam novamente & primeira parte. Tome-se como exemplo as
expressOes “ja notado”, “ja descrito, “ja referido, “como nés vimos” e “nos ja
vimos™°, sempre seguidas da indicagdo do ntimero da pagina onde o assunto foi
tratado anteriormente. O leitor passa entdo da descricdo material a organizacao
social e religiosa e dai as narrativas miticas, como também as fotografias,

retornando novamente as descricdes iniciais e assim por diante.

Acredito que este movimento circular entre as varias modalidades
comunicacionais implica certamente num ganho de compreenséo, evidenciando
diferentes sentidos de experiéncia e diversos percursos heuristicos. Essa idéia
sera retomada adiante, com relagéo as fotografias.

Possiveis aproximacgées tedricas

Este modo como o autor cuida do encadeamento e das relacbes entre as
diferentes partes do livro, construindo diversas ligagdes entre estas, parece estar
de acordo com a idéia de um funcionamento unificado e coerente dos costumes e
tradicOes por ele vivenciados. Sugestdo esta sempre contracenada com a ameaca
de desaparecimento dos mesmos e com a efetiva aquisicdo de novos habitos. Se
por um lado é possivel tecer algumas aproximacbes da obra com a teoria
funcionalista inglesa, mais evidente ainda é situa-la dentro do paradigma cultural
norte-americano. O esforco de caracterizacdo de um ethos Tukuna, bastante claro
no capitulo “VI — Carater e vida social”, e mesmo a parceria com a Universidade
da Califérnia s&o bastante elucidativos neste sentido (voltarei a isto no item 3.1).

% Para pensar as relacdes entre mito e fotografia: Samain, Etienne. “Mito e fotografia — as aventuras erdticas
de Kamukua” in Caderno de textos — Antropologia visual, Rio de Janeiro, Museu do Indio, 1987.
0 Nimuendaju, Curt. Op. cit., respectivamente, pp. 68, 70, 72, 100 e 105.
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No entanto, o trabalho de Nimuendaju nao se filiou exclusivamente a
qualquer escola ou teoria especificas. Devo lembrar que ele se identificou com os
povos que conheceu a ponto de se ter convertido as suas religibes até mais de
uma vez*'. O préprio nome “Nimuendaju”, recebido numa cerimbnia guarani em
1906, foi oficialmente adotado quando naturalizou-se brasileiro em 1922*2. Seu
autodidatismo e o carater predominantemente etnografico de seus trabalhos
tornam dificil a tarefa de precisar melhor os contornos tedricos envolvidos. Limito-
me ao reconhecimento de um método e de uma experiéncia no campo bastante
particularizados, baseados na convivéncia pessoal e utilizando a lingua nativa.

Tentei indicar como o processo de textualizacdo dos dados da experiéncia
etnografica permite entrever os contextos comunicacionais presentes no campo de
pesquisa. Mais a frente, analisarei o processo de visualizagéo, explicitado, desta
vez, pelas imagens fotograficas do livro. Antes, todavia, faz-se necessario
apresentar o trabalho desenvolvido por Cardoso de Oliveira entre os Tukuna,
considerando o tempo transcorrido entre as duas experiéncias, que é de quase
vinte anos.

41 Baseio-me em duas passagens escritas por Nimuendaju. Uma, ao diretor do Museu Goeldi, com relagéo a
um convite do Mal. Rondon, em julho de 1943, para trabalhar com a equipe cinematografica de Harald
Schultz no Mato-Grosso: “Chegando com semelhante acompanhamento num nidcleo de indios nada
absolutamente poderei fazer no campo das minhas investigagdes. S6 poderia trabalhar ou antes ou depois da
estada da turma de Schultz que por sua vez tdo pouco poderia esperar até eu ter me convertido a religifo dos
Bororo, por exemplo™; e a outra, do mesmo ano, com relacdo a um diagnéstico de sadde que lhe impunha
dieta e repouso, enderecada a Robert Lowie: “A mim semelhante resolucdo causou grande tristeza. O Sr. Bem
sabe como eu amava esta vida e como estava identificado com os indios! Parece-me impossivel que eu ndo
veja mais os campos dos Canellas, banhados pelo sol, nem as matas sombrias dos Tukuna. {...)”. Ambas
referidas em Grupioni, L.D.B. Op. cit., p. 224 e p. 225.

2 Viveiros de Castro, Eduardo B. Op. cit., p. XVIL
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1.2.2 Roberto Cardoso de Oliveira e o ensaio dedicado aos Tukuna
Um encontro necessario

O contato estabelecido com o Professor Cardoso de Oliveira, desde o inicio
da pesquisa, acabou proporcionando a abertura de um amplo didlogo, de fato,
com o mesmo (transcrito no item 4.2 desta dissertacdo). No entanto, o tema
escolhido para investigacdo exigiu que se fizesse um recorte limitado dentro da
extensa obra deste pensador — limite que se estende ao enfoque dado a obra
escrita e imagética aqui abordada. Foi assim que, partindo de suas fotografias
relativas a expedicao de 1959, encontradas no Arquivo Edgard Leuenroth, cheguei
ao seu livro sobre os Tukuna, que passarei a apresentar me valendo, tanto quanto
possivel, de suas proprias palavras — tanto nas edigdes do seu livro quanto nos
contextos comunicacionais partilhados com o autor.

O livro publicado

O indio e o mundo dos brancos. A situacdo dos Tukuna do Alto Solimées
teve sua primeira edigdo em abril de 1964, pela Editora Difusdo Européia do Livro,
colegcéo Corpo e Alma do Brasil (Sdo Paulo). Representa o pnmelro resultado de
uma pesquisa sobre “Areas de friccdo interétnica no Brasil™®, com base num
periodo de campo de dois meses em 1959 e cerca de trés meses em 1962. O
trabalho teve o patrocinio do Centro Latino-Americano de Pesquisa em Ciéncias
Sociais, do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro e do
Conselho Nacional de Pesquisa.

Além da edigdo de 1964, ha outras trés. A segunda, pela Editora Pioneira
(Sao Paulo) em 1972, tem o sub-titulo “Uma interpretacéo socioldgica da situacao
dos Tukuna”. A terceira, de 1981, pela Editora da Universidade de Brasilia, ja sem
o sub-titulo, traz logo na capa a fotografia de uma moca nova paramentada. E a
quarta, pela Editora da Unicamp, deixa de ter a fotografia da capa, conservando
apenas o titulo O indio e 0 mundo dos brancos. Esta ultima, que usei para esta
dissertagdo, apresenta os prefacios das edicbes anteriores e um posfacio
intitulado “1994 — Trinta anos depois”.

Roberto Cardoso de Oliveira pertencna na época, ao quadro recém-formado
de etndlogos do Museu do indio*. Realizou suas primeiras pesquisas
notadamente entre os grupos Terena e Tukuna. E a partir deste periodo de
investigagc&o de campo, nos anos de 1955/ 57/ 58/ 59/ 62*, que ele consolidou
seu trabalho como autor publicando, além de diversos artigos, os livros sobre os

** Que proporcionou também os trabalhos: da Matta, Roberto A. e Laraia, Roque de B. Indios e castanheiros,
Difusdo Européia do Livro, 1967. e Melatti, Jdlio C. Indios e criadores, Instituto de Ciéncias Sociais,
Monografia 3, 1967.

* Corréa, Mariza e Laraia, Roque (org.). Roberto Cardoso de Oliveira: homenagem, grafica IFCH- -Unicamp,
Campinas, 1992. Fornece depoimentos sobre a trajetdria do autor, bem como a cronologia de sua obra.
4 Qs dois tltimos anos referem-se & pesquisa entre os Tukuna, os anos anteriores 2 pesquisa entre os Teréna.
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Teréna*® (1960) e sobre os Tukuna (1964) assim como sua tese de doutoramento
sobre a integracdo dos Teréna, intitulada Urbanizacdo e tribalismo® (1968).
Definiu ai os contornos de um pensamento antropoldgico que influenciou todo o
seu trabalho posterior, incluindo sua atual publicagdo O Trabalho do Antropdlogo®
(1998).

As duas expedicdes ao Alto Solimdes contaram ainda com participacoes de
outros pesquisadores, conforme esclarecem os “Agradecimentos” do inicio do
livro:

“Enquanto na primeira viagem contamos com a companhia e a cooperagao
do linglista lvan Lowe do Summer Institute of Linguistics e de nosso amigo
Mauricio Vinhas de Queiroz, atualmente membro do quadro de pesquisadores do
Instituto de Ciéncias Sociais da UFRJ, nesta ultima viagem tivemos.a colaboracgao
inestimavel de dois estagiarios nossos, os licenciados Silvio Coelho dos Santos e
Sra. Cecilia Maria Vieira Helm, ambos bolsistas do Instituto de Ciéncias Sociais da
UFRJ e alunos do ‘Curso de Especializacdo em Antropologia Cultural’ que
ministramos no Museu Nacional.”*®

Condigcdes de pesquisa

Quero deter-me noutras duas evocacdes do autor, suficientes para
completar a introdugéo ao seu trabalho sobre os Tukuna.

Para entender as dificuldades enfrentadas durante a pesquisa, bem como
para detalhar algumas circunstancias com relacdo a primeira expedicdo (cujas
imagens fotograficas estdo reproduzidas nesta dissertacdo), remeto aos
comentarios do autor acerca de seu diario de campo de 1959, parte de uma
comunicagéo apresentada no Museu Nacional em 1998°:

“Esse foi o meu primeiro registro de diario de campo e se o transcrevo é
simplesmente para dar a data (19-04-1959), de maneira inequivoca, do inicio de
uma pesquisa planejada em primeiro lugar para obtencao do veneno ‘curare’, bem
como das plantas usadas em sua confeccdo. Em segundo, como néo podia deixar
de ser, para a realizacdo de um survey, que se constituisse numa etapa
exploratéria do mundo Tukuna, onde eu deveria estudar as relacdes interétnicas
oportunamente, o que ocorreria somente trés anos depois.

% Cardoso de Oliveira, Roberto. O processo de assimilagdo dos Teréna, Rio de Janeiro, Museu Nacional,
1960.

# Cardoso de Oliveira, Roberto. Urbanizacdo e tribalismo. A integracdo dos Teréna numa sociedade de
classes, Rio de Janeiro, Ed. Zahar, 1968.

48 Lancado em 1998 pela Ed. Unesp/ Paralelo 15 (Sao Paulo/ Brasilia).

# Cardoso de Oliveira, Roberto. O indio e 0 mundo dos brancos, Campinas, Ed. Unicamp, 1996, p. 5.

39 Cardoso de Oliveira, Roberto. “Tukuna/ 1959. Excertos de um didrio de campo”, comunicagio apresentada
na abertura do Encontro de pesquisadores “Os Tukuna hoje: diregcées e perspectivas da pesquisa etnolégica”,
de 25 a 27 de maio de 1998, no Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), sob
coordenacdo de Jodo Pacheco de Oliveira Filho. Promogéo - Projeto "Universo Tukuna: territdrio, satide e
meio ambiente” (FINEP/PPG-7).
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Mas nessa primeira etapa, a pesquisa s6 pode ser viabilizada com recursos
fornecidos pelo CNPg, porém destinados a uma excursdo botanica, gracas a uma
verba dada a um colega do Museu Nacional, Doutor Luis Emilio, interessado no
estudo do curare. Ciente que o veneno era produzido por indios, Luis Emilio
pediu-me para colaborar, o que aceitei em imediato, pois nos anos 50 era muito
dificil conseguir financiamento para pesquisa em antropologia cultural. As ciéncias
sociais nao tinham prestigio suficiente para receber auxilio para a pesquisa. O
certo € que minha escolha ficou com os Macuguariba da regio do rio Negro no
Amazonas ou os Tukuna do Alto Solimbes, proximos das fronteiras brasileiras com
Peru e Colémbia.

Decidi-me pelos Tukuna por duas razbes basicas. A primeira é que eles se
encontravam numa area de fronteira, e eu acreditava que assim tornariam ainda
mais complexas as relagbes entre indios e brancos, que estariam marcadas nao
apenas pela etnicidade, mas também pela nacionalidade. A segunda razao,
bastante forte, era que se tratava de um grupo indigena razoavelmente conhecido,
especialmente devido & monografia de Curt Nimuendaji®', texto que certamente
iria ser da maior utilidade para a realizagdo de uma pesquisa de campo de tempo
curto, pois a verba disponivel pouco dava para dois meses de campo.”

O trecho seguinte, do prefécio do autor a terceira edigéo do livio em 1981,
deve completar os esclarecimentos sobre as circunstancias de producdo de seu
trabalho com os Tukuna:

“Apesar de todas as limitagdes da pesquisa, seja de tempo e de recursos,
sejam minhas proprias limitagbes, acredito ter sido correta a estratégia de
investigacéo adotada, combinando-se diferentes modalidades de explicacéo e de
interpretacdo, desde que tais modalidades permitiram concentrar a pesquisa na
descricao e na analise das relagdes de conflito em lugar de focalizar as relacdes
de equilibrio, privilegiadas pelas teorias funcionalistas de aculturacao; teorias
sobre as quais se fez cerrada critica, a meu ver plenamente justificada em razéo
da importancia que lhes era dada naqueles anos no Brasil e no exterior.”2

Feic&o tedrica e institucional

Algumas diferencas marcaram o tipo de exploracéo cientifica empreendido
por Cardoso de Oliveira com relagéo aquela que foi praticada por Nimuendaju.
Primeiramente, o carater marcadamente institucional da investigacao, refletindo
quase vinte anos de profissionalizagcdo académica no Brasil, desde a década de
quarenta. Ainda assim, apenas na segunda expedicdo, de 1962, através do
projeto ja mencionado sobre as “dreas de friccdo interétnica”, foi que o autor

>! Importante notar o comentdrio, na introdugdo do livro, apontando para a monografia The Tukuna: “(...) a
existéncia de uma pesquisa como a de Nimuendaju sistematicamente citada neste ensaio, se bem que nio de
todo acessivel ao leitor comum - publicada que foi em inglés — sempre poderé ser consultada para o fim de
ampliar o conhecimento sobre a cultura Tukuna.” in Cardoso de Oliveira, Roberto. Op. cit. (1996), p. 52.

> Cardoso de Oliveira, Roberto. Op. cit. (1996), p. 27.
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conseguiu patrocinio oficial para a pesquisa. Contudo, a verba destinada implicou
numa pesquisa de campo de tempo curto (tal como foi com a primeira expedicéo,
de 1959), fato que me parece ter sido, em parte, compensado pela participacéo
dos dois estagiarios do Museu Nacional. Tratou-se, entdo, de abordar as formas
do contato entre indios e brancos, avaliando suas consegiliéncias para as
populagdes envolvidas (pensadas no ambito de uma sociedade nacional).

Ora, se com Nimuendaju pode-se pensar nos termos da descricdo de um
sistema cultural (etnografia), com o trabalho de Cardoso de Oliveira o objeto da
descricao passa a ser um sistema de conjuncéo intercultural (etno-sociologia).
Esta mudanca de enfoque implica em resultados bem diversos: onde antes podia-
se ver uma totalidade cultural bem definida, passa-se a enxergar uma rede de
conflitos com perspectivas questionaveis. A influéncia das frentes de expansao
regionais sobre as sociedades nativas, antes interpretada como perda ou como
desaparecimento dos valores culturais originais, passa a ser encarada como um
processo de negociacdo permanente envolvendo campos semanticos que s&o, no
limite, inconciliaveis (dai a nocéo de “friccao interétnica”).

Outra diferenca marcante € o tipo de fontes escritas com as quais Cardoso
de Oliveira trabalhou. O /ndio e 0 mundo dos brancos incorpora criticamente as
teorias desenvolvidas internacionaimente no &ambito das disciplinas da
antropologia e da sociologia. Como exemplo noto a obra de Malinowski, publicada
postumamente em 1945 The dynamics of culture changes. An inquiry into race
relations in African®®; o trabalho de Georges Balandier intitulado Sociologie
actuelle de I'Afrique norre Dynamique des changements Sociaux en Afrique
centrale® e os estudos norte-americanos utilizando o conceito de “aculturagdo”™®.
Portanto, além do material ja disponivel sobre os Tukuna, no qual despontava o
pioneiro trabalho de Nimuendaju, o autor contou com reflexdes tedricas
desenvolvidas a partir de situagdes de conjuncéo intercultural em varias partes do
mundo (sobretudo na Africa).

Noto ainda outros autores nos quais se baseou, mais identificaveis no
campo da filosofia, tais como Hegel®® e Lukacs® ou mesmo Lévi-Strauss, que
publicou, em 1962, Le Pensée Sauvage®. Conseqlientemente o texto adquire um
alto nivel de complexidade intelectual, bem diverso do que pressupunha a
descricdo cultural oferecida em The Tukuna. A amplitude dos problemas
levantados e as limitacdes da pesquisa empirica realizada levam o autor a

3% Malinowski, Bronislaw. Op. cit, Ed. Phylilis M. Kaberry, Yale University Press, New Haven, 1949.

3* Balandier, Georges. Op. cit, Presses Universitaires de France, Paris, 1955.

>3 Beals, Ralph. “Acculturation” in A. L. Kroeber (ed.) Anthropology today. An encyclopedie inventory, The

Univesity Chicago Press, Illinois, 1953. Dohrenwend, B. P. e Smith, R. J. “Toward a theory of acculturation”

in Southwestern journal of anthropology, University of New Mexico, A]buquerque 1962, vol. 18/1.

% «(_..) Parafraseando Hegel, poder-se-ia dizer que o caboclo € a propria ‘consciéncia infeliz’. (...)”, Cardoso

de Oliveira, Roberto. Op. cit. (1996), p. 117.

7 Lukdcs, George. Histoire et conscience de classe. Essais de dialectique marxiste, Les Editions de Minuit,
- Paris, 1960.

58 Lévi-Strauss, Claude. Op. cit, Ed. Plon, Paris, 1962.
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confeccionar um ensaio interpretativo sobre a situagdo dos Tukuna. Como no
podia deixar de ser, a forma dissertativa é predominante no mesmo. Quero indicar
a maneira através da qual a experiéncia etnografica vivida vai aparecer nesta
obra, cuja feigc&o tedrica a diferencia do género de monografia etnografica
praticado por Nimuendaju.

Organizacéo formal

Suas 198 paginas compreendem seis capitulos. Neles sdo apresentados,
dentro do discurso textual: uma lista de precos de produtos comprados dos
“indios”; quatro graficos em forma de piramide, representando as populacdes das
comunidades estudadas; um quadro de nomes clanicos, acompanhado de quatro
esquematizacdes representando o sistema de parentesco Tukuna; um diagrama
de parentesco ilustrando um caso especifico resultado de um matriménio
interétnico. Vinte imagens fotograficas tomadas durante a pesquisa estao
distribuidas ao longo do livro, & parte do t=xto (0 uso das fotografias sera
considerado adiante).

Tentarei caracterizar brevemente os capitulos indicando neles a posicdo
dos componentes relatados acima tomando estes Ultimos como expressdes do
exercicio de pesquisa efetuado.

O capitulo “l — Introducdo: a nogédo de friccdo interétnica” nao se refere
diretamente ao envolvimento com os Tukuna. Trata-se, sobretudo, de uma
reflex&o tedrico-metodoldgica que remete aos conceitos e aos autores utilizados, e
também resume o contelido dos demais capitulos mostrando o caminho tomado
pela investigacédo no livro publicado. Transparece aqui o ato de escrever numa
perspectiva disciplinar global.

O capitulo “ll - A empresa e o indio” reflete sobre as frentes de expansao
instaladas na regiao. Trata-se de mostrar o painel econémico dentro do qual se
insere a “m&o de obra” Tukuna. Sdo suas palavras conclusivas:

“Este é o ambiente mais geral — do ponto de vista de uma area econdémica —
dentro do qual iremos relatar nos préximos capitulos as formas de interagéo entre
os Tukuna e a populacéo brasileira do Alto Solimdes.”®

Ha referéncia, neste mesmo capitulo Il, a duas entrevistas, uma com um ex-
prefeito de Benjamim Constant e a outra com o dono de uma empresa exploradora
de madeira, bem como a um memorial (trazendo dados econdmicos da regido)
assinado por um deputado (José Veiga) em Manaus. De um lado, o ato de ouvir
os lideres “brancos” das areas mais urbanizadas e de outro, o levantamento de
dados junto as instituicbes constituem uma primeira maneira, encontrada pelo
autor, de levantar as perspectivas da populacdo Tukuna na area de “friccéo
interétnica” em que se acha inserida.

%% Cardoso de Oliveira. Op. cit. (1996), p. 66.
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O capitulo “lll — O territério ocupado” fornece dados historicos,
demograficos e econdmicos sobre a area Tukuna. O mesmo tipo de fontes com
que trabalhou Nimuendaju é considerado:

“A anadlise da crbnica setecentista e oitocentista nos fornece um bom
quadro da instalacao dos Tukuna nas margens do Solimdes.”®

Busca-se, a partir dai, descrever os lineamentos basicos de uma conjungéo
interétnica que teve inicio por volta do século XVIL.

Neste capitulo figuram as pirAmides populacionais e a lista de pregos que
mencionei ha pouco. Trata-se, no primeiro caso, de mostrar o trabalho com os
indices demograficos (por sexo e faixa etaria), relacionando quatro principais
povoagdes estudadas (Mariaassu, Belém, S&o Jerbnimo e Santa Rita do Weil). No
segundo caso, demostra-se a disparidade de precos pagos (pelos “patroes”) aos
mesmos produtos nos igarapés Belém e Sao Jerdnimo (este ultimo, mais afastado
dos centros comerciais da regido, pratica precos bem menores). Essa abordagem
reflete o trabalho paciente de levantamento de dados e de recenseamento,
visando a fornecer um quadro de referéncias empiricas sobre a regido. Voltarei a
este capitulo para apontar a lmportanc:la do ato de olhar na descricdo da area
pesquisada.

O capitulo “IV — Da ordem tribal & ordem nacional” considera os valores
tradicionais Tukuna (sistema de parentesco baseado em metades clanicas) e o
modo como s@o afetados pela situacdo de contato (citando exemplos concretos).
Nele aparecem o quadro de nomes cléanicos e as quatro esquematizagbes em
torno do sistema de parentesco, que se valem da técnica conhecida como “analise
componencial” (em que os componentes do sistema de parentesco séo
transpostos para uma linguagem algébrica):

“Se a principal funcéo dos eponimos clanicos é a de identificar os Tukuna
como tais, a fungdo dos termos de parentesco é a de lhes fornecer meios para
calcularem sua posicdo no contexto intratribal, classificando-os num sistema de
status (...) Esses estudos semanticos, em sua maior parte efetivados pela técnica
de andlise componencial, tém desnudado aos nossos olhos as dimensdes mais
profundas da cultura tribal (...) trata-se de apreender a estrutura logica do
comportamento culturalmente organizado.”®

O capitulo “V — O caboclo” procura identificar as novas modalidades do
“ser” Tukuna surgidas com o contato. O termo “caboclo” (fomado como uma nova
categoria social) exprime uma série de papéis, muitas vezes contraditérios em
relacdo a “ordem tribal”, assumidos pelos “indios” diante da interacdo com a
sociedade regional.

% Ibid., p. 74.
8! Ibid., p. 102.
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O diagrama de parentesco, ao qual j& me referi, entra neste capitulo como
um dos casos (ha muitos outros e deverei voltar a isto adiante) em que
transparece o conflito interétnico:

“Trata-se da incorporagdo a comunidade Tukuna de filhos de unides
interétnicas, nas quais os pais eram brasileiros e as maes Tukuna.”®?

O capitulo “VI — O mundo dos brancos” examina algumas perspectivas
oferecidas aos Tukuna, tanto por empresarios como também pelos grupos
religiosos que ali atuam. S&o também analisados varios casos, demostrativos das
relacdes de “friccdo interétnica”.

Eis as palavras finais:

“Na imponderabilidade de sua atual situagdo e firmado em sua experiéncia
historica, o Tukuna sabe que pouco pode esperar do branco n’-:gional.”63

Estes trés ultimos capitulos traduzem a interpretacdo do autor sobre a
situagdo dos Tukuna (s@o considerados cerca de trinta casos decorrentes do
contato interétnico) ao passo que os trés primeiros apresentam exposicoes
introdutorias, que tanto instruem o leitor acerca do enfoque tedrico utilizado,
quanto descrevem a regidao abordada, em termos histéricos, econdmicos e sociais.
Cada um dos capitulos trazem, portanto, diferentes recortes sobre o assunto e
envolvem atos cognitivos (durante a pesquisa) em variadas proporcoes de
concentrag&o. Se a primeira parte do livro é bastante diversificada e a segunda
mais coesa, noto que um movimento cumulativo é criado dessa maneira,
encerrando-se no capitulo final.

Modalidades descritivas

Quero deter-me no capitulo i, que apresenta maior ndmero de
procedimentos descritivos, indicando algumas imagens criadas a partir da
elaboracdo dos dados colhidos no campo. Tomo inicialmente as passagens:

“(...) viajando-se de Mariaassu a S3o Jerdnimo (...) nota-se uma crescente
pauperizagao dos grupos domésticos Tukuna, expressa de varios modos; desde a
pobreza da casa, a rusticidade dos utensilios, até a sujeira das roupas e a
magreza dos corpos.”

“(...) contentamo-nos em observar alguns trechos do Solimdes, habitados
por indios Tukuna, e os tomamos como expressivos de situagées tais, passiveis
de serem circunscritas numa categoria geral de indios de rio.”

62 Ibid., p. 118.
% Ibid., p. 168.
% Ibid., respectivamente p. 82 e p. 89 (grifos meus).
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Estas passagens sugerem a criagdo, dentro de uma perspectiva
sociologica, da categoria de “indios do rio”, contraposta a de “indios do igarapé”,
respectivamente mais e menos influenciados pelos “civilizados”. Assim, a
observagao direta aparece como expressao de uma proposicao genérica.

Agora, com relagdo as piramides populacionais, ao comparar as
populacbes de Mariaassu, Belém e Sdo Jerdnimo:

“(...) se continuarmos a comparagéo, veremos que a diferenca entre as
populagbes (..) nao € t&o grande no que se refere & sua configuragdo
demografica.”

“(...) A mera visualizacdo do afinamento das piramides, a partir da classe
dos 20, mostra estruturas demograficas caracterizadas por uma curta
longevidade.”® '

Nestes casos os graficos piramidais s&o tomados como indices expressivos
de caracteristicas nao diretamente visiveis nas populacées. S&o, portanto, figuras
abstratas que expressam situagdes concretas de grupos inteiros.

Todos os trechos indicam a importancia do ato de olhar para, depois,
chegar a descrever, quer seja na pesquisa de campo (observacéo direta) como no
resultado final (visualizagc&o dos indices demograficos). Se tomo o parametro da
descricao cultural dada por Nimuendaju, pode-se notar que, com O Jindio e o
mundo dos brancos, o “organograma” (de temas ou de categorias culturais) se
amplia ao ganhar contornos sociolégicos, incorporando efetivamente as relagdes
estabelecidas com a popula¢do circundante. Conseqiientemente, no ambito
ensaistico adotado, as imagens abstratas (em cuja direcao apontam as categorias
gerais de “indios de rio” e de “indios do igarapé”’, bem como os graficos
piramidais) ganham maior espago na descrigdo, ao contrario das imagens
concretas do tipo das que s&o oferecidas com certa profusdo em The Tukuna de
Nimuendaju (com medidas precisas de objetos descritos, padrdes de
comportamento detalhados, fotografias e desenhos).

Modalidades narrativas

Por outro lado, na segunda parte do livro, uma série de imagens concretas
é oferecida através de curtas narrativas de episédios vivenciados (ou
reconstituidos/ ouvidos) durante a pesquisa. Estes “casos” fornecem a base
experiencial sobre a qual repousa a interpretacédo proposta. Quero mostrar como
isso acontece no processo da elaboragao textual.

A passagem seguinte, do capitulo IV, é particularmente sugestiva a este
respeito:

% Ibid., respectivamente p- 83 e p. 85 (grifos meus).
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“Neste trabalho — em que n&o visamos efetuar andlises microscdpicas — as
referidas instituicbes (descendéncia, matrimonio e parentesco) serdo menos
descritas e conceituadas do que tomadas em operacdo, preocupados que
estamos em dar ao leitor uma idéia das matrizes estruturais do comportamento
Tukuna, vistas em termos de situagbes concretas.”®®

E bom lembrar que neste capitulo s&o apresentados os esquemas abstratos
que se utilizam da técnica de “andlise componencial” j& mencionada, situando-se,
portanto, do lado da descric&o e da conceituacdo acerca das instituicdes tribais.
Estes esquemas explicativos s&o apresentados em meio aos casos relatados. Isto
quer dizer que: inicialmente, sdo fornecidos exemplos concretos (de contato
interétnico) ilustrativos de uma légica institucional tribal, cuiminando na
apresentacdo dos esquemas algébricos. A seguir fomece-se um exemplo de como
esta logica € (ou nado) percebida pelos “brancos”. Reproduzo, -entéo, alguns
trechos indicativos deste percurso:

“Nesse sentido, dois casos ilustram os mecanismos de descendéncia e sua
relevancia na ordem tribal. O primeiro deles foi por nés observado em 1959,
quando viajamos pelos igarapés Belém e Sao Jer6nimo, tendo por cozinheiro um
cafuzo, filho de pai Tukuna e de méae brasileira, negra (...)”

“(...) os dois casos, anteriormente mencionados, bem revelam a importancia
dos clas em seu papel de atribuir aos seus componentes a identificacdo étnica
indispensavel a sua perfeita integracéo na ordem tribal (...)"

“(...) Outros exemplos mais poderiam ser acrescentados, ilustrativos do
processo de mudanga social que se opera entre os Tukuna, pondo em constantes
provas a ordem juridica tradicional. Mas acreditamos haver dado uma idéia das
peculiaridades do contato interétnico, expresso no plano do entendimento e da
conduta indigena.”

E, ap0s a apresentacdo dos esquemas:

“...) Expostas aqui as linhas béasicas da estrutura social Tukuna, fica
patente a imensa distdncia cultural entre a sociedade indigena e a sociedade
brasileira regional. A ininteligibilidade dos costumes matrimoniais Tukuna para o
branco — civilizador, a seu modo — pode ser ilustrada com o seguinte episédio. O
indio Ponciano (...)”*"

Desse modo, os exemplos, quase sempre apresentados como curtas
narrativas (ha também referéncias as entrevistas realizadas), sdo entremeados de
explicagbes e de comentarios interpretativos que, no conjunto dos trés ultimos
capitulos, formam o texto do ensaio propriamente dito. Devo dizer que o resultado
alcangado representa uma maneira de descrever (através de situagdes concretas)
os movimentos do pensamento Tukuna diante da integracdo com a sociedade
regional.

% Ibid., p. 96 (grifos meus).
%7 Ibid., respectivamente ps. 96, 97, 101 e 109 (grifos meus).
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Resta dizer que as vozes dos Tukuna abordados sZo, algumas vezes,
transcritas diretamente. E 0 que ocorre, por exemplo, num caso relatado no
capitulo V, ilustrativo da “interiorizacdo dos padrées de comportamento do branco
pelo indio™:

“O tratamento de ‘senhor, dado pelos missionarios evangélicos ao indio,
leva o Tukuna a se sentir prestigiado, como podemos ver nesse comentario,
obtido de um Tukuna morador de Santa Rita do Weil: ‘Civilizados s&o ruins porque
tratam mal a gente, mas ndo s&o todos... O americano (o pastor) trata bem e
chama todos de senhor’. E continua em seu depoimento: ‘Americano diz que tem
gente que nao compreende (que todos sao iguais perante Deus) e que essa gente
é mais besta que Tukuna’. E conclui: ‘Tukuna é besta porque nao sabe falar

(portugués)’.”®®

Pensando, entdo, nas relagbes entre a experiéncia etnografica do autor e
nos modos de sua elaboracdo textual, percebo que a primeira passa por uma
espécie de fragmentagdo. Os dados colhidos no campo estao, portanto, dispostos
no conjunto do ensaio (nos trés Ultimos capitulos que s&o fortemente
interrelacionados), conforme a perspectiva interpretativa guiada pela nogédo de
“friccdo interétnica”, segundo a qual (se for exata a interpretagdo) a conjuncéo
entre campos semanticos distintos e até opostos resulta muitas vezes em
situagcOes concretas imponderaveis.

Diferente do teor descritivo do estilo de Nimuendaju — apoiado no
pioneirismo de sua experiéncia — o estilo adotado em O indio e 0 Mundo dos
Brancos descreve diversos pontos de vista conflitantes (ilustrados com os “casos”)
e os interpreta teoricamente. O seguinte comentdrio do autor é bastante
esclarecedor quanto ao processo de textualizacdo dos dados da experiéncia:

“O estilo impressionista de numerosas explanacgdes foi propositadamente
escolhido por ser, a nosso juizo, aquele que melhor poderia transmitir ao leitor o
resultado de nossa andlise e de nossas reflexbes. Sacrificamos, assim,
conscientemente, o numero e a extensdo das informacbes etnograficas que
melhor seriam apresentadas se déssemos um tratamento monografico ao material

‘de campo’.”®®

A imagem revelada

Um dos objetivos da pesquisa empreendida consistiu-se em:

% Ibid., p. 136.
% Ibid., p. 52.
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“(...) surpreender a populagdo Tukuna no modus vivendi que criou junto a
sociedade brasileira do Alto Solimdes a fim de sobreviver as dramaticas condicdes
do contato.””®

Neste sentido, os casos relatados mostram inimeras situacbes concretas
que concorrem ao cumprimento do mesmo. No entanto, uma outra imagem, desta
vez mais abstrata, € também oferecida ao leitor. Tentarei ser mais claro tomando
algumas passagens no inicio do capitulo V:

“(...) O caboclo é, assim, o Tukuna vendo-se a si mesmo com os olhos do
branco, isto €, como intruso, indolente, traigoeiro, enfim, como alguém cujo Unico
destino é trabalhar para o branco (...) Fracionada sua personalidade em duas, ela
bem retrata a ambiglidade de sua situag@o total, que pretendemos descrever,
tomando flashes de suas configuragbes mais significativas.”

Mais adiante:

“(...) Referimo-nos expressamente as figuras do Tuxaua, ou “Capitdo”, do
Tukuna seringueiro e servo da gleba, e também indicaremos o surgimento (que
agora se comega a notar) do Tukina “crente”, do reservista e do eleitor.””"

Ora, os “flashes” parecem representar os casos e depoimentos levantados,
ilustrativos de categorias mais gerais. Isto fica evidente nas expressdes utilizadas
(que indiquei em passagens reproduzidas anteriormente) no texto para introduzi-
los. Eis 0 que pode ser considerado como um exemplo paradigmatico:

“O seguinte caso retrata uma situagéo bem tipica. (...)"
Esta passagem deve completar minha exposicdo:

“O sistema de relagbes interétnicas no Solimbes tem engendrado formas
discriminatorias e com tendéncia segregacionista (como veremos no préximo
capitulo) (...)""2.

E claro que a interpretacdo do autor quer mostrar o que ha por tras daquilo
que vé na superficie: das situacdes que percebe e, as vezes, registra com sua
camera, e dos comentarios que ouve e registra na sua caderneta de campo (ou
num gravador). A imagem finalmente revelada pode ser vista, portanto, como
sendo o proprio sistema de relacdes interétnicas no Alto Solimbes, nas diversas
formas que assume, dos posseiros, missiondrios, politicos e donos de terra as
variadas modalidades de “caboclos” ou “indios”. Um sistema que contribui,
evidentemente, ao enfraquecimento dos valores tradicionais dos Tukuna,
expressos pelas instituicdes tribais.

"% Ibid., p. 69.
! Ibid., respectivamente p. 117 e p. 121 (grifos meus).
7 Ibid., respectivamente p. 125 e p. 133 (grifos meus).
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O processo desta revelagdo, operado textualmente, expbe as vozes
(transcritas) das pessoas abordadas e as imagens de episddios testemunhados ou
reconstituidos. Suponho, no entanto, que este poder revelador se constitui no
processo de pesquisa, principalmente através do ato de ouvir. Devo, entio,
transcrever a passagem que encerra o capitulo VI. Ela ndo apenas serve para
corroborar 0 que foi dito anteriormente como, também, levanta uma outra
indagacéao a respeito da condi¢cdo do pesquisador no campo:

“E movido a julgar-nos, a falar sobre o etndlogo, esse branco que o
observava e O perseguia com um sem-numero de perguntas limitou-se a dizer
enfaticamente: ‘Vocé é bom porque néo é daqui, vocé mora longe...””.

As filiagbes tedricas

“Se nao fossem tao perigosas as etiquetas, dirlamos que se tentou realizar
um Ensaio da ‘etnologia fenomenoldgica’, amparado numa sociologia estrutural e
dinamica.””

Este comentario do autor, no final da “Introducao”, sintetiza o estilo tedrico
do livro, onde convivem diversos paradigmas tedricos numa evidente transposicao
de fronteiras disciplinares. Uma outra passagem, ainda na introducdo do livro,
deve completar este breve e final esclarecimento da feic&o tedrica:

“(...) quando discutimos, nos, o problema da friccdo interétnica, como um
tema de reflexdo e de pesquisa de carater basicamente sociolégico (é assim que
damos uma conotacéo mais clara ao termo composto etno-socioldgico, corrente
da etnologia brasileira depois dos trabalhos de Baldus e de Schaden), podemos
dizer q%e estamos fundados numa ordem de preocupacdes em nada inédita no
Brasil.”

73 bid., p. 168 (grifos meus).
™ Ibid., p. 52.
"> Ibid., p. 46.
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1.2.3 Relacoes de continuidade entre os trabalhos apresentados

Tentei mostrar em que medida os dois textos publicados sobre os Tukuna
revelam as experiéncias vividas pelos seus respectivos autores. No primeiro caso
a publicagcao apresenta como resultado principal o trabalho de descricdo e de
visualizagdo, legitimado por uma experiéncia pioneira de pesquisa cientifica. No
caso de Cardoso de Oliveira o resultado apresentado envolve sobretudo as tarefas
de ouvir e de interpretar, partindo de uma orientacao disciplinar global. No primeiro
busca-se fornecer a imagem concreta (descricio e fotografias) e também
simbolica (mitos) de uma cultura especifica. No segundo é criada uma imagem
abstrata do sistema de relagdes interétnicas (desenvolvimento da hipétese de
“fricgao interétnica”), através da interpretacéo de situagdes empiricas.

E importante agora identificar algumas linhas de continuidade entre os dois
pesquisadores no sentido de ultrapassar a dicotomia sugerida inicialmente por
suas abordagens. E também uma maneira de pensar sobre a histéria da disciplina
no Brasil tanto quanto sobre os diferentes papéis atribuidos a fotografia nas duas
obras.

O primeiro ponto a ser ressaltado é a distingdo de cunho cientifico que
separa o trabalho de Nimuendaju dos conhecimentos anteriores sobre os povos
Tukuna. Esta distincao efetivamente inaugura a linha de pesquisa etnografica na
qual se apo6ia notadamente o trabalho do Professor Cardoso de Oliveira. O carater
predominantemente tedrico deste Gltimo, tanto quanto seu contexto de producio,
representam bem a progressiva institucionalizacdo e o desenvolvimento conceitual
da disciplina antropologica. Dos anos 40 aos 60, pode-se falar, por exemplo, no
contexto global, da passagem das teorias funcionalistas consolidadas por
Malinowski ao paradigma estruturalista de Lévi-Strauss, ao passo que no contexto
nacional assiste-se a criacdo da ABA, a Associacdo Brasileira de Antropologia
(para citar s6 um exemplo representativo do avanco desta disciplina no Brasil).

Outros fatores de aproximacao entre os dois autores: ambos filiaram-se ao
Museu Nacional do Rio de Janeiro e “pegaram carona” com o interesse dos
boténicos na regiéo, de forma a melhor viabilizar suas pesquisas etnogréficas E
desse modo que Cardoso de Oliveira passa por muitos lugares ja visitados por
Nimuendaju, e conhece eventualmente alguns de seus antigos informantes. E o
caso do Calixto, principal informante de Nimuendaju, contatado por Cardoso de
Oliveira para a obteng&o do veneno “curare”, a ser destinado ao Departamento de
Botanica do Museu Nacional.

Outra passagem que parece ser significativa neste sentido esta numa carta
de Nimuendaju a diretora do Museu Nacional em novembro de 1944, em resposta
a sugestao da mesma sobre treinar pesquisadores no campo, em sua préxima
visita aos Tukuna:

“Sem me opor absolutamente em principio a vinda de rapazes do Museu
Nacional para trabalhar comigo, acho contudo essa ocasido muito imprépria: a



despesa avultada e a grande perda de tempo jamais serdo recompensadas peio
que eles por ventura poderiam aproveitar da minha companhia. O meu estudo da
tribo ja esta concluido com exceg¢ao apenas do complemento dos textos; terei de
morar durante meses em casa do indio Nino 0 que pouco interessara a outros que

talvez se tornariam pesados ao dono da casa (...)""°.

Tal episodio conduz a constatagdo de que o programa de treinamento de
pesquisadores na regiao acabou sendo posto em pratica por Cardoso de Oliveira,
guase vinte anos depois, na sua segunda viagem em 1962 quando, entdo, dois
estagiarios do Museu Nacional o acompanham.

Atualmente deve-se constatar o empenho de todo um grupo de
pesquisadores com relagdo aos Tukuna, grupo que estd sediado no Museu
Nacional, sob orientacdo do Professor Jodo Pacheco de Oliveira. Tive a
oportunidade de assistir, em 1998, ao seu primeiro encontro nacional, que contou
também com a presenca do professor Cardoso de Oliveira apresentando seus
diarios da expedicao de 1959. Estiveram la os lideres Tukuna Pedro Inacio e Nino
Fernandes, que expuseram seus questionamentos e criticas aos demais
participantes.

Isto pode nos reconduzir a questao imagética. Em que o desenvolvimento
institucional e conceitual afeta 0 modo de se utilizar fotografias em antropologia? E
dificil responder a esta pergunta, sem iniciar as analises em torno das imagens
fotograficas, procurando, ao menos, fornecer algumas pistas. Os esclarecimentos
apresentados na préxima secgéo se justificam pelo fato das publicacdes abordadas
nao trazerem quaisquer notas ou comentarios sobre o uso da fotografia. No caso
do professor Cardoso de Oliveira, foi possivel, no encontro que tivemos com ele,
perguntar-lhe sobre suas imagens, alids, foi esse o ponto de partida dos
“Dialogos” (item 4.2) que com ele tecemos. Pergunta-se, enfim: como pensar a
producéo e a edicdo de imagens fotogréficas nas duas obras sobre os Tukuna?
Em que medida estdo associadas ao texio dos livros?

7 Grupioni, L. D. B. Op. cit., p. 230.







1.3 O uso das imagens nas duas obras

1.3.1 Curt Nimuendaju - fotografias descritivas?
Modalidades imagéticas

Sao 55 fotografias publicadas em The Tukuna, o que da uma média de 3
paginas escritas para cada imagem. Estdo organizadas em pranchas tematicas,
numeradas (de 1 a 18) e situadas no final do livro, apartadas do texto. Cada
prancha traz um titulo geral seguido da identificacdo sumaria de cada motivo
apresentado, em uma ou mais fotografias. Esta identificacdo é ordenada pelas
letras alfabéticas e a sequéncia de imagens designadas por estas letras segue o
mesmo sentido de leitura de um texto: da esquerda para direita e de cima para
baixo. As figuras especificas apontadas pelas letras representam, ao todo, 99
itens. Mostro a seguir um exemplo deste modelo de apresentacao.
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EXEMPLO DE APRESENTACAO DE FOTOGRAFIAS EM THE TUKUNA

Sao apresentadas numa pagina, 1 a 4 fotografias (o padrao mais freqliente é composto de
trés). Cada quadro é acompanhado de uma ou mais letras alfabéticas designando os motivos que
estdo relacionados textualmente. No cabegalho superior da pagina é fornecido o nimero da série em
que esta classificada a publicagdo (volume 45 das publicagBes da Universidade da Califérnia em
arqueologia e etnologia), o sobrenome do autor (Nimuendaju) e o niimero da prancha (“plate 15).
No cabegalho inferior € fornecido um titulo geral dado & prancha (‘Garota na ceriménia de
puberdade”).

Na pagina ao lado é apresentado um pequeno texto, que se inicia com o nimero e o titulo
dado & prancha, onde cada letra indicada nas fotografias recebe uma descrigdo sumaria. No
exemplo da prancha 15 aparece, entao, centralizado numa pagina quase toda em branco, o seguinte
texto:

“Prancha 15

Garota (veréki’) na cerimonia de puberdade. a. Garota com o pano envolvendo a cabega que
teve os cabelos arrancados. b. Garota sem o pano na cabega; o cabelo estad comegando a crescer
novamente. ¢. Garota entre seus parentes. Nino événi'n’ki’ esta atras da garota.

O tamanho e o formato das reproducdes fotogréficas varia numa mesma prancha e de uma
prancha para outra. A disposi¢&o ao lado, na qual aparecem duas fotos menores junto de uma outra
maior, € mais freqlente. Quatro ou duas fotos de tamanhos e formatos semelhantes constituem o
outro padrao mais fregliente. Apenas a prancha 4 traz uma fotografia maior e isolada. O tamanho da
pagina é o que favorece a edigdo de varias fotografias que, se dispostas numa pagina menor
perderiam muito de sua visibilidade.
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GIRL AT PUBERTY CEREMONY
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Nimuendaju tambem faz uso de desenhos. Sédo 13 figuras, numeradas e
acompanhadas de legendas-titulos, inseridas junto ao texto. Elas entram em
relacé@o de paralelismo com as descricdes escritas. Trata-se de esquemas, mapas,
diagramas e desenhos figurativos. Ajudam a visualizar a descricdo verbal dos
objetos e dos acontecimentos. Assim como as fotografias, os desenhos s&o
referidos — quase sempre entre parénteses — dentro das frases (alguns exemplos
podem ser vistos no item 2.2 desta dissertacao). No entanto, sdo apresentados
geralmente ao lado das passagens relacionadas, ao passo que as imagens
fotograficas sao dispostas separadamente. A relacdo complementar & bastante
clara neste caso, pois 0 desenho € criado com a finalidade de representar o que
foi escrito.

Neste sentido o seguinte comentario ajuda a esclarecer alguns dos
empregos dados ao desenho por Nimuendaju:

“(...) o desenho ajuda a acentuar os objetos e, ainda hoje, é muitas vezes
preferido a fotografia, no campo das ciéncias naturais e biolégicas, para isolar e
acentuar aspectos especiais do objeto estudado e omitir os que n&o sédo de
interesse, pois a fotografia apresenta um grande nimero de fendbmenos ao mesmo
tempo, dificultando o registro da observacdo.””’

E interessante notar, como ja disse, que numa mesma fotografia o autor
possa apontar para varios objetos, identificados por uma sequéncia de letras
alfabéticas, ordenadas dentro de uma prancha. A mesma ordenagéo alfabética e
usada na apresentacdo dos desenhos. E bom ressaltar, obviamente, que
desenhos e fotografias nem sempre exercem as mesmas fungdes com relacdo ao
texto, ainda que referidos de modo semelhante (entre parénteses) e, as vezes, a
temas semelhantes (ha desenhos tanto quanto fotografias de potes de ceramica,
por exemplo™®).

Voltando as fotografias e pensando, desta vez, nas outras publica¢des do
autor’®, pode-se observar os seguinte dados. Sao 7 fotografias em The S'erénte
(1942), 23 em The Apinaye (1939) e 108 em The Eastern Timbira (1946). A julgar
pelo modo como s&o apresentadas nos dois primeiros livros, isto €, espalhadas e
integradas dentro do texto, parece que o numero maior de fotografias presentes
nas outras duas obras (The Eastern Timbira e The Tukuna) acaba por requerer um
modo de apresentacdo a parte do texto, no final do livro, permitindo sua
visualizacdo em separado. Estdo elas organizadas por pranchas temaéticas e
identificadas uma a uma, em ordem classificatoria. E é esta ordenagdo que
possibilita a relagdo com o texto. Cria-se, assim, uma espécie de articulagdo
inteligivel que atenua a natureza concreta e selvagem da imagem fotografica. No

7 Porto Alegre, Maria Sylvia. “Reflexdes sobre iconografia etnogréfica: por uma hermenéutica visual” in
Feldman-Bianco, Bela e Leite, Miriam L. M. Desafios da imagem. Fotografia, iconografia e video nas
ciéncias sociais, Campinas, Ed. Papirus, 1998, p. 85.

8 Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1952), respectivamente p. 47 e p. 181.

7® Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1939/ 1942/ 1946).
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entanto, seu agrupamento no final do livio permite ressaltar estas mesmas
peculiaridades, uma vez que estdo também articuladas entre si, abrindo a
possibilidade de uma contemplacéo exclusiva, sem relagdo necessaria com o
texto.

O texto e as fotografias

Com relagdo ao modo como as imagens estdo implicadas textualmente,
nao existe um unico padrdo. Ha desenhos e pranchas, como também imagens
especificas de cada prancha, que n&o estao relacionados diretamente ao texto. Os
temas das segbes escritas nem sempre correspondem aos temas abordados nas
pranchas e, muitas vezes, uma mesma prancha é referida mais de uma vez, em
diferentes sec¢Oes escritas. As vezes a prancha como um todo é relacionada e,
noutros casos, uma ou mais imagens especificas de uma mesma prancha sio
consideradas. Verifica-se, todavia, que ha um entrelacamento continuo entre o
texto e as imagens. Considerando os padrdes de relagdo mais freqiientes, é
possivel apontar para alguns fatores que permitem entender melhor a légica do
movimento textual com relacao as fotografias.

A imagem concreta e especifica obtida por Nimuendaju através da lente
objetiva da camara fotografica serve de contraponto a imagem genérica abstrata
sugerida por sua descricdo escrita. Tomo como exemplo a prancha 15,
apresentada ha pouco. O texto remete diretamente apenas a figura “a”:

“A casa é, de novo, cuidadosamente varrida e, como Unica memoéria da
festa, la ressta a ‘moga nova’ com o lengco amarrado em volta de sua cabeca (pl.
15, a) (...)"%

A fotografia “a”, que mostra a moca com um lenco na cabeca, esta
relacionada na ultima sec¢do da descricdo do ritual, intitulada “Fechamento da
cerimoénia”. A fotografia permite, no caso, visualizar um evento descrito por meio
das palavras. E criada, dessa maneira, uma relagdo de correspondéncia
suplementar. O texto simplesmente aponta para um motivo fotografado, sem
deter-se nele. Poderia mesmo prescindi-lo, até porque a moca nova da imagem
néo esta implicada pessoalmente (seu nome ndo é identificado) e sua auséncia
né&o alteraria em nada a coeséo (pois é uma mera ilustragao).

Outra informacgéo é oferecida nas legendas que acompanham as pranchas
fotograficas. Desta vez os objetos ou acgdes visualizados s&o identificados
isoladamente. Além das legendas apresentadas na péagina anterior & prancha
fotografica, ha um titulo sintético que acompanha cada prancha, relativo ao tema
ora apresentado fotograficamente. Os titulos e as legendas que acompanham as
pranchas permitem situar visualmente a descricdo oferecida nos capitulos,
indicando ao leitor imagens da experiéncia de campo. Através da tematica

8 Op. cit., “The enclosure of ceremony” p. 91.
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abordada pelas pranchas e pelas legendas explicativas que as acompanham é
criada uma relagéo de sobreposicao complementar ao texto.

Voltando ao exemplo referido ha pouco, pode-se considerar as outras
imagens da mesma prancha. Vé-se a “moca nova” na mesma posicdo da foto
anterior mas, agora, sem o lengo na cabeca. Na foto seguinte ela é vista em pleno
trabalho ritual, sendo conduzida por seus parentes. A legenda da fotografia “b”
explica que o cabelo esta crescendo novamente e a da fotografia “c” introduz o
personagem que esta atras dela: Nino. Ai termina a seqiéncia oferecida pela
prancha. Ela permite passar do tempo posterior a ceriménia (nos contextos verbal
e imagético) a um tempo anterior, ainda em trabalho ritual (apenas no contexto
imagetico), quando a moca esta acompanhada de seus parentes (foto “c”) e ndo
isolada (fotos “a” e “b”). Assim, quando o texto aponta para a fotografia “a” (“moga
nova” depois da festa), o leitor passa da descricao verbal generalizada para as
trés fotografias da “moca nova” (na prancha 15), identificada como parente do
Nino (na fotografia “c”), informante e colaborador.

Em suma, ao considerar o movimento do texto com relagdo a um motivo
fotografico especifico, contido numa determinada prancha, a relacéo estabelecida
€ de suplementaridade. No entanto, se considerar o mesmo movimento, com
relagdo a prancha (com seu titulo sucinto e com suas legendas) em que o motivo
fotografico especifico esta contido, a relacdo complementar pode ser percebida na
maneira diferenciada pela qual o tema &, também, representado fotograficamente.
Assim, cada vez que o leitor é remetido a uma imagem numa prancha (este modo
de referéncia é predominante), ele é levado a visualiza-la integralmente. Podera
entdo optar pela leitura das legendas e por uma visualizacdo mais detida das
respectivas fotografias, caso tenha interesse. Podera ainda escolher entre
examinar um ou outro elemento da prancha, além daquele indicado pelo texto da
secao escrita em que se encontra. Eventualmente, numa secao posterior do texto,
o leitor sera remetido novamente a esta mesma prancha.

Circulando por diferentes estilos cognitivos

Voltamos aqui a circularidade de que falei anteriormente, com relagédo as
referéncias miticas. Se é possivel perceber um movimento constante entre a
descrigao objetiva e as imagens miticas, um movimento parecido é criado pelas
referéncias as pranchas fotograficas. Ao indicar a visualizagcdo de um objeto ou
ac&o representados fotograficamente, o autor procede do seguinte modo.

Dentro (no inicio, no meio ou no fim) de uma das frases que compdem a
sua descricao, abre um paréntese, no qual aparece: “pl. X, n1, ...” onde “X” é o
nimero da prancha e “n..” a(s) letra(s) que indica(m) o(s) elemento(s)
especifico(s) apontado(s). Dessa maneira, a referéncia leva ndo apenas ao
elemento especifico indicado, mas ao conjunto oferecido pela prancha. Noutras
vezes (mais raras) aparece apenas a indicacdo “(pl. X)”, remetendo diretamente
ao numero de uma das pranchas, que é assim visualizada integralmente. A
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remissao também pode aparecer como uma frase inteira, dentro de um paragrafo.
Desta vez, s&o usados a letra maidscula e um ponto final: “(Pl. X, n1.)"%".

Nas pranchas, a prépria articulacdo das imagens em tormno de um tema
pode sugerir, paralelamente, que o leitor retorne ao texto, igualmente articulado
em torno de temas gerais. Pode-se inferir que a compreensdo do texto é
amplificada, tanto pelas referéncias miticas como pelas referéncias fotograficas.
Uma relacdo circular, de complementaridade, engloba tanto as descricdes
objetivas quanto as narrativas miticas e as fotografias, estas duas Gltimas estando
referidas entre parénteses dentro das (ou como) frases do texto e reunidas na
parte final do livro.

Esta concepgéo parece indicar que, além da explicacdo escrita, é também
necessario “ver’ o mesmo tema de outras maneiras para compreendé-lo melhor. O
autor usa os verbos “ver’ (“see”’, usado também para remissdo aos mitos) e
“mostrar” (“show”)* para referir-se as fotografias. O que é oferecido ao leitor mais
atento, portanto, € justamente a possibilidade de circular entre diferentes estilos ou
modalidades de cognicao, integrados em cada um dos temas descritos.

Estas modalidades (oral-mitica, visual-fotografica e escrita-descritiva)
refletem tanto o pensamento mégico dos Tukuna quanto o pensamento cientifico
de Nimuendaju. No caso da fotografia, & possivel afirmar que a experiéncia do
autor ficou refletida nas imagens construidas, evidenciando o lugar de onde
nasceu o trabalho apresentado e a relagdo que o tornou possivel, de uma certa
cumplicidade entre o pesquisador-observador e as pessoas e acontecimentos por
ele abordados.

De fato a visualizacdo fotografica tem a propriedade de dar relevo
indicialmente a experiéncia pessoal vivida no campo. A referéncia ao campo,
“vejam, eu estive 18" (item 4.2, p. 159), pode ser interpretada também como um
fator de legitimagao da descricdo escrita. A fotografia atesta a presenca do autor
no lugar sobre o qual escreve. Assim, o modo de autoridade experiencial, bastante
claro no texto, fica reforcado ainda mais pelas imagens fotograficas. Esta
peculiaridade do meio fotografico parece funcionar perfeitamente como corolério
da experiéncia etnografica.

Nimuendaju, colecionador e etndgrafo

Mais um fator que podera contribuir para o esclarecimento das concepgdes
e usos atribuidos a fotografia no livro deste autor. Lembrando que o texto poderia,
sem prejuizo de sua coesdo, prescindir das fotografias, e também que as
fotografias poderiam perfeitamente ser contempladas sem uma relagdo necesséria
com o texto, tentei demostrar o modo como estdo apresentados, em separado e

8 Grifos meus.
*2 Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1952), respectivamente, p. 37 e p. 80.
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interrelacionados por uma articulagdo temdtica, gerando uma relagcdo de
complementaridade.

Pois bem, ao pensar nas cole¢des de artefatos, organizadas pelo autor
durante sua atuagao junto a dezenas de grupos indigenas no Brasil, e mesmo no
fato de que este tipo de trabalho foi uma fonte de renda e de contato com museus
europeus e norte-americanos, tanto quanto nacionais, durante quase toda sua
vida, n&o parece descabido pensar nos seus Ultimos trabalhos como
desdobramentos deste oficio de colecionador. Assim é possivel entrever o
trabalho fotografico apresentado em The Tukuna, como uma colegdo de imagens
da cultura, concebida como totalidade. Isto fica mais evidente quando constata-se
que em mais da metade das fotografias estao representados artefatos culturais,
selecionados e captados pela objetiva do autor.

Na mesma linha pode-se considerar seu trabalho escrito como colegdes,
sejam de notas sociologicas ou de descricbes etnogréaficas, tanto quanto de
narracbes de episodios ou ainda de transcricdes de mitos. A dltima viagem de
Nimuendaju aos Tukuna tinha mesmo como objetivo a coleta e traducao de mitos,
como ja foi dito no inicio deste capitulo. '

O fato € que a parceria com Lowie, iniciada em 1935, leva Nimuendaju a
consolidar uma nova concepcao de trabalho, em que procura transformar o
material rico e heterogéneo, produzido em grande parte no campo de pesquisa (ja
sob as orientagbes de Lowie), em monografias de teor mais académico, seguindo
padroes formais pré-determinados. Torna-se dificil, no entanto, precisar o grau de
participagdo do editor nas publicacées finais

A pesquisa de campo e as fotografias

De que modo as fotos foram tomadas no campo? A julgar pelo exame geral
do conjunto das imagens apresentadas no livro, nota-se um padréo recorrente no
tipo de enquadramento, no angulo e na distancia de tomada, como também no
tipo de plano (ver item 3.2.1, p. 136). Estes fatores permitem dizer que havia uma
organizagao prévia da cena ou, ao menos, um planejamento das tomadas. Isto é
evidente na prancha 15, reproduzida no inicio desta secdo (p. 49), e nas
fotografias apresentadas no item 2.2 desta dissertacdo (pp. 74-81). Nas imagens
dos bastbes de danga e de outros artefatos, e também nas imagens dos
mascarados e da moga nova, percebe-se o tema abordado ocupando sempre o
centro do quadro, de uma distancia frontal fixa, e mostrado sob um plano geral.

Ao pensar na camara utilizada por Nimuendaju no inicio do anos 40% torna-
se mais facil imagina-lo: elaborando cada tomada cuidadosamente, contando com

%3 Nio obtive dados precisos sobre a espécie de camara utilizada, mas posso notar que nesse periodo ainda se
utilizavam as cdmaras-caixote, derivadas do tipo langado por George Eastman em 1888. Nos primeiros
trabalhos de Nimuendaju com fotografia, no inicio do século, pode-se supor seguramente que fazia uso deste
tipo de cémaras. Some-se a isto o fato de que até os anos vinte era comum a utilizagio de placas de vidro
como suporte, um indicio do grau de desenvolvimento da técnica do periodo. Portanto, quando vai aos
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um numero limitado de filmes e utilizando um tripé. Parece claro também que as
imagens tinham o acordo e a participagao das pessoas. Voltando ao exemplo da
prancha 15, ha de se notar que as fotografias “a” e “b” certamente foram
“posadas” para o fotografo. Ele sabia suficientemente o qué e como fotografar, os
objetos e agdes retratados sdo muito bem delimitados. Neste sentido, a fotografia
deve ter constituido, para o pesquisador, uma parte importante e indispensavel do
trabalho etnografico. Os exemplos seguintes deverdo esclarecer um pouco o
assunto.

Volto a basear-me no “Dossié Curt Nimuendaju’® para levantar alguns
indicios de seu trabalho fotografico. Em 1909 von Inhering® encarregou
Nimuendaju de uma expedi¢éo ao interior do Estado de Sao Paulo, para a qual lhe
forneceu “instrugdes para fazer observacdes etnogréficas e tirar fotografias™®.
Com relagéo a formagéo de cole¢des, ha um telegrama, de 1937, no qual o autor
ofereceu ao Museu Nacional “242 artefatos dos Xerente, 19 pecas dos Apinayé e
17 pecas remanescentes de sua viagem aos Xucuru, coletadas em viagem de
1934, mais um conjunto de 25 fotografias (...)”®’. Note-se ainda o seguinte
comentario, escrito por Nimuendaju, no verso de uma fotografia tomada entre os
Xerente®:

“Brue, chefe dos Xerente (1), perante a aldeia reunida, transmitindo a mim
(2) os objetos magicos (dentro da caixinha na minha mao direita), a cantiga e a
pintura que ele ha anos recebeu do planeta Jupiter e que possuem a forca de
impedir que um eclipse solar se prolongue infinitamente. A cdmara foi colocada
por mim e disparada por um menino indio. Aldeia da Providéncia, 30.5.1937. Curt
Nimuendaju”.

Alguns anos depois, em 1944, ele escreve a Dona Heloisa Alberto Torres,
com quem se empenhava num programa de traducgdes de suas monografias para
o Museu Nacional:

“Acabei a primeira tradugéo a lapis do manuscrito dos Canela: 573 paginas
em papel almago (...) A tradugdo do manuscrito Canela redundou quase numa
reforma do trabalho. As modificagbes e corrigendas do manuscrito antigo se
tornaram tao numerosas que chego a lamentar que Lowie talvez o publique no
estado em que |Ihe remeti. No dia 1 de marco completei o trabalho, inclusive os
mapas, esquemas, etc., até o ponto em que se tornou indispensavel a presenca

Tukuna nos anos 40 € possivel que contasse com um aparelho mais moderno, no entanto sem a rapidez e
agilidade das camaras que seriam desenvolvidas nos anos 50, como as do tipo monorreflex com peliculas de
35 mm. Fonte: Civita, Victor. Fotografia. Manual completo de arte e técnica, Sao Paulo, Ed. Abril cultural,
1981.

8 In Grupioni, L. D. B. Op. cit.

85 O Dr. Hermann von Inhering era, na época, o diretor do Museu Paulista.

8 Grupioni, L. D. B. Op. cit. p. 167.

¥ Ibid. p. 181 (grifo meu).

8 Ibid. p. 181/ 182 (grifo meu). A fotografia traz, na parte da borda inferior, duas anotagdes numéricas, “1” e
“27, relacionadas a nota escrita no verso.
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das fotos [que estavam no Museu Nacional]. Julgando que elas brevemente
estariam em meu poder, preenchi o tempo juntando na literatura novos dados para
0 Mapa Etnografico, por ndo querer comecgar a traducdo de outro manuscrito
(Sereénte), a fim de n&o perturbar a imagem da tribo Canela que, a custo, consegui
reanimar na minha memoria ao ponto necessario para poder corrigir com acerto o
manuscrito primitivo: eu estava, a bem dizer, revivendo espiritualmente todo o meu
passado entre esta tribo.”®®

Some-se a estas passagens a nota escrita por Robert Lowie em seus
relatos autobiograficos, onde afirma que Nimuendaju “(...) tinha uma extraordinaria
habilidade para a observacéo (...)"*°.

Viu-se que as fotografias integraram seu trabalho ja desde as primeiras
expedicbes passando a exercer um papel fundamental em suas pesquisas como
também, posteriormente, na elaboracdo das monografias. Pensando, enfim, no
uso das fotografias na monografia sobre os Tukuna, fica muito claro o esforco do
autor em incorporar as imagens tomadas na producéo do conhecimento escrito.

Certamente a andlise das fotografias originais deste autor enriqueceria
bastante esta dissertacdo. Nas minha poucas e limitadas tentativas de entrar em
contato com seu acervo fotografico no Museu Nacional, ndo obtive quaisquer
informacdes mais detalhadas. Encontrei uma referéncia a estas imagens no guia
de fontes organizado por Monteiro (1994):

“(...) Conserva rica colegao de fotos restaurada em meados da década de
80, abrangendo imagens de dezenas de grupos indigenas.”’

A passagem é suficiente para ressaltar a necessidade de lancar nova luz
sobre esta colecdo imagética, reavivando a memoéria que traz das etnias
observadas e do olhar fotografico deste autor, no contexto da primeira metade do
século. Sem duvida uma tarefa de grande importancia, seja para a histéria da
antropologia no Brasil ou mesmo para a prépria antropologia que hoje se pratica
no pais e no mundo.

% Ibid. p. 226 (grifo meu).

 Ibid. p. 177 (grifo meu).

*! Monteiro, John Manuel (org.) Guia de fontes para a histdria indigena e do indigenismo em arquivos
brasileiros. Acervos das capitais, Ed. NHII- USP/ FAPESP, Sdo Paulo, 1994, p. 378.
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1.3.2 Roberto Cardoso de Oliveira — Fotografias ilustrativas?
O uso das fotografias por Cardoso de Oliveira

No caso de Nimuendaju, iniciei a andlise partindo das fotografias publicadas
em The Tukuna, para finalizar perguntando por suas fotografias arquivadas no
Museu Nacional. Os problemas levantados pela utilizagdo das fotografias por
Cardoso de Oliveira em O Indio e 0 Mundo dos Brancos, tanto como a concepgao
inicial de nossa pesquisa, exigem que se tome um caminho inverso para esta
analise. Esta escolha se impde também pelo fato de que o préprio autor apontou,
com bastante clareza, no encontro e nos “Didlogos” (item 4.2) que com ele
tecemos, as concepgOes que presidiam sua pratica fotografica dos anos 50 e 60.
Sobre estas tentarei dar uma idéia desde ja, antes de deter-me em sua colecio
imagética arquivada.

Apontarei algumas das palavras do autor nos “Didlogos” (item 4.2) no
sentido de justificar a visibilidade e atengdo aqui atribuidas & sua producéo
fotografica. Isto, considerando que seu percurso e formagéo profissionais — das
etnografias iniciais aos problemas hermenéuticos e epistemolégicos atuais — nao
lhe permitiam desenvolver os caminhos levantados, talvez até intuitivamente, pela
colegéo imagética por ele constituida. Hipétese que pode ser corroborada pelo
proprio fato dele ter cedido as suas imagens para uma instituicio ligada a
pesquisa, como o Arquivo Edgard Leuenroth. Portanto ndo vale levantar somente
questdes em tomo do uso que fez das fotografias em seus livros e, sim, perguntar
pelo que estas fotografias, ainda inéditas, podem revelar seguindo uma
perspectiva atual de estudos fotograficos e antropoldgicos.

Eis algumas pistas iniciais:

“Como disse, segui um padrdo. Havia um habito de sempre o antropélogo
ilustrar o seu trabalho (...) Agora como transformar a linguagem das fotos, a
linguagem das imagens, numa linguagem etnografica também? Porque até entdo
era uma linguagem muito mais artistica, entra muito como ilustracéo, as vezes
inspiradas — as fotos — por principios estéticos; entra como arte, portanto nem
sempre como documentacdo. Evidentemente que n&do quero generalizar, falo
muito por mim! (...) Concordo que pelo menos o meu interesse de fotégrafo de
ocasiao e amador tenha se voltado inteiramente para a documentacéo daquilo que
pudesse insinuar a fricgdo interétnica. (...) posso falar e dizer que efetivamente
elas teriam um objetivo mais sociolégico, como o de retratar posi¢cdes sociais,
atividades, comportamentos associativos e por ai vai... (...) Embora eu nao tenha
nenhuma pretensao de ter produzido textos modelares, vali-me das fotos sempre
onde e quando pude, procurando seguir certamente 0 padrao ensinado pela
melhores monografias, classicas e modernas.”

% Ttem 4.2, p-169ep. 177.
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A colegdo no AEL (Arquivo Edgard Leuenroth)

Apresento, antes de prosseguir, uma breve descri¢&o da colegao imagética
do Professor Cardoso de Oliveira, sob os cuidados do Arquivo Edgard Leuenroth,
com sede no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp.

O material € composto por oito pastas (cada uma contendo varios
envélucros) organizadas parcialmente segundo tematicas e de acordo com o tipo
de suporte, sejam fotografias originais, copias de contato ou peliculas de
negativos em 35 mm. As copias fotograficas tém diversos tamanhos e
representam varios temas desde grupos étnicos, notadamente Teréna e Tukuna,
até grupos de pesquisadores em reunides cientificas, parte da histéria da
antropologia no Brasil. Sdo centenas de imagens, seguramente mais de 500, de
uma diversidade notavel.

Deste vasto material acabei por eleger as imagens tomadas entre os
Tukuna para realizar esta pesquisa de mestrado. Primeiro porque conservavam os
negativos originais, que foram reproduzidos parcialmente, levando em conta
critérios que propiciassem tecer uma relagao com o livro O indio e o Mundo dos
Brancos. A situagdo dos Tukuna do Alto Solimées. Segundo, porque
apresentavam motivos bastante interessantes, levantando uma série de
interrogacgdes ja numa primeira visualizagao.

As imagens relacionadas a pesquisa com os Tukuna

As fotos mostravam vistas aéreas, documentos escritos, lugares remotos e
pouco habitados, paisagens do Rio Solimbes e pessoas (Tukuna) reunidas e
engajadas em atividades curiosas. Eu estava, na época, totalmente leigo na
etnografia dos Tukuna e quase que como garimpando num arquivo de imagens
com vistas a definir um caminho de pesquisa com fotografias etnograficas. Logo,
buscando contato com o Professor Cardoso de Oliveira e com a sua publicagao
relativa aos Tukuna, pude iniciar a pesquisa.

Posso dizer hoje que os surveys aéreos cobrem a vista da cidade do Rio de
Janeiro tanto quanto da regido do Rio Alto Solimdes, representando pontos de
partida e de chegada, lugares por onde Nimuendaju havia também passado mais
de dez anos antes. Os documentos microfiimados trazem materiais levantados,
provavelmente em Manaus. Evidenciam a pesquisa histérica e documental
empreendida pelo autor e utilizada no seu livro.

As demais fotografias, cerca de 140, representam trechos e episddios da
viagem empreendida, desta vez de barco, na regido dos igarapés Tukuna.
Certamente a maior parte do trabalho fotografico produzido em sua primeira
‘expedicéo ja é suficiente ao maior objetivo desta dissertacdo: construir uma
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reflexdao em torno da pratica fotografica em antropologia. Sdo estas mesmas
imagens que vao aparecer adiante, editadas diferentemente segundo os
propésitos de cada capitulo.

Acredito que haja, ainda, outros filmes fotograficos (em pelicula)
correspondentes a algumas das imagens, publicadas no livro, que ndo pude
encontrar no arquivo. Isto, tanto com relagédo a viagem de 1959, quanto as duas
seguintes, de 1962 e de 1975. Devo supor também que o trabalho fotografico
durante a expedicao de 1962 n&o mereceu a mesma atenc&o recebida na viagem
anterior, até porque, deixou de contar com a participagdo de um fotégrafo
profissional, Mauricio Vinhas de Queiroz, sobre o qual voltarei a falar adiante.

As fotografias publicadas

Vejamos agora o modo como as fotografias serviram & ilustracéo do livro
dedicado aos Tukuna. Primeiramente é preciso esclarecer que niao ha uma
relagao direta com o texto. A ilustragdo tem aqui um significado primordialmente
estético, entra como arte final a ser mostrada junto do texto. No entanto, indica
claramente a experiéncia que deu origem a reflexdo escrita. Nas palavras de
Cardoso de Oliveira:

“A antropologia que se fazia no exterior e que todos nés faziamos no Brasil,
tinha a foto como, de um lado uma ilustracdo em termos de livro, isto &, de texto
publicavel; por outro lado, provavelmente no subconsciente do pesquisador, havia
esse outro as?ecto que hoje se observa melhor e que seria a legitimacdo do
pesquisador.”™

As fotografias s&o apresentadas isoladamente, numa pagina inteira,
acompanhadas de um titulo sucinto, da sigla do autor e do ano em que foi tomada.
A seguir apresentarei um exemplo deste modelo de apresentacéo.

 ltem 4.2, p. 169.
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EXEMPLO DE APRESENTACAO DE FOTOGRAFIAS EM O INDIO E O MUNDO
DOS BRANCOS

Uma fotografia € apresentada numa pagina exclusiva. Uma pequena legenda-titulo
numerada é apresentada abaixo do quadro; entre parénteses sao formnecidos a sigla do autor e 0 ano
de tomada (“RCO/ 1959").

A pagina do verso também fraz uma imagem fotografica tal como descrevi. Desse modo,
uma folha com uma fotografia de cada lado € inserida entre as folhas do texto.

O tamanho e o formato das reprodugdes fotogréficas seguem um tnico padréo e coincidem
com o formato da pagina, possibilitando uma boa visibilidade.
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12. Ritual de iniciagdo da “mocga nova” (RCO/ 1959)
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Este padrdo é seguido também nas outras duas obras onde suas
fotografias séo pubhcadas na monografia sobre os Teréna (12 fotografias na
edicdo de 1976 e no livro A Crise do Indigenismo®, de 1988 (4 fotografias). O
trabalho com os Teréna certamente mereceria uma atengdo mais detida, que nao
me cabe dispensar aqui. Quero apenas dizer que esta concepcdo, em que a
imagem n&o aparece referida no texto, implicou em algumas peculiaridades com
relacdo a O Indio e o Mundo dos Brancos, que recebeu quatro edicdes diferentes.
Considerando a ultima edicdo ha uma média de 9 paginas escritas para cada
imagem. Ja na primeira edicdo esta mesma média sobe para 16. Recorro, entdo,
as palavras do autor:

“(...) com relagdo as quatro edicdes de O Indio e 0 Mundo dos Brancos (...)
a selecao das fotos deveu-se as editoras, salvo no que se refere a primeira edicao
de 64. Como cada uma das edicbes foi realizada por uma editora, a escolha dos
negativos foi imposta pela maior ou menor disponibilidade dos mesmos.”®

De fato, ha algumas fotografias que sdo substituidas por outras, conforme
as diferentes edicbes e ainda, a primeira delas traz apenas onze fotografias
enquanto as outras trés apresentam vinte. Optei pela edicao mais atual, de 1996,
para as analises que empreendi. No entanto, para fins de reproducéo de algumas
imagens nao encontradas no arquivo, tive de escolher a edicdo de 1972 que
apresenta um melhor padréo de tratamento e de qualidade grafica quanto as fotos.

As fotografias na primeira edicdo

Devo lembrar que a expedicao de 1959 contou com a participacao de um
fotdégrafo oficial, o jornalista Mauricio Vinhas de Queiroz (MVQ). Algumas de suas
fotos também serviram de ilustracdo ao livro, e estao distribuidas diferentemente
em cada uma das edicbes. Gostaria de apontar para as legendas da primeira
edicao, de 1964, com o intuito de tentar esclarecer o trabalho com fotografias na
pesquisa de campo de 1959. Sera também uma maneira de por em relevo a
edicdo de fotos feita originalmente para o livro, além de poder perguntar pela
relagdo das imagens e do texto com os componentes da legenda.

Eis, entdo, em seqiéncia, os titulos que acompanham as imagens
fotograficas publicadas na edicdo de 1964:

- 1. Mulher Tukuna (MVQ/ 1959)

- 2. "Cabocla” do lgarapé Belém (RCO/ 1962)

- 3. Residéncia Tukuna no alto igarapé Beléem (RCO/ 1959)

- 4. Tipo de moradia da populacéo regional neobrasileira (MVQ/ 1959)

% Cardoso de Oliveira, R. Do indio ao bugre. O processo de assimilacéo dos Teréna, Rio de Janeiro, Ed.
Francisco Alves, 1976.

% Cardoso de Oliveira, R. A crise do indigenismo, Campinas, Ed. Unicamp, 1988.

% Item 4.2, p. 169.
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. Motor-de-pbpa do “patréo” para o escambo nos igarapés (RCO/ 1959)

. Ralando mandioca (MVQ/ 1959)

. “Caboclos” subindo o rio num domingo (MVQ/ 1959)

. Mariuagu, “reserva indigena” (RCO/ 1962)

. “Moca nova” paramentada (RCO/ 1959)

- 10. Pai da “moga nova’, com pintura cerimonial em torno da boca (MVQ/ 1959)
- 11. Tukuna vestido de “liber’ na festa da “moca nova” (MVQ/ 1959)

i
O©CoOo~NOO

Esta €, sem duvida, a edicdo mais cuidadosa na inclusdo das fotos, tanto
quanto na composicdo das legendas. Estas Ultimas sugerem maior proximidade
com o conteudo textual, mesmo em se tratando de relagdes tangenciais. O que se
pode notar é que ha maior correspondéncia, em nivel tematico, com os problemas
abordados no texto. Deste modo, o que se observa, com relacdo as demais
edicbes, € que nestas Ultimas foram acrescentadas mais algumas imagens da
festa de “moca nova” (assim, essa tematica torna-se predominante e o tratamento
que recebeu na edig&o atual é explicitado no capitulo 2 desta dissertaco).

A legenda designa o objeto ou acgdo representados na fotografia, nesse
caso estrito a relagdo criada é semelhante aquela que se vé entre as legendas e
as fotografias nas pranchas do livro de Nimuendaju. O texto da legenda, portanto,
complementa a visualizagdo da imagem através da identificacdo dos motivos
focalizados. O fato das fotografias virem espalhadas entre as paginas escritas néo
implica em qualquer tipo de paralelismo com relacdo aos temas tratados no texto
do livro. Poderiam ser igualmente reunidas numa secédo a parte. Nota-se ainda
gue as imagens aparecem em dupla, impressas sobre uma mesma folha, uma na
frente e outra no verso (apenas nesta edicdo de 1964, por trés vezes, sdo
apresentadas duas por pagina), um padrao que permanece 0 mesmo nas demais
edicOes. '

Seis das onze fotografias s@o do outro fotégrafo, Mauricio Vinhas de
Queiroz (MVQ). Sobre isso vale a pena apontar para algumas passagens dos
“Diarios de campo de 1959” como também dos “Diadlogos” de 1998, com o intuito
de esclarecer melhor esta colaboracéo. Eis, primeiramente, uma passagem do
inicio da viagem, escrita em 20 de abril de 1959, quando Cardoso de Oliveira
relata o que observou, quanto a alguns padrdes de moradia da regidao, e assim
conclui:

“(...) E, melhor do que palavras, farao as fotos que pedirei ao Mauricio
Vinhas para tirar.”

E ainda o seguinte comentario, do dia 27 de abril, sobre o que pbdde
observar na festa da “moca nova”:

“(...) Nao vimos, é verdade, a danca do macaco-prego que foi la pela meia-
noite, fora disso vimos tudo.”’

Ja nos “Dialogos”, com um distanciamento de 39 anos:

°7 passagens extraidas de “Tukuna/ 1959. Excertos de um didrio de campo”, Op. cit. (ver também item 4.3).
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“(...) Comentaria apenas que, no caso de meu livro, ha dois autores das
fotos: eu, com mais fotografias no livro, e Mauricio Vinhas de Queiroz, meu
companheiro de viagem. N&o poderia precisar agora quais as minhas e quais as
dele, uma vez que elas se dispersam nas diversas edicbes do livro (...) nas do
Mauricio, creio que preponderava mais o fator artistico, fotdégrafo profissional que
era (...) Porém, se vocé pensa em ligar as fotos ao texto, ha de dissociar o
discurso textual presente no livro das imagens produzidas pelo Mauricio, pois elas
foram feitas com sua absoluta autonomia de fotdgrafo. Lembro-me que todas as
vezes que eu lhe pedia para fotografar algo, uma ou outra cena, ele me dizia que
nao estava inspirado. Ele era o artista.”®®

O fotografo e o etndlogo trabalhando juntos

A autonomia dada ao fotégrafo aponta para a necessidade de se considerar
o registro fotografico como um trabalho a parte no campo de pesquisa, sob
responsabilidade de um encarregado especifico. Quero dizer — e voltarei a isto no
capitulo 3 desta dissertagdo — que o uso das imagens fotograficas exige um
empenho consideravel, proporcional ao resultado que se espera alcancar. Neste
sentido, o grau de integragéo (das estratégias de abordagem adotadas no campo)
da equipe ganha também relevancia. Devo notar, no entanto, que a colaboracéo
de Queiroz nao se limita as fotografias pois ele atuou também como
pesquisador®. Cardoso de Oliveira utiliza suas reflexdes no capitulo V de O indio
e 0 mundo dos brancos:

“(...) E, depois de descrever cerca de seis surtos messianicos ocorridos
entre os Tukuna a partir do comeco do século, o0 mesmo pesquisador chega a
concluséo de que ‘o messianismo Tukuna constitui uma praxis através da qual
buscam os indios, consciente ou inconscientemente, livrar-se da dependéncia,
dominio ou sujeicdo por parte dos ‘civilizados’. Este objetivo é compreendido
claramente pelos seringalistas, os quais nunca deixaram de intervir (...) através da
violéncia fisica, das ameagas e do apelo as autoridades’.”'®

E importante também esclarecer que as fotografias de Queiroz devem ser
dissociadas do discurso textual apresentado no livio de Cardoso de Oliveira.
Resta constatar, no entanto, que as legendas da primeira edicdo, muito
provavelmente compostas pelo préprio autor, permitem-lhe associar
tematicamente (ainda que de forma tangencial) as imagens tomadas pelo outro
fotografo ao contetdo textual do livro. E, ao menos, o caso das fotografias 4 e 7
mostrando, respectivamente, um tipo de moradia da populagdo regional “neo-
brasileira” e alguns “caboclos” subindo o rio de canoa.

% Item 4.2, p. 176.

% Queiroz, Mauricio Vinhas de. ““Cargo Cult’ na Amazonia: observacdes sobre o milenarismo Tukuna” in
America Latina, ano 6, no. 4, Rio de Janeiro, 1963. Também deste autor: Messianismo e conflito social, Ed.
Atica, Sdo Paulo, 1981.

1% Cardoso de Oliveira, Roberto. Op. cit. (1996), p. 127.
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Ja as fotografias 10 e 11 evidenciam o interesse, partilhado por ambos, na
tematica da “festa de moca nova”. Os ja referidos relatos dos diarios de 1959
deixam, tambeém, entrever o interesse e o fascinio envolvidos na participacéo dos
dois pesquisadores na festa. Devo lembrar que, em 1959, enquanto o linguista
lvan Lowe (o outro membro da equipe do Museu Nacional) permaneceu na
reserva indigena de Mariaassu, Cardoso de Oliveira e Queiroz adentraram os
igarapés Tukuna encontrando, quase que por acaso, a oportunidade de assistir ao
ritual de puberdade Tukuna:

“A experiéncia foi magnifica. Passamos dois dias praticamente sem sair da
festa. Apenas a deixamos para dormir numa casa vizinha.”'""

Se este tema, de carater mais etnografico, ndo consta dos objetivos da
investigacao (sobre “areas de friccao interétnica”) que propiciou a publicacado de O
Indio e o Mundo dos Brancos, parece muito clara a atragéo exercida pelo mesmo.
Efetivamente aparece em mais da metade das fotografias tomadas por Cardoso
de Oliveira durante a viagem pelos igarapés do Alto Solimdes (ver item 4.3), tanto
guanto nas poucas fotografias de Queiroz publicadas nas demais edicdes do livro
(ver a fotografia de numero 8 no item 2.3, p. 91). Isto fica ainda reforcado se levo
em consideragdo o conjunto das fotografias incluidas nestas edigcbes
subseqlientes. Para isto pode ser interessante comparar as fotografias,
juntamente com as legendas, publicadas sobre a festa da “moca nova” (item 2.3,
pp. 86-91) na edicdo de 1996, com as legendas da primeira edicdo do livro
(transcritas ha pouco).

Tento imaginar, enfim, os dois autores fotografando na festa de “moca
nova”, cada um utilizando uma espécie de camara. A lente de uma delas permite
maior aproximacgéo (zoom). Ambos, ora a0 mesmo tempo e ora cada um ao seu
turno, efetuam uma observacéo fotografica registrada sob dois pontos de vista,
neste caso, complementares. No entanto, a iluminacdo nem sempre colabora,
criando fortes areas de sombra. Os pesquisadores participam da festa,
observando e ouvindo as pessoas. As tomadas fotograficas nao interferem muito
no curso do ritual que é, afinal, o centro das atencdes. Nesse contexto especifico
os autores ficam mais a vontade para atuar.

A fotografia como ilustragao do livro

Podemos voltar ao livro publicado. Nele as fotografias funcionam como uma
espécie de descanso do texto. Quero dizer que o leitor, eventualmente, interrompe
o curso de sua leitura para contemplar as imagens tomadas durante a pesquisa. A
correspondéncia tematica, as vezes, € identificada pelas legendas. Sao, contudo,
associagbes sempre tangenciais, sem qualquer correspondéncia direta com o
discurso textual produzido.

19! Trecho dos didrios de campo de 1959, item 4.3, p. 201.
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Esta distancia criada entre as imagens fotograficas e o discurso produzido
pode ser interpretada, em parte, pelas concepgbes estéticas implicadas no uso
das imagens (vistas como ilustragcdes em termos do livro). Por outro lado, torna-se
necessario reconhecer outros principios, por exemplo os de uma estética ou de
um olhar antropoldgicos, que possam ajudar a esclarecer as funcionalidades da
fotografia com relacéo a estilos de etnografia diversificados. Para isto, deve-se
perguntar: como as fotografias ajudam a concretizar a visdo de mundo daquele
que fotografa? Antes de voltar a esta questdo é importante perceber o processo
de visualizagdo dos dados da experiéncia de campo, exercicio proposto no
proximo capitulo, através das fotografias publicadas de Cardoso de Oliveira e de
Nimuendaiju.
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1.3.3 RelacGes entre o texto e as imagens

Uma vez apontadas algumas possiveis articulagbes das imagens com o
texto, & necessario reconhecer a possibilidade de aprimoramento destas relacoes.
Isto sem deixar de considerar que a etnografia visual fotogréfica, até agora
abordada, opera dentro de limites dados pela concepcéo realista e mimética da
fotografia. Pois € o que torna possivel designar, identificar, atestar e, finalmente,
complementar uma imagem através da escrita. No caso das imagens de Cardoso
de Oliveira € talvez justamente esta concepcédo que justifica sua separacgéo do
texto. Ora, se a fotografia é bastante propicia ao registro documental, como se
poderia torna-la apta também a reflexao e ao discurso tedrico propriamente dito?

Tentarei nos proximos capitulos desenvolver estas relagées valendo-me,
para tanto, da tematica da festa da “moca nova”, iniciaimente mostrando a
abordagem presente nos livros The Tukuna e O indio e o mundo dos brancos.
Feito isto, passarei as fotografias do acervo de Cardoso de Oliveira para esbocar
algumas possiveis articulacbes, tanto descritivas quanto reflexivas, tendo como
corolario o meétodo de utilizagédo de fotografias em Balinese Character'®, resultado
de um trabalho que levou & exaustédo o uso das fotografias na pesquisa de campo.
Contudo foi apenas o inicio da revelagao das potencialidades deste suporte no
campo da reflexdo antropolégica.

' Bateson, Gregory e Mead, Margaret. Balinese Character. A photographic analysis, Op. cit.
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2 Os discursos imagéticos em torno da festa da “moca nova”
2.1 A festa da “moc¢a nova”
Ritos de passagem

Trata-se do ritual de maxima importancia na vida Tukuna, quando a jovem
pubere, em recluséo por cerca de trés meses (a preparagdo pode durar até um
ano), é reintegrada como mulher (moga) na comunidade. E também o contexto
para as cerimbnias de nominagdo, marcando a passagem tanto da primeira a
segunda quanto da segunda & terceira infancia. O ciclo de vida assim festejado
traca as diferentes etapas de uma dindmica de constituicio do ser social. Ndo vou
fornecer uma descricdo detalhada da festa. Aponto apenas para seus aspectos
gerais e, a seguir, reproduzo impressdes fotograficas a ela - relacionadas,
evidenciando o0 modo como as mesmas estdo publicadas nos livros de
Nimuendaju e de Cardoso de Oliveira.

Esta festa, com suas varias cerimonias e atividades, é baseada na mitologia
e na religido Tukuna. Inicialmente deve-se notar as variadas dancas e as batidas
ritmicas executadas incessantemente. Assim s8o0 recebidos os convidados
trazendo suas mascaras e trajes feitos de entrecasca de arvores. A partir do
segundo dia, tem lugar a ceriménia de iniciacdo que consiste na aplicagcdo de
pinturas e adornos sobre o corpo e no corte ou arrancamento de cabelos, seja da
“moca nova’ ou das criangas. Isto é feito pelos respectivos parentes mais velhos,
sobretudo pelas mulheres, normalmente a mae e a tia por parte de pai. A bebida
fermentada de mandioca é consumida incessantemente. Sao também distribuidas
entre os participantes pecas de carne de peixe moqueada. Enfim, a “moca nova”
sai definitivamente da reclus&o: sdo executadas as dancas apropriadas em torno
da grande casa e a festa termina com um cortejo em direcdo ao rio, no qual se
dao as ceriménias finais e o fechamento da festa.

Nos anos 40 Nimuendaju notou que:

“As cerimbnias de puberdade com seu complicado ritual persistem até hoje
e a divisdo em metades exogamicas continua sendo respeitada rigorosamente.
Desse modo a religiao Tukuna, em seus conceitos fundamentais, tem se mantido
livre da influéncia cristd. E por isso que os Tukuna sobrevivem atualmente
constituindo uma tribo numerosa com caracteristicas étnicas proprias, enquanto
outras tribos que antes eram vizinhas, desapareceram.”'%

19 Nimuendaju, Curt. The Tukuna, Op. cit. (1952), p. 53.

Sobre os grupos religiosos que atuamn hoje entre os Tukuna: Wright, Robin M. (org.) Transformando os
Deuses. Os miiltiplos sentidos da conversdo entre os povos indigenas no Brasil, Campinas, Ed. Unicamp,
1999. (Traz uma tabela com informacdes de cada comunidade).
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Ha, neste seu livro, uma sec¢éo exclusiva dedicada ao tema da festa que é,
alem disto, freqlentemente relacionado nas demais sec¢des e capitulos, como
veremos mais adiante.

Nas palavras de Cardoso de Oliveira, escritas nos anos 60:

“Esses cerimoniais — que contém elementos profanos e religiosos —
chamaram a atengcdo de todos quanto visitaram os Tukuna, dada a sua
grandiosidade e, de certo modo, sua popularidade dentre a populacéo brasileira
regional. Dessas “festas de moga nova” — como regionalmente sdo conhecidas —
temos algumas boas descricdes'™, e podemos dizer que constituem um dos
tracos culturais Tukuna que com maior vitalidade permanecem ativos no atual
sistema de vida desses indios.”'®

A afirmagao continua valendo. Basta notar, por exemplo, que nesta ultima
decada de 90 alguns trabalhos significativos foram produzidos sobre o assunto'®,
e que a referida festa serviu até de curiosidade em jornais de grande circulacao'®.

Neste capitulo propbe-se refletir sobre as representagdes imagéticas
publicadas por Nimuendaju e por Cardoso de Oliveira. Neste Uitimo caso as
fotografias da festa presenciada em 1959 servem de ilustracdo ao seu ensaio
tedrico, como ja apontei anteriormente. E importante dar visibilidade a estas
producbes para buscar os limites e os potenciais das imagens fotograficas diante
do conhecimento antropolégico que as tornou possiveis. Sera o inicio da reflexdo
sobre o uso de imagens e sobre a busca de alternativas antropolégicas ao
conhecimento, através das préprias imagens. Vejamos, inicialmente, as
impressodes fotograficas da festa em The Tukuna.

1% Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1952).

Schultz, Harald. “Tukuna maiders come of age”, in The National Geographic Magazine, vol. CXVI, n. 5,
novembro, 1959.
'% Cardoso de Oliveira, Roberto. O Indio e 0 Mundo dos Brancos, Op. cit. (1996), p. 77.
'% Gonzdles, Hugo A. Camacho (recopilador). Nuestras caras de fiesta, Transcripcién en Tikuna por
Federico José Huaines/ Arara, Coldmbia, Ed. Tercer Mundo, 1996.

Gonzdles, Hugo A. Camacho. Video “La Fiesta de Pelazon”, Coldmbia, GRABE, 1993.

Minelli, Carla e Alberto; Bitelli, Luciano. Amazzonia. “Ld dove gli alberi sostengono il cielo”, Bologna, Ed.
Grafis, 1994, “Tikuna”, pp. 57-68.
197 «“Cabelos das meninas sdo arrancados”, da agéncia Folha em Tabatinga in Jornal Folha de S. Paulo, 21 de
outubro de 1996, “Folhateen”, 5-6.
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2.2 A representacao imagética da festa no livro de Curt Nimuendaju
A descrigao da festa de “moga nova” em The Tukuna

A festa da “moga nova” é descrita numa secéo do capitulo “VIIl — Ciclo da
vida”. Lembro que esta secao, intitulada “Puberdade feminina”, é a mais extensa
do livro, indo da pagina 73 até a pagina 92. Ai concentra-se o maior nimero de
referéncias as imagens fotograficas e o leitor é remetido as pranchas do final do
livro por 17 vezes. Neste caso em particular, a proporcéo de fotografias por pagina
escrita chega quase a um por um. Considerando no restante do livro as demais 27
referéncias diretas as pranchas, a proporcéo € de 5 péaginas escritas para cada
imagem. :

Levando avante esta perspectiva noto que, na descricdo especifica dos
tipos de mascarados, esta mesma proporgéo chega a um paragrafo por fotografia.
Quer dizer que cada mascara e respectivo traje recebe uma descri¢cdo escrita (em
um paragrafo) que remete a um exemplo fotografado. Note-se ainda, como
exemplo do tratamento dado pelo livro a estes rituais Tukuna, a identificacéo
precisa dos adornos corporais, dos instrumentos musicais e da melodia executada
durante a festa, todos descritos e visualizados (como se pode ver adiante).

Apresentarei uma mostra de quatro temas abordados imageticamente -no
livro e que dizem respeito a festa da “moga nova”. Sao intitulados,
respectivamente:

- “Musica e danca”;

- “Adornos corporais e local de reclusio”;
- “Mascarados’;

- “Moca nova’.

Sob cada tema reagrupei as imagens de sete pranchas fotograficas
relacionadas a festa, e também as figuras desenhadas que aparecem junto ao
texto. Para tanto adotei a ordem que explico a seguir.

Numa pagina indico a legenda (sublinhada) que se refere & imagem
numerada da pagina ao lado. A seguir, entre colchetes, a localizacdo original da
mesma (da imagem) no livro. Logo abaixo reproduzo a frase inteira onde a
imagem é referida, sublinhando o modo como é feita esta referéncia (Nimuendaju
usa a abreviagao “pl” para designar “plate”, usarei “pr’ para designar “prancha”).
Depois, novamente entre colchetes, a posicdo original da frase que foi
reproduzida. Tenho entdo a prancha (11 a 18) e suas letras (a...q) especificas de
cada motivo fotografado, identificadas entre colchetes de modo a indicar a posi¢éo
original da imagem no livro. Quando se trata dos desenhos ou das frases identifico
do mesmo modo o capitulo (em algarismos romanos), a secdo e as eventuais sub-
secdes (ex.: Titulo da secdo 1/ Idem 1.1/ Idem 1.1.1...) onde se encontram
originalmente, seguidas do niumero de pagina respectivo.
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Em outras palavras, apresento (com relagdo a cada foto numerada) a
legenda que acompanha a imagem na prancha original e o0 modo como esta
referida_originalmente no texto. em sublinhado, identificando em seguida: [dentro
dos colchetes a posigéo original do trecho ou imagem reproduzidos]. As letras que
designam os motivos retratados estdo mantidas como aparecem em The Tukuna e
isto quer dizer que a ordenacéo alfabética das pranchas do livro deixou de valer
para as pranchas que montei. Foi o modo que encontrei para explicitar as relacées
com o conteldo textual mantendo, entéo, as identificacdes e remissdes tais como
foram elaboradas pelo autor.

Ao fim das quatro tematicas visualizadas, apresentarei um comentario geral
buscando identificar algumas caracteristicas do olhar fotografico deste autor. O
exercicio como um todo € uma tentativa de pensar tanto na captagéo, em pleno
campo de pesquisa, quanto na veiculagdo das impressées na publicacdo. Sera
uma maneira de esclarecer um pouco o modo como Nimuendaju usou a fotografia
em seu trabalho. Por isso enfatizarei, em primeiro plano, as imagens e, a partir
dai, a relagdo com o texto.

Nao me deterei em cada caso especifico. Quero, sim, mostrar como as
referéncias fotograficas funcionam dentro das frases, diferentemente de, por
exemplo, uma citac&o bibliografica. Trata-se de uma sistematica que néo segue
um padr&o unico, sugerindo diversas implicag6es para as fotografias.

Eis entdo as imagens relacionadas a festa da “moga nova” por Nimuendaju
em The Tukuna.
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MUSICA E DANCA

1. Instrumentos musicais. a. Flauta pistdo b. Panpipes c. Cormneta de bambu. [Capitulo “V - Art’, Secao “Music”/ Fig. 7 /P. 43]

“Uma flauta pistao, né'’kuti (fig. 7, a), feita da casca do cipé mucuna (Mucuna sp), completa esse grupo de instrumentos de sopro.” [P,
43]

2. Estas notacBes musicais aparecem, respectivamente, dentro das frases:

“A msica € composta, as vezes, de somente duas notas infinitamente repetidas, outras vezes a melodia é um pouco
mais variada: notacdo em partitura’

*(...)JO som do bu7bu, apesar de alto, é suave e agradavel, e sua msica, a melhor que os Tukuna possuem, lembra o
tocar muito lento de um trompete: nofacdo em partitura”

[Capitulo “V — Art", Secdo “Music” /P.42]

3. Tambores. [Plate 14 - “Dance staves and musical instruments”. h-j. /P. 197]

“Dois instrumentos, usados por ambos os sexos, acompanham, invariavelmente, todo e qualquer ato cerimonial: o tambor pequenoeo
bastéo ruidoso. O primeiro, fu-'tu (pr. 14, i) € claramente europeu. {...)’

[Capitulo “V — Art", secdo “Music” /P. 43]

4. BastBes de danca. [Plate 14 - “Dance staves and musical instruments”. a-f. /P. 197]

“A parte superior do bastdo, que firma-se sobre os ombros, geralmente possui quatro superficies planas e é decorado por uma ou
mais figuras esculpidas, enfremeadas por desenhos geométricos, sendo todo pintado com cores brilhantes (pr. 14, a-f)."

[Capituio “V — Art”, segdo “Music” /P. 41]

5. ba:/ma. [Plate 14 - “Dance staves and musical instruments”. g. /P. 197]

“‘Um instrumento de uso masculino, que eu n3o sei se considero uma variagdo do bastdo ruidoso ou um ‘tubo de estampido’, o
ba:'/ma € um enorme e grosso canico (L.g., tazuarugl; Guadua superba Hub.) por volta de 2 ¥ metros, ou mais longo (pr. 14, g).”
[Capitulo “V — Art’, segdo “Music” /P. 45]

6. Recinto onde os instrumentos musicais cerimoniais (uaricana) sio quardados. [Plate 17 ~ “Masguerade costumes and
uaricana enclosure”. c. /P. 203]

“No lugar da casa onde o quarto de recluséo da veréki (moga nova) esta erigido, fora da casa ha uma espécie de cural que consiste
em duas paredes cobertas, maiores que um homem, perpendiculares a parede da casa (pr.17.¢c)”

[Capitulo “VIIi ~ Life cycle”, segdo “Puberty/ Girl's puberty/ Final arrangements” /P.76]

7. Apito de ¢'ma (esquerda). filho de fci” (direita). [Plate 16 - “Masquerade costumes and accessories”. d. /P. 201)]

“(...) em sua méo, ¢'ma segura um apito globular (pr. 16, d) com um tubo de ar acoplado, feito de uma pequena cabaga e de um tubo
de bambu, a superficie é coberta com tururi.”

“Depois de algum tempo eles se apresentam, com uma atitude ameagadora frente aos jarros, exigindo bebida, alguns do tci’ dando em
troca ‘seus filhos (pr. 16, d), uma boneca de tururi de formato mais ou menos humano, com rosto de demdnio, que € carregada
suspensa pelas costas e que, apos a festa, serve como um brinquedo para as meninas.”

[Capitulo “VIil - Life cycle”, secdo “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” / respectivamente P. 82 e P. 83]
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ADORNOS E LOCAL DE RECLUSAO

1. Pintura facial (genipapo) para a cerimdnia. [Capitulo “Viil - Life cycle”, secio “Puberty/ Girl's puberty/ The arrival of the guests”/
Fig. 10/P. 85]

“Todos s&o besuntados no rosto com genipapo, as mulheres de forma mais liberal que os homens (fig. 10), a aparéncia selvagem que
esta pintura provoca contrasta estranhamente com a roupa civilizada (...)" [P. 85]

2. Pintura da garota com tintura de genipapo para a ceriménia de puberdade; desenho das costas. [Capituio “VIll - Life
cycle”, secdo “Puberty/ Girl's puberty/ The painting of the girl”/ Fig. 11 /P. 87]

“Um por um os parentes masculinos mergulham uma espiga de milho na tintura e pintam uma linha curva em cada lado da espinha
dorsal de veréki (moga nova), de cima a baixo (fig. 11), levantando a espiga de mitho mais alto de cada vez que eles terminam a curva
supetrior e gritando em coro: “dye!™(tintura).” [P. 87]

3. Quarto de reclusdo. [Plate 11~ “Features of the girl's puberty ceremony”. a. /P. 191]
“Tradicionalmente, um pequeno quarto, na-pin’i'n (pr. 11, a) era feito para as garotas assim que possivel, contra a parede leste da
casa, se ela pertecesse & metade A, contra a parede oeste se ela pertencesse & metade B.” '

[Capitulo "VIIl - Life cycle”, secdo “Puberty/ Girl's puberty/ Seclusion” /P. 75

4. Fazendo os braceletes da veréki (moca nova). [Plate 11 - “Features of the girl's puberty ceremony”. b. /P. 191]

“Hoje em dia o material do bracelete é feito, em sua maior parte, de fios de tucum, tecidos ou trangados em uma pequena armagéo de
varetas (pr. 11, b).”

[Capitulo “IV — Apparel and ornament”, secéo “Clothing” /P. 37]

“Os braceletes de penas ja foram trancados pelas mulheres - parentes da “moga nova’ ~ na véspera da ceriménia (pr. 11, b). (...)”
[Capituio "VIll - Life cycle”, secdo “Puberty/ Girl’s puberty/ The girl's costume” /P. §7]

5. Ornamentos das garotas para a cerimdnia da puberdade. a. Coroa de plumas. b. Corddo com plumas de tucano. c.
Sinos de caracol. d. Tanga de algod&o. e. Braceletes. f. Tufos de plumas para braceletes. g. Plumas de tururi branco
para bracelete. h. Plumas da cauda de araras para bracelete. i. Fita para o joelho. k. Ornamentos para orelhas. [Plate 12
- "Ornaments for ceremonies”. a-k. /P. 193]

“Por volta das duas ou trés da tarde, tudo esta pronto (pr. 12, a-h) e os parentes, masculinos e femininos, experimentam as pecas
neles mesmos, os homens e as mulheres dangando alternadamente com eles.”

“Finalmente, ¢ colocada na cabeca de veréki (moga nova) a coroa de plumas de cauda de arara vermelha com plumas de garga e do
falcdo real (pr. 12, a)."

[Capituio “VIll - Life cycle”, secao “Puberty/ Girl's puberty/ The girl's costume” /P. 88]

‘Em 1929 eu conheci uma mulher Tukuna que era a (nica que ainda as usava regularmente, ja as garotas usaram até poucos anos
atrés para a cerimdnia da puberdade (pr. 12, d)."

[Capitulo IV ~ Apparel and ornament”, segao “Clothing” /P. 37]

*Ainda hoje as garotas usam esses ormnamentos para orelhas nas ceriménias de puberdade (pr. 12, k).”

[Capitulo IV — Apparel and ornament”, secio “Artificial body deformation/ Ear piercing’ /P. 38]

6. Ornamentos dos garotos para a ceriménia de arrancamento de cabelos. I. Colar de dente de macaco. m. Tanga
pequena de parfo de tururi. n. Bracelete. 0. Tufo de plumas para bracelete. p. Fita para o joelho. . Fita para o tornozelo.
[Plate 12 ~ “Ornaments for ceremonies”. l-q. /P. 193]

“Estes eram feitos de pano de tururi pintado de brance, assim como os usados hoje, pelos meninos, durante os ritos de passagem,
cerimbnias de passagem (pr. 12, m).”

[Capitulo “IV — Apparel and ormament’, secao “Clothing” /P. 36]

“Na manha do segundo dia, a crianca ¢é decorada com espessa tinta de urucu, onde a plumagem do faicéo é colada (pr. 12, 0).”

[Capitulo “VIll - Life cycle”, secao “Infancy and childhood/ Children submit’ /P, 71]
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MASCARADOS

1. béry', demonio feminino da borboleta. [Plate 17 - “Masquerade costumes and the uaricana enclosure”. b. /P. 203]
“(Pr.17, b.) Esse demdnio é representado, também, em um fraje de tururi vermelho com mangas e calcas compridas.”
[Capitulo “VIll - Life cycle”, secao "Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P.82]

2. ¢'ma, demonio do vento. [Plate 16 — "Masquerade costumes and accessories®. a. /P. 201]
“(Pr. 16, a.) Os trajes sdo feitos sempre de tururi vermelho, com calgas, mangas e alguns desenhos.”
[Capitulo “VIl - Life cycle”, secdo "Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P. 82]

3. Lontra. [Plate 16 - “Masquerade costumes and accessories”. b. /P. 201]
“Os methores produtos da arte Tukuna séo os trajes de fururi (fecido de entrecasca) dos mascarados (prs. 16, 17, 18)."
[Capitulo *V ~ Art", secio “Sculpture and painting” /P. 42

4. dyé'vaé [Plate 16 - “Masquerade costumes and accessories”. ¢. /P. 201]
“dyé'vaé, demdnio da agua. (Pr. 16, ¢.) Essa figura possui 2.6 metros de altura, sem contar as antenas.”
[Capitulo “VIIl - Life cycle”, seggo “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P. 82]

5. tci’ (macaco caiarara). [Plate 18 - “Masquerade costumes’”. a. /P. 205]

“tci’, macaco caiarara (Cebus albifrons) (pr. 18, a) e taikiré’, macaco-prego (Cebus fatuellus) (pr. 18, ¢) sdo os dois tipos mais comuns
de trajes mascarados.”

[Capitulo “VIIl - Life cycle”, secao “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P. 83]

6. ma'vi_arvore araparyrana. [Plate 18 - “Masquerade costumes”. b. /P. 205]

“(Pr. 18, b.) Os frutos dessa arvore possuem um forte odor e, anhgamente possuiam um gosto agradave!, depois perd:do porque o
herdi cultural, 'pi, os derrubou dentro do curare antes de deixar a terra.”

[Capitulo “VIIl -~ Life cycle”, segio “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P. 83]

7. tei’ and the faikiré’ (macaco- prego). [Plate 18 - “Masquerade costumes’. ¢. /P. 205]

“fci’, macaco caiarara (Cebus albifrons) (pr. 18, a) e taikiré’, macaco-prego (Cebus fatuelius) (pr. 18, ¢) s8o os dois tipos mais comuns
de trajes mascarados”
[Capitulo “VIli - Life cycle”, secdo “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” /P. 83]

8. cavi’ (milho). [Plate 17 — “Masquerade costumes and the uaricana enclosure”. a. /P. 203]

“Assim, as pessoas vestidas com as duas roupas de mitho, mostrados na prancha 17, a, sdo uma garota de dez e uma mulher de
vinte anos.”

“(Pr. 17, a.) A roupa, de tururi branco, pintada com faixas verticais, néc possui face, nem mangas e nem caicas.”

[Capitulo “VIll - Life cycle”, segdo “Puberty/ Girl's puberty/ The costumes” / respectivamente P. 80 e P. 83]

Referéncia comum a todas as imagens:
“Os melhores produtos da arte Tukuna s&o os trajes de tururi (tecido de entrecasca) dos mascarados (prs. 16, 17, 18).”
[Capitulo “V ~ Art’, secao “Sculpture and painting” /P. 42]
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“MOCA NOVA”

1. Garota com ¢ pano envolvendo a cabeca que teve os cabelos arrancados. [Plate 15 - *Girl {veréki) at puberty ceremony”.
a./P. 199]

‘A casa €, de novo, cuidadosamente varrida e, como Unica meméria da festa, 14 resta a veréki’ (moga nova) com o pano amarrado em
volta de sua cabeca (pr. 15, a), os frajes com grandes franjas jogados sobre os mais altos caibros do telhado {...)"

[Capitulo “VIIl - Life cycle”, secio “Puberty/ Girl's puberty/ The close of the ceremony” /P. 91]

2. Garota sem o pano na cabeca; o cabelo estd comecando a crescer novamente, [Plate 15 ~ “Girl (veréki) at puberty
ceremony”. b. /P. 199]
Néo é referida diretamente.

3. Garota entre seus parentes. Nino 8vénin'ki’ esta atras da garota. [Plate 15 - “Girl (veréki") at puberty ceremony’. c. /P. 199]
Nao é referida diretamente.

4. Carregando o0s restos da festa para o rio. [Plate 11 - “Features of the girl's puberty ceremony”. c. /P. 191]
“Logo a seguir todos seguiam em prociss&o para o rio, onde eles jogavam suas cargas dentro da agua (pr. 11,¢).”
[Capitulo "VIll - Life cycle”, secao “Puberty/ Girl's puberty/ The close of the ceremony” /P. 91]
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COMENTARIOS FINAIS

Chamo a atencdo para a colocagéo dos objetos em cena, muito clara nas
imagens dos instrumentos musicais, das mascaras e dos adornos corporais. Na
secédo “Mascarados”, as fotografias 1 a 4 mostram trajes e mascaras faciais
separados de seu contexto ritual, ndo ha ninguém usando-os.

Ja nas fotografias 5 a 8 o pano de fundo do ritual (a floresta) aparece. No
entanto, a posicao dos mascarados permite supor que tenham feito pose para a
camara. Atento ao comentario do autor no texto com relagado a foto 8, vejo que ha
ali pessoas do sexo feminino, uma de dez anos e a outra com vinte. Tal
comentario juntamente com as imagens indicam o conhecimento que o autor tinha
das pessoas que fotografou. Assim, parece-me natural e razoavel que ele tenha
negociado as poses.

A mesma impressédo é sugerida pela foto 3 da secéo “Moga nova”, cuja
legenda identifica o indio Nino, amigo e informante referido no texto até mais de
uma vez'®. Uma excecdo seria a foto 4 desta mesma secao, apresentando a
procisséo avangando em diregdo ao rio. O enfoque lateral em grande plano geral
pode indicar, no entanto, que o autor sabia o caminho desta procisséo e que,
eventualmente, calculou a distancia da camara e aguardou o momento certo para
a tomada. E possivel que os participantes também soubessem do registro.

Agora, se pensar no fato de que o autor participou tanto quanto observou
atentamente algumas destas festas para descrevé-las, porque ndo teria tomado
mais imagens do proprio ritual em curso? Nao ha, por exemplo, tomadas internas
dentro da grande casa. Sera que as limitagdes técnicas ou mesmo uma certa
reserva com relagdo ao carater sagrado das cerimdnias ajudariam nesta questéo?
Por ora, confirma-se apenas que o olhar fotografico do autor supde sempre um
ponto de vista fixo, criando um padrao de enquadramento, observavel na maioria
das imagens captadas.

Ap6s Nimuendaju, podemos passar a
Cardoso de Oliveira.

abordagem imagética no livro de

1% Como exemplo: “(...) Com muita calma e clareza Nino contou-me 0 que havia acontecido (...Y" ou “(...)
Nino contou-me como a alma de sua filha (...)”, respectivamente nas paginas 105 e 109 de The Tukuna (Op.
cit.).
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2.3 A representacao imagética da festa no livro de Cardoso de Oliveira
A imagem da festa de “moca nova” em O indio e o mundo dos brancos

Afora o trecho citado no inicio deste capitulo, o texto de O indio e 0 mundo
dos brancos nao volta a tratar diretamente da festa de “moca nova”. H4 duas
passagens onde o tema € abordado tangenciaimente. A primeira estd na parte
sobre a introducéo da mercadoria e do valor de troca nas comunidades, em
contraposi¢éo ao “valor de uso dos alimentos rituais™'®® que sao utilizados na festa
(mandioca e peixe).

A segunda passagem cita uma festa de “moca nova” (reconstituida pelos
depoimentos de informantes), na qual ocorre a ceriménia de nominacéo de trés
criangas e do pai, um mestico filho de homem branco com mulher Tukuna. Uma
vez que o mestico recebeu o nome clanico'® de sua mae (avé paterna das
criancas), sendo este igualmente transmitido aos trés filhos, o caso é tomado
como exemplo de escamoteamento das “regras do jogo social” no sentido da
manutencéo da identidade clanica — ja que a transmissdo do status clanico pela
linhagem materna fere diretamente o principio de descendéncia agnatica ou
paterna'’.

Especificamente no tocante as imagens fotogréaficas, a dnica identificacdo
de remisséao € aquela apresentada na legenda escrita, logo abaixo da fotografia. O
autor deixou claro nos “Dialogos” (item 4.2, p. 169) que as imagens entram nas
edigbes do livro em parte como forma de expressdo artistica, ndo ha portanto
intencéo de ilustrar precisamente o contetido textual do mesmo. Esta concepcao é
pertinente ao fato de haver um fotégrafo profissional encarregado dos registros
(MVQ). E a valorizagéo da expressividade do meio de registro, da especificidade e
da autonomia de seu realizador, implicando, no entanto, numa dissociacdo das
abordagens textual e fotografica.

Por outro lado Cardoso de Oliveira notou que as imagens funcionam
também como uma espécie de prova de que o pesquisador esteve no campo.
Assim, as fotografias atestam indubitavelmente a presenca do pesquisador no
campo, legitimando sua autoridade pela comprovacgédo da experiéncia vivida. Isto
quer dizer que se a fotografia esta aparentemente dissociada do texto, esta
também, de outro modo, inteiramente associada a experiéncia de que se origina a
elaboracao escrita. Neste ultimo sentido, sobre o qual os antropdlogos nem
sempre estao conscientes, seu papel é crucial e ajuda a ressaltar a singularidade
da pesquisa antropoldgica.

19 Cardoso de Oliveira, R. Op. cit. (1996), p. 111.
"% Ver também: “Alianca inter-clanica na sociedade Tukuna” in Cardoso de Oliveira, R. Enigmas e Solugées.

Exercicios de etnologia e de critica, Rio de Janeiro, Ed. Tempo Brasileiro, 1983.
" 1bid., p. 119.
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A seguir, descobriremos outras impressbes fotograficas das cerimonias
Tukuna, dando continuidade ao exercicio iniciado na segdo anterior, em que foram
reproduzidas as imagens de Nimuendaju. Agrupei em trés pranchas as treze
fotografias referentes a festa de “moca nova”, publicadas na edicdo atual do livro
de Cardoso de Oliveira. Estarao relacionadas nos contextos verbal (transcrevo a
legenda que as acompanha no livro, numa pdgina) e visual (a imagem relativa
numerada na pagina ao lado).

Apresenta-se para cada prancha, além das legendas textuais que lhe
identificam, comentarios que ajudam a descrever suas peculiaridades, uma vez
que ha mais de um fotdgrafo e pontos de vista variados. Tento também explicitar a
sequéncia em que as fotografias s@o mostradas e o0 modo como estac inseridas
no livro. Estes comentarios vao permitir identificar os principais tracos do olhar
fotografico contido na abordagem imagética publicada em O indio e 0 mundo dos
brancos. Sera possivel, entéo, levantar tanto pontos em comum quanto diferencas
significativas com relacéo ao olhar fotografico apresentado em The Tukuna.

Eis, finalmente, as fotografias publicadas por Cardoso de Oliveira, todas
relacionadas a festa da “mocga nova”.
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FOTOGRAFIAS PUBLICADAS EM O INDIO E O MUNDO DOS BRANCOS (1996)

1. Padrbes de desenho em roupas cerimoniais (a)
2. Padrbes de desenho em roupas cerimoniais (b)
3. Padrdes de desenho em roupas cerimoniais (c)

4. Padrbes de desenho em roupas cerimoniais (d)

Estas imagens, inseridas na parte final do livro, aparecem sob o niimero 17 subdividido
pelas letras alfabéticas. S&o as Unicas que seguem um modelo de apresentagdo na pagina que
inclui duas fotografias ao invés de apenas uma. Na frente e no verso de uma folha estio dispostas
estas quatro imagens de roupas cerimoniais, muito provavelmente usadas com mascaras faciais
durante uma festa de puberdade. Os motivos desenhados representam plantas e animais assim
como entidades antropomorficas. Associam-se aos clas e, de um modo mais geral, ao universo
mitico e religioso. Deixam supor também o trabalho de elaboracdo que antecede as ceriménias.

Os fotogramas originais ndo apresentam-se dentro de qualquer seqiiéncia identificavel, o
filme que contém estas imagens parece ter sido usado apenas para fotocopiar imagens ja
impressas. N&o ha referéncias especificas & origem das roupas. Percebe-se que estdo esticadas ou
estendidas, de modo a facilitar o registro fotografico. Ha um padréo fixo de enquadramento frontal
permitindo visualizar a forma integral da vestimenta.
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FOTOGRAFIAS PUBLICADAS EM O INDIO E O MUNDO DOS BRANCOS (1996)

5. Convidados da festa da “moca nova” (RCO/ 1959)

6. Convidados participantes do ritual de iniciagdo (RCQ/ 1959)
7. Festa da “moga nova” (RCO/ 1959)

8. Tukuna vestido de “liber” (RCO/ 1959)

9. Ritual de inicia¢do da “moga nova” (RCO/ 1959)

Estas imagens, juntamente com as da prancha seguinte, estdo dispostas de acordo com a
sequéncia em que aparecem no livro, no qual estdo numeradas de 8 a 16. Cada imagem é
apresentada numa pagina inteira com sua legenda respectiva. Mostram momentos da festa de
‘moca nova” presenciada pelo autor nos dias 25, 26 e 27 de abril de 1959. Pude identificar a
seqléncia original em que foram tomadas (nos filmes em negativo reproduzidos para esta pesquisa)
e alguns comentarios do autor sobre as mesmas em seus diarios de campo de 1959 (ver item 4.3).
Apenas as fotografias 9 e 11 (esta Ultima na préxima prancha) néo foram encontradas na forma de
seus negativos originais. Para elas reproduzi aqui as impressdes da edicdo de 1972.

Héa de se notar, para este grupo de cinco imagens, a variedade dos enquadramentos, dos
motivos e dos tipos de plano. As fotos 5 a 8 oscilam do plano geral chegando ao plano médio (nas
fotos 6 e 8 ha pessoas cortadas na altura dos joelhos), a foto 9 é claramente um plano americano. O
angulo lateral pode ser observado claramente nas fotos 6 € 9. A altura de tomada predominante
parece ser a dos olhos do fotografo posicionado em pé diante de seus focos de interesse. E de se
supor entdo que o mesmo circula por diferentes momentos e locais da festa, efetuando registros
instantaneos e sem tripé. Os temas apresentados sdo os convidados (foto 5), os mascarados (fotos
6,7 e 8) e a “moca nova” (foto 9).
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FOTOGRAFIAS PUBLICADAS EM O INDIO E O MUNDO DOS BRANCOS (1296)

10. Iniciagdo da “moca nova” (RCO/ 1959)
11. “Moga nova” paramentada (RCO/ 1959)
12. Arrancacéo dos cabelos da “moca nova” (MVQ/ 1959)

13. Ritual de nominacg&o (RCO/ 1959)

Nestas outras quatro imagens o tema predominante € a “moc¢a nova’ e a ceriménia de
nominacdo das criancas: uma menina de oito anos e um menino de dois anos, ambos irméos da
“moga nova” (ver item 4.3, fotografias 8 a 36). Cada uma delas é construida diferentemente. O
angulo de tomada varia de uma posicéo inferior ao motivo (na foto 10 o fotdgrafo talvez tenha se
ajoelhado para obter este enquadramento), passando por uma posicdo superior (na foto 11 o
fotografo, de pe, capta a imagem da “moga nova’ que esta mais préxima do ch&o) ao close da foto
12 (o outro fotografo, Mauricio, deve ter utilizado uma lente de aproximac&o ou “zoom”. De qualquer
maneira pode-se afirmar que ele esteve com a camara bem perto das méos enfocadas) e dai ao
plano geral da foto 13 que mostra o menino de frente e a cabega da menina vista de trés, ambos em
trabalho ritual conduzido por seus parentes.

A seqliéncia de 5 a 13 sugere uma passagem gradativa dos momentos preliminares ao que
se poderia chamar de “climax” da festa, em que os cabelos dos iniciados sdo arrancados fio a fio. Se
focalizar apenas as fotos 9 a 12 este encadeamento narrativo parece mais evidente. No entanto,
esta sucessdo temporal € apenas uma potencialidade latente na forma seqlencial em que as
imagens estdo dispostas originalmente no livro, desconsiderando, no entanto, o volume de paginas
escritas que separam as mesmas. Tampouco a numeragao original, sugerindo a idéia de sucessao,
indica que as imagens, na forma como estdo postas no livro, devam ser vistas como uma sucessao
narrativa. Ao contrario, sdo oferecidas para apreciacdo durante a leitura, como formas de expresséo
artistica e independentemente umas das outras. Portanto, sua visualizagdo sucessiva do modo
como proponho aqui & que sugere maior ligacdo entre as mesmas.

Encarando agora o contelido das legendas pode-se perceber que cada uma das fotografias
fornece uma identificacdo geral do que consta no registro efetuado. Busca-se, assim, dar um
complemento para a imagem, sem o qual ela ficaria totalmente indeterminada. Desse modo uma
fotografia e uma legenda constituem um médulo completo. A relacdo entre as legendas é dada
apenas pelo tema geral em comum, pois 0 modo como sdo concebidas diverge em cada caso.
Compare-se por exemplo os acontecimentos identificados pelas legendas das fotos 7, 9, 10 e 13
com a acdo precisa identificada na legenda da foto 12, ou ainda com 0s personagens apontados nas
legendas das fotos 5, 6, 8 e 11. O que podemos notar, contudo, é que a informacéo da legenda nem
sempre corresponde precisamente aos motivos que aparecem nas fotos (sobretudo em 7, 9, 10 e
13). Considerando a relacdo entre as imagens, nada nas legendas indica, por exemplo, se sdo sobre
um mesmo dia ou inclusive se s&o sobre uma mesma festa de “moca nova”.
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COMENTARIOS FINAIS

A ocasiao para presenciar esta festa surgiu ao acaso durante a expedicéo
de 1959 (ver item 4.3, p. 199). O registro fotografico foi concebido de ultima hora,
sendo efetuado conforme o desenrolar dos acontecimentos em trés dias festivos,
nos quais o0s pesquisadores viajavam de barco para chegar ao local. Cardoso de
Oliveira empregou ai pelo menos trés filmes (todos utilizados nesta pesquisa),
cujas imagens tematizam principalmente os mascarados, o ritual de nominagéo
das criancas e o cortejo ritual da “moca nova”.

Estes trés temas s&o também os que aparecem nas imagens publicadas no
livro e & possivel supor que sua abordagem tenha sido prevista logo no primeiro
dia, ao conhecer os protagonistas e os demais participantes. E claro que Cardoso
de Oliveira ja tinha em mente a descrigdo da festa fornecida por Nimuendaju. Esta
suposicdo deve ajudar a compreender a concentracdo tematica em torno dos
momentos mais significativos, ja que o tempo de exposicédo, considerando todos
os filmes, equivale a menos de cinco segundos, para 72 horas de festa.

Comparando os temas fotografados nos dois livros, respectivamente de
Cardoso de Oliveira e de Nimuendaiju, incluindo al também as imagens que néo se
relacionam a festa de “moca nova”, um objetivo comum aparece muito claro nos
dois trabalhos. O primeiro aponta para o tema da festa mostrando seus momentos
e personagens mais decisivos. O segundo busca sintetizar a totalidade cultural
Tukuna, apresentando seus objetos, entidades e costumes mais importantes. Os
dois autores procuram representar genericamente a festa ou “os Tukuna”, através
das imagens fotograficas e do modo como estao relacionadas verbalmente.

E interessante notar entdo a aproximacéao dos dois olhares fotograficos no
caso das imagens das vestimentas dos mascarados para a festa. As fotos 1 a 4 na
secao “Mascarados” (item 2.2, p. 79) séo analogas as fotos 1 a 4 publicadas por
Cardoso de Oliveira. Neste caso, até o modo de classificagcdo utilizando letras
lembra o padrdo usado em The Tukuna. Por outro lado, ndo ha sequer uma
imagem das grandes casas Tukuna ou de outras habitacbes no livro deste ultimo,
ao passo que no outro livro o tema é abordado em trés fotografias. E ainda, como
ja foi dito, ndo ha tomadas internas da casa durante a festa no livro de
Nimuendaju, enquanto as tomadas de Cardoso de Oliveira sobre 0 mesmo tema
sao, em grande parte, dentro da casa.

A tematica da festa, portanto, permite levantar algumas diferencas sobre o
modo como os olhares fotograficos se constituem. Vale a pena, por exemplo,
comparar a foto 4 da secdo “Moca nova” em Nimuendaju (item 2.2, p. 81) com a
foto 10 de Cardoso de Oliveira, incluindo suas respectivas legendas. As duas
imagens sao basicamente analogas. Em ambas aparece a “moga nova” sendo
conduzida pelos parentes. A fotografia de Cardoso de Oliveira diferencia-se da de
Nimuendaju sobretudo pelo tipo de plano. Enquanto que em Nimuendaju a “moca
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nova’ e vista com seus parentes sob um plano geral, permitindo visualizar
inteiramente e com clareza seus acompanhantes, em Cardoso de Oliveira as duas
senhoras ao lado da moca aparecem cortadas e a personagem principal é
visualizada mais de perto, sob um plano médio. No entanto, se as duas fotografias
estdo relacionadas diferentemente em cada uma das obras sobre os Tukuna, é
necessario esclarecer como isto se dd, observando as legendas e as imagens
contiguas.

Se a legenda de Nimuendaju identifica o personagem “Nino” na fotografia,
atras da “moga nova’, ela o faz apenas ai, ao lado da prancha. No texto do livro a
descricdo nao € dada com relagéo a esta festa em particular. Na legenda de
Cardoso de Oliveira n&o ha identificagédo especifica de personagens. O titulo dado
a fotografia (“iniciagéo da ‘moca nova™) é bastante geral, ndo havendo no restante
do livro quaisquer outras identificacdes que possam remeter precisamente a esta
imagem. Ora, com relacdo ao texto e as legendas, passa-se, falando a grosso
modo, da integrag&o das imagens dentro do texto no caso de Nimuendaju ao seu
isolamento como meio de expresséo autdbnomo no livro de Cardoso de Oliveira.
S&o duas concepgdes diversas para a veiculacdo das fotografias.

Pensando agora nas imagens contiguas publicadas nos dois livros, a
distingéo entre as duas abordagens se esclarece um pouco mais. A pose para a
camara e a colocagcdo dos objetos em cena nas fotografias publicadas em The
Tukuna € uma constante. As fotos 1 e 2 da secdo “Moca nova” (item 2.2, p. 81)
corroboram perfeitamente esta afirmacdo, como também as demais imagens
reproduzidas (em 2.2). Ai o angulo de tomada fixo (uso provavel do tripé) e o uso
do plano geral s&o facilmente reconheciveis. J4 nas imagens publicadas em O
indio e 0 mundo dos brancos nao ha quaisquer evidéncias de que tenha havido
pose para a camara. N&o ha também um angulo fixo de tomada: os planos gerais
s8o0 usados mas ha, também, uso dos planos médio e americano. Se incluir a
fotografia de Queiroz (foto 12), que esta publicada nesta Ultima edicdo de 1996,
acrescentar-se-a também o uso do plano fechado ou “close”.

Considerando assim a sequéncia original do filme no acervo fotografico de
Cardoso de Oliveira, a diversidade dos angulos de tomada, dos tipos de plano e
de enquadramento torna-se notavel. Sobre 0 mesmo motivo (a “mocga nova” entre
os parentes) foram feitas dez tomadas, oscilando do plano americano ao plano
geral, sob diversos angulos e enquadramentos. As imagens mostram que o
fotoégrafo acompanhou o cortejo da “moga nova” em plena performance ritual,
certamente se movimentando entre os outros presentes com a camara na mao. O
resultado € a diversidade de pontos de vista nas tomadas relacionadas a festa,
mostrando os acontecimentos com maior proximidade. A perspectiva diversa da
lente do outro fotégrafo, Queiroz (MVQ), reforca esta conclusao.

E bom lembrar que estes autores tiveram contatos bastante diferentes com
os Tukuna. Isto tanto em termos de tempo, como também em termos de modo de
insercédo no campo. Ora, se Nimuendaju esteve sozinho e por quase um ano no
campo, a ponto de tornar-se um amigo que, inclusive, se hospeda com os proprios
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Tukuna, porque nao tomou mais fotos das eventuais festas que presenciou?
Porque n&o fotografou, por exemplo, a cerimdnia de arrancamento dos cabelos ou
mesmo outros momentos da festa? Nao bastaria dizer que as limitages técnicas
o impediram de registrar cenas com movimento, mais préximas ou com pouca luz
(tomadas internas). Ha de se constatar, sim, que os olhares fotograficos refletem
algo mais do que as condic¢des técnicas permitem explicar.

E importante reconhecer, neste sentido, que as diferencas apontadas
indicam posturas metodologicas diversas, tanto para a abordagem imagética
efetuada no campo, quanto para o posterior tratamento dado as imagens. Vale
lembrar, também, que obviamente estas posturas metodologicas guardam
vinculos com teorias especificas de cada momento histérico da disciplina.

Dito isto, resta enfatizar que estes olhares guardam também uma certa
complementaridade. Com Nimuendaju conhece-se mais de perto os varios
ingredientes que formam a festa, ao passo que com Cardoso de Oliveira (e com
Queiroz) descobre-se a prépria festa mais de perto, em seus momentos mais
delicados e de plena tensao ritual. No préximo capitulo, procuraremos revelar e
exercitar esta complementaridade (que se estendera também ao nivel verbal).
Para tanto, observaremos as fotografias de Cardoso de Oliveira procurando
descrevé-las, utilizando os dados etnograficos de Nimuendaju. Estas descricdes
envolverdao uma outra questdo. Até onde a fotografia pode prestar-se a reflexao
tedrica ja que, muitas vezes, seu uso foi subordinado & vontade de descrever com
ilustragbes ou de simplesmente mostrar impressées do campo dentro de um
texto?
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3 Desdobramentos metodoldgicos para uma antropologia visual fotografica:
exercicios experimentais e reflexoes

3.1 O método de Balinese Character'’? — fotografias interpretativas?
O ethos balinés

Balinese Character resulta de uma pesquisa de campo empreendida entre
1936 e 1939 pelos antropologos Margaret Mead e Gregory Bateson na ilha de Bali
(pertencente hoje a Indoneésia). La foram produzidos 25000 negativos dos quais
759 estdo publicados no livro, agrupados em 100 pranchas tematicas. Coube a
Gregory Bateson a captacdo das imagens e a confec¢do dos comentarios escritos
que sdo apresentados ao lado de cada prancha. Margaret Mead abre o livro com
um conjunto de 49 paginas escritas procurando ambientar o leitor e descrevendo o
“carater balinés” concomitantemente as imagens e comentarios mais especificos
que sao apresentados em seguida.

No tocante as 100 pranchas, nelas as fotografias nao entram apenas como
documentos ou como ilustracdo dos conteudos escritos. Elas participam
efetivamente da interpretacdo, que é operada conjuntamente nos dois niveis,
verbal e visual. Ora, como isto se d&, mais precisamente? Faz-se necessario, pois,
antes de focalizar a questao metodoldgica, um breve esclarecimento acerca da
nogao tedrica de ethos, através da qual o carater balinés é descrito e interpretado
no trabalho destes autores. Este conceito é tributario da idéia de “modelo cultural”
elaborada em Patterns of Culture de Ruth Benedict (1934) e foi também explorado
por Bateson em sua monografia de 1936''°. Trata-se de pensar no modo como a
crianca adquire padrdes de comportamento social transmitidos pelos mais velhos,
padroes estes que serdo a base para a formacdo de seu carater adulto, como
individuo de uma sociedade especifica.

Gostaria de deter-me um pouco nesta nogao tedrica para tentar entender
melhor a maneira como a fotografia foi utilizada. Noto primeiramente que a palavra
ethos’™¥ em grego, “(...) escrita com a vogal longa, significa costume; porém,
escrita com a vogal breve, significa carater, indole natural, temperamento,
conjunto das disposicdes fisicas e psiquicas de uma pessoa (..)"'"° Para
complementar esta caracterizagcdo tomo a definicao dada por um especialista no
campo da analise do discurso:

112 Bateson, Gregory e Mead, Margaret. Balinese Character. A photographic analysis, The New York

Academy of Sciences, 1942.

113 Bateson, Gregory. Naven. A survey of the problems suggested by a composite picture of the culture of New
Guinea tribe drawn from three points of view, Stanford University Press, 1936.

14 Ver para isto: Samain, Etienne. “Os riscos do texto e da imagem. Em torno de Balinese Character (1942)
de Gregory Bateson e Margaret Mead” in Significagdo. Revista Brasileira de Semidtica (USP), 2000, (no
prelo).

115 Chauf, Marilena. Convite a filosofia, So Paulo, Ed. Atica, 12° edicdo, 1999, p. 340.
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“Essa nog@o vem da Retdrica de Aristételes, que a entendia como a
imagem que um orador transmitia, implicitamente, de si mesmo, através de sua
maneira de falar: adotando as entonagées, os gestos, o porte geral de um homem
honesto, por exemplo, ndo se diz, explicitamente, que se é honesto, mas isso é
mostrado. (...)"""¢.

Pode-se dizer que a pesquisa de Bateson e Mead procurou mostrar um
conjunto de condutas e de comportamentos, culturalmente estereotipados,
adquiridos pela crianga ao longo de sua formagéo, que irdo torna-la uma crianca
balinesa. Essas disposicbes comportamentais observadas s&o interpretadas e
transpostas geralmente em disposicdes psiquicas, o que o texto (frente a pagina
imagética) se propde a esclarecer. Trata-se de uma concepcgao bastante particular
para o uso das imagens, demostrando, como formulou Santos (1999), que “...)em
estado de escritura a fotografia torna nitido um ethos.”'"”

Acredito que a pratica da abordagem fotogréafica foi uma escolha bastante
adequada a investigacdo empreendida em Bali. Tentarei pensar sobretudo na
postura metodolégica adotada, tanto para o tratamento das imagens no livro como
para sua produgéo no campo. O exercicio que apresentarei (ver adiante) nao se
sustentaria, se encarado sob o ponto de vista tedrico ai pressuposto, isto,
sobretudo, se considero que ndo fui ao campo e, portanto, néo participei da
captacéo das imagens e das interagbes comunicacionais''® que me propiciariam
falar do ethos de uma cultura ou grupo especifico, neste caso do ethos Tukuna.

Vou apenas indicar alguns aspectos metodolégicos comuns que pude
observar quanto a captacéo fotografica realizada por Cardoso de Oliveira e por
Gregory Bateson. Para isto, elaborei uma mostra paralela envolvendo fragmentos
de Balinese Character (imagens fotograficas e secées escritas correspondentes)
junto as fotografias do acervo de Cardoso de Oliveira, que sdo comentadas por
mim, na medida do possivel de acordo com os mesmo principios adotados por
Bateson nas suas notas paralelas as imagens. Tomo como base para estes meus
comentarios o trabalho etnogréfico elaborado por Nimuendaju, além das
contribui¢cbes do autor das fotografias em seus textos sobre os Tukuna.

A dificuldade surge porque os objetivos destes dois Ultimos autores ao
conceberem seus projetos ndo so6 divergem entre si, mas também dos objetivos de
Mead e Bateson em Balinese Character. O resultado de meu exercicio é bastante
restrito, uma vez que transpassa estas diferencas. No entanto, bem serve para

''® Maingueneau, Dominique. Termos-chave da andlise do discurso. Belo Horizonte, Ed. UFMG, trad. Marcio
V. Barbosa e Maria E. A. T. Lima, 1998, p. 59 (grifos do autor).

"7 Santos, Roberto Corréa dos. “Fotoescritura” in Modos de saber, modos de adoecer, Belo Horizonte, Ed.
UFMG, 1999, pp. 137-151. “(...) Cerceado, o fotégrafo age em direcdo a produzir sua escritura — a sua —,
derivada de olhos e de maos, marcados por uma histéria, por histérias, e pela histéria, social e formal. As
regras da fotografia estdo aquém da arte e das imagens, e sdo sua possibilidade. (...)”, p. 141.

1% Estes dois aspectos da pesquisa de campo (enquanto ela tomava notas escritas ele fotografava ou filmava)
formam, a meu ver, a base de sustentagdo do trabalho (concebido numa dupla e sincrénica abordagem) de
Mead e Bateson.
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ressaltar a metodologia adotada para o uso de imagens fotograficas, que é o que
mais interessa aos propdsitos desta dissertacdo. Assim, busco apontar uma
maneira eventual de reaproveitar as imagens armazendas no acervo de Cardoso
de Oliveira, enfatizando uma vez mais o seu valor heuristico face ao conhecimento
antropolégico.

Contudo, devo oferecer mais algumas aproximacdes com relagdo & nogéo
de ethos, desta vez por parte dos autores (Nimuendaju e Cardoso de Oliveira) nos
quais me baseio para esta espécie de pardfrase metodoldgica das pranchas de
Bateson. Sera uma maneira de situar minimamente os dois trabalhos sobre os
Tukuna, com relagdo a perspectiva tedrica desenvolvida na analise do carater
balinés.

O ethos Tukuna?

O capitulo do livro de Nimuendaju, intitulado “Carater e vida socual”, jae
suficiente para tal propésito. Assim ele principia:

“A primeira vista os Tukuna parecem ser um povo pacifico, industrioso e
bem equilibrado (...)"""".

Sao também citadas outras opinides sobre seu “carater”, evidenciando as
contradicbes a este respeito. Sdo, por exemplo reputados como preguicosos e
corrompidos no texto de Ribeiro de Sampaio'®® e de outros. Nimuendaju conciui
que as diferentes posicbes refletem os interesses e expectativas particulares
conforme & situagdo de contato envolvida. Um patrdo tenderia, pois, a julga-los
indolentes por n&o se sujeitarem devidamente ao ritmo de trabalho por ele exigido
para a extragao da borracha em sua propriedade.

O autor entdo relata sua prépria experiéncia de convivio, distinguindo o
tratamento cortés que foi dado a ele, durante suas estadias, das relagdes que
estabelecem os Tukuna uns com os outros, estas sempre mais intempestivas e
violentas, sobretudo quando embriagados. S&do descritos casos de furtos e de
agressOes, como também de assassinatos e de suicidios, envolvendo motivos
corriqueiros e banais. Acometimentos subitos de fliria e perda do auto-controle
sdo dai também relacionados por Nimuendaju como caracteristicas do
temperamento Tukuna. Pessoalmente, no entanto, ele se queixa apenas de dois
cigarros roubados durante todo seu tempo de campo, quando se hospedava nas
casas como legitimo convidado.

S&o tambem relatados os habitos cotidianos mais comuns, os trabalhos e
atividades de que se ocupam diariamente os Tukuna, como também a disposi¢ao
com que exercem estas atividades. Este relato sintético reflete bem o trabalho de
observacgéo do autor. Sua descricdo permite ao leitor visualizar o dia-a-dia e as

''® Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1952), “VI — Character and social life”, p. 49.
20 1bid., p. 49.
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atividades rotineiras de uma familia Tukuna média. Esse tipo de descricio é
também empregado por Mead e Bateson, com a diferenca de que estes usam as
imagens fotograficas, e ndo sé o texto, para relatar o que observaram. E desse
mesmo modo que procuram abordar o temperamento balinés.

Gostaria de assinalar um relato mais preciso e especifico sobre uma
interag@o familiar observada por Nimuendaju: uma garota de nove anos se
indispde com o irmao de sete anos, machucando-o involuntariamente. O pai chega
enfurecido e castiga o menino violentamente, apés o que ele se retira para a
floresta e s6 retorna quando sua mé&e vai procura-lo ja apés o cair da noite'?'. Se
penso na observacgdo de episddios envolvendo rivalidade entre irmaos e relacdes
dos pais com os filhos, percebo que estd ai um dos principais focos da
investigacéo proposta em Balinese Character.

A conclusao da sec¢éo de Nimuendaju sobre o carater Tukuna foi transcrita
no inicio do capitulo 2 (item 2.1, p. 69). Trata-se da passagem onde comenta
sobre a persisténcia da tradicdo das festas de puberdade e do sistema de clas e
de metades que, juntamente com os conceitos basicos da religidao, tém
possibilitado manter as caracteristicas étnicas préprias do grupo. Até onde pude
verificar a palavra ethos ndo é empregada (ele fala apenas de caracteristicas
étnicas). O termo “carater” é associado aos costumes cotidianos e a nocdo de
moral, no sentido de julgamento dos comportamentos violentos ou indolentes.
S&o, portanto, os relatos de suas observagdes e suas consideracdes sobre o
temperamento dos nativos que se prestam melhor ao propésito de aproximagéo
com a nogéo de ethos empregada por Mead e Bateson.

No caso do texto de Cardoso de Oliveira a aproximagéo é mais dificil pois
as condutas e os comportamentos observados e reconhecidos nos relatos de
informantes s@o tomados em termos de suas matrizes estruturais e das mudancas
sociais que implicam'?, refletindo sobretudo preocupagbes de ordem socioldgica
tal como procurei indicar no primeiro capitulo desta dissertacdo (item 1.2.2).
Todavia, uma certa proximidade com a perspectiva tedrica desenvolvida em
Balinese Character pode ser, ao menos, entrevista num Unico trecho em que o
autor emprega o proprio termo ethos, ao comentar o desinteresse ocasional de
uma empresa com relagéo a extragdo da borracha nos igarapés:

“Numa situacéo desse tipo, o controle do trabalho indigena sofre um
afrouxamento, permitindo a populacgdo tribal retornar a um ritmo de vida mais
compativel com o ethos tribal.”?3

2! 1bid., p. 51.

122 Exemplo (a0 abordar o escamoteamento das regras de descendéncia agndtica num ritual de nominagio):
“(...) Poucos meses antes havia ocorrido a ‘festa da moca nova’ na casa do Araiijo, e tivemos que nos
satisfazer com a reconstrucdo dessa cerimdnia, mediante depoimentos de informantes. Por isso ndo ficou
muito certo o grau de participagdo do Chagas, pai das criancas, no ritual. Mas qualquer que fosse essa
participacdo, o que € significativo e paradoxal € a alteragdo das ‘regras do jogo social’ para, no fim das
contas, obedecer-lhes numa etapa seguinte (...)”. Cardoso de Oliveira, R. (1996), Op. cit,, p. 119.

'2 Cardoso de Oliveira, R. Op. cit. (1996), p. 78.
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O termo é empregado claramente com relagdo aos costumes tribais
cotidianos mas permite, em todo caso, cogitar seu desdobramento no sentido de
apontar um ethos propriamente Tukuna, da maneira como fazem Mead e Bateson
com relacdo aos Balineses.

Este exercicio, aparentemente arbitrario e forcado, justifica-se
principalmente mediante as imagens fotograficas captadas por Cardoso de
Oliveira, que permitem mostrar um conjunto de condutas e de comportamentos
dos Tukuna. O ftrabalho etnografico de Nimuendaju fornece o complemento
necessario a este experimento metodoldgico, isto na medida que possibilita
interpretar e descrever as fotografias do acervo. Que fique claro, de todo modo,
que nao posso falar de ethos e, tampouco, comparar os habitantes da ilha de Bali
com os que habitam a regi&o do Rio Alto Solimdes, tendo por base um rearranjo
de texto e de imagens. Trata-se, como ja disse, de evidenciar outra postura
metodolégica, com relagcdo as fotografias tomadas entre os Tukuna, de forma a
indicar a existéncia das multiplas possibilidades de tratamento do suporte
fotografico em antropologia.

Temdticas e organizacdo das pranchas

Devo lembrar que as 100 pranchas tematicas oferecidas em Balinese
Character se encontram sub-divididas em 10 temas gerais. Extrai fragmentos de 3
pranchas, sendo que cada uma delas pertencia, originalmente, aos seguintes
temas gerais: “Introducéo”, “Integracdo e desintegracdo do corpo” e “Pais e
criancas”. Reproduzi, também, uma prancha integral dentro da tematica dos “Ritos
de passagem”. Partindo dai confeccionei 4 pranchas alternativas congregando as
imagens e a etnografia disponiveis sobre os Tukuna. Desse modo, apresento
primeiro a prancha (ou fragmento) extraida de Balinese Character para, em
seguida, fornecer a prancha experimental com as imagens do acervo de Cardoso
de Olivieira e os comentarios baseados em The Tukuna.

O desenvolvimento paralelo de cada tema especifico contido nas pranchas
escolhidas (a saber: “Prancha 1. Bajoeng Gede: aldeias e templos”, “Prancha 22.
Posturas das méaos em rituais”, “Prancha 46. A m&e: medo” e “Prancha 84. 210°
dia de nascimento I”) provocou um reagrupamento, com relacdo aos temas gerais,
no caso das fotografias do acervo. O resultado é que as trés primeiras pranchas
gue apresento sobre os Tukuna ligam-se a tematica dos “Ritos de passagem”
trazendo fotografias relacionadas a festa de “moca nova”, ao passo que a quarta
" prancha esta ligada a tematica “Pais e criancas”. Estas duas tematicas sao
bastante propicias a exploracdo da nocao de ethos, Mead e Bateson fornecem, ao
todo, 41 pranchas sobre elas. Por este nimero fica mais claro porque o pequeno
exercicio que proponho ndo me autoriza a desenvolver suficientemente os temas
mas, apenas, apontar para eles, dispensando antes maior atengdo ao aspecto
metodoldgico ai implicado.
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Optei, entéo, por desconsiderar os temas gerais na apresentacao que faco
das pranchas. Defini quatro titulos para distinguir melhor cada uma das quatro
mostras paralelas. Sao eles: “Casas cerimoniais | e I, “Ritos de iniciacéo | e II”,
“Corpo e expresséo ritual | e II” e “Relagdes entre a mae e a crianga como
elementos na formacéo do carater | e II”. Isto quer dizer que em (I) mostro o
fragmento original de Balinese Character e em (Il) o exercicio sobre os Tukuna.
Passo daf a comentar a maneira como as imagens se interligam em cada prancha,
de forma a ressaltar o método utilizado na estruturacdo das fotografias e do texto
no livro.

Dadas estas consideracdes introdutérias quero passar ao modo como est&o
organizados os conteudos textuais e imagéticos das pranchas.

Numa pagina ficam as fotografias numeradas. Na pagina oposta sao
apresentados um comentario introduzindo o tema abordado e uma nota especifica
para cada imagem relacionada numericamente. Esta organizacdo leva a uma
contextualizacdo bastante precisa das tomadas fotograficas. Originalmente para
cada imagem s&o, em geral, identificados o nome dos personagens e suas idades,
0 local, a data (dia/ més/ ano) e a posigéo do fotograma na classificacéo geral dos
negativos. Busquei fornecer estes dados de forma aproximada, uma vez que a
identificagcdo precisa dos personagens nas imagens do acervo de Cardoso de
Oliveira é quase impossivel pois foram tomadas sem esta preocupacéo especifica.

E comum nos comentarios de Balinese Character aparecerem referéncias,
entre parénteses, a imagens de outras pranchas. Quando for assim indicarei estas
referéncias entre colchetes de modo a indicar que se trata de uma remissdo
externa a esta dissertacdo. Para os comentarios sobre os Tukuna as eventuais
remissoes a outras imagens aparecerio entre parénteses, indicando que se trata
de fotografias constantes na dissertacéo.

Resta esclarecer a classificagdo dos fotogramas. Os negativos de Balinese
Character estao organizados em ordem cronolégica por grupos sucessivos de 26
filmes. Cada grupo recebeu um numero para identificacdo e, dentro de cada
grupo, os filmes s&o identificados por letras alfabéticas. Assim, onde aparecer, por
exemplo “12 B 28 significa que se trata do fotograma 28 do segundo filme
(identificado pela letra B) dentro do décimo segundo grupo (contendo 26 filmes de
AaZ).

Para as imagens do acervo de Cardoso de Oliveira no Arquivo Edgard
Leuenroth utilizei uma notacdo mais confusa, que leva em conta duas
classificacbes com relagéo aos filmes em negativo. A primeira é dada pelo nimero
que se encontrava anotado, talvez pelo proprio autor, atras das cépias de contato
originais (1 a 5) e a segunda é dada pelo nimero do envdlucro (1 a 10) que
contém o filme, dentro da pasta organizada pelo arquivo sob o titulo “RCO —
negativos 35 mm”.
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Assim, onde estiver, por exemplo, “2 e4 f12” quer dizer que se trata do
fotograma(f) 12 do filme contido no envélucro(e) de numero 4, estando este
mesmo filme também classificado originalmente sob o nimero 2. Onde aparecer a
sigla “rf” quer dizer que a referéncia é falha: ou falta numeragéo no plastico ou
faltam tiras da sequéncia do filme. Neste caso, forneco apenas uma suposta
numeragéo original e o niumero do fotograma. Por exemplo: “4/5 rf 11" quer dizer
que se trata de um fotograma de numero 11 pertencendo provavelmente a um dos
dois filmes classificados originalmente sob os numeros 4 e 5.

Enfim, espero que este exercicio permita colocar em relevo:

o uso da fotografia na passagem da descricdo etnografica a interpretacao

antropoplégica (através da nogdo de ethos);

- aarticulagao das imagens entre si, como unidades de significagao;

- a articulagado das modalidades textuais (descritivas e interpretativas) com as
imagens implicadas;

- o tratamento individual dado a cada imagem;

- uma postura metodologica peculiar tanto em relagéo a captagéo das imagens

como em relag&o & sua veiculacdo publica.

A seguir apresentarei as pranchas paralelas relacionadas aos quatro temas
apontados:

> Casas cerimoniais

> Ritos de iniciacéo

> Corpo e expresséo ritual

> Relagbes entre a mae e a crianga como elementos na formacgéo do carater.
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CASAS CERIMONIAIS | (Balinese Character)

Bajoeng Gede: Aldeia e templos — ilha de Bali

Ha notaveis diferengas entre as comunidades de camponeses pobres nas
regides montanhosas de Bali e as comunidades mais ricas situadas nas planicies,
cujo espaco € organizado de forma mais livre. Bajoeng Gede € uma dessas tipicas
aldeias de montanha, com um tragado que corresponde exatamente ao padrao
imaginario tradicional. A aldeia fica em uma encruzilhada com casas ocupando
trés dos quatro quadrantes. O ultimo quadrante, ao nordeste (Kadja-Kangin,
literalmente o “interior leste”, [cf.Prancha 10, fig. 2]) — a direcdo mais sagrada — é
ocupado pelo principal templo da aldeia (Poera Desa) e pelo templo de origem
(Poera Poeseh). Cada casa é separada das outras por muros de barro, dentro
destes as construgoes estao dispostas com precisdo, havendo uma area especial
do lado norte ou nordeste para santuarios (com as cinzas) dos ancestrais e de
outros deuses. _

Bajoeng Gede é como a maioria das comunidades balinesas da montanha,
apresentando um desenvolvimento muito pobre com relagdo ao artesanato e aos
servigos e muito rico em termos de cerimoniais populares que enfatizam direitos e
deveres tradicionais.

1. Casa cerimonial de reunido dos cidadaos (bale agoeng) na parte dianteira do templo da aldeia.
Bajoeng Gede. 16 de julho de 1937. 12 U 28.

2, Interior da casa cerimonial de reunido dos cidad&os (fig. 1) na festa preparada para a cerimonia
anual (neleb) de divisdo de terras pertencentes ao templo [cf. Prancha 2, fig. 1]. Ha4 uma montanha de arroz
cozido em toda a extens&o do recinto, com suprimentos de comidas fortemente temperadas de cada lado. Os
homens comegam & se reunir para a festa. Os mais velhos se sentardo por ordem de idade, a partir da
extremidade norte.

Em primeiro plano, & direita, esta Nang Goenoeng.

Bajoeng Gede. 27 de abril de 1937. 7 L 15.
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Gregory Bateson: Prancha 1, figuras 4 e 5 [P. 57]
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CASAS CERIMONIAIS 1l (Cardoso de Oliveira/ Nimuendaju)

Casas Tukuna na regiao do Rio Alto Solimdes - Amazénia

As antigas casas Tukuna eram bastante amplas, em formato oval e
habitadas por mais de uma familia. Tinham paredes até o solo, impedindo a
entrada de insetos. Possuiam também um nome proprio, escolhido por quem as
construisse, independente do nome do cla ou do nome dos moradores. Para a
ocasido era dada uma festa com o nome “aparando os cabelos”, uma metéafora
para as pontas irregulares da nova cobertura. Estas casas eram usadas tanto para
moradia como para as cerimdnias festivas. Isto quer dizer que a familia que
promovia uma festa devia realizé-la na sua prépria casa, o que também justifica as
grandes proporgdes (chegando a 30 X 15 metros, com até 10 metros de altura),
permitindo abrigar aproximadamente trezentas pessoas. *

Este modelo foi progressivamente abandonado e substituido por grandes
casas abertas, ora com telhados semi-circulares fechando a base dupla principal,
ora com 4 segdes retangulares, do tipo apresentado na foto 1, ou ainda com a
cobertura de “duas aguas”, do tipo apresentado nas fotos 2, 3 e 4. Mudanca que
foi concomitante a introducdo do mosquiteiro nas redes de dormir. Esse tipo de
habitacdo subsiste sobretudo nos altos igarapés, afastados do contato freqlente
com os regionais. Nas comunidades mais proximas do grande rio ja € comum a
moradia em pequenas casas, enfileiradas de modo a formar ruas.

A ampla casa Tukuna, que é simultaneamente templo e morada, simboliza
o lugar da cultura e se opde a natureza circundante. Remonta, pois, as tradi¢coes
mais antigas, tal como é o caso da festa da “moca nova” (fotos 3 e 4).

1. Casa Tukuna no alto igarapé Belém; a trilha de chdo batido € o principal acesso ao local. A
cobertura segue o modelo de “quatro dguas”, em forma de um retangulo.
Igarapé Belém. Abril de 1959. 2 e2 f12.

2. Outra casa no alto igarapé Belém. A cobertura é de “duas aguas” — com apenas duas secbes

laterais.
lgarapé Belém. Abril de 1959. 4 e14 f15, imagem publicada no livro O indio e o Mundo dos Brancos.

3 e 4. Interior da casa do genro de Jodo Grande, nas proximidades do igarapé Belém. E o terceiro
dia de uma festa de *moca nova”. Alguns convidados descansam enquanto assistem & cerimbnia
subseqtiente a saida do recinto de reclus@o (cf. 4.3, fotografia 35). A moca (“veréky”) acaba de passar de
bracos dados com seus familiares (cf. 4.3, fotografias 31 a 34). A performance cerimonial consiste numa
danga lenta, contornando vérias vezes o redor da casa. No canto interno proximo as duas coberturas laterais,
pode-se perceber a quantidade de redes (dos convidados) estendidas sobre as plataformas de madeira. Na
foto 4 a esquerda vé-se, sob a cobertura, um tambor cerimonial pendurado e, logo abaixo dele, algumas latas
& sacas com mantimentos; um pouco mais ao fundo esta a lateral da pequena casa de reclusao.

Vera Cruz, nas margens do Solimdes. 27 de abril de 1959. 3 e6 125, 26.
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Cardoso de Oliveira: Acervo/ AEL

105



RITOS DE !NICIA(;AO I (Balinese Character)

Aniversario de 210 dias (dpés 0 nascimento de uma crianca)

As pranchas de n° 84 até o n° 100 tratam dos ritos balineses de passagem
— as cerimbnias realizadas nos aniversarios, nas denticbes, nos casamentos e
apdés a morte. Como em outras partes deste livro, examinaremos os ritos como
oportunidades de expressdo emocional e trataremos um pouco das minucias
formais, visto que langam luz sobre o carater balinés. Adiante focalizaremos nossa
atencao nas cerimbnias que parecem revelar bastante do carater balinés, das
quais temos bons registros fotograficos, preterindo aquelas ligadas ao nascimento,
a formacao de novos sacerdotes e ao desenvolvimento dentro da hierarquia da
aldeia. ’

O aniversario de 210 dias € a maior das trés cerimbnias (mais ou menos
similares) que seguem ao nascimento e que caracterizam os periodos do ingresso
do bebé na vida social. A primeira dessas cerimOnias é celebrada no 12° dia apds
o nascimento (ou no 42° dia, no caso de primeiro filho); e marca o fim do periodo
de segregacao e de impureza dos pais. A segunda — neloeboelanin — é celebrada
no 105° dia de nascimento do bebé e é nesta ocasido que ele recebe um nome
(antes dessa data lhe e dado um apelido, como “rato” ou “lagarta”). A terceira é
celebrada no 210° dia — otonin — e esta ilustrada nesta prancha. Nessa ceriménia
o cabelo do bebé é cortado pela primeira vez.

Seus pés sdo colocados ritualisticamente na direcdo do chado — em otonin
ou em neloeboelanin — de acordo com a localidade e a casta.

1 a 8. O aniversario de 210 dias para um bebé brdmane em Batoean, aqui sendo repetido no 4°
aniversario (isto €, 840°dia). Embora ndo seja tdo elaborada como a cerimdnia correspondente para um bebé
Kesatrya (principe), ainda é muito mais elaborada que a ceriménia similar nas montanhas. A ceriménia
bramane é celebrada por um sacerdote brdmane (pedanda), em vez de uma velha da aldeia. O sacerdote
senta-se em uma almofada colocada sobre uma plataforma levantada ou sobre a cama (bale), enquanto a
mée fica no chdo, segurando o bebé na beira da cama, mais baixo, portanto, que o sacerdote.

Na fig. 1, o sacerdote borrifa 4gua benta com uma flor de jasmim, enquanto a mae segura as maos
do bebé em postura receptiva, com as palmas voltadas para cima.

Na fig. 2, o bebé recebe &gua benta de uma espécie de cesta (koeskoesan), um utensilio de cozinha
usado como um coador para cozinhar arroz no vapor. O bebé deve tomar essa agua benta, a mae apanha um
pouco dela com as maos para molhar os labios do bebé.

Na fig. 3, o sacerdote levanta uma espécie de barrifador (lis) feito de tiras de folha de palmeira. E um
complexo objeto ritualistico utilizado em quase todas as cerimdnias balinesas. Contém grande variedade de
elementos simbdlicos, representacdes de visceras, etc., e em torno dele é atada uma faixa trancada de folha
de palmeira. Na foto o bebé estd sendo borrifado (natab) com uma esséncia (sari) contida no /is. Mais tarde o
lis serd mergulhado em agua benta, que sera também orvalhada sobre o bebé.

Nas figs. 4 e 5, as maos do bebé sdo colocadas em posicdo de prece.

Nas figs. 6 e 7, o bebé aguarda mantendo as méos em posicéo ritual (moedra) enquanto o sacerdote
entoa uma oracéo (memantra).

Na fig. 8, o bebé recebe sesarik, uma mistura de especiarias picadas, a qual é colocada em sua
fronte.

lda Pedanda Made; | Daijoe Resi, a mae; | Daijoe Gambar, o bebé de 840 dias.

Batoean, 4 de agosto de 1937. 13B 17,20, 24,25:13C 1,3,5, 9.
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Gregory Bateson: Prancha 84, figuras 1 a 8 [P. 222]
T
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RITOS DE INICIACAO li (Cardoso de Oliveira/ Nimuendaju)
Cerimonia de nominagao

Um bebé Tukuna recebe seu nome com um dia de vida, sendo dado
geralmente por um parente materno, muitas vezes a avd, de acordo com a
sistematica dos nomes clanicos. Este nome é proclamado e confirmado em duas
cerimdnias, uma quando o bebé comeca a engatinhar e outra quando completa
dois anos de idade. Na primeira (te-ta’ eemati) 0 bebé tem o seu corpo pintado
com tintura vermelha de urucu e na segunda (bUa te ta bééru) os cabelos sao
cortados ou arrancados e o0 corpo recebe uma paramentacéo simbdlica apropriada
as festividades. Esta ultima cerimdnia pode demorar mais a acontecer e hoje é
comum que criangas com mais idade, ainda ndo nominadas, passem por ela.
Estas ceriménias de nominac¢ao podem ocorrer durante as festas de “moca nova”,
uma vez que a maioria dos procedimentos rituais € similar em ambos os casos.

1 a 7. Cerimdnia de nominagdo de duas criangas, um menino de dois € uma menina de oito anos,
ocorrida durante a festa de “moca nova’. Os parentes se reinem no centro da grande casa cerimonial e as
criangas sentam-se sobre os joelhos, no ch&o forrado com panos feitos com tururi (entrecasca). Os fios de
cabelo vdo sendo tirados pouco a pouco (hoje usam também tesouras), depois o corpo recebe mais alguns
adornos e é conduzido numa danca cerimonial.

Na fig. 1, o local esta sendo preparado pelos parentes masculinos para receber as criangas. A coroa
de plumas de arara, esticada e amarrada entre as duas estacas, sera colocada sobre a cabeca da menina
depois da cerimbnia de arrancamento dos cabelos. Algumas cabagas com a bebida paiauart séo trazidas ao
local.

Na fig. 2, tem inicio o arrancamento de cabelos da menina, provavelmente pela mée ou pela tia
paterna, enquanto outros parentes e convidados se posicionam ao redor.

Na fig. 3, o menino é frazido para a cerimdnia na qual seus longos cabelos serdo cortados pela
primeira vez.

Nas figs. 4 e 5, a menina tem os seus cabelos arrancados um a um, comecando pela parte de trés
da cabeca, na fig. 4 os homens que prepararam o local (fig. 1) estdo sentados de cdcoras empunhando suas
flautas.

Nas figs. 6 e 7, o menino € visto de frente e a menina, de costas, a cerimdnia prossegue € 0s
cabelos véo sendo tirados pouco a pouco, o menino aparece chorando na fig. 7.

Vera Cruz, nas margens do Solimdes. 27 de abril de 1959. 1 1018, 19, 20, 21, 23, 26, 28.
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Cardoso de Oliveira: Acervo/ AEL
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CORPO E EXPRESSAO RITUAL | (Balinese Character)

Posturas das maos em rituais

As maos e especialmente os dedos tém um papel importante em todas as
dancas balinesas e constituem um recurso eficaz para a expressao do elegante,
do diabdlico, do tolo e do indiferente.

Quase todos os balineses conseguem dobrar os dedos para tras, tanto na
base como na articulagéo entre a 1% e a 2° falange. As criangas mexem os dedos
constantemente, dobrando-os para tras.

1. Titere (fantoche) para jogo de sombras cosmico representando uma figura humana com cabeca
de cavalo (dangdang bang). Aqui a rudeza e a falta de graciosidade da personagem s&o acentuadas pelos
dedos das maos totalmente esticados, sendo o dedo médio mais curto, e pelos dedos do pé esquerdo,
totalmente dobrados para cima.

Feito por | Mad Oka de Boeleleng.

2. Titere (fantoche) para jogo de sombras representando a bruxa (Rangda). Ela é mostrada em sua
forma sobrenatural, com chamas saindo de sua cabeca e das articulagdes. Essa postura, com 0s bracos
levantados — caracteristica de Rangda — é denominada Kapar [cf. prancha 60, fig. 2]. No palco, quando a
Bruxa assume tal posicdo, seus dedos ficam retesados e tortos. Neste titere aqui fotografado os dedos ndo se
movem. A mdo esquerda desta figura foi usada para capa deste livro.

Comprado em Bangli.

3. A serva (tjondong) numa performance teatral [cf. prancha 13, fig. 2, para outra foto desta garotal.
Ela ajoelha-se diante de sua princesa.

Companhia teatral itinerante ardja, de Tiga.

Bajoeng Gede, 12 de maio de 1937. 8 N 35.
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Gregory Bateson: Prancha 22, figuras 5, 6 e 7 [P. 98]
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CORPO E EXPRESSAQ RITUAL Il (Cardoso de Oliveira/ Nimuendaju)
Caracterizagéo facial na festa de “moca nova”

A face do rosto é um aspecto importante dos rituais Tukuna. Além das
mascaras representando demdnios (sob a forma de animais e entidades naturais
tais como o vento e a umidade), ha aquelas que representam faces humanas,
diretamente associadas ao sistema de clas. A cada cla atribui-se o nome de um
animal, planta ou inseto. E ai que uma simbologia figurativa entra em operacéo,
sendo também valida para a pintura facial nos rostos dos participantes da festa.
Cada tipo de pintura identifica o pertencimento a este ou aquele cla.

O jenipapo, usado nas pinturas, remete a origem dos homens segundo a
mitologia Tukuna. Desse modo, cada vez que se realiza uma. festa, a origem
mitica dos primeiros seres humanos (Magita, pescados pelo deus Dyo’) é
representada através da pintura com o jenipapo. Sua manipulagédo inadvertida
pode, inclusive, significar risco de morte.

A face humana também aparece em representagdes do sol. No mito da
“canoa do sol”, um jovem Tukuna desavisado é convidado a uma pescaria. Ele
acaba descobrindo que o dono do barco é o préprio astro de fogo que, inclusive,
assa um enorme pirarucu imediatamente apds captura-lo.

1. Figura do sol pintada sobre uma veste cerimonial feita de fibra de entrecasca. A figura aparece na
altura do peito de quem a estiver usando. A representagdo consiste em dois circulos, internamente uma face
humana com uma pintura em torno da boca, externamente uma estrela de cinco pontas. A pintura nas duas
pontas inferiores € a mesma que aparece na fronte, gerando uma simetria que se completa pelas linhas
simples e bem definidas (em que pese a ma qualidade desta reproduc&o).

4/5 rf 29, imagem publicada no livro O indio e o Mundo dos Brancos (destaque).

2. Mascara facial de um convidado da festa de “moga nova’, com pintura em torno da boca e nos
dois lados do rosto. A enorme orelha redonda e a parte acima da fronte parecem indicar a forma do animal
cignico.

Vera Cruz, nas margens do Solimdes. 26 de abril de 1959. 2 e4 127, (destaque).

3. Menina com pintura facial nas duas faces do rosto e em torno da boca, esta Ultima j& bastante

borrada. E possivel que pertenca ao mesmo cla do personagem mascarado da fig. 2.
Vera Cruz, nas margens do Solimdes. 26 de abril de 1959. 1 e10 33, (destaque).
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RELA(}OES ENTRE A MAE E A CRIANCA COMO ELEMENTOS NA
FORMACAO DO CARATER | (Balinese Character)

A mae: medo

As pranchas de n° 46 até o n° 61 séo concernentes & relagéo entre a mae
balinesa e seu filho, e as reafirmagdes simbdlicas dessa relagé&o nos rituais e no
cortejamento mutuo.

O medo é uma parte muito importante dessa relacdo, mas principalmente o
medo com a mae e ndo o medo da méae. Sempre que o filho se distancia e a mae
quer chama-lo de volta, exclama subitamente, com um medo simulado: “Aroh!
Gato Selvagem!” ou “Aroh! Larva de Inseto!” ou pode invocar serpentes, tigres,
policiais, homens brancos — isso quando o filho é ainda muito jovem para atribuir
um sentido espemflco as suas palavras. A crianga, entretanto, responde a
entonagdo da méae que, assim, tem éxito, da mesma forma que a galinha faz
quando quer chamar seus pintinhos de volta, atraves de seu proprio medo
simulado.

Tal método para controlar a ¢~ znga esta ligado a trés importantes temas do
carater balinés:

A. O medo, de varios tipos, torna-se uma emogdo agradavel, uma vez que, na
infancia, ele é compartithado por mae e filho.

B. Os balineses desenvolvem um medo inomindvel e desagradavel diante do
desconhecido ou de qualquer contexto que envolva iniciativa. As convengdes
conhecidas de sua cultura s&o mais tranquilizadoras que limitadoras [cf. a
topologia descrita na prancha 17, fig.1].

C. Na organizacéo social balinesa, em lugar da relacdo de dominagéo-submissao
que caracteriza o medo pelo individuo superior, encontramos o que pode ser
descrito como sistemas de surpresa ou de susto (startle systems), nos quais 0
comportamento do superior é caracterizado pela rapidez subita na fala e nos
gestos. Ele corta, por exemplo, as primeiras silabas de suas palavras, ao
passo que o individuo inferior entrega-se a longos e polidos fraseados.

1. Mae e filho com medo. A mé&e com medo do fotografo. Ela comunica (transmite) seu medo para o
filho através da tensdo muscular. Nesta fotografia ela esta um pouco menos tensa, mas o filho ainda esta com
medo e olha para o fotégrafo enquanto se aconchega mais perto da mae.

Ni Gedijer, 21 anos, com seu filho.

Sajan (Gianjar), 3 de marco de 1939. 36 V 17.

2 e 3. Mae e filho com medo. Eles estavam visitando nossa casa e ficaram amedrontados com 0
fotografo e com a situagéo estranha. Na fig. 3, o filho, com medo, parece querer se esconder, buscando ficar
mais perto da mae.

Men Saoe com o filho, | Mirib, de 221 dias.

Bajoeng Gede, 3 de abril de 1937.6 O 31, 32.
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Gregory Bateson: Prancha 46, figuras 3, 4 e 5 [P. 146]




RELAQ@E;S ENTRE A MAE E A CRIANCA COMO ELEMENTOS NA
FORMACAO DO CARATER li (Cardoso de Oliveira/ Nimuendaju)

A mae Tukuna

Durante a infancia a crianca € carregada pela mae numa tipdia que pende
sobre os ombros passando pelas costas. Varios amuletos magicos tém a funcéo
de proteger a crianca contra doencas. Assim, um colar (fig. 1) com certas
sementes odorificas impede o catarro; o cranio de um passaro chamado miua é
eficaz contra a febre e outras disfuncdes; as garras do tatu canastra usadas numa
pulseira podem garantir, por exemplo, que se tornara um eximio canoeiro. Nesta
idade é comum que a mae mantenha uma grande proximidade fisica,
compartilhando assim suas préprias emocdes com a crianga.

1. Aqui a mée parece desconfiada, a crianca expressa algum medo e olha diretamente para a
cdmara, mantendo-se bem préxima da mée.
Igarapé Belém, abril de 1959. 4/5 rf 11.

2 e 3. M3e e crianca se posicionam para a cAmara. A mae desvia o olhar e parece esperar a
chegada do restante da familia, que posara reunida para o fotografo [cf. 2 p4 f14, 15]. A m&e segura a crianca
junto de si com os bragos e méos enlagados em torno do peito. Na fig. 3 um olhar interrogativo ¢ lancado pela
crianca na diregéo do fotografo.

Proximidades do igarapé Belém, abril de 1959. 2 e4 {11, 12.
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COMENTARIOS EXPLICATIVOS

Primeiramente, devo notar dois modos de agrupamento das imagens nas
pranchas '?*: o0 modelo seqiiencial (ritos de iniciagdo) e o modelo estrutural (corpo
e expressdo ritual). Eles podem também aparecer juntos numa mesma prancha
(relagbes entre a méde e a crianca...). Enquanto a seqUéncia indica maior
tendéncia a descricao especifica, o modelo estrutural tende a construir relacdes
mais gerais. Imagine-se entdo a contraposicdo sucessiva e interrelacionada
destes modelos numa escala de cem pranchas. Essa medida, organizada com
base num roteiro tematico, tornou possivel fundamentar a interpretacéo proposta
em Balinese Character.

Quero agora deter-me nas relagbes especificas construidas entre as
imagens de cada prancha que apresentei, de modo a explicitar a metodologia
utilizada: :

Casas cerimoniais | e Il

Uma relacéo de contigliidade espacial € criada através da utilizacdo de dois
tipos de plano. Inicialmente o grande plano geral apresenta a casa e os telhados
podem ser visualizados a distancia. Em seguida, num plano geral, mostra-se o
interior do mesmo tipo de casa. Nao ha necessariamente uma relacdo sequencial
(temporal) na passagem de um tipo de plano para outro. Assim, se o objetivo é
descrever os aspectos visiveis de uma habitacao (um imdvel), a sucessdo de
diferentes tipos de plano é bastante adequada, pois permite a visualizagdo sob
diferentes pontos de vista. Desse modo, a multiplicacdo dos planos € proporcional
a riqueza de detalhes, e as varias possibilidades de organizacéo expositiva podem
sugerir diferentes interpretacdes.

Ritos de iniciacdo | e Il

Uma relacdo de contiglidade temporal e espacial é criada pelos enfoques
sucessivos de um mesmo motivo (ver item 3.1.1 a sequir).

Corpo e expressdo ritual | e Il

Uma relacdo metaforica € sugerida pela utilizacdo de um mesmo tipo de
plano (geral) sobre diferentes motivos, que guardam entre si uma semelhanca
visivel em partes especificas do corpo. Estes motivos estdo visualizados de forma
isolada, recortados de seu contexto de maneira a enfatizar determinada expresséo
corporal. No caso das imagens Tukuna, destaquei e ampliei os rostos nas
fotografias de modo a evidenciar como a manutencdo do mesmo tipo de plano
(fechado) concorre a visualizacdo das semelhancas dadas pela pintura facial.

124 Eista caracterizacdo quanto aos dois modelos é desenvolvida em Samain, Etienne. Op. cit. (2000).
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O campo da expressdo através do corpo e de suas posturas e gestuais é
particularmente fecundo a exploracao fotografica, sendo fartamente abordado em
Balinese Character como forma de interpretagcdo do ethos — é assim que os
modelos humanos s&o correlacionados as formas de expressédo artisticas e
mitologicas. No entanto, € bom lembrar que as situagbes rituais devem ser
pensadas separadamente das situacées cotidianas'?®®, j4 que estas dltimas sdo
menos previsiveis e exigem maior cuidado quanto ao modo de insercdo do
fotografo durante as captagdes.

Relagbes entre a mae e a crianga como elementos na formagao do cardter |
ell

Aqui os modelos sequencial e estrutural aparecem integrados. Ha uma
relacdo metafdrica dada pelo enfoque de motivos analogos (mae com crianca de
colo) sob planos semelhantes, isto quando se passa do plano mais fechado da
primeira fotografia ao plano médio que aparece nas duas seguintes. Uma outra
relagdo, de contiglidade (temporal e espacial), é criada através da manutencéo de
um mesmo tipo de plano (médio) sobre o mesmo motivo, que aparece nas duas
ltimas fotografias.

No caso das imagens Tukuna noto que, da segunda a terceira imagem, ha
uma mudanga de angulo. O fotdégrafo se abaixa (ajoelha-se?) e uma nova
perspectiva € dada no fundo do quadro. Esse movimento pode também ter
chamado a ateng&o da crianca, que olha na diregdo da camara.

As relagdes entre maes e criangas constituem um tema bastante visitado
nas imagens de Balinese Character. Os comentarios sobre a prancha 46 deixam
clara a énfase interpretativa na visualizacdo das imagens. E interessante notar
ainda que Bateson, na sec&o intitulada “Tomando fotografias”, observa que das
759 imagens publicadas, apenas 8 podem ser consideradas como sendo posadas,
a figura 1 aqui mostrada é uma delas. Assim ele justifica sua incluséo:

“(...) para mostrar o comportamento dos sujeitos em situacdes de medo ou
embaraco (...)"*%.

Desse modo, a propria situacdo criada com a pose é usada na
interpretagdo dos comportamentos visiveis, como oportunidades para a expressao
do carater balinés.

Espero, até aqui, ter demostrado suficientemente a maneira como a
visualizagdo das fotografias se presta ao trabalho interpretativo em Balinese
Character.

'3 Bateson apresenta na prancha 21, intitulada “Hand postures in daily life”, variadas imagens nas quais
aparecem maos em situacdes cotidianas, Opus cit. (1942), p. 97.
126 Ibid., “Notes on the photographs and captions/ Taking the photographs”, p. 49.
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3.1.1 O contra-campo revisitado — quando as imagens falam de seu operador
Situagbes de captacéo fotogrdfica

Este exercicio é complementar as pranchas “Ritos de iniciacdo | e II” e deve
permitir pensar sobre a atuagdo do pesquisador durante a captacdo de imagens
no campo de pesquisa. E limitado porque prende-se a duas situagdes especificas,
ocorridas uma na ilha de Bali e outra na regi&do do Rio Alto Solimbes. Ambas se
prestam a analise do contra-campo por apresentarem seqliéncias inteiras
enfocando um mesmo motivo. O objetivo € levantar alguns procedimentos
possiveis para os registros fotograficos através da visualizacéo das diferentes
posicbes adotadas ora por Bateson, ora por Cardoso de Oliveira enquanto
estavam fotografando.

Desejo apenas indicar a multiplicidade de op¢des que tem um fotdgrafo ao
abordar um acontecimento determinado. Contudo, as vezes as escolhas nao sao
conscientes e o fotégrafo é entdo tomado pela situagao que o envolve. Durante os
disparos seu ponto de vista &€ compartilhado pelos demais presentes e ele é aceito
como parte inevitavel do préprio acontecimento. No entanto, a imagem que resuita
de sua observacdo com a camara nem sempre compartiha das mesmas
presencas que assistiram as suas tomadas. Este € o caso talvez das duas
situacbes as quais me referi, cujas impressdes fotograficas foram reproduzidas
algumas paginas atras. Tentarei refletir sobre o modo como foram vivenciadas
estas situagdes de captacao.

Bateson fornece algumas pistas nesta direcédo. Trata-se da secéo intitulada
“Notas sobre as fotografias e legendas/ Tomando fotografias”®” onde explica com
detalhes os procedimentos adotados para seus registros fotograficos. Ele partiu de
alguns principios simples para evitar a “pose” por parte dos que abordou. Durante
um encontro de uma hora ou mais, por exemplo, tomava fotografias
incessantemente e sem perguntar nada, focalizava sobretudo as criancas e dai,
indiretamente, seus pais. Comenta que depois de doze tomadas as pessoas
deixavam de prestar-lhe atencdo e ele entdo registrava o que acontecia
“‘normalmente e de modo espontaneo”'?®. Propésitos adequados para uma
pesquisa que pretendeu mostrar o ethos balinés. As criangas e as interacdes
comunicacionais por elas vividas cotidianamente tornaram-se, portanto, o foco
central da investigacao.

Neste sentido os ritos de iniciacao infantil assumem um lugar peculiar por
onde sera possivel aproximar as posturas metodolégicas dos dois autores, a
despeito dos diferentes objetivos de cada pesquisa e das concepcdes de cada um
quanto ao uso das fotografias. Por si mesmos os ritos de passagem ja evocam a
questao da formacgéo do carater, isto porque atraveés deles as criancas tornam-se

27 Ibid., p. 49.
1% Ibid., p. 49.
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individuos adultos na sociedade. Estes rituais oferecem uma oportunidade tipica
ao registro fotografico, criam um momento especial fora do cotidiano e
representam para os nativos um 6timo motivo a ser “eternizado” pela fotografia.

Nao ha duvida que isto facilita o trabalho de fotografar e as vezes até o
exige, como acontece em nossos dias nos casamentos e aniversarios. Por outro
lado, posso me perguntar se as imagens nao seriam, neste caso, também
“posadas” para a camara. De todo modo os personagens enfocados por Bateson e
por Cardoso de Oliveira (vistos em “Ritos de iniciagao | e II”) nao olham para a
camara, antes preocupam-se em assistir ao (ou atuar no) acontecimento em
curso. Assim o fotégrafo age naturalmente sem chamar tanta atengao sobre si, ja
que ha algo mais importante acontecendo.

Reconstituicdo através de mapas

Gostaria de examinar as duas situagbes delimitadas, pensando que neste
caso €& possivel comparar as acbes desempenhadas e os deslocamentos
realizados pelos dois fotografos. Esta comparagéao tem como fio condutor o préprio
ato de fotografar, refletido pela seqiiéncia das tomadas. A solucdo que encontrei
para explicitar a atuacdo dos autores com a camara foi desenhar um mapa onde
suas acOes pudessem ser tomadas em conjunto. Proponho acompanhar a
visualizacao do mesmo (que mostra toda a cena vista de cima) das fotografias
(mostrando as cenas observadas com a camara nas posi¢cdes indicadas no mapa)
que formam as sequéncias das pranchas “Ritos de iniciacao | e II” nesta ordem. O
mapa nao é exato e nem tem escala, permite apenas imaginar as linhas gerais
dos movimentos feitos para as captacoes.

Para elabora-lo tomei o primeiro quadro de cada seqliéncia (destacando
alguns personagens para referéncia) e desloquei o foco de visao para um angulo
elevado (ai os personagens destacados foram simbolizados). Assim, a mesma
cena da foto é vista de cima e representada sinteticamente através do desenho.
Com base no mapa confeccionado e nas demais cenas fotografadas foi possivel
reconstituir a movimentacado do fotografo em torno dos personagens principais.
Faco isto indicando as posicdées assumidas durante as tomadas através de um
desenho simbolizando a camara com seu foco direcionado aos iniciados. Cada
posicao é relacionada, na pagina ao lado, com os numeros das fotografias
correspondentes na prancha “Ritos de iniciacdo”. Fornego também um tragcado
pontilhado que indica um provavel trajeto percorrido na ocasiao.

Em suma, apresento numa pagina o mapa com as posi¢coes (numeradas
em algarismos romanos) assumidas durante as tomadas e ainda 0 mesmo mapa
com um tracado pontilhado simbolizando um trajeto possivel que teria sido
percorrido pelos fotégrafos. Na pagina ao lado mostro as etapas de confeccao do
mapa em dois quadros desenhados, indico o significado dos simbolos utilizados
nos desenhos e relaciono as posigées com as fotografias mostradas nas pranchas
“Ritos de iniciacao | e II”, respectivamente. Feito isto, passo a alguns comentarios,
fechando a presente secéo.
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Trata-se de reconstituir o trajeto e os pontos de vista adotados pelos
fotografos durante as tomadas de forma a:

tornar evidente o problema do modo de inser¢do do observador dentro do
acontecimento abordado e sua implicagdo nos resultados alcangados;
- evidenciar outra possibilidade de analise propiciada pelo meio fotografico.

A seguir.
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RITOS DE INICIACAO I - POSICOES E PERCURSO DO FOTOGRAFO

Visualizando a cena de um ponto de vista elevado:

Personagens destacados da figura 1(A e B) Mesma cena vista de cima

Relacionando as posicbes adotadas (pagina ao lado) com as fotografias (figuras)
da prancha RITOS DE INICIACAO I

|-Figuras1e2
Il-Figuras 3e 4

Il - Figura &
IV-Figuras6,7e8

Simbolos utilizados para representar os personagens no mapa desenhado:

o

Cémara de Gregory Bateson

Sacerdote que conduz a ceriménia

0O

Mae com a crianga submetida ao ritual de iniciagéo
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RITOS DE INICIACAO Il - POSICOES E PERCURSO DO FOTOGRAFO

Visualizando a cena de um ponto de vista elevado:

Personagens destacados da figura 1(A e B) Mesma cena vista de cima

'c’i é.
R

Relacionando as posi¢oes adotadas (pagina ao lado) com as fotografias (figuras)
da prancha RITOS DE INICIACAO Ii:

| - Figura 1

Il - Figura 2

il - Figura 3
IV-Figuras4eb
V-Figuras6e7

Simbolos utilizados para representar os personagens no mapa desenhado:

&

@ = Parentes (mulheres) que conduzem os iniciados
p oS
o

Camara de Cardoso de Oliveira

= Menina submetida ao ritual de iniciagao
= Menino submetido ao ritual de iniciagao

= Parentes (homens) que preparam o local [para situar os demais personagens no mapaj
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COMENTARIOS FINAIS

Em primeiro lugar, quero apontar as diferencas entre as duas situacdes
reconstituidas através dos mapas.

Posicdo dos personagens

Em Bali os personagens est&o posicionados acima do ch&o, o sacerdote e
a crianca estdo sentados sobre a plataforma e a mae da crianca esta de pé. Ao
redor pode-se ver apenas duas pessoas; talvez a primeira seja uma auxiliar,
vestida “a carater” (balinés) com os ombros expostos, aparece (parcialmente) nas
figuras 1 a 4. A segunda pessoa, da qual vé-se apenas os bracos estendidos, a
saia de cor escura e a roupa de cima de cor clara, aparece na figura 5 e €, quem
sabe, a propria Margaret Mead.

Ja em Vera Cruz no Rio Alto Solimdes os protagonistas do ritual estdo
sentados no chao e ao seu redor hd uma grande quantidade de pessoas, adultos
e criancas. A aglomeragédo, que comeca a se formar ja na figura 1, se acentua
progressivamente na sequéncia.

Estas diferencas fazem com que os angulos de tomada e as condlgoes de
iluminacéo difiram bastante de um caso para o outro.

Angulo de tomada e incidéncia de luz

Em Bali, Bateson pode fotografar mais & vontade chegando bem perto dos
personagens e fazendo as tomadas inclinando levemente a camara para baixo
(notadamente nas figuras 3, 4 e 5). Contudo, sua posicdo, em pé, permite-lhe
direcionar a camara diretamente para o sacerdote e para a mae, mantendo uma
linha quase horizontal na mesma altura dos othos deles (figuras 1, 2, 6, 7 e 8).
Noto também que a luz penetra na cena com maior facilidade.

Ja no outro caso o angulo de tomada adequado fica bem acima dos
personagens (posicionados préximos do ch&o). Cardoso de Oliveira deve buscar
transpor as cabecas dos que estdo (como ele) observando a ceriménia, de modo a
apontar a camara para baixo. Apenas na figura 3, quando o menino esta sendo
trazido para o local, o angulo de tomada é horizontalizado (v&-se em perspectiva,
no fundo, a parte externa da grande casa); nas figuras 6 e 7 percebe-se
claramente a oscilagao do angulo, no sentido vertical, pelo modo como aparecem
as cabecas das pessoas ao redor. A iluminagdo é bem mais fraca perto do chao,
onde estao os iniciados, o que acaba provocando um contraste acentuado.

Nas duas situacdes reconstituidas, o que facilita o registro fotograflco e,
principalmente, o fato dos motivos estarem iméveis. Além disso, a propria
natureza da ceriménia contribui para a aceitacdo da presenca dos fotografos,
como ja observei anteriormente.
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Quero notar, enfim, as acbes desempenhadas nos dois casos.
Percurso para as captagbes

A trajetoria de Bateson é visivelmente mais concisa: ele registra a cena de
quatro pontos de vista, alterando muito pouco a distancia até os personagens e
apenas na figura 5 ele se aproxima um pouco mais da mée e da crianga, de modo
a mostrar melhor a posigéo das maos. A classificagdo dos negativos (“13 B 17, 20,
24, 25; 13 C 1, 3, 5, 9”) indica que houve uma troca de filmes entre as figuras 4 e
5, no entanto, o tempo transcorrido (Bateson explica que leva 1 minuto para trocar
o filme'®) entre estas tomadas é quase imperceptivel. A trajetéria em sentido
circular mostra a busca de diferentes pontos de vista em torno da cena. A
manutencao do mesmo tipo de plano (médio) enfatiza as relagbes entre as trés
pessoas envolvidas.

Em Cardoso de Oliveira a situagdo é um pouco mais dificil pois a grande
quantidade de pessoas impossibilita uma trajetdria linear como a de Bateson. O
fotégrafo busca, entéo, se posicionar aos poucos, interagindo com as pessoas ao
redor de forma a escolher os melhores angulos. Além disso, deve-se acrescentar
uma dupla dificuldade: a presenca de dois iniciados colocados um quase de frente
ao outro. Assim, a inversdo dos pontos de vista é praticamente obrigatéria para o
enquadramento frontal do menino (figuras 6 e 7, em oposicéo as figuras 4 e 5). A
trajetéria sinuosa que sugeri reflete, portanto, as dificuldades dadas tanto pelo
posicionamento dos protagonistas como pela quantidade de pessoas ao redor.

Note-se, ainda, que hd um tempo transcorrido entre as figuras 1 e 2, no
qual passa-se da cena da preparacéo do local ao quadro em que a menina ja se
encontra na posicdo cerimonial. Neste caso, o fotégrafo deve ter esperado por
alguns momentos o inicio efetivo da cerimbnia, pois ndo ha fotogramas
intermediarios de uma cena para a outra. A manutencdo do mesmo tipo de plano
(geral) acaba por privilegiar as relacdes de todo o grupo com os iniciados,
certamente refletindo a dificuldade em aproximar-se dos mesmos.

Contudo, devo acrescentar que a trajetéria, em sentido circular, participa
dos mesmos principios adotados por Bateson. Em ambas as situa¢des buscam-se
diferentes pontos de vista, que mostram as relacdes entre as criangas submetidas
ritualisticamente e os adultos que conduzem as cerimbnias. Ora, esse tipo de
enfoque concorre adequadamente a interpretacdo do ethos. A mesma cena
fotografada, por exemplo, unicamente de um grande plano geral, certamente nao
teria a mesma eficacia neste sentido, pois ndo permitiria entrever bem os gestos e
expressbes mais sutis (principaimente das maos e do rosto) do comportamento
observado.

12 1bid., “Frame numbers”, p. 54.
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Tempo de atuacdo dos fotégrafos

Volto a classificagdo dos negativos em ambas as pranchas que apresentei
— “Ritos de iniciacdo | e II” — para pensar na durac&o da ceriménia e no tempo de
atuacado dos fotdgrafos. Nos dois casos a seqléncia original contém mais
fotogramas, além dos que s@o mostrados. Em Cardoso de Oliveira sdo 15 ao todo.
Em Bateson s&o, ao todo, pelo menos 21 fotogramas (contando pelos nuimeros
intermediarios, na classificag&o, que néo aparecem reproduzidos na prancha). Isto
significa que ha um trabalho de edicdo das melhores fotos, seja pelo critério de
mérito fotografico, seja pelo de relevancia cientifica.

No caso de Bali, a ocasido deve ter sido registrada por completo (a
sequéncia inteira deve ter mais que vinte e um fotogramas, a julgar pela troca de
filmes que ocorre durante as tomadas), pois os pesquisadores estavam ali
justamente para descrever a cerimodnia.

E dificil dizer o mesmo em Cardoso de Oliveira, pois tratou-se mais de um
registro eventual, secundario em relagdo aos seus objetivos na expedicdo de
1959. Os quinze fotogramas da pelicula e seu contelido me permitem supor que
esta cerimonia deve ter tido uma duracéo maior, se estendendo para além das
tomadas realizadas. Isto, ndo apenas pelo fato de serem dois os iniciados mas,
sobretudo, pela técnica ritual de arrancamento de cabelos fio a fio (aplicada a
menina). Na figura 7, que é a dltima da seqléncia, a menina aparece ainda com
os cabelos abundantes. Ou seja, ndo ha fotos mostrando o final da ceriménia,
quando a menina teria o couro cabeludo em evidéncia. Quer dizer que o fotégrafo
interrompeu suas tomadas em meio a agéo ritual.

Meérito fotografico e relevéncia cientifica

Tendo esclarecido como os movimentos e os gestos dos fotdgrafos
condicionam as abordagens efetuadas, desejo levantar um outro ponto. Trata-se
da participagao de outras pessoas durante os registros. Se, enquanto Bateson
tomava suas fotografias Mead tomava notas escritas, no caso de Cardoso de
Oliveira a situagé@o ¢ bem diferente. Ha o fotdgrafo oficial da expedicéo, Queiroz
(mostrei no item 2.3 o seu enfoque diferenciado), que atuou, inclusive de forma
simultanea, com Cardoso de Oliveira na ocasido em pauta. Este ultimo procedeu,
durante a festa, a um recenseamento da populac&o do local (ver item 4.3, p. 199)
ou seja: tomou notas escritas (separadamente das fotografias) para sua pesquisa
sobre as “areas de friccao interétnica”.

Fiz estas Ultimas observagdes apenas para colocar em relevo a distincao
feita por Bateson, entre mérito fotogréfico e relevancia cientifica'® e o modo como
ela é operada em Balinese Character e em O indio e o mundo dos brancos. Para

"% Bateson escreve, sobre a sele¢do de fotografias para Balinese Character: “Conflito entre relevancia
cientifica e mérito fotografico foi [has been settled] usualmente resolvido em favor da primeira (...)", Opus
cit. “Selection of photographs”, p. 51.
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Mead e Bateson a relevancia cientifica das fotografias parece estar associada em
grande parte ao registro escrito que é efetuado simultaneamente as tomadas.
Remeto, entdo, as notas escritas por Bateson sobre a pesquisa em Bali:

“Para um trabalho desta espécie é essencial ter pelo menos duas pessoas
atuando em estreita cooperacao. A seqiiéncia fotografica perde muito de seu valor
quando n&o é acompanhada de comentarios escritos sobre a situacdo ocorrida, e
enquanto se estd manipulando uma camara é impossivel tomar notas mais
detalhadas.”*®"

Na pesquisa de 1959, que daria origem a O indio e 0 mundo dos brancos,
os termos da distingdo (meérito fotografico e relevancia cientifica) tendem a
associar-se exclusivamente, e respectivamente, aos meios de registro, fotografico
e escrito. Ambos s&o concebidos em separado. O mérito fotografico fica por conta
do fotdgrafo oficial (Queiroz) e Cardoso de Oliveira, ao tomar suas notas escritas,
reserva a expressao textual o lugar da relevancia cientifica ja que, obviamente,
ndo poderia escrever enquanto fotografava. O fato de Queiroz nem sempre
corresponder as indicagbes (para fotografar) sugeridas por Cardoso de Oliveira
(como indiquei no item 1.3.2, p. 64) contribuiu para acentuar a cisao entre trabalho
fotografico e a investigagéo cientifica.

De todo modo, a fotografia, em que pese o modo como foi planejada e
captada, abre a outras pessoas (e ao préprio autor) a possibilidade da
reconstituicéo e da reinterpretagcdo conforme o contexto em que se deseje implica-
la. Essa espécie de trabalho envolve necessariamente o contato com os
produtores, atores ou receptores das imagens (€ o que foi feito, em parte, para
esta dissertacdo). Por exemplo, se consideramos o conjunto da obra fotografica e
escrita de Cardoso de Oliveira sobre os Tukuna, a cisdo (entre trabalho fotografico
e investigacao cientifica) exprimida na concepcéo editorial de O indio e o mundo
dos brancos tende a desaparecer. Até o final da dissertacao isto devera ficar mais
claro.

A seguir analisarei mais de perto as técnicas envolvidas no trabalho
fotografico e o modo como elas se prestam a interpretacao dos temas abordados
por Nimuendaju e por Cardoso de Oliveira.

13! Ibid. “Taking the photographs”, p. 49 (minha traducio).
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3.2 Subsidios para uma interpretacéo fotografica do ponto de vista técnico
3.2.1 Apontamentos sobre a técnica fotografica nos trabalhos abordados

Introducéo

Mostrou-se ha pouco que a producdo da imagem fotografica em
antropologia envolve pressupostos e acbes periféricos aos acontecimentos
enfocados. Toda uma gestualidade é posta a servico da captacdo fotografica
durante uma interacéo e este aspecto é fundamental para compreender melhor os
resultados alcancgados. Deve-se acrescentar que a técnica utilizada se impde de
modo complementar ao ato de fotografar e é dele inseparavel.

Ha uma sec@o escrita em Balinese Character'®® onde Bateson enumera os
tipos de lente utilizados durante a pesquisa. Ele comenta, por exemplo, que o uso
de uma lente de 73 mm lhe permitia se posicionar a uma boa distancia daqueles
que buscava fotografar (ele usou também uma lente de 200 mm). E claro que para
a captagado dos comportamentos “espontaneos”, de modo a evitar a pose para a
camara, estas lentes (de aproximag&o ou “zoon”) certamente representavam uma
vantagem. Neste sentido € igualmente significativo que a lente grande angular de
35 mm tenha sido muito pouco utilizada na pesquisa em Bali.

Pergunto, entdo, como equacionar os fatores técnicos dentro dos trabalhos
de Nimuendaju e de Cardoso de Oliveira no Rio Alto Solimdes, uma vez que néo
ha quaisquer notas escritas acerca da utilizacdo de fotografias em suas
pesquisas? Nos capitulos 1 e 2 desta dissertacdo foram indicadas algumas
primeiras pistas neste sentido. Buscou-se identificar, por exemplo, os tipos de
camara e de lente utilizados. No entanto, ndo havia como sabé-lo precisamente.
Proponho agora um exame das tematicas e das técnicas de composicdo que
aparecem nas imagens tomadas. Para isto foi realizada uma classificacdo cujos
principais resultados passarei a apresentar.

Temdticas

Inicialmente os temas gerais que aparecem nas fotografias foram objeto de
um levantamento estatistico em duas frentes. A primeira delas leva em conta a
distinco entre fotografias de paisagens, de objetos e de pessoas. Neste ultimo
caso distingui, também, se eram ou ndo posadas e 0 numero de pessoas
enfocadas. A segunda frente envolve uma classificacdo de ordem propriamente
antropolégica. S&o as distingdes entre as técnicas dominantes em cada imagem,
sejam elas materiais, corporais ou rituais'®.

132 Op. cit. “Notes on the photographs and captions/ Technical notes”, p. 52.

133 Esta distingdo foi trabalhada originalmente por Marcel Mauss, tendo sido retomada em France, Claudine.
Cinema et anthropologie, Paris, Ed. de La Maison de Science de L homme, 1982. Versio em portugués:
Cinema e antropologia, Campinas, Ed. Unicamp, trad. Mdrcius Freire, 1998 (Cole¢do Repert6rios).
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Mesmo considerando as confusbes que a classificacdo tematica pode
provocar, uma vez que as fotografias, em certos casos, ndo se enquadram com
facilidade, acho possivel através dela perceber melhor algumas diferentes
nuancas dos trabalhos fotograficos em pauta. O levantamento inclui as 144
fotografias reproduzidas para esta pesquisa, relativas a expedicdo do Museu
Nacional em 1959, as vinte publicadas na edicdo atual do livio de Cardoso de
Oliveira (RCO) e as outras 55 do livro de Nimuendaju (CN):

Temas gerais (%) Expedicao de 1959 RCO (1996) CN (1952)
{frente 1)

Animais e paisagens 11,9 0 3,5
Objetos (vestuario, 44 11,8 50,9
ornamentos, utensilios)

Poses (individual e até 3 6,3 59 26,3
pessoas)

Poses (grupo) 56 0 3,5
Fotos de grupos 46,6 471 3,5
Fotos individuais e até 3 25,2 35,2 12,3
pessoas

{frente 2)

Animais e paisagens 11,9 0 3,5
Mistos ou indefinidos - 18,9 0 1,7
Técnicas rituais 42,9 . 58,9 38,6
Técnicas materiais 15,0 35,2 421
Técnicas corporais - | 11,3 59 14,1
(incluindo poses)

Os temas, tanto com relagéo a expedicdo quanto ao livro, refletem bem o
interesse de Cardoso de Oliveira pelo ritual de puberdade. Isto pode ser visto em
ambas as frentes, nas fotos de grupos (46,6 % e 47,1 %) e nas de técnicas rituais
(42,9 % e 58,9 %). Nas imagens da expedicdo é notavel como a gama de
interesses & ampliada. Neste sentido, destacam-se as fotografias de paisagem,
evidenciando o fascinio exercido pela imensidao do rio e das florestas.

No caso de The Tukuna o maior interesse quanto aos objetos de cultura

(50,9 %) pode ser visto na primeira frente. Seria de se esperar, entdo, que na
segunda frente as técnicas materiais (42,1 %) suplantassem em muito as rituais

134




(38,6 %). No entanto, elas quase se equiparam. A diferenca se deve ao fato de
Nimuendaju fotografar os instrumentos e adornos utilizados nas festas de “moca
nova” isoladamente, como artefatos culturais. Assim, o interesse predominante
quanto aos objetos de cultura deve ser matizado, uma vez que muitos destes
objetos sao de uso ritual.

O uso das poses em The Tukuna

Ha de se notar que o autor tomou pouquissimas fotografias de grupos de
pessoas (3,5 %) e ainda: que nas pranchas 2 e 3 de The Tukuna sao
apresentados, através das legendas, oito individuos com seu nome, idade, familia
e localidade, cada um numa fotografia posada'* (esse tipo de pose individual
representa 26,3 % das imagens do livro). Neste ultimo caso pode-se perguntar
porque as pranchas 2 e 3 ndo séo referidas diretamente em nenhum momento do
texto (como as demais pranchas). Isso deve ser relacionado ao modo genérico
como ele utiliza as fotografias nas suas descricoes escritas.

Faz-se necessario esclarecer um pouco mais este ponto tomando um
exemplo inverso deste Ultimo, onde um grupo de pessoas posa para a cdmara de
Nimuendaju: a fotografia da prancha 4, na qual aparece um casal com duas
criancas e um cesto de roupas, traz apenas a legenda “Familia visitante”'®® (desta
vez nao se diz o nome das pessoas) e € citada no texto duas vezes. Na primeira
delas s&@o descritos os utensilios das casas e dai o leitor € remetido & imagem da
cesta:

“Como qualquer outro mantimento, as raizes de mandioca sao colhidas e
armazenadas em largas cestas circulares (pr. 4).”'3¢

Na segunda, descreve-se sucintamente o modo como os Tukuna se
visitam, viajando longas distancias de barco. O autor, entdo, enumera as etapas
de preparacao para a viagem e relaciona os componentes da bagagem que sera
embarcada. A remiss&o a prancha 4 aparece em seguida na forma de uma frase
isolada: “(Pr. 4).”. A frase seguinte retoma a narrativa da viagem propriamente
dita:

“Finalmente a familia também entra no barco — o cachorro, o papagaio e o
pequeno mico incluidos — e a viagem segue adiante atravessando os igarapés,
entroncamentos e lagos.”™’

O paragrafo termina com a descricdo da maneira gradual através da qual os

visitantes sdo recebidos na casa de seus anfitrides '8,

1** Nimuendaju, Curt. Op. cit. (1952), “Plate 2 — Children of m&&’tina, igarapé da Rita” e “Plate 3 — mé&’tina,
igarapé da Rita; three young people from igarapézinho”, respectivamente p. 173 e p. 175.

133 Ibid., “Plate 4 — A visiting family”, p. 177.

13 Ibid., “II — Habitation/ Utensils and containers™, p. 18.

137 Ibid., “VI — Character and social life/ Visits”, p. 53.
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Isto reforca a idéia de que ele concebe as legendas para as fotografias, e
quem sabe até algumas tomadas, ja de acordo com a descri¢do cientifica que
busca propor. Voltemos as poses individuais. Os sujeitos especificos, identificados
nas pranchas 2 e 3, constituem, portanto, exemplos genéricos de familias locais.
Pensando ja nas técnicas de composicdo deve-se notar que os planos médio e
americano, utilizados nos retratos individuais, se contrapéem ao plano geral
utilizado na uUnica fotografia da prancha 4. Nas outras imagens do livro os planos
médio e americano s&o utilizados apenas quatro vezes. Nenhuma das demais
pranchas serve, como é o caso das pranchas 2 e 3, especificamente a
identificacOes de pessoas. As imagens fotograficas passardo a focalizar,
sobretudo, os artefatos culturais vistos sob planos gerais.

Técnicas de composicao

Foram enfatizados, neste outro levantamento estatistico, os tipos de plano,
de enquadramento e de angulos de tomada. Os mesmos trés grupos de
fotografias foram analisados e o resultado é particularmente esclarecedor no
tocante as posturas dos fotégrafos como também no que diz respeito ao
direcionamento de seus olhares.

Tipos de plano (%) Expedigao de 1959 RCO (1996) CN (1952)
Primeiro plano 28 59 10,9
Plano médio 13,3 11,8 12,7
Plano americano 25,1 17,6 10,9
Plano geral 43,4 41,2 61,8
Grande plano geral 15,4 235 3,7
Tipos de Expedicdo de 1959 RCO (1996) CN (1952)
enquadramento (%)

Horizontal 61,5 52,9 47,3
Vertical 37,1 47 1 52,7
Inclinado 14 0 0

138 Creio que este modelo de descri¢do compartilha do que Samain apontou para o caso das monografias de
Malinowski: “Nesse vaivém entre as fotografias e as legendas remissivas ao seu proprio texto, o qual, por sua
vez, reintroduz e reconduz o leitor na prépria prancha visual que lhe corresponde, fica patente que (...) 0
verbal e o pictdrico (desenhos, esquemas e fotografias) sdo cumplices necessérios para a elaboracdo de uma
antropologia descritiva aprofundada. (...)”. Samain, Etienne. “*Ver e °‘dizer’ na tradi¢do etnogrifica:
Bronislaw Malinowski e a fotografia” in Eckert, Cornélia e Godolphin, Nuno. (orgs.) Horizontes
Antropoldgicos. Antropologia Visual, n.2, Porto Alegre, PPGAS/UFRGS, 1995, pp- 19-48, p. 27. Acrescento,
com relagdo a The Tukuna, o lugar especial ocupado pelas narrativas miticas nas descri¢des oferecidas nos
capitulos (tratei deste assunto no item 1.2.1 desta dissertagio).
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Angulos de tomada Expedicao de 1959 RCO (1996) CN (1952)
(%)

Médio frontal 43,4 471 58,2
Médio lateral 15,4 29,3 29,1
Médio traseiro 3,5 0 1,9
Acima frontal 20,9 11,8 0
Acima lateral 9,1 5,9 0
Acima traseiro 14 0 0
Abaixo frontal 42 59 54
Abaixo lateral 2,1 0 54

Nao cabera aqui comentar detalhadamente os resultados. Os maiores
valores (em negrito) indicam os tipos mais utilizados em cada caso. O que se pode
notar em todos os trés conjuntos imagéticos € uma concentracdo maior em torno
do plano geral e do angulo médio frontal. Quanto ao enquadramento vertical, que
prevaleceu para o livro de Nimuendaju, relaciona-se certamente ao tipo de camara
que utilizou. Se pensar, por exemplo, que ele utilizou negativos 6 X 6, este item
(enquadramento) do levantamento resulta falho. Uma vez que baseei-me no modo
como as fotografias estdo editadas no seu livro ndo é possivel determinar o
formato do quadro/ suporte original das fotografias.

Observando a coincidéncia dos maiores valores quanto ao uso do plano
geral e do angulo médio frontal em todos os trés casos, sera melhor visualizar de
outra maneira estes dados. Serdao apresentados trés graficos correspondentes ao
levantamento dos tipos de plano utilizados. Pode-se, com eles, ressaltar a
dimensé&o dos valores predominantes (representados pela cor amarela) quanto ao
uso do plano geral (43,4 %; 41,2 % e 61,8 %) e do angulo meédio frontal (43,4 %;
47,1 % e 58,2 %), neste ultimo caso por extensao ja que os nimeros mantém uma
proporcao semelhante. A diferenca entre as técnicas de composicdo nas
fotografias de Cardoso de Oliveira e de Nimuendaju surge, entdo, mais
claramente. Vejamos na pagina seguinte.
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Ora, de gue maneira os tipos predominantes na composi¢éo das imagens
prestam-se a interpretacdes quanto ao ponto de vista dos autores? Pode-se per-
guntar, por exemplo, porque o close (ou primeiro plano) é tao pouco utilizado?
Quanto & movimentac&o durante a abordagem no campo, o que estes fatores
permitem entrever? Em que medida eles relacionam-se ao olhar fotografico e em
que medida este Ultimo reflete a disciplina tedrica praticada por Cardoso de Oli-
veira ou por Nimuendaju? Impossivel responder tudo. Apontarei, apenas, alguns
caminhos para pensar.

A observacédo dos Tukuna sob o ponto de vista do colecionador-etnégrafo

Tomando o caso das fotografias do livro The Tukuna, é notavel que o pla-
no geral (61,8 %) e o angulo médio frontal (58,2 %) aparecam em mais da meta-
de das imagens. Considerando as caracteristicas anteriormente levantadas, quan-
to ao uso da fotografia por Nimuendaju, € possivel dizer que seu olhar fotografico
pressupde um ponto de vista fixo. Como dissociar a constituicao deste olhar de
uma interpretacdo baseada meramente nas determinagdes técnicas quanto acs
instrumentos (camara e tripé) utilizados na época? Bastaria, por exemplo, apon-
tar para outros trabalhos fotogréficos que tenham utilizado os mesmos instru-
mentos, porém, chegando a resultados bem diferentes. Pode-se, de outro modo,
levantar algumas determinacdes impostas pela visdo que tinha o autor sobre as
sociedades nas quais trabalhou.
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Se pensar no tempo que Nimuendaju esteve no campo (praticamente um
ano) e no modo amistoso de inserir-se, pelo qual obtinha até mesmo hospedagem
nas casas, deve-se reconhecer que ele se identificava pessoalmente com os seus
anfitrides (noto que seu principal informante, o Calixto, era possivelmente filho de
pai alemao). Isto fica mais claro ao levar em conta os tantos anos de experiéncias
com populagbes indigenas, significando estadias entre diversas etnias.
Evidentemente que ao conviver com os Tukuna no inicio dos anos quarenta,
Nimuendaju ja tinha consolidado um método préprio, que Ihe permitia atuar como
pesquisador em tempo intensivo e adquirir relativa aceitagio nas comunidades.

O tempo de permanéncia no campo foi suficiente para elaborar a descrigao
geral oferecida em The Tukuna. Lembremos, entio, as teorias que lhe teriam
influenciado neste empreendimento. De um lado o culturalismo norte-americano e
do outro o funcionalismo inglés. Sem entrar em detalhes, basta dizer, a grosso
modo, que se tratava de identificar, no grupo abordado, uma totalidade cultural,
onde cada instituicdo ou costume tem sua funcéo propria e ¢ integrada no todo. A
cultura é vista, dessa maneira, como possuindo uma existéncia propria que é dada
por suas diferentes partes reunidas organicamente. Dai onde o termo
“aculturagao” aparece como perda dos valores originais e legitimos (de antes do
contato com o “civilizado”).

Enfim, resta notar que o colecionismo praticado por Nimuendaju esta de
acordo com estas idéias, uma vez que se pensou, sobretudo na Europa e na
América do Norte, que estas culturas desapareceriam totalmente com a
intensificacao dos contatos. Os museus assumiram para si a tarefa de resguardar
os Ultimos vestigios das diversas sociedades em desaparecimento, preservando
seu valor para a “humanidade” como um todo. Nos itens 1.3.1 e 2.2 desta
dissertacdo tentei apontar para a maneira como as suas fotografias parecem
associar-se ao olhar do colecionador.

Voltemos a disposicdo das imagens no liviro de Nimuendaju, antes
lembrando uma conhecida passagem de Bateson, onde se diz que:

“(...) a mera justaposicdo de fotografias diferentes ou contrastantes ja
representa um passo em dire¢éo & generalizacéo cientifica.”'*®

O conjunto das 18 pranchas, classificadas em ordem numérica e alfabética,
apresenta-se de modo paralelo (estando também integrado) a descrigao da cultura
que € dada no texto e nas legendas das pranchas de The Tukuna. Ora, estas
pranchas oferecem justaposicbes fotograficas de diversas ordens, tornando
possivel reconhecer claramente o principio de generalizag&o cientifica referido por
Bateson.

¥ Bateson, G. e Mead, M. Op. cit. “Notes on the captions”, p. 53.
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Todas as consideragbes levantadas podem ajudar a compreender a postura
metodoldgica do olhar fotografico de Nimuendaju. Trata-se de um ponto de vista
objetivo, fixado sob um plano geral, direcionado ao registro de uma totalidade
cultural generalizada. As imagens estdo identificadas como parte dessa totalidade.
Desse ponto de vista a maior utilizagdo do angulo médio frontal e do plano geral,
como também a pose para as fotografias, adquirem um significado apropriado. A
“cultura”, da maneira como Nimuendaju a concebe, aparece concretamente na
medida que os artefatos culturais, as atividades e as pessoas sdo enfocados
através da fotografia, estando também incorporados & descri¢éo escrita. Sugere-
se, assim, uma imagem fixa dos Tukuna que, supde-se, permaneceria inalterada
se pudessem viver isolados dos “civilizados”.

A observagdo dos Tukuna sob o ponto de vista do escritor-etndlogo

Considerando os levantamentos estatisticos quanto aos temas e as
técnicas de composicdo quero apontar para a diferenca basica com relacdo as
fotografias de Nimuendaju. Nas fotografias de Cardoso de Oliveira, sejam nas que
estdo publicadas em seu livro ou no conjunto daquelas relativas a expedicdo de
1959, o plano geral (41,2 % e 43,4 %) e o angulo médio frontal (47,1 % e 43,4 %)
deixam de aparecer como maioria absoluta. Nas teméticas principais passam a
figurar as técnicas rituais (58,9 % e 42,9 %) e as fotografias de grupos nao
posadas (47,1 % e 46,6 %) (o que, sem duvida, se deve aos filmes tomados
durante a festa de “moca nova”).

Comparando, entao, as fotografias publicadas no livro com as da expedicao
de 1959 outras diferencas podem ser percebidas. Passando das imagens do livro
ao conjunto de imagens da expedicao, as escolhas se distribuem melhor. Ainda
que prevalecam o plano geral e o angulo médio frontal, o que se vé nas fotos da
expedicéo (tomadas por Cardoso de Oliveira), tanto com relacéo as técnicas como
aos temas, € uma ampla variedade de escolhas, particularmente no tocante aos
angulos de tomada (foram identificados oito angulos diferentes). Se comparadas
as imagens do livro de Nimuendaju, a maior variabilidade e assimetria destas
escolhas ganham relevancia.

Vé-se que n&o se trata de um ponto de vista fixo. Nao bastaria atribuir a
multiplicagao dos planos e angulos de tomada simplesmente ao uso de camaras
mais portateis. E necessario buscar pistas que permitam compreender como se da
a conjugacao entre os temas textuais, as técnicas de composicéo fotogréfica e as
posturas metodolégicas adotadas para a captacdo e para a publicacdo das
imagens.

Primeiramente, no tangente ao tema, as fotografias da expedicdo permitem
visualizar diretamente alguns indicios da situacéo de contato interétnico. Isto pode
se dar pela contraposicdo das imagens da festa de “moca nova’ (em que
aparecem também aspectos resultantes do contato com os “civilizados” como, por
exemplo, as vestimentas) as imagens das familias regionais ou, também, as
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imagens da policia colombiana (ver item 4.3, fotografias 39 e 40). Nesse ponto o
professor Cardoso de Oliveira nos “Didlogos” (item 4.2, p. 177) esta de acordo:

“Concordo que, pelo menos, o meu interesse de fotdgrafo de ocasido e
amador tenha se voltado inteiramente para a documentagéo daquilo que pudesse
insinuar a friccao interétnica.”

Mas como supor que as técnicas e as posturas relativas a captacao e ao
tratamento das fotografias se associam ao ponto de vista tedrico desenvolvido no
livro? Se pensar que é a noc¢do de “friccao interétnica” que conduz as reflexdes
escritas do autor, deve-se lembrar que ele procurou descrever o sistema abstrato
que estrutura as relagbes entre indios e brancos e nao os aspectos diretamente
visiveis da situacdo de contato. No item 1.2.2 buscou-se esclarecer a maneira
como os dados obtidos no campo foram utilizados para descrever a sistematica
que permeia as relagées interétnicas ou de “friccio interétnica”.

A exploragéo cientifica procura, neste caso, ir além da realidade palpavel e
visivel, entrando definitivamente no campo das representagdes mentais. Nao é por
outro motivo que um longo capitulo introdutério se dedica a apresentar as
formulagbes tedricas ja existentes sobre a situacdo de contato interétnico. Em
seguida, uma intrincada justaposicdo de dados de diversas ordens (econémicos,
demograficos, etnograficos — levantamentos, entrevistas, observacdes) permite
chegar ao grau de generalizag&o que envolve a descricio da situagédo dos Tukuna
em O indio e 0 mundo dos brancos.

Esse pressuposto tedrico condiciona, também, o modo de insercdo dos
pesquisadores pois, 0 estudo e conhecimento da sociedade regional ndo indigena
sé@o igualmente importantes e s&@o, também, no caso da expedicdo do Museu
Nacional em 1959, a “porta de entrada” para as comunidades Tukuna. Neste
sentido, foram entrevistados politicos e empreendedores na cidade de Benjamim
Constant e, além do apoio do posto do SPI, a equipe contou com a condugéo
fluvial cedida pelo senhor Antonio Aires de Almeida, proprietario de terras do
igarapé Belém. Este proprietario cede também uma pose de sua familia para a
lente de Cardoso de Oliveira (ver item 4.3, fotografia 6). Sua propriedade parece
ser um ponto de referéncia para as incursdes aos demais igarapés como, também,
para a festa de “moca nova” em Vera Cruz.

Estes multiplos contatos s&o fundamentais a investigacio proposta, porém,
sao mais fugazes se comparados as relagdes travadas por Nimuendaju. Ha que
se notar, ainda, que o menor tempo de permanéncia de Cardoso de Oliveira (cinco
meses ao todo) condiciona o estilo ensaistico do texto, no qual busca-se
descrever (um momento de) uma situagcdo contingente e dinamica (o longo
processo de assimilagéo/ passagem dos Tukuna a uma ordem nacional) e ndo
tanto as tradicOes culturais deste grupo populacional especifico (como faz o texto
de Nimuendaju). Pode-se dizer, enfim, que O indio e o mundo dos brancos
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procura considerar varios pontos de vista complementares sobre os problemas da
140

regiao ™.

No caso das imagens fotograficas do livro, a dissociagcdo com relagéo ao
texto acaba por sugerir que a exposicédo fotografica se justifica per si. Bem, se
tomo a fotografia de forma isolada e se vejo-a como forma de manifestacéo
artistica, devo reconhecer que estou caminhando em direcdo a alguma espécie de
abstracionismo (no limite). No entanto, é o conteldo da maior parte das
legendas'™' que assegura a relacdo com o texto (tangencial aos temas dos
capitulos). Alem disso, é notavel que as préprias imagens se mostrem implicadas
etnograficamente (vé-se claramente que sdo “indios™. De todo modo, deve-se
constatar que o texto e as fotografias tendem a uma espécie de excluséo
reciproca ja que ambos, mesmo aparecendo juntos, s&o concebidos
separadamente no processo de elaboracgao do livro publicado.

Diferentemente do enfoque analitico do olhar fotografico em The Tukuna,
no livro de Cardoso de Oliveira o enfoque é, portanto, muito mais narrativo
(aproximando-se tanto da narrativa de viagem — “eu estive 18" — como da narrativa
etnografica — as sequiéncias rituais) contrapondo-se ao estilo teérico do texto.

Todos os fatores apontados ajudam a compreender melhor porque este
olhar fotografico é dindmico, multiplicando os pontos de vista, se aproximando e
se afastando, ndo estando identificado culturalmente (do modo como o faz
Nimuendaju) com um grupo (nem com um texto) especifico. Em suma, devo dizer
que os temas e as técnicas (notadamente estas ultimas) exprimidos pelo olhar
fotografico de Cardoso de Oliveira certamente concorrem a concretizagéo de sua
visé@o (de um ponto de vista dinamico) sobre a situagdo dos Tukuna.

140 Metaforicamente, a pritica do instantdneo fotogréfico (vdrias tomadas rdpidas sob pontos de vista
diversos) lembra a concepcédo da pesquisa de que se originou O indio e 0 mundo dos brancos assim como o
uso do tripé€ (ponto de vista fixo) e um maior tempo de exposi¢do nas tomadas (longo tempo de permanéncia
no campo) lembra metaforicamente a concepc¢o que preside a descricdo oferecida em The Tukuna.

41 Seria proveitoso, como contraponto, pensar no uso das legendas num trabalho fotogrdfico publicado
recentemente por Arthur Omar intitulado Antropologia da face gloriosa (Sdo Paulo, Ed. Cosac e Naify,
1997). Este autor utiliza uma técnica que explora o tempo de exposicdo tanto na captagfio como na revelacao,
gerando retratos incomuns nos quais a nitidez e a precisdo dos contornos sdo completamente subvertidas, o
que impede a identificacdo dos sujeitos (personagens noturnos carnavalescos). A legenda é composta numa
linguagem poética e também nZo identifica o sujeito ou o contexto de capta¢do. Sdo, como ele diz, “enigmas
verbais” ou, *“quadros colocados ao lado de outros quadros (fotografias)”. A metdfora da “passagem da luz”
indica a condi¢io “gloriosa” dos personagens, que representam a mesma sociedade (diurna) alterada e
glorificada (no carnaval), destituida, entdo, de sua identidade cotidiana.
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3.2.2 Recuperacéo, tratamento e memoéria das imagens no ambito desta
pesquisa

Ampliacdo das imagens fotogrdficas

As fotografias utilizadas nesta dissertacdo estdo localizadas no Arquivo
Edgard Leuenroth, dentro da “sub-série fotos”'*? do acervo do professor Cardoso
de Oliveira. Eu e o professor Etienne Samain, em 1997, fizemos uma visita
conjunta ao Arquivo de forma a encaminhar um conjunto de imagens para
reproducdo a partir dos negativos originais.

As reproducdes (em papel fotografico [liford/ Multigrade FB) foram
realizadas com a colaboragéo do fotégrafo-pesquisador André Alves no laboratério
fotografico do departamento de Multimeios/ Unicamp. Foi a primeira ocasido para
uma avaliagdo tecnica das imagens e também para sua melhor visualizagao.
Estes negativos, que foram sensibilizados em 1959 na regido do Rio Alto
Solimd&es, traziam consigo uma meméaria peculiar e isto comecgou a ficar mais claro
no recinto escuro em que fizemos as ampliagcdes.

O trabalho todo durou mais de uma semana e contou com varias etapas
entre os meses de maio e julho de 1997. Percebemos, nas peliculas, sinais de
deterioracdo, alguns dos fotogramas apresentam riscos e fungos. Devo
esclarecer, sobre isso, que o método de armazenamento do acervo no AEL/
Unicamp implica num acondicionamento protetor que impede a proliferacdo dos
fungos. Assim, conservam-se os documentos na integra, inclusive com as marcas
que o tempo lhes conferiu. Bem, uma vez concluidas as reproducdes, restava a
tarefa de situar estas imagens dentro da pesquisa ja iniciada.

Em 1998 pudemos mostra-las nao s6 ao professor Cardoso de Oliveira mas
também aos lideres Tukuna Pedro Inacio e Nino Fernandes. Dessa maneira, as
fotografias foram reavivadas por seu produtor e também pelos representantes
indigenas. A partir de entdo buscou-se fornecer-lhes um lugar adequado no
ambito desta dissertacdo, conforme os problemas levantados inicialmente pelo
projeto “A imagem dos Tukuna no contexto de um trabalho antropolédgico: as
fotografias de Roberto Cardoso de Oliveira®. Tratamos, pois, de refletir sobre o uso
das imagens de modo a fornecer subsidios a produgdo do conhecimento
antropoldgico.

Antes de abordar a maneira como as imagens foram manipuladas no
computador, restam algumas consideragdes técnicas sobre a iluminacéo.

2 Corréa, M. e Laraia, R. Op. cit. (1992), p.167.
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Problemas com a luz

A iluminagéo e o fator essencial para a composicédo de boas fotografias. E o
equilibrio entre a area mais clara e a mais escura que reveste a impressao
luminosa de clareza nos detalhes bem como na forma geral. A luz desigual em
partes diferentes do quadro implica na perda de detalhes e de definicdo nos
motivos fotografados. O tipo de luz e de sua incidéncia sdo importantes para o
trabalho do fotégrafo, que devera escolher a sensibilidade do filme segundo sua
adequagéo a regido de luz a que ficara exposto nas tomadas.

A documentagéo fotografica da expedicdo de 1959, constituida entre os
sombrios igarapés e florestas da regido do Rio Alto Solimdes, apresenta este tipo
de problemas relativos as condi¢des de iluminagdo. A sensibilidade dos filmes
usados varia de 100 a 400 ASA, predominando o uso desta (ltima. Acontece que
as regidoes de luz nos quadros apresentam variagcdes considerdveis gerando
imagens muito contrastadas no “sol a pino” — na luz dura do sol do meio do dia —
com perda de detalhes e desequilibrio do quadro.

Nas fotografias da festa da “moca nova” a sombra da maloca contrasta com
a luz forte que entra lateralmente. O resultado sdo algumas fotos “estouradas”
pela contra-luz. Neste caso seria dificil contornar o problema ja que os motivos se
deslocavam entre regiées de sombra e luz segundo roteiros internos ao ritual, nem
sempre de conhecimento do fotdgrafo. Em outros casos ainda a luz penetrava de
maneira desigual por entre as enormes arvores, impossibilitando a
homogeneidade da impress&o luminosa. Entretanto, isto ndo impediu Cardoso de
Oliveira de produzir algumas belas e bem resolvidas imagens, constituindo uma
valiosa documentacéo imagética para a etnografia da regiéo.

Digitalizacdo das imagens e dos sons

O objetivo foi documentar o trabalho realizado possibilitando maior rapidez
e versatilidade no trato das imagens, de modo a ampliar sua capacidade de
visualizagdo e de edigdo. Apds um treinamento prévio com o software Adobe
Photoshop, passei a digitalizar as fotografias utilizando os equipamentos do
laboratorio de informatica do Departamento de Multimeios/ Unicamp. Assim, foi
possivel constituir um extenso arquivo de imagens para processamento e
pesquisa, ao qual se somariam, posteriormente, as imagens de Curt Nimuendaju e
de Gregory Bateson.

O banco de imagens formado (incluindo backup) ocupa 5 “disquetes” de zip
drive contendo as séries de arquivos (em formato JPG) criados com o programa
de digitalizagéo, relativos as cerca de 200 fotografias “escaneadas”. Sao
ocupados, ao todo, 500 megabytes de memdria magnética. Esta transcodificacdo
digital permitiu facilitar o trabalho de visualizacao conjunta de imagens e de texto.
Atraves do software Adobe Pagemaker foram confeccionadas as péaginas com
fotografias reproduzidas, constantes desta dissertagdo. Pela mediacéo
informatica, pode-se explorar a complementaridade dos dois meios de
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representacdo definidos — a fotografia e a escrita — sem deixar, no entanto, de
atentar a singularidade dos mesmos.

No software Microsoft Access foi criado o fichario relacionado as imagens,
através do qual tem-se informagdes mais precisas sobre as fotografias: descricdes
escritas da cena fotografada, classificacbes tematicas, de técnicas utilizadas,
datas de tomada... Uma vez concluidos os trabalhos desta dissertacao, ficam os
arquivos digitais e as fotografias reproduzidas disponibilizados para eventuais
pesquisas ou exposigcoes, seja para o professor Cardoso de Oliveira, que
gentilmente cedeu a utilizacdo de seu trabalho fotografico efetuado em 1959,
como para o Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro ou,
também, para o Museu Maglita (Tukuna) em Benjamim Constant (AM).

Ficam a disposicdo, igualmente, as comunica¢cbes do primeiro dia do
encontro “Tukuna hoje: dire¢des e perspectivas da pesquisa etnoldgica”, gravados
com o equipamento digital “DAT/ Tascam”. Nestas fitas pode-se ouvir as vozes
dos participantes da manha de abertura desta reunido que ocorreu no Museu
Nacional. La o professor Cardoso de Oliveira fez a apresentacdo intitulada
“Tukuna/ 1959. Excertos de um diario de campo”, que foi digitalizada (em formato
WAV) e utilizada num exercicio experimental'*. O resultado foi um projeto para
“CD-ROM”, utilizando o software Authorware, no qual procurei conjugar
simultaneamente a voz do professor Cardoso de Oliveira, apresentando seus
diarios de 1959, com as imagens do mesmo ano, que relacionam-se diretamente
com os apontamentos escritos durante a viagem.

Meios informaticos

A informatizacdo representa, sem duvida, um desafio a producdo do
conhecimento antropoldgico — trazendo solucbes sempre inquietantes. Trata-se de
uma potente ferramenta para explorar a complementaridade no tocante as
imagens (ver), aos sons (ouvir) e as grafias (escrever). No entanto, pode ser que
estas novas possibilidades acarretem mudancas na propria maneira de pensar. E
uma questéo, a meu ver, tao dificil quanto instigante. Um novo campo se abriu, de
todo modo, ao pensamento e a pratica desenvolvidos em antropologia e as
pesquisas atuais'* poderao, acredito, lancar luz sobre alguns dos impasses da
disciplina.

Esta dissertacdo limitou-se a considerar o uso do meio fotografico com
relacao ao uso do meio escrito, utilizando a media¢do informatica. Neste sentido,
partes das vozes gravadas estao transcritas nesta dissertacdo, tanto nos

43 Desenvolvido na disciplina “Pesquisa de campo e instrumental tecnolégico”, oferecida pelo Departamento
de Multimeios, com a colaboracfo da pesquisadora Adriana Camargo.

' Quero apontar, neste sentido, um trabalho, desenvolvido sob a orientacdo do Prof. Dr. Etienne Samain, que
propde a manipulacdo digital de fotografias (além do registro documental e “realista”) como forma de
descricdo das experiéncias religiosas que envolvem o éxtase (também conhecido sob os termos “transe” ou
“possessdo”). Machado, Murilo d’Almeida. O éxtase. Entre a imagem e a palavra. Estabelecimento do
modelo descritivo percepcional, Campinas, dissertacdo de mestrado (IA- Unicamp), 1998.
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“Dialogos” (item 4.2) quanto nos “Didrios escrito e fotografico” (item 4.3) e as
imagens foram impressas com a melhor qualidade fotografica que pude obter junto
aos profissionais encarregados. Assim, o texto pode ser lido e as imagens podem
ser contempladas, inclusive, em separado, talvez num segundo momento. Escrita
e fotografia se oferecem, pois, concretamente no papel, aos olhos e ao manuseio
livresco. Espera-se, desse modo, que a complementaridade resultada nao possa
comprometer as singularidades destes dois meios.

Retoque

Voltemos a Balinese Character lembrando a secdo onde Bateson escreve
sobre o processo de ampliagéo e de tratamento das fotografias'®. Ele explica que
algumas fotografias (indicando-as precisamente) foram retocadas respeitando, no
entanto, as convencgdes cientificas, o que equivale a dizer que foram mantidos os
contornos originais dos fotogramas. Quer dizer, também, que qualquer minima
alterac@o efetuada nas fotografias deve ser relatada e apresentada junto a elas,
como forma de explicitar o processo de tratamento adotado. Tais comentérios
demostram o valor documental que Bateson e Mead atribuiam ao uso das
fotografias.

Mesmo considerando, hoje, as multiplas possibilidades de tratamento e de
interpretac@o de fotografias, desde a captacdo até a veiculagéo final, ha de se
ressaltar que, ao menos para o caso de imagens fotograficas colecionadas, a
manutengao do aspecto documental deve ser observada no processo arquivistico.
Neste sentido, o armazenamento e o retoque digitalizados representam uma
alternativa adequada para a melhor visualizagdo das imagens, pois permitem
manter as peliculas inalteradas além de serem menos custosos e mais rapidos
com relacdo ao processamento propriamente fotografico (impressdo luminosa
sobre papel). Some-se a isto o menor volume (espago fisico) ocupado pelas
imagens e a possibilidade de reproduzi-las indefinidamente sem perder a
qualidade inicial (alcancada na digitalizagdo) e sem ter que reutilizar as peliculas
originais.

Finalizarei este capitulo mostrando o retoque digital em apenas uma
imagem, ja que o tratamento de todas teria um custo muito alto sendo, de todo
modo, tangencial aos propdsitos da dissertacdo. Deve-se considerar, mesmo
assim, que o problema do financiamento torna-se relevante num trabalho como
este. O uso de imagens n&o sé dificulta a elaboracdo formal, mas também,
encarece o custo final do trabalho. Isto me faz crer que, sem as contribuicdes da
FAPESP e da FAEP, o resultado apresentado seria outro. E interessante, enfim,
constatar que o financiamento obtido para Balinese Character deve ter
ultrapassado largamente os valores dos orcamentos com os quais Nimuendaju e
Cardoso de Oliveira puderam contar para os seus trabalhos (apresentados no
capitulo 1 desta dissertacao) sobre os Tukuna.

% Bateson, G. e Mead, M. Op. cit., “Notes on the photographs and captions/ Retouching”, p. 51.
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A seguir, uma fotografia do acervo de Cardoso de Oliveira retocada pelo
computador.

147



EXEMPLO DE RETOQUE DIGITAL NUMA FOTOGRAFIA

Fotografia “2 €5 f18” do acervo fotografico de Cardoso de Oliveira. Esta imagem foi tomada
entre os Tukuna durante a expedico do Museu Nacional do Rio de Janeiro ao Rio Alto Solimdes em
1959. Encontra-se na forma de pelicula (em negativo) no Arquivo Edgard Leuenroth. Foi digitalizada
em 1997 como parte do projeto de pesquisa “A imagem dos Tukuna no contexto de trabalhos
antropoldgicos: as fotografias de Roberto Cardoso de Oliveira”.

Acima, o fotograma ampliado deixa transparecer um risco horizontal na parte superior do
quadro e algumas manchas (talvez devidas a fungos) na regido do rosto e do pescogo da
personagem central.

Abaixo, a mesma imagem apds o retoque digital, que permitiu eliminar os problemas
apresentados. O resultado € uma visualizagdo mais clara da cena. As bordas do quadro estdo
aparadas de forma a melhorar a edigdo da imagem.
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4 O oficio do antropdlogo segundo Roberto Cardoso de Oliveira
4.1 Introducéao
“Q trabalho do antropélogo: olhar, ouvir, escrever’'

Considerando o curto espago de uma conferéncia na qual o artigo em
questéo foi apresentado, pode-se dizer que este texto procura apresentar alguns
dos problemas basicos da antropologia atual. Na medida em que busca atentar
para as questdes epistemoldgicas, que condicionam tanto a investigacdo empirica
quanto a construcao do texto, ele analisa os atos de “olhar’, de “ouvir” e de
“escrever’ como atos cognitivos decorrentes das faculdades do entendimento.
Acrescenta que tais atos cognitivos passam por uma espécie de "refracdo", pois
séo experimentados sob o direcionamento limitante de um esquema conceitual,
apreendido disciplinadamente.

Associando o “olhar” e o “ouvir’, sobretudo a pesquisa de campo, o autor
concentrara maior atengéo no “escrever’, ja nas condicdes propiciadas pelo
gabinete académico. E desse modo que Cardoso de Oliveira procura dialogar com
outros autores, tais como Clifford Geertz'¥’, apresentando-nos um apanhado dos
problemas decorrentes do processo de textualizacdo, bem como de alguns outros
posicionamentos contemporaneos a este respeito. Transcrevo a seguir uma
passagem do referido artigo, que sintetiza bem a posicdo do autor quanto a
producéo do conhecimento antropoldgico. Serd também a chave para a introdugéo
a questao sobre o uso da fotografia e do didlogo:

“(...) as condigbes de textualizacdo, i.e., de trazer os fatos observados
(vistos e ouvidos) para o plano do discurso, ndao deixam de ser muito particulares e
exercem, por sua vez, um papel definitivo tanto no processo de comunicagéo
interpares (i.e., no seio da comunidade profissional), quanto no de conhecimento
propriamente dito. Mesmo porque ha uma relagao dialética entre o comunicar e o
conhecer, uma vez que ambos partilham de uma mesma condicao: a que é dada
pela linguagem. (...)"".

Num primeiro momento ha de se constatar que a imagem fotografica deve
ser obviamente relacionada ao ato de “olhar’, de onde a necessaria
problematizacdo do ato fotografico. Além disso, a fotografia pode ser trazida ao
plano do discurso na medida que é relacionada textualmente ou quando, através
de seqléncias e contraposicbes, assume uma forma de apresentacdo mais
autbnoma. Se, como veremos a seguir, a posicdo expressa pelo professor
Cardoso de Oliveira se abre a possibilidade da incorporacdo de imagens ao

146 Cardoso de Oliveira, R. Op. cit. (1998).

147 particularmente a distingdo entre “being there™ e “being here” encontrada em Geertz, Clifford. Works and
Lives. Anthropologist as author, Stanford University Press, 1988. Traduc¢do portuguesa parcial (de Fraya
Frehse): “Os dilemas do antropdlogo entre ‘estar 14 ‘ e ‘estar aqui’”, in Cadernos de Campo, Sio Paulo,
PPGAS/ USP, 1998, pp. 202-235.

148 Cardoso de Oliveira, R. Op. cit. (1998), p. 23.
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préprio discurso da disciplina, um outro ponto deve ser notado entre o ato de
observagado no campo e o discurso resultado. Trata-se do modo como se da a
experiéncia da escrita em sua fase de elaboracgéo:

“Ao tentar penetrar nas formas de vida que lhe sao estranhas, a vivéncia
que delas passa a ter cumpre uma funcéo estratégica no ato de elaboragédo do
texto, uma vez que essa vivéncia — s6 assegurada pela observagéo participante
“estando 18" — passa a ser evocada durante toda a interpretacdo do material
etnografico no processo de sua inscricdo no discurso da disciplina.”'*°

O intuito deste capitulo é justamente o de explicitar o papel da experiéncia
na elaboragéo do conhecimento. Indicarei a importancia que assumem, seja no
campo ou no gabinete, os diarios de campo e as fotografias da expedicédo de
1959. Sera uma maneira de perceber melhor o processo que resultou na
publicacdo de O indio e o mundo dos brancos, como também uma forma de
complementar o questionamento acerca dos atos de “olhar” e de “escrever’.

E claro que uma outra atividade deve, ainda, ser considerada guando se
pensa na vivéncia do pesquisador no campo: o ato de ouvir. Entram ai os
depoimentos e sons, eventualmente gravados no campo, usados no trabalho final.
Nao vou aprofundar esta questdo mas, apenas, exemplifica-la através da
referéncia ao encontro que tivemos, eu e o professor Etienne Samain, com o
professor Cardoso de Oliveira. Esta experiéncia de pesquisa foi certamente
estratégica para o processo de elaboragcdo desta dissertagcdo. Quero, assim,
direcionar a reflex&o para o fato ébvio de que é a qualidade dos contatos pessoais
que condicionam, também, a comunicacdo e o conhecimento produzidos.

Dialogos

Tomarei as palavras de Vital Pasquarelli Junior'®® para introduzir os
“didlogos” (item 4.2) que tecemos com o autor das fotografias utilizadas nesta
dissertacao:

“O dialogo € essencialmente estar na presencga do outro, por isso mesmo é
verdadeiramente uma experiéncia, inscreve-se na integralidade do vivido, nao
sendo passivel de redugéo ao registro da mera intelecgao racional.”

Assim, ao encontrar o professor Cardoso de Oliveira, sabiamos
razoavelmente os objetivos que buscavamos. No entanto, ndo pudemos prever e
nem controlar a forma que este encontro assumiu em cerca de duas horas
transcorridas. Tendo sido precedido de alguns breves contatos anteriores, em
situacdes académicas, representou ndo apenas um grande avango para 0s rumos

149 1.
Ibid., p. 34.

150 pasquarelli Junior, Vital. “Didlogo ¢ pensamento por imagem. Etnografia e iniciacfio em Laz ensafianzas

de Don Juan, de Carlos Castafieda” in Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Ed. ANPOCS, n° 29, ano 10,

outubro de 1995, pp. 103-126, p. 110.
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da pesquisa mas, antes, uma experiéncia rica em termos pessoais. O fato de
estarmos ali reunidos com o simples propdsito de uma conversa¢do em torno de
fotografias acabou por soar familiar, diminuindo minhas “pré-tensdes” de ordem
académica.

Posso dizer, ainda, que tornei-me confiante ao conhecer de perto o produtor
dos materiais com os quais vinha trabalhando, seu interesse pelo assunto que
buscavamos levantar foi realmente surpreendente e estimulante. Este encontro
forneceu o direcionamento que faltava a pesquisa e ao pesquisador. Propiciou o
convite para participacado dos seminarios “Tukunas hoje: direcoes e perspectivas
da pesquisa etnolégica””’, onde pude conhecer de perto algumas pessoas que
trabalharam na area Tukuna bem como o presidente e o secretario da
Confederacdo Geral das Tribos e um outro Tukuna que se tornou pastor. Foi a
oportunidade ideal para entrar em contato com os problemas atuais enfrentados
tanto pelos nativos como pelos pesquisadores que atuam na regido.

O Museu Nacional, para o qual o professor Cardoso de Oliveira e Curt
Nimuendaju (pecas por eles coletadas estavam ali expostas) haviam trabalhado,
forneceu um contexto propicio as discussdes académicas ali desenvolvidas
durante trés dias. Ao final de uma das sessdes o fato banal de ter tomado o metrd
no Rio de Janeiro, acompanhado dos representantes das tribos e do pastor
Tukuna, adquiria uma dimensao significativa ja que, de algum modo, era como se
fosse parte de uma espécie de “experiéncia de campo”, na qual encontrava-me
fora da situacdo académica e imerso num meio urbano indiferente a todos. Um
tipo de vivéncia que eu jamais teria podido imaginar, bastante diversa da idéia,
mais (antropo)liogica, de viajar pelos igarapés do Rio Alto Solimdes.

Na ocasido foi possivel gravar (com a Unica fita que me restava'®) a
sessao do primeiro dia, na qual o professor Cardoso de Oliveira apresentou os
seus diarios de 1959, transcritos parcialmente nesta dissertacdo (no item 4.3). E
interessante notar, entdo, que o trajeto seguido nesta pesquisa parte da
visualizacao de fotografias (olhar) para dai ouvir aqueles por elas implicados, seja
seu autor ou aqueles pesquisadores que trabalharam na area Tukuna, como
também os proprios Tukuna, nas pessoas de seus representantes. Sem estes
contatos, o resultado certamente soaria vazio.

151 Encontro de pesquisadores “Os Tukunas hoje: direcdes e perspectivas da pesquisa etnolégica”, de 25 a 27
de maio de 1998, no Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), sob coordenacio de
Jodo Pacheco de Oliveira Filho. Promocdo: projeto "Universo Ticuna: territdrio, saiide e meio ambiente”
(FINEP/PPG-7)

152 Como a ocasido para participar deste encontro surgiu “ao acaso”, justamente no dia em que visitamos o
professor Cardoso de Oliveira e, uma vez que se realizaria nos dias subseqiientes a nossa viagem a Brasilia,
tive que me deslocar, de dnibus e com dinheiro emprestado, para o Rio de Janeiro, sem ter tido a chance de
adquirir novas fitas magnéticas (pois estavam planejadas apenas para a gravacéo dos “Didlogos” em Brasilia).
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Experiéncias de campo em 1959

Apresentarei também neste capitulo alguns trechos dos diarios de campo
de 1959 e algumas fotografias do mesmo ano. Nio haverd comentarios ou
legendas explicativas, o que se justifica pela intengdo de mostrar um pouco do
carater erratico e circunstancial do vivido. Assim, como ja foi dito, os didrios e as
fotografias serd@o mostrados como registros da experiéncia, com relagido a
expedicao de 1959, que acabou propiciando a publicacéo do livio O indio e o
Mundo dos Brancos.

Deve-se acrescentar que a apresentacéo das fotografias seguiu uma ordem
cronolégica de modo a poder acompanhar a forma de apresentagéo dos diarios.
No entanto, nao ha qualquer relagéo intencional por parte de seu autor quanto as
eventuais associagoes. Fotografias e fragmentos dos diarios estardo dispostos
lado a lado como materiais autdnomos. Destaquei apenas as passagens
diretamente relacionadas as imagens, que estardo indicadas (no texto)
numericamente entre parénteses. -

Espera-se, desse modo, dar visibilidade a producéo fotografica de Cardoso
de Oliveira mostrando a relagéo entre os diarios de campo (ato de escrever) e as
imagens (ato de olhar), como formas peculiares do trabalho antropolégico
(buscando a diregéo apontada pelo autor no item 4.2, p. 165).

Podemos voltar agora aos “Didlogos”, fornecendo alguns outros
esclarecimentos introdutorios.

Entrevista projetiva com fotografias

No encontro com o professor Cardoso de Oliveira em 21 de maio de 1998,
mostramos a ele as reprodugdes feitas a partir de seus negativos. Acredito que o
contentamento provocado por este primeiro contato, como sendo parte de um
programa de pesquisa com suas fotografias, foi decisivo para que o mesmo
pudesse partilhar de nossos propésitos. Seus comentarios espontaneos sugeridos
pelas imagens que examinava atentamente, com emocdo prépria de quem
rememora antigos episddios e personagens (passados quase quarenta anos),
foram fundamentais ao trabalho posterior com as fotografias. Foi num clima de
entusiasmo e de satisfagdo que iniciamos, apés o exame das imagens pelo seu
autor, o registro oral da entrevista, que seria posteriormente complementada
atraves do registro escrito, com o mesmo espirito entusiasta de trabalho e de
cooperacao.

Os questionamentos seguiram trés frentes: refletir sobre os papéis
reciprocos das representacdes escritas e imagéticas em antropologia, tomadas
como formas interpretativas; saber como e porque utilizou fotografias, tanto na
pesquisa de campo como no livro, no caso especifico dos Tukuna; e esclarecer
suas preocupacdes por ocasiao da doacdo do material colecionado ao Arquivo
Edgard Leuenroth. Dentro da perspectiva dada pelo trabalho com fotografias, séo
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consideradas também as obras de autores como Bronislaw Malinowski, Gregory
Bateson, Curt Nimuendaju e Claude Lévi-Strauss. O didlogo esta aberto...
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4.2 “Entre a escrita e a imagem. Didlogos com Roberto Cardoso de
Oliveira”'®®

Apresentacao por Etienne Samain:

Nosso interesse e desejo em entrevistar o Professor Roberto Cardoso de Oliveira
foi o de abrir um dialogo com um dos mais importantes antropdlogos e
hermeneutas brasileiros da atualidade, tomando como foco deste didlogo uma
reflexdo em torno dos respectivos papéis da escrita e da visualidade na produgao
do “discurso antropoldgico” ou, melhor dizendo,  levantando a questdo das
“representagOes” que, ambas, promovem em vista a “interpretacdes” (singulares
tanto quanto complementares) dos fatos culturais. Na realidade, descobrir-se-a,
nesta generosa entrevista, que mergulhamos em cinqlienta anos da histéria da
antropologia brasileira e na obra reconhecida de um autor, particularmente aberto
e critico face a chamada “antropologia pés-moderna”.

[ES = Etienne Samain/ RCO = Roberto Cardoso de Oliveira/ JM = Jodo Martinho de Mendongal]

ES - Num artigo intitulado "Mestres precursores”, que Mariza Corréa publicou no
livro organizado pelo senhor em 1995 (Estilos de Antropologia) , ela escreve
esse texto bastante esclarecedor: "Durante muito tempo os antropdlogos foram
personagens quase invisiveis, sempre presentes por detrds das maquinas que
eles manejavam, nas frases de seus livros, e, as vezes, na capa e na contra-capa
deles". Sem duvida, devemos entender essa frase com certa boa dose de humor.
Resta que, para mim, ela revela bem o paradoxo, talvez a ambiglidade do oficio
do antropdlogo, a saber: ele fica sempre presente por detrds de suas cadmeras ou
atras das frases dos seus livros... mas ele ndo deve se mostrar... em nome da
objetividade, ele ndo tem que aparecer quando, ao mesmo tempo, ele se da como
objetivo o de revelar o outro. Uma postura pelo menos singular, muito diferente da
de um jogador de futebol, que tem precisamente que se expor para que o jogo
possa existir... A minha pergunta: qual seria sua reacéo diante desta colocagao ?

RCO - Eu conhego bem a professora Mariza Corréa e sei de seu interesse pela
antropologia brasileira, inclusive devido ao fato dela ter criado um programa, que
vocé conhece, sobre a Histéria da Antropologia no Brasil, e para o qual eu acabei
sendo convidado a participar. Inicialmente, tive por tarefa servir de seu informante
e lhe concedi uma longa entrevista, gravada e filmada. Alids, uma das razbes de

13? Este texto acabou de ser publicado in Revista de Antropologia, Sdo Paulo, USP, 2000, volume 43, n° 1, pp-
185-246.
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minha ida para a Unicamp, n&o sei se vocé sabe, foi em decorréncia desse
convite que ela me fez, de dar aquele depoimento, como este que eu estou dando
agora, mas um depoimento dentro do programa de Histéria da Antropologia
Brasileira.

Ela queria convidar antropélogos, j& de uma certa idade. Para mim, ao menos,
dizia que eu era o0 mais jovem que ela convidava. Mas isso foi em 84... Eu fui dar
entao esta entrevista para o programa, que resultou num video, em que eu falava
diante da camera, em que se registrava também a imagem, nao s6 a fala. Ela tem
esse material nos seus — o que eu chamaria de - "arquivos fotograficos,
fonograficos e cinematograficos implacaveis’. Essa é a Mariza, excelente
pesquisadora, com sua ansia de registrar tudo, de documentar a antropologia que
se fez e que se faz no Brasil.

E para mim, como eu estava dizendo, foi interessante porque ao terminar a
entrevista, ela e o entdao diretor do IFCH, Professor André Villa-Lobos, me
convidaram para trabalhar na Unicamp, sabendo que eu ja estava interessado em
sair eventualmente da UnB. Eu fiquei de dar uma resposta depois que eu voltasse
do Canada, pois eu estava com viagem marcada para um encontro com colegas
do Departamento de Antropologia da Université de Montréal, para onde acabei
indo, e depois voltei aos Estados Unidos para mais uma visita a Universidade de
Harvard. E acabei aceitando. Ent&o, nédo deixa de ser interessante dizer que o
meu relacionamento com a Unicamp comecou com um registro desse tipo, e,
agora, que eu ja estou aposentado, como Professor Emérito da Unicamp — que,
por sinal, gracas a recomendag&o generosa de meus colegas do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, me concedeu esse titulo —, eu ja comeco em 1998
dando um outro depoimento (risos), pelo menos n&o mais sendo filmado, apenas
ouvido! O que me deixa bem mais tranquilo...

ES - ... para outros colegas da mesma Unicamp...

RCO - Para outros colegas da mesma Unicamp! N&o é2... E interessante isso... e
€ nesse contexto que eu dou agora o meu depoimento e tento responder a sua
pergunta.

E curioso verificarmos que na histéria da antropologia, a auséncia do antropélogo
esta mais no texto do que na imagem. Eu me recordo que o antropodlogo quase
sempre da um jeito de fazer publicar a sua imagem. Nés vemos isso com relacao
a varios antropologos famosos, desde Malinowski, que sempre tem uma forma de
ser registrado, além de muitos outros.

No Brasil, sempre Eduardo Galvéo saia nas suas fotos... Darcy Ribeiro saia... O
Darcy ainda € mais explicavel pela sua postura narcisistica... ou “darcysistica"...
diante do mundo da antropologia. Mas o Galvao, que n&o era um narciso, aparecia
também. Ent@o ha sempre esse habito. Eu mesmo aparego em varios... Nos meus
livros sobre os Teréna, ou sobre os Tukuna, eu acabo aparecendo também.
Porém, o que havia era, ao contrario, um habito ou mesmo um padrédo do
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antropologo nao aparecer no texto, a ndo ser muito subrepticiamente, em notas de
rodapé. Isso passou a ser atualmente um tema de reflexdo sobre a prépria
retérica do texto e da imagem.

Eu tenho a impresséo de que a imagem é menos comprometedora, porque nela
vocé tem a prova de que esteve efetivamente l&, no campo... O " be there"... O
"esteve 13" é registrado gragas a uma pura e simples imagem. Ja o "ser registrado
no texto” comeca a ser uma questao posta muito mais recentemente na histéria da
antropologia, sobretudo com a chamada antropologia p6és-moderna que, muitas
vezes, exagera o "estar” no texto, fazendo com que, as vezes, um texto de
antropologia passe a ser um texto intimista: o préprio pesquisador muitas vezes
falando mais de si do que do Outro!!!

Mas nesse "falar de si" e o certo pejo de "falar de si" nos textos mais tradicionais
de antropologia que, alias, sdo os meus textos etnograficos, uma vez que foram
escritos nos anos 50 e nos anos 60, ja faz bastante tempo... nessa época, na
forma de fazer antropologia, havia um cuidado de nao se misturar com o objeto
sobre o qual se refletia e investigava.

Ora, eu vejo hoje, evidentemente com os olhos atuais de uma antropologia que se
integra num horizonte epistemolégico bem mais moderno, que esse cuidado de
nao contaminar a realidade estudada com a sua presenca, isso faz parte de uma
grande ilusdo... Uma grande ilusdo gerada pelo objetivismo, que entendo como
uma forma perversa de se procurar alcancar a objetividade. O objetivismo pode
ser considerado como uma ideologizacdo da procura costumeira de objetividade,
que deve sempre haver em todo trabalho cientifico, mas nao com esse exagero a
ponto de se acreditar na possibilidade de uma objetividade absoluta; que, por sua
vez, nao deixa de ser uma questao metafisica.

Ora, exorcizada essa idéia da objetividade e passando a considerar que ela é
sempre relativa — dependendo da perspectiva do sujeito cognoscente, quer dizer,
do investigador — vocé pode hoje entrar no texto muito mais & vontade. O idioma
francés possui uma palavra bem mais adequada para a expressdo “a vontade”;
usa o termo “aisance’...

Entao, hoje vocé se permite entrar no texto naturalmente, porque a antropologia
tornou-se um exercicio reflexivo também. Vocé pode exercitar a reflexao, a partir
do lugar que vocé ocupa, quer dizer, ndo ha produgéo de conhecimento que nio
se enraize no seu produtor, e esse produtor esta situado, quer dizer, ndo existe
texto dessituado, o texto dessituado é profundamente ilusério, pois é um texto
artificial.

Acho, portanto, que o grande passo que a antropologia deu nesses Ultimos 15, 20
anos, foi colocar no seu lugar a busca de objetividade, que passa a ser, do meu
ponto de vista, uma ideia requladora... Vocé nao pode comecar uma pesquisa
dizendo "¢ impossivel ser objetivo"... seria a mesma coisa de procurar fazer uma
‘pesquisa dizendo que é inviavel falar em verdade. Ora, quando vocé fala em
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"verdade", vocé esta trabalhando num plano quase metafisico, que coloca "o que
é verdade?".

Mas, se vocé passa a pensar e reduz a questdo da verdade a uma questdo de
veracidade, que ja € produto de um consenso entre pares, no caso, entre
antropologos — consenso que é gerado no seio de uma comunidade local, a partir
de um debate numa universidade, até um debate regional, nacional, até
internacional, ao nivel planetario —, entdo nés podemos ter um certo controle do
que chamamos de veracidade através da relagdo dialégica, que é uma
contribuicdo da propria hermenéutica a antropologia moderna. E ndo apenas para
ela...

Agora, quando vocé me coloca a questdo do autor no texto, ela esta4 muito presa a
uma concepgao da antropologia em que a objetividade devia ser procurada a todo
custo, inclusive a custo da presenca do ponto de vista do autor. Alids, o ponto de
vista do autor nao e sequer questionado, é dado como 6bvio que o autor busca a
objetividade, mas nunca € apresentada a discussao de que essa objetividade que
ele busca ter ndo € sen&o o resultado de uma perspectiva gerada do lugar do qual
ele fala... De onde ele fala? Ele fala no ambito de um paradigma determinado, do
lugar onde trabalha, de uma institui¢&o, lugares que tém o poder de determinacéo
na construgdo do objeto. Nés sabemos que o prdprio objeto da antropologia nao é
um objeto inerte, ndo esta 1a; o objeto nasce da relagio com o sujeito cognoscente
com o objeto cognoscivel e portanto vocé o constréi... Entendo que nessa
construgdo vocé deve ter a coragem e a habilidade de se inserir no texto —
naturalmente sem pesa-lo com sua biografia — tanto quanto é legitimo vocé se
inserir como imagem.

ES — Ja que falamos de "construcdo", gostaria de apontar para um dos seus
recentes artigos : "Ver, Ouvir..."

RCO — Que publiquei em sua primeira versdo, intitulada " Olhar, Ouuvir,
Escrever’, como Aula Inaugural de 1994 dos Cursos de Pés-Graduacdo do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp; sendo que uma segunda
versao ampliada, ja com novo titulo, "O Trabalho do Antropdlogo: Olhar, Ouvir,
Escrever” que a Revista de Antropologia da USP publicou em 1996, foi incluida
em meu livro O Trabalho do Antropdlogo, de 1998, titulo, como vé, inspirado no
artigo...

ES - .. Exato. Colocando-nos no campo da antropologia social, ninguém
contestara o fato de que o ato da observagdo é e permanecerd fundamental &
disciplina. Levanto, todavia, essa questdo aparentemente banal: até que ponto os
antropdlogos se deram e se ddo conta da natureza e da singularidade deste ato
comunicacional? O que significa "observar'? Mas, também, "o que observar?
‘como observar?”, quando se trata de fazer antropologia... Penso sempre neste
Obvio: sem meios de comunicacao nao se teria sequer uma sociedade capaz de
ser observada, contada, descrita, estudada... e os antropélogos ndo existiriam!
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Levanto, entao, essas questbes na medida em que, como antropélogo, o problema
da comunicagao parece-me tornar-se cada vez mais importante e central se
quisermos, ainda, pensar numa antropologia das sociedades e dos homens de
amanha: homens cujas relagdes e interagbes serdo definidas a partir de novos
parametros e suportes comunicacionais; sociedades que se organizardo em novas
dimensoes, a partir de novos modelos e de novas estruturas comunicacionais.

Voltemos ao seu artigo "...Olhar, Ouvir, Escrever". A antropologia — reconhece o
senhor — se faz e se da através dos nossos sentidos: o "olhar", primeiro, o "ouvir",
depois, ... resta que, no seu artigo, prevalece o fato de que o verdadeiro ato
antropologico se realiza, apds ter feito tudo isso... quando, com base nas
observagOes (visuais e/ou gravadas), com base nas anotacées dos seus cadernos
de campo, o antropologo, enfim, pode recolher-se na sua propria residéncia, no
laboratério da “escrita" (como a gente poderia falar de um laboratério da
‘imagem") para pensar e elaborar um discurso escrito... alids um discurso que tem
que ser pensado e encarado em vista a necessarias discussbes futuras com
outros colegas ou pares. Nesta perspectiva que respeito, mas que, para mim,
permanece pelo menos questionavel, pergunto-me o que sobra do trabalho
originario de observac@o ou de anotagdes preliminares (até intempestivas) dos
cadernos de campo, quando, passando por uma série de filtragens laboratoriais,
de eliminagbes sucessivas (tais ou tais dados sendo considerados sem
“importancia”, tais outros, "detalhes julgados irrelevantes ou apenas secundarios",
etc...), este trabalho preliminar é reconstruido (isto é, interpretado mais uma vez)
sob a égide da Unica escrita e de suas potencialidades 16gi(sti)cas peculiares....
para um circulo de iniciados? N&o contesto o papel heuristico formidavel da
escrita. Procuro apenas situar novamente os papéis comunicacionais dos nossos
sentidos na elaboragdo e na construcdo do ato antropolégico. Como o senhor
entrevé tal problematizacao, hoje?

RCO - Eu evidentemente estou falando de um lugar que ocupo, quer dizer, como
antropologo social, como etnélogo e que tem como seu meio de comunicacéo o
discurso escrito. Claro que tem o discurso oral, de que eu me valho na minha
fungéo de professor e na minha comunicagéo em situagbes e debates interpares,
que se da em seminarios, etc.. E onde eu posso checar o meu conhecimento em
tal e qual area em antropologia: no debate com meus colegas. Eu acho que s6 faz
sentido — qualquer disciplina — se ela busca comunicagéo. N&do ha o intelectual
solitario. Mesmo o intelectual solitario esta dialogando com os autores, portanto
ele esta sempre exercitando o didlogo.

Logo, a forma de expressao que vocé tem em ciéncias humanas — ndo s6 em
antropologia —, € realmente o texto; é a forma, por exceléncia, que o antropélogo
usa tradicionalmente. Agora, na medida em que vocé, ao meu ver, incorpora na
linguagem textual do antropdlogo uma linguagem fotografica, uma linguagem
através de imagens, ela é uma linguagem também. Entdo, quando eu falo da
construg&o do texto, eu ndo excluo também a imagem interpretada como, nao sei
se seria correto dizer, um discurso imagético. Um discurso, por exemplo usando
um filme.
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Hoje € muito mais facil vocé ir ao campo e trabalhar com uma camara de video...
Entéo, a facilidade n&o se compara com as dificuldades que tinha, para dar um
exemplo, o Heinz Foerthmann quando foi fazer o grande documentario que fez
sobre o Funeral Bororo e que, infelizmente, ndo saiu de sua forma inacabada de
"copigo”! . Como é que ele fez isso? Eu soube disso quando juntos trabalhdvamos
no Museu do Indio e assisti varias vezes sua projecdo. Ele trabalhou, para
gravacéo do som na aldeia Bororo, com dois gravadores de fio metdlico; cada
gravador pesava tanto que ele tinha de se valer de duas mulas, cada uma
carregando um gravador de fio e ainda outras mulas mais para o transporte das
baterias. E mesmo assim conseguiu fazer realizar o documentario brilhantemente,
trabalhando com uma maquina de filmar normal de cinema, para 35 mm. Ent&o
vocé pode imaginar o que € levar essa tralha toda para fazer um filme etnogréfico;
e, com tudo isso, sem assustar os indios, imersos em seus rituais finebres... Essa
era uma das dificuldades de se fazer um filme etnografico com a tecnologia da
épocal

Entédo, quando o Foerthmann realizou esse documentario? Foi no final dos anos
40. Mas até o comeco dos anos 50, quando o conheci, ainda se usava esse
equipamento, e que ainda n&o tinha sido abandonado numa das salas do Museu.
Pode-se dizer, portanto, que até meados dos anos 50 os equipamentos eram
extremamente pesados e de dificil utilizagdo na pratica da documentacéo
etnografica. O que compensava era a notavel habilidade do Foerthmann em se
relacionar com os indios.

Lembro-me que da primeira vez que eu conheci um gravador altamente sensivel,

foi na mao de um psicologo-lingliista muito competente, Eric Lenneberg, de
Harvard — e que haveriamos de nos tornar grandes amigos — que me procurou no
Museu Nacional em principios dos anos 60. Eu era diretor da Divisdo de
Antropologia e ele queria meu apoio para gravacao do "bla-bla-bla" de criancas
indias, porque queria ver como criangas de 3, 4 anos de idade “falavam" e
comparar o "bla-bla-bla" com o de criancas ocidentais e de outros grupos tribais.

Ele me mostrou uma maquina,-que era grande — se a compararmos com o0s
gravadores portateis de hoje —, dotada de um microfone extraordinariamente
sensivel que, preso ao pescogo da crianga, a0 mesmo tempo que protegido por
uma pequena grade para evitar quebra-lo, era usado por horas nas pequenas
criancas — microfone que elas podiam manipular como se fosse um brinquedo...
Era uma pesquisa bastante complexa, e para mim, vendo o equipamento, era
algo de outro mundo, era uma coisa modernissima, porque vocé tinha um
instrumento muito sofisticado para a época, ainda que meio desconfortavel para o
pesquisador carregar consigo.

Com esse exemplo, me permito imaginar que enquanto houve um
desenvolvimento muito maior do discurso escrito na antropologia, o discurso
imagético, ou o sonoro, teve uma dificuldade muito maior, provavelmente por
questdes técnicas, devido a uma tecnologia ainda incipiente. Penso que o grande
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desafio hoje € fazer com que a distancia entre o discurso feito por imagens,
portanto uma linguagem feita de imagens e a linguagem escrita se aproximem
mais. Entendo que isso seja um programa de trabalho importantissimo. Tenho a
impressao de que o que vocés fazem 14, em seu Departamento (de Multimeios da
Unicamp), € uma contribuicéo a fazer com que o "gap’, esse abismo que existe
entre essas duas linguagens, diminua. E algo com o qual s6 pode ganhar a prépria
antropologia.

Quando eu falo da escrita, do "escrever', tenho também razdes de natureza
docente. E que falo também como professor. Alias, vocé vai ler no prélogo desse
livro (O Trabalho do Antropélogo), que me coloco mais na posicéo de professor
do que na de pesquisador. Nele trato o "escrever’ como ato cognitivo fundante
da antropologia, pois procuro mostrar que o ato de escrever nao é apenas um ato
simplesmente expositivo. Vocé nao escreve apenas para comunicar. Claro que a
questéo da comunicagéo esté posta, mas vocé escreve porque vocé escrevendo,
pensa, reflete! E isso &, entdo, uma forma de producdo de conhecimento em si
mesma, para a qual eu chamava a atengéo dos alunos, no sentido de que eles
nunca esperem "saber tudo" para, s6 entdo escrever; e isso porque eles sé vao
saber — n&o digo tudo, mas o necessario para produzir sua tese, seu texto — no
proprio processo de produgéo do discurso escrito, isto é, na medida em que nao
esperem muito para textualizar suas observagbes etnograficas, suas
interpretacdes. O escrever e o pensar sdo dois atos extremamente integrados e é
por isso que ponho muita énfase na articulagdo de ambos nesse texto. Nele eu
quis mostrar como o antropdlogo podia revelar um pouco dos trés atos fundantes
do exercicio da antropologia, o ato de olhar, o ato de ouvir, 0 ato de escrever, e
tentando fazer com que cada um desses atos pudessem ser tematizados, isto &,
questionados pelos estudantes. Que se interrogassem sobre eles. Fossem
induzidos a estranha-los. Que ndo se olha impunemente, que ndo se ouve
impunemente e muito menos se escreve impunemente. Meu intuito era mostrar
um pouco essa relacdo, essa dindmica desses trés atos fundadores do exercicio
da antropologia.

ES - Fiz a pergunta porque, de fato, seu artigo dava énfase ao escrever. Eu tenho
o sentimento de que, indo para o campo hoje, 0 senhor iria, certamente com os
meios técnicos que possuimos, mais inquieto e consciente do poder
complementar dessas imagens (fotograficas, cinematograficas, videogréaficas ou
digitais), nas suas respectivas tentativas de "representar”... Pois, tanto a escrita
quanto a(s) imagem(s) nunca serdo outra coisa a ndo ser 'representacbes de
representagdes”, isto &, seqiiéncias de atos interpretativos...

RCO - Concordo, e quem coloca isso muito bem, a saber, a questdo da
interpretacdo, ndo é um antropélogo, é um filésofo, é Paul Ricoeur. Ele mostra
que ha uma dialética entre o "explicar" e o "compreender'. Mostra que o que
ocorre € uma interpretagcdo compreensiva, diferente de uma interpretacéo
explicativa. Uma interpretagéo "explicativa" estd preocupada com causas... por
exemplo, de A para B, que A causa B, que B causa C, entdo estabelece
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sequéncias, e comprova isso gerando, inclusive, proposicbes analiticas com
ambicbes nomoldgicas. Ja o compreender, contido na expressdo "interpretacéo
compreensiva”, seria um esforco de se transcender os métodos eventualmente
usados. A compreensé&o atuaria, assim, segundo Ricoeur, numa area nio coberta
por métodos, especialmente os métodos empirico-analiticos que povoam o espago
das ciéncias sociais. E Ricoeur vai mostrar que é uma area onde se trabalha no
excedente de sentido, que ele denomina com a expresséo francesa "surcroit de
sens". O que seria um excedente de onde? Excedente dos métodos. O método, a
sua maneira, sempre "mede". A mensuracéo, qualquer que seja ela, mede o que o
método pode medir. Evidentemente que mesmo que vocé use um elenco de
métodos, sempre ha algo que o método ndo mede, entdo isso ai é o "sucroit de
sens".

Esse excedente de sentido vocé capta pelo exercicio da hermenéutica, gracas a
compreens&o, essencialmente nao-metédica — para me valer ainda de Ricoeur.
Agora, como entra a fotografia? Eu acho que ela entra nesse processo, primeiro
num nivel de aide-meémoire. Quer dizer que vocé registra e depois vocé olha a
fotografia, e, no olhar a fotografia, vocé se habilita a uma presentificacdo do
passado. Entdo, essa presentificacdo € um ato hermenéutico por exceléncia,
porque vocé re-interpreta 0 que a maquina ja interpretou — ela também interpreta,
ao modo dela focalizar, porque é um artefato.

Ja a realidade que ela captou é funcdo das potencialidades do artefato
tecnologico, mas com isso vocé se transporta, e é isso que eu acho importante.
Vocé se transporta ao momento em que vocé fotografou e a sua memoria é
avivada. E nesse sentido de avivar a memodria, vocé passa a fazer uma leitura
daquele momento captado pela maquina fotografica ou pelo video. Vocé vai fazer
uma leitura, certamente diferente, do que vocé faria a época da pesquisa, como no
meu caso, por exemplo, quarenta anos depois de ter fotografado algo de meu
interesse etnografico. Porqué? Porque em quarenta anos o antropélogo mudou
muito, n&o so6 ele mudou, a antropologia também mudou.

Logo isso permite a vocé, como uma forma de presentificar o passado, fazer uma
releitura desse passado. Eu acho que combinando os procedimentos imagéticos
com o discursivo, cujas imagens ou representacdes estdo na camara fotografica
ou registradas no diario de campo, vocé conta com dois elementos que permitem
duas leituras que seriam, nesse caso, complementares — e eu nem diria que uma
seja melhor do que a outra. Certamente podem ser complementares, porém isso
nao chega a ser uma questéo tedrica, mas simplesmente um problema prético, de
prética interpretativa.

ES — Gostaria de abrir um paréntese: serd que o senhor eventualmente
consentiria pensar em "dois modos distintos do pensamento cientifico" como diria
Lévi-Strauss, "dois niveis estratégicos, onde a natureza deixa-se atacar pelo
conhecimento cientifico: o primeiro, aproximadamente ajustado ao da percepcéo e
da imaginacéo, e o outro, deslocado; como se as relagdes necessarias, objetivo
de toda ciéncia... pudessem ser atingidas por dois caminhos diferentes: um muito
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préximo da intuicdo sensivel, o outro mais afastado” (Lévi-Strauss, Claude. O
Pensamento Selvagem)

RCO - O "selvagem" seria o imagético?
ES — E o outro, o "légico", seria representado pela escrita...

RCO - Em termos, porque o pensamento dito selvagem n&o deixaria de ser légico
para Lévi-Strauss; seria apenas nao-domesticado pelos procedimentos légicos
inerentes ao pensamento ocidental, que, para o nosso autor, 0 pensamento
ocidental seria o melhor exemplo de "/a pensée domestiquée". Isso nao quer dizer
gue a imagem n&o possa ter um lugar privilegiado no "pensamento selvagem".
Pois antes da escritura a memoria humana nao era caracteristicamente visual?
Mas o que eu acho é que o diario de campo tem uma funcédo que transcende a
mera observacgédo. O discurso que vocé produz no diario de campo, é mais do que
aquele que vocé produz numa caderneta de campo, em que vocé registra curtas
observacoes, dados quantificaveis e alguns didlogos sumarios que lhe parecem
essenciais.

Como é que vocé escreve o diario de campo? Al é que esta. Implica numa
fenomenologia do diario de campo, ndo é? Vocé escreve o diario geralmente a
noite, quando vocé ja trabalhou o dia inteiro e anotou na caderneta. No diario vocé
tem o primeiro distanciamento, entdo vocé tem o primeiro momento de reflexao.
Nao é bem a separacdo que Geertz faz entre o "be there" e o "be here", vendo
neles uma diferenca radical. Porque no "be there", no "estar 1", vocé tem também
momentos de reflexdo, e isso aparece no diario. Eu tenho em partes dos meus
diarios pequenos pré-artigos. Pré-artigos que eu elaboro, faco esquemas basicos
para desenvolvimento futuro. E estou muito junto do evento observado, daquele
fato registrado, os insights que eu tenho posso colocar no diario.

Entdo o diario, parte dele, quando vocé nao registra apenas datas e o que vocé
fez no dia, quando vocé pde o material etnografico dentro dele, passa a ser muitas
vezes um pré-texto. E um pretexto para um artigo, como sugere a homofonia das
palavras...

Lembro que eu tenho dois artigos sobre os Tukuna escritos em grande parte no
campo. Nao sei se vocé leu, inclusive, para o seu trabalho. Foram republicados
naquele meu livro Enigmas e Solucoes: Exercicios de Etnografia e de Critica.
Pois &, dois artigos, um sobre o "totemismo" e o outro sobre "alian¢a interclanica".
Esses dois artigos foram, praticamente, pensados no campo. Entao, no diario vocé
faz elaboracdes, reflexdes, que ndao consegue fazer com uma imagem.

Mas eu acho que a imagem passa a ter um peso muito grande, sobretudo se vocé
toma por referéncia esse artigo, digamos, esse artigo conhecidissimo do Geertz
sobre a briga de galos. Eu escrevi um pouco sobre isso num pequeno ensaio,
originalmente uma conferéncia, publicada como apéndice em meu livro Sobre o
Pensamento Antropolégico, com o titulo "Leitura e cultura de uma perspectiva
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antropolégica®. Evoco a experiéncia do Geertz e falo sobre minha experiéncia
com os Teréna, ao reler o que estava registrado em meu diério de campo sobre
minha participagdo num ritual de cura realizado por um koixomuneti Teréna, um
importante xama da aldeia Cachoeirinha ou Bookoti como é chamada em idioma
xané, significando "barulho d'agua".

A experiéncia foi a seguinte: eu me submeti a uma ceriménia de xamanismo para
saber como funcionava. O xam& comecou sua funcdo de curador cantando e
dangando em torno de mim, deitado no centro da maloca, depois parou, pds a
boca na minha barriga e, por sucgéo, pois eu havia dito que estava com dor de
barriga, ele simulou tirar uma pequena pedra que, vitorioso e digno, mostrou ao
admirado publico presente!!! Entdo, relendo o diario, escrito ha trinta ou quarenta
anos, passo a reinterpreta-lo vendo que aquilo que eu sofri com as artes de
prestidigitacao do xama Gongcalo — me lembro até agora do nome do xama —, teve
uma significacdo que me passara despercebida: o acontecimento fez com que eu
conseguisse uma aceitagdo pela sociedade Teréna que eu jamais imaginara.

Esse dado era muito importante e eu percebi isso lendo Geertz, em que ele
mostra que, com a sua participagdo no caso da briga de galos, dele fugir da
policia e tudo mais, s6 entdo comegou a ser aceito pela comunidade. Ha
claramente essa 'aceitag&o pela comunidade’, na etnografia que ele fazia da briga
de galos. Comigo deu-se a mesma coisa depois de passar pelas maos do xama.

E como se deu isso? Eu comecei a ser convidado a entrar nas casas, até ent&o
vedadas a mim. Isso quer dizer que eu ficava na &rea publica e passei a entrar
na area privada. Enquanto me tratavam muito bem fora, eu dava brindes,
conversava, entrevistava. Depois j& me chamavam para dentro das casas,
convidando para tomar o “tereré” (um mate frio) ou chimarrdo: "Vem toma um
mate dotd, entra" — convidavam amistosas as velhas Teréna.

Mas s6 percebi isso com a presentificacdo do passado, com os olhos novos da
antropologia. A imagem neste caso passa a ser extremamente sedutora porque
vocé passa a olhar... Por exemplo, vocé vé, as vezes, coisas das quais vocé ja
tinha esquecido, passa a rever isso, a reviver... O “aide-mémoire”, como texto ou
como imagem, &, pois, de grande valia para a construgéo do discurso etnoldgico.

JM — Sobre esta relagdo quero evocar um artigo de Christopher Pinney intitulado
"A historia paralela da antropologia e da fotografia’, traduzido ao portugués em
1996 por Ricardo Quintana e Patricia Monte-M6r (Cadernos de Antropologia e
Imagem, n® 2), no qual é mencionada uma analogia entre o trabalho de campo
antropoldgico e a exposi¢éo fotografica. Pinney diz: "(...)Assim, a exposicdo do
antropologo aos dados ocorria durante um periodo de inversdo da sua realidade
normal, uma situagcdo que é formalmente analoga & producdo do negativo
fotografico, quando os raios de luz essenciais que garantem a verdade indexical
da imagem incidem sobre a emulsdo do negativo (...). A fotografia revela-se,
assim, muito menos e muito mais importante do que haviamos pensado. O
antropdlogo trouxe para sua prépria pessoa as funcdes de uma placa de vidro, ou

166



de uma tira de fiime que, tendo sido preparada para receber e registrar
mensagens em forma de negativo durante um momento de exposi¢céo no 'campo’,
possui a capacidade, apés um processo apropriado, de apresentd-las em um
estado 'positivo’ na monografia etnografica. (...)".

Nas questOes anteriores o senhor sugeriu uma complementaridade entre os
diarios de campo e as fotografias, isto no sentido de que perfazem juntos uma
memoria sempre passivel de novas interpretacoes e possibilitam o ato
hermenéutico da presentificacdo do passado. S&o suas palavras: "(..) Vocé
escreve o diario geralmente a noite, quando vocé ja trabalhou o dia inteiro e
anotou dados na caderneta. No diario vocé tem o primeiro distanciamento, entdo
vocé tem o primeiro momento de reflexdo. (...)". Parece-me que a escrita do diério
de campo evoca uma sensibilidade muito especial, os acontecimentos cotidianos
vivenciados a luz do dia estdo ainda bastante presentes para o pesquisador assim
como também as dlvidas e inquietacdes. A noite, talvez numa hora de
recolhimento, o antropdlogo registra no didrio suas impressdes, representadas
através da escrita.

No sentido de desenvolver a analogia que apontei acima, poderiamos pensar este
"primeiro momento de reflexdo" como uma espécie de primeira revelagédo, em que
se tem ja um "embrido" (lembrando as suas palavras), como uma imagem em
negativo, daquilo que sera muitas vezes um artigo ou parte da monografia
(imagem em positivo)? Assim, se o fundamento mesmo do trabalho de campo
antropolégico incorpora metaforicamente o modelo do processo fotografico como
sugere Pinney, a fotografia em si deixa de ter importancia diante da intensidade
evocada pela exposigcéo do proprio antropdlogo ao campo (em oposi¢éo a pelicula
sensivel bidimensional, um ser humano complexo, com sentidos multiplos, numa
dimenséo real)? O que acha da comparaco?

RCO - Em primeiro lugar digo que gostaria de ler esse artigo de Pinney, pois néo
o conhego. E pensar sobre ele. Mas, desde ja, segundo sua apresentagdo das
idéias do autor, sou levado a concordar em tese sobre esse paralelismo. Apenas
acrescentaria que o diario escrito horas depois do observado ou do
“experienciado”, se ja € portador de uma leitura secundaria (pois ndo imediata,
mas mediatizada pelo distanciamento de horas e, sobretudo, pelo tempo maior de
reflexdo), o que se poderia dizer entao de re-leituras feitas anos depois — ou, como
diria Geertz — no conforto dos gabinetes universitarios? Esse distanciamento — ou
mesmo qualquer distanciamento é o que me parece mais fecundo para a
interpretagdo hermenéutica. Distanciamento de tempo e de lugar — da cena
original vivida pelo antropdlogo gracas a observacgéao participante.

JM - Professor, voltando agora a primeira questio, onde o senhor diz que acaba
aparecendo tambéem nos seus livros sobre os Tiikina (O indio e o Mundo dos
Brancos - 1964) e Teréna (Do indio ao Bugre — 1960). Até onde pudemos
observar, ndo encontramos imagens suas nas obras referidas. Nota-se ainda que,
passando ao seu trabalho de doutorado Urbanizacéo e Tribalismo: a integracao
dos Teréna numa sociedade de classes (1968), as imagens fotograficas deixam
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de fazer parte de seus livros para reaparecerem numa publicacdo de 1988, A
Crise do Indigenismo, em que o senhor aparece numa fotografia sob uma arvore
gigantesca.

Creio que podemos constatar aqui dois tipos de problemas. Um, que seria a
auséncia ou escassez de imagens fotogréaficas (restritas as fungdes de ilustragéo e
de evocagao da experiéncia de campo) nas monografias publicadas no periodo
em questao, marcado pela consolidacdo do paradigma estruturalista. O outro seria
a auséncia do antropodlogo no texto e nas (poucas) imagens fotograficas (nem
sempre publicadas) produzidos no mesmo periodo, remetendo portanto a
dimensé&o autoral nos trabalhos antropoldgicos. O senhor poderia nos esclarecer
um pouco mais sobre estas questdes?

RCO - Inicialmente, uma corre¢éo: o livro Do indio ao Bugre, que tem por
subtitulo O Processo de Assimilacido dos Teréna, é de 1976, portanto é a
segunda edicdo, feita pela Livraria Francisco Alves, que quis um titulo mais
charmoso, mais vendavel, que a primeira edicdo realizada pelo Museu Nacional,
em 1960, intitulada O Processo de Assimilacdo dos Teréna — para a Francisco
Alves um titulo muito académico... Pois bem. Na primeira edicdo ha 14 fotos,
todas de minha autoria e cuidadosamente escolhidas por mim para o volume.
Destas fotos apenas duas n&o foram incluidas na segunda edicdo. E certamente
porque nao foram encontradas em tempo habil. Quanto a minha tese doutoral que
se transformou alguns anos depois no livio Urbanizacao e Tribalismo, as fotos
s6 ndo integraram o volume para nédo encarecé-lo devido ao espirito econémico do
Jorge Zahar, meu editor; e pela auséncia delas no livro, sua versao castelhana,
publicada no Mexico em 1972, também ficou sem ilustragao fotografica. Ja com
relagdo as quatro edicbes de O Indio e o Mundo dos Brancos, publicadas
respectivamente pelas editoras Difusdo Européia do Livro, Livraria Pioneira,
Editora da Universidade de Brasilia e Editora da Unicamp (por esta ultima, uma
edicdo comemorativa dos 30 anos de aniversario do livro), a selecdo das fotos
deveu-se as editoras, salvo no que se refere a primeira edicao de 64. Como cada
uma das edigbes foi realizada por uma editora, a escolha dos negativos foi
imposta pela maior ou menor disponibilidade dos mesmos.

Mas essas explicacbes nao respondem uma outra parte de sua pergunta: se a
entendi bem, vocé quer encontrar uma razao tedrica, estruturalista, para que eu,
como autor, tenha desejado me esconder no texto, numa atitude no minimo
iluséria inspirada num cientificismo exacerbado... Talvez seja um exagero meu,
porém valho-me do exagero para tocar num ponto importante: o do. aprendizado
da antropologia. Se os textos tedricos, geralmente divulgados em artigos de
revistas especializadas — e mais raramente em livros —, representam uma
indiscutivel contribuicdo para a formacao do jovem aprendiz tanto quanto exercem
desafios variados ao profissional da disciplina, € nas monografias, produto de
pesquisas etnograficas cuidadosas, que se forma o bom pesquisador. Sdo as
chamadas monografias exemplares com cuja leitura — vocé sabe muito bem —
todos nods aprendemos a antropologia. Ora, se nao todas, pelo menos as mais
exemplares foram editadas com a preocupacdo de situar imageticamente o povo
objeto de investigacdo. Embora eu néo tenha nenhuma pretensao de ter produzido

168



textos modelares, vali-me das fotos sempre onde e quando pude, procurando
seguir certamente o padrdo ensinado pela melhores monografias, classicas e
modernas.

JM — Eu queria agora pedir ao Sr. para falar um pouco mais especificamente do
uso da fotografia no O Indio e o Mundo dos Brancos, tanto na pequisa de campo
como no livro.

ES — Por que fez fotografias, por que julgou na época importante introduzir num
texto — finalmente muito tedrico e reflexivo —, documentos que, por vezes, s&o
relacionados ao mundo dos Tikuna (e ao seu texto) de maneira apenas lateral,
obliqua, tangencial?

RCO — A explicacdo mais plausivel é a mais pedestre possivel: como disse, segui
um padrdo. Havia um habito de sempre o antropdlogo ilustrar o seu trabalho,
entdo a questao era muito mais a de ilustrar. A antropologia que se fazia no
exterior e que todos nos faziamos no Brasil, tinha a foto como, de um lado uma
ilustracdo em termos de livro, ist6 &, de texto publicavel; por outro lado,
provavelmente no subconsciente do pesquisador, havia esse outro aspecto que
hoje se observa melhor e que seria a legitimacao do pesquisador. O tal "estive 13",
tédo discutido na chamada antropologia pés-moderna. Claro que n&o se pensava
isso na época, mas esse padréo foi criado muito como uma forma de legitimar.
“Realmente eu estive Ia, eu estive entre os selvagens”, isso vem desde Malinowski
. Entao isso ficou como sendo uma receita.

Agora como vocé transformar a linguagem das fotos, a linguagem das imagens,
numa linguagem etnografica também? Porque até entdo era uma linguagem muito
mais artistica, entra muito como ilustragdo, as vezes inspiradas — as fotos — por
principios estéticos; entra como arte, portanto nem sempre como documentagéo.
Evidentemente que nao quero generalizar, falo muito por mim! Até onde isso pode
ser generalizado? Ao que parece, a documentacéo fotografica “fala” quando o
antropologo fala por ela, relacionando-a explicitamente com alguma coisa, como
no texto-legenda. O que é que se pde no texto-legenda? Diz-se quem & quem, da
a data e da o autor da fotografia, é o que geralmente acontece. Parece-me que a
foto comeca a falar por si quando o texto se inspira no que denominamos nessas
ultimas décadas antropologia visual. Seguramente, uma nova atitude!

ES - Prolongando seu raciocinio, gostaria de lhe submeter uma reflexdo, que
sera, tambem, uma interrogacdo. Escrevi um artigo precisamente sobre o uso que
Malinowski faz da fotografia, nas suas trés monografias dedicadas aos nativos das
ilhas Trobriandeses (onde permaneceu de 1914 a 1918). Interessante observar
que desde a primeira, Os Argonautas do Pacifico Ocidental (1922), depois A
Vida Sexual dos Selvagens (1929) e, finalmente, Os Jardins de Coral e suas
magicas (1935), nestas monografias, Malinowski faz um uso constante e cada vez
maior de fotografias. Um uso, alids, que poderiamos qualificar de impressionante
(75 fotografias no Os Argonautas, 92 no A Vida Sexual e 116 no Os Jardins),
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tendo em mente o fato de que estamos no comeco do século, que Malinowski ndo
é um habil fotégrafo e mais... que n&o gosta de fazer fotografias. Resta que o pai
do funcionalismo, apesar dos pesares, fez centenas de fotografias que inseriu,
com grande cuidado e precisdo, no interior de seus textos. Sem entrar nos
detalhes dos usos da fotografia a servigo da concretizagéo de sua vis&o (e projeto)
funcionalista da sociedade que estudava, volto & minha reflex3o, interrogacao ou,
talvez, simples hipétese de trabalho. Como explicar o crescente desuso da
fotografia no campo da antropologia apés Malinowski? Deve haver uma
explicagéo, parcial pelo menos, assim penso, no distanciamento crescente das
teorias antropoldgicas (que sucederam ao projeto funcionalista de Malinowski),
com relagdo a concretude palpavel e visivel das sociedades estudadas.

Se esta hipotese for exata, entender-se-a por que, passando do funcionalismo de
Malinowski (as sociedades ‘“funcionam®, si3o redes de relagbes e de
concatenacoes presentes entre os elementos e fatos, visiveis e palpaveis, dos
grupos sociais) ao conceito de "estrutura’ — nogéo ja abstrata nas obras de E.E.
Evans Pritchard (que oferece um bloco de diversdes fotograficas "exdticas” do
tipo: "Moca no Kraal", mostrando-nos uma esbelta criatura Nuer) e que perdera
toda visibilidade direta nos trabalhos do pai do estruturalismo, Claude Lévi-Strauss
(que, fora as fotografias inseridas no seu Tristes Trépicos, somente aceitara
abrir o bau de seu riquissimo tesouro fotografico, de suas “saudades" de Sao
Paulo e do Brasil, no entardecer de sua vida)... a fotografia devia desertar o
campo especifico da antropologia social. Para dizer as coisas de maneira mais
crua: dentro do projeto tedrico estruturalista, as fotografias néo serviam para mais
nada! Lévi-Strauss € muito claro: "Sou etnégrafo e néo fotdégrafo. A cada um sua
especialidade"!

Mas tenho que ir mais adiante. O que acabei de evocar significa que a constituicao
de uma antropologia visual, qualquer que seja, nunca devera minimizar o impacto,
os condicionamentos, os imperativos, que todo projeto tedrico antropolégico crava
na prépria visualidade do pesquisador.

Sera que poderia ser uma hipétese explicativa do desaparecimento progressivo,
do comegco do século até os anos sessenta, da imagem no campo da
antropologia?

RCO - Isso coloca questbes interessantes para a gente refletir ndo é? Vamos ver
no caso de Lévi-Strauss. E patente como ele separa o exercicio da antropologia
estrutural como uma verdadeira ciéncia, nao ciéncia natural uma vez que ele se
fundamenta na linglistica, uma ciéncia humana, mas ha toda uma preocupacéo
em gerar proposicoes, portanto uma disciplina para ele nomoldgica. E que, como
vocé disse muito bem, ele trabalha num plano muito mais abstrato. Basta ver As
Estruturas Elementares do Parentesco, inclusive o tratamento matemaético que
ele da através da assisténcia de André Weil, este matematico que colabora com
ele, num esforco de valer-se de uma matematica qualitativa para dar conta de
relagOes de alianga, trocas, efc, isso tudo resulta em um trabalho marcante na

170



literatura da nossa disciplina, um verdadeiro classico moderno da teoria
antropolodgica.

Mas ele se preserva realmente ao uso de uma outra linguagem, que ele vai se
permitir utilizar na linguagem solta do Tristes Tropicos. E tanto isso parece ser
verdadeiro que, com Tristes Tropicos, ele vai se revelar o talentoso "écrivain"
que efetivamente €, sem prejuizo de sua incrivel competéncia de tedrico. Porém
foi gracas a esse livro que ele entra no Collége de France. Nele identificamos dois
discursos: o discurso cientificista do estruturalismo, que ele faz questao que seja
cientifico, e o seu discurso do seu...

ES - Filoséfico...

RCO — E... Meio filoséfico... Talvez mais literario, quem sabe ressucistador da
velha crénica dos viajantes estrangeiros. Talvez ele n&o admitisse sem remorsos
falar em filosofico, porque tinha como profissdo de fé se negar a filosofia. Eu até
conversando com ele em 1981, coloquei estes problemas e ele achava que eu era
muito mais filosofo do que ele porque eu era muito mais fiel a “la pensée
philosophique”. Ele brigava com isso, mas evidentemente era uma forma dele se
exprimir, porque ele tinha uma boa base em filosofia. Sua formac&o filoséfica
talvez ndo fosse muito diferente daquela que nés, estudantes de filosofia no Brasil
de principios dos anos 50, obtivemos na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da USP, onde, alias — e vocé sabe muito bem — o Professor Lévi-Strauss ensinou.
Muitos dos formados em filosofia na Franga e, é verdade, poucos de nés no
Brasil, viemos da filosofia... e fomos para as ciéncias sociais. No sei dos jovens,
mas dos velhos s6 me ocorre, além de mim, o falecido Professor Egon Schaden.

Mas voltemos ao que interessa. Lévi-Strauss € alguém que aceitou pagar o preco
de ndo se dedicar & atividade filoséfica para se tornar um cientista, ou um savant
como se auto-classificaria em principios do século, tal como tentou fazer Lévy-
Bruhl. Talvez tenha sido o abandono da filosofia o que Ihe custou para se tornar o
antropdlogo eminente que €, criador de um novo paradigma para a antropologia
social, muito aproveitado por disciplinas adjacentes... Ai nés podiamos discutir
muito, mostrar outros caminhos, de outros autores, como o préprio Lévy-Bruhl,
que nunca deixou de ser filosofo, por mais que ele quisesse ser o cientista que se
programou ser; um tema, alias, sobre o qual eu escrevi naquele meu livro, Razao
e Afetividade. O Pensamento de Lucien Lévy-Bruhl, que me permito supor
seja de seu conhecimento.

ES - Sim, eu tenho, claro...

RCO - Porém, o que eu acho surpreendente é verificar a existéncia de
antropologos que ja nos anos 50, quer dizer, nos anos 40 e mesmo antes,
produziram trabalhos interessantissimos no campo das imagens; eu me lembro de
Margaret Mead, e de seu terceiro marido, também companheiro de pesquisa,
Gregory Bateson, autores de um pioneirissimo livro de 1942, Balinese Character:
A Photographic Analysis; além de Rhoda Metraux, com quem ela escreveria um
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manual sobre teoria e pratica no estudo de culturas a distancia. Penso que
Margaret Mead tenha sido pioneira em mostrar a importancia da linguagem da
imagem e em querer o tal do estudo & distancia. E eu me pergunto como é que
isso ndo teve repercussdo, né@o teve uma continuidade ndo é? Como é que ela
nao criou uma “escola” na antropologia visual.

Eu tentaria uma interpretacdo — n&o sei se seria a melhor, mas pelo menos
serviria como hipdtese razoavel — segundo a qual o contexto em que Margaret
Mead usou a imagem foi um contexto eminentemente politico, vinculado aos
interesses do Departamento de Estado norte-americano e relacionado com a
Segunda Guerra Mundial. O esforco em entender, por exemplo, paises que vocé
néo podia pesquisar diretamente a nao ser por imagens. Foi o caso da Unido
Soviética, do Japéo imperialista, entre outros, paises de impossivel acesso pela
investigacao etnografica no periodo.

Entdo eu tenho a impress&o que na prépria historia da antropologia isso ficou
muito marcado como uma certa applied anthropology de pouco prestigio no meio
universitario norte-americano. Esse desprestigio resultou numa sinalizacdo
negativa, um sinal menos, na tradichdo da antropologia estadunidense,
complicando-se na guerra fria e depois dela com as politicas pouco moralmente
corretas do departamento de estado. A rigor, essa antropologia aplicada ja trazia o
rango do colonialismo inglés, com o qual os antropdlogos britanicos conviveram
com maior ou menor consciéncia politica... Esses s&o fatos que deixaram marcas
na consciéncia historica da disciplina, gerando, pelo menos nas mentes mais
abertas do chamado primeiro mundo, um expressivo sentimento de culpa... que
tentam expiar de varias maneiras... Ndo existe a associacdo — certamente
exagerada — da antropologia com o colonialismo? E entre nés, no Brasil, a
associagao entre indigenismo e colonialismo interno? Mas isso n&o é assunto para
a nossa entrevista, iria sobrecarregéa-la.

Mas voltando a possivel influéncia atual de Margaret Mead e seu
interessantissimo Balinese Character, sua possivel influéncia estaria sendo
sentida ainda hoje, talvez retomada nesses ultimos dez anos ou mais? N3o sei...

ES - Diria desde os anos 60... o problema ¢ que Balinese Character &, muitas
vezes, citado mas, até hoje, foi realmente pouco estudado... Felizmente, vamos ter
em breve, alguns trabalhos de qualidade sobre esse "monumento" da antropologia
visual... penso no trabalho que desenvolve atualmente um orientando meu, André
Alvés, no meio dos caranguejeiros da ilha de Vitéria, seguindo os padrées
metodoldgicos de Balinese Character... outros vao aparecer...

RCO - Isso é otimo! Vejo ai, nesse vigor de agora da antropologia visual, a
participagdo de colegas que estdo em departamentos de antropologia como a
nossa colega da Unicamp - que vocé mesmo ha pouco mencionou —, a
professora Bela-Bianco. Creio que ela trabalha em antropologia visual pelo menos
ha seis anos. E vocé trabalha nisso ja ha algum tempo nao é? Alids eu tenho
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enorme interesse em conhecer o estado da arte da antropologia visual no Brasil,
alguém precisa escrever isso.

ES - Mas isso esta saindo...

RCO - Pois &, precisa escrever isso: qual o estado da arte na antropologia visual.
Quer dizer, vocé tem pinceladas ali, vocé tem informacdes aqui, mas isso é
importante fazer.

ES - Lhe passarei isto.
RCO - Entéo eu espero, eu quero ver.

JM - Examinamos também outras representacdes imagéticas dos Tikuna que
pudemos encontrar dentro da perspectiva da via académica. Refiro-me ao trabalho
do Mal. Rondon, de Curt Nimuendaju e de Jodo Pacheco de Oliveira Filho.
Poderiamos incluir também um album fotografico intitulado Amazénia, publicacédo
italiana de 1994 que traz pequenos textos explicativos e até mesmo uma fotografia
de uma jovem "moca nova" de nome Edineusa Araujo publicada na Folha de S.P.
em 21 de outubro de 1996. Pode-se notar em todas estas representacbes
imagéticas nuancas significativas de acordo com o contexto de produgéo de cada
uma delas. No entanto, ao menos ao nivel tematico, o que se vé é uma
concentracdo em torno de aspectos da cultura material, particularmente nos
trabalhos de Rondon e de Nimuendaju na primeira metade do século, bem como
sobre aspectos do ritual da "moca nova".

Em seu artigo de 1996 “...Olhar, Ouvir, Escrever’, especificamente na secéo
dedicada ao 'olhar', o senhor fala sobre a domesticacéo teérica do mesmo e para
isto usa a imagem da refracdo: "(...) Seja qual for esse objeto, ele ndo escapa de
ser apreendido pelo esquema conceitual da disciplina formadora de nossa
maneira de ver a realidade. (...)". Eu creio que poderiamos estender esta imagem
da refracao as representacdes imagéticas que enumerei acima acrescentando que
o procedimento fotografico opera um corte no tempo e no espago, portanto na
realidade que esta sendo vivenciada.

Sem aprofundar ainda esta questdo eu diria que, de um modo geral, podemos
configurar nestas imagens uma certa maneira de ver a realidade, caracterizada
pela afirmacado de uma superioridade tecnoldgica e moral, numa espécie de
processo irreversivel e impessoal (em que a experiéncia do outro é transformada
em objeto de curiosidade dentro de uma escala evolutiva concebida
mundialmente).

Como o senhor pensaria a possibilidade de transformar essa imagem
generalizada que foi construida, isto no sentido de ampliar nossa maneira de ver a
realidade, enxergando o outro talvez dentro de categorias mais familiares e

‘contribuindo a reducao desta assimetria moral ja tdo bem estabelecida ao menos
no campo do imaginario?

173



RCO - Entendo que o imaginario € domesticado pelo paradigma tedrico que
orienta o olhar do observador. Dai porque um paradigma evolucionista, hoje
anacrbnico, pois vigente ha quase um século atrds, foi responsavel pela
compreensao das culturas nos termos de uma escala evolutiva, de inspiragéo
biolégica, a par de um desconhecimento gritante sobre o funcionamento das
sociedades ditas primitivas. Mas isso ja era... O imaginario estara sempre
contaminado n&o s6 por ideologias, mas também pela natureza das disciplinas.
Se tomarmos, por exemplo, o olhar de um foiclorista — e sem nenhum menosprezo
pelo folclore, como disciplina —, veremos que ele tendera a folclorizar — se assim
posso me exprimir — a realidade observada (privilegiando o exético ou seu carater
de sobrevivéncia, efc). E assim por diante... Quanto a reducdo da assimetria moral
de que vocé fala, como o de alguém néo mais ser induzido a ver o Outro como
inferior (se é que entendi sua questdo), acredito que essa assimetria tende a se
reduzir, sobretudo na midia, em decorréncia da contribuicdo da propria
antropologia em sua luta persistente contra o preconceito étnico e racial, em
defesa da diferenga, tanto quanto na participagéo dos antropélogos na defesa das
minorias sociais em geral. E quando o discurso cientifico desliza legitimamente
para o discurso politico, em seu sentido de democratizacdo das relagoes
humanas, e, sobretudo, segundo meu ponto de vista, para o discurso moral. O que
nao significa que nas regibes onde existem indios ou, se quiser, nas areas de
friccdo interétnica, ocorra a mesma tendéncia; contar, nessas regides, com
qualquer tendéncia a simetria isso seria utépico.

JM - Temos no seu livio de 1976 Identidade, Etnia e Estrutura Social um
quadro representando a matriz dos sistemas interétnicos. No livro de 1988 Sobre
o Pensamento Antropolégico encontramos um quadro semelhante desta vez
representando uma matriz disciplinar da antropologia. Parece evidente que a
visualizagdo desempenha um papel bastante importante para o entendimento se
pensarmos com este tipo de estrutura abstrata. Poderiamos falar também de
outros esquemas (genealdgicos, etc.) que sdo a expressdo de idéias que se fazem
entender melhor através da visualizagdo.

Gostaria de apontar, para esta quest&o, as seguintes passagens de O indio e o
Mundo dos Brancos (1994, p.117). "(...) O caboclo, na éarea tomada para
investigacao, € o TUkuna transfigurado pelo contato com o branco. (...) O caboclo
é, assim, o Tukuna vendo-se a si mesmo com os olhos do branco (...) Fracionada
sua personalidade em duas, ela bem retrata a ambigliidade de sua situacg&o total,
que pretendemos descrever, tomando flashes de suas configuragbes mais
significativas. (...)" [Todos os grifos sdo dos entrevistadores]. Aqui o discurso
escrito parece mesmo dialogar com procedimentos visuais e até mesmo
fotograficos.

O ato de olhar ndo estaria portanto, talvez de um modo peculiar, bastante

intrinseco ao ato de pensar, um pouco no sentido talvez que o senhor considera o
ato de escrever? Lembro que o senhor disse anteriormente que “pensamos
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escrevendo”, ndo poderiamos entdo dizer também que, de uma outra maneira,
“pensamos visualizando™?

RCO - Para os que véem, os que enxergam, eu tenderia a concordar. Nesse
sentido, talvez a psicologia da inteligéncia possa nos ensinar alguma coisa. Ou a
proépria filosofia, pois para um fildsofo como Wittgenstein ndo era fundamental para
a linguagem a sua propria figurabilidade? Mas vamos pensar como etndlogos,
imaginando um cego de nascenca como pesquisador. E fato que ele nao teria
condi¢cdes de observagao, literalmente falando. Contudo, pode ler em “braile”,
ouvir, tocar o Outro, tocar as coisas sensiveis, etc. Pode trabalhar — e bem — em
etno-histéria, por exemplo, socorrendo-se de leitores para ajuda-lo. Quem sabe
até ser membro de uma equipe de pesquisa de campo, onde poderia contar com a
ajuda de seus colegas. Conheci um socidlogo da USP, o Professor Azis Simao, ja
falecido que, apesar de cego, fez uma bonita carreira docente e de pesquisador,
sendo autor de livros e artigos ( sempre contando também com a ajuda de sua
mulher que certamente era sua leitora preferida). Sdo coisas a pensar! E por essa
razao € que ainda considero o escrever como sendo o ato verdadeiramente
fundante na elaboracdo de um conhecimento que se expressa, em sua forma mais
acabada, no discurso escrito. '

Quanto ao meu uso, talvez excessivo, de esquemas e diagramas, provavelmente
se explique, de um lado, pelo meu proéprio idioleto mental; por outro lado, devido a
minha longa exposicdo a influéncia do pensamento estruturalista através do uso
de modelos abstratos. O que posso dizer agora € que sua pergunta me leva a
pensar... € uma boa questio.

JM — Acho que é também uma tarefa tentar entender como a maneira de pensar e
conceber a fotografia vai se transformando. Sera que hoje a fotografia talvez se
desligou daquele mesmo objetivismo de que o senhor falou no inicio da entrevista,
pois que a fotografia também estava relacionada a um olhar objetivo, que vem da
antropometria, o olhar neutro...?

RCO - Seria a chamada neutralidade. A foto é boa porque € neutra, ndo é mais do
que uma ficcdo. Conforme o angulo que vocé da na fotografia ela ndo é mais
neutra, quer dizer: a foto tem também o seu ponto de vista, que é o ponto de vista
de quem esta atras da foto.

ES - Poristo eu acho que seria interessante pensar também no ato de escrever e
nas suas implicagcbes hermenéuticas. Escrever significa representar a realidade
por meio do suporte da escrita, o que o antropdlogo faz interpretando, sempre,
esta realidade... como também o fotdgrafo... fotografando, usando de um outro
suporte, mas sem que pudesse, portanto, desaparecer, "sumir" enquanto sujeito
cognoscente, isto é, interpretante... ele também... O que me provoca, entao,
nessa alianca que temos que reconstruir entre a escrita e a visualidade, ndo é
apenas a questdo das singularidades dos suportes, mas a maneira com que,
através deles, estamos engajados, condicionados e convidados num ato conjunto
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— distinto e complementar — de interpretacdo e da compreensdo da realidade
humana.

RCO - O fotografo interpreta pelo angulo, pela distancia. A distancia vai mostrar
até onde a pessoa esta, mesmo vocé usando lentes, zoom e outras coisas com
que vocé aproxima a imagem . Mas de qualquer maneira ha de se conhecer
minimamente o “métier” do fotdgrafo e poder fazer uma leitura do ponto de vista
técnico.

ES - Com certeza.

RCO - Isso me parece ser uma tarefa de vocés, antropologos visuais, que
poderiam contribuir para uma melhor compreensao da articulacdo do discurso
textual com o imagetico, dai tirando ensinamentos Uteis para todos nés.

JM - Esbogamos uma comparacdo entre o olhar fotografico contido nas
fotografias do livro de Curt Nimuendaji e aquelas que estdo em O Indio e o
Mundo dos Brancos. Buscando empreender uma andlise técnica mais
aprofundada das imagens, elegemos algumas fotografias representativas da festa
da "moga nova" em ambos os livros. Vimos dai a configuracdo de dois olhares
fotograficos diversos. Elaborei entdo a hipétese de que as diferencas estariam
também refletindo um pouco da trajetéria e do pensamento cristalizados em
ambos os livros.

Resumidamente diria que o olhar de Nimuendaju procura fixar sob um angulo
especifico (de uma descricdo realista) no sentido de registrar uma totalidade
cultural em desaparecimento. Ja o olhar das fotografias associadas ao O indio e o
Mundo dos Brancos parece estar buscando pontos de vista diversos e variados,
aproximando-se e afastando-se, no sentido de procurar construir uma reflexao
sobre uma situagao dinamica. Diria que aqui ha um processo de investigacéo do
olhar, ele se impbde dentro de uma interagdo, é elaborado durante o
acontecimento. No outro caso tem-se um método de olhar fixo, talvez previamente
elaborado e aplicado regularmente, mesmo com a ostensiva participacdo e
colaboracéo dos fotografados.

Caso a hipotese seja pertinente, de que o ponto de vista do fotdgrafo interpretado
tecnicamente reflita aspectos do pensamento do autor, ndo teriamos aqui também
um indice de que ao olhar fotograficamente estariamos exprimindo idéias? Talvez
aqui a imagem da refragéo possa adquirir maior amplitude.

RCO - E uma questao a pensar mais maduramente. E um tema bem ao gosto da
antropologia visual, ndo é? Comentaria apenas que, no caso de meu livro, ha dois
autores das fotos: eu , com mais fotografias no livro, e Mauricio Vinhas de
Queiroz, meu companheiro de viagem. Nao poderia precisar agora quais as
minhas e quais as dele, uma vez que elas se dispersam nas diversas edicées do
livro. Sobre as minhas posso falar e dizer que efetivamente elas teriam um
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objetivo mais sociolégico, como o de retratar posicOes sociais, atividades,
comportamentos associativos e por ai vai.. J4 nas do Mauricio, creio que
preponderava mais o fator artistico, fotégrafo profissional que era.

JM - Tinhamos como hipétese inicial nesta pesquisa a idéia de que as fotografias
tomadas durante a pesquisa de campo entre os Tlkuna poderiam complementar
ou talvez ilustrar tambem o pensamento desenvolvido em O Indio e o mundo dos
Brancos, mostrando alguns aspectos da situacéo de friccdo interétnica levantada
na regido. Como exemplo poderiamos pensar nas fotografias posadas da familia
de Antonio Roberto Aires de Almeida, nas fotos de familias de regionais "neo-
brasileiros" ou nas imagens da policia colombiana encontrada nas divisas do
igarape, em contraposi¢cao talvez as imagens dos Tikuna na festa de "moca
nova".

Num sentido mais reflexivo poderiamos pensar também que as fotografias
tomadas pelo senhor e por Mauricio Vinhas de Queirds teriam constituido uma
espécie de indice da situacao de friccao interétnica que se buscou estudar, isto na
medida em que os proprios pesquisadores seriam também elementos, ainda que
temporarios, desta mesma situacao investigada?

RCO - Perfeitamente! Concordo que pelo menos o meu interesse de fotégrafo de
ocasiao e amador tenha se voltado inteiramente para a documentacao daquilo que
pudesse insinuar a friccdo interétnica. Meu querido amigo Herbert Baldus, um dos
pais fundadores da antropologia em Sao Paulo, ja dizia que a fotografia dos
grupos aculturados, com seus utensilios modernos, era como a “natureza morta
da aculturacéo” Com minhas fotos eu procurava registrar um pouco do processo
de contato interétnico que resultasse num quadro pelo menos mais “vivo” que o
de Baldus... Porem, se vocé pensa em ligar as fotos ao texto, ha de dissociar o
discurso textual presente no livro das imagens produzidas pelo Mauricio, pois elas
foram feitas com sua absoluta autonomia de fotégrafo. Lembro-me que todas as
vezes que eu lhe pedia a fotografar algo, uma ou outra cena, ele me dizia que néo
estava inspirado. Ele era o artista.

ES — Agora estou me perguntando - alias isso foi a tematica de um pds-doutorado,
que fiz na Franca em 1991-92, mas que, confesso, ndo consegui até hoje fechar...
— : sera que podemos falar de um "pensamento visual fotografico"? Penso, agora,
que, além de complexa, a questao foi mal encaminhada... Diria hoje: serda que
existe um pensamento sensorial (de nossos sentidos e de suas inter-relacdes,
patentes em termos da neurobiologia cerebral), presente no ser humano, ao lado
de um pensamento légico (melhor alimentado e nutrido pelas vias da fala e da
escrita) ? Levanto uma interrogacao que, com certeza, mereceria um outro longo
momento de discusséo...

Uma coisa é certa: devo essas interrogacdes a Claude Lévi-Strauss e ao seu O
Pensamento Selvagem (também, devo muito a Jack Goody e ao seu A
Domesticacao do Pensamento Selvagem). E tdo verdadeiro que, em janeiro de

N

1992, quis submeter a proposta de um "pensamento visual fotografico" a propria
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apreciagao de Lévi-Strauss. Com rara cortesia, recebeu-me na pequena sala que
ocupa no College de France e me disse: "Oh, meu caro colega, eu acho esse
problema muito interessante, mas n&o para antropélogos." Até hoje, me pergunto:
"porque nao?" e, tanto mais que, na época, Lévi-Strauss me dizia: "alids,
atualmente estou redigindo um novo livro (publicado sob o titulo Ecouter,
Regarder, Lire )"...

RCO - Nesse livro ele fez antropologia estética... Mas quanto ao cerne de sua
quest&o, eu acrescentaria que se nao cabe ao antropdlogo “fout courf’ enfrenta-la,
cabe ao antropdlogo visual, associado a colegas psicologos e a outros
profissionais conjugados. E uma area de fronteira interdisciplinar que a questao
nos convida a entrar...

ES - ... Bom, isso no final de sua vida, me dizendo: "atuaimente estou diante de
um problema de compreenséo das cores e, caro colega, vou lhe dizer: pedi a
outros colegas para me fornecerem artigos e livros sobre o assunto, li tudo e néo
entendi nada! " ( risos ). O titulo deste livro (Ecouter, Regarder, Lire) me parece
particularmente interessante por parte deste antropdlogo, sobretudo na medida em
que suscitou, por parte do Senhor, um outro despertar: seu recente artigo "O
Trabalho do Antropdlogo: Olhar, Ouvir , Escrever"... Gostaria de voltar, um dia,
sobre isto.

Existe, ainda, um outro autor, polémico tanto como instigante, o Dan Sperber que
acaba de publicar um novo livro intitulado La contagion des idées (1996)...

RCO - E, eu n&o tenho tanto entusiasmo pelo Dan Sperber, mas posso mudar de
ideia lendo esse seu novo livro... (O Fotografico) Talvez porque eu considere que
a antropologia francesa ainda ndo encontrou teéricos do porte de Lévi-Strauss e
Louis Dumont. Mas por falar neles, lembro-me de haver estado com Dumont
apenas uma vez quando o conheci em Nova lorque, durante uma reunido da
American Anthropological Association e, depois, o revi em Harvard, numa das
vezes em que eu estive 14 e ele estava ministrando conferéncias. Ele estava
elaborando seu livio Homo Aequalis e, lembro-me, por nossa conversa, que ja
pensava em escrever sobre o pensamento alemao, especialmente sobre Herder e
Fichte (lembro-me disso porque eram autores também de meu interesse). Quanto
a Lévi-Strauss eu infelizmente convivi muito pouco com ele, em 81, quando fiquei
trés meses em Paris associado & Maison des Sciences de I'Homme. Eu estava
trabalhando com os inéditos de Marcel Mauss, nos arquivos do Groupe d’études
durkheimiénes. Pude entdo visitd-lo no College de France, em seu gabinete de
trabalho. Nessa ocasifo me deu uma noticia que me deixou muito satisfeito: disse-
me que em seus seminarios de Mardi, destinado ao tema Identidade, havia dado
para discussé@o o meu livro ldentidade, Etnia e Estrutura Social, publicado cinco
anos antes e provavelmente exposto por alguém que lia portugués, porque a
edicdo castelhana so sairia em 1992. Durante o agradavel encontro, comentando
seus proprios trabalhos, disse a mim que ndo ia escrever mais, que ja estava
velho e... em 1981! — depois escreveria ainda varios livros, nao é? ( risos ) Nao é
gozado?
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ES - Sim, eu acho que... ele faz de propésito.

RCO - E, era um charme, mas ja devia estar doente. Parece que estava com mal
de parkinson. Suas mé&os tremiam quando escrevia. Eu ndo sei como ele esta
agora, vocé o viu quando?

ES — Em 1992, comeco de 92, até que ele queria carregar minha mala, uma
pesada mala que levava, pura gentileza dele... o problema é que n&o queria
mata-lo...

RCO - Pois é, mas ja passaram seis anos...

JM - Aproveitando o ensejo, sobre a dimens&o autoral, gostaria de colocar uma
questdo. Clifford Geertz em Works and Lives: anthropologist as author fala
sobre os perigos de se considerar a vocagdo antropoldgica como literaria,
reproduzo aqui um deles: “(...) O empreendimento também pode ser considerado
pura sedugdo verbal: artificio retérico inventado para fazer circularem bens
intelectuais num mercado competitivo (...)". Tomarei sobre isto a seguinte
passagem de Adomo em Minima Moralia: "(...) A circunstancia de que os
intelectuais se relacionam quase que sé com intelectuais ndo deveria induzi-los a
considerar seus pares como mais infames que o resto da humanidade. Pois eles
tomam conhecimento uns dos outros, sem excecdo, na mais vergonhosa e indigna
das situagOes, a de postulantes em concorréncia, e por isso exibem uns aos
outros, quase compulsivamente, as facetas mais abominaveis.(...)" Como, dentro
da perspectiva antropoldgica, o Sr. responderia a este tipo de inquietacdo?

RCO - Vejo isso como uma maneira bem adorniana e pessimista de diagnosticar
as coisas. Entendo que ha duas faces da “comunidade de comunicacio”
(expressao essa apeliana, do filésofo Karl-Otto Apel): uma saudavel, quando
voltada para o exercicio honesto e bem intencionado da argumentagéo interpares,
empenhada em alcangar consenso; a outra face, perversa, quando essa
comunidade de comunicag&o interpares se orienta para aquilo que um autor, como
Bourdieu, chama de “clube de elogios reciprocos”. Penso que tais elogios séo
mais funestos do que a critica raivosa...

JM - Professor, agora eu tenho algumas perguntas que, acho que depois de tudo
isso, ficam até um pouco mais chatas. S&do questdes sobre que maquina foi usada,
0 que o levou a doar o material para o acervo e se ainda pensa em retornar, em
voltar a olhar este material e fazer alguma coisa...?

RCO — Sobre a maquina que eu usei, que eu me lembro, acho que foi uma Rolley-
flex, acho que eu trabalhava no alto Solimbées com uma Rolley-Flex. Ja
anteriormente, na etnografia dos indios Teréna, lembro-me de ter usado uma
Zeitz, bem pequena, propriedade do Museu do indio.
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Evidentemente que eu doei este material aos arquivos, tanto os relativos aos
Tukana quanto aqueles obtidos junto aos Teréna. Eles estdo no Edgard Leuenroth
devido as dificuldades que a Mariza Corréa tinha em conservar em bom estado
todo o material por ela colhido no ambito do projeto de estudo sobre a
Antropologia Brasileira. Ela tinha que guardar isso em algum lugar, com as
grandes dificuldades que se tinha na Unicamp, decidiu-se que era melhor juntar
numa sessao do Arquivo.

Durante muitos anos esse material ficou numa sala do IFCH, que tinha meu nome
na porta... No comeco ela queria identificar a sala como “Arquivo RCO”; eu fui
contra, e falei: "N&o, vocé pde 'Arquivo Histérico da Antropologia Brasileira’,
porque ndo tinha s6 os meus dados, tinha dados do Pierson, do Emilio Willems.
Alids, sobre ambos ela chegou a publicar um interessante volume, em 1987,
intitulado Historia da Antropologia no Brasil (1930-1960): Testemunhos de
Emilio Willens e Donald Pierson, que seria o primeiro de uma série sobre a
histéria da disciplina entre nos.

E s6 nos cabe esperar que seu empreendimento continue, ja que ela conseguiu
reunir varios depoimentos: do David Maybury-Lewis, do Roberto Da Matta, do Luiz
de Castro Faria e de alguns outros mais. Sobre o depoimento do Castro vale uma
pequena histéria. Eu colaborei em sua entrevista porque a Mariza achava que o
Castro Faria era uma pessoa muito dificil, ndo era muito dado a entrevistas, muito
menos para falar de si. Entdo ela me pediu: "Roberto, vé se vocé vai comigo". Eu
como estava no Rio, numa das minhas viagens, pois eu ia mensalmente ao Rio de
Janeiro, falei: "Mariza eu vou para o Rio agora, se quiser vocé vai também e nés
faremos a entrevista".

Fomos eu, ela e mais uma sua auxiliar, encarregada de gravar e fotografar a
entrevista, registrando tudo. Eu fui apenas o mediador. Entdo quando o Castro
falou: "Eu ndo vou falar sobre...", eu logo interferi: "Ah, fala Castro, vocé tem que
falar, vocé tem o que dizer". Dessa maneira eu o estimulava para a entrevista
conduzida inteiramente pela Mariza e que acabou resultando num excelente
material para a pesquisa.

ES - O senhor viu la em Vitéria, na 21a Reuniao da ABA (1998), a sua
apresentacao? Lindissima! Sim, mas ao saber sobre essa primeira histéria e tendo
visto o depoimento que ele deu, os slides que ele apresentou, amigos que
conseguiram abrir o acervo dele, tudo isto é para mim uma licao de antropologia.

RCO - Sim, mas todo esse material ndo é de agora. O Castro vem reunindo fotos
e documentos em seu acervo ha anos, razao — pelo menos uma das razoes — pela
qual ele foi entrevistado pela Mariza! Ele é a nossa melhor memdria da disciplina.
Mas é muito avesso a dar depoimentos.

ES — Mas desde este primeiro contato, entdo, ele amadureceu a idéia...

RCO - Pode ser. Porque agora o Castro tem um entourage de ex-alunos no
Museu Nacional e na Faculdade Fluminense, que o amparam e estimulam.
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Inclusive fizeram esse livro porque o Castro publicou relativamente pouco. Mas o
que publicou foi sempre de boa qualidade refletindo os diferentes momentos de
sua antropologia. Castro Faria foi treinado para ser um arquedlogo, inicialmente
antropdlogo fisico e, depois, transformou-se em antropélogo social, quer dizer, ele
€ 0 que mais proximo nos temos da idéia “Boasiana” de antropologia no Brasil,
nao &?

E o Castro € muito auto-critico... Mas se ele tinha dificuldade em produzir por
excesso de autocritica, por outro lado sempre tinha projetos, sonhos. Se eu
escrevesse um dia sobre o sonho na antropologia, eu tomaria o Castro como
“personagem conceitual’. Ele é excepcionaimente inteligente e reaimente ¢ um
sonhador, porque sempre tem dois, trés, quatro livros arquitetados, prontos para
serem, escritos... Por isso foi muito bom que, nessa reunido da ABA, tenha saido
um primeiro volume de sua obra; v&o sair outros, estando prevista uma trilogia, de
modo que todos os trabalhos que ele escreveu, dispersos em diferentes
publicacbes, vao estar organizados la, e disponiveis para as novas geragées. Eu
acho que foi uma boa iniciativa de seus ex-alunos, hoje seus colegas.

Mas, retomando a pergunta do Jodo Mendonca sobre a doagcdo do meu arquivo
para a Unicamp ~ que acabei néo respondendo —, diria que foi uma casualidade.
Eu tinha um material muito grande de documentos muito variados relativos a
minha trajetoria profissional, com passagem por diferentes instituicbes, como o
Museu do Indio, o Museu Nacional, a Universidade de Brasilia, além de alguns
colegiados de 6rg&os nacionais e internacionais, conselhos de revistas cientificas,
etc, etc. Quando eu sai de Brasilia em 1985, em janeiro, ou melhor, em dezembro
de 84, fui para a Unicamp e deixei na minha sala que eu tinha aqui, um material
muito grande de arquivos, documentos, etc... Eu sempre guardava as coisas, nao
jogava fora, eu mesmo classificava em pastas devidamente identificadas.
Inclusive, tinha a minha correspondéncia desde 1955 ou 56 devidamente
arquivada.

Entdo tinha todas essas coisas e eu ndo ia estar carregando nas costas,
mudando-me para Campinas. Tudo isso ficou numa sala de uma colega, a
Professora Alcida Rita Ramos, e eu fiquei preocupado porque ela estava com
todos os arquivos, sem poder usar 0 espago com seu proprio material.

Falando com a Mariza, ela teve a idéia do programa de histéria da antropologia
ficar com esse material. Eu faria uma doacéo formal, o que foi feito. E a Unicamp
assumiu o encargo de mandar busca-lo em Brasilia. Entao vieram de la 13 caixas
desse tamanho, 13 caixas... (indica com um gesto, risos). Entdo ela viu, ndo sei se
ficou surpresa ou nao, e pediu uma sala grande para colocar 0 meu acervo.

Atualmente ja aumentou bastante, pois faz mais de uma década e nesses anos eu
estou sempre mandando. Cada ano vocé tem uma correspondéncia, uma pasta
gue comeca fininha e fica assim... (gesto). Eu sempre guardo comigo a
correspondéncia por 5 anos, em media, mas agora constato que ja preciso
mandar varias pastas. Eu ja devia ter ficado somente com as de 1998, 97, 96, 95 e
94. Quer dizer, significa que 90, 91, 92, 93 eu ja devia ter enviado, porque ainda
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estdo comigo. Eu preciso mandar para ela. Mas o que eu quero dizer é que eu
doei também como uma forma de colaborar com o projeto sobre Histéria da
Antropologia no Brasil, e uma maneira de verificar se o que eu tenho pode servir,
eventualmente, como testemunho da antropologia vivida por mim durante um
longo periodo.

Eu trabalho em antropologia desde 1954. E desde 1954 é um tempo razodvel,
sobretudo numa época que havia poucos antropdlogos. A primeira Reunido
Brasileira de Antropologia foi realizada no Museu Nacional em 1953, quando eu
estava concluindo meu curso de Filosofia na USP. Nessa ocasiéo teria surgido a
idéia para a criacao da ABA, a Associacdo Brasileira de Antropologia. Em 55,
durante a segunda Reunido Brasileira de Antropologia, a ABA foi formalmente
instituida. E nessa época n&do havia muito mais do que uma dezena de
- antropdlogos profissionais no Brasil. Eu era o "jovem" antropdlogo. Enquanto
todos eram professores, fulano e beltrano, Roberto Cardoso aparecia como
"licenciado Roberto Cardoso", era apenas "lic." ( risos ). Eu n&o tinha status para
poder ser professor, e é muito interessante isso porque é revelador do
mandarinato da época! Mas apesar de tudo isso, acabei fazendo parte da primeira
diretoria da ABA.

ES — No livro Estilos de Antropologia (1995), na parte final apresentada por
Mariza Corréa, eles lembram disto, existe até uma fotografia... se tiver boa
memoria...

RCO - Eu sei que o Darcy era secretério e eu o tesoureiro (risos). E 14 aparece
"Professor”, digamos, "Luiz de Castro Faria — Presidente", "Professor Darcy
Ribeiro — Secretario Geral", “Tesoureiro — ... Licenciado Roberto Cardoso”, nem ao
menos escreviam meu nome completo... (risos).

Entdo vocé vé, como sou testemunha e participei desde o inicio da ABA, essa
coisa vai se acumulando e eu fui guardando. Entdo eu doei isso. Quanto as fotos
pelas quais vocés tém um interesse especial, devo dizer que eu dei mais com uma
preocupacao de salva-las; eu sabia que na forma como eu as guardava em minha
casa, no meu apartamento, elas estavam ameacadas de estragar. Eu as reuni ao
acervo como uma maneira de conserva-las. Na época havia uma moga muito
competente que trabalhava com fotografias, esqueci o nome dela. Era uma
bolsista da CAPES: ela era formada em antropologia e com gésto para o trabalho
de arquivo fotografico. Trabalhou um bom tempo com minha colecéo fotografica.

Eu quis, naturalmente, colocar em boas maos as fotos que hoje pertencem a
Unicamp e esta aberta & consulta de pessoas academicamente qualificadas a
juizo da diregdo do Arquivo Edgard Leuenroth. Parece que tem sido usado varias
vezes. Ha uma tese de doutorado que usou muito 0 meu material, e eu sei porque
fiz parte da banca. Soube que algumas outras pessoas recorreram ao acervo. E
pena que ele ainda ndo esteja devidamente informatizado, o que facilitaria
bastante sua consulta. E nem sei quando essa informatizagdo vai acontecer.
Mesmo para mim, € dificil consulta-lo hoje em dia dada a sua ampliagéo. Eu tentei
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convencer o Castro Faria a doar o material dele porque, se eu tenho um material
que cobre um periodo razoavel, o que dizer do acervo do Castro Faria! Abarca um
periodo bem maior... Mas ele, bem ao seu estilo, diz: "Nao, quando eu morrer, eu
mando rasgar, eu mando queimar...". E estou tentando, também, para colaborar
com a Mariza, fazer com que o David Maybury-Lewis também doe o seu material.
Mas ha de se reconhecer que meus colegas s&o meio complicados... Ha uma
certa resisténcia, talvez para nao se revelar demasiadamente, pois um acervo de
documentos tem sempre uma dimenséo pessoal.

Bom, pelo menos eu colaborei desde o inicio com esse projeto. Nao fui o Unico,
pois o Donald Pierson teve o maior prazer em doar uma parte de seu material. O
Charles Wagley também andou doando para o projeto. Mas s6 a Mariza podera
informar bem sobre isso. S6 nao sei atualmente como as coisas estdo, nio
converso ha algum tempo com a Mariza, e ndo sei se ela tem dado
prosseguimento ao projeto sobre a Histéria da Antropologia no Brasil, porque vejo
que ela esta tao vinculada & antropologia de género e temo que isso tenha ficado
em segundo plano, seria uma penal

ES — Mas sao coisas que, as vezes, sdo rapidas de serem retomadas, nio é?

RCO - Pois €, mas eu acho que ela podia pelo menos ter o 'staff, com algumas
pessoas fazer aliangas, inclusive com vocés e com outros, para tentar conseguir
que o acervo cresca. Mas nao quero me intrometer...

ES - Vou tentar falar disto com ela.

RCO - E isso € um trabalho de muitos, ndo é de uma pessoa s6, é de um grupo.
Nao é7?

ES — Professor Cardoso, ja4 sdo quase nove horas, eu vou fazer ainda uma
pequena pergunta. O senhor me disse que, segunda-feira préxima (25 de maio de
1998), vai precisamente, no Rio de Janeiro, fazer uma palestra sobre os Tikina
no “clube” dos ‘Ticunodlogos' e que, para tanto, foi um prazer poder mergulhar nos
seus diarios. Entdo para iniciar, e pensando num trabalho futuro do senhor com
esse distanciamento que tem com relacdo aos Tlklna, sera que, porventura,
gostaria de ter estas fotografias (Reproducdes feitas por JM de parte do acervo
fotografico de RCO na Unicamp)?

RCO - Ah, sim. Ele (JM) colocou uma questdo nessa direcdo, sobre o que eu
poderia fazer com este material dos arquivos... Bem, eu tenho pensado nesses
dltimos meses. Tinha uma idéia meio vaga mas a partir do momento que o
Professor Joao Pacheco de Oliveira me convidou para fazer a palestra de abertura
deste simpdsio sobre os Tikunas, entdo me veio a idéia. O que eu poderia falar
aos jovens que estao trabalhando com os Tikina num momento em que eu ja
n&o trabalho com eles ha tanto tempo? Eu tenho trabalhado nestas duas Ultimas
décadas com questdes de epistemologia, de etnicidade e de moralidade em
termos tedricos, mas nao tenho feito etnologia. A Ultima etnologia que eu fiz — se é
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que posso classificar meu trabalho como etnologia — foi na Catalunha,
escrevendo sobre a identidade catald e a ideologia da “Catalanidad”; porém uma
pesquisa mais de biblioteca e de arquivos, e com uma ou outra entrevista.

Achei, entao, que seria interessante eu tomar o primeiro diario Tiiktna, e dai o
titulo da palestra que vou proferir:  “Tikuna/ 1959. Excertos de um didrio de
campo”. De poder falar sobre alguns dados desse didrio, passar um pouco aos
alunos o que era a area e como era a pesquisa na regiéo do alto rio Solimbes. Eu
falo um pouco sobre como ser aprendiz de botanica, sobre como e porque fazer
um herbario, pois tive que aprender fazer herbario e plantas utilizadas para a
manufaturagao do curare, esse veneno que os Tiikina faziam tdo bem. Sendo que
foi gragas a etnografia da produgéo do curare que eu consegui verba para a
pesquisa de 59, concedida pela Divisdo de Botanica do Museu Nacional e pelo
CNPq. Passar para eles um pouco dessas experiéncias e sobre o que era a
regiao e as proprias condicdes de pesquisa, me pareceram que poderiam ser de
interesse a antropdlogos que, muitos deles, ainda nem eram nascidos...

Porgue antes de mim quem tinha feito etnografia na regidao? Pesquisa profissional
s6 mesmo a do Curt Nimuendaju. A etnografia de Nimuendaju é dos anos 40, e
ele la haveria de morrer em 46. Comigo eles teriam a oportunidade de ouvir um
depoimento sobre a segunda década dos anos 50, no final. Eu bem poderia
estender até os anos 60, melhor diria, 0 ano 62, ou, ainda, a 1975, minha ultima
ida & area Tukuna, mas ficaria muito pesada e extensa a palestra. Preferi me
restringir a minha primeira ida ao campo. Tenho, portanto, varios diérios. Assim,
tive que reler os dois volumes do didrio de 59. E ao fazer a re-leitura, cheguei a
pensar em fotos... estava pensando nos dados do diario. Além do mais, como
vocés sabem, a documentacdo fotografica nido estd mais comigo, esta na
Unicamp. Mas, com essa nossa conversa -- € eu sabendo que esse material esta
la a disposicao para consulta, creio que vale a pena dar uma olhada, quem sabe
se nao seria interessante editar ao menos uma parte desse diario? E olhar n&o sé
o material Tikuna, mas também sobre a documentacgéo Teréna. Vai ser bom rever
o material Teréna porque talvez eu me anime a fazer um livro ndao sé sobre os
Tikuna, mas fazer sobre ambas etnias, articular as duas em um Unico volume. E
tentar também refletir sobre os Teréna buscando presentifica-los por meio de uma
interpretacao a partir do meu horizonte atual, como antropélogo e como pessoa.
Sera como trazé-los dos anos 55, 57, 58 e 62 — anos da pesquisa de campo — até
o presente. Um bom desafio! Entdo quem sabe se, no futuro, sabendo do
interesse de vocés por essa documentacao fotografica, nao podenamos fazer algo
em colaboragéo no que diz respeito aos Teréna...

Mas uma das coisas que eu gostaria de refletir, ja por minha conta e risco, é sobre
a propria questao da fotografia como ilustracéo trivial do texto ou como “discurso
imagetico” propriamente dito, enfim qualquer coisa nessa direcdo, como algo a
pensar. Eu entendo que a foto permite uma grande evocacéo. E a evocacéo é
essa presentificacédo de que falei, quer dizer, vocé vé coisas de que ja ndo
lembra, € muito interessante que, quando olhando uma fotografia antiga, nés nos
transportamos no tempo também, mas com outros olhos. Ao se transportar ao
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tempo congelado na foto, ja ndo se é a mesma pessoa, é uma outra — e é essa
que é a chave de toda interpretacao, nao é?

JM - Pensando na antropologia feita no Brasil, me ocorreu agora a questao da
critica pés-moderna em antropologia, desenvolvida nos Estados Unidos e nos
paises centrais, para citar apenas um nome, o de Stephen Tyler. Nesta
perspectiva, numa posicdo mais extremada, parece que a heranga colonial e
cientificista desqualifica a continuidade do empreendimento exigindo a ruptura
com a tradigao da disciplina. Transpareceria ai um tom confessional que teria
como peniténcia a propria retratacao e anulacao.

Sabemos que o senhor escreveu sobre as chamadas antropologias periféricas,
procurando distinguir nuancgas significativas dentro da designacdo geral da
disciplina. Talvez pensando mais especificamente no caso brasileiro, em quais
aspectos os trabalhos desenvolvidos aqui guardariam peculiaridades que
tornariam esta critica pés-moderna talvez um pouco ou um tanto inadequada?

RCO - Essa nao € uma pergunta facil de responder. E uma boa resposta exigiria
um ensaio! Mas posso adiantar que ndo considero as antropologias diferenciadas
em “tradicionais” e “pés-moderna” como antipodas irreconciliaveis. Se vocé levar
em conta o que venho escrevendo desde Sobre o Pensamento Antropolégico
de 1988 até O Trabalho do Antropdlogo, editado mais recentemente, verificara
que a preocupagao com a objetividade cientificista das primeiras, pode bem se
complementar com a preocupagdo com a intersubjetividade da segunda, com seu
humanismo e com seu interesse pelo discurso (dai a importancia que ela da a
critica literaria). E quando a obsessdo com a e explicacdo nomoldgica das primeiras,
se concilia com a busca da compreens@o dessa Ultima. A rigor, se poderia dizer
que ha uma verdadeira articulacdo da imaginacdo cientifica, estimulada pelas
ditas antropologias tradicionais (leia-se: paradigmas “da ordem” ou objetivistas)
com a imagdinacao artistica — ou com a “poiesis” — realizada via o exercicio da
compreenséo hermenéutica (onde nem sempre os pés-modernos tém consciéncia
disso...). Como tenho escrito, a antropologia moderna, isto &, atual, vive a tensao
entre seus multiplos paradigmas, todos suscetiveis de serem abrigados — pois
coexistentes — numa mesma “matriz disciplinar’ altamente dinamica no que diz
respeito as relagbes entre esses mesmos paradigmas no interior da matriz.

JM — Professor, apenas para esclarecimento. O livio de Nimuendaji eu tenho
chamado de uma ‘etnografia descritiva’. Quanto ao seu livro, existe uma
passagem do final do primeiro capitulo onde, "com o receio de usar etiquetas"”, o
senhor o chama de "ensaio de 'etnologia fenomenoldgica™. O que o senhor diria
sobre esta denominagéo, o senhor manteria isto hoje...?

RCO - Eu né&o sei se valeria a pena manter o termo ensaio, para distingui-lo das
etnografias descritivas que, a época, se inscreviam no género monografia. Ja o
ensaio n&o tinha a mesma preocupacdo das monografias, elaboradas para
cumprir uma espécie de itinerario, como de resto a grande maioria das
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monografias classicas cumpriam. Vocé tinha uma histéria, um ambiente fisico,
uma organizagio social, organizagdo econdmica, religido, mitologia, e dai em
diante. A receita disso estava no classico Notes and Queries on Anthropology,
editado pelo comité da Royal Anthropological Institution em multiplas edicdes (a
minha ja era a sexta edi¢do), um verdadeiro catélogo de tépicos para a descricéo
etnografica. O antropélogo estava imbuido em descrever tudo, entdo classificava
quase tudo que o Notes & Queries indicava. Raramente havia uma idéia central,
e, quando havia, ela praticamente submergia sob os itens do catélogo. E ai que eu
via a diferenca com o género ensaio.

Eu usava "ensaio” porque eu ja tinha uma idéia central, a da "friccdo interétnica” e
a problematica que ela envolvia; era com isso que eu queria trabalhar. E isso
distinguia radicalmente o meu trabalho com o de Nimuendaju, nesse sentido bem
tradicional, em que pese a insuperavel qualidade de sua etnografia. Entdo, com
aquela ideia e com os dados colhidos em sintonia com ela, eu construi o livro.
Lendo o livro o leitor pode verificar que o material etnografico e sociografico se
aglutinava em torno de uma idéia central. Dai o carater ensaistico que eu pretendi
imprimir naquilo que hoje em dia — concordo — se poderia chamar sem maiores
equivocos de monografia. E porque?

Hoje em dia as monografias com este teor, isto é, centralizadas em idéias, ja se
constituiram em padrao de investigacdo etnografica moderna, e cujos
predecessores pioneiros foram antropélogos como o proprio Malinowski, Evans-
Pritchard, Leach, sem esquecer Bateson, com seu magnifico Naven! Talvez por
esse motivo, é que autores como esses sejam 0s Nossos classicos. Mas, dentre
todos esses antropologos, devo confessar que aquele a chamar mais fortemente a
minha atencao, logo apos eu haver escrito O Indio e 0 Mundo dos Brancos, foi a
monografia de Victor Turner, de 1957, Schism and Continuity in an African
Society e que eu s6 li posteriormente. O que faz o Victor Turner? Ele tem uma
idéia central, a da fissdo entre os grupos, e, através dessa idéia, procura
interpretar a sociedade africana dos Ndembu. Portanto, o que eu chamava de
ensaio podia passar facilmente por uma monografia, ainda que bem distinta, em
concepcéao, da de Curt Nimuendaju, The Tukuna, de 1952.

Com relagéo a segunda parte de sua pergunta, do porqué da expressio “etnologia
fenomenoldgica”, responderei brevemente para compensar a extensa resposta
que dei sobre a primeira parte. Tratava-se de investigar o sistema de
representacbes dos Tukuna, inquirindo o préprio pensamento indigena,
identificando suas categorias, porém animado — que eu estava entdo — com o
trabalho de Lukacs, notadamente seu Histoire et Conscience de Classe (1960),
lido em sua tradug@o francesa. Eu queria dar conta da “consciéncia infeliz” (esse
importante conceito da fenomenologia hegeliana), a saber, uma consciéncia
dividida em duas, alienada, como a do caboclo (ou o indio aculturado) que é um
indio que se vé com os olhos etnocéntricos do “branco” regional. Nessa época eu
imaginava articular a antropologia social com a fenomenologia do jovem Marx
através do estudo de ideologias. A identidade étnica para mim era e continua
sendo uma ideologia. Mas s6 posteriormente, j4 nos anos 70, eu descobri que a
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melhor maneira de dar conta das identidades étnicas era por meio do conceito de
etnicidade. Nesse sentido, a obra de Barth, entre outros, me ajudou muito e me
levou a escrever ldentidade, Etnia e Estrutura Social, publicado em 1976.

JM - No inicio da entrevista o senhor falou sobre o controle da veracidade através
da relagado dialdgica em oposicdo a uma "forma perversa da procura de
objetividade" que seria o objetivismo. Trata-se evidentemente da perspectiva
hermenéutica, minha pergunta seria sobre as mudancas que esta forma de
abordar a questao do conhecimento acarretaria no processo educacional. Isto na
medida em que novas tecnologias imagéticas sdo desenvolvidas contribuindo
igualmente para a modificagdo das relagbes tradicionais no ensino. Faco a
pergunta pensando, € claro, na sua experiéncia também como professor.

RCO — A objetividade absoluta a todo custo como alvo maior da explicacdo
antropoldgica € que resultaria na perversao da busca de objetividade que, em si
mesma, deve continuar como uma idéia requladora da investigacao cientifica,
portanto perfeitamente valida como um alvo a ser perseguido pela pesquisa
esclarecida. Como mencionei ha pouco, ela, assim, concebida, se concilia com a
propria compreensao hermenéutica.

Quanto a questao da relagéo dialégica, como base de negociacéo interpares da
veracidade, termo este que eu prefiro como substituto da palavra verdade, por
contornar mais facilmente questdes metafisicas, nao saberia lhes dizer como.as
tecnologias imageticas poderdo contribuir para isso! Como tais tecnologias
poderéo favorecer o exercicio pleno da argumentagéo voltada para a construcéo
de consenso? E um desafio para os antropdlogos visuais e para os educadores.

JM - Agora, apenas para finalizar, quero pedir ao senhor para nos contar um
pouco sobre a sua experiéncia com Heinz Foerthmann no filme Kuarup. Como foi
a sua participacao nesta histoéria?

RCO - Minha participacédo foi marginal ao excelente trabalho cinematografico do
Henrique — como o chamavamos ao tempo do Museu do Indio. Apenas disse-lhe
que nao haveria melhor texto para o documentario do que o proprio mito do
Kuarup. O que ele fez foi registrar o ritual, cabendo a mim apenas articular o rito
com uma das versdes do mito, aquela que melhor traduziria para o espectador a
performance dos participantes do Kuarup. Eu ndo tenho muito mais a acrescentar,
senao dizer que foi um prazer ter trabalhado com Heinz Forthmann, um saudoso
e grande amigo.

ES - Professor Cardoso, muito obrigado... pela sua generosidade intelectual tanto

quanto humana.

Campinas, Abril de 1999
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4.3 A complementaridade entre diarios de campo e fotografias
Diario da expedicdo de 1959: texto e imagem

Apresentarei inicialmente algumas passagens escritas por Cardoso de
Oliveira sobre a ocasiao e os resultados de sua pesquisa na regido do Rio Alto
Solimdes. Na pagina ao lado mostro um mapa geral do estado do Amazonas com
suas fronteiras, a area ovalada corresponde a regiao abordada. Nas duas paginas
seguintes reproduzo parte do mapa elaborado por Curt Nimuendaju com uma
identificac@o detalhada dos lugares (aqueles que séo referidos nos didrios estdo
em negrito), as areas ovaladas correspondem as regides dos igarapés e das
comunidades referidas em O indio e o0 mundo dos brancos.

Tanto os textos dos diarios como as fotografias estio precedidos pela data
das tomadas (das notas escritas ou das imagens) e serdo apresentados
obedecendo a seqiéncia original. As fotografias estdo numeradas
sucessivamente. Indico no texto dos didrios, entre parénteses, os nimeros das
fotografias eventualmente relacionadas. Quando ha uma identificagéo direta de
uma passagem escrita com uma fotografia, esta mesma passagem é sublinhada.
Assim, uma frase ou um periodo muitas vezes suscita imagens correlatas e, a
uma passagem sublinhada, correspondem imagens precisas, representando o que
foi escrito.

Ao fim serao oferecidas outras identificagbes complementares, sejam por
parte da pesquisa de que resultou esta dissertagdo como também por parte do
professor Cardoso de Oliveira. Vale lembrar, enfim, que este exercicio é
experimental e seu objetivo € sugerir outra eventual maneira de reutilizar as
fotografias do acervo. Assim, as identificagdes, quanto as datas das fotografias e
gquanto aos seus temas, ndo séo exatas e servirdo apenas para situar melhor as
imagens vistas. Um etndgrafo especializado nos Tukuna (ou o préprio autor das
imagens), por exemplo, certamente enriqueceria em muito o material apresentado,
mas isto seria outro trabalho. Basta, aos propésitos desta dissertacdo, mostrar
imagens e texto de forma a tornar possivel o questionamento dos papéis
reciprocos de ambos na pesquisa e na reflexéo.

Talvez seja interessante, num primeiro momento, proceder apenas & leitura
dos diarios e a visualizagdo das imagens em paralelo, tecendo posteriormente as
associacoes indicadas.

189



FRAGMENTOS DOS DIARIOS ESCRITOS E DO DIARIO FOTOGRAFICO

Introducéo

“‘Decidi-me pelos Ticuna por duas razdes basicas. A primeira & que eles se encontravam
numa é&rea de fronteira e eu acreditava que isso tornariam ainda mais complexas as relacdes entre
indios e brancos, que estariam marcadas ndo apenas pela etnicidade, mas também pela
nacionalidade. A segunda razéo bastante forte era que se tratava de um grupo indigena
razoavelmente conhecido, especialmente devido & monografia de Curt Nimuendaju, texto que
certamente iria ser da maior utilidade para a realizagdo de uma pesquisa de campo de tempo curto,
pois a verba disponivel pouco dava para dois meses de campo.”

“Tukuna/ 1959. Excertos de um diario de campo” Op. cit. (1998).

“Examinemos os indios de igarapé. Acham-se eles congregados, em sua maioria, nos
igarapés Belem, Tacana e S&o Jerdnimo, que desaguam na margem esquerda do Solimdes, entre
Benjamim Constant e S&o Paulo de Olivenca. Nesses rios todos os Tukuna estdo engajados no
trabalho de extragéo do latex para trés grandes proprietarios da regido. Dois deles (o do Belém e o
do S&o Jeronimo) residem na sede de suas respectivas empresas, na boca dos igarapés; o terceiro,
residente na cidade de Manaus, conta com um empregado para administrar seus interesses no
Tacana. Os trés igarapés tém suas cabeceiras em termitério colombiano, o que da para os Tukuna
neles residentes uma oportunidade de escaparem do controle das empresas, quando isso se faz
necessario, seja para vender melhor os seus produtos, seja para fugirem aos maltratos recebidos
dos empregados do Seringal. Toda produgdo indigena, por sua vez, é canalizada quase
compulsoriamente para o barracdo, e as relagbes de trabalho engendradas por esse sistema
assumem as mais variadas formas, todas, entretanto, marcadas por um conflito potencial. A falta de
autonomia dos Tukuna dos seringais da-lhes um status de “nacdo ocupada” - se nos é licito usar o
paradigma.”

O indio e 0 mundo dos brancos, Op. cit. (1996), p. 75.

“N&o ha talvez situaggo interétnica mais propicia para a plena fomentagao de preconceito
‘racial” do que a encontrada no Alto Solimdes; e os casos demostrativos dessa asser¢do poderiam
ser enumerados ad nauseam .

Ibid. (1996), p. 156.
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Rio Alto Solimdes

Rios e lgarapés

R42 akiti’
R35 aru-pane
R37 barur’
R47 Cabeceira do Taxy
R48 Cano do Taxy
R29 cau’matéd’
R31 dauré-ki
R44 doca’nei’n
R17 dyo’lna
R26 dyo’naka
R33 éti
R46 é/tin-ki
R19 éwaré
R16 Ig. Agré
R3 lg. Berury
Ig. Caldeirdo
[R32]1g. Calixto
R7 lg. Capacete
R10 Ig. Capitan
R11 Ig. Carand
R45 lg. da Rita
R12 Ig. Irinéu
lg. Mariaassu
R8 Ig. Nuaka
R43 Ig. Panapana
R14 lg. Piranha
R6 lg. Preto (1)
R41 Ig. Preto (2)
R4 Ig. Sdo Antonio
R9 Ig. Sdo Jorge
R40 Ig. Sédo Paulo
R13 Ig. Surubim
R28 Kuai'n-ti
R38 Kwaica’'na-ti
R39 Maéia-ti
R22 Ma-ti
R24 Mbéi
R27 Mé'kira’n
R34 Mé’-para
R36 na’n/ne’nen’
R21 napa-ti
R23 pacare’e
R49 Parana Apara
R1 Rio Javary
Rio Tacana
R30 taucini-ki
R25 tau-i

R18 —fawe’én’
R20 tine-ti

Casas Tukuna

T14 Augusto Mocario
T4 Ant® Cazemiro
Calixto

T9 Cap. Antonio
T2 Cap. Feliz
T13 Custodio

T11 Derd

T5 Julido

T1 J. Tauari

T12 Nino

T10 n'ora’n

T3 Ponciano

T6 Surara (tapera)
T7 taivegine

Cidades e assentamentos

S11 Acacaio

S6 Aljubarata
Belém

S5 Capacete

S3 J. Mendes
S14 Laureano Millier
S8 Marupiara

S13 M. Geissler

S4 Moysés
Palmares

S$15 Paraizo

S1 Ramon Castillo
512 Sta. Cruz
Tabatinga

S7 Tupy

Lagos

L1 Cajary
L2 Curana

lihas

16 liha Cajary

i5 llha Capiahy
liha Guaribas

{1 llha Sururua
liha Tauard

12 llha Tubardes
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19-04-1959

Abre-se o didrio escrevendo a bordo do
barco “caldeirdo” de motor penta 10/ 12 Hp, de
propriedade do Senhor Anténio Roberto Aires de
Almeida, seringalista e senhor dos igarapés
Belém e Tacana, este apenas arrendado, e de
outras terras. Seus filhos Arteiete Aires de
Almeida e José Roberto Aires de Almeida diri-
gem o barco (7) que gentilmente nos oferece-
ram para a viagem de pesquisa etnoldgica nos
igarapés de propriedade de seu pai.

Somos trés, Doutor Ivan Lowie, lingliista
do Summer Institute of Linguistics, que se ofere-
ceu a nos acompanhar para estudar o idioma
Tukuna, o jornalista fotdgrafo Mauricio Vinhas de
Queirds, meu amigo e companheiro no grupo de
estudos sobre o pensamento de Marx, grupo, ali-
ds, que vem se reunindo em sua casa quinze-
nalmente, e eu, que estou passando da
etnografia dos Teréna para a dos Tukuna, inspi-
rado em Curt Nimuendaju, morto hd cerca de
quinze anos nesta regido em circunstancias mis-
feriosas.

Ontem, fizemos a estréia do “Caldeirdo”
ao conduzir a equipe do Museu Nacional, deixa-
mos o Ivan no Posto Indigena Ticuna (1), cujo
encarregado, Senhor Lobo, parecia nos esperar
embora tivesse alegado néo haver recebido ne-
nhum telegrama do Senhor Teobaldo, chefe da
“IR1” em Manaus. Naquela época era a Inspeto-
ria Regional nimero 1. E pude sentir melhor, em
contato com ele, o rango amargo do SPI, a ma
vontade, a ineficiéncia e o medo. Principalmente
0 medo marcando o cardter de seus funcionari-
0s de norte a sul do pais.
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Enfim, eu e o Mauricio deixamos o lvan,
torcendo para que ele se desse bem no ambi-
ente do posto e com 0s Tukuna de Mariaassu
ou Umariassu, como é chamada povoagdo in-
digena.

A drea total parece ter trés mil mefros de
frente, as margens do rio, comprada no tempo
do Jacobina, quando o antigo posto se encon-
trava em Tabatinga. Parece que o exército teria
pedido a saida do posto. Verificarei isso no Rio
de Janeiro com o proprio Jacobina. {...)

Estamos chegando a Palmares (4), sede
da propriedade de Dom Antdnio Roberto Aires
de Almeida. Comegcam suas terras a partir de
um lugar chamado Vera Cruz na margem direi-
ta do Solimdes e Tauard, situado na margem
esquerda. (...) Passamos pelo Parana do
Guariba e vamos voltear a ilha do mesmo nome
para alcangarmos o ‘barracao”. Do lado esquer-
do do Solimdes passamos pela embocadura do
igarapé Tacana, que no mapa do Curt
Nimuendaju estd registrado como fundo do
Tacana. Entre a foz e 0 Solimdes ainda existe
uma ilha nova e baixa denominada “tabuleiro
das tartarugas”. Disseram-nos que no dltimo
verdo foram colhidas nesta ilha mais de vinte
tartarugas.

A nossa frente, entre 0 Parand do Guariba
e 0 Solimées, vemos a ilha de Belém onde Dom
Anténio tem umas duzentas cabegas de gado.
Continuando em frente, ultrapassando a ilha,
vemos a propriedade Belém, remanescente da
antiga povoagdo de mesmo nome, localizada
bem na foz do igarapé Caldeiréo.
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Contam os irmdos Almeida que essa po-
voagdo chegou a ter até uma fabrica de botdes,
feitos naturalmente com 0s 0ss0s do gado da
ilha de Belém. Nessa ilha por onde estavamos
passando agora vemos uma habitagdo, nela vive
um vaqueiro, um negro maranhense casado
com uma Tukuna. A primeira visdo de um matri-
ménio interétnico.(...)

20-04-1959

Chegamos em Palmares ontem as 17 ho-
ras. Pode-se dizer que foi o lugar onde fomos
melhor recebidos. Ndo se cansam de nos acu-
mular de gentilezas. Bem, apesar dos
carapanas, vou tentar descrever sumariamente
0 lugar.

Em destaque estd a casa residencial apa-
rentemente bastante grande. Mas a distribuicdo
do espago interior € bem diferente do padréo
de moradia citadina ou mesmo rural da regido
sul do pais. E, melhor do que palavras, fardo as
fotos que pedirei ao Mauricio Vinhas para tirar.

Com excegdo do “barracdo”, todas as de-
mais construgdes s4o feitas sobre palafitas, ape-
sar do terreno ser bastante alto ainda que mui-
fo umido. Ficamos hospedados numa casa afas-
tada quarenta metros, onde armamos nossas
redes e mosquiteiros, fugindo dos carapanas
que em ondas nos envolviam, provenientes pro-
vavelmente do gado que pastava ao redor.

196

26-04-1959




O velho Dom Antdnio, aos seus ses-
senta e nove anos, € uma pessoa ainda vigo-
rosa para um homem criado na Amazénia.
Manifestou sua desaprovagdo pela existén-
cia do posto indigena Tukuna num lugar, para
ele, errado por estar junto da fronteira e da
cidade de Benjamim Constant, servindo, em
sua opinido manifestada acremente, para re-
figio de assassinos e desajustados. Acusa
ainda o encarregado do posto de servir como
intermedidrio dos colombianos junto aos in-
dios, encaminhando-os para trabalhar nos se-
ringais da Colémbia. O que, imagino, seja
essa amais séria razao de sua acusacao, uma
vez que se trata de mao de obra que sai de
suas terras. Por outro lado, ele afirma, havia
penetragdo de colombianos em sua proprie-
dade através do Tacana e do Caldeirdo, que
~ chegam até a fronteira.

A propriedade foi comprada em 1923,
e jd naquela época nela trabalhavam nordes-
tinos ou “cabecas chatas” como ele diz de-
preciativamente. Quanto aos indios, afirma
trabalharem menos, porém tém outras utili-
dades como o artesanato, a produgéo de fa-
rinha, a caga, a pesca, além de trabalharem
na seringa e na sorva {...).

A propdsito aa situagdo de fronteira
em que 0s Tukuna estio inseridos, deve-se
registrar que néo $0 eles sdo atraidos para o
lado peruano e colombiano, notadamente
para este Ultimo, como também os neo-brasi-
leiros (este conceito de neo-brasileiro tdo usa-
do por Nimuendaju, para ele brasileiros mes-
mo s6 podiam ser 0s indios entgo, todos que
ndo eram indios para o Curt, eram neo-brasi-
leiros) nordestinos, fransfugas do antigo exer-
cito da borracha, ao tempo da Segunda Gran-
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de Guerra, sdo mao de obra barata para o0s
patrées colombianos, que os chamam de
“arigd” ou “cabega chata” e os discriminam
abertamente.

Constituem mdo de obra barata para
a extragdo da sorva e é voz corrente que
Leticia (2), 0 lugar mais urbanizado da regido
de fronteira, foi construida com dinheiro co-
lombiano e braco do brasileiro. 1sso era 0 que
se falava. O certo € que a inflagdo brasileira
pde o Peso colombiano e o Soles peruano
quase sempre para cima, atraindo indios e ndo
indios para além-fronteira, oscilando a atragéo
conforme a oscilagdo do cambio.

Essa é uma questdo que ndo deixa
de preocupar a Dom Anténio. E assim que,
para evitar a migragdo dos “seus” Tukuna para
a Colémbia, tem sugerido as autoridades al-
gumas solugbes, como a de transferir o posto
indigena Ticuna para a foz do Igd onde, se-
gundo ele, jd resolveria muita coisa. Vou pro-
curar me informar melhor sobre 0 assunto para
saber o porque da sugestao.

Alids, fico um pouco constrangido em
ver os inumeros documentos que ele pés a
minha disposigdo, tdo logo eu demonstrei in-
teresse em saber sobre a historia de Palmares,
e culpado por minha desconfianca. Mas como
ndo me sentir obrigado, ndo so pela obriga-
¢do do trabalho cientifico, mas também etica-
mente, a desvendar a conduta de um seringa-
lista, dono de tanta terra e dgua e senhor de
tantos indlios.{...)
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25-04-1959

Chegamos na casa do Jogo Grande, ali-
ds na casa do seu genro, segundo nos disseram
/4 dentro. Estavam intensos 0s preparativos, oS
homens pintavam o curral, lugar cerimonial de
resquardo_da ‘moga nova” (8 e 9). Uma muiher,
a irmd da moga nova, limpava o fterreiro. A casa
ndo pertencia ao pai da ‘mog¢a nova’, mas a um
parente cujo parentesco ainda ndo pude verifi-
car. Provavelmente por sua casa ser pequena,
teve que pedir emprestado.

Contudo, todos tomavam parte ativa nos
preparativos, menos o velho Jodo Grande que,
sentado, limpando as unhas com um facéo, tudo
observava. Fiz o recenseamento de toda a pa-
rentela presente, inclusive de um cunhado do
velho Jodo Grande que, morador da cercania de
Benjamim Constant, veio & festa para ajudar, se-
gundo sua explicagdo.

A festa comecaria Ia pelas freze horas,
com dangas e recep¢do dos convidados, mas a
danga dos mascarados sé comegaria amanha as
dez horas, para continuar por todo dia e noite
adentro até a hora de tirar a menina do curral e
submeté-la as demais exigéncias do ritual de
liminaridade, tais como pintura, depilagdo, ador-
nos plumisticos e etc (23). Decidimos, pois,
retornar amanhd e I permanecer até o fim da
iniciago.

26-04-1959

Estamos subindo o Solimées em diregdo
4 festa da ‘moga nova’”. Sdo oito horas, espera-
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mos la chegar dentro de duas horas no
lanchéo caldeirgo.

Chegou o irmdo do Zé Roberto,
chamado “Ford”, nomes incriveis esses para
quem estd em plena Amazdnia mas néo de
todo absurdo considerando que estamos no
mundo da borracha e no passado a Ford
deve ter feito aqui bons investimentos. Veio
de S&o Paulo, onde esteve estudando em
Sorocaba para ser tratorista na fazenda
“loanema” de sua familia.

Com ele subiu na lancha, vindo de
Benjamim Constant, um velho remanescen-
te da comissdo de linhas estratégicas e te-
legrdficas da época de Rondon, senhor
Henrique Teles, um portugués que havia tra-
balhado com Rondon e sob as ordens do
entdo coronel Nicolau Horta Barbosa, hoje
general reformado e sogro de um irmao de
meu sogro, morador de Copacabana, qua-
se meu vizinho e com o qual tenho mantido
longos papos, especialmente sobre sua par-
ticipacdo na pacificacdo dos Nambiquara.
Ele ficard feliz em saber que eu conheci um
contemporaneo seu.

27-04-1959

Hoje € o segundo dia da festa, en-
t40 eu vou me reportar sobre o que obser-
vei na festa. A rigor se poderia dizer o ter-
ceiro dia, porque ja no Sabado foram depi-
ladas cerimonialmente duas criangas, uma
menina de oito anos, irma da moga nova, e
um menino, um garotinho de dois anos fi-
Iho do dono da casa e neto do Jodo Gran-
de. A menina foi pelada pela técnica do
arrancamento de cabelos fio a fio (21 e 22).
O menino teve o cabelo apenas cortado,
embora chorasse muito (22), ao conirario
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da cunhatd, que derramava lagrimas de
dor sem, contudo, gritar.

A experiéncia foi magnifica. Pas-
samos dois dias praticamente sem sair da
festa. Apenas a deixamos para dormir
numa casa vizinha. Nao vimos, é verda-
de, a danga do macaco prego que foi ld
pela meia-noite, fora disso vimos tudo. A
danca dos mascarados visitantes (14 a 16),
a entrada dos natiné, mascarados, trazen-
do preso as costas um grande circulo de
liber lindamente pintado,com cerca de me-
tro e meio de didmetro (17 a 20).

{sso ocorreu ontem quando a
moga nova ainda estava no “curral” (8 e
9). Procedeu-se a tosa no menino e o
arrancamento dos cabelos da irma, ceri-
ménia denominada Béru. Ambos eram tra-
tados cerimonialmente pelas tias patermas.
Depois da depilagdo, todos sairam dan-
cando com flautas de pa, buzinas, choca-
lhos, tambores, bastdes cerimoniais e 0s
iniciados. Enquanto isso ocorria 0s presen-
tes consumiam uma grande quantidade de
paiauard, esse suco de macaxeira bastan-
te fermentado (36). Isso durou até a noite.

Nesse interim e antes da ‘moga
nova” ocupar o cendrio da ceriménia (31 a
34), foi tirada do curral e devidamente pin-
tada e paramentada (23) pelas tias pater-
nas, portanto membros do mesmo cld e
demais velhas, provavelmente do mesmo
cla, devo conferir isso oportunamente. Ao
fim da paramentagdo ela foi sendo acari-
ciada com folhas de uma planta pelas mu-
lheres ao seu redor como que
subemetendo-a a um rito de purificagao.
Em seguida, com um grito unissono, ati-
raram 08 ramos de folhas para cima da
cobertura da maloca. A moga retornou ao
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caco-prego.
29-04-1959

Enfim encontramos o Calixto. Tanto
falavam de seu temperamento esquisito que
eu esperava encontrar grande dificuldade
para conversar. E um homem dos seus ses-
senta anos, de olhos claros, como a confir-
mar a lenda de sua origem, filho de pai ale-
mado, como, alids, ele mesmo me declarou.
N&o consegui o curare, € verdade, pois hd
trés meses Calixto se encontrava na casa do
sogro e ndo tinha trazido nada consigo, ne-
nhum dos apetrechos necessdrios a
manufaturag&o.

Combinei entretanto para ele fazer e
depois enviar o curare para Palmares, e de Id
eles enviariam para o posto indigena Tukuna.
Para tanto, prometi pagar bem. Porém, para
garantir o curare e ampliar o herbario, jd inici-
ado quando estive com Davi Kuruba, outro es-
pecialista na confecgdo do veneno, decidimos
alterar 0s planos.

Em lugar de seguir para o Tacana, ia-
mos eu e 0 Zé Roberto para a casa do Davi
Kuruba, levando-lhe as bacias requeridas
para a produgdo do curare e aisposicdo para,
em sua maloca, permanecermos dois ou trés
dias, estimulando-o, para ndo dizer forgando-
0, a fazer o veneno.

Enquanto isso, o Mauricio voltaria
para o posto indigena onde ficaria descan-
sando e aguardando minha chegada que de-
verd ocorrer Id pelo dia trés de maio, num do-
mingo. Na comunidade de Mariaassu prefen-
do ficar mais uns vinte ou trinta dias estudan-
do a organizagdo social Tukuna, além de re-
alizar um censo da populaggo da reserva.
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alizar um censo da populacdo da reserva.

Ainda na maloca do sogro do
Calixto, compramos uma grande masca-
ra de umairu, usada na festa de furaggo
das orelhas, e alguns bastoes cerimoni-
ais. A mdscara esta destinada ao museu
Goeldi, conforme o compromisso com
Eduardo Galvdo em retribuigdo das
micangas que ele me deu para servir de
brinde no escambo etnografico. Estou cer-
to de que a colegdo Tikuna do museu se
enriquecerd bastante com esta mascara
de calota craniana descomunal.

01-05-1959

Comemorar pela primeira vez um
primeiro de maio em pleno trabaiho. Per-
noitamos na casa do Mariano Pui. A noite
muito escura e 0s acidentes que poderi-
am ocorrer na subida do igarapé nos le-
varam a ficar na primeira maloca que ofe-
recesse bom pouso. Como sempre 0
carapands estavam infernais. Tivemos de
Jantar batendo o tempo todo com uma das
ma&os no pescogo, no rosto e cabega e
mesmo afugentando-os da mao que nos
permitia comer. Pela manha a mesma coi-
sa, repetindo a historia da luta com os
mosquitos. A chuva que caiu por foda a
noite produziu uma enxurrada bastante
forte, dificultando ainda mais a penosa na-
vegacdo rumo as cabeceiras. |(...)

Ocorre-me agora enquanto subi-
mos o igarapé um tema de trabaiho que
poderia apresentar na Quarta Reunido
Brasileira de Antropologia a realizar-se em
julho proximo em Curitiba. Parto ja do ti-
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o principal, isto é, a idéia que deve articular
os fatos aqui observados: “O papel dos pos-
tos indigenas ou reservas indigenas no pro-
cesso de assimilagdo: andlise comparativa
de duas tribos do Brasil’.

Seria 0 estudo da reserva indigena
enquanto categoria socioldgica, influindo na
assimilacdo dos grupos integrados como 0s
Teréna e os Tukuna, porém pertencentes a
dreas ecoldgicas distintas. Parece-me um
assunto dotado de alguma relevéncia para
um semindrio de politica indigenista que terd
lugar na Reunigo. (Uma das primeiras dis-
cussdes sobre politica indigenista em reuni-
des da ABA, em 1959 em Curitiba).

O que tenho visto até aqui entre 0s
Tukuna parece indicar que realmente a situ-
acdo de indio de reserva, ou aldeados em
terra prdpria e indios dispersos em terras
alheias, ou que lhes foram tiradas, mesmo
quando ndo destribalizados, induz os des-
cendentes mesticos, isto &, filhos de unides
interétnicas, a adotarem a identificagdo in-
digena para o primeiro caso e a repeli-la
quando se trata do segundo caso.

Entre os Teréna, pelo menos, isto
tende a ocorrer com 0s individuos
destribalizados, urbanizados ou residentes
em fazendas distribuidas em fodas as reser-
vas indigenas. Entre 0s Tukuna falta obser-
var se fatos deste teor ocorrem em
Mariaassu, no posto indigena Tukuna. {...)

Chegamos no porto do Davi Kuruba.
Porto é uma forma de dizer porque a terra
firme onde se localiza sua casa fica a mais
de quinhentos metros do local onde para-
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mos o bateldo.

Como essa gente conhece o rio!
Tanto agora como ontem a noite, viajan-
do no escuro, a tripulacdo sabia perfei-
tamente onde estdvamos e onde deve-
riamos parar. Se orientam com uma fa-
cilidade assombrosa, sobretudo o mole-
que Edmundo, nosso pratico, um meni-
no de doze anos. Ontem guiou o tempo
todo, utilizando-se raras vezes de minha
lanterna para iluminar o caminho. Para
mim, pobre forasteiro, o rio oferece sem-
pre a mesma paisagem. Em lugar de
quarteirées que nos orientam nas zonas
urbanas, aqui no igarapé funcionam as
pontas ou curvas do rio (37 e 38).

Decepgdo: o Davi Kuruba ndo
estava. (...)

29-04-1959

22-05-1959



25-05-1998

Relendo o didrio devo dizer que mui-
tas outras dificuldades tivemos de vencer.
Ficaria muito extenso relata-las todas, repro-
duzindo trechos de um didrio escrito ao sa-
bor dos acontecimentos. Ndo apenas as di-
versas vezes que pressentimos o pior, como
algum acidente com o bateldo, inclusive a
luta para conseguirmos desencalha-lo ao
voltarmos da fronteira com a Colémbia (39
a42).(.)

Enfim posso dizer que terminamos
por consequir ndo s6 um bom herbario, pos-
teriormente no Rio de Janeiro encaminha-
do burocraticamente ao Doutor Luis Emilio,
como também conseguimos o curare igual-
mente destinado a divisdo de botdnica do
Museu Nacional. A razdo primeira da expe-
dicdo do Alto Solimbes havia sido conclui-
da, faltava aquilo que mais me interessava:
iniciar a etnografia dos Tukuna. {...)
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ALGUMAS IDENTIFICACOES LEVANTADAS

1 - Posto indigena Tukuna do Servigo de Protegéo aos indios. Ai funcionava também a escola para
alfabetizagdo. A frente, proximo da entrada, José Roberto levando a camara fotografica de Mauricio
Vinhas de Queiroz, que caminha logo atras.

2 - Vista de Leticia, cidade fronteirica que faz divisa com Tabatinga.

4 - A fronte da casa traz a inscricdo “Porto Palmares’. E, provavelmente, a entrada para a
propriedade de Dom Antonio Roberto Aires de Almeida (pai de José Roberto da foto 1).

6 — Pose familiar, Dom Anténio esta a esquerda.

7 — Barco cedido por Dom Anténio & expedicao do Museu Nacional.

8 e 9 - Preparac&o do local de resguardo cerimonial da “moga nova” em Vera Cruz.

10 a 13 — Dangas cerimoniais durante a festa da “moca nova” em Vera Cruz.

14 a 20 — Mascarados na festa da “moga nova” em Vera Cruz.

21 - Menina de oito anos submetida ao ritual de nominagéo na festa da “moga nova” em Vera Cruz.
22 - Menino de dois anos e a ima (de costas, a mesma da foto 21) submetidos ao ritual de
nominagdo na festa da “moga nova” em Vera Cruz.

23 — “Moga nova” devidamente paramentada para as cerimonias finais.

24 a 26 — Menino de dois anos devidamente paramentado, tendo ja passado pela depilaggo.

27 a 29 — Menina de oito anos devidamente paramentada, tendo ja passado pela depilaggo.

30 — Cena da festa no Ultimo dia, o fotdgrafo é, provavelmente, Mauricio Vinhas de Queiroz.

31 a 34 - Cortejo cerimonial conduzindo a “moga nova” numa das Ultimas dangas cerimoniais antes
do encerramento.

35 — A tia paterna ou, talvez a mée da “moga nova”, descansa numa rede proxima do recinto de
reclus&o (que esta aberto, pois a iniciada ja saiu definitivamente do resguardo). Sdo momento finais
da festa. A menina de oito anos est4 ali também e os trajes cerimoniais pendurados impedem a sua
visualizaggo por inteiro. Outras pessoas também descansam.

36 — A bebida paiauart, armazenada em grandes troncos, sendo distribuida em cabagas.

39 e 40 - Policia colombiana encontrada na subida do igarapé.

41 e 42 - Vista do alto mostrando a imensidao da floresta, deve ter sido tomada também na subida
do igarapé.

43 - Pequeno mico-ledo, batizado por Cardoso de Oliveira com o0 nome de “Leibniz”. Seus trinados
lembraram-no (de quando era um estudante de logica) um codigo. Nosso parecerista da FAPESP
notou a semelhanca deste macaquinho com a “Lucinda”, que acompanhava outro antropdlogo, Lévi-
Strauss, em suas viagens (ela também aparece em suas fotografias).
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4.4 conclusoes
Olhar, ouvir, escrever

Tratou-se neste capitulo de mostrar as vivéncias de pesquisa com a
fotografia, com a escrita e com a oralidade, tomadas como formas de
representacdo dos trabalhos de campo efetuados. Deve-se reter que estas
experiéncias envolvem toda uma maneira de se posicionar perante situacdes
como também de se afastar delas, num momento posterior, solitario e reflexivo.
S&o, portanto, formas intermediarias que, em certa medida, prefiguram os
resultados finais, relativizando a separagéo entre “estar 14” e “estar aqui”.

O exercicio teve como objetivo concomitante a caracterizagdo das posicoes
atuais do professor Cardoso de Oliveira quanto ao trabalho do antropologo.
Tratou-se de contribuir com o questionamento em torno dos atos cognitivos de
olhar, de ouvir e de escrever. Farei mais algumas breves consideracdes neste
sentido, antes de passar ao fechamento desta dissertagio. Servirdo apenas para
complementar o que ja foi escrito e visualizado até aqui, de forma a alimentar o
didlogo aberto.

A experiéncia com o ato de escrever, que resultou nos “Didlogos” aqui
apresentados, envolveu inicialmente os atos de olhar (as fotografias de 1959) e de
ouvir (gravacdo da entrevista em 1998). Passou-se dai & transcricdo e &
complementagao escrita, quando foram acrescentadas dez perguntas a trama
inicial, todas respondidas por escrito pelo professor Cardoso de Oliveira. A forma
dialégica buscada implicou na participacdo efetiva do mesmo nesta dissertacao,
expressando, oralmente e através da escrita, suas opiniées, motivadas pelos
questionamentos levantados na pesquisa. Os “Didlogos” contam, igualmente, com
a orientacdo e participacdo do professor Etienne Samain. Esta maneira de
descentralizacdo da autoria no ato de escrever evidencia a experiéncia
interpessoal no processo de elaboragdo do conhecimento.

No caso dos diarios de campo a forma de autoria é essencialmente
pessoal. O ato de escrever toma ai um caminho peculiar: o autor registra “de
memoria” os acontecimentos passados e relata suas impressées sobre eles.
Vimos que se trata de um momento mais solitario, normalmente a noite. Este
exercicio de escrita tem um papel importantissimo para a organizacdo mental do
pesquisador no campo, como também para suas futuras reelaboracées sobre o
material colhido na pesquisa. Ao fim de um periodo, ele tem um registro
individualizado e segmentado cronologicamente, sempre passivel de consulta.
N&ao ha duvida de que o ato de escrever (no sentido da prética interpretativa do
antropologo) comece realmente ai, no campo, com os diarios.

Ja as cadernetas de campo mereceriam outra reflexdo, j& que sua escrita

se da de forma diversa. Elas ndo trazem necessariamente a concentragdo
reflexiva que exigem os diarios. Sd0, sobretudo, registros de fatos, ouvidos e
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observados, trazendo, na maioria das vezes, maior carga de objetividade. Sao,
também, segmentadas cronologicamente mas néo individualizadas, pois seguem
uma metodologia apreendida disciplinarmente no ambito da comunidade
académica. As pessoas ouvidas, de um lado, e a orientacdo metodoldgica
recebida, de outro, condicionam a atuacdo do pesquisador no processo de
confecgao das “cadernetas de campo”; elas evidenciam, também, a experiéncia
interpessoal antes e durante a pesquisa. Este material sera usado exaustivamente
no gabinete, sendo reinterpretado e reescrito, resultando num produto mais bem
acabado, direcionado & comunidade académica e editorial, estendendo-se, as
vezes, a um publico mais amplo.

A tomada de fotografias no campo implica numa representacdo do ato de
olhar. Permite constituir um registro segmentado cronologicamente e envolve a
participagao das pessoas enfocadas (as fotos de paisagem ou de animais, por sua
vez, mereceriam outras consideragdes) — isto ocorre de maneiras bastante
variadas, indo da pose a indiferenca frente a cdmara. Foi sugerido, nos capitulos
precedentes, que a interpretagédo efetuada nos trabalhos antropolégicos tem inicio
mesmo antes de ir ao campo (com os pressupostos tedricos e metodolégicos).
Buscou-se, também, apontar como esses pressupostos podem influenciar o ato
fotografico desde os temas enfocados as técnicas utilizadas. Neste sentido,
podemos pensar, com Cardoso de Oliveira, que:

“(...) a teoria social pré- estrutura o nosso olhar e sofistica a nossa
capacidade de observacgao.”™*

Ou ainda, como Etienne Samain:

“(...) que a constituicao de uma Antropologia Visual, qualquer que seja, néo
devera minimizar o impacto, os condicionamentos, os imperativos, que todo
projeto tedrico antropolégico crava na visualidade do proprio pesquisador.”'>®

Enfim, tanto a escrita das cadernetas de campo como aquela dos diarios e,
tambem, a tomada de fotografias (hd, ainda, o registro sonoro) podem ser vistos
como sendo meios expressivos, “por exceléncia”, de constituicio do material
etnografico. Juntamente com a meméria pessoal, este material permite ao
pesquisador “levar a cabo” sua pratica interpretativa, elaborando uma
apresentagéo final adequada ao contexto da academia, na qual predomina a
expressao através da escrita.

Mas se pensar que ha diferentes classificacbes quanto & memdaria (visual,
auditiva, tatil, de curto e de longo prazo, episédica e semantica'®...), entendida
como um processo, deve-se reconhecer que ha relacbes de dependéncia

34 Op. cit. (1998), p. 21.

' Samain, Etienne. Opus cit. (1995), p. 34.

136 Damasceno, Benito. “Neuropsicologia da memdria” in Branddo, Carlos Rodrigues. (org.) As faces da
memdria, Campinas, Grafica- ASE- Unicamp, (Colecdo Semindrios 2), pp. 95-100.

210



estabelecidas pelos seus diversos componentes tanto com relagéo a linguagem,
oral ou escrita, quanto aos aspectos sensoriais (visdo, audicéo, tato...). Claro que
estas relacbes ndo podem ser fixas nem exclusivas mas, pelo contrario, sao
intercambiaveis, interdependentes e, na maioria das vezes, complementares.
Assim, por exemplo, quanto & chamada “memoria de procedimento”:

‘A memoria de procedimento € evocada automaticamente, quando as
circunstancias (pistas) requerem determinado comportamento. Se, no inicio, a
memorizagao (aprendizado) desses procedimentos passo a passo é altamente
dependente da linguagem oral, posteriormente, durante sua evocacéo, essa

dependéncia reduz-se bastante (...)"'".

Neste sentido faz-se mister, quanto aos propésitos desta dissertacao,
distinguir as ordens de representagéo que sdo dadas pela escrita e pela fotografia.
A génese (captag@o e revelagcdo) das imagens fotograficas tem ai um papel
marcante. A distancia que separa, por exemplo, a representacdo escrita nos
diarios dos acontecimentos vivenciados é de uma natureza bem diferente daquela
que separa a imagem finalmente impressa do momento de sua tomada. Portanto,
estes meios devem atuar especificamente nos processos de constituicio e de
evocacgdo da memoria.

E o que indica a associagéo entre diarios de campo e fotografias, sugerida
por Cardoso de Oliveira (no item 4.2, p. 165). Devo lembrar que ambos n&o
estiveram programaticamente relacionados durante a pesquisa. Mesmo assim,
pode-se constatar (no item 4.3) que as imagens e o texto acabam, muitas vezes,
se correspondendo de maneira complementar (sem que estejam subordinados),
notadamente quanto ao tema da festa de “moga nova”’, predominante no conjunto
das fotografias. Por outro lado, ha temas, seja no texto ou nas imagens, que n&o
apresentam correspondéncia mutua (s&o suplementares).

Recapitulando: de um lado, o material etnografico (representacdes de
experiéncias com cargas interpretativas varidveis), de outro, a meméria pessoal do
pesquisador (na qual convivem métodos, teorias, estilos retéricos, imagens,
episodios...) e, ao fim de um periodo de trabalho no “gabinete”, tem-se um novo
material, geralmente composto na forma textual, representando a experiéncia
disciplinada do trabalho académico (uma interpretagéo refinada, adequada a
comunidade para a qual se dirige o pesquisador).

A questdo levantada nos “Didlogos” (item 4.2), que permanece desde
Balinese Character, exprime a preocupagdo com a preponderancia que o ato de
escrever assume no processo de inscricdo do material etnografico no discurso
disciplinar. As chamadas criticas p6s-modernas, desdobramentos da vertente
interpretativista encabecada por Clifford Geertz nos anos setenta — segundo a qual

57 1bid., p. 97.
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a “cultura” deve ser interpretada como um conjunto de textos'®® escritos numa
lingua desconhecida — tem como foco central os probiemas decorrentes do

processo de textualizacao'®.

Sendo assim, néo seria correto supor que, ainda hoje, ha uma tendéncia a
desconsiderar o processo de visualizagdo nas formulagbes criticas sobre a
disciplina antropoldgica? E ainda: que a experiéncia etnografica singular deste
seculo XX n&o seria, atualmente, melhor compreendida em “re-visées” que levem
em conta, também, este ponto de vista (dado pelas imagens constituidas)? Isto
equivale a dizer que ha uma defasagem entre os meios representativos escritos e
os imageticos no processo de inscricdo do material etnografico no discurso
disciplinar.

Claro que ha razbes de ordens diversas para que isso tenha ocorrido. Uma
delas se deve ao carater sensorial da imagem (quando entendido em oposigéo ao
carater intelectual da escrita). A énfase neste aspecto, no caso da fotografia ao
menos, tende a encobrir a codificagdo que perpassa o meio fotografico desde sua
génese (da imagem e do aparelho fotograficos) até a veiculagéo de seus produtos
(aos quais costuma-se associar o chamado “sensacionalismo”). Esta e outras
razbes foram, também, levantadas nos “Didlogos” (item 4.2) e nao cabera
desenvolvé-las agora.

Os “Dialogos” mostram que a preocupagéo, quanto a defasagem entre os
dois meios de representacéo, é partilhada pelo professor Cardoso de Oliveira, ja
que ele admite que a fotografia pode e deve ser incorporada ao discurso da
disciplina. Conseqlientemente, esta incorporacdo sé pode ser efetuada de modo
complementar ao exercicio da escrita. Mesmo que se imagine uma apresentacéo
final exclusivamente baseada nas imagens, ndo hd como negar que suas
articulagbes vao envolver necessariamente a passagem pelos atos de ouvir e de
escrever. Isto, na medida que estes dois atos estdo associados mais facilmente a
comunicagdo e ao conhecimento praticados em antropologia (sobretudo no
contexto académico) e, também, na medida que ambos (comunicagio e cognicéo,
quando estendidos a imagem) participam da mesma condicdo basica dada pela
linguagem.

1% O conceito semidtico de “cultura” e a abordagem interpretativa de seu estudo, segundo Geertz, considera
devidamente, como parte do “texto”, manifestacGes expressivas (piscadelas, musicas...) de ordens variadas.
Contudo, a interpretagéo € proposta através da expressdo escrita: fixa-se o que se quer dizer sobre o que foi
dito (ele evoca Paul Ricoeur para opor o “dito” ao “acontecimento de falar) por outros sobre tal ou qual
questdo. “(...) no meu sentido amplo, o que eles ‘disseram’ uns aos outros, hd sessenta anos, nos planaltos do
Atlas —~ embora longe da perfeicdo - estd conservado para estudo.” Assim, “a vocacdo essencial da
antropologia interpretativa ndo € responder as nossas questdes mais profundas, mas colocar a nossa disposicao
as respostas que outros deram (...) e assim inclui-las no registro de consultas sobre o que o homem falou.”
Geertz, Clifford. A interpretacdo das culturas, Rio de Janeiro, Ed. Zahar, trad. Fanny Wrobel, 1978, p. 29 e p.
41. Ora, mediante uma fotografia, deve-se pensar naquilo que a palavra ¢ intrinsecamente incapaz de fixar: o
ndo dito. E, portanto, pensar no significado do que foi visto (fixacdo das imagens para estudos).

1% Marcus, George e Cushmann, Dick. “Ethnographies as texts™ in Annual Review of Anthropology, Palo
Alto/ Califdrnia, 1982, vol. 11, pp. 25-69.
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Ora, se os atos de olhar, de ouvir e de escrever sdo questionados
separadamente, num segundo momento eles se mostram mais integrados do que
se supunha. Quer dizer que boa parte daquilo que ainda é possivel compreender,
acerca das pessoas e de suas sociedades, desaparece numa abordagem
exclusivamente escrita (ou, numa imagem dada exclusivamente pela escrita).
Trata-se, pois, de redimensionar a importancia da visualidade no pensamento e na
pratica antropologicos. As posicdes expressas pelo professor Cardoso de Oliveira
no seu texto (questionando os atos de olhar, de ouvir e de escrever) abrem
caminhos neste sentido. Farei mais algumas breves consideragdes, sobre sua
trajetdria intelectual, apenas para notar que ele deixou de fotografar na medida
que deixou, também, de fazer etnografias.

Percursos intelectuais

Seu percurso parte do enfoque sobre sociedades indigenas e encaminha-
se para o questionamento da prépria disciplina'®. Seus trabalhos entre os Terena
e entre os Tukuna levaram-no a complexas formulacdes tedricas'®'. Contribuiram
para a formacdo de uma moderna teoria da identidade no Brasil, influenciando
grande parte dos trabalhos posteriores sobre identidade social, seja étnica,
camponesa, urbana, sexual ou outras, realizados nos anos setenta e oitenta’®?.

Passando, entdo, da condicdo de etndlogo (da pratica de pesquisa de
campo) a um oficio mais propriamente académico (o ensino e a pesquisa voltados
a teoria, sem deixar, no entanto, de orientar etnografias) junto aos departamentos
de filosofia e de ciéncias sociais, deve-se constatar que a fotografia desapareceu
de seus trabalhos ao passo que a escrita e a oralidade ganharam uma dimensao
caracteristica em seu modo de expressar-se.

E significativo, como contraponto histérico, que autores como Malinowski e
Nimuendaju tenham desenvolvido a pratica fotogréfica justamente quando se
empenharam no aprimoramento do fazer etnografico, na primeira metade do
século. Forneceram, de certa maneira, bases mais concretas ao futuro
desenvolvimento tedrico da disciplina.

A trajetdria de Lévi-Strauss guarda, a meu ver, maior semelhanca com o
caso do professor Cardoso de Oliveira pois ele (Lévi-Strauss), também, deixa de
fazer etnografia (e fotografia) para dedicar-se a fundamentagdo tedrica da
disciplina. Depois de sua passagem pelo interior do Brasil, em 1937, ele acaba
elaborando trabalhos intelectualmente sofisticados nos quais nao utiliza

10 Cardoso de Oliveira, Roberto. (org.) Marcel Mauss: antropologia, Sdo Paulo, Ed. Atica, 1979. Sobre o
pensamento antropoldgico, Rio de Janeiro, Ed. Tempo Brasileiro, 1988. —--- (introd. e org.) A Antropologia de
Rivers, Campinas, Ed. Unicamp, 1991. ---- Razdo e Afetividade. O pensamento de Lévy-Bruhl, Campinas, Ed.
Unicamp, 1994.. ---- ¢ Ruben, Guillermo R. (orgs.) Estilos de antropologia, Campinas, Ed. Unicamp, 1995.
*! Cardoso de Oliveira, Roberto. Identidade, etnia e estrutura social, Sio Paulo, Ed. Pioneira, 1976.

12 Ruben, Guillermo Raul. “A teoria da identidade na antropologia: um exercicio de etnografia do
pensamento moderno” in Corréa, Mariza e Laraia, Roque. Op. cit. (1992), pp. 79-97, p. 92.
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fotografias'® e, mesmo quando elas aparecem em Tristes Tropicos’® (onde trata,
notadamente, da viagem ao interior do Brasil), ja ndo apresentam qualquer funcéo
especifica com relacdo ao texto. A retomada isolada das suas fotografias em
Saudades do Brasil e em Saudades de S&o Paulo, ambos livros publicados pela
Companhia das letras respectivamente em 1994 e 1996, é certamente

reveladora'®®:

“Meus clichés ndo sdo uma parte, preservada fisicamente e como por
milagre, de experiéncias nas quais todos os sentidos, os musculos, o cérebro
achavam-se envolvidos: s@o apenas os indicios delas. Indicios de seres, de
paisagens e de acontecimentos que sei ainda que vi e conheci; mas, apds tanto
tempo, nem sempre me lembro onde ou quando. Os documentos fotograficos me
provam sua existéncia, sem testemunhar a seu favor, nem torna-los sensiveis a
mim (...) Examinadas de novo, essas fotografias me ddo a impresséo de um vazio,
de uma falta daquilo que a objetiva & intrinsecamente incapaz de captar (...)"*¢,

Esperamos que estes comentarios de Lévi-Strauss ndo desencorajem, ou
quem sabe até estimulem, o aceno do professor Cardoso de Oliveira em voltar ao
seu material fotografico apds tantos anos. Se, como foi dito nos “Dilogos”, a
presentificacao do passado constitui um ato hermenéutico “por exceléncia’, as
fotografias estar@o sempre & espera, convidando a novas rememoracdes e
reflexdes interpretativas. Permito-me, entdo, concluir com as palavras de Porto
Alegre:

“(...) 0 que as tendéncias mais atuais no estudo da imagem parecem propor
€ uma especie de ‘hermenéutica visual’, pois na busca das conexdes de sentido
levam em conta a relativa autonomia das producdes simbdlicas, deixam de
considera-las como reflexo das condicbes de existéncia e véem a realidade
percebida — fisica, psicoldgica e social — e a producéo simbdlica como esferas nao
estanques e opostas, mas relacionadas em uma atividade especifica na qual toda
a histéria de uma cultura esta inscrita. “'%’

163 Lévi-Strauss, Claude. Les structures élémentaires de la parenté, Paris, Presses Universitaires de France,
1949. ---- Race et histoire, Paris, UNESCO, 1952. ---- Le pensée sauvage, Ed. Plon, Paris, 1962. Os quatro
volumes das suas Mitologicas (1964-1971) e outros mais.

'% 1 évi-Strauss, Claude. Tristes Tropiques, Paris, Ed. Plon, 1955.

165 Sobre as concepgdes de Lévi-Strauss acerca da fotografia: Novaes, Sylvia Caiuby. “Lévi-Strauss: razio e
sensibilidade” in Revista de Antropologia, Sdo Paulo, USP, 1999, v.421° 1 ¢ 2, pp. 67-76.

1% [ évi-Strauss, Claude. Saudades do Brasil, Sao Paulo, Ed. Companhia das letras, 1994, p. 9.

'S7 Porto Alegre, Maria Sylvia. “Reflexdes sobre iconografia etnografica: por uma hermenéutica visual” in
Feldman-Bianco, Bela e Leite, Miriam L. M. (orgs.) Op. cit., pp. 75-112, p. 110.
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5. Conclusao final

O trabalho apresentado traz muito mais inquietagées do que propriamente
conclusdes definitivas. Alguns caminhos foram abertos e poderdo servir aos
estudos com fotografias em antropologia. Farei, apenas, alguns apontamentos
conclusivos.

Despertar'®

A fotografia pode despertar as pessoas para o conhecimento antropolégico
com facilidade. Ao contrario da grafia linglistica, que também o faz, porém nao do
mesmo modo. Deve-se reconhecer que nos dias de hoje o empreendimento da
leitura tem sido considerado um exercicio custoso, por mais satisfatério que seja
aos que o fazem devidamente. A televisdo e a internet tdm sido mais atrativas
para 0s que buscam novos conhecimentos. No entanto, ndo se pode
desconsiderar as diferengas singulares entre os tantos meios de comunicagéo
contemporaneos. Martine Joly, neste sentido, enfatizou a importancia da
contemplacéo das imagens fixas:

“Esta contemplagéo descansa da animacdo permanente da tela de TV e
permlte uma abordagem mais refletida ou mais sensivel de qualquer obra
visual.”’

No caso da fotografia, esta afirmacéo é plenamente valida. Mesmo assim é
comum associa-la ao cinema e a TV, como se fosse o primeiro resultado de uma
hierarquia evolutiva dos meios de comunicacdo modernos. Raramente se pensa o
inverso: que a fotografia poderia ser o ultimo resultado de um longo processo,
iniciado com a escrita antiga, que culminou na ciéncia moderna. Vejamos, pois, o
que diz Vilém Flusser:

“No século XVI ocorreu algo, que apresentava duas faces: uma delas é a
invencao da imprensa, a outra o fato da imprensa ter tornado acessivel a escrita,
primeiro para a burguesia e depois para toda a sociedade: o alfabeto nao era mais
um codigo secreto. (...) Mas, ao mesmo tempo a matematica e principalmente a
aritmetica tornaram-se o cddigo da ciéncia. Assim, no momento em que o alfabeto
foi rejeitado, surgiu um novo cddigo secreto: o cddigo matematico (...) A ciéncia
propbs uma descricdo e uma manipulacdo do mundo, que ninguém que néo
conhecesse matematica compreenderia. Se vocé tentar traduzir ou transcodificar

'® Devo estas consideragdes a Samain, Etienne. “Questdes heuristicas em torno do uso das imagens nas
ciéncias sociais” in Feldman-Bianco, Bela e Leite, Miram L. M. Opus cit. (1998). Ele nos apresenta as
posi¢Oes de Ernst Gombrich quanto as funcdes que assume a imagem visual: *(...) a imagem é sem igual no
que diz respeito a sua capacidade de despertar, (...) sua utilizacdo para fins expressivos é problematica, e (...)
reduzida a si mesma, a possibilidade de igualar a func@o enunciativa da linguagem lhe falta radicalmente.”
Vimos nesta dissertacdo que a complementaridade com relago a escrita permite a fotografia adequar-se a
linguagem e ao discurso antropoldgico.

1% Joly, Martine. Introducdo a andlise da imagem, Campinas, Ed. Papirus, trad. Marina Appenzeller, 1996
{Colecao Oficio de Arte e Forma), p. 16.
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as leis da fisica ou quimica em idioma ordinario, vocé cometerd uma falsificacéo.
Assim, um ponto foi alcangado, quando a ciéncia propds uma, eu ndo quero dizer
visdo, mas um conhecimento total sobre o mundo que ndo poderia ser imaginado.
Subitamente, foi encontrado um método para aplicar a ciéncia de modo que
resultasse uma visgo. Isto, se n&o tivesse sido inventado soaria completamente
inacreditavel, mas aconteceu. Vocé pode usar a mecéanica, a quimica e a 6tica e
construir uma maquina e tal maquina pode produzir imagens, assim a fotografia foi
o primeiro produto de ciéncia aplicada que transcodifica equagées em imagens.”'”°

Pensar nas singularidades do meio fotografico deve ser uma maneira de
situa-lo devidamente nos dias de hoje, seja com relagdo as demais formas de
tecnologia comunicacional, seja com relacdo a forma impressa da escrita. Carlo
Ginzburg, ao escrever sobre a constituicdo da filologia (estudo da lingua e dos
documentos escritos que servem para documenta-la), pode nos ajudar:

“O seu objeto, de fato, constitui-se através de uma drastica selecdo —
destinada a se reduzir ulteriormente — dos elementos pertinentes. Esse
acontecimento interno da disciplina foi escondido por duas cesuras histéricas
decisivas: a invengao da escrita e a da imprensa. Como se sabe, a critica textual
nasceu depois da primeira (quando decidiu-se transcrever os poemas homéricos)
e consolidou-se depois da segunda (quando as primeiras e freqlentemente
apressadas edi¢Ges dos classicos foram substituidas por edigdes mais confiaveis).
Inicialmente foram considerados n&o pertinentes ao texto os elementos ligados &
oralidade e a gestualidade; depois, também os elementos ligados ao carater fisico
da escrita. O resultado dessa dupla operacéo foi a progressiva desmaterializacéo
do texto, continuamente depurado de todas as referéncias sensiveis: mesmo que
seja necessaria uma relacao sensivel para que o texto sobreviva, o texto ndo se
identifica com o seu suporte. Tudo isso nos parece 6bvio, hoje, mas nédo o é em
termos absolutos. Basta pensar na funcéo decisiva de entonacdo nas literaturas
orais, ou da caligrafia na poesia chinesa, para perceber que a nogéo de texto que
acabamos de invocar esta ligada a uma escolha cultural, de alcance
incalculavel.”""

Foram apenas mais algumas pistas para pensar nas peculiaridades do meio
fotografico como um instrumento de conhecimento, apontando para a fungéo
epistémica que lhe é prépria.

Comunicar

Voltando ao uso das fotografias em antropologia, faz-se necessario
repensar, ainda, a questdo das “estratégias comunicacionais”’? presentes nos

70 Flusser, Vilém. A fotografia filozéfusa, video dirigido por MiklGs Peterndk e Andrds S6lyom, transcricio e
traducdo de Liliane Schrank Lehmann, 1992.

1 Ginzburg, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Morfologia e histéria, So Paulo, Ed. Companhia das letras,
trad. Federico Carotti, 1989, p. 157 (grifos meus).

'72 Devo este exercicio a Schaeffer, Jean-Marie. A imagem precdria, Campinas, Ed. Papirus, trad. Eleonora
Bottmann, 1997. Na tese do autor, a imagern, antes de mais nada, é um “signo de recepgdo” (grifo meu).
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varios contextos evocados nesta dissertagcdo. Sera um dltimo experimento no
sentido de revisitar os modos de utilizagdo das imagens ora abordados. Ha de se
pensar, pois, que a associacéo da fotografia com a escrita implica num produto
final onde a recepgcdo das imagens é condicionada conforme o contexto onde
aparecem. Lembrando os diferentes capitulos desta dissertacdo e o modo como
as imagens foram tratadas em cada um deles, elaborei um quadro indicando as
estratégias comunicacionais implicadas na recepcdo de imagens em cinco
principais situagdes delimitadas. Apresento, entdo, as seguintes palavras de Jean-
Marie Schaeffer e logo depois o quadro experimental criado a partir de suas
sugestdes.

“As regras normativas sdo de ordem contextual: ndo sdo motivadas pela
especificidade pragmatica da imagem fotografica, mas por estratégias
comunicacionais diversas, que abordam a imagem e que a submetem conforme
suas proprias finalidades (..) fago a distincdo entre oito estratégias
comunicacionais, legitimando-se cada uma pela combinagdo especifica do signo
fotografico considerado conforme os trés eixos da “natureza” do signo (icone/
indice), de seu objeto (entidade/ estado de fato) e de seu interpretante (espaco/
tempo). Deve-se chegar a um entendimento quanto ao valor de tal quadro: ndo é
exaustivo, isto &, n&@o pretende isolar todas as possibilidades da estratégia
comunicacional, mas unicamente as que s&o induzidas pela combinacéo dos trés
critérios mantidos. (...)"""® '

As diferentes estratégias apontadas podem conviver num mesmo contexto
de recepgao. Indico no quadro com os sinais de “+” o grau de identificagdo com
determinada estratégia, o sinal de “” indica que a estratégia em questdo ndo é
adequada ao contexto relacionado. Os espacos em branco indicam apenas que a
estratégia nao € relevante no caso. As situagdes de recepcdo consideradas
podem ser identificadas na dissertagdo pelo item numerado entre parénteses.
Vejamos, na pagina seguinte, onde chegamos:

173 Opus cit. (1997), p. 115.
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Situagédo >

Estratégia
implicada

The Tukuna
(2.2)

Oindioeo
mundo dos
brancos (2.3)

Balinese
Character (3.1)

Reconstituicdo
(3.1.1)

Diarios escrito
e fotografico
(4.3)

Traco

Protocolo de
experiéncia

++

Descricao

++

+++

Testemunho

Recordagéo

Rememoragéo

++

Apresentacdo

Mostragao

++

Como se pbde ver, =s possibilidades sdo multiplas. Sem entrar nos
detalhes quanto ao trabalho de Jean-Marie Schaeffer, basta dizer que a produgéo
e a recepgdo das imagens fotograficas constituem um problema bastante
complexo. Esta dissertacdo buscou esclarecer alguns de seus aspectos,
enfatizando o trabalho com imagens em antropologia. Esperamos que esta
disciplina continue se valendo das imagens fotograficas, atentando cada vez mais

para seu potencial heuristico.

A fala, a escrita e as visualidades modernas tém tudo para pensar, ou “re-
pensar’, uma nova antropologia. Que seja capaz de se dar conta que sem a
comunicagcdo (com seus diversos e complementares suportes) nem sequer

existiria a cultura humana.




“(...) Trata-se de construir um sistema geral de referéncia onde possam encontrar
lugar o ponto de vista do indigena, o ponto de vista do civilizado e os erros de um
quanto ao outro, de constituir uma experiéncia mais larga que se torne em principio
acessivel a pessoas de um outro pais e de um outro tempo. A etnologia ndo é uma
especialidade definida por um objeto particular, as sociedades ‘primitivas’; € uma
maneira de pensar, aquela que se impde quando o objeto é ‘outro’, e exige que nds
proprios nos transformemos. (...)"174

M. Merleau- Ponty, in Signes, Opus cit.

174 Trecho que serviu de epigrafe ao livro O indio e o mundo dos brancos.
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