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Resumo

O conhecimento tedrico de Padre José Mauricio Nunes Garcia, referéncia maior do
Periodo Colonial Brasileiro, € ainda subestimado apesar de sua grande producdo. Contribui para
isto a pouca guantidade de obras editadas disponiveis para andlise. O presente frabalho fern
como objetivo 0 estudo dos elementos mais relevantes de escrita em seis obras vocais do género
de capella do compositor.

Cada uma destas seis obras sdo para corc SATB com baixo cifrado para o érgao, estao
datadas e subsistem como manuscrito original ou cépia da época. Estas foram editadas a partir
dos microfilmes da Biblioteca Nacional e submetidas & andlise harmonica e formal, de modo a
constituir um panorama de sua técnica composicional.

Compostas de 1797 a. 1809, marcam fases imporiantes na vida do compositor e na
producao de sua obra musical, considerando-se que em 1798 foi registrado como Mestre de
Capela da Sé e em 1808 a Corte Portuguesa chegou ao Brasil. Os recursos empregados por Padre
José Mauricio nestas poucas obras, revelam um quadro divergente da evidéncia simplista sobre
sua realidade: um compositor experiente, que dominava o meio para o qual produzia e procurava

seu aprimoramento ao longo de sua tarefa composicional freqgliente.
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Abstract

The theoretical knowledge of Father José Mauricio Nunes Garcia, the greatest reference of
Brazilian Colonial Period, is still underestimated, in spite of the amount of his production. The
edited works available to analysis are scarce, contributing to this view. The aim of this research is
the study of the most relevant elements of writing in six vocal works of de capella type of the
composer.

Each of these six works are intended to SATB chorus with figured bass to the organ, are
dated and subsist as original manuscript or copy from the period. They were edited from the
Biblioteca Nacional's microfilms and submitted to harmonic and formal analysis, to constitute a
compositional outlook.

Composed from 1797 to 1809, these pieces mark important stages in composer’s life and
rnusical production considering that in 1798 he was registered as Mestre de Capela of Catedral da
S¢ and in 1808 amived the Portuguese Court to Brazil. The resources employed by Father José
Mauricio in these few works, reveal a divergent picture of the simplistic evidence about the reality:
a skiled composer, dominating the medium to which he produced and looked for improve

himself throughout his frequent compositional task.
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1. O Muasico e o Homem

1.1. Pe. José Mauricio e sua Obra

Nascido no Rio de Janeiro a 22 de setembro de 1767, Padre José Mauricic Nunes Garcia
foi o primeiro grande expoente musical brasileiro a ter reconhecimento internacional por sua
obra. Apesar do desenvolvimento musical da colonia ter possibilitado ¢ aparecimento de bons
musicos (como em Minas Gerais, Bahia e 540 Paulo) nenhum brasileiro, até aquela época,
recebera reconhecimento maior, tanto de seus conterraneos quanto de eventtiais viajantes que
testemunharam sua arte e habilidades.

Organista, compositor e professor, occupou desde 1798 o posto de mestre-de-capela da
Catedral da Sé do Rio de Janeiro. Foi apenas em 1808, com a vinda da Corfe Real Porfuguesa,

que suas qualificacbes artisticas foram plenamente utilizadas.

Quando o regente D. Jodo desermbarcou no Rio, no dia 8 de marco de 1808, e assistiu ao solene Te

Deumn na Catedral {entfo Irmandade de N. Sra. Do Rosério), teve wma surpresa: a realizagio

musical excedia em muito o que se podia esperar nunma colbnia de Portugal. Era mestre-de-capela

e compositor titular o Pe. José Mawricio Nunes Garcia. A partir deste momento, o apreco e a

amizade de D. Jo&o nde mais abandonariam o compositor. KIEFER (1982. p. 53).

Apesar deste relato de Kiefer, nao ha cronica histérica que registre se foi em seu primeiro
ato publico que o Principe Regente D. jodo teria conhecido o mestre-de-capela, mas Sua Alteza
Real sempre o considerou urmn grande miisico. Em 1808 recebeu o cargo de mestre-de-capela da
recém constituida Real Capela na igreja dos frades carmelitas, tendo fixos assimn encargos e
cordenado. Acumula os cargos de compositor, regente, professor de masica, organista (até a
chegada de José do Roséaric Nunes) e arquivista da Biblioteca Real. O contato com obras recém

chegadas da colecdo real e urn contingente de misicos portugueses, gue a sua época era

considerado excelente, contribuiram para possibilitar 0 desenvolvimento de sua escrita musical



Nos trés anos que se seguiram a chegada do Principe Regente D. Joao, sua producgéo
abrange mais de 70 obras, tendo sido este seu periodo mais fértil. Logo depois, teria sido
preterido em favor do recém chegado milsico portugués Marcos Portugal e pelo difundido
preconceito da corte por ser brasileiro e mulato, fatos que pesaram muito em uma Corte lusitana
e mesmo em seu dia a dia junto a musicos portugueses. Sua producio, a partir deste rnomento
sofre um grande declinio, passando ele a cuidar apenas de encomendas recebidas de D. Jodo e
destinadas & Real Fazenda de Santa Cruz (Real Quinta da Boa Vista), de celebracdes de alguma
irmandade e a se ocupar com seus alunos. A partida de D. Jodo VI a Portugal e a posterior perda
do apoio financeiro que este lhe dava, e que D. Pedro I nio manteve, foram duros golpes para sua
indole afivel e timida.

Em seus titimos anos produziu ainda obras de grande importancia, como por exemplo a
MISSA DE REQUIEM - CT 185 e sua MISSA DE SANTA CECILIA - CT 113 (tltima obra e dlfima
apaticao publica). Faleceu a 18 de abril de 1830 em condigo financeira muito precéria,

A producao do Padre José Mauricio Nunes Garcia estd catalogada em 241 itens' (sendo
um deles um COMPENDIO DE MUSICA - CT 236 com método de pianoforte), dos quais
aprozimadamente 87 s&o pecas para coro misto a cappella ou com acompanhamento de érgéo e
baixo-continuo. Estas pecas revelam um dominio do instrumento vocal e uma criatividade
harménica inusitadas, podendo ser utilizadas como objeto de estudo para se aprofundar o
conhecimento do pensamento harménico e da estrutura formal deste compositor. O conjunto de

sua obra propicia, portanto, o conhecimento do passado musical e social do Brasil Colonia.

' MATTOS, Cleofe Person de. Catdlogo Tematico das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia. Rio
de Janeiro: MEC, 1970. Observe-se que, apesar do Catilogo ter numeragio até 237 conta-se também um
item sem numeracdo {chamado de s. n.°), colocado depols do itemn 8, e 3 itens que foram intercalados e
levam a numeracao 5la, 73a e 87a. Outros itens sem numeragéo sao apenas referéncias cruzadas. Nao esta
se levando ern conta as 11 obras do capitulo Obras de Autoria Discutivel, 3 pagina 347 do CT.



1.2, Preconceito e Reconhecimento

Apesar da quantidade de trabalhos abordando as caracteristicas sociais e culturais do
periodo colonial brasileiro, especialmente dos anos da permanéncia da Corte Real Portuguesa no
Brasil, uma andlise tedrica da obra do Padre José Mauricio Nunes Garcia, ou de outros
compositores do periodo colonial, € ainda hoje pouco realizada. Observa-se, em parte da
literatura disponivel sobre o compositor, uma visdo condescendente em relagio a seu
conhecimento tedrico, subestimando sua escrita musical, atitude que tem mudado em funcéo de
estudos mais recentes. A tese da “habilidade inata”, de certo mode difundida por alguns autores,
sugere que José Mauricio néo teria tido uma formacao teérica formal sélida, mas possufsse uma
vocacio subjacente ou talento que lhe guiasse os progressos na realizacdo musical. Além da
visdo romantizada da época, o depoimento de um de seus primeiros bidgrafos, Manuel de Aragjo

PORTO ALEGRE, pode ter auxiliado para isso:

Tinha uma belissirna voz, cantava admiravelmente, improvisava melodias, e tocava viola e cravo
sem nunca ter aprendido.

[...]

El Rei acostumado aos milagres da musa do nosso artista, j& nao media ¢ tempo, so marcava o

termo. (1856, p. 355).

Tal depoimento foi difundido ou mesmo plagiado, como € o caso de MELO (1947, p. 153),
por muitos outros autores.

PRADQ, por exemplo, alude 3 tese quando descreve: “Exemplo tipico de autodidata,
supria pela intuicdo o que lhe faltava em técnica [...] ndo se conhece quem lhe teria inculcado o
gosto e guiado os primeiros passos de compositor [...].” (1968, p. 177). Um juizo mais arrazoado

sobre isso encontra-se em Curt LANGE citado por FREDERICO quando diz:

Descrever, como se temn feito até hoje, o Padre José Mauricio como genial autodidata, parece-me
aventura petigosa [..]. O Rio teria j&4 uma atmosfera musical adequada e professores
suficienternente desenvolvidos para incentivar as aspiracfes dum talento como o deste carioca de
origern muito humnilde. (1990, p. 16).



No “Necrolégico” publicado 12 dias apds a morte do compositor pelo Cénego Janudrio da

Cunha BARBOSA, enconira-se uma alusio a este primeiro professor de miisica:

O dezejo de acodir 4s despezas de sua casa, mal provida pelo escasso rendimento do trabalho de
sua Mée, juntando-se ac gosto, que se lhe descobria pela Musica, o fez dar passos agigantados,
ouvindo as licoens, que entdo dava Salvador José, de quem ainda tantos discipulos bem
aproveitados se contio entre 0s nossos melhores Musicos [...]. 2

O Visconde de TAUNAY também escreveu sobre ele:

[...] José Mauricio [...] recebeu, contudo, o influxo das ligbes dos padres jesuitas no gosto geral da
populacdo do Rio de Janeiro pelas artes liberaes. Esse parde Salvador José era um dos
continuadores das boas tradigbes por elles deixadas. (1930b, p. 59).

LIMA, em artigo para a Folha de Sao Paulo, escreve sobre a pesquisa do arquiteto Nireu

Oliveira CAVALCANTI, que esclarece melhor esta questio:

Ao cruzar dados de cantdrios e outros documentos, Cavalcanti identificou Salvador. Morto em 1799,
era o mulato Salvador José de Almeida e Faria, dono de urna escola de misica e fabricante de
instrumentos rusicais.

“Esse professor era o mais irnportante de misica na cidade, tinha partitura de grandes rmisicos e
dos maiores compositores gue viverarn em Portugal”. [...] 0 acervo “nao deixava nada a desejar ao
Conservatorio de Lisboa”. (1997, p. 3-4).

Além deste obstaculo ao estudo da vida e obra do compositor, pode-se citar ainda o

preconceito com que parte da critica brasileira avalia suas pecas. Um dos primeiros casos fol

relatado pelo Visconde de TAUNAY, a respeito da MISSA DE REQUIEM - CT 185:

Foi prova decisiva [da importancia de se valorizar o compositor] a impresséo da Missa de Requiemn,
que afinal arranquei - sim, arranquel, é o temmo adequado - dos preles. [...] “Ainda que fosse cousa
no gosto moderno” reflexionava um, com mal disfargado suspiro. “Que! objetava outro, um
requiemn! Para longe o agouro!”. Terceiro muito seriarnente me declarou que antipathisava com o
tom de ré menor em que a musica era escripta!. (1930a, p. 34).

2 A referéncia é BARBOSA, Januério da Cunha, “Necrolégico™. Jornal da Imprensa Imperial Nacional, Rio
de Janeiro 30 abr. 1830. Outra reimpressao deste Necroldgico se da no Diario Fluminense de 7 de maio do
MESMO ano.
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Apesar da dose de humor que hoje possam conter tais opinides, ha outras mais sérias

guando vem de um autor do calibre de Méario de ANDRADE:

Na obra de José Mauricio e mais fortemente na de Carlos Gomes, Levy, Glauco Velasquez, Miguez, a
gente percebe um nao-sei-qué indefinivel, um riim que nado ¢ riim propriamente, é um ndim
esquisito pra me utilizar duma frase de Manuel Bandeira. (1972, p. 17).

Ou quando revela desconhecer as cbras do compositor, ao colecar um questionamento
sobre sua escrita musical, dizendo que esta nao teria qualquer procedimento que ndc o

homofénico, o que foi refutado por FREDERICO (1990):

E, alids, como € possivel a gente supor que José Mauricio conhecesse e amasse Bach si deixou uma

obra que sendo, n&o contesto, excelentemente coral, é antipolifonica em absoluto, o contrario de

Bach, eminenternente acordal, sem nenhum conceito candnico, absoluta miséria de imitacGes,

nenhum fugado? (1933, p. 138).

Manuel de Aradio PORTO ALEGRE, entretanto, ressalta seu conhecimento tedrico de
maneira inquestionavel, colocando seu depoimento pessoal no contato com a experiéncia
profissional e conhecimentos do compositor ao dizer: “Fazia gosto ouvi-lo analysar umna partitura
como um rhetorico analysa uma oragdo. Senhor de uma prodigiosa memoria, possuia a mais
vasta erudicdo musical que € possivel; nada lhe escapava: imita¢do, ou furto, elle indicava, e logo
a obra e o logar preciso.” MURICY (1983, p. 27)

Ainda com muitas partituras inéditas, o conhecimento de sua cbra vem aos poucos
melhor se fimdamentandc, Para isso tem contribuido a maior facilidade de acessc que
paulatinamente se did a sua producdo, Unica forma de se poder julgar ou analisar sua
contribuicdo. Isto € o que possibilita a evolugio dos estudos musicais deste compositor e
importante para que sua miisica seja apreciada. Neste sentido, pode-se citar alguns rabalhos
mais recentes: FREDERICO (1990), A Trajet6ria Contrapontistica nas Obras Sacras do Pe. José
Mauricio Nunes Garcia: Uma Andlise de Fugas e Fugatos; FAGERLANDE (1993), O Método de
Pianoforte de José Mauricio Nunes Garcia e Carlos Alberto Figueiredo PINTO (1995), José

Mauricio Nunes Garcia - Oficio dos Defuntos a Qito Vozes - Edicao Critica. Deste modo, uma



analise das obras do Padre José Mauricio ainda constitui um esforco relativamente recente que se
serve da visao surgida na primeira metade do século XX, de conhecer e analisar a contribuicio de

um compositor considerando-se teorias e idiossincrasias relativas ao objeto de estudo®. K neste

contexto que este trabalho se insere.

3 Joseph KERMAN (1987, p. 1), coloca o infeio do uso do terrno rusicologia num editorial da Musical
Quarterly de 1915 “On Behalf of Musicology™.
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1.3. O Trabalho Monumental de Cleofe Person de Mattos

Nascida no Rio de Janeiro, Cleofe Person de MATTOS teve professores como Francisco
Braga, José Paulo da Silva, Antdnio de S& Pereira, Luiz Heitor Corréa de Azevedo e mesmo depois
de formada pela Escola Nacional de Misica {(atual Escola de Misica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro), Villa-Lobos, todos miisicos ou musicélogos de renome em sua época. Iniciou em
1941 o coral que levaria & fundagio de sua Associacio de Canto Coral, com a qual realizou as
primeiras audicbes e gravacGes de obras de compositores do periodo colenial brasileiro. Devotou
toda sua vida ao estudo do Padre José Mauricio Nunes Garcia, proporcionando valioso
conhecimento histérico das relaces sociais da época segundo a visdo da classe artistica e emn
particular rusical da cidade capital da colénia. Seu trabalho a levou a cidades de diversos
estados do Brasil, Uruguai e Porugal numa pesquisa de grande vulio por documentos em
entidades institucionais ou particulares.

O Catélogo Tematico das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia®, fruto deste
trabalho, coloca um marco bem definido na Musicologia Brasileira pelo pioneirismo, fidelidade e
abrangéncia absoluta de informagGes. Publicado em 1970 pelo MEC, impulsionou a publicacio

de algurnas cbras do compositor, tais como:

s  Obras Corais a Cappella (CT 218, 198, 199, 208, 222, 205 e 223) em 1976,
e MATINAS DE NATAL - CT 170 e 1978,

e Salmos: LAUDATE PUERI - CT 77 e LAUDATE DOMINUM OMNES GENTES - CT 76 em 1981,
e DIES SANCTIFICATUS - CT 130 em 1981,

s ZEMIRA (OUVERTURE) - CT 231 e OUVERTURE EM RE MAIOR - CT 232 ern 1982.

4 A discriminagdo das obras é feita, obrigatoriamente, a partir de sua numeracio no Catilogo Temético
{CT), onde se acha classificada cada obra ou peca avulsa.



O Catdlogo divide-se em duas partes: Catdlogo e Apéndice. As obras estao organizadas

na primeira parte em 9 rubricas, subdivididas por tipo. Cada entrada se refere a uma peca

individual (como no caso de um hino) ou de uma obra de maiores propor¢des (uma Missa, por

exemplo). Algurnas obras foram divididas e tiveram nova numeracéo por se tratarem de pegas de

valor individual, “vida auténoma™ nas palavras de Clecfe Person de MATTOS {como MAGNIFICAT,

cantico, ver CT 16), apesar de inseridas numa obra maior. Cada registro se completa com as

seguintes informacdes:

*

Rubricas-chaves classificadoras - 9 unidades com 26 divisdes dispostas em ordem
alfabética. Colocada sempre com as inicials emn letras maitsculas, sem itdlico ou negrito;
Numeracao - digito seqiiencial indicador em numerais ardbicos, colocado em cada item.
Sera usada a sigla CT para identificé-lo;

Titulo convencional - elaborado pela autora devido a inconsisténcia de informagdes do
malerial para a catalogacio. Colocado sempre em lefras maiiisculas;

Data - quando possivel, a indicacdo cronoldgica esta A direita do ftitulo convencional e é
citada sempre que consta do manuscrito. Entre colchetes, entende-se por informacao
indireta e entre colchetes e com interrogacio, eniende-se por data provavel;

Titulo da obra - al como aparece no manuscrito. Colocado sempre com as letras em itdlico;
Incipit - alguns compassos transcritos para duas pautas com indicacdes de instrumentos ou
vozes dos frechos principais das pecas, servindo a uma methor identificacdo destas;

Arquivos ou registros - arquivo onde esti a obra, local de posse do manuscrito;
Instrumentacao - vozes e/ou instrumentos, conforme o caso;

Informacbes complementares - detalhes concementes ao documento (se este é uma
partitura e/ou partes separadas, por exempio);

Copistas - indicacdo de copista, Quando presumivel, usou-se parénteses;

Proveniéncia - informag¢des sobre a idade do material ou cépia.



ANHIONAS....cceererrersrnrereenrressansrsrnsssscanes 12
Benditos.......cceevrrereerenesinsnesesssees 2
CANHCOS oo ceesrsrrnrersssnesisressssssnsssanssnins 4
HINOS...oc e reessercrrarersesemnemrnemranerssaseases 28
Ladainhias. ...ccomeeniumisirssessssssssesanrssres 7
OBRAS AVULSAS | MOLELOS......cocevrvrnreererearsemrsneressesssessaras 12
Novenas, Setenario, Trezena............ 13
SalMIOS. e cceceirerrreserermramrasassrarrssnesrrenss 9
Tantum Brgo.....ccoemccesenrmrneseesesecnns 11
Te DU v vecrcnsenataessssaanesverresassnseres 7
Trechos de Classificacdo Imprecisa 4
Missas datadas........ 12
ndo datadas 7
) Credos...comeeeeecasnrinesaan 9
CATALOGO Graduais......cvrvesseerens 27
MISSAS [e fragmentos/ Laudamus...cc.oveverrenas 3
OfertOrioS.cerwarervereresns 3
Qui Sedes e Quoniam 3
Seqiéncias....uem. 3
Matinas.. 8
OFICIOS Vésperas 4
Oficios Fanebres.................. 12
Obras para a Semana Santa 34
Obras Profanas.......c..oeecniene. 4
Obras Instrumentais............. 6
Obra Tedrica.....couenereereannces 1
OrquestraCo.......cveervenner i
APENDICE

Figura 1: Divisdo estrutural do catalogo tematico®

O Apéndice retne todos os titulos relacionados por todas as fontes: informacoes
histéricas, aniincio em jornais e varios catalogos ou relacbes anteriores das obras. Todas as
fontes manuscritas e urna impressionante quantidade de livros e artigos sobre o compositor e sua

obra estao relacionadas.

S As Rubricas estdo colocadas como aparecem no Indice do Catélogo Temético. Assim, “Benditos” estao
separados de “Canticos” e ndo “Benditos e Canticos” como acontece na pagina 69. Do mesmo modo
“Novenas, Setenério, Trezena” e néo “Novenas” como na pagina 102 e “Oficios Finebres” e nao “Obras para
Ceriménias Finebres” comeo na péagina 257,



O montante da producio do compositor é de, aproximadamente, 400 obras, mas uma
boa parte delas estd perdida. O Catalogo possui 241 itens, muitos dos quais sem data de
composicdo, execucdo ou qualquer indicio cronolégico. Vasco MARIZ, além de reconhecer o
valor e a utilidade do Catdlogo Temético, ressalta sua importdncia “apesar das falhas de
cronologia” (1994, p. 60). O cuidado extremado de MATTOS se reflete nestes dados cronoldgicos
ao usar de colchetes ou interrogacdes para datas de confirrnac¢io indireta ou provavel.

A partir disso, pode-se destacar um conjunto preferencial para o estudo da producao
musical do Pe. José Mauricio: as obras cujos manuscritos sao autégrafos ou cdpias da época.
Nestes a questio da fidelidade se mostra irrefutavel.

MATTOS adverte para isso quando escreve;

Ndo se pode abandonar o problema da linguagem mauriciana sermn referéncia aos arranjos e
reorquestracoes, elementos de desfiguracido que marcaram muitas obras suas. Dificilmente serd
localizada sua autoria, bermn como a época, embora tudo ieve a crer se processasse no ambito da
Capela Imperial [...]. {1970, p. 357).

ou mesmo na biografia publicada em 1997:

O arquivo da Capela Imperial era rico em obras significativas. Mas aqueles que supunham
homenagear o padre-mesire, movidos pelo espirito de renovagio, néo imaginavam que, ao ouvir
obras compostas por José Mauricio, na realidade estas passavam pela personalidade de Francisco
Manuel da Silva.

Na ansia de modermizar as obras, colocavam novas arias substituindo as verdadeiras; o instrumental

original era por sua vez substituido por outros, esptirios, ndo usados no tempo do compositor. |...]

Chamavam-se os autores das reducbes de vozes Norberto Pereira da Normandia e Miguel Pedro

Vasco, ambos arquivistas da Capela, (1997, p. 188),

Entre estas pegas constantes no CT, pode-se levantar suspeitas quanto as copias sem data
ou nome do autor. Como uma simples ¢opia n&o era pratica tio comum em época posterior a
sua morte, sendo de se esperar que o copista (muitas vezes compositor) colocasse a peca mais
ao gosto de seu puablico, observam-se alteracbes fundamentais emn algumas. Quando se tem o

original para comparacio, 0 que nem sempre ocorre, as alteracbes sao facilmente detectadas.

N&o raro, MATTOS coloca em divida orquestragao, seqiiéncias harmdénicas ou mesmo trechos da
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estrutura da pega, embasada em argumentos tedricos pertinentes a cada caso. As pecas cujos
manuscritos s&o contemporaneos, estabelecem um conjunto importante e fundamental para o
conhecimento da obra do compositor. Pode-se observar uma parte destas obras no Anexo 1 (p.

105), no qual estio relacionadas apenas as datadas.

Outra publicacao desta pesquisadora se coloca como um apoio imprescindivel 4 pesquisa
da vida do compositor. E apenas em 1997 que a biografia completa de Pe. José Mauricio, tao
aguardada desde os anos 70, foi publicada. O titulo José Mauricio Nunes Garcia: biografia nio
leva propositadamente sua inserg¢do social (como em Padre José Mauricio), o que ressalta a
preocupacao da pesquisadora corn as relagdes em geral desta figura humana. O livro é um relato

completo de sua vida, separado em periodos significativos, que confirma e aprofunda o

levantamento biografico do Catdlogo Tematico.
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1.4. O Compositor através da Literatura

Apesar de ter sido citado em publicagbes no exterior durante sua vida, poucas sao as
fontes primarias sobre o compositor. MATTOS relata as seguintes, publicadas em sua época:
Gazeta de Lisboa em 1791, Allgemeine Musikallsche Zeitung em 1820, Essal statistique sur le
Royaume du Portugal et d’Algarve [...] de Adrien Balbi em 1822, Portugal lllustrated de Kinsley
em 1828 e A History of Music de William Statford em 1830 (1970, p. 393). Aqui no Brasil, o
Coénego Januario da Cunha Barhosa e Manoel de Aratijo Porto Alegre sdo os dois principais
bidgrafos, posto que contermnporaneos. O primeiro lhe escreveu o Necrolégico, ja citado a pagina
4, e o segundo escreveu para a Revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro. Relatos
de Sigismund Neukomm lhe foram também favoraveis. Dois livros publicados por Affonso
d’Escragnolle Taunay sobre apontamentos deixados por seu pai, Alfredo Maria d’Escragnolie
Taunay {Visconde de Taunay), sdo fundamentais para o estudo. Além destes, hd os relatos de
viajantes ocasionais e documentos encontrados nos mais diversos arquivos gue comprovam a

sua atuacao em sociedade.

1.4.1. Indicios

Muito do que se conhece sobre o compositor é baseado emn informacoes indiretas, pela
ascassez de fontes. A par desta falta de informacdes, um pesguisador empreende umn trabalho de
busca por documentos, caracterizando um processo de investigacao histérica, e qualquer achado
é colocado em confronto com as informacdes ja disponiveis. Tal confronto gera, por vezes,
debates que sO acabam com novos achados ou consideracdes, permanecendo em aberto até
entao.

Observe-se, por exemplo, a data de seu nascimento. O compositor nasceu dia 22 de

setembro de 1867, o que atestam PORTO ALEGRE {1856, p. 354), BARBOSA (1830, p. 402) e
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Visconde de TAUNAY®. Além disso, dia 22 é o dia de S&o Mauricio, o que confirma a adogio do
seu nome pela cnomastica. Enfretanto, uma copia da certiddo de nascimento foi requerida em
1809, a pedido do préprio compositor, por ocasido do processo de ingresso na Ordem de Cristo, e
nesta consta o dia 20 de setembro. A certiddo original esta extraviada, mas devido a todas outras
fontes abalizadas, nfo se leva em conta este documento, atribuindo o problerna a uma ma cépia
pelo copista da Sé. Luiz Heitor Corréa de AZEVEDO (1956, p. 31) coloca, entretanto, como certo
dia 20, e na nota de rodapé diz que, em 1943, fol informado por Cleofe Person de Mattos da
existéncia da referida cépia, cujo texto em 1945 fez publicar na revista Cultura e Politica, Rio de
Janeiro, ano V, n. 52, setembro, pag. 103. Apenas em 1970, com a publicagio do Catilogo
Tematico, € que esta informacao serd esclarecida a contento, e na biografia de 1997, MATTOS
sequer retorna ao assunto,

Em relagio a tradicdo que diz ter sido o Officio dos Defuritos - CT 186 e a Missa dos
Defuntos - CT 185 de 1816 7 encomendados pela familia real como se referemn TAUNAY® e KIEFER
{1982, p. 58), MATTOS diz que estas nao foram apresentadas na ceriménia que teve a presenca do
principe regente, mas em outra, realizada pela Ordem Terceira do Camo. Bardo de Taunay
afirnou que isto ocorreu na Real Capela em julho daquele ano, porém as partituras néo ficaram
no arquivo da Real Capela como seria de praxe se tivessem sido encomendadas pela Coroa
(1997, p. 124). Luiz Heitor Corréa de AZEVEDO °, diz que “Jean SARRAUTE pensa que a famosa
Missa de Requiern {CPM' 186), de José Mauricio, foi cantada na igreja da Ajuda, por ocasidio do
servico religioso mandado celebrar pelo Senado da Cémara”, informacdo desmentida
posteriormente por MATTOS, pois estas eram parte do inventarlo dos bens de Batista Lisboa,

diretor de musica da Ordem Terceira do Carmo que recebeu 1845960 como “importancia paga

§ TALINAY, Visconde de. “Esboceto Biografico” in: MURICY, José Cindido de Arxirade, et alii. Estudos
marricianos. Rio de Janeiro: FUNARTE/INM/Pro-Memus, 1983, p. 11.

7 MATTOS usa o titulo convencional, se referindo a ela como MISSA DE REQUIEM ¢ o Visconde de TAUNAY
muitas vezes a chama apenas de REQUIEM

® Op. supra cit. (1983, p. 12)

¢ AZEVEDO, Luiz Heitor Comréa de. “José Mawricio no Panorama da Musica Brasileira” in: MURICY, José
Candido de Andrade, ef alii. Estudos mauricianos. Rio de Janeiro: FUNARTE/INM/Pro-Mermus, 1983, p. 35)

' O autor usa a sigla CPM, Catélogo (Cleofe) Person de Mattos emn vez de CT.
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pela misica do Oficio” e mais “408000 de gratificacdo pela ‘demonstragéo de zelo como se
portou na direcéo de muitas coisas’.” {1997, p. 124). Pelas obras ele pagou: 16$000 pelo OFFICIO
DOS DEFUNTOS - CT 186 e 103000 pela MISSA DOS DEFUNTOS - CT 185. E curioso ver que a obra
mais célebre enire as duas tenha recebido uma cotagdo menor.

Teria ainda D. Jodo VI tanta consideracdo com o compositor a ponto de convida-lo a ir
consigo a Portugal? Eo que diz ALMEIDA: “A despeito da campanha insidiosa de Marcos Portugal,
o principe se tornou seu amigo e muito o protegeu, nomeando-o compositor da Capella Real do
Rio e, quando teve de voltar para Lisboa, convidou-o a acompanhal-o, ao gque se recusou José
Mauricio.” (1926, p. 67). Encontra-se em TAUNAY, publicado quatro anos mais tarde (apesar de
ter sido escrito muito antes): “Que o ndo acompanhasse a Portugal, conforme depois se queixou
D. Jodo VI, sem acrimonia, alids, mas com a brandura naturai ac meigo cofagéo, fora muito
natural.” (1930b, p. 106). MATTOS fanto em seu Catilogo quanto na Biografia nac comenta tal
deferéncia. E certo que também ficou Marcos Portugal, seja pela posicio que gozava aqui, pela
forte resisténcia a que teria de passar {por ter apresentado uma obra sua para Junot, no Teatro
S&ao Carlos) ou por esperar mais de seu aluno D. Pedro L.

Por este processo de investigagdo historica, se enconfram coniribuicbes valiosas mais
atualmente. Salvador José, primeiro professor do Pe. José Mauricio, foi pessca muito bem
considerada, como se observa na afirmaciao de BARBOSA, quando diz que deste “ainda tantos
discipulos bem aproveitados se contdo entre os nossos melhores Musicos.” (1830, p. 402). Sua
importancia no meio musical estd melhor esclarecida no trabalho de CAVALCANTI (1997), ao
analisar, dentre outros mulatos da época, a figura de Salvador José de Almeida e Faria, falecido
em 12 de abril de 1799, Com uma analise dos bens inventariados depois de sua morte avaliou o
patriménio deste mitisico em 2.6518595rs, possuindo dois iméveis, além de 130$720 em musicas
(partituras) e 1383400 em instrumentos musicais, 0 que juntos seriam 10% de seu montante, uma
parcela considerdvel se comparada com moéveis, roupas e utensilios domésticos. Dos
instrurnentos, informa que alguns ainda estariam sendo confeccionados; um teclado (6$400rs),

uma rabeca (12$300rs), dois rabecoes (51$200rs e 385000rs) e uma violeta. Identificou apenas o
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Pe. José Mauricio como compositor brasileiro junto &s pecas presentes no inventério, sendo os

outros portugueses ou italianos.

COMPOSITORES PORTUGUESES COMPOSITORES ITALIANOS
André da Silva Gomes David Peres
Antonio Leal Moreira Galuppi Baldassare
frei Antorio do Rosario Gioseffo Bencini
Antonio Teixeira Giovan Battista Borghi
padre Joao Alvares Frovo Giovan Battista Pergolesi
Joao Cordeiro da Silva Leonardo Ortensio Salvatore de Leo
Jo&o de Souza Carvatho Luigi Antonio Sabbatine
José Joaquim dos Santos Nicolau Jormmelli
Luciano Xavier Santos Nicold Piccini
frei Manoel de Santo Elias Paolo Orgitano
Marcos Portugal Tormmaso Traetta

Lustrini (7)

Tabela 1: Masicos cujas obras estdo presentes no inventirio de Salvador José

CAVALCANT!I destaca ainda que ¢ acervo possui quase todos os autores adotados pelo
Seminario Patriarcal de Muasica de Lisboa, que o acesso a estas obras € de fundamental
importancia por supor o estagio avancado de desenvolvimento musical do Rio de Janeiro do
século XVIII e que ha uma grande preferéncia por autores italianos.

Os valores colocados pelo inventariante em cada uma, estao colocados no Anexo 5 do

seu trabatho. Abaixo estao franscritos titulos e os valores:

OBRA VALOR
Credo 05200
Domine Adjuvandum 03400
Dormine do Principe de Santa Cruz | 05200
Invitatorio 0$800
Missa, pequena 03400
QOficio de defunto 18600
Quartetos (5) e trito (10) %600
Salmo Dixit 0$600
Salmo Magnificat 0$100
Salmo de Jeremias Dixit 0$600
Te Deum 23560
Te Deum de Alternativa, a quatro 03600
Tritos de Nascé (11) 1$100

Tabela 2: Cotagao das obras do Pe. segundo inventariante de Salvador José
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Pela presenca de parfitaras bem cotadas de Pe. José Mauricio e Marcos Portugal, observa-
se que havia um bom mercado para obras musicais sacras e que a cotagdo das obras de Pe. José
Mauricio era boa em comparac¢io com outros compositores de renome.

E de se supor, portanto, que Salvador José tivesse um certo reconhecimento como
professor de muisica e construtor de instrumentos musicais, pelo patriménio consideravel que
acumulou. A posse de obras de seu aluno faz crer que este gozava de certa consideracao e que

Pe. José Mauricio usufruira de sua biblioteca particular para estudo e aperfeicoamento.

Os anos de sua formacéo inicial foram de muita especulagdo, nem sempre consirutiva.
VASCONCELLOS em seu livro de 1870, (criticado por TAUNAY, 1930b, p. 44) e ALMEIDA (1926, p.
64) colocam que o compositor estudou no Conservatdrio de Santa Cruz “fundado pelos jesuitas

para ensinar musica aos negros”, ao se utilizarem de BALBI para essa informacéo:

Acreditariamos que nao teriamos atingido perfeitamente nossos objefivos se ndo disséssemos urna
palavra sobre uma espécie de conservatério de miisica estabelecido, hd muito tempo, no Rio de
Janeiro, e que € destinado unicamente a formar os negres na misica, [...] chamado de Santa Cruz

{.]1.B
E esta polémica, iniciada por ele, segue adiante, alimentando-se ainda em SCHWARCZ

{1998, p. 223). TAUNAY procura acabar com a diivida quando coloca como equivocada a idéia de

BALBL

[...] Conservatorio dos negros do Rio de Janeiro, de que nos fala por vezes no correr do seu extenso
e curioso trabatho e do qual fez sair o padre José Mauricio, apontando-o como um does discipulos
mais notaveis daquelia util instituicdo fundada e regida pelos jesuitas.

1 VASCONCELLOS, Joaquim de. Os Musicos Portugueses. Porto: Imprensa Portuguésa, 1870.

2 “Nous crofrions n’qvoir afteirit qu'imparfaitment niotrebut si nous ne disions ici en passant un mot str une
espéce de conservatoire de musique établi depuis long-ternps dans les environs de Rio-Janeiro, et qui est
destiné uniquernent a former des négres dans la musique. [...J nommée Santa-Cruz{...]”. (1822, p. ccxii)
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Em parte algumna achamos confirmagao da existencia de similhante estabelecimento de educacéo
musical.

[...]

Assim pois na fazenda de Santa Cruz , que era um grande centro de produgao agricola, verdadeira

feitoria, € natural e mais gue isto, é certo e positive, que muitos negros e mulatos escravos

aprendiam a arte musical com bastante desenvolvimento, a ponto de constituirern bandas marciaes

e orchestras dignas de applausos das entendidos; mas d’hal 4 organizacdo completa e systematica

de uma instituicdo regular hé grande diferenca. (1930b, p. 44).

E curioso que ALMEIDA (1926, p. 203), achando ser um erro de BALBI chamar os mdsicos
de Santa Cruz de amantes de Terpsicore {que é considerada tanto a musa da cangdo coral quanto
da poesia lirica'®), altera a citacio para Euterpe (patrona da rmisica). Ayres de ANDRADE (1967, p.
43) pelo menos faz a citagio correta, colocando em rodapé que também acha que o autor queria
se referir & Euterpe.

Encontra-se ainda em ALMEIDA (1948, p. 51) a afirmacdo de que por volta de 1948, foi
executada a abertura de Le Due Gamelle {sic) pela iniciativa de Alberto Nepomuceno e Luiz

Heitor Corréa de Azevedo. Com certeza se trata de outra aberiura. E curioso encontrar, em seu

tivro de 1948, 0 mesmo erro no titulo desta peca (Garnelle), que cometeu no de 1926 (1926, p. 67).

Sobre o uso indiscriminado do livro de BALBI (vide VASCONCELLOS), Ayres de ANDRADE,
apesar de achar que sua leitira seja obrigatoria para a investigacao do passado musical do Rio de
Janeiro no periodo subseqiiente & chegada da corte em 1808, faz a ressalva de ser necessaria
“uma certa reserva [...] por uma razao muito simples: Balbi nunca estéve no Brasil. S&o por isso
de segunda méao as suas informagdes. Ele as colheu, ou em documentos, ou da boca de pessoas
que podem ou nio ter estado no Brasil.”(1967, vol. I, p. 41). Mas esie fato, de se escrever a
histéria {ou crénica, como é o caso) sem nunca ter estado no pafs, ndo é inédito. O inglés Robert
Southey (1774-1843) ja havia feito isso (em proporcoes maiores) quando publicou o primeiro de
trés volumes de seu livro de Historia do Brasil, em 1810. O problema estd na grande quantidade

de enganos ou emros que o autor comele e que Ayres de ANDRADE faz questio de apontar.

1 Ver MERRIAM-WEBSTER'S (1995, p. 1100).

17



Entretanto, um desses enganos de BALBI, que este autor ndo desmente, é que deu origem a um

mito:

O PADRE JOSE MAURICIO. Este mulato brasileiro do Rio de Janeiro é um compositor de muito

mérito; é o digno rival de Marcos Antdnio Portugal e, como éle, primeiro compositor da capela real

do Rio de Janeiro. Tanto mais digno de admiracéo € seu talento pelo fato de nunca ter saido de sua

pétria. Fle possui a mais completa colecio de miisica do Brasil, pois recebe as melhores obras que

aparecem na Alemanha, na Itdlia, na Franca e na Inglaterra,

Sobre esta “famosa biblioteca”, MATTOS explica gue o mito se desfaz num docurmnento de
1822 do punho do préprio compositor ac descrever suas ocupacoes a D. Pedro |, solicitando que
lhe seja restituida a quantia equivalente & ragao de criado particular concedida por D. Jodo em

1809, retirada em fins de 1821. Nesta solicitagfo consta a nova tarefa com que fora empregado

em 1812, devido & chegada do arquivo de musica do Palécio de Queluz:

Servia e ainda serve de Archivista. Servio guasi trez anos de Organista [...] trabalthou sempre com

exactidao nas composicdes que 8. M. lhe mandava fazer para as fungfens da R. Capela anies e

depois de chegar o Archivo de Musica de Queluz, do que the resultou ficar deteriorado na sua saude

ate o presente. (1997, P. 84-55).

No entanto, desde 1810 j4 ocupava este posto, encarregado por ordem de D. Joao, devido
A organizacio da parte musical da Real Biblioteca (chegada ao Rio em 1810 e aberta a visitagio
publica em 1814). O Padre Joaquim Damaso da Congregacio do Oratério de Lisboa a dirigia com

a ajuda do bibliotecério Lufs dos Santos Marrocos (MATTOS, 1997, p. 115).

Problemas também acontecem em trabalhos mais recentes. FREDERICO, em seu A
Trajetéria Contrapontistica nas Obras Sacras do Pe. José Mauricio Nunes Garcia de 1990,

engana-se ao citar a contribuigido dos Taunay. Esta familia de ascendéncia francesa, foi prodiga

14 «1 ABBE JOSE MAURICIO, Ce muldtre brésilien de Rio-Janeiro est un compositeur trés-distingué; il est le
digne rival de Marcos Anfonic Portugal, et comme lui primeiro compositor de la chapelle royale 4 Rio-
Janeiro. On peut d’autant plus admirer son talent qu'il n’est jamais sorti de sa patrie. [l posséde la collection
de musique la plus compléte da Brésil, car it fait venir régulierement les meilleurs morceaux qui pairassent en
Allegmane, en ltafie, en France et en Angleterre”. BALBI (1822, p. covif)

18



em personalidades e muitas vezes apenas o sobrenorne, tiiulo ou ocupacio aparece nos artigos,
deixando ao leitor sua identificacio apenas pelo contexto. No caso dos dois livros que fazem
parte da bibliografia deste estudo (TAUNAY, 1930a e 1930b), o engano acontece porque foi
Affonso d’Escragnolle quem publicou, em 1930, as anotacdes de seu pai Alfredo d'Escragnolle,

Visconde de Taunay.

Pintor {Bardo) Escultor
Nicolao Antonio | | Augusto Maria
{1755-1830) (1769-1824)

Major Poeta Bardo de Taunay Poeta Poeta
Carlos Augusto Hippolyto Félix Emilic Theodoro Maria | | Amado Adrano
(1789-1867) {1793-1864) (1795-1881) (1798-1880) {(1803-1828)
Visconde de Taunay
Alfredo Maria Adrano d'Escragnolle
(1843-1899)

Affonso d’Escragnolle
{1876-1935)

Figura 2: Parte da genealogia da familia Taunay.

Outro detalhe que precisa ser considerado é que Nicolao Antonio foi o primeiro a receber
o titulo de Barao de Taunay, titulo este que passou depois a Félix Emilio. Na literatura, entretanto,
Nicolao é geralmente referido como o pintor e Félix Emilio como o Bardo. Assim ha algumas
corregdes a serem feitas no texto de FREDERICO. Foi o Visconde, e nao o Barao (Félix) quem fez
o discurso ao Senado Imperial em 1887 (1990, p.4); o Bardo havia morrido em 1881, Ao contrario
do que estd escrito, foi o Visconde quemn apelou em 1889 a D. Pedro I para que tomasse
providéncias quanto a difuséo e impressao das obras de José Mauricio (1990, p.5). FREDERICO
escreve também que Affonso d’Escragnolle € mais conhecido como Visconde de Taunay e que

publicou as anotacfes de seu pal o Bardo de Taunay, mas na verdade, Affonso é filho do
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Visconde, do qual publicou as anotagdes, e neto do Bardo (1990, p. 9). Quem declara que seria
um mito o Conservatério de Santa Cruz é o Visconde e n&o o Barao, e isto nfo foi feito em 1930,
mas publicado nesta data por Affonso, seu filho (1990, p.11). E, apesar de Nicolao ter sido o
primeiro Baréo de Taunay, € ao segundo que o texto se refere & pagina 30. O nome do referido
Barao era Félix Emilio e seu filho, o Visconde, nao é Affonso, mas Alfredo.

Ha ainda outros problemmas a considerar: Manuel Duarte Moreira de Azevedo ndo é
conternporaneo do Padre José Mauricio, pois nasceu em 1832 e faleceu em1905 (1990, p. 7).

Citando o artigo que Manuel de Aragjo PORTO ALEGRE escreveu para a Revista do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro {1856), FREDERICO escreve, na pagina 8, que este
usou wrn “artigo de Janudrio Barbosa, juiz amigo e contemporaneo seu”. O Cdnego Januario da
Cunha Barbosa fol personalfidade importante da época tendo sido pregador régio da Real Capela,
professor de filosofia, tribuno e um dos fundadores do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro.
Ele escreveu o jé referido Necrolégico, mas de modo algum fol “juiz”. O engano est4 na leitura do
seguinte texto de PORTO ALEGRE: “Oucamos a respeito do merito litterario de José Mauricio ao
nosso Januario da Cunha Barbosa, juiz competente, e seu amigo [...].” (1856, p. 358). Fica claro
que o Conego Januério é juiz abalizado no julgamento sobre o mérito literario do compositor.

A referéncia a Bibloteca Real também se enconira inexata (1990, p. 29). A Biblioteca Real
nio foi institufda em 1814, mas pelo decreto de 29 de cutubro de 1810 com a denominacio de
Real Biblioteca do Rio de Janeiro (RODRIGUES, 1969, p. 230). E apesar de CRULS (1952, p. 256)
dar como total 14.000 volumes, MATTOS (1997, p. 115) cita 60.000, dizendo que em 1814 esta foi
aberta ao publico, ao que CRULS contrapde que no inicio teria sido aberta a um niimero reduzido
de escolhidos (possivelmente em 1814) e que quanto ao ptblico, apenas em 1822 é que D. Pedro

liberou 0 acesso.

15 Os nomes vao grafados em portugués como os colocou o Visconde de TAUNAY (1930b, p. 49).
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Ainda se encontram erros menores em alguns livros, como o de chamar de D. Jodo VI ao
Principe Regente D). Jodo, emn textos sobre periodo anterior & morte de sua mae, a Rainha D. Maria
I, em 1816, VASCONCELLOS, em 1870, inchui o Pe. José Mauricio em seu livio Os musicos
portuguezes, sem atentar para a data da publicacao do livro de BALBI: 1822, E de TAUNAY esta
observacao, deixando claro que o Padre nasceu como cidadiao portugués no regime colonial,

condicfo que se alterou com a independéncia (1930b, p. 44).

Innocencio Francisco da SILVA, chama a atencdo para o fato de existir um mitsico

portugués homénimo do Pe. José Mauricio Nunes Garcia;

José Mauricio, Mestre de Capella nas Sés episcopaes da Guarda e Coimbra, e Lente da cadeira de
Musica [...]. N. em Coimbra, a 19 de Margo de 1752, e m. de apoplexia fulminante [...], ern 12 de
setembro de 1815, |...]

Desejando perpetuar a memoria d’este insigne professor, como que adrede esquecida pelos nossos
biographos, cujo mysterioso silencic n'esta parte era e € ainda hoje para mim um problema
impossivel de decifrar; e vendo que d'ahi resuliara a equivocacio, talvez justificavel, que confundira
© seu norme com o de outro celebre professor, ou compositor musico brasileiro e contemporaneo

{..] procurei dilucidar esta especie, publicando uns apontamentos biographicos do lente
conirmbricense. (1860, p. 67).

Em comparacao, é bem menor o espaco reservade a biografia do Pe. José Mauricio,

limitando-se a poucas informacges.

Brito ARANHA, gue amplicu o trabalho de Innocencio Francisco da Silva, reitera:

E indispensavel ter presente a adverténcia de Innocencio quando tratou do padre José Mauricio,

conimbricense, isto €, ndo confundir este, como ja tem succedido até em obras impressas com o

illustre compositor brazileiro, gloria da arte no Brazil. (1885, p. 138).

E também sobre um outro homénimo que Lenita Waldige M. NOGUEIRA escreveu. O
Museu Carlos Gomes de Campinas (CCLA) possui algumas obras de José Mauricio Junior, datadas

entre 1874 e 1880. O engano, neste caso, poderia se dar com o filho do Pe. José Mauricio Nunes

Garcia, também midsico. NOGUEIRA esclarece o assunto:
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O José Mauricio Jimior dos manuscritos de Campinas nasceu em Pirassununga, S0 Paulo, em 2 de
setemnbro de 1850, cerca de 20 anos ap6s a morie do padre José Mauricio, Era filho de José
Gongalves de Godoi Mauricic e de D. Gerirudes Mauricio. A famiflia residiu durante algum tempo
em Limeira, transferindo-se para Carmpinas em 1857. Nesta cidade Mauricic Junior se casaria em
1870 com D. Guilhernina Sepaphina, falecendo aos 31 anos, a 25 de margo de 1881. (1992, p. 127).

Outros textos, como o livro de Rossini T. de LIMA (1941), sdo namalivas biograficas
romanceadas, cujo crédito como fonte de informacio é discutivel (tnuito embora este autor
tenha se preocupado com a veracidade dos fatos e colocado duas listas das obras do Pe. José
Mauricio, &s quais chamou de cdpia fiel de duas fontes diferentes) sendo que, neste caso
especifico, possui tnaior importéncia como texto de divuigacdo. Pode-se compreender que esta
importancia niao seria muito bem aceita, pois no impressionante tom raivoso que Braulio
Sanchez-Siez da ao prologo, ele desafortunadamente descreve alguns pontos da metodologia de
sua escrita (achando ressaltar suas qualidades), dizendo que tal livro nio tem “necessidade de
muitas comparacoes cientificas® usando de uma “claridade meridiana de um ‘processo falado’,
onde o0s personagens se identificam ao pronunciar suas palavras, sem a menor necessidade de

anatomias e jogo de sons e de conceitos difusos.” (1941, p. 14).
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1.5. As Influéncias sobre sua Producio

E de dificil consideracio o afastamento da corte em relacio a sua musica. Dificil, pois, ha
que se considerar que socialmente sua pessoa tivesse uma rejeicio maior, nio apenas devido a
ser brasileiro, ao seu *defeito de cdr”, como aparece em seu processo “de genere™, e segundo
MARIZ (1994, p. 57) e outros autores, pela possibilidade de ser conhecida, e de certo modo

tolerada, sua condicéo de possuir filhos, condi¢ao nio inédita, pelo relato de Rossini T. de LIMA:

Mesmo os padres davam as suas fugas para visitar Cupido.

Alguns, porem, excediam-se nessas visitas.

O padre Cepeda no seu relatdrio conta-nos o caso do padre Luiz Cardozo, homem de quem poucas

escravas escaparam... E escreve, ainda, que o padre Manuel de Araujo era depravadissimo e o

padre José Xavier, monstro de lascivia. (1941, p. 55).

O guanto estes fatos pesaram no que sofreu na corte {(sua queixa no final da vida) nio se
sabe, por desconhecer documentos da época gue coloquem bemn a questio. Outros atos podem
ter acirrado este preconceito, como a tomada do Habito da Ordem de Cristo, cujo processo
demorou de fevereiro de 1809 a 17 de marco de 1810. Tal demora se explica pelos impasses na
corte: ser dispensado em defeitos de cor, realizar-se, ou ndo, a cerimdénia de investidura na Real
Capela, e provavelmente por ser um brasileiro, como diz MATTOS (1897, p. 77). Nao é improvavel
uma repercussio negativa por um mdsico receber tal condecoracio. José GORANI (1740-1819),

viajante milanés que esteve em Portugal de 1765 a 1767, no periodo Pombalino, escreveu em

1804 suas memdrias acerca deste periodo e faz o seguinte comentario:

Tempo houve em que 0s Cavaleiros da Ordem de Cristo, institutida em 13192 por D. Dinis, sexto Rei
de Portugal, pretenderamn estar independentes da jurisdigdo dos tribunais e ser julgados pelos
chefes da sua Ordern Mas pouco durou éste privilégio e vieram a ficar submetidos &s mesmas leis
que acatavam o0s outros sibditos do Estado. Além disso, esta Ordem perdeu a sua forga quando a
envileceram e prostitufrarm; na época em que estive e Portugal, contavam-se mais de sessenta il
cavaleiros e vi-a no peito de miisicos e de criados. GORANI {1945, p. 106).

8 Processo eslte que é normnal a quemn queira ser ordenado. Faz-se como um levantamento da vida de seus
ascendentes, sendo inquiridas varias pessoas sobre a moral e religiosidade destes, mesmo por
correspondéncia, quando se frata de outra cidade de origem. Testemunhas idoneas assinarn os
documentos que atestam o bom caréter e a verdade das informag6es ali contidas,
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As primeiras opinides sobre o estilo de sua obra, entretanto, vém dos contemporineos

que com entusiasmo reconheceram seu talento. S&0 expressbes geralmente laudatérias, por

vezes pecando pelo gongorismo e cujas informacbes, ndo raramente, sao destituidas de

referéncia ou fonte. Em relacido a esse tipo de escrita se ressente TAUNAY (1930b, p.41) ao fazer

um paréntese e reclamando “da feitura alambicada e do estilo bardco” empregados na Revista

do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. E de se considerar que o Instituto, estabelecido

em 1838, tinha como propésito primeiro “colligir, methodisar, publicar ocu archivar”’ documentos

importantes para a histéria do Brasil. Seus membros eram todos “homens de letras”, ndo sendo

portanto de estranhar a esctita elaborada e afeita ao gosto da época.

Mais tarde pode-se ainda encontrar em ALMEIDA, por exemplo, ¢ seguinte comentario

sobre a obra sacra do compositor:

A arte de José Mauricio (falarnos da religiosa, por desconhecer a profana) € ungida de uma emocgao
profunda e arrebatadora, feita com uma grande frescura e intensa exaltacao mystica, qualidades
que o collocam entre 0s majores compositores sacros. A sua musica € extafica, nao pelo jogo
forgado de recursos liricos, mas pela inspiracao ardente e fervorosa, que se elevava e transfigurava,
no canio revelador. Dahi a grandeza e sinceridade. Para elle, a musica era uma voz de fiberdade
que lhe communicava ¢ espirifo com Deus, numa fusdo mysteriosa e indefinivel. N&o era um
exaltado, que pretendesse criar um ambiente religioso pela decoragdo pomposa e suggestiva, como
e geral acontece com os oradores sacros, que multiplicam as imagens, forcam as comparacbes,
agitarn os motivos de eloquencia, de sorte que a apparencia possa suprir o qgue fajtar na intensidade
interior. Ao revés desse processo, José Mauricio era um artista interior cuja fé sobrenatural traduzia
na musica, com uma larga sensibilidade, que se infiltra no coragéo e deixa a intelligencia adivirthar
o mysterio periurbador, (19286, p. 65).

Tais opinides ainda nao se servem do objeto musical, mas observa-se um certo

desenvolvimento da linguagem ac longo do tempo. Do préprio ALMEIDA enconira-se

posteriormente o seguinte:

A sua musica é serena e simples, revelando um largo conhecimento dos mestres alemaes, em cujo
clima modelou seu estilo,

[]

7 RIHGB (1908, p. 18)
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Nelas [duas das trés missas impressas por Alberto Nepormuceno e Luiz Heitor C. de Azevedo] a
melodia flul graciosa e elevada, com grande expresséo poética, que, em cerios rmomentos, ganha
excepcional solenidade religiosa. (1948, p. 51).

Nos escritos do Visconde de TAUNAY nao se encontra com tanta freqiiéncia este tipo de
apreciacao, preferindo o autor recorrer as opinides de artistas de renome (como Neukomm) para
dar razdo a sua preferéncia em valorizar o compositor. Sobre o abrage que Neukomm deu ao
compositor, chega a dizer: “Era a grandiosa escola allemd dos Haendel, Mozart, Haydn e
Beethoven apertando em seus bracos o inspirado discipulo [...].” (1930a, p. 10). Em vérias partes
se encontra alusdo a estes “mestres europeus” que ele possuiria: “[...] elle é filho transoceanico,
dessa grande trindade alleméa de que se ufana a humanidade e que se chama Haydn, Mozart e
Beethoven.” {1930a, p.24). Chega a se utilizar, mais raramente, do mesmo gongorismo, cuja

critica deve ter side feita posteriormente:

A musa de José Mauricio, nascida no templo e embalada nas ondas perfumadas dos thuribulos, era
uma vestal que se havia educado 4 luz das alampadas e que sé conhecia a nave solitaria, 0 aroma
do incenso, a poesia dos psalmos, e as lagrimas de Jeremnias.

Constante em sua (nica estrada, em seu escabello sagrado, quando discorria no mundo das
harmonias nunca profanou o santuario com vozes seculares, nem pendurou nos tubos do 6rgéo os
symbolos de Euferpe, misturando a seus concertos os hymnos do timelé, e os ¢oros que roboravam
a musa de Eschylo ou de Euripides nos theafros de Athenas e de Romao. (1930a, p. 16).

Pode-se encontrar tal desenvolvimento nos escritos de Luiz Heitor C. de AZEVEDQ, o que
dencta um aprimoramento na visdo musicolégica. Em seu 150 Anos de Muasica no Brasil faz
algumas consideragfes caracteristicas, numna andlise musical ainda recorrente 3 escrita literdria

laudatéria e de divulgacao cientifica:

Um bom exemplo do estilo cultivado por José Mauricio, nos anos que antecedern a transferéncia da
corte portuguesa para ¢ Rio de Janeiro, é o Tanturn Ergo [...]. Sobre as partes vocais, serenamente
arquitetadas, flauta, oboé e 1° clarinete se alternam e se combinam, desenrolando uma primorosa
melodia, de natureza tipicamente instrumental. Esse desenho melédico acompanhante, as vezes
de cativante beleza, sobrepondo-se & contextura vocal, é tipico do compositor; encontramo-lo em
suas melhores péaginas.(1956, p. 34).

Seu texto publicado em 1983 nos Estudos mauricianos, entretanto, impressiona pelo

contraste com este. Servindo-se de muitas fontes, discute, relata e coloca informacgoes,
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ressaltando a confribuicdo do Padre José Mauricio sem se utilizar de adjetivos ou frases de efeito,
produzindo assim umn artigo de grande consisiéncia, atualizado e complementar ao estudo do

compositor.

Comeo um estilo é funcdo também do meic para o qual a obra se destina, € importante
conhecer com que grupo musical contava o compositor. E certo que o Rio de Janeiro possuia
uma quantidade de musicos considerdvel, tendo em vista a Irmandade de Santa Cecilia, cujo
Registro de Compromisso, datando de 1784, regulamenta a profissdo de misico na cidade e
coloca critérios rigidos e claros para seu exercicio. Mesmo o conflito que a envolveu quando un
grupo de dissidentes procurou estabelecer os mesmos privilégios que esta em outra freguesia, é
indicativo de uma distribui¢ao profissional mais ampla.

Em relacdo aos grupos corais das igrejas, existe a resiricio quanto a participacéo das
mulheres. A proibicao, ou pelo menos a adverténcia, para que elas nfo participassem do servico
religioso, se da segundo o antigo preceito que tern sua base nas palavras de Sdo Paulo. Na
Epistola de Sao Paulo aos Corintios, 14:34, 1é-se “rmuiieres in ecclesiis taceant”, ou seja, “estejam
as mulheres caladas na igrefa”. Relatos de época mostram como tal regra era rigida na corte. Na

nota 9 do capitulo XXX de GORANI, Castelo Branco Chaves, o tradutor, faz o seguinte comentario:

Wraxall, que ern Portugal assistiu aos mesmos espectaculos, apenas um ano mais tarde que Gorani,
mas ainda no reinado de D. José, deixou a seguinte narrativa: “Nos domingos, {0 Rei) mmca
deixava de assistir & Opera Italiana, de Lisboa; mas tinha outro teatro de Opera em Belém [...].
Havia uma circunstancia que diferencava estas represeniactes de tudo quanto eu vi, depois em
qualquer outra parte, € que deve parecer 130 extraordindria, que quasi custa a acreditar. Era a de
serem as mulheres {otaimente excluidas, nio s da sala, como também da cena. Assim nenhuma
podia ser, nem espectadora, nern aciriz. A razio que, na corte, geralmente se dava para serem
excluidas de um divertimento do qual, em fodos 0s ouiros paises da Europa, sdo a alma e o
principal adémo, era o teatro nao ter lugares para elas. Ora, a isto seria facil responder, que se
podiam construir camarotes de ambos os lados da galeria. Mas a mesma razao se ndo podia dar
com respeito & sua exclusio da cena, na qual sO castrados italianos tinham o privilégio de substitui-
las no canto e no desempenho.{...]. Os préprios bailados eram executados por homens ou rapazes
vestidos de ninfas, de pastoras ou deusas. A exclusio de tbdas as mulheres, com excepcio da
rainha e das princesas, tomava insipido, triste e despido de interésse ou vida, um espetéculo alias
magnifico pelas decoragbes e excelente sob o ponto de vista da misica”. (1945, p. 183).
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Exageros & parte, é certa a participacdo de 3 tipos de vozes agudas para sopranos e
contraltos nas celebragdes da Real Capela: meninos, sopranistas e falsetistas.

Para os primeiros, havia a oportunidade de receber um aprendizado, que incluia a
miisica, em instituicdes que os abrigava e utilizava nas cerimodnias e celebragées. MATTOS cita o
Seminério de S&o Jeaquim, criado em 1732 com o nome de Orfaos de Sao Pedro para abrigar
meninos orfaos (1997, p. 214). Em 1766, foi transferido para a Igreia de S8&0 Joaquim passando a
levar o nome do novo padroeiro. E possivel que José Mauricio tenha fregiientado o Coro do
Seminario de S&o Joaquim quando pequeno para ter experiéncia, ja que ficava perto de sua casa.
Este coro foi bastante ativo na Sé e atuou até 1809 na Real Capela, ndo havendo mais noticia de
sua participacio apds a Semana Santa deste ano (1997, p. 76). De modo similar, os préprios
alunos do Pe. José Mauricio tiveram a oportunidade de urna experiéncia musical importante para
sua formacdo quandoe utilizados nas celebracdes da Capela Real, onde se congregava toda a
corte.

Ayres de ANDRADE assim define as outras duas vozes:

Os sopranistas eram castrados na infancia para evitar a muda da voz, o que lhes privava da
faculdade de procriar em troca de um timbre de voz que lhes dava acesso ao c0ro das igrejas, em
substituicdo as mulheres, que ali eram proibidas de cantar.

Os falsetistas eram cantores que se especializavam, por meio de estudos adequados, na pratica do

falsete. Francisco Manuel era wrn falsetista. Tal pratica nada tinha de excepcional. O Rio de

Janeiro estava cheio de falsetistas. Néo se podia dispensé-los no cfro das igrejas, ac passo que os

sopranistas se encarregavam dos solos para voz feminina. (1967, p.57).

Sobre os castrati, Ayres de ANDRADE da a lista completa dos que atuaram no Brasil,
ressaitando que aqui eram desconhecidos até 1810, quando o principe regente os manda vir de
Portugal. Sao eles com os respectivos anos de chegada: José Gori (1810), Anténio Cicconi (1810),
Giovanni Francesco Fasciotti (1816), Marcelle Tani (1816), Paschoal Tani (1818), Francesco Realli
(1817) e Angelo Tinelli (1817) (1967, p. 28).

A atuacao dos falsetistas na Real Capela era pratica comum. Francisco Manuel da Silva,

por exemnplo, foi introdurido & Capela como discipulo de seu professor, o Pe. José Mauricio, onde
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atuou até seus 28 anos, tendo sido falselista, no naipe dos sopranos, depois de sua muda vocal
(Ayres de ANDRADE, 1967, p. 53).

Entretanto, em celebragdes de igrejas nio tio abastadas, a presenca de mulheres no coro
pode ter sido tolerada, como se observa pelo relato de BALBI da missa na Igreja de Santo Igndcio

de Loyola, cuja misica vocal e instrumental teria sido executada por negros de ambos os sexos:

Sua Majestade, e toda a corte, ficaramn impressionados, na primeira vez que assistirarm a missa na
Igreja de Santo Inécio de Loyola em Santa Cruz, pela perfeicdo com a qual a misica vocal e
instrumental era executada pelos negros dos dois sexos [...].

O que seria uma orquestra mauriciana? E dificil precisar. Talvez seja mais facil descrever
o que ndo o é. De acordo com a relagio do Anexo 1 {p. 105) pode-se encontrar 41 formagoes
instrumentais (nao fazendo diferenca quando h4 um ou dois instrumentos por estante). E grande
a relagic dos recursos instrumentais e vocais utilizados pelo compositor: 2 flautas, 2 oboés, 2
clarinetas, 2 fagotes, 2 trompas, 2 trompeles, 2 frombenes, 2 timpanos, 6rgdo, soprano, confralto,
tenor, baixo, violino [, violino il viola, violoncelo, conirabaixo, baixo instrumental (sem
identificacio precisa de instrumento), o que poderia resultar num namero considerdvel de
executantes gquando o repertorio assim o exigisse. Em termos de utilizaco, observa-se na MISSA
DE SANTA CECILIA ~ CT 113 de 1826, a maior quantidade de recursos instrumentais, o que reflete
sua importancia.

A uiilizacéo simultdnea dos 4 instrumentos da famnilia das madeiras € rara. As duas tinicas
vezes, nesta relacdo, nas quais se encontram oboés (a primeira em 1820) acontecem na CT 113,
ja referida, e nas VESPERAS DO ESPIRITO SANTO - CT 179. H& trés outras obras datadas (sem
copista reconhecido) que utilizam o oboé: SINFONIA FUNEBRE - CT 230, MISSA EM SI BEMOL -
CT 102 e ZEMIRA (OUVERTURE) — CT 231. Nota-se umna preferéncia por flauta e clarineta, nem

sempre simultdneas, porém, na maioria das vezes, os violinos estio presentes {excegdo apenas a

18 “Sa Majesté ef toute la cour furent frappées d'eitonernent, la premiére fois qurelles entendirent la messe
dans Péglise de Saint-Ignace de Loyola & Santa-Cruz, de la perfection avec laguelle la musigue vocale et
instrumentale était exécutté par des négres des deux sexes [...]” (1822, p. ccxiv).
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MISSA PASTORIL - CT 108 que nao possui violinos). Os fagotes também néo séo tdo exigidos em
comparacio com flauta e clarineta, sendo encontrados esparsamente ao longo de sua producio.

Do tric de metais, a trompa é utilizada com mais freqliéncia, sendo que os trés juntos sé
apareceint nas duas obras citadas no paragrafo anterior, CT 113 e CT 179. Os trombones sao
muito pouco utilizados, aparecendo sem os outros da mesma familia no comeco da produgio e
retormando s6 apds 1820 (o que se d4 do mesmo modo nas obras datadas cujas cdpias nio tem
autor definido).

Timpanos aparecern pela primeira vez no género sacro em 1809, no TE DEUM DAS
MATINAS DE SAO PEDRO - CT 92. Mesmo sendo esta relacio limitada quanto ao nimero de
obras do Pe. José Mauricio, é de se supor que tais instrumentos fossem pouco empregados nestes
casos, devido ao cardter sacro. Bombo existe na copia da MISSA MIMOSA - CT 111, que nao é
autdgrafa ou cépia da época.

A grande maioria de sua obra sacra possul partes para coro a 4 vozes, SATB, com
intervencoes solistas. A divisdo do coro {dois sopranos, por exemplo) acontece mais raramente
e, nesta relacao, apenas depois de 1808, o que pode ser sintomatico.

Os violinos sao largamente utilizados, exceto no periodo de 1798-1799 quando muito da
sua produgao se baseia em coro a quafro vozes, SATB, érgao, baixo continuo e porventura algum
sopro. As viclas nao tem tanta preferéncia. Por outro lado, utiliza-se muito mais violoncelos.

A escolha de contrabaixos e de baixo instrumental merece uma atencdo especial. A parte
do baixo instrumental nio leva a indicacao do instrumento, podendo ser feita pelo contrabaixo,
violoncelo ou mesmo fagote muitas vezes, como é costume com o baixo continue. Ao colocar
esta relacao em ordem cronolégica pode-se observar que inicialmente o uso do contrabaixo €
muito esparso, mas o do baixo instrumental nio. QObserve-se gue depois de 1810, se da a troca
desta parte para contrabaixo. O baixo instrumental desaparece e permanece em grande usg o
contrabaixo. Isso se deve a escolha voluntdria da sonoridade deste instrumento para a base da
estrutura harmdnica. Demonstra um apreco maior por sua escrita idiomadtica, em opcio a néo

especificidade que se obtém apenas com a indicagio de baixo instrumental.
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E necessério ressaltar novamente que estas consideracdes, vistas em uma parte da
producao do compositor, séo de validade limitada por seremn obtidas de um conjunto limitado de
abras.

Quanfo ao nimero de instrumentistas, Oliveira LIMA coloca que “Em 1815 possuia a
Capela Real um corpo de 50 cantores, entre eles magnificos virfuosi italianos, dos quais alguns
famosos castrati, e de 100 executantes excelentes [...].” (1996, p. 620). DEBRET (que esteve no
Rio de 1816 a 1831) coloca que: “O conjunto musical da Capela é constituido de excelentes
artistas de todos os géneros, virtuoses castrados e cantores italianos. A parte instrumental é
maghnifica, com dois maestros. Avaliam-se em 300.000 fs. os vencimentos dos artistas que a
compdem.” (1954, p. 10). Ayres de ANDRADE cita a estimativa de oufra fonte da época, ©
Almanaque do Rio de Janeiro (Imprensa Régia), na qual o mimero de musicos nos anos de 1816
e 1817 seria de 38 e 41, respectivamente, ndo sendo contraditdrias as estimativas, mas que uma
da conta de grandes solenidades e oufra de funcdes ordinarias (1967, p. 27). Ha também a
situacao da Capela Imperial emn 1824-1825 - 8 sopranos, 7 contraltos, 11 tenores, 16 baixos, 18

instrumentistas, 3 organistas e 1 organeiro (1967, p. 162).

Estas seriam as condi¢hes nas quais o compoesitor poderia produzir, e que servem de
elementos para a avaliacio de seu estilo ou de sua mudanga. E preciso que se veja qualquer
mudanca como evolugdo de um processo, mais do que um abandono de elementos em favor de
ouiros. A escrita musical do Pe. José Mauricio se altera, mais exatamente, no contato com a
exigéncia da corte e misicos de melhor qualidade, o que acontece depois de 1808 e 1811.
MATTOS distingue em duas fases a producac do compositor: antes e depois de 1808, que, em

suas palavras, é:

[...] o ponto de partida para considerar as transformagbes a que é submetida a inguagem do
compositor na turnultuada travessia por estilos diversps. No iérmine do periodo, o padre José
Mauwricio ndo mais serd o compositor cujo estilo identifica-se com algumas obras capitais do
Setecentos. (1997, p. 93,
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Revela ainda os elernentos estilisticos que iréo enriquecer seu discurso musical:

o recitativo

a virtuosidade no canto e na melodia instrumental

permeabilidade a elementos de profanizacao

excessiva omamentacio melddica

recurso a clichés musicais

adeséo positiva ao concertante

a prolixidade do discurso musical: textos que se repetem e progressdes
a presenca polifénica; a forma fuga

o sinfonismo

a missa-cantata. (1997, p. 94).

Esta mudanca se faz demonstrando a flexibilidade do compositor pela oportunidade de
ter uma escrita mais elaborada ou técnica, o que de inicio representou uma grande possibilidade
para sua expressao musical. Impressiona que tal dedicacdo nao tenha sido levada em conta

quando foi impedido, ou pelo menos nao solicitado, a colocar suas obras na Real Capela.
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2. As Obras, 0 Acesso e a Selecao

2.1. Obras a cappella

A proposta inicial deste trabalho se baseava no repertdrio a cappella do Pe. José Mauricio,

na suposicdo que seria possivel sua utilizacdo e difusdo mais imediata, pela caracteristica de

maijor simplicidade emn termos de conjunio musical exigido e sua possivel realizacdo por grupos

amadores.

Esta suposicao leva em conta que o acesso a algumas destas pecas vem sendo

disponibilizado hé muitc através de publicacbes e mesmo ¢6pias manuscritas encontradas com

certa restricAo no meio coral.

A publicagdo de algumas obras a cappella feita como Edigdo Comemorativa dos 35 anos

da Associacdo de Canto Coral por Cleofe Person de MATTOS (1976) foi o ponio de partida da

pesquisa. Sob o fitulo Obras Corais a Cappella: Pe. José Mauricio Nunes Garcia, estio

reunidas 10 pecas que possuem em comum a mesma designagio sob a Rubrica Obras para a

Semana Santa. Abaixo as pecas na ordermn publicada:

TITULO 5
CT RUBRICA CONVENCIONAL TITULO DA OBRA ARQUIVO
218 Obras para a|OFICIO DE DOMINGO |Semana Santa. Domingo de Ramos {Graduai para ISP
Semana Santa | DE RAMOS Domingo de Ramos)
Obras para a; OFICIO DE DOMINGO . L
218 Sernana Santa | DE RAMOS Semana Santa. Domingo de Ramos {in Monte Oliveti} | ISP
Obras para a|DOMINE TU MHI Domine tu rihi antiphona para a cerimonia do Lava | EM-UFRJ
198 S Santa | LAVAS PEDES pés a 4 vazes Pe. Me. José M. Nunes Garcia
Domine tu milavas pedes Do Padre M.*J. M. N. G. OLS
Motetto para 5° f.® Maior in Cena Domini Para o
Obras para a Offertorio da Missa de 5°. fr.* 8. A 6 vozes semn Organo
199 Semana Santa JUDAS MERCATOR Cornposto em 1809 Pelo P Mesire Joze Mauricio EM-UFRJ
Nunes Garcia
Motetto a 4 Vozes Para se Cantar na noite de Quinta
Obras para a Feira na Prossicdo do Snr. dos Passos, Sahindo da :
208 Semana Santa DOMINE JESU Imperial Capella para ¢ Miza. Composto pello muito EM-UFR]
Reverendo Snr. P.° Mesire Jozé Mauriscio Nurnes Garcia
218 Obras para a|OFICIO DE DOMINGO |Semana Santa. Domingo de Ramos {Improperium ISP
Semana Santa | DE RAMOS expectavi cor meum)
Obras a “P.? adoragdo da Crus”, in: Bradados de 6™ Fr.* maior
222 Seman;’%‘;nm POPULE MEUS Popule meus a 4 Vozes e Baixo Por Joze Mauricio | EM-UFRI

Nunes Garcia
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Obras para a «pa . P e By S ey

205 Semana Santa CRUX FIDELIS ‘P.? adoracdo da Crus®, in: Bradados de 6* Fr.* maior | EM-UFRIJ
QObras para a «p a = » g, . Fy @

205 Se Santa FELLE POTUS 'P.¢ adoracdo da Crus”, In: Bradados de 6* Fr.” maior | EM-UFRIJ
Obras para a “P.* quando se sepuitar o Senhor”, in: Bradados de 6*

223 Se Santa SEPULTO DOMINO Fr maior EM-UFRJ

Tabela 3: Pecas publicadas no “Obras Corais a Cappella”

Estas publicacdes foram baseadas em dois manuscritos (Bradados de 6% Feira rmaior e
Semana Sarnita. Domingo de Ramos) e outras 3 cépias avulsas. Além disso, uma relacio de todas
as obras a cappella do compositor faz parte da introducdo. Nesta relacdo (de 30 itens) estéo
colocadas todas as pecas do CT e as que constam no Catilogo do arquivo da Capela Imperial,
feito pelo arquivista José Joaquim Maciel em 1887 e o Catilogo Temético de Olinto de Oliveira
que relaciona obras remanescentes do arquivo de José Mendanha, miisico da Capela Imperial e
posteriormnente mestre-de-capela da Catedral de Porto Alegre. Os titulos listados tanto no
Catalogo do Arquivo da Capela Imperial quanto no Catélogo Olinto de Oliveira, nao sao de obras
encontradas e recolhidas a algum arquivo. Tratam apenas de registros antigos, que muitas vezes
nao encontram correspondéncia nas obras atualmente conhecidas, podendo significar a perda
completa da obra ou apenas uma ma descricdo da mesma. Apesar disto, MATTOS se serve
destes Catalogos para a confecgdo do CT, usando-os com cuidado e critério. A inclusdo do
relacionamento de obras ndo enconfradas é explicada pelo argumento: “O fazé-lo, além do
necessario objetivo informativo, arrasta uma esperanca: a de facilitar, com o conhecimento dos
titulos, 0 encontro de novas obras do Padre Mestre assim como trazer novos esclarecimentos em
torno das pecas aqui transcritas.” (1976, p. 12). HA uma questio a considerar; o uso do termo @
cappella nao é levado no sentido estrito. MATTOS explica que o canfo desacompanhado nio era
pratica comum no Brasil e que apenas se cantava a cappella durante a Semana Santa e em

procissbes. Em suas proprias palavras:

A obra quase toda de José Mauricio tem acompanhamento ~ de ¢rgéo ou de orquestra. Constituern
parcela minima as pegas compostas para vozes “a cappella”.

Ern vérios casos aparecern, porém, pares instrumentais no material avulso destas obras. Em geral,
sa0 partes de instrumentos graves - violoncelo, contrabaixo e até fagotes — com funcao evidente de




reforcar o baixo vocal e manter o diapasido do conjunto, semn lhes retirar o carédter de peca

destinada a coro desacompanhado em que foram fundamentalmente concebidas.

Nac se hesitou, por isso, em incluir nesta pequena colecdo, obras cuja parte instrumental

acompanhante Hmita-se a reproduzir a melodia do baixo vocal, raramente modificada por uma

mudanca de posigio ou pelo ocasional emprego do “baixo d’Alberti”. (1976, p. 12).

Né&o é, portanto, de se estranhar a inclusdo do CANTICO DE ZACARIAS — CT 15 que tem
parte de Orgao autdgrafo, DOMINE JESU - CT 208 que possui baixo instrumental e JUDAS
MERCATOR - CT 199 que possui violoncelo'. As seguintes pegas néo foram incluidas por suspeita

de terem acompanhamento de Orgdo, pois possuem trecho solista desacompanhado:

CT UBRICA | TITULO CONVENCIONAL TITULO DA OBRA ARQUIVO .

Tabela 4: Pegas no incluidas na relacao?

Considerando-se apenas as obras disponiveis (i.e. constantes do CT), o sentido estrito do

termo a cappelia e levandc em conta as pecas da Tabela 4, se obtém um grupo de 14 pecas.

TITULO P
CT RUBRICA CONVENCIONAL TITULO DA OBRA ARQUIVO
OVENA DE Noueﬂa des .foaquzm PorP."Jase M.azmc:o' g,c;?g 3:..-:
: LADAWHA DA N@VENA “Ladamfm in. Novena de S Jaaqam Por CCLA

DESAQ JOAQUIM . .| P o José Mauricio " . e neg s

19 Uma ressalva deve ser feita para a 24° peca da relacio de pegas a cappella, a Ct 220. Ver item 6 na pagina
45 e pelo mesmo motive da nao incluséo da CT 219 também o itemn 5.

® A diferenca no sombreamento é para ressaliar pecas compostas como parte de uma obra feita para a
mesma celebracdo. Pegas sem sombreamento séo pecas avulsas ou obras fechadas.
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a% p ta Pmczssao do Saaamento Ly
: '=.S'exta Feira”; in: Bradados de 6% Fr.° malor-

| “P:. aprusicdo do Emteﬂo 2 m Bradados T
de 67 Fr2 migior -0 i

LHPC quando se: sepultar ] .‘S‘enho
* | Bradados de 6% Fr.* maior - 5t

PANGE LINGUA

Pange Lingua
131213 Obras para a|KYRIE E CREDO PARA | Hinos e Credo Alternado do P.© J.* Mauricio LS. P
Semana Santa | DOMINGO DE RAMOS para Domingo de Ramos -
141224 Obras para a SURREXIT DOMINUS P.® a Procissdo Moteto para a Procisséo EM-UFRJ

Semana Santa Ressurreicdo

Tabela 5: Obras a cappelia do CT

Nesta relacao pelo menos 6 pecas levam nominalmente a indicacio de terem sido feitas
para uma procissdo. Supbe-se que também a CT 37 tenha sido destinada & procissao do
Santissimo Sacramento do dia de Corpus Christi por ser o unico hino que nic tem
acompanharmento, enquanio outros possuem acompanhamento de érgédo. Na CT 213 ha
controvérsia quanto & adequacdo das partes com o titulo dado € & presenca de um baixo
instrumental em observacio feita por MATTOS (1970, p. 305). Isto comprova suas palavras a este
respeito e sugere que a intencéo do compositor em relacio a pecas estritamente a cappella teria
(na maioria das vezes) uma referéncia explicita (procissao) no titulo, 6 que pode ser mais um
indicio de que as pecas constantes da Tabela 4 possuissem acompanhamento.

A importancia desta obra a cappella, que seria um grupo menor na producao do
compositor, tem destaque nas palavras de MATTOQS, que a considera “significativa no quadro da
musica brasileira de sua época” (1970, p. 15). FEstas possuemn expedientes harménico-
contrapontisticos mais adequados & visdo da seconda prattica na qual, segundo GROUT, “[..] o

texto domina a musica” e “[...] dissondncias podem ser usadas livremente para fazer a msica

36




conforme a expressio do senfimento do texto?”. Como exemplo, APPLEBY descreve o periodo

fértil do compositor e uma de suas obras a cappella:

Os anos de maior atividade composicional na vida de José Mauricio seguem a sua nomeagdo como

mestre-de-capela da Capela Real, em 1808. Sua producac durante este periodo se calcula em cerca

de 70 composicoes. Um moteto a cappella escrito em 1809, “Judas Mercator Pessimus”, mostra um
refinamento de escrita coral & um crescente interesse nas texturas contrapontisticas.?

A suposta restricdo que estas pecas possam sofrer com elementos de estrutura formal
musical {ao regrados (tendéncia homofbnica, textos sacros em latim e de cunho biblico, por
exemplo) nio deve ser levada em grande conta. Tendo em mente o exemplo das harmonizagoes
de Bach para os seus corais, vé-se que embora pudessem ter aparentemente as mesmas
restricbes, estes constituem um conjunto de obra inestimével, com procedimentos harmoénico-
contrapontisticos absolutamente bemn elaborados e fiéis & seconda prattica. Pode-se esperar

entdo que mesmo frente a limitacdes, um espirito criativo saiba sobreviver e dé vazéo as suas

potencialidades. Citando CULLEN :

Uma das caracteristicas da miisica sacra é exatamente a primazia sempre concedida as palavras.

[...] No caso da mulsica sacra o compositor recebeu o texto j& escrito com palavras intocaveis. A

excecio dos hinos medievais, as letras nem eram métricas. Desta maneira o compositor aceitou o

desafio de embelezar o texto de acordo com o seu proprio talento (1983, p. 5).

Em termos praticos estas pecas tem uma utilidade muito grande para o movimento coral
brasileiro, pois além de serem de possivel ufilizacdc mesmo por corais iniciantes, formam a
express&o da misica brasileira de uma época pouco difundida como repertério coral. Em termos

sociais isso reforca a construgéo desta parte da memoria do pais, cuja relevéncia é reconhecida,

e que permanece incipiente em muitas formas.

2« 1 the fext dominated the music 1...] dissonances might be used freely to make the music conform io the
expression of feeling in the text.” (1981, p. 181).

% “The years of the grealest compositional activity in the life of José Mauricio followed his appointment in
1808 as mesire de capela of the Royal Chapel. His output during this period has been estimated at
approximately seventy compositions. An a cappella motet written in 1808, “Judas Mercator Pessimus,” shows
a refinernent of choral writing and a growing interest in contrapuntal textures.” (1985, p. 32).
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2.2, Obras de capella

Além das obras a cappella relacionadas acima, pesquisou-se também todos os itens de
instrumentacio para vozes (sejam mistas ou iguais), érgdo (baixo cifrado) com ou sem
instrumentos graves gue caracterizam o continuo. Esta inclusdo se deu por ainda se observar a
pritica do baixo cifrado, o que difere do uso obbligato do instrumento que altera o
relacionamento deste com as vozes. Encontrar tal procedimento ainda em uso procede da
instrucdo formal cuja base tedrica pode ser observada no Compendio de Misica® escrito pelo
compositor e da origem a urma escrita rusical mista com caracteristicas barrocas e classicas.

Esta € uma formacao instrurnental ja consagrada desde o século XVII. Michael Praetorius,

em seu Syntagrna musicurn (1615-19), descreve sua predilecio por esta instrumentacio:

Coros vocais deveriam ser acompanhados por um 6rgao ou um grande cravo. O baixo deve ser
reforcado por um contrabaixo ou fagote. As vozes intemas [...] podemn ser duplicadas ao unissono
ou a oitava superior. Ao interpretar um madrigal se deve variar a maneira de executa-lo: uma vez s6
com vozes, uma vez $6 com instrurnentos e finalmente com ambos. Também com aquelas obras,
que & primeira vista parecam ser “a cappelia”, deve—se experimentar diferentes combinagfes

timbricas. **

E interessante notar que tal afirmacéio encontra eco quase 150 anos depois em outra de
Franz Joseph Haydn, ao descrever uma orquestracio ainda em vias de sofrer mudancas em seu
estilo: “Prefiro um grupo com trés instrumentos baixos, cello, fagote e contrabaixo, a outro com
seis contrabaixos e trés violoncelos, porque determinadas passagens se expressam melthor com

aquela.”®

% Ver FAGERLANDE (1983},

* “Corus pocales deverian ser acompariados por un Grgano o por un clave grande. El bajo debe reforzarse
por un cordrabajo o un fagot. Las voces internas [...] pueden ser duplicadas al unisono o en la octava
superior. Al interpretar un madrigal se debe variar la manera de efecutario: una vez solo com voces, una vez
solarnente com instrumenios ¥y finalmente com ambos, También con aquellas obras gue a primera vista
parecen ser a cappella deben experimentarse diferenites combinaciones timbricas.” Apud GALLO et alii
(1979, p. 171).

% “Prefiero una banda com tres instrurnentos bajos - cello, fagot y contrabgjo - , a oulra com seis contrabajos
¥ fres violoncellos, porque deterninados pasajes se expresan mejor com aquella.” Apud ROSEN (1971, p.
165).
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A pesquisa resultou em 73 pecas semn incluir as 14 & mencionadas a cappella. Chama a

atencdo que 21 destas pegas, quase um terco, possuem no titulo a designacio de serem misica

de capella (os termos empregados: sio 4 Vozes e Organo de Capella, 4 Vozes de Capella, Himno

de Capella, 4 Vozes e Organo Muzica de Capella e a 4 de Capella).

CT

RUBRICA

TITULO CONVENCIONAL

TITULO

Antifonas

AVE REGINA CAELORUM

Ave Reginag Caelorum Antifona de Nossa Senhora
desde as Completas do dia 2 de Fevereiro athe 4% fr.?
maior ou de trevas a 4 Vozes e Organo de Capella
Composta pelo P.° Joze Mauricio Nunes Garcia

I8

Hinos

AETERNA CHRISTI MUNERA

“Himnos para Matinas e p.° Tercia”, in: Himnos Para
as 1. e 2.* Vesperas de 5. Pedro e outro p.° Matinas,
e Laudes a 4 Vozes de Capella Compostos Pelo P.°
Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Capella Real

19

Hinos

A S0LIS ORTUS CARDINE

“Himno de Laudes”, in: Himnos das Vesperas,
Matinas, Laudes ¢ Segundas Vesperas do Natal Jesu
Redemptor omnium A 4 vozes de Capella Por Joze
Mauricio Nunes Para a Capellg Real

20

Hinos

AVE MARIS STELLA

Ave Maris Stella Himno para as Ias. e 2as. Vesperas
de Nossa Serthora E outro para Matinas; e oulro pa.
as Laudes a 4 Vozes e Organo de Capela Cornposio
pelo Pe. Joze Mauricio Nunes Garcia para a Real
Capella

Ave Maris Stella. Hymno de Nossa Serthora para as
Vesperas

23

Hinos

BEATE PASTOR PETRE

“Himnos p.° Laudes”, in: Himnos Para as 1. ¢ 2%
Vesperas de S. Pedro e oulro p.” Matinas, e Loudes a 4
Vozes de Capella Cornpostos Pelo P.° Joze Mauricio
Nunes Garcia Para a Capella Real

25

Hinos

DECORA LUX AETERNITATIS

Himnos Para as 1.% e 2. Vesperas de S. Pedro e outro
pt Matinas, e Laudes a 4 Vozes de Capella
Compostos Pelo P.° Joze Mauricio Nunes Garcia Para
a Capella Real

27

Hinos

DOMARE CORDIS

Himno p.° as Ia. € 2a. Vesperas da Rainha S Izabel
a 4 de Julho de Capella pelo P.7 Joze Mauricio com
outrc Himno p.* o Apostolo S. Jacob a 25 de Julho

28

Hinos

EXULTET ORBIS GAUDIS

“Hirmno p.* 25 de julho 8. Jacob Apostolo”, in: Himno
para as 1.* e 2. Vesperas da Rainha 5.% Izabel a 4 de
Julho de Capella peio P.° Joze Mauricio Com outro
Himno p.° o apostelo 5. Jacob a 25 de julho

33

Hinos

JESU REDEMPTOR OMNIUM

“Himno de Vesperas e Matinas”, in: Himnos das
Vesperas, Matinas, Laudes e Segundas Vesperas do
Natal Jesu Redemptor omnium A 4 vozes de Capella
Par Joze Mauricio Nunes Para a Capella Real

10

34

Hinos

O GLORIOSA VIRGINUM

“Himno p.° Laudes”, in: Ave Maris Stella Himno para
as 1.* e 2.% Vesperas de Nossa Senhora E outro para
Matinas; e outro p.* as Laudes a 4 Vozes e Organo de
Capella Composto pelo P*° Joze Mawricio Nunes
Garcia para a Real Capella
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11

39

‘Hinos

QUEM  TERRA
SIBERA

PONTUS

“Hirnno de Matinas”, in: Ave Maris Siella Himno para
as 1. e 2 Vesperas de Nossa Senhora E outro para
Matinas; e outro p.” as Laudes a 4 Vozes ¢ Organo de
Capella Composto pelo P.° Joze Mauricio Nunes
Garcia para a Real Capella

12

40

Hinos

QUID LUSITANOS DESERENS

"Himno de S. Antoniio para 1. e 2.* Vesperas, e para
Laudes”, in: Himno das Vesperas 1.* e 2.%° de 8.°
Antonio a 4 Vozes de Capella Por Joze Mauricio
Nunes Garcia Com outro Himno das Vesperas de S.
Jodo Baptista

13

41

Hinos

SALUTIS HUMANAE SATOR

Himno das Vesperas da Ascengdo 5°. Ir” a 4 vozes de
Capelia Comnposto Por Joze Mauricio N. G. Com outfro
Himno das Vesperas da 58.™ Trindade

14

43

Hinos

UT QUEANT LAXIS

"Himno das 1.™ e 2.% Vesperas de $. Jodo Baptista e
tambemn para Laudes”, in: Hirmno das Vesperas 1= e
2% de 8% Antonio a 4 Vozes de Capella Por Joze
Mawricio Nunes Garcia Com oufro Himno das
Vesperas de S. Jodo Baplista

15

91

Te Deum

TE DEUM PARA AS MATINAS
DA ASSUNCAO

Te Deun Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo
emn o anno de 1881 Composto pelo P.° Joze Mauricio
N G

Te Deurn de capella (para Matinas) a 4 Vozes e Orgdo
Composto no anno de 1801 Pelo Padre Jose Mauricio
Propriedade da Cathedral do Bispado 1891 Copiada
ern 1891 Miguel

16

Te Deum

TE DEUM DAS MATINAS DE
SAC PEDRO

Te Deun Laudarnus de Capella e Com Instrormental
ad Libitum das Matinas de 5. Pedro composto por
Joze Mauricio Nunes Garcia em 1809

17

95

Te Deumn

TE DEUM_DAS MATINAS DA
CONCEICAO

Fe Dewrn Laudarmus De Capela a 4 Vozes pa. as
Matinas da Conceigdo de N. S. Composto pelo Pe.
Joze Mauricio Nunes Garcia para a Capella Real

18

105

Missas

MISSA DE S, PEDRO DE
ALCANTARA

Missa Peguena Organo Missa a 4 Vozes de Capella
Composta Pelo P.° Joze Mauricio Nunes Garcia Para
19 de ottubro dia de S. Pedro Para g Real Capella

19

170

Matinas

MATINAS DE NATAL

Responsdrios Para Noite do Natal a 4 Vozes e Organo
Muzica de Capella Compostos Pelo Pe. Joze Mauricio
Numes Garcia no anno de 1799 pa. a Sta. I C. do Ro.
de Janro. e pertencem d mesma Sé etc. el

20

180

Vésperas

SEGUNDAS VESPERAS DOS
APGSTOLOS

In convertendo Dominus 4. Psalmo das Segundas
Vesperas do Commum dos Apostolos Psalmo a 4 de
Capela Composto pelo P Joze Mouricio Nunes
Garcia

Dornine probasti me 5°. Psalmo das Segundas
Vesperas dos Apostolos A 4 vozes de Capelia
Cormposto Pelo P.° Joze Mauricio Nunes Garcia

21

184

Oficios
filnebres

MISSA DE REQUIEM

Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Composta
por Joze Mauricio N, G. ent 1808 p.° a Real capella
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MACHADO, em seu diciondrio que reputa ser “o primeiro que apparece escripto em
lingua portugueza” (1909?, p. V1), coloca sob o verbete musica a locugéo musica de capella com
a definicio: “chamé&o-se assim as composi¢bes a quatro vozes e orgao.” (19097, p. 133)%.

A indicacdo ressalta a instrumentacido mencionada anteriormente, destacando-a como
usual e funcional relativo a liturgia. Este conjunto de pecas se toma representativo na produgao
musical do compositor ao se notar que soma quase um terco do lotal de sua obra musical
constante no CT,

Dentre as pecas deste género foi feita a escolha do objeto da dissertacdo, airavés de
critérios claros que delimitam o campo de estudo, visando a confiabilidade e veracidade das

informacgdes.

¥ A primeira edicdo data de 1855, segundo AZEVEDO (1952, p. 227). Esta colocada a data desta edigiio em
divida pois AZEVEDO ressalta que apés a 3. ed. houve novas tiragens e usa a anotagdo [s. d.]. BLAKE (1902,
p. 96), cita uma 3. ed. feita ern Paris ern 1888, Entretanto, na anotacfo & pagina 280 pode-se ler: “P D Paris. -
Tip. H. Garnier, 6, r. des Sts-Péres. 343.6.1909” o que se pode supor que 343 seja o mimero da obra no
catilogo da tipografia e 6 de 1909, més e ano de impressdo. Na paginaii pode-se ler tammbém “Nova Edicio
Augmentada pelo autor e por Raphael Machado Fitho” o que se acredita ndo seja a terceira edicio citada
mas possivelmente uma posterior a essa,
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2.3. Localizacao dos Manuscritos e Acesso

A maioria dos manuscritos das obtas do Pe. José Mauricio se divide em 2 arquivos
principais: da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro e do Cabido
Metropolitano da mesma cidade, com aproximadamente 80% do total de obras. Nem todos os
outros arquivos sao piblicos, estando quase 16% em maos de particulares ou instituicbes mais

fechadas, o que dificulta o acesso aos manuscritos,

60,3%

B.6% , o0
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Figura 3: Distribuicdo dos manuscritos por arquivo®

S&o cinco estados brasileiros e mais dois paises:

83.2%

7.8%
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Figura 4: Distribuicdo dos manuscritos por estados e paises

¥ Tanio na Figura 3 quanto na Figura 4 as proporgdes néo representam o nimero de obras, mas o total de
manuscritos das 237 obras do CT, podendo haver mais de um manuscrito para cada obra.
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Dos 19 arquivos constantes da Figura 3, apenas em 6 foi realizada a pesquisa para fins de
acesso ao acetvo especifico do compositor ou mesmo procura de material bibliografico.

Os arquivos s&o os seguintes:

¢ Museu Carlos Gomes {CCLA)

s Orquestra Lyra Sanjoanense (S840 Jodc del Rei, Minas Gerais)

¢ Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (Rio de Janeiro)

» Biblioteca da Escola de Msica da UFRI (Rio de Janeiro)

« Cabido Metropolitano (Ric de Janeiro)

s Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro)

2.3.1. Museu Carlos Gornes

Este Museu possui algumas das cépias tGnicas de obras do Pe. José Mauricio, copias feitas
por Manuel José Gomes, pai de Carlos Gomes e Sant’Anna Gomes, cuja colegdo leva hoje seu
nome. O Museu foi fundado oficialmente em 1954 pelo Centro de Ciéncias, Letras e Artes de
Campinas, como parte desta instituicao particular, abrigando o acervo de manuscritos e cépias de
Carlos Gomes. Para a pesquisa da colegio musical deste museu ha o Catdlogo de Manuscritos
Musicais do Museu Carlos Gomes (NOGUEIRA, 1997), que de modo semelhante ao CT
elaborado por Cleofe Person de Matios, relaciona as obras, seus autores e copistas, incipit, titulo
ou género, titulo original, instumentacio e demais informacgdes dteis ao pesquisador. Os
numeros de cada verbete se referem as pastas onde os manuscritos estio acondicionados em
papel neutro e num ambiente com luz indireta para sua melhor conservagdo. De 182 a 199 estio
as 20 obras do acervo referentes ao Pe. José Mauricio Nunes Garcia, sendo que a pasta de
nimero 192 possui 3 obras. O museu tem o seu acervo digitalizado e & disposicio dos
pesquisadores. As imagens s&o de étima qualidade, proporcionando um acesso rapido, facil e de

melhor manuseio da informacdo, além de diminuir muito o tempo de permanéncia do
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pesquisador na institui¢do e prescindir dos manuscritos. As imagens possuem 120 dpi e s&o feitas

emmn tons de cinza.

2.3.2. Acervo da Orquestra Lyra Sanjoanense

Antiga sociedade de misica do pafs, junto com a Orquestra Ribeiro Bastos, a Lyra
Sanjoanense é uma instituicio particular cujo acervo possui raridades datando de seu inicio no
século XVIII. Seu acervo, junto ac da orquestra, somam 10 manuscritos das obras do Pe. José
Mauricio, sendo algumas Unicas. Do acervo da Orquestra Lyra Sanjoanense de Sao Joao del Rei
apenas uma peca seria necessdria para esta pesquisa: 0 exemplar da peca “DOMINE, TU MIHI
LAVAS PEDES”. A cGpia de época desta peca pertence a Biblioteca da UFRJ mas estd incompleta,
faliando o Soprano. Deste modo decidiu-se usar a parte de Soprano tirada da cOpia Sanjoanense
para suprir esta lacuna. Em virtude do projeto de digitalizacio do acervo, foi possivel solicitar a
referida peca por e-mail. Sao 6 paginas em cores e 6tima definicdo. Muito embora a facilidade e
presteza no recebimento desta informacio, esta obra foi desconsiderada nesta pesquisa pelos

critérios a serem expostos adiante {ver pagina 51).

2.3.3. Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro

O Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, foi fundado em 1838 e se tornou depositario
de um sem nimero de documentos importantissimos sobre a histéria do Brasil. Sua Revista,
instituida para a divulgacao dos trabalhos do Instituto, conta com artigos importantes para o
estudo do periodo e da vida do Pe. José Mauricic (tendo sido seu fitho, O Dr. José Mauricio Nunes
Garcia Janior, membro do referido Instituto). A Gnica peca que 14 se encontra € a cépia autégrafa

da MISSA DE SANTA CECILIA - CT 113 que foi ofertada ao Instituto pelo Dr. José Mauricio.



2.3.4. Biblioteca da Escola de Misica da UFRJ

Criado por Francisco Manuel da Silva em 27 de novembro de 1841 como Conservatorio de
Misica, passou a ser Instituto Nacional de Misica com o advento da Reptblica, depois Escola
Nacional de Musica, sendo incorporada & Universidade Federal do Rio de Janeiro. Seu
privilegiado acervo, além da maior parte dos manuscritos do Pe, José Mauricio, reline vasto
material sobre musica brasileira de diversos periodos.

Possui um exemplar do Catdlogo Temético com correcdes e atualizacbes feitas pelas
funcionarias em 1993, guando da renovacéo da numeracio de registro patrimonial. Dentre estas
correcoes se destacam questoes de autoria de algumas pecas feitas por Emani Aguiar. Ele faz a

seguinte declaracao na contracapa do exemplar:

Obras que se encontram no Catdlogo Ternético do Pe. José Mauricio, mas nio sao de sua autoria:
1 - PLORANS - N° 99 - p4g, 141 - o autor é Pe, José Maria Xavier

2 - LIBERA ME ern sol menor - N° 188 - pag. 279 - autor desconhecido

3 - MISSA DE REQUIEM em F4 Maior - N® 190 - pag. 281 - idem

4 - MATINAS DE QUARTA FEIRA DE TREVAS - N° 214 - pag. 306 o autor € Lobo de Mesquita

5 - BRADADOS DE 62 FEIRA MAIOR - N° 215 - pag. 318 é de compositor andnimo poriugués havendo
c6pias em véarios lugares

6 - BRADADOS, “in” SEMANA SANTA. DOMINGO DE RAMOS - N° 220 - pag. 319 é também de

compositor andnimo portugués. H4 cépias na $é de Evora, na $¢ de S. Paulo, em Mogi das Cruzes e
outros lugares.

O Catilogo Temético foi editado em 1970 e ndo teve nenhuma edicio posterior revisada.
Com certeza, devido a sua importincia, j& merece uma nova edicdo, na qual o exemplar da
Biblioteca da UFRJ terd que ser levado em conta pelas correcbes preciosas no registro,

quantidade de partes ou partituras® e outras informacgdes concermnentes ao acervo desta

biblioteca.

%8 Serdo usados, para uma melhor compreenséo, os termos partitura e partes com sentido estrito, seguindo a
concepcao adotada pelo Pe. José Mauricio: “Partes cavadas, chamarnos a cada hurna destas partes copiadas
separadamente. Partitura, he hum Sistema, ou plano de Musica, o qual de baixo de hum golpe de vista se
apresentdo todas as Partes vocaes, e instromentaes, que entrfio no amanjamento de qualquer composicio.”
Apud FAGERLANDE, Marcelo. O método de Pianoforte do Padre José Mauricio Nunes Garcia. Ed. fac-
similar. Rio de Janeiro: Relume-Dumara: RicArte, 1996. p. 104.



2.3.5. Cabido Metropolitano

A antiga Catedral da Sé do Rio de Janeiro foi transformada em Real Capela pelo Principe
Regente D. Jodo em 1808, e o Pe. José Mauricio encarregado do servico de mestre-de-capela.
Passou a Capela Imperial e posteriormente Catedral Metropolitana do Rie de Janeiro. O Cabido
esta alojado na Catedral e é um organismo antigo na hierarquia da Igreja, j& nao existindo em
cidades mais novas apesar de ainda mantido nas mais antigas. Compobe-se de um grupo de
padres que receberam o titulo de Coénegos, cuja funcéo é se reunir periodicamente para apoio a
politica religiosa e social do Bispo da Igreja. Neste arquivo encontra-se uma grande parte dos
manusctitos originais de obras, desde o Periodo Colonial. Uma relagio destas obras (excetuando
as do Pe. José Mauricio j& que figuram nos microfilmes) foi feita no local e estd no Anexo 2,
pagina 107. O acervo possui obras deste compositor, de outros que o sucederam e também de
alguns musicos da cidade que escreveram obras para a Capela.

Depois do falecimento do arquivista anterior Monsenhor Guilherme Schubert, que foi
membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, assurniu o cargo o Padre José Roberto
Develard, paroco da Igreja da Ressurreicdo. O acesso ao acervo é muito restrito devido a
preocupacio dos membros do Cabido com rela¢do ac desaparecimento de material docurmnental
do arquivo, porém, também ha relatos internos de perda de documentos em época remota

quando alguns papéis, considerados “papéis velhos”, foram queirnados.

2.3.6. Biblioteca Nacignal

A Biblioteca Nacional possui em microfilme grande parte do acervo dos manuscritos do
Pe. José Mauricio pertencentes a Biblioteca da UFRJ, ao Cabido Metropolitano e cinco obras do
Museu Carlos Gomes (CT 51, 73, 87, 200 e 214), sendo que a CT 214 nao é do Pe. José Mauricio
como foi descrito aciina na citacdo de Emani Aguiar (ver pagina 45). S3o doze rolos de

microfilmes (DIMAS-M001 a DIMAS-M(10, DIMAS-M048 e DIMAS-M051) de 35 mm.
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Estes microfilmes estdo relacionados sob a sigla DIMAS, que é a Divisdo de Msica e
Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional e que, por néo terem uma leitora de microfilmes, ficam no
prédio principal da Biblioteca Nacional, no Setor de Microrreproducdo. s ntGmeros de cada
referéncia seguem o padric M###(###)-#### (# é um digito de 0 a 9). Os rés primeiros
digitos se referem ao rolo de microfilme. Os irés digitos entre parénteses s&¢ a ordem seqiiencial
dentro do referido rolo. Os quatro digitos finais s30 a ordem segilencial da totalidade de obras
microfilmadas. Assim, por exemplo, a obra DIMAS M005(001)-0064, estd no quinto rolo de
microfilmes da Divisdo de Misica e Arquivo Sonoro, é a primeira cbra deste rolo e foi a 64® obra
microfilmada.

Entretanto, a relac&o do contetido de cada um dos rolos de microfilmes néo foi feita de
acordo com o Catalogo Temadtico, utilizando-se, por vezes, do fitulo da folha de rosto do material
ou mesmo do inicio do texto cantado, dificultando sua localizacdo em relacéo ao CT. A relacéo
colocada no Anexo 3, pagina 109, foi corrigida adequando-a as informagbes constantes do
Catilogo.

A qualidade visual dos fotogramas deixa a desejar em alguns casos, principaimente nos
manuscritos da Biblioteca da Escola de Misica, por estarern muito claros, pela iluminacio na
microfilmagermn ou pelo estado de conservagao dos préprios manuscritos. Outro problema coloca
em divida a cOpia completa de todos os manuscritos microfilmados: observou-se que a peca CT
194 esta repetida nos microfilmes sob o ndmero de DIMAS-M002(014) e DIMAS-MOO7(002). As
cépias seriam uma duplicacio se nao fosse ¢ detalhe das partes de Contraltc e Baixo serem
diferentes nas duas cépias (apesar de autdgrafas). As outras partes sdo as mesmas (Soprano,
Tenor e baixo cifrado), o que sugere nao terem sido microfilmadas todas as paginas em duplicata
do manuscrito e talvez haja duas copias autdgrafas de cada parte, pelo menos, desta ocbra. Néo
se sabe, portanto, se o mesmo problema acontece com outras pecas microfilmadas, o que leva a

obrigatoriedade de discriminacéo da fonte ao se proceder a sua edicio.

47



2.4. Critérios de Escolha e Sele¢ao

Os critérios adotados para o levantamento preciso do objeto de estudo a ser editado e ter
tratamento analftico procuram definir o grupo de cbras que irdo constar da pesquisa com o
cuidado necessério pela sua confiabilidade e pertinéncia das informacdes.

Cada um delimita 0 campo restringindo a abrangéncia do conjunto de obras de possivel
escotha, partindo de premissas claras. S&o cinco os critérios de dupla aplicacdo: ao se
considerar a escolha das pecas se procede a elaboracéo tedrica de uma relacao inicial, na qual
sa0 aplicados a cada descri¢io das obras do CT, posteriormente, s&o reutilizados ao se proceder
a verificacdo fisica, tornada possivel apenas pela observagdo do suporte da cbra considerada.

Os critérios, colocados abaixo por ordem decrescente de delimitac&o, sdo os seguintes:

1) Escotha do género e orquesirac&o. Considerou-se as pecas sacras para corc de
vozes Imistas, SATB com baixo cifrado para o 6rgio, levando-se em conta, por vezes,
acompanhamento de baixo instrumental. Este acompanhamento, apesar de na maioria das vezes
ter o instrumento indicado precisamente (Contrabasso e Trombéo, por exemplo), mostra urn uso
instrumental subordinado as vozes por dobramento. Tal subordinacdo nao dispensa o uso
instrumental (como em obras com orquesiragdo ad libitum) e em quase todas as pegas
consideradas ha pequenos trechos onde o Orgio possui pequenos solos de poucos compassos. O
orgao, nestes solos, abandona o acompanhamento e acrescenta outra voz, um baixo ostinato ou
mesmo urn pequeno trecho solista obbligato. Isto se deve pela exploracao do idioma especifico
do instrumento.

2) Dataciao. O ano da elaboracdo da composicéo se torna importante pela intencéo de se
conhecer a habilidade tedrica do compositor e sua modificagao ao longo do tempo. A apreciacio
da evolucdo de sua escrifa através da andlise deste desenvolvimento pode trazer detalhes e
informagodes importantes.

3) Confiabilidade das obras. Considerou-se apenas manuscritos autégrafos ou cépias

de época. Cleofe Person de Mattos, em seu Catdlogo, por vezes, discute a autenticidade de
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trechos ou secdes de pecas nio autégrafas. Outras ha que, s6 recentemente foram descobertas
como ndo sendo do Pe. José Mauricio. Nao foram consideradas obras copiadas por misicos de
outras épocas, apesar de hoje constituiremn um acervo inestimavel por serem, em alguns casos, o
{inico acesso aquelas pegas. A falta de parametros para a avaliacao de tais cdpias € o que levou a
esta decisdo. O reconhecimento dos originais é {eiio pela familiaridade com sua escrita musical e

cursiva.

; L
Figura 5: Anotaches de Volti Subito no CT 194, Baixo e Soprano respectivamente

4) Escolha da proveniéncia e suporte material das obras. Para isto considerou-se
apenas trabalhar com fontes primarias. Obras ja editadas se mostraram, frente & comparacgao
com s originais, pouco cuidadas das caracieristicas de época e impregnadas de conceitos
estranhos aquela realidade. Fotocopias de boa qualidade dos originais, microfilrnes, digitalizacdo
€ os préprios manuscritos (quando possivel) formam o conjunto do suporte material utilizado.

5) Exclusiio de arranjos das obras originais. Algumas das pecas s6 chegaram até nés
na forma de versdes arranjadas por musicos de diferentes épocas - Miguel Pereira Normandia e
Francisco Manuel da Silva, por exemplo - dificultando assim qualquer possibilidade de total
separacao da influéncia ou contribuigéo de cada qual. As reorguestragbes que porveniura o Pe.
José Mauricio tenha feito em algumas delas (0 que ndo é raro) ndo foram consideradas pois a

intencéo inicial da obra se altera.

A relacao das obras por elaboracio tedrica, através da primeira aplicacao deste conjunto

de critérios, € a seguinte:
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TITULO DA OBRA

| Cantico: Benedictus: e Christus factus e "etc Corrqoosto 1 ras

pela P ’Jaze Matmao Nunes

17

MAGNIFICAT

Magmﬁcat das Vespems de S Jos é pelo P= Joze g

Mauricio no anno 1810 1810 | EM-UFRJ
Novenas,
. NOVENA DE . , CMRI] e
65 r?:ﬁ:izo, SANTA BARBARA Novena de Sta. Barbara Pelo P.2 J. M. N. Garcia em 1816 | 1810 EM-UFRJ
91 |TeD TME};\'?'IWNA%! PARA ]‘;i Te Deurn Laudarnus A 4 Vozes de capella e Organo em 1801 CM-RI e
e Leum s o anno de 1801 Composto pelo P.° Joze Mauricio N. G. EM-UFRI
ASSUNCAC
MISSA DE  S.|Missa Peguena Organo Missa a 4 Vozes de Capella
105 | Missas PEDRO DE | Composta pelo Pe, Joze Mauricio Nunes Garcia Para 19| 1808 | EM-UFRI
ALCANTARA de ottubro dia de S. Pedro para a Real Capella
107 | Missas MISSA =~ EM - MU oo do P.e M.# Jose Mauricio 1811 | CM-RJ

(BEMOL

. | Beniedicte Dorrtirx Omnes Angeli ejus elc. Gradual €|

6mnes Angeii ejus etc Gmdual e Oﬁ'eﬂmo RS
MgueMrchcmgefo no d:a??de_Septb’“A quatro Vozes;; 1798

| Maricio Nunes Garcia.

Responsérios Para Noite do Natal a 4 Vozes e Organo

. MATINAS DE | Muzica de Capella Compostos Pelo Pe. Joze Mauricio
170 | Matinas NATAL Nunes Garcia no anno de 1789 pa. a Sta. 1. C. do Ro. de 1759 | CM-RJ
Janro, e pertericemn d mesing S€ elc. elc.
. MATINAS DE S.| Partitura 1°. Respro. das Matinas de S. Pedro For J. M.

171 [ Matinas PEDRO N. G. em 1809 1809 | EM-UFRJ
e g VESPERAS DR Vesperas de Nossa Senhora do-Snr: Pe Me Je Maunao e
178. Vésperas . "-NOSSA‘SE\EHORA' Da 5¢ do Rio de Janeiro anino de 1797 oy 179 CMERT

'MAGNiFiCAT i 1797 JCMRF: oo

| : b Rio deJaneiro.anfio de 1797 : R R T
184 Oficios MESSA DE | Missq dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Com,oosta por 1809 | EM-UFRJ

fimebres REQUIEM Joze Mauricio N. G. em 1809 pa. a Real capeila

Obras para Miserere Pa. 4°. fra. de trevas a 4 Vozes e Organo do CMRI e
194 ia Semana | MISERERE Snr. Pe. Me. Joze Mawricio Pa. g S¢ do Rio de Janeiro no | 1798 EM-UERJ

Santa Anno de 1798

Obras para Da Sé do Rioc de .{anez}o !yo anno de 1798 Miserere a 4
195 |2 Sernana | MISERERE Vozes Para Qufnta Feira Santa Com Organo, e 1798 CM-RI e

Sonta Contrabassos. Feito no anno de 1798 Pelo Snr. Pe. Me. EM-UFR]

Joze Mauricio Nunes Garcia

Obras para| nowgng TU MIHI| Domine tu mihi antiph imonia do L EM-UFRJ
198 |a  Semana DA BEDES t:;Smme mihi antiphona para a certmonia do Lava | |20 e

Santa pés a 4 vozes Pe. Me. José M. Nunes Garcia OLS
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Apds esta determinacdo, procedeu-se a coleta do material, que foi feita através dos
microfilmes da Biblioteca Nacional.

De posse deste material procedeu-se a verificagio fisica, segunda aplicac¢io dos critérios,
sendo necessario descartar algumas delas pelas seguintes consideracoes:

Através do primeiro critério, retirou-se as obras, CT 17, 107 e 65, por causa do tratamento
dado ao Orgao. Nestas, o 6rgao se encontra realizado, guase na sua totalidade, o que modifica
seu proposito e funcdo. Nao se pode afirmar que a escrita do Pe. José Mauricio para o 6rgéo seja
limitada ao seu recurso de reforco ou dobramento do Baixe ou de outras vozes em todas as
pecas. Pode-se observar, enfretanto, um aproveitamento do instrumento pelas consideracoes de
registracao colocadas em trechos especificos. A CT 170 (de 1799) foi também excluida devido a
sua posterior reorquestracao pelo compositor (CT 170bis de 1801). Apesar de originalmente ter
sido pensada para urn grupo musical diferente do que foi acrescido, esta obra se compieta com a
reorquestracio.

Em relacac ao segundo critério, as pecas CT 14, 193 e 186, que completain uma mesma
obra apresentam diivida quanto a sua datagdo. A Unica indicagio desta se da através do antigo
catalogo do arquivista da Capela Imperial Joaquim José Maciel elaborado em 1887: “Catalogo das
rmisicas arquivadas na Capela Imperial, de composicao do Pe. José Mauricio Nunes Garcia,
organizado por ordem do IIim.° Snr. Monsenhor Inspetor, pelo arquivista Joaquim José Maciel.”
N&o é, portanto, uma indicacéo direta. Cleofe Person de Mattos trata esta informacgéo com muita
ressalva.

O DOMINE TU MIHI LAVAS PEDES - CT 198 ndo possui cépia completa de época, como se
espera pelo terceiro critério. Ao exemplar da Biblioteca da UFRJ] falta a parte de Soprano. A

solucdo fol conseguir a cépia nos arquivos da Orquestra Lyra Sanjoanense, o que foi conseguido
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com presteza (ver exemplo reduzido na Figura 6)*°. No entanto, a cépia foi feita por Francisco
Martiniano de Paula Miranda (1823-1901), neto do fundador da Lyra Sanjoanense e primo do Pe.
José Maria Xavier {1819-1887). Pela sua data de nascimento torna-se ébvio que a ¢épia nio é de

época, e por isso foi descartada.

| Figura 6: Sopranb"do. DOM

E TU MIHI LAVAS PEDES (Orquestra Lyra Sanjoanense)

Outras trés pecas, CT 105, 138 e 160 estio com problernas de conservacio, ¢ que justifica
aplicacédo do quarto critério. Em todas, a tinta usada e sua interacio com a luz provocou grandes
estragos ao manuscrifo. Os esiragos Ao sdo Ao extensos que nio se possa restaurar as notas
{por vezes pode-se inferir a altura das notas pelos furos). Mas considerar estas pecas implicaria

em incursio em critérios e méiodos de restauro, o que foge ao objetivo inicial deste estudo. No

#* Do acervo da Orquestra Lyra Sanjoanense de Sao Jodo del Rei se conseguiu todo o exermnplar da peca
DOMINE TU MIHI LAVAS PEDES. Em contato com o Maestro da Orquestra, o Sr. Aluizio José Viegas, fol com
safisfacio que se soube que h& também umn projeto de digitalizacio do acervo em andamento {assim como
no CCLA em Campinas). A peca em quest&o ainda nao estava ainda digitalizada mas fol enviada alguns dias
depaois, por e-mail, evitando assim tma viagem com poucos objetivos.
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exemplo abaixo observam-se os buracos existentes no papel. Vé-se também a palavra
“Offertorio” escrita “em espelho” entre a primeira e segunda pautas como resultado da acho da
tinta sobre o papel, ja que esta palavra esta escrita no verso da mesma folha. Neste ¢aso, a sorte

€ que esta parte € do baixo cifrado, que, por similaridade (pelo menos em grande parte), pode ser

comparada com o Baixo vocal.

L o e . e . 9 g e ; : } s . i s e o i e
B S : ;25 T e AT S W
I M s M, Y i o e e AT T o, Tk T o .

i

Figura 7: Parte do 6rgéo da peca BENEDICITE DOMINUM OMNES ANGELI EJUS - CT 138

O mau estado de conservagao se tornou problema em algumas copias. Muitas vezes o
péssimo estado de acondicionamento dos manuscritos é responsavel pela decadéncia fisica do
material. Isto se torna gritante nos manuscritos do Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro .
Estao todos embalados em papel pardo comum e amarrados com um barbante muito fino e forte
que, na maioria dos casos, ja cortou o papel e ameaca cortar o0 manuscrito.

Os materiais da época estio também sujeitos a uma certa degradacéo devido 4 acdo do

tempo. A acidez da finta e sua interagio com a luz, em alguns manuscritos, chegam a marcar o




papel até o verso de algumas folhas. Textos e notas de ambos os lados se confunden,

atrapalhando a leitura e exigindo um cuidado maior. Além disso, nos pontos onde esta interagio

& mais pronunciada, aparecem furos devidos a esta interacio.

As pecas descartadas pela necessidade de resfauro iem em comum a perda da

informacdo. Este restauro necessita de abardagem e tratamento completamente diferentes de

uma edicdo pois se baseia, por vezes, em indicios indicativos da escrita original, quando ndo da

recuperacio de notas ou rittmos através de critérios adotados segundo regras de harmonia e

confraponto. Geralmente a informacao pode ser recuperada completamente quando a cépia ou

manuscrito original possui apenas manchas ou imperfeicdes.

Néao foi necessaria a aplicacao do quinto critério, pois nenhuma das pecas selecionadas

apresentou tal caracteristica. Chegou-se, afinal, ao conjunto de pecas constantes neste trabatho:

TITULO :
CT | RUBRICA CONVENCIONAL TITULO DA OBRA ANO | ARQUIVO
TE DEUM PARA AS | e Deumn Laudarnius A 4 Vozes de capella e CM-RI e
91 |Te Deumn MATINAS DA Organo em o anno de 1801 Composto pelo Pe. | 1801 EM-UFRJ
ASSUNCAO Joze Mauricio N. G.
. MATINAS DE 5.|Partitura 1°. Respro. das Matinas de 5. Pedro Por
171 |Matinas | ppppoy JM.N.G. em 1809 1809 | EM-UFRI
VESPERAS DE | Vesperas de Nossa Senhora do Snr. Pe. Me. Je.
178 | Vésperas NOSSA SENHORA | Mauricio Da 56 do Rio de Janeiro anno de 1767 1797 |CM-RI
“Magnificat do Pe. Me. J. M. N. G.”, in: Vesperas
16 | Magnificat | MAGNIFICAT de Nossa Senhora do Snr. Pe. Me. Je. Mauricio Da | 1797 | CM-RJ
S¢é do Rio de Janeiro anno de 1797
. Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella
184 gggg:es gé%SI?IEM DE Composta por Joze Mauricio N. G. em 1809 pa. a 11809 | EM-UFRJ
Real capella
Obras para Miserere Pa. 4°. fra. de trevas a 4 Vozes e Organo CM-RI e
194 |a Semana | MISERERE do Snr. Pe. Me. Joze Mauricio Pa. a ¢ do Rio de | 1798 EM-UFRJ
Santa Janeiro no Anno de 1798
Obras para Da Sé do Rio de Janeiro. No anno de 1798
195 |a  Semana | MISERERE Miserere a 4 Vozes Para Qut{zta Feira Santa Com 1798 CM-RI e
Santa Organo, e Conirabassos. Feito no anno de 1798 EM-UFR!

Pelo Snr. Pe. Me. Joze Mauricio Nuries Garcia

Tabela 8: Objetos do estudo

Estas obras se encontram nos microftimes mencionados. Relaciona-se, portanto, as obras

constantes da pesquisa em termos da numeracao dos microfiimes como:
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CT DIMAS

TITULO DA OBRA

91 | M001(0043-0004

Te Deurn Laudamus A 4 Vozes de capella e Organc em o anno de 1801 Composto pelo
Pe. Joze Mauricio N, G.

T MOOB(002)-0038

Partitura 1°. Respro. das Matinas de S. Pedro PorJ. M, N. G. e 1809

178 | M001(002)-0002

| Vesperas.de --Ahssa Senhom do Snr. Pe. Me.. Je Maunao Ba Se do Rio. de Janezro anno.

g MBOI @02}9002 't Mauricio Da Sé do Rio de Janeiro anno de 1797

[ “Magnificat do Pe. Me.--J.5M,'.m--.c:.:’;;l:im.:vesbems"de- Nossa Sén_h__ e do Snr Pe

184 { M005(001)-0064

Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Composta po} Toze Maunc:o N G em 1809.
pa. g Real capella

194 M002(014)-0027 | Miserere Pa. 4° fra. de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr. Pe. Me. Joze Mauricio Pa. a
MOO7(003)-0124 | 5€ do Rio de Janeiro no Anno de 1798
MO002(015)-0028 Da 5¢ do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta Feira Santa
195 M007(002)-0123 Com Organio, e Contrabassos. Feito no anno de 1798 Pelo Snr. Pe. Me. Joze Mauricio

Nunes Garcia

Tabela 9; Relacdo dos microfilmes utilizados

Observe-se que o CT 16 ndo recebeu a numeracio da DIMAS diferente do CT 178 pois

estio no mesmo manuscrito.

Duas outras referéncias, CT 194 e CT 195 estio repetidas em dois rolos, sendo que no

MO07(002)-0123 o CT 195 estd incompieto na seqiéncia, mas as paginas que faltam foram

microfiimadas depois da CT 194 em M007(003)-0124. Uma breve consulta a estes microfiimes

revela um engano no Catilogo Tematico: os incipits do CT 194 e do CT 195, a pagina 292, estao

trocados, o que fica evidente com as edicbes, pois todo o titulo, niimero de compassos de cada

parte, andamentos e demais descrigdes sdo coerentes, indicando erro na montagem do Catalogo

e nao confusdo enfre duas obras de mesmo género e ano.
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3. Edicao das Obras

3.1. Necessidade da Edicdo

Definido o objeto de estudo, observa-se a escassez de edicbes das obras do Pe. José
Mauricio, fato que, por si s, obriga o pesquisador a submeter a uma fase de edicdo quaisquer
materiais que possa ter que utilizar.

Apenas uma das obras constantes deste trabalho foi publicada: a MISSA DE REQUIEM - CT
184. Esta obra foi publicada nos suplementos de setembro de 1934, dezembro de 1934, margo de
1935 e junho de 1935 da Revista Brasileira de Misica. S0 48 paginas contendo a visdo dos
musicos da primeira rnetade do século em relacio a obras deste periodo.

O manuscrito autégrafo desta obra é uma partitira completa, ao invés de partes. A
primeira coisa que chama a atencdo nesta edicdo da obra CT 184 pela Revista Brasileira de
Muisica é o 6rgao estar realizado e o baixo cifrado original néo ter sido colocado. A realizacdo é
bem cuidada, embora se perceba interferéncias como o acréscimo de oitavas & méo esquerda e
o uso constante de tétrades, sem grande variagdo de massa sonora. Compreende-se disto que a
intengédo nao foi a de produzir uma edicio que preserve ao maximo as caracteristicas de época,
interfira o minimo possivel com o original ou forneca um documento de grande veracidade, mas
sim, a preocupacgéo com a praticidade (no sentido de dar a maior quantidade de informac&o com
vistas a facilitar sua execucdo), a correcido de possiveis “defeitos” na escrita (de ordem
harmonica, geralmente) e sua adequacio a uma visao musical mais atual.

Exemplos da aplicacao destes parametros podermn ser listados:

s substituicdo do termo cresc. pelo sinal indicativo de dindmica;
+ alteracdo da férmula de compasso de (b para Cro Kyrie;

+ 9 cormrecdes de notas.
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A troca do termo cresc. pelo sinal indicativo correspondente ( )} é um dos

problemas mais freqilentes nas edi¢bes consultadas. Levando em conta que em nenhuma das
pecas neste estudo se encontrou tal sinal (sendo abundante o uso do termo) é obrigatéria a
manutencdo da indicacio original ®. Apesar do sinal grafico auxiliar muasicos menos experientes
na colocacao do seu inicio e fim, é exatamente esta determinacio que se coloca como elemento
estranho & escrita. O termo aresc. sugere mais do que impde. O intérprete é levado a pensar
musicalmente através desta indeterminac&o. Uma analogia poderia ser buscada ac se definir que
outras indicacdes de dindmica também tivessem valores mais determinados: um forte seria 36%
mais sonoro que um piano e assim por diante. Com esta exatidao se perde todo o jogo relativo
entre as indicacbes de dindmica do qual esta miisica se vale para sua expressdo. Ha ainda
relacio entre a dindmica e outros elementos, sejam tedricos {como textura, forma e timbre),
textuais (o texto sacro, neste caso) ou estéticos (a imagern sonora idealizada do compositor ou

do periodo). Sobre isso escreve Jan LARUE:

Sem dinvida, além de compreendenmos as dinamicas escritas explicitarnente, devemos também

exercitar a observacao da realidade concreta que produz sua textura ac longo de seu percurso, sem

esquecer o aumento sufil que pode se dar também sobre a intensidade ao se combinar

fimbricamente certas misturas instrumentais. ¥

A alteracdo da formula de compasso parece mais séria do que apenas um €rro
tipografico. Enfra-se na concepcao do que se pode denominar alla breve. A proporgao entre o

andamenic Allegro moderato e a formula de compasso € que se julgou necessario considerar.

Em seu COMPENDIO DE MUSICA - CT 236 (e Método de Pianoforte), Pe. José Mauricio nao

¥ Nio significa, entretanto, que tal sinal ndo fosse conhecido. No livio Arte de Muzica, encontra-se a
seguinte citacdo: “Alguns Compositores para designarern o crescer, € o esforgar o som, quarndo he dobrando
para o forte, usao deste signal me===—""""] | e do forte para o brando [ —====a_ , 0s quaes signaes
vem muitas vezes sobre as figuras de maior valor, como semibreve, Minimas, &c, e isto principalmente na
Muzica composta para instrumentos de arco.” ANONIMO (1823, p. 15).

3 «Sin embargo, al igual que comprendemos las dindrnicas escritas explicitamente, debernos también
ejercitarnos en observar la realidad concreta de que produce su textura a lo largo de su recorrido, sin olvidar
el sutil incremerito que puede darse también sobre la intensidad al combinar Hmbricarnente ciertas mixturas
instrumentales.” Apud LARUE (1989. p. 19).
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explicita esta relagdo entre andamento e férmula de compasso. Em suas palavras: “Temos
tambem o tempo partido gue he este ¢ que entrando o mesmo nimero de Figuras, que entrio
no Quaternario, he formado em duas partes.” FAGERLANDE (1996, p. 101). Em sua definicio:
“Andamento he 0 modo vagarozo, ou apresssado com gque se executa a Musica.” (1996, p. 104),

Fica claro que a alteracio foi no sentido de se colocar a exata proporgdo entre a unidade de

ternpo e a férmula de compasso. Mas Frei Pedro SINZIG explica em seu dicionério:

Antes do séc. 17, os meios de determindlo o tempo] exatamentie, eram bem limitados,
meodificando-se muito, no comer dos séculos, o valor das notas. [...] a arbitrariedade inevitavel no
uso dessas indicagbes levou & procura de meios inconfundiveis que fiveram sua coroagdo na
invencio do metrdnomeo [c. 1812}, (1946, p. 569).

Das alteracOes das notas nesta edi¢ao, 8§ se referem a corregdes de paralelismo e uma

para facilitar a execugéo:

* péagina 5, segundo compasso, notas do Tenor alteradas para evitar oitavas paralelas

com Contralto;

» péagina 21, terceiro compasso, nota do Contralto alterada para evitar quintas paralelas

com ¢ Soprang;

¢ pagina 29, repeticao da pagina 21;

e péagina 37, compasso 5, nota do Contralto alterada para evitar quintas paralelas com
Soprano;

» pégina 37, compasso 7, nota do Tenor alterada para evitar quintas paralelas com o
Baixo;

e péagina 43, compassos 4 e 8, realizagio da appoggiatura.

Sobre esta “praticidade” como objetivo da edigdo, COLLINS diz:
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Alguns performers |...] foram naturalmente movidos a publicar sua versdo para o uso de outros
performers, e assim hasceu a edigio prafica. Este “editor” ou “arranjador” néo s6 usa claves e notas
modernas, barra de compasso [...] mas inchii tarmbém fregiientemente suas idélas de como a pega
deve ser interpretada. Ele coloca marcas de andamento, indicacdes de dindmica e marcas de
fraseado de acordo com seu préprio gosto [...] e corrige notas “erradas”.

Em outras edi¢es, como por exemnplo a CT 170, publicada pela FUNARTE em 1978
observa-se uma vis@o bemn mais atualizada, em comparac&o com a anterior. Baseando-se
integralmente nos autégrafos, procura colocar as claras o contexto em que a obra se insere,
Utiliza, além do original de 1799 (CT 170), o acompanhamento instrumental que foi composto
posteriormente em 1801 (CT 170bis).

Embora o cuidado na realizacdo desta edigdo, sao muito reduzidas as indicacbes de
alteracdo que fornece ao executante, estando ainda mais proxima da edicdo prafica. No titimo
parégrafo do texto que precede a edicdo, estd descrito apenas ¢ problema da colocagdo da
dindmica nos casos de confradigéo (forte em uma parte, simultinec com piano em outra) em 27
compassos; ndo hd mencio sobre a troca de sinais indicativos de cresc. ou mesmo ligaduras.
Esta falta de informacao sobre detalhes de edigdo é, infelizmente, a regra quando se trata de
obras de compositores brasileiros. Por mais ébvia que possa parecer, cada alteracao evidencia o
conhecimento musicoldgico restrito do assunto. Por isso, uma edicéo tem vida limitada, j& que é
fruto do conhecimento do editor sobre ¢ cbjeto e seu momento histérico e disto dependente a
evolucio das pesquisas. A existéncia e a prdpria utilidade de edicdes mais antigas é fundamental
para tal evolucdo. James GRIER coloca bemn o assunto, num argumento que pode ser estendido

para qualquer trabaltho teérico de cunho musicolégico:

2 uCome performers [...] was naturally moved to publish his version for the use of other performers, and the
practical edition was born. Not only did this “editor” or “arranger” use modemn clefs and note values, bar
fines [...] he also usuaily included his ideas on how the piece ought fo be performed. He supplied tempo
markings, dvnamic indications, and phrase marks according to his own taste [...] and corrected ‘wrong’
notes”. COLLINS, Walter S. “The Choral Conductor and the Musicologist” in: DECKER, Harold A.; HERFORD,
Julius et al. Choral Conducting Symposium. 2 ed New [ersey: Prentice-Hall, 1988. p. 117.
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Embora terem sido valiosas e imnportantes estas publicacdes lantigas], e ainda o sdo para a
musicologia, algurnas tém se mostrado incompletas 4 luz da enudicdo modema, e estdo sendo
suplantadas por novas edig6es, elas préprias néo inteiramente infaliveis,

£

Esta sucessdo de eventos [aparecimento de novos estudos sobre algumas obras de Mozart]
demonstra gue a edi¢do musical, longe de ser uma ciéncia exata, apresenta, de fato, um alvo
movel. Enquantc nosso conhecimento dos repertdrios e suas fontes se aprofunda e nossa
apreciacéo critica do conhecimento continua, novas edigbes sio necessérias para acomparthar e
refletir os tlimos desenvolvimentos. *

# «“4s paluable and important as these publications were, and are, to musicology, some have been found
wanting in the light of modern scholarship, and are being superseded by newer edifions, themselves riot
entirely infaliible.

[

This succession of events demonstrates that editing music, far frorn being an exact science, presents, in fact, a
moving target. As our knowledge of repertories and their sources deepens, and our critical appraisal of that
knowledge continues, new editions are needed to keep pace with, and reflect, the latest developmenis”.
{1996, p. 9).
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3.2. Definigiao de Termos e Concepgoes

Inicialmente é necessario o conhecimento especifico do significado dos termos a serem
utilizados. Muito embora seja comurn se charnar franscrigio ao ato de reescrever em partitura
uma peca com base em partes ou manuscritos, emn que isso diferiria de umn arranjo (j& que,
inevitavelmente, aigumas mudangas teriam que serem feitas) ou mesmo de uma edicdo?
Dicionarios e compéndios tedricos consultados, por vezes ndo fazem distincdo entre estes

termos. No dicionario conciso Grove, transcricio esti colocada como:

Termo que designa a copia grafada de uma obra musicai, envolvendo alguma modificagio. Pode
ser uma mudanga de meio (significando com isso o mesmo que “arranjo”™); ou pode significar que
sua notagao foi transformada (p. ex., de tablatura para pauta), ou entdc a sua disposicao (de partes
cavadas para uma partitura). O termo também pode incluir o registro escrito de miisica executada
aoe vivo ou gravada, ou sua transferéncia de forma audivel para forma gréfica, por meios eletrénicos
ou mecanicos. (1994, p. 957).

Comgo observa-se também em ouiros diciondrios, existe uma concepgao muito aberta do
significado desses termos. Procurou-se entdo um ponto de vista musicolégico que pudesse tornar

as acepcoes mais estritas. Dr. Walter S. COLLINS coloca mais precisamente:

Um arranjo € propriamente uma alteraco deliberada da iniencdo original do compositor e é
identificada como tal. Na musica coral isto ocorre comumente ao se reescrever para Coro uma
cancao sclo ou uma peca instrumental, ou de um coro misto para outro agrupamento coral, a
adaptacio de um texto inteiramente novo a misica, ou a harmonizacdo para coroe de uma melodia
preexistente tal corno urna cangao popular ou folclérica. #

Sobre transcricao:

Uma transcricio é propriarnente a reproducio literal de uma fonte original em uma nova notagéo.
Isto é normalmente aplicado & musica pré-Barroea e & il apenas ao espedialista.[...] A prética de

3 “An grrangernent is properly a deliberate alteration of the composer’s original infent and is identified as
such. In choral music this most cormmonly occurs in the rewriting for chorus of a solo song or an instrumental
piece, the reworking of a mixed chorus for some other choral combingtion, the adapting of an enfirely new
text to the music, or the harmonization for chorus of a preexistent melody such as a folk or popular song.”
Apud COLLINS, Walter 8. “The Choral Conductor and the Musicologist” in: DECKER, Harold A.; HERFORD,
Julius et al. Choral Conducting Symposium. 2 ed. New Jersey: Prentice-Hall, 1988. p. 123.
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chamar de “ranscricdo” uma peca para piano reescrita para orquestra, serd dificil de mudar,

emnbora tais adaptagoes sejam mais propriamente charnadas de “arranjos™. %

Este autor comenta ainda o problema de se considerar umna edicio Urtext como meio
infalivel de conhecimento da escrita de um compositor. Levanta argumentos sobre problemas
com copias (mesmo dos préprios autores) e edicdes de obras que, apesar de privilegiadas pela
possibilidade de correcio de seus compositores, ainda possuiremn emos (causa de atrito entre
estes e a empresa que os publica).

E inegdvel a utilidade de um editor que possa resolver tais dificuldades com equilibrio,
utilizando para tanto critérios claros e pertinentes. Buscando tais critérios, e argumentando que
“A perforrnance ideal de uma peca musical € a que mais se aproxima das expectafivas do
compositor para a performance” * o autor estabelece um ponto inicial que seja o de que “A
edicdo ideal de uma peca de musica é a que mais acuradamente revela as expectativas do
compositor para sua performance.” ¥ A partir disto, estabelece dois critérios: “1. O editor deve
incluir tudo o que sobrevive diretarnente do compositor ou do mais proximo dele possivel. {...] 2.
O editor deve distinguir com absoluta clareza o que sobrevive do compositor do que ele préprio
supriu.” *®

CALDWELL acrescenta: *Ha, na verdade, apenas dois requisitos fundamentais para uma

edicao musical: clareza e consisténcia™.

¥ “A transcription is properly the literal reproduction of an original source in a new notation. This is normally
applied to pre-Barogque music and is useful to the scholar only. [...] The practice of calling a pianc piece
rewritten for orchestra a ‘transcription’ will be harder fo change, althoush such adaptations should more
properly be called ‘arrangements’.” Idern p. 124.

¥ “The ideal performance of a piece of music is the one that most closely approaches the composer's
expectations for performance.” Idem p.128.

¥ “The ideal edition of a piece of music is the one that most accurately reveals the composer’s expectations
for its performanice.” Idern p.128.

% «]. The editor must include everything thatl survives directly from the composer or from as close to the
composer as possible.

{1

2. The editor must distinguish with absolute clarity beftween that which survives from the composer and that
which himself has supplied.” Idern p. 129.

¥ “There are really only two fundamental requirerments for an edition of music: clarity and consistency.”
(1996, p.1).

63



3.3. O Trabalho com as Fontes

3.3.1. Tratamento dos Problernas de Edicdo

Para a edicao das pecas procedeu-se inicialmente & escrita de cada uma das partes com
todas as indicagbes originais. Depois de completo, este primeiro rascunho necessitou de
tratamento pois se identificou problemas, principalmente devido & composic&o ter sido realizada
em partes separadas (ou se feita como partitura, pequenos erros de atencdo com as copias).
Critérios de edigdo foram definidos para um tratamento de acordo. As principais decisbes, neste

sentido, sao das seguintes ordens:

+ Unificagdo —~ elementos de grafia musical sdo reunidos por estarern deslocados entre
as diferentes partes, por exemplo: dinarnica, indicacdes de expressao, indicacbes de
andarmento, indicacdes de agrupamento (solo, duo, trio), omamentacao e ritmo;

s Acréscimo ou sublracao - elernentos séo colocados ou retirados devido a falta em
alguma das partes. Os mesmos elementos do item anterior estao presentes;

e Alteracio -- elementos s30 adicionados ou extraidos por questao de contradicio entre

paries ou mesmo indicagbes Individuais.

Cada situacao foi considerada individualmente pois nio hd solucdes Gnicas para
contextos musicais diferentes. Num sentido geral, se procurou concordéancia, unidade e
uniformizacio na partitura pronta. Unificacées foram feitas segundo a maioria dos elementos
{quando as dindmicas nac estdo colocadas exatamente no mesmo ponto, por exemplo).
Indicacoes isoladas (em uma patrte e fora de consenso com outras) foram suprimidas. Elementos
conflitantes foram suprimidos (por serem indicacdes isoladas ou por indicacbes contrérias frente

4 maioria).



Todas as partituras editadas trazem a lista das alteracdes relacionada por compasso, voz
ou instrumento e cbservacio quanto ao original. FEsta observagio vem descrita de forma a
evidenciar ¢ que estd escrito no manuscrito. Deste modo, por exemplo, no CT 21, a primeira
alteragdo € no compasso 40 no contralio que possui, no manuscrite, um crescendo também no
terceiro tempo.

Os sinais indicativos de edicio sao utilizados de acordo com CALDWELL (1998):

[ ]-omateral envolvido é puramente editorial;

< > - o material envolvido é indicado por sinais especiais na fonte mas n&o foi escrito;

( ) - o material envolvido ndo se encontra na fonte mas estd implicito pelas convengoes;

—_t— . ligadura editorial.

Encontram-se tanto em partes quanto em partitura as obras originais. Estdo em partitura:
Fartitura 1°. Respro. das Matinas de S. Pedro PorJ. M. N. G. emn 1809 - CT 171 e Missa dos Defuntos
a 4 Vozes de Capella Cornposta por Joze Mauricio N. G, ern 1809 pa. a Real capella - CT 184.
Estdo em partes: Te Deurn Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo em o anno de 1801
Cornposto pelo Pe. Joze Mauricio N, G. - CT 91, Vesperas de Nossa Serthora do Srr. Pe. Me. Je.
Mauricio Da S€ do Rio de Janeiro anno de 1797 - CT 178, “Magnificat do Pe. Me. J. M. N. G.”, in:
Vesperas de Nossa Senhora do Srir. Pe. Me. Je. Mauwricio Da S¢ do Rio de Janeiro anmo de 1797 -
CT 16, Miserere Pa. 4°. fra. de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr. Pe. Me. Joze Mauwricic Pa. a Sé do
Rio de Janeiro no Anno de 1798 - CT 194, Da Sé do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4
Vozes Para Quinta Feira Santa Com Organo, e Contrabassos. Feito no anno de 1798 Pelo Snr. Pe.
Me, Joze Mauricio Nunes Garcia - CT 195.

Toda parte de soprano é€ escrita em clave de dé na primeira linha, contralic emn clave de
dé na terceira, tenor em clave de dé na quarta e baixo em clave de f&. O drgdo se utiliza, por
vezes, de todas estas claves, sendo escrito preferencialmente em clave de fi e tendo como

segunda clave mais freqiiente a de dé na quarta.
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Observa-se que hd uma diferenca no uso dos termos musicais quando colocados em
partes separadas. A indicagio de solo, por exemnplo, nio é apenas empregada como indicador de
trecho com um solista, mas pode ser também ser aviso de que um trecho de um compasso ou
mais nio possui apoio de oufras vozes. Do mesmo modo, a indicagdo de duo, a3 e a4 devemn ser
vistas com cuidado. Considera-se também que, como um executante possui apenas a sua parte,
esta nfo é afetada quando ha indicacéo de solo em outra, em outras palavras: por vezes quando
nao hé indicagao de fufti em uma voz (na qual hi duvidas por estar em contradicdo com solo),
deve-se olhar os compassos anteriores pois a indicacdo ainda se mantém. A razdo para essas
dificuldades pode ser o reduzido niimero de executantes, No caso das partituras, 0 compositor ja
coloca em todas as vozes as indicagbes necessdrias.

As ligaduras sao outro problema a ser considerado. Nem sempre a sua indicacdo se faz
de acordo com uma convencio estabelecida. Pequeno grupo de notas, nc caso das vozes,
podem aparecer ligadas, sem que seja melisma ou mesmo trechos melédicos importantes. Ja
uma ligadura de fraseado € usada mais raramente, nunca em uma extensdo que setia mais afeita
ao periodo roméntico. Mesmo essas ndo sdo coincidentes com oulras vozes ou mesmno c¢om o
érgao. Optou-se por usar uma convencao mais atual de se ligar, nas vozes, as figuras que nao
possuem a bandeirola {como colcheias) para unir as notas, no caso de um melisma, e, como nao
hé coincidéncia ern quaisquer vozes consideradas, abandonar as ligaduras neste caso. No
entanto, a subtracao destas ligaduras ndo foram descritas individualmente. As ligaduras do 6rgao
foram manfidas.

O texto foi também alterado de modo a adequa-lo literariamente a fonte {no caso da
Biblia, ou quando o texto néo é biblico, o Liber Usualis, por exemplo). Todas as pontuaces do
texto sic absolutamente editoriais, pois ndo foram encontradas em nenhum dos manuscritos.
Optou-se por nao se utilizar dos sinais de edigdo correspondente na partitura ( < e > ) pela
confusao visual que estes poderiam causar dada sua grande quantidade. No entanto, todos 0s
textos, nos quais se usou o sinal de repeticao, forarn escritos por extenso mas discriminados com

esses sinais. No CT 171, como o original é uma partitura, 0 compositor ndo copia algumas das
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vozes intermediérias por serem paralelas as externas, nestas os sinais de edicao estdo colocados

no inicio e no fim de cada linha.

Procurou-se manfer a0 maximo a cifragem original no 6rgdo. Esta possui caracteristicas
préprias que, por vezes, nao segue algumas convengdes usuais na €poca. Chama a atengdo a
cifra 3, cuja presenca, usualmente, indica a resolucdo de uma quarta ou que a voz mais aguda
estaria em posicéo de terca. Observando a partitura, deduz-se que esta cifra significa a triade, o
que € dispensével. Encontra-se ainda esta cifra acompanhada de um acidente, ao invés de
apenas o acidente.

Por vezes também néo se encontra a cifragem de uma tétrade, apesar da sétima estar

presente em alguma das vozes, preferindo cifrar o acorde como 6, por exemplo.

3.3.2. Caracteristicas de Escrita ¢ Experiéncia de Leitura

A escrita cursiva é uma dificuldade a vencer para qualquer iniciante no contato com os
originais manuscritos, pois, ortografia, formato das letras e abreviaturas sdo estranhos ao leitor
inexperiente. O estado de conservacio do material se coloca como uma dificuldade a mais para
a leitura, exigindo mais atencéo e cuidado.

Monsenhor Guitherme SCHUBERT relata sua experiéncia através do estudo do processo
“de genere” (necessario a habilitacao do compositor ao sacerdécio), cuja fotocépia foi oferecida

por ele ao Instituto Histdrico Geografico.
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Deu-nos muito trabalho ler as 76 paginas manuscritas: linguagern diferente da de hoje, voecabulario
estranho, gramatica e ortografia nem sempre em acordo com a atual; e a caligrafial O uso da pena
de ganso, da tinta diferente de hoje (se é que alguém ainda usa finta..), a areia para secar: tudo
levava a tracos confusos, 3 ligar palavras seguidas, a criar letras que s6 algumas vezes se parecem
corn aquelas que hoje usamos. O escrivio do Rio pelo menos tem uma letra boa. Mas o de
Mariana € de amargar. Agradeco a ajuda prestada por nossas funcionarias da secao de docurmnentos
para destrinchar alguns “mistérios” (num caso tivernos todos de desistir...). (1980, p.338)

A abreviatura é fundamental como recurso de economia de tempo e tinta. BARROSO
(1946, p. 250) diz que seu fim é o de abreviar o trabalho de escrever e ganhar espaco na escrita,
definindo-a como “letras e sinais destinados a substituir elementos de palavras ou palavras. Elas
obedecem a um sistemna até hoje mal compendiado.”

Em alguns documentos consultados pode-se observar que as abreviaturas sao especificas
ao tema ou area a que esta associada. Na escrita musical, a dificuldade é maior, pois nio apenas
o texto como a prdpria musica contém indicacbes pouco usuais. A pratica da abreviatura era

bastante difundida, como demonstra o uso deste recurso nos textos das pecas:
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Figura 8: Parte do Soprano do CT 194

% O exemplar do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro possui correcoes no texto que acredita-se teremn
sido feitas pelo autor e, portanto, foram consideradas nesta citagéo.



Observa-se, no exemplo acima, a abreviatura de moderato e a usada nas palavras

secundurn e magnarm. Vé-se a anotacdo de um compasso de pausa no quarto compasso

Abaixo a palavra geternae repetida

Figura 9: Parte do Baixo do compasso 47 em diante do CT 170

Palavras, por vezes, possuem abreviaturas corn grafias proprias. Abaixo vé-se escrito: etc
etc.

I-‘igura 10 Detalhe do frontispic:o da pe@ CT 170

Na escrita musical do Pe. José Mauricio, seu uso nao se restringe apenas aos sinais mais

comuns {como o sinal de repeticdo de um compasso completo, por exemplo), mas contém sinais
que se caracterizam pelo desuso

Pontos de aurnento ultrapassam o compasso neste exemplo
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Figura 11: Compassos de13al7do Soprano no Requiemdo CT 184
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Semibreves colocadas entre dois compassos ao invés de minimas ligadas:

Figura 12: Com s de 6 a 8 do Soprano no Reguiemn do CT 184

Uma breve entre os cormnpassos ao invés de duas sernibreves ligadas:

3 A
Figura 13: Compassos 15 e 16 do Baixo no Reguiemdo CT 184

Como lais abreviaturas sdo atualmente inusitadas, questionou-se se era comumn a oufros
compositores da época, ou mesmo anteriores a Pe. José Mauricio. O exemplo seguinte, de

Haendel, mosira que este recurso de escrita teve uma difusdo maior:

Figura 14: Compassos 148 a 150 do violino I do Messias de Haendel, dltima p4gina*!

CALDWELL (1996, p.72) relata que mesmo em Brahms se encontram pontos separados

de suas notas por um compasso (como no exemplo da Figura 11) e que algurnas edicbes de sua

obra ainda mantiveram esta escrita.

No exemplo abaixo, uma das cdpias mais dificeis de serem editadas por reunir

dificuldades com a esctita cursiva, escrita musical e conservacao do material;

4 Apud HERBAGE, Julian. Messiah. London: Max Parrish & Co. Limited, 1948. p. 11.
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do CT 178‘ofi§in.z;ié 4

63 do 5° Psalmo no Tenor

I

s
Compassos 37 a

e
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Figﬁra 15
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itados

Compassos 37 a 63 do 5° Psalmo no Tenor do CT 178 ed

Figura 16
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4. Analise

4.1. Texto e Forma

4.1.1. CT 91: Te Deum Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo em o anno de
1801 Composto pelo P Joze Mauricio N, G.

Texto sacro nao biblico, escrito, segundo lenda, por Santo Ambrésio e Santo Agostinho
quando do batismo de Agostinho por Ambrésio na primeira parte do século V. E chamado de
hino, num sentido mais amplo, embora haja confrovérsia por estar em prosa, diferentemente de
outros. Santo Ambrésio definia umn hino como “uma cancio de louvor a Deus.™ Santo Agostinho
dizia “Se louva a Deus e nao canta, nac realiza um hino. Se canta e nao louva a Deus, nao realiza
um hino.™® Liturgicamente ¢ cantado nas Matinas.

Fol uma composicao muito apreciada na €poca, pela corte de D. Jodo VI, sendo realizada
em grandes festas, celebra¢bes ou jubileus como louvor a Deus por gragas recebidas. Ha relatos
de teremn sido cantados Te Dewn especialmente quando da chegada da familia real ao Rio de
Janeiro, da saida dos franceses de Portugal e da aclamacao ao Principe Regente D. Jodo.

Texto encontrado no Paroissienn Romnain (Liber Usualis) paginas 1832 e 1834:

Moderato

Te Deurn laudamnus, A Vé6s, oh Deus, louvamos,

te Dominum confitemur. a Vés, Senhor, bendizemos.

Te aeternum patrern omnis terrq veneratur., A Vés, oh eterno Pai, adora toda a terra.

Tibi omnes Angeli, tibi caeli, et universae Potestates. | A Vés todos 0s anjos, os céus, e todas as Potestades.
Tibi Cherubim et Seraphim, incessabili voce A Vés, os Querubins e Serafins proclamam com

proclamant; vozes incessantes:

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth. Santo, Santo, Santo, sois Vés, Senhor dos exércitos.

Pleni sunit caeli et terra majestatis gloriae fuae, Chelos estdo céus e terra da majestade de vossa
gléria,

Te gloriosus Apostolorum chorus. A Vés, o glorioso coro dos Apéstolos.

Te Prophetarurn laudabilis nurnerus: A V6s, o louvavel nimero dos Profetas:

Te Martyrumn candidatus laudat exercitus. A Vs, louva o brilhante exército dos Martires.

2 «Cantus est cum laude Del.” Apud PAUER (1878, p. 51).

% «5i laudas Deumn, et non cantas, non dicis hymnurn. Si cantas, et non laudas Deurn, non dicis hymnurn.”
Apud PAUER (1878, . 51).
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Te per orbem terrarum sancta confitetur Ecclesia,
Patrern immensae majestatis:

Venerandurn tutim verum, et unicurm Filiurn,
Sanctumn quoque Paracliturn Spiritumn.

Tu Rex gloriae Christe.

Tu Patris sernpiternus es Filius,

Tu ad liberandurm suscepturus hominem:
rion horruisti Virginis uterumn.

Tu devicto mortis aculeo:

aperuisti credentibus regna caelorum.

Tu ad dexteramn Dei sedes, in gloria Patris.
Judex crederis esse vertturus.

Larghetto

A Vés, confessa a Santa Igreja, por toda a redondeza
da terra, Pai de imensa majestade:

Ao vosso adorével Filho, verdadeiro e Gnico.

E também ao Espirito Santo, Paraclito.

Vos, oh Cristo, scis ¢ Rei da Gi6ria.

Vs sois o Fitho eterno do Pai.

Vs para remir o homern:

nao hesitastes emn tornar a carne no seio da Virgemn.
Vs, triunfando da espada da morte:

abriste nos fiéis o reino dos céus,

Vos, sentado & méo direita de Deus, na gloria do Pai.
Cremnos que haveis de vir como Juiz.

Te ergo gquaesurnus, tuis famulis subveni,
qQuos pretioso sanguine redemisti.

Moderato - Allegro

Por isso Vos rogamos: socorrais aos vossos Servos,
que remistes com o vosso precioso Sangue,

Aeterna fac curmn sanctis tuis in gloria nurnerari,

Salvumn fac populurn tuum Domine, el benedic
hereditati tuae.

Et rege eos et extolle illos usque in aeternumn.

Per singulos dies benedicimus te.

Et laudammus nomen luum in saeculun, el in
saeculum saectil],

Dignare Domnine die isto sine peccato nos custodire.

Miserere nostri Domine: miserere nostri.
Fiat misericordia fua, Domine,

guemadmodurm speravimus in fe.
In te Domine Speravi; non confundar in aeternum.

super nos,

Permiti que sejamos do niimero de vossos Santos ha
gibria etema.

Saivai, Senhor, o vosso povo, e abengoai a vossa
heranca.

Governai-os e exultai-os eternamente.

Todos os dias Vos bendizemos.

E louvamos o vosso Nome sem fim, por todos os
séculos dos séculos.

Dignai-vos, Senhor, preservar-nos neste dia de todo o
pecado.

Tende piedade de nds,. Senhor, tende piedade de
nos.

Faca, Senhor, vossa misericérdia sobre nés, segundo
temos esperado em Vos.

Em Vos, Senhor, espereii nao serel confundido
etemamente.

O tratamento rusical a que pode estar sujeito o texto é variado, sendo funcdo da leitura

que faz dele o compositor. José Maria NEVES* coloca como mais comum a divisio em quatro
partes: “inicio allegro, lento (‘Te ergo’), aflegro (‘Aeterna fac’) e lento-allegro fugato (‘In te
Dormnine’ e ‘Non confundar’).” Julio BAS, entretanto, divide-o em trés partes: “I. do inicio até Pleni
surnit coeli, ete.; 1L desde Te gloriosus, etc., até Te ergo quaesumus, ete., lll. desde Aeterna fac, etc.,

45

até o fim.” SINZIG também o coloca em trés partes, delimitando apenas por intengdes:

“louvores a SS. Trindade, a Cristo, stplica.” (1948, p. 568).

“ Apud MURICY (1983, p.60)
% <1 desde el conmtienzo hasta Fleni sunt coeli, etc.; II. desde Te gloriosus, etc., hasta Te ergo quasumus, efc.,
Il desde Aeterna fuc, etc., hasta el fin.” BAS {1947, p.136).
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O Pe. José Mauricio faz a divisdo da peca em trés partes distintas (A-B-C), ressaltando
versiculos com solos ou trios. A segunda parte se da no Te ergo quaesurnus como solo de
soprano, no mesmo versiculo assinalado por BAS como climax: “Entretanto, o versiculo Te ergo
quaesurnus (que é, precisamente o momento de siplica devota, no qual oficiantes e fiéis
ajoelham-se) assinala um ponto culminante (talvez o mais distinto), de cor expressiva e de
divisao na forma.” *

Apesar da divisdo em frés partes, cada qual pode ser considerada through-composed
(durchkomponiert em alernao), que é o termo aplicado a pecas vocais nas quais a musica é
diferente para cada verso. BAS define este tipo de cangéo sacra como sendo um “Molete sobre
Temas de Libre Invencion” em oposicdo ao “Motete sobre Ternas Tomados del Canto Firme”,
fazendo a afirmacdo de que: “[...] ha séculos, quase toda a arte litGrgica esta baseada no modelo
do moteto, e mesmo quando os termnas que se desenvolvern sdo de invencdo dos autores, a forma

nao muda: é uma sucessao de episédios mais ou menos independentes entre si.™*

Texto sacro ndo biblico, mas baseado na Biblia. Este & o primeiro de oito responsérios
que é proprio da celebragao da catedra de S. Pedro em Roma, dia 18 de janeiro ou da cétedra de
5. Pedro em Antidquia, dia 22 de fevereiro.

SILVA (1823, p. 587) coloca de modo tosco sua definicdo de responsério: “Certa oracio,
ou supplica, que se diz pelos defuntos, e talvez a louvor de algum Santo para se obter ailgum
beneficio.” Os textos do responsério, entretanto, podem fazer parte tanto da missa quanto do

oficio divino. SINZIG (1947, p. 489) faz a seguinte citacdo tirada de Réwer:

® “Mientras tanto, el versiculo Te ergo quaesumus (que es, precisamente ¢l romento de devota imploracién,
en que oficiantes y fieles arrodillanse) sefiala un punto culminante {tal vez el mds serialado), de expressivo
color ¥ de divisién en la forma.” (1947, p. 136).

t «1...) desde siglos, casi todo el arte lititrgico estd basado en el modelo del motete, y atin cuando los temas
que se desarroilan son de invencion de los autores, la forma no cambia: una sucesion de episodios mds o
menos independientes entre si.” (1947, p. 124).

75



trecho composto de resposta e versiculo a rezar ou a cantar entre solistas ou entre solistas e cbro,
depois das ligdes nas Matinas e depois dos Capitulos nas Horas Menores e Completas. Os 1. depois
das licGes s&o a substituigdo de um salmo que, antigam., se cantava para interrornper agradavel,. a
leitura [...1.

As Encomendacdes sao um exemnplo de responsdério que podem nao ter uso litrgico.
Muitos compositores escreveram-nas, sendo o Mermento o responsério mais conhecido nas
Encomendacoes flinebres.

As matinas 530 uma das olio partes ermn que estio dividas o breviarico ou o oficio divino,

tarnbém charmadas de horas candnicas, que corresponde ao oficio noturno por volta da meia-

noite. Segundo a festa em questio pode estar dividida em dois ou trés noturnos.

Tradugéo encontrada no livro da Liturgia das Horas segundo o rito Rormano, pg. 108.

Moderato - Allegretto vivace - Andante - Allegretto vivace

Simon Petre antequam de Navi vocaremn te novi te ef | Simao Pedro, antes de te haver chamado da tua
super plebern meam principern te constitui, barca, Eu te conheci e te constihif chefe do meu
Et claves regni caelorum fradidi tibi. povo: Eu te entreguei as chaves do reino dos céus.
Quodcumque ligaveris super terram erit ligatun et in | Tudo o que ligares na terra sera ligado nos céus, e
caelis, et guodcumqgue solveris super ferram eril |tudo o que desligares na terra serd desligado nos
soluturn et in caelis. céus, Eu te entreguei as chaves do reino dos céus.

BAS (1847, p. 129) define sua forma de acordo com o texio cormno “A-B-A!". No exemplo
colocado & pagina 130 ha divisdo ermn quatro partes, sendo as duas primeiras o corpo do
responsério, a terceira o versiculo e a quarta a repeticio da segunda, o que concorda com NEVES
(1997, p. 96) que coloca a estrutura como A-B-C-B (sendo que A-B pode ser considerada uma
parte A). A seqiiéncia de movimentos segue a descrita também por NEVES (idern): lento - allegro

- iento - allegro (repeticéo).
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4.1.3. CT 178 ¢ CT 16: Vesperas de Nossa Senhora Do Snr, P.* M. J.* Mauricio Da 5¢
do Rip de Janeiro anno de 1797 e "Magnificat”

Os salmos sdo poemas biblicos atribuidos ac Rei Davi e foram introduzidos no culto
cristio jA4 na antigiiidade. O magnificat, feito por Maria, € um dos trés cantica majora ou
evangelica (os outros séc de Zacharias, Lucas 1:68-79 e de Simedo, Salmos 115:16-17, que é um
ofertério).

As vésperas sdo uma das horas candnicas que corresponde ac por do sol, fazendo parte
do oficio diumo, dividindo-se em Primeiras Vésperas (quando se comemora a véspera da festa do

dia seguinte) e Segundas Vésperas {(ao por do sol, fechando a celebracio do dia). Estes textos

580 os cinco salmos e o magnificat usados tanto nas Primeiras Vésperas, quanto nas Segundas

Vésperas do dia 15 de agoste na celebracac da assuncéo de Nossa Senhora.

Salmo 109 da Biblia (Vulgata):
I° Psalmo
Moderato

Dixit Dominus Doming meo: sede a dextris mels
donec ponam inimicos Mos scabellurn pedurn
tuorum.

Virgam virtulis fuae emittet Dominus ex Sion:
dominare in medio inimicorum tuorum.

Tecumn principium in die virtutis tuae in splendoribus
sanctorurm: ex utero ante luciferurn geni te.

Jurauit Dominus, ef non paenitebit eurr: Tu es
sacerdos in aetemum  secundurn  ordinem
Meichisedech.

Dominus a dextris tuis confregit in die irae suae reges.

Judicabit in nationibus, implebit ruinas conquassabit
capita in terra multorum.
De torrente in via bibel: propterea exaitabit caput.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in

principio, ef nunc, et semper, el in saecula
saeculorurmn. Amen.

Saimo 112 da Biblia {(Vulgata):

2° Psaimo

Moderato

Disse o Senhor ao meu Senhor: senta-te & minha
direita, até que ponha os teus inimigos por escabelo
dos teus pés.

O Senhor enviard o cetro do teu poder desde Sido,
dizendo: domina no meio dos teus inimigos.

Contigo esta o principado, no dia do teu nascimento;
enire os resplendores da santidade: antes da aurora,
como orvatho, eu te gerei.

Jurou o Senhor, e nac se amrependerd: tu és
sacerdote eternamente, segundo a ordem de
Melquisedec.

O Senhor, & tua direita, esrnagard os reis no dia da
suyaira

Juigard nacdes; amontoard cadéveres; esmagard
cabecas sobre um vasto campo.

Bebera da torrente no carninho, por isso levantara a
sua cabeca

Gloria ao Pai, ao Filio e ao Espirito Santo. Assim
como era no principio, agora e sempre, por todos 0s
séculos dos séculos. Assim seja

Laudate pueri Dominurn. laudate nomen Domini,

Louvai, servos do Senhor, louval o norne do Senhor.

Sit nomen Dornini benedictum ex hoc nunc, et usque | Seja bendito o nome do Senhor, desde agora para

in saeculumn.

sempre.
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A solis ortu usque ad occasum, laudabile nomen
Domini.

Excelsus super omnes gentes Dorninus, super caelos
gloria ejus.

Quis sicut Dominus Deus noster, qui in alfis habitat, et
humilia respicit in caelo et in terra?

Suscitans a terra inopem, ef de stercore erigens
pauperert: ul coflocet eun cum principibus cumn
principibus populi sui.

Qui habitare facit steritem in domo matrem filiorum
laetantern

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in
principio, et nunc, et semper, et in saecula
saeculorum, Amen.

Salmo 121 da Biblia (Vulgata):
3° Psaimo
Moderalo

Desde o nascer do sol até ao seu ocaso, seja louvado
o nome do Senhor.

Excelso € o Senhor, sobre todas as gentes, e a sua
gloria esté acima dos céus.

Quem hé como ¢ Senhor nosso Deus, que habita nas
alturas, e baixa os olhos obre o céu e a terra?

Levanta ¢ desvalido do p6, e tira da imundice o
pobre: para o colocar corn os principes, com 0s
principes do seu povo,

E a que era estéril, fa-la viver em sua casa como mée
alegre dos seus filhos.

Gldria ao Pai, ao Filio e ao Espirito Santo. Assim
COMo €ra no principio, agora e sempre, por todos os
séculos dos séoulos. Assim seja

Laetatus sum in his quae dicta sunt mihi: In domum
Dornini ibirmus.

Stantes erant pedes nostri, in airils tuis Jerusalem.
Jerusalern, quae aedificatur ut civitas  cujus
participatio ejus in id ipsumn.

Hiic enim ascenderunt tribus, (ribus Domnini:
testimonium Israel ad confitendum nomini Domini.
Quia illic sederunt sedes in judicio sedes super
domum Dauvid.

Rogate quae ad pacem sunt Jerusalern:
abundantia diligentibus te.

Fiat pax in virtute tua: et abundantia in wrribus tuis.

et

Propter fratres meos el proximos meos loguebar
pacem de fe,

Propter dormum Domini Dei nostri, quaesivi bona tibi.
Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in

principio, et nunc, et semper, et in saecula
saecudorurn. Amen.

Salmo 126 da Biblia (Vulgata):

4° Psalmo

Moderalo

Eu me alegrei, porque me disseram; iremos 4 casa
do Senhor.

Ja os nossos pés param as tuas portas, 0 Jerusalém.
Jerusalém que esté edificada como uma cidade toda
em si compacta.

L4 sobem as tribos, as tribos do Senhor, segundo a lei
de Israel, para louvar o nome do Senhaor.

L4 se estabeleceram os fribunais da jusfica, os
tribunais da casa de Davi.

Pedi gracas de paz para Jerusalém; prosperem
aqueles que te arpam.

Haja paz dentro de teus muros, e prosperidade
dentro dos teus palacios.

Por causa dos meus irméos e companheiros, direi:
Haja paz em ti.

Pela casa do Senhor nosso Deus, buscarei ¢ teu bem.
QGloria ao Pai, ao Filioc e ao Espirito Santo. Assim
como era no principio, agora e sempre, por todos 0%
séculos dos séculos. Assim seja.

Nisi Dominus aedificaverit domum, in  vanum
Iaboraverunt qui aedificant eam.

Nisi Dominus custodierit civitatem, frustra vigilat qui
custodit earn.

Vanum est vobis ante lucem surgere: surgite
postguam sederilis, qui manducatis panem dolors.
Curn dederit dilectis suis sormnum; ecce haerediras
Domini, filii: merces, fructus ventris.

Sicuf sagittae in manu polentis: ita filli excussorum.

Beatus vir qui implevit desiderium suum ex ipsis: non
confundetur cun loguetur inimicis suis in porta.

Gloria Patri, et Filio, et Spirituf Saricto. Sicut erat in

principio, et nunc, ef semper, et In saecula
saeculorurm. Amen.
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Se o Senhor nédo edificar a casa, € em vdo que
trabalham os que a edificam.

Se o Senhor nao guardar a cidade, inufilmente viglaa
sentinela

Em vao vos levantais antes de amanhecer, e fazeis
serdo até alia noite, vés que comeis o pao de dores.
Porque ele o da aos seus amados até durante o sono:
eis que os filhos sdo heranc¢a do Senhor, e o fnito do
venire € uma recompensa.

Como setas na mao do guetreiro, assim s&o os fithos
da juventude.

Bem-aventurado o homem que delas encheu a sua
aljava: nao serao confundidos quando falarem com
0s seus inimigos & porta,

Gléria ao Pal, ao Filio e ao Espirito Sanio. Assim
come era no principio, agora e sempre, por todos os
séculos dos séculos. Assim seja.



Salmo 147 da Biblia (Vulgata):
5° Psalmo
Moderato

Lauda Jerusalern Dominum: lauda Deurn tuum Sion.
Quoniam confortavit seras portarum  tuarun
benedixit filiis tuis in te.

Qui posuit fines tuos pacem: et adipe frumenti satiat
te.

Qui emittit eloguium suurm terrae: velociter currit
sermo eius.

Qui dat nivern sicut lanam: nebulam sicut cinerem
spargit.

Mittit crystallum suamn sicut buccellas: ante faciem
frigoris ejus quis sustinebit?

Ernittet verburm suumn, et liquefaciet ea: Aabit spiritus
ejus, et fluent aguae.

Qui annuntiat verburn suum Jacob: justitias et judicia
sua Israel.

Non fecit taliter omni nationi: et judicia sua non
muanifestavit eis.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in
principio, et nunc, et semper, et in saectla
saeculorum. Amern.

Evangelho de 8. Lucas I: 46-55,
Magnificat
Moderato

Louva, 6 Jerusalém, o Senhor, 6 Sido, o teu Deus.
Porque reforcou os ferrolhos das tuas portas,
abengoou os teus filhos dentro de ti.

Pos emn paz as tuas fronteiras, do mais fino trigo te
sacia.

E ele que envia as suas ordens a terra, a sua palavra
corre velozmente.

£ ele que faz cair a neve como la; espalha a geada
comeo cinza.

Atira o seu gelo como pedacos de péo; quem pode
resistir ao seu frio?

Envia a sua palavra, e as dermrete; faz soprar o seu
vento, e as 4guas corrern,

E ele que anunciou a sua palavra a Jac6, os seus
estatutos e seus preceiios a israel.

Nao fez assim a qualquer oufra nagao, e néo lhes
manifestou os seus preceijtos,

Gléria ao Pai, ao Filio e ao Espirito Santo. Assim
como era no principio, agora e sempre, por todos 0s
sécudos dos séeulos. Assim seja

Magnificat anima meg Dominum,

Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo.

Quia respexit humilitatern ancillae suae: ecce enim
ex hoc beatarmn me dicent omnes generationes.

Quia fecit mihi magna qui potens est, ef sanctum
nomer ejus.

Et misericordia e¢jus a progenie.
timentibus eurn.

Fecit potentiam in brachio suo: dispersit superbos
mente cordis sui,

in progenies

Deposuit potentes de sede, ef exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis: et divites dirnisit inanes.

Suscepit Israel puerwn  suum,  recordatus
misericordiae suge.

Sicut locutus est ad patres nostros Abraham et semini
ejfus in saecula.

Gloria Pairi, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in
principio, et nunc, et semper, el In saecula
saeculorum. Amen,

A minha alma engrandece ao Senhor,

E 0 meu espirito se alegrou em Deus, men Salvador,
Porque contemplou na hurnildade da sua serva, pois,
desde agora, todas as geragbes me considerardo
bem-aventurada,

Porque o Poderoso me fez grandes coisas. Santo é o
seu nome

A sua misericérdia vai de geracdo em geracdo sobre
05 (ue o termnem.

Agiu com © seu braco valorosamente; dispersou os
que, no coracdo, alirnentavam pensamentos
soberbos.

Demribou do seu trono os poderosos e exaltou os
hurrildes.

Encheu de bens os famintos e despediu vazios os
rcos.

Amparou a Israel, seu servo, a fim de lembrar-se da
sua misericordia.

A favor de Abradoc e de sua descendéncia, para
sempre, COMO prometera aos NOSSOs pais.

Gidrda ao Pai, ao Filio e ao Espirito Santo, Assim
¢ome era no principio, agora e sempre, por todos os
séculos dos séculos. Assim seja,

Cada uma das seis partes desta obra {que consta em dois registros no CT: 178 com o0s

cinco salmos e 16 com o magnificat) é tratada como through composed. Cada verso ou pequeno

trecho de um verso é musicalmente individual, sendo tais partes separadas pela textura. Solos,
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duetos, trios e quartetos sido também colocados em oposicao ao huti, fazendo-se pouco uso de

uma escrita imitativa e predominando a homofonia.

4.1.4. CT _184: Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Composta por Joze
Mauricio N, G, emn 1809 p.° a Real capella

Dois séo os servicos fundamentais em celebragbes fiinebres: o oficio dos mortos (ou de
defuntos), que é celebrado nas vésperas, matinas (com os trés noturnos) e laudes pelos
sacerdotes e a missa dos defuntos. A missa dos defuntos pode ter trés formas: a que se celebra
no dia da morte ou do enterro, no aniversario de morte e como uwma missa quotidiana,

Foi acrescentado ao texto da ceriménia um segundo verso no Gradual (In rmemoria
aeterna erit justus: ab auditione mala non timebit), tirado do versiculo 6 do Salmo 111 (da
Vulgata), Beatus vir.

Textos encontrados no Paroissien Romnain (Liber Usualis) paginas 1807:

Introito
Allegretto vivace

Requiern aeternam dona eis Domine: ef lux perpetua
{uceat eis.

Te decet hymnus Deus in Sion, et tibi reddefur votun
in Jerusaiern: exaudi orationem meam, ad te omrnis
caro veniet.

Requiern aeternarn dona eis Dormnine: et lux perpetua
fuceat eis.

Kyrie
Allegro moderato

Descanso etemo dai-thes, Senhor: e a luz perpétua os
flurmnine.

A Vs, 6 Deus, devernos dirigir nossc louvor, em Sido,
a V0Os pagaremos ¢ voto em Jerusalém: ouvi minha
oracao, a Vos vira toda a came.

Descanso eterno dai-hes, Senhor: e a Juz perpéhia os
ilumine,

Kyrie Eleison
Christe Eleison
Kyrie Eleison

Gradual
Andantino vivo

Senhor, tende piedade
Cristo tende piedade
Senhor, tende piedade.

Requiem aeternam dona eis Domine: et lux perpetua
{uceat eis.

Descanso eterno dai-thes, Senhor: e a luz perpétua os

jlumine.

In memoria aeferna erit justus: ab auditione mala | A meméria do justo serd etema: ndo temera ao ouvir

non Hnebit,

Offertorio
Andanfino - Fugatto - Andantine - Fugatio

mas noticias

Domine Jesu Christe, Rex gloriae, libera animas | Senhor Jesus Cristo, Rei da gidria, livrai as almas de
omnium fidelium defunctorumn de poenis inferni, et ) todos os fiéis defuntos das penas do inferno e do lago
de profundo lact: libera eas de ore leonis, ne |profundo, livrai-as das fauces do ledo, que o abismo
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absorbeat eas tartarus, ne cadarnt in obscurum: sed
signifer sanctus Michael repraesentet eas in lucem
sanictam: Quam olim Abrahae promisisti, et sernini
gjus.

Hostias ef preces tibi Domine laudis offerimus: tu
suscipe pro animabus illis, quarum hodie memoriam
facimus: fac eas, Domine, de morte transire ad vitamn.

Sanctus
Moderato - Allegro mosso

nio as trague e gue néo calam nas profundezas
tenebrosas, mas que o Arcanjo S. Miguel, com seu
estandarte, as conduza para a luz santa, que outrora
prometeste a Abra&o e & sua postetidade.

Hoéstias e preces, Senhor, nds Vos oferecemos;
recebei-as pelas almas gue hoje rememoramos:
fazei-as passar, Senhor, da morte para a vida, que
oufrora prometeste a Abrado e a sua posteridade.

Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra gloria fua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus
Larghetto - Allegro mosso

Santo, santo, santo, Senhor Deus dos exércitos.
Os céus e a terra estao cheios de vossa gloria.
Hosana nas alturas.

Benedictus qui venit in nornine Dorninil,
Hosanna in excelsis.

Agnus Dei
Allegretio

Bendite O que vern em Nomne do Senhor,
Hosana nas alturas.

Agnus Dei, qui tolils peccata mundi, miserere nobis,
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

Agnus Dei, qui follis peccata mundi, dona nobis
pacerr.

Communio
Allegro moderato - Mosso - Allegretto - Mosso

Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo,
tende piedade de néds.

Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo,
tende piedade de nés.

Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo,
dai-nos apaz.

Lux perpetua luceat eis Domine; cum sanctis fuis in
aefernum quia pius es.

Reguiem aeternarn dona eis Domine: et lux perpetuq
luceat eis.

Que a luz eterna os ilumine, & Senhor: com 0s voss0s
Santos, por todos os séculos, porgue sois
misericordioso.

Descanso eterno dai-thes, Senhor: e a luz perpétua os
flumine.

O Introito, o Kyrie e o Gradual sdo through composed, sendo o uso da variacio da textura

o recurso utilizado para definir as partes.

O Offertorio é feito em forma tripartite AB-C-B (com a mesma consideracio que foi feita

no CT 171). A parte A, Domine Jesu Christe, é homofbnica e a parte B, o Quam olim Abrahae,
contrasta com linhas melddicas deslocadas texiualmente de um tempoe a um compasso,
terminando homofonicamente. A parte C, Hosfiag, ¢ um dueto entre Contralto e Tenor, ao fim da
qual se repete a parte B.

O Sancius e o Hosana estao articulados em forma binaria A-B, com a parte A alla breve

comecando na tonica e terminande na dominante e a parte B, em ritmo ternario, comecando e

terminando na tonica.
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Ao final do Benedicius, que é em Mi bemol Maior e rifro temario, se repete o Hosana
anterior, sendo que aguele modula de Mi bemol Maior para f4 menor, terminando em dé menor,
com o titimo compasso na dominante para articular a enfrada do Hosana em d6 menor.

O Agnus Dei é colocado como through composed, homofdnico e com todo o coro.

A tltima peca, o Commurnio é feito também em forma tripartite AB-C-B (com a mesma
consideracao das anteriores). A parte A, Lux aelerna, colocada como uma introducio em alla
breve, estabelece a tonalidade de dé menor e termina & dominante para a entrada da parte B
Curn sanclis, terndria, é completamente homofonica, terminando em dé menor. A parte C,
Requiem, é um dueto entre Soprano e Contralto, que inicia e termina em Mi bernol Maior sem
processo modulatério ao fim do qual se repete a parie B também sem processc modulatério na

volta para do menor.

4.1.5. CT 194 Miserere P." 4.° . de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr. P.¢ M. Joze
Mauricio P.° a S¢ do Rio de Janeiro no Anno de 1798

Texto biblico poético, tirado do Salmo 50 e considerado o mais profundo deles, é cantado
na Semana Santa (quinta e sexta santa nas laudes, sdbado santos no terceiro noturno das
Matinas) no oficio de frevas.

O texto foi utilizado alternadamente com cantochio (como informa Cleofe Person de
MATTOS na referéncia do CT a pagina 292), isto é, alguns versiculos foram compostos pelo Pe.
José Mauricio, enquanto noutros se canta a melodia gregoriana. As linhas sombreadas da Tabela
10 se referem as partes rnusicadas, enquanto as outras sio cantadas com o cantochdo. Observe-
se que o primeiro e o Gitimo versiculos s&o divididos, ficando uma parte escrita pelo compositor e

oulra realizada com o cantochio.
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'50:03 | miserere mei Deus secundurn magnam; misericordiam fuam
et; secundumn mulhmdmem mlseranonmn tuamm clele unqu,itatem mearm
E50:04 | amplius lava meab inig men € '
50 05_‘ guoniam iniquitatem meam ego CORTIOSCO & ei peccamm meurn conha me est semper
'50:06 | tibi soh_p&ccavi et malumn coram te feciut i s tuis et vincas cum ludicaris
ecce enim in iniquitatibus conceptus sum et in peccaus conceplt me maier mea
8 | ecce enim veritatem dilexisti inceria et occulta ‘tuae
asparges me hysopo et mundabor lavabis me et super nivem deaibabor
0:10 | auditui meo dabis gaudium et laetitiam exultabunt ossa humiliata
: averte faciem tuam a peccatls meis et omnes iniquitates meas dele
12 | cor munduim crea in me Deus et spiritum rectum innova o visceribus meis:
e proiicias me a facie tua et spiritum sanchum tuum ne auferas

redde mihi faetitiam salutaris tui et spiritu principali confinna me
docebo iniguos vias tuas et impii ad te convertentur
16 | libera me de sanguinibus Deus Deus salulis meae exultabit lingua mea justitiam tuam
:17 | Domine labia mea aperies et os meum adnuntiabit laudem tuam
118 | quoniam sivoliisses sacrificium dedissem: atique holocanstis nondelectaberis . S
: sacmﬁcmm Deo spiritus contribulatus cor contritum et humiliatum Deus non spemet
0 | benigne fac Domine in bona voluntate tuz Sion et aedificenturmmi Hierusalern - -~ - 0

‘ .mnc accepiabis sacrificium iustitiae oblationes et holocausta

tunc inponent super-altare tuum vitalos

Salmo 50 da Biblia (Vulgata):

Moderato

Tabela 10: Texto do m:sererea}temado. =

Miserere  mei, Deus, secundurm

misericordiam tuam.

magnarn

Andante

Tem piedade de mim, ¢ Deus, segundo a ta
misericordia.

Amplius lava me ab iniquitate mea: et a peccato meo
munda me.

Moderaio

Lava-me completamenie da minha iniglidade, ¢
purifica-me do meu pecado.

Tibi soli peccavi et malurn coram fe feci ut justificeris
in sermonibus tuis et vincas curn judicaris.

Allegro moderalc

Pequei contra 4 s6, e fiz 0 que € mal 3 tua vista, para
que se rmanifestes justo na tua sentenca, reto no teu
juizo.

Ecce enim vertatem dilexisti:
saplentiae tuge manifestasti rmihi.

incerta et occulta

Andante

Eis que te comprazes na verdade, e no meu intimo
me ensinas a sabedoria.

Auditui meo dabis gaudium et laetitiam: (et)
exultabunt ossa humiliata.

Andanie

Faz-me ouvir fibilo e alegria, exultem os 0ssos que
quebrantaste.

Cor mundurn crea in me, Deus: et spiritum rectum
innova in visceribus meis.

Moderato

Cria ern mim, 6 Deus, umn coracdo puro, e renova em
rim urn espirito reto.

Redde mihi laetitiarn salutaris fui; et spiritu principali
confirma me.

Déa-me a alegria da tua salvagéo, e conforta-tne com
um espirito generoso.
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Moderato

Libera me de sanguinibus, Deus, Deus salutis meae;
(et} exultabit lingua mea justitiam tuarmn.

Allegro moderato

Livra-me da pena do sangue, 6 Deus, Deus da minha
salvacao, e a minhalingua exulte com a tua justica.

Quoniamn si voluisses sacrificium, dedissemn utigue:
holocaustis non delectaberis.

Andante

Porque néo te apraz o sacrificio, sendo eu os daria; tu
nao te deleitas em holocaustos.

Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion: ut
aedificentur muri Jerusalem,

Largo

Senhor, sé benigno com Sido, por tua boa vontade;
edifica os muros de Jerusalém.

Tunc inponent super altare tuum vitulos.

i Entao se oferecerdo novilhos sobre o teu altar.

O texto é musicalmente individual em cada parte, sendo separadas pela textura. Solos,

duetos, trios e quartetos sdo também utilizados em oposicao ao tuffi, fazendo-se pouco uso de

urma escrita imitativa e predominando a homofonia.

4.1.6. CT 195: Da 5S¢ do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Parg
Quintg Feirg Sania Com Organo, e Contrabassos. Feito no anno de 1798

Pelo Snr. P.° M.2 Joze Mauricio Nunes Garcia

O texto e o tratamento musical a que foi submetido sio similares ao do CT 194,

ressaltando-se o procedimento variacional que relaciona o Cor rundurm e o Redde rnibi.

Salmo 50 da Biblia (Vulgata):

Moderato

Miserere  mei, Deus,
rnisericordiam tuam.

Secundum  magnam

Allegro moderato

Tem pledade de mim, & Deus, segunde a tua
misericordia.

Ampiius lava me ab iniguitate mea: et a peccato meo
munda me.

Allegro moderalo

Lava-me completamente da minha iniglidade, e
purifica-tne do ineu pecado.

Tibi soli peccavi ef malum coram te feci: ut justificeris
in sermonibus tuls ef vincas cum judicaris,

Allegro moderato

Pequiei contra ti 56, e fiz 0 que é mal & tua vista, para
que se manifestes justo na tua sentenca, reto no teu
juizo.

Ecce enim veritatemn dilexisti: incerta et occulta

sapientiae tuae manifestasti mihi.

Eis que te comprazes na verdade, € no meu intimo
me ensinas a sabedoria



Andante

Auditui meo dabis goaudium et laetitiam: (ef)
exultabunt ossa humilicta.

Andante

Faz-me ouvir jibilo e alegria, exulterm 0s 0sso0s que
quebrantaste.

Cor mundurn crea in me, Deus: et spiriturn rectumn
innova in visceribus meis.

Andante

Cria em mim, 6 Deus, um coracso puro, € renova em
mim um espirito reto.

Redde mihi laetifiam salutaris tui: et spiritu principali
confirma me.

Allegro moderato

Dé-me a alegria da tua salvacio, e conforia-me com
urn espirito generoso.

Libera me de sanguinibus, Deus, Deus salutis meae:
(et} exultabit lingua mea justitiam tuam.

Allegro moderato

Livia-me da pena do sangue, 6 Deus, Deus da minha
salvacéo, e a minha lingua exulie com a fua justica.

Quoniam si voluisses sacrificium, dedissem utique:
holocaustis non delectaberis.

Andante

Porque néo te apraz o sacrificio, senao eu os daria; tu
nao te deleitas em holocaustos.

Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion: ut
aedificentur muri Jerusalem:.

Andante moderato gquasi larghetfo

Senhor, sé benigno com Sifo, por tua boa vontade;
edifica os muros de Jerusalém.

Tunc inponent super altare tuum vitulos.

| Entao se oferecerao novilhos sobre o teu altar,
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4.2, Escrita Harmonica

4.2.1. Baixo Cifrado

Ainda afeito a pratica do baixo cifrado, a presenga deste elemento também identfifica o
Pe. José Mauricio como um compositor gue busca a unidade de sua obra utilizando recursos do
periodo musical anterior. Cifrar o 6rgao neste caso, entretanto, nio foi uma pratica isolada, como
se pode ver no diciondrio de MACHADO, no verbete baixo sob a locucéo baixo cifrado:

“ ___ CIFRADO, especie de tachigraphia musical, na qual sobre o baixo de uma peca se
indicdo os accordes por algarismos; usa-se sOmente na rmmusica sagrada, para os
acompanhamentos do orgao e algumas vezes nos recitativos das-operas.” (19097, p. 21)

Sua cifragem possui caracteristicas particulares que sao de grande influéncia em sua
escrita musical. Pode-se observar inicialmente que ndo ha a completa observancia de regras de
cifragem, como se encontra em RAMEAU, por exemplo. A cifra 3, cuja presenga denota a
resolucdo melédica de uma quarta ou a posi¢do de terca do acorde, é largamente usada para
especificar a triade, o que é desnecessdrio: “o acorde perfeito pode ser cifrado por qualquer de
seus trés intervalos, embora normalmente nio receba qualquer cifra, exceto para distinguir a
terca por urm # quando é maior e um & quando é menot™®, Acordes com sétima sio cifrado por
vezes com ’; e 5, 0 que contribui para que a cifragem seja carregada. Isto nio foi praticado
apenas pelo Pe. José Mauricio, pois RAMEAU escreveu: “Alguns compositores colocam muitas
cifras onde uma seria suficiente. [sto confunde muito as coisas.™

Observa-se também a omissdo de cifras, principalmente quamto &s dissonéncias. Nos

compassos 2 e 15 do Te Deurn no CT 91 (ver Figura 17), a cifra 6 é colocada, apesar da presenca

# «The perfect chord may be figured by any of its three intervals, although it is normally not figured at all,
except to distinguish the third by a # when it is major, and by a bwhen it is minor.” (1971, p. 440). A edicdo
ufilizada foi a traducéo do texto de 1722 para o inglés.

*® “Some composers place many figures where ore would suffice. This confuses matters greatly.” (1971, p. -
442).
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da sétima nas vozes, resolvendo cromaticamente, no primeiro caso e diatonicamente no
segundo. Quando esta especificada a quinta (acordes %), é inquestiondvel a presenca da sétima
num acorde em primeira inversio, sendo a quinta resolvida, geralmente na terca, e a sexia

permanecendo corno quinta no acorde seguinte.

12,
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Figura 17: Compassos 2 e 15, respectivamente, no 7e Deum do CT 91

2. Ca Harmonico e reciirsos

O carapo harmdnico € o conjunto de recursos de que dispde o compositor na escrita
musical harmonica. A andlise das obras em questdo, denotam wmn conhecimento aprofundado,

pela exploracio destes recursos em toda sua potencialidade.

fa) o 2 > .
H——= g 8 g 8 B 8—
E &) [ & el ]
5 8 8 o , - p
I i’ i v Y vi vii

Figura 18: Campo harménico diaténico do modo maior
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No modo maior (Figura 18), a sétima ¢ usada em alguns graus: V, vii, vi e ii. A sétima nos
acordes com funcio de dominante sao comuns a escrita tonal do periodo, mas a presenca no
sexto e segundo graus se coloca como caracteristica da escrita mauriciana.

PISTON relata que os acordes de sétima sem funcido de dominante (rondorninant
seventh chords) sao, comparativamente, 1ido . usaais. no perfodo de prifica comum.  Quando
presentes sao resultado da escrita contrapontistica, especialmente como suspensées ou
appoggictura e em seqiiéncias. A exploragio destes acordes passaa -sey diferente no século XIX
sendo a dissondncia acrescentada sem preparacio (1987, p. 353). Na escrita mauriciana, estes
sao utilizados e a dissondncia possui preparacio e resolugao.

No sexto grau, pode estar associado a formula cadencial | vi’ VIV Y, que é o
mesmo que a cadéncia Li_ij_\[’__[f-\ 1, na dominante da tonalidade da férmula cadencial anterior.
Este acorde do sexto grau, neste caso, tem-fun¢do de subdominante por ser utilizado como pivd
entre as duas tonalidades. A utilizagdo deste grau com sua fungéo de tonica se da na cadéncia
deceptiva {V ~.r Vi), sendo exemplos o compasso 25 do Agrus Dei, o 33 e o 53 do fugatto na
Missa dos Defunitos a 4 Vozes de Capella Cornposta por Joze Mauricio N. G. emm 1809 pa. a Real
capella - CT 184. A sétima, nestes exemplos, estd fratada como appoggiatura, resolvendo como
sexta no acorde seguinte.

No modo menor (Figura 19), j& nio é utilizada a sétima no sexto grau (vid ou VI), mas
permanece no ii, com funcio de subdominante no acorde inteiro diminuto e nos acordes V' e vii°

com funcao de dominante.

H
melédica % e o) [
ascendente o ‘%‘é % o —
il vV vid
A b
harménica tg }p§ Egg } .
) € e . . 7 .0
i ii Hlaum iv v VI vii
A
melédica i : 1
descendente ) jyfg &5 =
i v Vi

Figura 19: Campo harménico diatonico do modo menor



O uso do campo harmdnico com sétimas proporcionou material para utilizacio da
dissonancia em passagens modulatérias. No exemplo da Figura 20 observa-se a passagem de Fa

maior para sol menor aproveitandc a escala no 6rgio.
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Figura 20: Compassos 24 a 31 no Requiem do CT 184

No exemplo da Figura 21, a passagem de sol menor para ré menor com escala cromatica
no orgéao, coloca uma intrigante regido de movimentacdo que ndc pode ser explicitada
diatonicamente. Observe-se que os procedimentos empregados, o cromatismo paralelo entre
contralto e tenor {enfatizado pelo 6rgio) e a carmbiata (alcancada por salto e resolvida por grau
conjunto) no soprano, séo responsaveis pelas alteracdes que impedem a definicdo dos acordes
segundo uma Unica classificacdo diatdnica: de 37 a 40 temos Si bemnol Maior em primeira

inversio, do sustenido menor, 14 diminuto e si menor.
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Figura 21: Compassos 34 a 44 no Requiem do CT 184

Seqiiéncias de acordes de dominante, usuais no periodo, também sao freqiientes. Abaixo
os exemplos: compassos 53 e 54 do CT 178 e CT 16 no Magnificat e compassos 58 e 59 do CT 184

no Offertorio.

N T Y
D: v Vivwviv V¢ P v C: VV VIV VBV v
Figura 22: Seqiiéncias de dominantes secundérias

Tais seqiiéncias podem vir de tonalidades mais longinquas: os exemplos abaixo sdo os

compassos de 17 a 19 do CT 194 no rriserere € os compassos 18 e 19 do CT 195 no Quoniarmn.
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Figura 23: Outros exemplos de seqiiéncias de dominantes

O acorde de sexta napolitana (N®) possui caracteristicas préprias em sua escrita. De
acordo com os conceitos colocados por BENWARD (1998, p. 81), os exemplos encontrados nao
se restringem ao uso do acorde no periodo barroco, como substifuto para i ou ii® em pontos
cadenciais, mas possui a caracteristica do pericdo clissico de emprego ndo tradicional deste
recurso. Este acorde estd comumente na primeira inversio, com o baixo dobrado (grau tonal e
tnica nota da tonalidade presente), antecedendo a dominante da tonalidade principal
(geralmente menor). Neste caso o intervalo de sexta resolve na terga da dominante, 2 oitava na
quinta ou na sétima (se a dominante a tiver) e a ter¢a na oitava. Numa resolugéo nio tradicional,
as tensées meiddicas e harménicas podem nao ser todas resolvidas pela condugdo das vozes,
levando a solucdes diferentes para cada caso. Nos trés exemplos abaixo observa-se tanio a
interpolacdo entre o acorde napolitano e ¢ de dominante quanto progressbes que nao $do
comuns a este acorde. Todos foram tirados das pecas do CT 154: Ecce enirn compassos 22 e 23,

Libera me compassos 7 e 8 e Quoniam compassos de 6a 8.
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Figura 24: Usos nao tradicionais do acorde napolitano

Os acordes de sexta aumentada estdo presentes na escrita harmonica do Pe. José
Mauricio e seguem um uso mmais tradicional, resolvendo na dominante. Abaixo trés exemplos:
compassos 46 e 47 do CT 91 no Aeterna fac, compassos 51 e 52 doCT 178 e CT 16 no 1° Psalmo e

compassos 92 e 93 do CT 178 e CT 16 no 5°Psalmo.

b It Fr6 V7 i e VI Fré GrS v D: IV it8vi VA
Figura 25: Acordes de sexta aumentada

Acordes com quinta aumentada também nio sio ausenies, revelande um conhecimento
de recursos menos freqgiientes na miusica do periodo colonial. PISTON (1987, p. 437)coloca dois

exemplos de contemporaneos do Pe. José Mauricio no uso destes acordes: Beethoven no
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quarteto de cordas Opus 18, nimero 4, segundo movimento e Schubert na Abertura do Des

Teufels Lustschloss.
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Figura 26: Compassos de 172 a 176 do CT 171

O pedal é oufro recurso harmodnico encontrado em 4 das 6 cbras analisadas, sendo, neste
caso o pedal de tonica mais freqiiente que o de dominante. O uso € tradicional, entrando como
nota do acorde, passando a nota estranha e retornando ao acorde.

O exemplo abaixo, tirado do Aeterna fac do CT 91, mostra a dominante pedal no 6rgao

mantida numa regiao acima de um baixo que progride pela escala de mi menor.

X
T
k
2 ]
H

» ol o - - d - »
H 1 1 i AN | L
! i I 4 i | 1 ! 4 f
Sal vam fac po pu - lum tu um Do mi - ne,
I I\
£ 11 T 1 L3 Fi - x EhY i 1
: I I H T ¢ A — ji + ) . 3
ﬂ 7 e ———” - — = 1 x —— e |
Gal " vum fae po - pu - um wm um Do - mi- ne
b,
i ——— . e e .
; I3 b | S T DA | ! 1 ‘]' ]
Sal - vum fac po - pu - fum o~ um De - mi- ne
] % - F T l‘ . 1F = i
e — ===
e T + T t il T
Sa.i! - vum fac po - pr - lum - um 9(? - mi- ne
gy P B P Ry
h - - s
3 i3 bil -y LIy i — 1 &
== B

Figura 27: Pedat de dominante no CT 91

Mas é em duas pecas que este recurso se torna o procedimento composicional mais

empregado. No CT 195, MISERERE, o Cor mundum e o Redde mihi possuem um uso enfatico
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deste recurso, chegando quase 3 sua totalidade. Possuemn um paralelo melddico e harménico

estranho, sendo o Redde mihi urma versio ternaria mais estendida do Cor mundurn.
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Figura 28: Pedal de ténica nos primeiros compassos no Cor mundum do CT 195

Nos primeiros compassos coiocados acima estdo os elementos melédicos e harmonicos

utilizados em cinco versos, dois do Cor Mundurn e trés do Redde miihi.

4.2.3. Cadéncias

Férmulas cadenciais sdo importantes para a definicio da tonalidade e articulacio do
discurso musical, Regibes tonais sdo definidas harmonicamente através dos jogos de tensio e
relaxamento produzidos pela altermédncia de acordes com funcdo de dominante com os de
funcéo de tonica. A resolugdo tonal imprimida pelas férmulas cadenciais tem forca relativa nao
apenas pela posicdo dos acordes, mas € fungao da textura harmoénica, da reiteracio de graus
mel6dicos que representemn a tonalidade, da dindmica e do andamenio do trecho em questao.
Ha que se considerar, do mesmo modo, a contribuicdo de cadéncias internas, ao longo de um
periodo, frase ou membro de frase e ndc apenas as cadéncias que concluem frechos, partes ou

obras inteiras.
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Neste sentido, muifo pouco se consegue na literatura disponivel em relagdo ac uso das
cadéncias por determinado compositor. A dificuldade inicial se coloca no ponto de vista de cada
tedrico em relacdo ao que se considera como cadéncia e quais as caracteristicas principais a
serem analisadas em cada uma, o que reflete-se na adocio de uma nomenclatura prépria por
cada autor. A nomenclatura utilizada para a classificacao varia com termos cuja nocao é de
cunho estético, como por exemplo cadéncia perfeita ou imperfeita, nog¢ao de cunho abstrato de
medida, como cadéncia completa ou incompleta, nogao de cunho intelectivo de ideagdo, como
cadéncia auténtica e nocdes de ordem teérica como cadéncia plagal ou cadéncia a dominante
(semicadéncia). A adogio de cada termo ¢ idiossincratica e fungio do ponto de vista teérico.
Apesar de ter-se considerado fundamentais os trabalhos na descrigdo das relacfes harmoénicas de
autores muais atuais como Walter PISTON ou Bruce BENWARD, utilizou-se a nomenclatura de
McHOSE para esta descricdo das cadéncias na musica de Pe. José Mauricio por possuir uma
relacido comparativa da utilizacio destas nas harmonizagGes das melodias corais por J. S. Bach

(1947, p. 293). Esta relacio esta colocada na tabela abaixo:

Tipo da Cadéncia Freqiéncia

Auténtica Parfelta. muato freqiiente

Imperfeita freqgliente
Plagal Perfeita muito rara

Imperfeita rara, porém mais freqgilente que a plagal perfeita

e Al na Dominanie freqiiente

Semicadéncia .

na Subdominante rara
Deceptiva mais frequf:nte que a pl.agaI,A porém rauito

menos fregliente que a semicadéncia

Tabela 11: Freqiiéncia das cadéncias na harmoniza¢io coral de Bach segundo McHose

A concepcio de McHose em relacio a cada uma destas cadéncias é fundamental para
sua compreensao. A tabela seguinte resultou da descricdo de cada tipo, onde os graus estdo

grafados de maneira genérica, ndo havendo diferenca entre os modos maior e menor:
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Tipo da Cadéncla Caracteristicas
Perfeita V-], acordes na fundamental e ténica em posicao de oitava
Auténtica Imperfeita Vi ou vii-l, com os af:ordes em discordancia com qualquer das
condicoes da cadéncia auténtica perfeita
nio discriminado mas subentendida como V-] com os dois
| Perfeita acordes em posicdo fundamental e a tonica em posicdo de
Plagal oitava
ndo discriminado mas subentendida como V-l com os acordes
Imperfeita em discordincia com qualquer das condigdes da cadéncia
plagal perfeita
. IV ou V-V, fundamentdl ou quinta no soprano de V, rmuito
Semicadéncia na Dominante menos freqiiente a terca o P
na Subdominante |-V, graus melédicos no soprano: 5-6 e 3-1
Deceptiva V-V]

Tabela 12: Tipos e caracteristicas das cadéncias segundo McHose

Qual seria a distribuicio da cadéncias em Pe. José Mauricio? A partir deste referencial
teérico, e através da andlise harménica de cada uma das 6 obras constantes desta pesquisa,

chegou-se aos seguintes dados:

. . Quantidade em cada Obra -

Tipo da'Cadéncia CT 91| CT 171] CT 178 ¢ 16 [CT 184|CT 194]CT 15| rol] %
Auténtica  |Perfeita 56 | 12 50 6 1 7 | 20 | 134 {1014
| imperfeita T8 | 63 30 ] 188-] 184 ] 118 | 982 |74.28
Piagal Perfeita G ) o1 0 o |z o5

Tmperfeita VI 53 T 3 7 5 43
Semicadéncia|na Dominante 519 16 55 T 13 T 11| 8 [620
na Subdominante | 1 ¢ 0 2 2 5 10 | 0,76
Deceptiva 573 33 w7 7 55 |46

Tabela 13: Freqiiéncia das cadéncias nas 6 obras segundo McHose

Durante ¢ processo de levantamento. dos dados -anteriores, ficou claro que, nas
consideracdes de McHose em relagio as caracteristicas das cadéncias, faltava levar em conta a
contribuicdo de cadéncias deceptivas cujo encadeamento ndo fosse V-Vl {nio importando a
qualidade do acorde no VI grau). Arigor, toda dominante sem a resolu¢io esperada € deceptiva
(chamada também de cadéncia de engano), e contribui para a confirmacio da tonalidade através

do contraste. Incorporando este conceito mais abrangente, teriamos a seguinte distribuigao:
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Tipo da Cadéncia Quantidade Total | %
CTO1ICT 171 |CT 178e 16 |CT 184 |CT 194 |CT 195
Auténtica Perfeita 29 12 50 16 7 20 134 9,32
Imperfeita 109 63 350 188 154 118 982 68,29
Fi’iagal Perfeita 0 0 2 0 0 0 2 {014
Imperfeita i4 2 23 il 3 4 57 1396
Semicadéncia {na Dominante 8 9 16 25 13 11 82 {570
na Subdominante 1 0 0 2 2 5 10 0,70
Deceptiva 10 3 59 40 23 28 171 |11,88

Tabela 14: Freqiiéncia adicionando oufras cadéncias deceptivas

Com estes dados coletados, o proximo passo € proceder & comparag¢io com o quadro
proposto por McHose da distribuigio das cadéncias nas harmonizacbes de Bach. A primeira
dificuldade é a nao disponibilidade de dados mais concretos sobre a andlise das cadéncias dos
corais, pois € apresentada apenas uma consideracio relativa da distribuicdo pela Tabela 11.
Ainda assim, procurou-se associar uma classificacdo numérica que possa refletir a distribuicao
em termos relativos. Deste modo, através da tabela mencionada, classificou-se na seguinte
ordem decrescente de fregiiéncia: Auiéntica Perfeita, Auténtica Imperfeita, Semicadéncia na
Dominante, Plagal Imperfeita, Semicadéncia na Subdominante, Deceptiva e Plagal Perfeita. Foi
colocada, entdo, a numeracio de 1 (mais freqgiiente) a 7 (fnenos freqiiente} de acordo com esta

ordem.

Colocando as trés distribuicdes em ordem decrescente de freqiiéncia teremos o seguinte

resultado:
CADENCIAS EM BACH CADENCIAS EM J. M. CADENCIAS EM J. M. e DECEP.
{classificacfio da Tabela 11) (resultado da Tabela 13) (resultado da Tabela 14)
class. % %

Auténtica Perfeita 1 | Auténtica Imperfeita 74,28 | Auténiica Imperfeita 68,29
| Auténtica imperfeita 2 1 Auténtica Perfeita 10,14 | Deceptiva 11,89
 Semicadanc) 3 1S & 2 6,20 | Auténtica Perfeita | 9,32
- Plagal Impetie 4 [Plagal Impede 431 8 ; yBom: ] 5,70
Semicadéncia na Subd. 5 | Deceptiva 416 ;Ptag 3,96
Deceptiva 6 Semacadenc:a naSubd. | 076 0,70
Plagal Perfeita 7 : : 0,14

Tabela 15: Relagao de dlstribuigao por freqﬁéncia decrescente
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Apesar de serem obras muito diferentes entre si, com relacdo ao uso diferenciado dos
elemerntos estruturais em cada periodo e mesmo a elaboragiio composicional (Bach harmonizou
as melodias corais e Pe. José Mauricio escreveu estas obras sacra de modo through-composed) e
se levando em conta a relatividade da classificacio da Tabela 11, € digno de nota a similaridade
da freqiiéncia entre a Tahela 11 e a Tabela 13. Os tipos cadenciais sombreades nas duas
primeiras partes da Tabela 15 estdo em seqliéncia, havendo apenas a alternéncia interna da
posicao de tipos nao sombreados contiguos. Pode ser de ordem diversa a similaridade destes
resultados, pois nele concorrem tanto as diferencas quanto as igualdades da articulacdo do
discurso musical por compositor em cada género composicional.

Mesmo numa distribuigdo cujo referencial te6rico tenha alguma variagdo, como € no caso
da adocao de um conceito mais amplo de cadéncia deceptiva, a terceira parte da Tabela 15 (o
resultado da Tabela 14) ainda guarda posigdes relativas muito préximas com a classificagdo da
Tabela 11. Infelizmente nao hé informacéo disponivel para comparagéo, mas pode-se especular
que a freqiiéncia das cadéncias deceptivas na a classificacdo da Tabela 11 possa subjugar a
sernicadéncia na dominante, mas ficando abaixc da cadéncia auténtica imperfeita, mantendo

ainda uma situacéo de similaridade,

4.2 4. unissono

Trechos em unissono sao colocados em algumas obras por questdes de contraste entre a
estrutura harmonica densa e estes trechos. Uma primeira utifizacio € quando o coral € colocado
em unissono mas 0 61gao ainda faz o baixo cifrado. Os compassos de 58 a 68 no Te Dewn do CT

91 sdo exemplo encontrado no meio da peca. Os cinco compassos iniciais do CT 184 sdo

exemplo do confraste no inicio:
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Figura 29: Compassos iniciais do Reguiem do CT 184

Mas, sem divida, ¢ contraste maior é quando toda a textura se reduz a monofonia. Este

recurso € mais freqiiente no CT 171, usado nos quatro compassos iniciais, de 45 a 52 e de 88 a2 95.
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Figura 30: Exemplo monofénico no CT 171

Este procedimento composicional foi conhecido e ufilizado na época, como atesta o
primeiro movimento, Allegro di moifo da Sinfonia N. 3 em Fa Maior de Carl Phillip Emanuel Bach,
datada de 1765. Os sete primeiros compassos sdo em unissono nas cordas, colocando uma

introducéo vigorosa, cujo material sera reutilizado.
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4.2.5, Mudanca de Tonalidade e Plano Tonal

O manuseio das areas tonais pelo Pe. José Mauricio nestas pecas revela a habilidade de
um compositor experiente com o material harnénico. As tonalidades sao, geralmente, bemn
definidas, concorrendo para isso as cadéncias ja definidas anteriormente em {drmulas cadenciais
elaboradas por interpolacio de outros acordes. Regides de indefinicio tonal também sao
utilizadas como recurso de escrita, sendo que tais regides podemn conter ambigliidade entre duas
tonalidades {0 que pode levar ao que PISTON chama de tonicizacho™ ou modulacio
intermediaria), indefini¢do pela funcéo dos graus utilizados nio possuirem a relagao dominante-
tbnica e mesmo incerteza pelo uso de graus que n&o podem ser explicados diatonicamente por
apenas uma tonalidade (como mostrado na Figura 21).

Modulacdes ocorrem através de trés processos: uma tonalidade inicial bemn estabelecida,
uma regiao ou procedimento modulatdrio e uma tonalidade de chegada bem estabelecida. Deste
modo, havendo mudanca de tonalidade, pode-se ter diferentes exemnplos deste processo.

Quando ocorre a mudanca de tonalidade mas o processo modulatério envolvido é
reduzido ou inexistente, isto é, a préxima tonalidade se inicia sem que haja gualquer preparacéo,
tem-se um estado modulatério definido por PISTON como deslocamento®. Um exemplo deste
deslocamento estd colocado abaixo. A tonalidade inicial de Mi bemol Maior é abandonada,
deixando a domninante de Mi bemol sem resolucéo, o que caracteriza a cadéncia de engano. E
claro que, como alerta PISTON, um acorde pivd pode ser encontrado teoricamente, mas nio sera

ouvido comeo fal na realidade®.

50 PISTON (1987, p. 227)
5! Chamnado de shift, ver PISTON (1987, p. 237).
= idem
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Figura 31: Compassos de 7 a 12 no Benedictus do CT 184

A tonicizacao é o recurso mais comum que ocorre nas 6 obras estudadas e reflete uma
condicdc tonal pivd de curta duracdo temporal entre as tonalidades envolvidas. Este
procedimento serve para a melhor definicdo dos graus diaténicos de uma tonalidade no trecho
ou obra ou para preparar uma tonalidade diferente. Como cada grau diatdnico possui sua
dominante secundaria (com excecio para os acordes diminutos), é através destas dominantes
que ocorre esta tonicizagio. As férmulas cadenciais abaixo exemplificam o procedimento. Em

cada caso o retormo a tonalidade inicial se deu logo em seguida.

N
Di i VNV, V
N
A i Vo
Figura 32: Segundo tempo do compasso 16 no Te Deum do CT 91

£\
Eb: | VW Vi | Vi®

£\
¢ | VOV 6
Figura 33: Compasso 84 no Offerforio do CT 184

101




N

F: VAN N¢ VE/IV v
N

Db: I |V Vo Vo vi
SN

Figura 34: Compassos de 9 a 11 no Amplius do CT 195

7N
D: Lyiid® Vmi v
'
b: Liid® Vi

Figura 35: Segundo tempo do compasso 24 no Te Deum do CT 91

A modulagéo por acorde pivd é muito freqiiente nas obras estudadas. Novas tonalidades
sao preparadas e introduzidas através da exploracao dos meios entre as tonalidades envolvidas.
Acordes da primeira tonalidade sdo reinterpretados em sua relacio com a segunda, provocando
mudanga de fungbes ponluais ou regides inteiras de concomitancia entre as tonalidades. A
modulacdo ndo se limita as tonalidades mais préximas, ccorrendo a mediante ou superténica, 0

que enrigquece o plano tonai da obra.

N '
D: i V', FVV) IV | vild® Vni, v

£
b: | Hid® VvV, i v Vi

Figura 36: Notacéo da andlise dos compassos 23 e 24 no Te Deum do CT 91

A presenca de outros recursos da conta do conhecimento tedrico do compositor. O
intercambio entre os modos maior € menor, homonimo ou relativo é empregado, modulacoes
encadeadas {rnodulation chain segundo PISTON®), que enfraquecem o centro tonal original sao
utilizadas em quase lodas as pecas e o jogo articulado entre regides bem ou mal definidas

tonalmente séo praticas constantes de sua escrita.

53 PISTON (1987, p. 230)
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5. Concluséao

Gracas ao trabalho de Cleofe Person de Mattos, a obra do Padre José Mauricio Nunes
Garcia constitui uma fonte de estudos fundamental para a musicologia brasileira apesar de ainda
pouco explorada. Um dos obstaculos € o dificil acesso aos manuscritos, condi¢ao que tende a
mudar com a adogio do meio digital de reproducao e difusao de informagdes.

Dentre sua grande producadc musical se destaca umn conjunto preferencial: as que
sobrevivern como autografas e cOpias da época. Devide a praticas musicais passadas, muito se
alterou em sua obra em nome do gosto musical, sobrevivendo, por vezes o arranjo mas nac a
obra original. Ainda assim, este conjunto é grande o bastante para possibilitar o futuro
desenvolvimento da pesquisa.

As obras de capella sio musicalmente representativas na obra sacra coral do compositor,
sendo ainda desconhecidas, embora sua importdncia na celebracdo religiosa como parte da
liturgia. As caracteristicas musicais especificas, como a remanescérncia do baixe cifrado no 6rgao
{condicdo do género sacro), o predominio da escrita homofbnica e a articulacio entre os
recursos harmonicos e a definicdo tonal, séo parte do estilo utilizado pelo compositor, estilo este
que nao realizou a fusio entre a sobriedade musical religiosa necessaria e o gosto da corte (o que
também nao foi conseguido por nenhum outre compositor), mas que sempre obteve respeito dos
que conheciam a arte.

A edicéo de sua obra se coloca com a urgéncia do conhecimento de sua contribuicao
musical, sentida mesmo em seus alunos, gquanto nos que, por grande consideracdo, procuraram
copiar suas musicas. Os trabalhos empreendidos nesta drea carecem tanto de énfase quanto de
material metodolégico mais desenvolvido e especifico para o compositor e o pericdo musical a
que se estd referindo. Cada edigao é fung¢io da evolucdo do pensamento e do conhecimento
musical atualizado, sendo fundamental sua continua revisao a luz do estagio desta evolugao.

Os dados referentes aos elementos apontados neste trabalho ndo sdo conclusivos nem

podem pretender validade para toda a obra mauriciana, buscando-se regras gerais de
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aplicabilidade de cada recurso por ele utilizado. Esta amostragemn € pequena em comparagio
com a totalidade de sua producéo, o que impede a inducéo do raciocinio. No entantc a questao
nao é colocada no que ele faz como regra que mas no que nao era desconhecido em sua
formacdo musical. Neste sentido, as pecas through composed e o predominic da textura
homofonica representamn o procedimenio composicional adotado em fungdo da importancia
litlirgica do texto frente ao material puramente musical.

Uma caracteristica importante se revela no trabalho com o0s manuscritos, os erros de
escrita, compassos incompletos ou notas sdo rarissimos. As maiores alteracbes feitas na edi¢éo
das seis pecas foi em relagéo ao baixo cifrado que necessitou do acréscimo de algumas notas
com acidentes, n&o sendo freqiiente a rasura ou a correcic em seus autografos

As seis obras editadas cobrem um periodo de 12 anos (de 1797 a 1809), de seus 30 aos 42,
Padre José Mauricio foi registrado como Mestre de Capela da Sé em 1798, j4 experiente, com
mais de trinta composicdes, das quais muitas foram feitas para a prépria Sé. Mas é na tnica obra
desta pesquisa que foi composta no ano seguinte 4 chegada da familia real (CT 184-MISSA DE
REQUIEM) que sua escrita se torna mais ousada. Impossivel nio relacionar o contato com a corte
e, mais importante, muasicos tais experientes para os quais podetia escrever, como motivadores
desta mudanca. £ o compositor experiente que se adaptava ao instrumento musical disponivel.

As edicbes sao material para a andlise e execucéo da obra que ainda possui escassos

exemnplos a escolher, em comparagio com uma producdo grandiosa em nimero e qualidade.
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6. Anexos

6.1. ANEXO 1: Orquestracio: Obras Datadas Autégrafas e Copias da Epoca

v

N cT TITULO CONVENCIONAL DATA MI E b
a

1230 SINFONIA FUNEBRE 1790 1 1
21130 DIES SANCTIFICATUS 1793 1
31132 TECUM PRINCIPIUM 1793 1
41133 DILEXISTI JUSTITIAM 1794
5177 VESPERAS DAS DORES DE NOSSA SENHORA 1794 111]1
6|2 SUB TUUM PRAESIDIUM 1795 1
71136 CONSTITUES EOS PRINCIPES 1795 1
8178 16a MAGNIFICAT 1797 111
91178 VESPERAS DE NOSSA SENHORA 1797 111
10! 64 46 LADAINHA DA NOVENA DAE 1798 1
11]64 NOVENA DA CONCEICAO 1798 1
12[81 TANTUM ERGO DA NOVENA DA CONCEICAQ 1798 1
13] 138 160 BENEDICITE DOMINUM OMNES ANGELI EJUS 1798
14138 160 STETIT ANGELLUS JUXTA ARAM 1798
15| 139 DISCITE FILIAE SION 1798 1
16/ 194 MISERERE 1798 111
170195 MISERERE 1798 1
18/ 196 14 193 | CANTICO BENEDICTUS 17987
19/ 196 14 193 | CHRISTUS FACTUS EST 17987
20/ 196 14 193 | POSUERUNT 17987
21] 140 ALLELUIA, ANGELUS DOMINI 1799 1
22/ 142 BENDICTUS ES DOMINE, QUI INTUERIS 1799 1
23] 143 JUSTUS CUM CECIDERIT 1799 1
24| 170 MATINAS DE NATAL 1799
25178 16b MAGNIFICAT 1799 1
261 182 MISSA DE REQUIEM 1799 1
27,183 OFICIO DE DEFUNTOS 1799 I
28] 197 ALELUIA CONFITEMINI DOMINO 1799 1
20 198 DOMINE TU MIHI LAVAS PEDES 17997
3052 TE CHRISTE SOLUM NOVIMUS 1800 1 1
31 144 AD DOMINUM CUM TRIBULARER 1800 1
32| 145 JACTA COGITATUM TUUM IN DOMINO 1800 1
33[ 91 TE DEUM PARA AS MATINAS DA ASSUNCAO 1801
34! 170bis MATINAS DE NATAL 1801
35/ 103 MISSA EM FA 1808
36| 227 CORO PARA O ENTREMES 1808 1 1
3792 TE DEUM DAS MATINAS DE SAQ PEDRO 1809
38/92 TE DEUM DAS MATINAS DE SAO PEDRO 1809 2 1
39/ 105 MISSA DE S. PEDRO DE ALCANTARA 1809
40| 165 LAUDA SION 1809 1 1
41] 166 STABAT MATER 1800
42171 MATINAS DE S. PEDRO 1800
431184 MISSA DE REQUIEM 18090
44} 228 O TRIUNFO DA AMERICA 1809 1 1
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45| 229 ULISSEA, DRAMA EROICO 1809 1
46| 17 MAGNIFICAT 1810

47| 552 PRAECURSOR DOMINI 1810 2
48| 55b PRAECURSOR DOMINI 1810 2|1
49 65 NOVENA DE SANTA BARBARA 1810

500 106 MISSA DE N. SRA. DA CONCEICAD 1810 212
51193 TE DEUM 1811

52t 107 MISSA EM MI BEMOL 1811

53] 108 MISSA PASTORIL 1811 2
54 56 TAMOQUAM AURAM 1812 2
5576 LAUDATE DOMINUM OMNES GENTES 1813 2
56|77 LAUDATE PUERI 1813 2
57108 MISSA PEQUENA E CREDO ABREVIADO 1813 21
58172 MATINAS DA ASSUNCAQ 1813 211
59| 12 BENDITO E LOUVADO SEIA 1814 2[1
60{ 66 NOVENA DO APOSTOLO SAQ PEDRO 1814 2
6166 82 TANTUM ERGO DA NOVENA DO APOSTOLO 1814 2
62)13 BENDITO E LOUVADO SEJIA 1815 2i1
63173 MATINAS DO APOSTOLO SAQ PEDRO 1315

64] 185 MISSA DE REQUIEM 1816 212
65( 186 OFICIO DOS DEFUNTOS 1816 212
66/ 75 TREZENA DE S. FRANCISCO DE PAULA 1817 2
67| 67 48 LADAINHA DA NOVENA DE N. SENHORA DO CARMO | 1818 2
68] 67 NOVENA DE NOSSA SENHORA DO CARMO 1818 2
69]110 MISSA DE N. SRA. DO CARMO 1818 2
70] 163 QUI SEDES E QUONIAM 1818 2
711122 CREDO EM SI BEMOL 1820

721179 VESPERAS DO ESPIRITO SANTO 1820 2
73| 78 LAUDATE DOMINUM 1821 2
74/ 79 LAUDATE PUER! 1821 2
75! 157 LAUDAMUS TE 1821 2(1
76 49 LADAINHA DA NOVENA DO SACRAMENTO 1822 2
77 68 NOVENA DO SACRAMENTO 1822 2
78| 68 84 TANTUM ERGO DA NOVENA DO SACRAMENTO 1822 2
79] 112 MISSA ABREVIADA 1823 2
20[113 MiSSA DE SANTA CECILIA 1826 515

LR R e T e P g ]
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Este quadro, feito a partir do Catdlogo Tematico esta classificado pelo ano da obra e CT.
Os numeros do CT em negrito se referem a obra da qual os niimeros subseqiientes fazem parte.

Na CT 228 um soprano é solista. Na CT 229 é indicado umn “Tenor que serve de Basso” e
nac um baixo. Na 106 a indicagdo é de “bassi nuthi”, sendo colocado como b. Na CT 92 néo
foram consideradas as partes avulsas de bombo e prato por nic serem autégrafas, nao terem data
e nemn autor. Na CT 170bis estdo os instrumentos da CT 170, mas esta permanece como pega
individual. Na CT 17 foi considerado apenas o segundo conjunto de partituras por ser completo.
(as primeiras sao autdgrafas e as segundas s&o copias com indicacdes autégrafas). Na CT 65 se

considerou apenas o que contém o b por este ser apenas um refor¢o ao baixo vocal.
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6.2. ANEXO 2: Obras do Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro

t€ a S. Pedro de Alcantara

ATHAO. &
Diversos Credo e Tantum Ergo
 Fortunato Mazziotti Credo

Fortunato Mazziotti Salmo 109, 111 e 113

L EYancIsc LY RISETETre
| Francisco Manuel da Silva Kyrie e Gloria

‘_Francisco Manue! da Silva Mater N. Sa. Conc.

Saltifaris Ta.nt‘ﬁm‘ Eirgo

Marcos Portugal _ T

Marcos Portugal ' S&o Jodo
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| Marcos Port equencia e Laudate

Foram anotados nesta tabela apenas os autores e fitulos constanies na parte externa dos
envelopes, podendo, por isso, haver outras obras.

Nao estdo mencionadas as obras do Pe. José Mauricio Nunes Garcia por fazerern parte
das obras documentadas através de microfilme, constantes no Anexo 3.

As obras sombreadas também foram citadas por SINZIG (1946, p. 56). Ha ddvidas na
escrita dos nomes colocados entre parénteses e interrogagao.

As Vésperas de Fortunato Mazziotli o Lauda Sion ¢ as Matinas de Marcos Portugal estio
citadas por SINZIG mas nio constarn com estes nomes nesta relacdo. Por eliminacao pode-se

considerar gue os Salmos 109, 111 e 113 fazem parte das vésperas de Maziotti.
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6.3. ANEXO 3: Tabela das Obras Microfiimadas

TITULO -
DIMAS RUBRICA cr CONVENCIONAL TTULO ORIGINAIS
Missa de Nossa Senhora. Para o dia
. MISSA EM FA PARA|2 de Fevereiro Na Cathedral do
MO01(001)-0001 | Missas 19 | NOSSA SENHORA Bispado. Comp.® do Padre José | M
Mauricio
ERAS Vesperas de Nossa Senhora Do Srr.
MO01(002)-0002 | Vésperas 178 gg’;;om DE NOSS5A £ M2 1 Mauricio Da 5¢ do Rio de | CM-RJ
Janeiro anno de 1797
“Magnificat”, in: Vesperas de Nossa
_— Senhora Do Snr. P° M. J* Mauricio
MO01(0023-0002 | Canticos i6a MAGNIFICAT Da Sé do Rio de Janeiro anno de CM-R}
1797
Te Deum Laudarnus De Capela a 4
TE DEUM DAS | Vozes p.° as Matinas da Conceigdo
MO001{003)-0003 | Te Deum 95a MATINAS DAide N 5. Composte pelo P° Joze | CM-R]
CONCEICAO Mawricio Nunes Gaocia poa a
Capella Real
ARA Te Dewn Laudamus A 4 Vozes de
TE DEUM P AS capella e Organo em o anno de 1801
MO001(004)-0004 | Te Deum 9la MATINAS DA . .. CM-RJ
ASSUNCAO (C?omposra pelo P.° Joze Mauricio N,
Te Deumn de capella (para Matinas) A
4 Vozes e Orgdo Composto no anno
TE DEUM PARA AS . o
de 1801 Pelo Padre Jose Mauricio
MO001{005)-0005 | Te Deum 9lc AMéAS?t}I;%sA o DA Propriedade da Cathedral  do CM-RJ
Bispado 18931 C(opiada em 1891
Miguel
It convertendo Dominus 4% Psalmo
das Segundas Vesperas do Commum
MDO1(006)-0006 | Vésperas 1802 g%%”&%"‘ssm‘{‘%sspﬁm dos Apostolos Psalmo a 4 de Capela | CM-RJ
Composto pelo P° Joze Mauwricio
Nunes Garcia
Domine probasti me 5°. Psalmo das
y . SEGUNDAS VESPERAS | Segundas Vesperas dos Apostolos A 4
MO01{007)-0007 | Vésperas 1800 DOS APOSTOLOS vozes de Capella Composto Pelo P° CM-RI
Joze Mawricio Nunes Garcia
Credo do Immortal P M.* José
MOO1(008)-0008 | Credos 1286 | CREDO EM 81 BEMOL Mauricio Nunes Garcia CM-Ri
M001(008)-0008 | Credos 1282 | CREDOC EM SIBEMOL. | Credo CM-RJ
Credo Comnposto pelo Padre José
Mauricio Nunes Carcic no anno de
M001(009)-8009 | Credos 121 CREDO EM Si BEMOL 1808 Para a Cathedrdl do Bispado do CM-R}
Rio de Janeirc
MO01(010)-0010 | Missas 107¢ MISSA EM Ml BEMOL Credo do P.7 M.* Jose Mauricio CM-RJ
Ave Regina Caelorum Antifona de
Nossa Serthora desde as Completas
. AVE REGINA 1 do dia 2 de Fevereiro athe 42 F.°
MO0I(011)-0011 | Antifonas 6 CAELORUM maior ou de trevas a 4 Vozes e CM-RJ
Organio de Capella Composta pelo
P.* Joze Mauricio Nunes Garcia
Regina Caeli laetare alleluia Antifona
de Nossa Senhora a 4 Vozes Desde
. REGINA CAELL as Completas de Sabade d'Alleluia
MOOH{011)-0011 | Antifonas Na LAETARE ALLELUIA athe as primeiras Vesperas da CM-RJI
Dominga da Trindade Composta
Pelo P.° Joze Mauricio Nunes Garcia
Matinas do Apostolo 5. Pedro A 6
MATINAS DO .
M001(012)-0012 | Matinas 173 | APOSTOLO SAQ | Yozes ¢ argano, com Fagoltes som.” | ~yy o,
PEDRO Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Gareia

anno 1815
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M001{0133-0013

Te Deumn

93a2

TE DEUM

Te Deun Laudarnus a 4 vozes corn
Vicloncellos Fagones Contrabasso e

Organo Composto em 1811 pelo P.f
Joze Mauricio Nunes Garcia em 1811

CM-R}

M002(001)-0014

Hinos

25

DECORA
AETERNITATIS

LUX

Himnos Parg as 1.% e 2. Vesperas
de S. Pedro e outro p.° Matinas, ¢
Laudes a 4 Vozes de Capella
Compostos Pelo P.* Joze Mauwricio
Nunes Garcia Para a Capella Real

CM-RJ

M002(001)-0014

Hinos

18

AETERNA
MUNERA

CHRISTI

“Himnos para Matinas e p.° Tercia®,
in: Himnos Paoa as 1% e 2%
Vesperas de S§. Pedro ¢ ouiro p*
Matinas, e Laudes a 4 Vozes de
Capeila Compostos Pelo Pf Joze
Mauricio Nunes Garcia Para a

Capelia Real

CM-R$

M002{001)-0014

Hinos

23

BEATE PASTOR PETRE

“Himnos p.* Laudes”, Iz Himnos
Para as 1.%¥ e 2= Vesperas de S.
Pedro e outro p.* Matinas, e Laudes a
4 Vazes de Capella Compostos Pelo
P.* Joze Mauricio Nunes Garcia Parg
a Capella Real

CM-RI

M002(802)-0015

Hinos

JESU
OMNIUM

REDEMPTOR

“Himno de Vesperas e Matinas”, in:
Himnos das Vesperas, Matinas,
Laudes ¢ Segundas Vesperas do
Natal Jesu Redemptor omnium A 4
vozes de Capella Por Joze Mawricio
Nunes Para a Capella Real

CM-RI

M002(002)-0015

Hinos

19

A SOLIS
CARDINE

ORTUS

“Himno de Laudes”, in: Himnos das
Vesperas, Matinas, Laudes e
Segundas Vesperas do Natal Jesu
Redemptor omnium A 4 vozes de
Capelle FPor Joze Muowricio Nunes
Para a Capella Real

CM-RJ

M002(003)-0016

Hines

VENI
SPIRITUS

CREATOR

“Himnos das Vesperas”, Iz Himnos
Para Vesperas, Matinas e Laudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Santo Por J. M. N.
G.

CM-RI

M002(003)-0016

Hinos

31

JAM CHRISTUS ASTRA
ASCENDERAT

“Hymno de Matings”, In: Himnos
Para Vesperas, Matinas, e Laudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Santo Por J. M. N.
G.

CM-RJ

M002(003)-0016

Hinos

22

BEATA NOBIS GAUDIA

“Himno de Laudes”, in: Himnos Para
Vesperas, Matinas, e Laudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Santo Por J. M. N.
G.

CM-RJ

M002(004)-0017

Hinos

24

CRUDELIS HERODES

Crudelis Herodes p.° o dia de Reis emn
Vesperas Muatinas ¢ Laudes alternado
Composte pelo P* Joze Mauricio
Nunes Garcia para a Capella Real

CM-RJ

MO002(004)-0017

Hinos

O S0LA MAGNARUM
URBIUM

“Himno de Laudes”, im: Crudelis
Herodes p° o dia de Reis em
Vesperas Matinas e Laudes alternado
Composto pelo P? Joze Mawricio
Nunes Garcia para a Capella Real

CM-RI

M002(005)-0018

Hinos

QUID
DESERENS

LUSITANOS

“Himno de 8. Antorio para 1. e 2.
Vesperas, e para Laudes”, in: Himno
das Vesperas 1.* e 2% de 37
Antoriio @ 4 Vozes de Capella Por
Joze Mauricio Nunes Garcia Corr
outro Himno das Vesperas de 8. Jodo

Baptista

CM-RI
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M002(005)-0018

Hinos

43

UT QUEANT LAXIS

“Himno das 1. e 2. Vesperas de 5.
Jodo Baptista e tambem para
Laudes™, In: Himno das Vesperas 1.
e 2% de 8" Antonio a 4 Vozes de
Capella Por Joze Mawricio Nunes
Garcia Com oufro Himno das
Vesperas de 5. Jodo Baptista

CM-RI

M002(006)-0019

Hinos

27

DOMARE CORDIS

Himno p.f as 1. e 2.*° Vesperas da
Rainha 3.7 lzabel a 4 de Julho de
Capella pelo P.° Joze Mauricio Com
outro Hirmno p.° o Apostolo S. Jacob
a 25 de Jutho

CM-R]

M002(006)-C019

Hinos

28

EXULTET
GAUDIIS

QRBIS

“Himno p.° 25 de jutho 5. Jacob
Apostolo”, In: Himno p® as 1.% e 2.%
Vesperas da Rainha $.* Izabef a 4 de
Julho de Capella pelo P< Joze
Mauricio Com outro Himno p° o
Apostolo 8. Jacob a 25 de Julho

CM-RJ

M002(007)-0020

Hinos

30

ISTE CONFESSOR
DOMIN]

Himno de Vesperas Iste Confessor
Dornini do Cornmum dos
Confessores ndoc Pontifices Para S.
Joagquim e p.° §. Francisco de Bora
Composto Por Joze Mauricio Nunes
Garcia Para a R C. Com ouro
Himno p.° as Vesperas de todos os
Santos

CM-RJ

M002(007)-0020

Hinos

38

PLACARE CHRISTE

“Hirnnos p.° as Vesperas de todos os
Santos”, In: Himno de Vesperas Iste
Confessor Domini do Comirm dos
Confessores nao Porntifices Para 5.
Joaquim e p.° S. Francisco de Borja
Composto Por Joze Mauricic Nunes
Garcia Para a R C. Com ouiro
Himno pe. as Vesperas de todos os
Santos

CM-RJ

MO02(008)-0021

Hinos

42

TE JOSEPH
CELEBRENT

Himrios p.* as Vesperas de S. Jozé e
para as do $S5.7° Sacram.® a 24 de
Margo a 4 Vozes e Organo alternados
Compostos pelo P.¢ Joze Muricio
Nunes Gareia P.° a Real Capella

CM-RJ

M002(008)-0021

Hinos

36

PANGE LINGUA

“Himnos p.° as 1.% e 2. Vesperas do
387 Sacramento”, in: Himnos p.° as
Vesperas de S. Jozé e para as do
88,7 Sacram® a 24 de Margo a 4
Vozes e Organo  alternados
Compostos pelo P° Joze Mauwricio
Nunes Garcia P.° a Real Capella

CM-RI

M002(009)-0022

41

SALUTIS
SATOR

HUMANAE

Hirnno das Vesperas da Ascencdo 5°
fr.% a 4 vozes de Capella Composto
Por Joze Mauricio N. G. Com outro
Himno das Vesperas da §5™
Trindade

CM-RJ

M002(009)-0022

Hinos

32

JAM S0L  RECEDIT
IGNEUS

“Himno das Vesperas da 35.™
Trindade E também Serve para as
Laudes e Segundas Vesperas®™, m:
Himno das Vesperas dea Ascengdo 5°.
fr° a 4 vozes de Capella Composto
Por Joze Mauricio N. G. Com outro
Himno das Vesperas da 887
Trindade

CM-RI

M002(010)-0023

Hinos

26a

DEUS
MILITUM

TUORUM

“Himno p.° Vesperas ¢ Matinas”, i:
Himnos para Vesperas, Matinas e
Laudes do Officio de 8. Sebastido a 4
Vozes e Organo Compostos Pelo F.*
Joze Mawricio Nunes Garcia Para a
Capella Real

CM-Ri
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M002{010)-0023

26b

DEUS
MILITUM

TUORUM

Himno P.* Vesperas ¢ Matinas de 5.
Sebastido porJ. M. N. G.

CM-RJ

M002(010)-0023

28a

INVICTO MARTYR

“Hino p.* Laudes”, In: Himnos para
Vesperas, Matinas, e¢ Laudes do
Officio de §. Sebastiao a 4 Vozes e
Organo Compostos FPelo P.5 Joze
Mauricio Nunes Guarcia Para a
Capella Real

CM-RJ

M002{010)-0023

Hinos

28b

INVICTO MARTYR

Himno P.° Vesperas e Matinas de S.
SebastiGo por . M.N. G.

CM-RJ

M002(010)-0023

Canticos

15a

CANTICO
ZACARIAS

DE

“Beniedictus em 8 torm”, in: Himnos
para Vesperas, Matinas, e Laudes do
Officio de S. Sebastiac a 4 Vozes e
Organo Compostos Pelo P*f Joze
Mauricio Nunes Garcia Para a
Capeila Real

CM-RJ

M002(011)-0024

Hinos

20a

AVE MARIS STELLA

Ave Maris Stella Himno para as 1.% e
2% Vesperas de Nossa Senhora E
oulro para Matinas; e ouiro p.° as
Laudes a 4 Vozes e Organo de
Capella Composto pelo P.f Joze
Mawricio Nunes Garcia para o Real
Capeila

CM-RJ

Mo02(011)-0024

Hinos

35%a

QUEM TERRA PONTUS
SIDERA

“Himno de Matinas”, Im: Ave Maris
Stella Himno para as 1. e 2%
Vesperas de Nossa Senhora E outro
para Matinas; e outro p.? as Laudes a
4 Vozes e Organc de Capella
Composto pelo Pr Joze Mawricio
Nunes Garcia para a Real Capella

CM-RI

M002{011)-0024

0 GLORIOSA
VIRGINUM

“Himno p.® Laudes”, in: Ave Maris
Stella Himno para as 1. e 2%
Vesperas de Nossa Senhora E outro
para Matinas; e outro p.° as Laudes a
4 Vozes e Organo de Capella
Composto pelo P.° Joze Mawricio
Nunes Garcia para a Real Capella

CM-RI

M002(0123-0025

Matinas

MATINAS
ASSUNCAQ

DA

Matinas da Assumpcdo de N7 S™
Para a festa da Snr.® da boa Morte
na Igreja do Hospicio a 15 de Agosto
Compostas pelo P.° Joze Mauricio
em 1813

CM-RI

M002(013}-0026

Matinas

MATINAS DE NATAL

Instrumental p.* as Matinas do Natal
“ sdo da 5¢ no anno de 1799

CM-RI

M002(014)-0027

Obras para a
Semana Santa

MISERERE

Miserere P.* 4° fr.¥ de trevas a 4
Vozes e Organo do Snr. P.* M.© Joze
Muauricio P° a §¢ do Rio de Janeiro
no Anno de 1798

CM-RI

M002(015)-0028

Obras para a
Semana Santa

195

MISERERE

Da S¢ do Rio de Janeiro No anno de
1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta
feira  Santa Com COrgono, e
Contrabassos. Feito no anno de 1798
Pelo Srw. P.° M. Joze Mawricio Nunes
Garcia

CM-RJ

M002{016)-0029

Missas

108

MISSA PASTORIL

Pastorit Missa p.° Noite de Natal
Original do P.° Jose Maumricio ern 1811

CM-RJ

M002(017)-0030

Missas

103

MISSA EM FA

“Kyrie e Gloria”, in: Missa Para o dia
da Puwrificacdo de N. Senhora
Composta pelo Padre mestre José
Mawricio em 1808 a 4 vozes
Amanjada para 3 vozes pelo
Professor Miguel Perelra Normandia.
1897. Cathedral

CM-RJ
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M002(0183-0031

Missas

104b

MISSA DE 5. PEDRC DE

Missa Para o Dia 19 de Outubro...
Composta Pelo Padre José Mauricio

CM-RJ

Garcia no anno 1818

ALCANTARA N. Gareia, no anno de 1808; para a
Cathedrdl do Bispado..
Te Deum Laudamus de Capella e
TE DEUM DAS iy
x| Com Instromental ad Libiturm das
MOG2(019)-0032 | Te Deurn 92a ;AEADT;%AS DE SAO Matinas de S. Pedro composto por CM-R}
Joze Mauricio Nunes Garcia em 1809
TE DEUM DAS | Te Deum Laudamus Instromental ad
M002(019)-0032 | Te Deumn 92b MATINAS DE SAQ| liibitum Te Deun a 4 das Matinas do { CM-RI
PEDRO Apostolo 8. Pedro
Novenas
o NOVENA DE SANTA | Novena de $.% Barbara Pelo P J. M.
M002(020)-0033 ?etenano, 65a BARBARA N. Garcia em 1810 CM-RJ
Tezena
Para Sabado de Alleluia Antifona de
MO02(021)-0034 | Antifonas 10 ﬁg}% ALLELU&EM N. §. desde a Fascoa athe a Trindade | CM-R]
Reging Caeli Laetare Alleluia
Responsorics Para Noite do Natal a 4
Vores e Organo Muzica de Capella
. Compostos Pelo P.* Joze Mauricio
M002(022)-0035 | Matinas 170 MATINAS DE NATAL Nunes Garcia ro anno de 1799 p.° a CM-RJ
5.2 1 C do R° de Jan." e Pertencern
d mesma S¢€ etc. etc.
Credo Composto pelo Padre José g
M002{023)-0036 | Credos 123b | CREDO EM DO MAIOR Mauricio N. Garcia para a Cathedral CM-R}
M002(023)-0036 | Credos 123a | CREDO EM DO MAIOR | Credo. Do P.° José Mawricio CM-RI
LAUDAMUS TE
M003(001)-0037 | Laudamus 159 (DUETO DE | Laudarnus Duetto EM-UFRI
SOPRANOS)
. Partitura 1°. Resp.™ das Matinas de §.
MO03(002)-0038 | Matinas 1 ¥ MATINAS DE S, PEDRO Pedro Por L. M.N. G. ern 1809 EM-UFRI
Lawdarmus a Solo de Soprano Comn
violinos Violla Flauta Clarinetias
M003(003)-0038 | Laudarmus 158 Is‘ggmg)s (S0LO DE Trompas Violoncello Trombdo e | EM-UFRI
Contrabasso Composto Pello Snr. P.f
M2 L Mawriscio Nunes Garcia
y - LIBERA ME DO | Liberame do Barreto Com Orquestra
M003(004)-0040 | Orquestragao 1237 | pyppero Feita Pelo P.* M.* da Capella EM-UFRJ
Laudate Pueri, e Laudate Dominum
M003(005)-0041 | Salmos 79b LAUDATE PUERI do §F P. M. Jozé Mauricic Nunes | EM-UFR}
Garcia
Laudate Pueri, ¢ Laudate Dormninum
M003(005)-0041 | Salmos 78b LAUDATE DOMINUM do §7 P M Jozé Mauricio Nunes | EM-UFRJ
Garcia
LAUDATE DOMINUM | Laudate Dominum Omnes Gentes
M003(006)-0042 | Salmos ™2 | OMNES GENTES Por J.* Mauricio N. G, em 1813 EM-UFRJ
M003(007)-0043 | Salmos 7%a | LAUDATE PUERI coudase Puerl Por Joze Mauriclo N-| gv.upry
. VESPERAS DO | Psalmo Laudate Pueri Do Snr. P M*
M003(008)-0044 | Vésperas 1790 | ESPIRITO SANTO Jose Mauricio EM-UFRJ
i . SEGUNDAS  MATINAS , @ -

MO003(009)-0045 | Matinas 176 DE SANTA CECILIA 2.as Matinas de 5. Cecilia J. M. N. G. | EM-UFR]
" - MATINAS DA | Matinas de N. Srr.® da Coniceigdio do
M003(010)-0046 | Matinas 174 | coNCEICAD S." P.* M.* Jozé Mauricio (resp. 1) EM-UFRI

. MATINAS DA | Matinas de N. Snr® da Conceigdo
MO003(011)-0047 | Matinas 174 CONCEICAD (resp. de 2 2 5) EM-UFRJ
y : MATINAS DA | Matinas de N. Smr.® da Conceigdo
MO03(0123-0048 | Matinas 174 CONCEICAO (resp. de 5 a 8) EM-UFR}
Obras ) Sinforiia  Funebre (1790} Para
MB04{001)-0049 Instrum . 2304 SINFONIA FUNEBRE Orchestra Pelo Padre José Mauricio ; EM-UFRJ
entais ,
Nunes Garcia
M004{002)-0050 | Missas 107a | MISSA EM MI BEMOL Missa a [4vozes?I(...} em 181] EM-UFR}
. i Sedes e Quoniam Duetio de
Qui Sedes e Qui  sepes  E| Q& ? D
MO004{003)-0051 Quoniam 163 QUONIAM Tenores pelo P.° J.e Mauricio Nunes | EM-UFRJ
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Laudate pueri p.® as Vesperas do

VESPERAS Do =
MO064(004)-0052 | Vésperas 179a Esp.® Santo Pelo P.* J.* Mauricio N. G. | EM-UFRJ
ESPIRITO SANTO o o 1820
“ Cficio de Defunctos do P* M5 J M.
M004(005)-0053 | Oficios finebres | 191c SSEZCE? FUNEBRE A 8| v Redozido a 4 vozes Pelo Snr. | EM-UFRJ
Mestre F. M. Silva
“Requiern” pelo P.° M.© José Mauricio
Nunes Garcia
MO04(006)-0054 | Oficios finebres | 190 | Moo Db REQUEMEM  pory pyssa w0 £ DE JosE | emurRs
MAURICIO NUNES GARCIA MAS DE
AUTOR DESCONRECIDO
Cbras de autoria a N
MO04(007)-0055 discutivel 10 ver CT pag. 354 4, Responsorio EM-UFRJ
Missa a 4 Vozes Com Rabecas,
Clarinetas, Trompas, e Basso
Composta no enno de 1818 pf a
MO004(008)-0056 | Missas 1102 |giooh DE N SRA- PO ortem 30 de N S. do Carmo na | EMAUFRI
Festa do mesma 8. Virgem aos I6
de Julho pelo P* Joze Mauricio
Nunes Garcia
Credo a 4 vozes Com Rabecas,
Clarinetas Trompas, Vicloncello e
" MISSA DE N. SRA. DO | Contrabaixo Composto no anno de
M004(009)-0057 | Missas 106 | ~arMoO 1818 pelo P.* Joze Mauricio Nunes EM-UFRJ
Garcia Para a Qrdemn 3°. de N. 8. do
Carmo
. MISSA DE  SANTA | Missa Festiva com Grande Orquestra
M004(010)-0058 | Missas 113b CECILIA 1926 EM-UFR]
Original. Missa a 4 Com Violinos
Violla Flauta Clarinettas Trompas
Clarins Violoncello Contrabasso e
Timpano Composta Pello Srr. P.* M.°
M004(011)-0059 | Missas 107b | MISSA EM MIBEMOL | Jozé Mauriscio Nunes Garcia. no | EM-UFRJ
anno de 1811 AYed Com
Acompanhamento de Orgdo.
Instrumentada no gnno de 1836 Por
Francisco da Luz Pinto
MO004{011)-0059 | Missas 107b | MISSA EM MI BEMOL Credo do P.* M. Jose Mauricio CM-Ri
{..) e N 5™ a8 de Dezembro do
M004(012)-0060 | Missas 106a | MISSA DE N. SRA- DA| 47n0 de 1810 ...... cio Nunes Garcia | EM-UFRI
CONCEICAO em 1810
Missa a 4 Vozes e Grgdo Composta
M004(013)-0061 .

" . . MISSA DE S. PEDRQ DE | pelo Padre Jose Mauricic Nunes
daz_céPlad;iiQN Missas 105b ALCANTARA Garcia para o dia 19 de ottubro dia EM-UFRJ
a0 Mmves de S. Pedro de Alcantara
MO04(014)-0062 | Missas 120¢ mg&: MISSA EM FA | v cca do Pt M2 J. M. N. G. EM-UFRI

Laudamus te Duetto de Soprano e
Contralto. Com 2 Rabecas, hia
Violeta, 2 Clarinetas, 2 Trompas,
M004(015)-0063 | Laudamus 157 LAUDAMUS TE Vicloncelios, e Cortrabasso | EM-UFRJ
Cornposto ern Agosto do anno 1821
Pelo Pt Jozé Mauricio Nunes Garcia
arino 1827
gagg(ols)- Matinas Missa Liberame Memento
NUMERACJ\O Oficios finebres | 182b | MISSA DE REQUIEM Do P M* ] M N Garcia Pertence q i EM-UFR]
SEQUENCIAL Bento Fernandes das Mercés
MG04
Continuagdo do
Rolo 4
(separado) Oficios fanebres | 185 MISSA DE REQUIEM Requiem (partitura editada} EM-UFRI
SEM
NUMERACAO
SEQUENCIAL
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Missa dos Defuntos a 4 Vozes de

MO05(001)-0064 | Oficios finebres ! 184 MISSA DE REQUIEM Capella Composta por Joze Mauricio | EM-UFRJ
N. G. em 1809 p.° a Real capella
Missa pequena de orquestra
. MISSA PEQUENA E |pegquena Composta pelo P.° lJoze
M005(002)-0065 | Missas 1092 | CREDO ABREVIADO | Mauricio Nenes no Anno 1813 p.# o | EM-UFRS
S.7 L5 Bap.™ Lx.* Primeira Missa
Credo abreviado(1813) para vozes e
MO05{003)-0066 | Missas 1094 g}l{sgsﬁao Agm E pequena orchestra composto pelo § EM-UFR]
Padre José Mauricio Nunes Garcia
Ecce Sacerdos a 8 vozes Fagoftes,
Violoricellos, Contrabaixo e Orgdo
MOG05{004)-0067 | Antffonas 5 ECCE SACERDOS composto pelo Padre José Mauricio EM-UFRJ
Nunes Garcia, (erm 1816)
’ . ALLELUIA EMITTE | “Gradual”, in: Gradual e Sequencia .
M093(005)-0068 | Graduais 147 SPIRITUM TUUM do Spirito Sancto, Jose Mauricio EM-UFRJ
‘Segiéncic”, im  Gradual e
MOO05(005)-0068 | Seqliéncias 169 VENI SANCTE SPIRITUS | Sequencia do Spirito Sancto. Jose | EM-UFRJ
Mauricio
P “Ofertoric”, in: Gradual e Sequencia
M005{(005)-0068 | Ofertérios 161 CONFIRMA HQC DEUS do Spirito Sancto, Jose Mauricio EM-UFRJ
Obras de autoria | , .
MO05(006)-0062 discutivel 4. ver CT pag. 349 Ladainha EM-UFRI
Original e 1835 Por Francisco da L.
06 P. Missa breve C(om violinos
. MISSA BREVE EM Clarinetta Trompa Tirmpano
M005(007)-0070 | Missas 114 MAIOR Comtrabasso 4 vozes Composta EM-UFRJ
somente ¢ orgdo pello Snr. P.° Mestre
Joze Mauriscio Nunes Garcia.
M005(008)-0071 | Oficios finebres | 191a | SrCI0 FUNEBRE A 8| i do pe J M. N. G. p2 4 vozes | EMAUFRS
e QFICIO FUNEBRE A 8| Officio do P.e J M N. G Arranjado
MO05(009)-0072 | Oficios finebres | 191b VOZES p.% 4 pozes EM-UFR]
M005(010)-8073 | Novenas,
paginas fora de | Setendric, 69 zg\i\figgz‘.ﬁo DA Novena da Conceicac -J. M. N. G EM-UFRI
ordem Trezena
MO05(011)-0074 | Gores de autonialga | ygr o7 pag, 351 Primo Nocturmo Resp.® 1.°J, M.N. G. | EM-UFRJ
Fsalmos 1°, 2°. ¢ 3°. (1794) das
. Vesperas das Dores de Nossa
. VESPERAS DAS DORES | Senhora para 4 vozes com Flautas,
MOD5(012)-0075 | Vésperas 177> | DENOSSASENHORA | Trompas,  Violinos,  Violeta, | 2 UFRS
Violoncelio e Contrabaixo pelo Padre
José Mawricio Nunes Garcia
y Obras SINFONIA Sinfonia  Tempestade do Padre
Mo05(0183-0076 | 1t mentais | 25° | TEMPESTADE Mestre Jose Mauricio N. G. EM-UFRJ
Obras } Sinforia  Funebre (1780} Para
M005(014)-0077 i . 230d | SINFONIA FUNEBRE Orchestra Peio Padre José Mauricio | EM-UFR]
nstrumentais .
Nunes Garcia
Te Deum {em Re Maior) para 4 vozes
MO05{015)-0078 | Te Deumn 96¢ TE DEUM EM RE e pequena Orchestrg pelo Padre José | EM-UFRI
Mauricio Nunes Garcia
MO05{016)-0079 | Te Deum. 960 TE DEUM EM RE Te Deurn Seguido por J. M. N. G. EM-UFRI
TE DEUM PARA AS i Te Deum (1801} a 4 vozes e Orgdo
MGO5(017)-0080 | Te Deumn 91d MATINAS‘. DA i pelo Padre José Mawricic Nunes | EM-UFRI
ASSUNCAQ Garcia
TANTUM ERGO EM MI | Tantumm Erge com a Companham® g
M005(018)-0081 § Tantum Ergo 86b MENOR de sopros J. M. N. G. EM-UFRI
Novenas, Trezena do Patriarea S. Francisco de
M005(619)-0082 | Setendrio, 75 FRAN%??CO Dgfi" AULi. Pauia. Composta pelo Pf Joze } EM-UFRI
Trezena Mauricio em o anno 1817
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MOG6(0013-0083

Benditos

13

BENDITO E LOUVADO
SEJA

Muis pequenc e abreviado Bemnditto,
e lowado seja © $8.™° Sacramento
Com grande orquestra por ordem de
8. A R Composto pelo P* Joze
Mauricio em 1815 p.? a Redal Quinta
de Santa Cruz

EM-UFRI

M006(002)-0084

Hinos

2ib

AVE MARIS STELLA

Ave Maris Stella Hymno para 4 vozes
comn Violinos, Flawtas, Trompas,
Violoncello, Contrabaixo e Orgdo
comnposto pelo Padre José Mauricio
Nunes Garcia

EM-UFRJ

MO06(0033-0085

Missas

H3c

MISSA DE
CECILIA

SANTA

Credo com grande orquestra por
José Mauricio Nunes Garcia Anno de
1826

EM-UFRI

MO006(004)-0086

Motetos

56

TAMQUAM AURAM

Mottetto p.° os 5.™ Martires pelo P.5
J*f Mawricio p® a Real Quinta em
1812. Comn Orquestra

EM-UFRJ

MO06(005)-0087

Obras para
Semana Santa

216b

MOTETOS PARA A
PROCISSAO DOS
PASSOS

Motettos para a Prossicdo dos Passos
a 4 Vozes e Bassos

EM-UFR}

MO06(006)-0088

Qbras para
Sernana Santa

202

BAJULANS

“Bajuluns”, Iz Bajulans e Domine
Jesu Motettos J. M. N. Garcia

EM-UFRJ

M006(006)-0088

Qbras para
Semana Santa

207

DOMINE JESU

“Domine Jesu”, in: Bagulans e
Dornine Jesu Motettos J. M. N. Garcia

EM-UFRI

MO0G6(007)-0089

QObras para
Setnana Santa

198

JUDAS MERCATOR

Moteito para 5° .7 Maior in Cena
Domini Para o Offertorio da Missa de
5% fr® 8% A 6 vozes sem Organo
Composto em 1809 Pelo P.* Mestre
Joze Mauricio Nunes Garcia

EM-UFRJ

MO006(0083-0090

Motetos

55a

PRAECURSOR DOMINI

J M N G em 1810 Mottetto de S.
Jodo Baptista em 1810 p.? §.* Cruz

EM-UFRJ

MO06(009)-0081

Motetos

EGO SUM PANIS VITAE

Motetto do 85.7° Sacrarnento, e
Corpo de Deos por J. M. N. G.

EM-UFRI

MO06(010)-0082

Obras para
Sernana Santa

208

DOMINE JESU

Motetto a 4 Vozes Para se Cantar na
noite de Quinta Fetra na Prossigéo
do Srr. dos Passos, Sahindo da
Imperial Capella para a Miz*
Composto pello muiitco  Reverendo
Snr. P.* Mestre Jozé Mauriscio Nunes
Garcia

EM-UFR}

MO006(011)-0093

Obras para
Semnana Santa

216a

MOTETOS PARA A
PROCISSAO DOS
PASSOS

Motetto dos Passos Com Vielinos,
Viola Flauta Clarineta Trompas 4
Vozes ¢ Baixo Pelo Rd*® P* Mestre
Joze Mauricio Nunes Garcia

EM-UFRIJ

MO06(012)-0094

Graduais

1376

VIRGO DEI GENITRIX

Gradual de N. Snr” com Violinos
Viola QOboés Trompas 4 vozes
Violoncello Timpano e Orgdo
Comnposte peilo Reverendc Padre
Mestre Joze Mauricio Nunes Garcia

EM-UFRJ

MO006{013)-0095

Graduais

14%a

DOLOROSA ET
LACRIMARILIS

Gradual da festa de N. S. das Dores,
pelo P.° Jose Mauricio

EM-UFRJ

M006(014)-0096

Graduais

138a

BENEDICITE POMINUM
OMNES ANGELI EJUS

Benedicite Dominurn Omnes Angeli
gjus etc. Gradual, e Offertorio P.° 8.
Miguel Arcangelo no dia 25 de Sept.”™
A quatro Vozes e Organo Som.*
Composto nio anmo de 1798 Por Joze
Mauricio Nunes Garciu

EM-UFRJ

MO06(014)-0096

Ofertérios

160a

BENEDICITE DOMINUM
OMNES ANGELI EJUS

“Ofertéric para S. Miguel”, in:
Benedicite Dominum Omnes Angeli
ejus etc. Gradual, e Offertoric P2 §.
Miguel Arcangelo no dia 29 de Sept.™
A quatro Vozes e Organc Som.*
Composto no anno de 1798 Por Joze
Mauricic Nunes Gareia

EM-UFRJ

M006(015)-0097

Graduais

153

HODIE
COELORUM REX

NOBIS

Gradual Para Missa do Galic do P.©
MJMNG

EM-UFRJ
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ALLELUIA, ANGELUS

1799. Gradual Alleliia, Angelus
Domini Para a ultima Dominge de
Abril na Festa da Fuga de Nossa

P M N. Garcia

M006(016)-0098 | Graduais 140 DOMINI Senhora a 4 Vozes Rabecas Flawta EM-UFRJ
Trompas Feioto Pello R* 5.7 Joze M.
N. G,
Sabado de Alleluia Gradual, e
Obras para ALELUIA CONFITEMINI . i
M006(017)-0089 Semana Santa 197 DOMIND Vesporas, com Violinos Frautfa e | EM-UFRI
Trompas Baixo
Obras a ml’. ALELS;RA “Vésperas”, in: Sabado de Allefuia
M006(017)-0099 Semana g:rn 1 5. n° (ver 5. n° depois do Gradual, e Vesporas, com Violinos | EM-UFR}
994 no CT) Frautas e Trompas Baixo
“Magnificat”, in: Sabado de Alleluia
MO06{017)-0098 | Canticos 18¢ MAGNIFICAT Gradual, e Vesporas, com Violinos | EM-UFRI]
Frautas e Trompas Baixo
Gradual p.° a Festa dos Reis, e seu
. OMNES DE  SABA |oitavario Com Rabecas, Flauta,
M006(018)-0100 | Graduais M6 | UENIENT Trompas 4 Vozes e Baixo Por Jozé | MRS
Mauricio Nunes Garcia
Gradual de 8. Lourengo Com Violinos
Vicia Oboés Trompas 4 Vozes
M006(019)-0101 | Graduais 155 gg%BN?gS‘M DOMINE | viotoncelio Timpano e Orgdo | EM-UFRS
Composto pello Reverendo Podre
Mestre Jozé Mauricio Nunes Garcia
Obras para HAEC DIES QUAM | Gradual Haec dies Para Domingo de
MO0G(0203-0102 | 5orana Santa | 2%° | FECIT DOMINUS Pascoa EM-UFRJ
Gradual para a Dominga infra octava
do Corpo de Deos. Ad Dominun,
curn tribuldrer etc. E outro p° 3.°
M006(021)-0103 | Graduais 1444 %BUDL%E;UM CuM Dominga do Pentecostes Com | EM-UFRI
Violinos, Flauta, Trompas, e Basso
Por Joze mauricio Nunes Garcia In
armio 1800
Gradual p.* . Miguel, e outro dito de
; ; BENEDICITE DOMINUM § 5. Antonio Com Violinos Trompas
M006(022)-0104 | Graduais 138b OMNES ANGELI EIUS Oboés Baxo Violoncello etc. ete. Pelo EM-UFRJ
R.d® Jose Mauricio Nunes Garcia
Gradual para AscenCdo do Senhor A
. ALLELUIA  ASCENDIT |4 wvozes c¢om Rabecas Flauta
M006{023)-0105 | Graduais 41 DEOS Trompas Basso Feito Pello R% S7 EM-UFR]
Jozé M. N. G. 1799
MO06(024)-0106 : Graduais 150 EGO SUM PANIS VITAE | Gradual 58.™° Sacramento J. M. N. G. | EM-UFRI
Gradual para Domingo de Pascoa
Comn Violinos Violla Obués Trompas
MO0B(025)-0107 | S0 pors Ao RS i QUMM s Vozes  Violoncello  Timpano | EMAUFRS
Composto pello Reverendo Padre
Mestre Jozé Mauriscio Nunnes Garcia
Gradual para a Noite de Natal na i.a
M006(026)-0108 | Graduais 132b | TECUM PRINCIPIUM Missa feito no anno de 1733 Pelo P. { EM-UFRI
MJIMNG.
Gradual  Violinoz Viela, Flauti,
. Trormbe, e Basso a 4 vozes Oculi
M006(027)-0102 | Graduais 131 OCLLI OMNIUM omnium p.% © Sacram.” Por o P.* J. EM-UFRJ
M. N.G 1793
1798 Gradual para o 55.™ Coragdo
. de Jezus A 4 Vozes Com Violinos
M0O06(028)-0110 | Graduais 139 DISCITE FILIAE SION Flautas e Trompas E Basso, Pelio R.% EM-UFRI
8.7 Joze Mauricio Nunes Garcia
BENDICTUS 85| il B e, . Trompas
M066(0293-0111 | Graduais 142a FN%Q{E}:,S QuI Quatro Vozes, e Basso Feito P2 R% EM-UFR}
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Mo06(0303-0112

Graduais

142b

BENDICTUS ES
DOMINE, QUI
INTUERIS

Gradual p° a S5 Trinde. e
comiletra diferente p.° 5. Miguel, Com
Violl.°, Violla, Sopros e Baixo e Vozes
Compozigdo do R® Joze Mauricio
Nunes Garcia Mestre de Capela de S.
A. R. Pertencemn estes papeis a Jozé
do Carmo Vedras

EM-UFRIJ

MO06(031)-0113

Graduais

133b

DILEXISTI JUSTITIAM

Gradual de 3.7 Anna Com Violinos
Violas Obods Trompas 4 Vozes
Violoncello Timpano e Orgdo
Composto pello Reverendo Padre
Mestre Joze Mauricio Nunes Garcig

EM-UFRJ

M006(032)-0114

Graduais

133a

DILEXISTI JUSTITIAM

Gradual de 5% Anna Epara o
Commum das Sartas nem Virgens
nem Martires Com 2 Rabecas,
Flautas, Trompas e Baixoe feito em
1784 Por o P.* Joze Mauricic Nunes
Garcia

EM-UFRJ

M006(033)-0115

Obras para
Semana Santa

203a

CHRISTUS FACTUS EST

Gradual a 4 Vozes para Quinta Feira
Sancra Com Violinos Viola e Flautas
Trompas e Baixo Por Joze Mauricio
Nunes Garcia

EM-UFRJ

MO06(034)-0116

QObras para
Semana Santa

203c

CHRISTUS FACTUS EST

Gradual para Quinta Feira Sancta
Corn Violinos Violla Obods Trompas
Violoncello, Timpano 4 Vozes e
Organo Composto pello Reverendo
Padre Mestre Joze Mawuriscio Nunes
Garcia

EM-UFRI

Me06(025)-0117

Graduais

H43b

JUSTUS
CECIDERIT

CuM

Gradual de S. JSebastiasc Comn
Violinos Violla Oboés Trornpas 4
Vozes Vicloncello Timpano e Orgdo
Composto pello Reverendo Padre
Mestre Joze Mawriscic Nunnes Garcia

EM-UFRI

M006(036)-0118

Graduais

143a

JUSTUS
CECIDERIT

CuUMm

Gradual para o dia de 3. Sebastiao e
seo Oitguario Com owro p* as
Festas dos Apostolos Corn 2 Rabecas,
1%, Flawa, 4 Vozes, 2 Trompas e
Baixo Feito no anno 1793 Por Joze
Mawricio Nunes Garcia Com otdro
Gradual p.° os Apostolos

EM-UFRJ

M006{037)-0118

Graduais

130b

DIES SANCTIFICATUS

Gradual p.* a 3.° Missa do Natal Corn
Violinos Viclla Obogds Trompas 4
Vozes Violoncello Timpano e Organo
Composto pello Reverendo Padre
Mestre Jozé Mawriscio Nunes Gareia

EM-UFRJ

M005(038)-0120

Novenas,
Setendrio,
Trezena

NOVENA DE SANTA
BARBARA

Novena de 8. Barbara Pelo P.° J. M.
N, Garcia em 1810

CM-RJ

M006(039)-0121

Te Deumn

93al

TE DEUM

Te Deumn Laudarnus a 4 vozes com
Violoncellos, Fagoites, Contrabasso e
Organo Composto pelo F.° Joze
Mauricio Nunes Garciag em (811

CM-RJ

MOO7(001)-0122

Missas

113a

MISSA DE
CECILiA

SANTA

Missa com orquestra Composta pelo
F.f Jose Mauricio Nunes Garciag no
ano de 1826

HGB

M007(002)-0123

Obras para
Sernana Santa

195

MISERERE (5 péginas
iniciais)

Da 8¢ do Rio de Janeiro No anno de
1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta
Feira Santa Com Organo, e
Contrabassos. Feito no anno de 1798
FPelo Srr. P2 M.° Joze Mauricio Nunes
Garcia

CM-RJ

MO007(003)-0124

Obras para
Semana Sania

154

MISERERE

Miserere P £, fr.° de tevas a 4
Vozes ¢ Organo do Snr. P.* M.* Joze
Mauricio P° a 8¢ do Rio de Janeiro
ne Anno de 1798

CM-RJ
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Da 5é do Rio de Janeiro No anno de
1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinfa

MISERERE .
Obras para a . x Feira Samta Com Organo, e
M007(003)-0124 Semana Santa 195 ﬁg&t’?ﬂgg; ° do Contrabassos. Feito no anno de 1758 CM-RJ
Pelo Snr. P.° M.© Joze Mauwricio Nunes
Carcia
Missa Pequena Organo Missa a 4
Vozes de Capella Composta Pelo P*°
MOO7{004)-0125 ; Missas 105a ﬂ%mﬁ& PEDRO DE Joze Mauricio Nunes Garcia Para 19 | EM-UFRI
de oitubro de S, Pedro Para a Real
Capella,
Tecurn Principium Gradual Para a 1.°
Missa da Noite de Natal Com 2
MO07{005)-0126 | Graduais 132a { TECUM PRINCIPIUM Rabecas, Violeta, Flauta, Trompas e | EM-UFRJ
Baixo feito no anno de 1793 Por Joze
Mauricio Nunes Garcia
MOO7(005)-0126 | Graduais 130a | DIES SANCTIFICATUS | Sradual p a 3% Missa do dia de | gy ypg
Gradual para a Dominga de Corpo
. AD DOMINUM CUM!de Deos com Violinos Viola Oboés
M007(006)-0127 | Graduais 1440 TRIBULARER Trompas 4 Vozes Violoncello EM-UFRI
Timpano e Orgdo
Sinfonia funebre Com 2 Rabecas, 2
Obras . Violetas, Flautas, Trompas, Clarins ¢
MOO7(D07)-0128 Instrurnentais 230b SINFONIA FUNEBRE Fagottes Obrigados Composta por J* EM-UFRJ
Meauricio Nunes G. no anno de 1790
Sinforiia funebre Com V, Violle,
b Flauti, oboé, Corni, Trombe Fagotto e
as - Basso Pello Rnd?® P° Mestre da
M007(008)-0129 instrumentais 230¢ SINFONIA FUNEBRE Capelia de 5. Alteza Real Joze EM-UFRJ
Mauricio Nunes Gargia no anno de
1790
Sinfonia funebre Com Rabecas, 2
Obras i Violetas, Duas Flautas, Duas
M007(009)-0130 instrumentais 230a | SINFONIA FUNEBRE Trompas, Dois Fagotes obrigados e | EM-UFRI
Baixo Composta no anno de 1750
por Joze Mawricio Nunes Garcia
Novenas, NOVENA DE N. 5.° MAE QJIOUQM decNossa vgor? . Ma?z g
N . 8.° omens orm Tolird, aula
MO07(010)-0131 | Serenério, ' | pOS HOMENS obrigada, Trompas e Basso Pelo P | M UFKJ
Joze Mauricio Nunes Garcia
Novena da Conceicao de N. Sre.” a 4
Novenas, NOVENA DA Vozes, 7 Rabecas, e Beixo, 1 Flauta,
MOOT{011)-0132 | Setendrio, 64 CONCEICAO e 2 Trompas as Libiturmn Composta | EM-UFRJ
Trezena Pelo P.® Joze Mauricio Nunes Garcia
no anno de 1798
TE DEUM PARA AS|Te Deun Laudamus a 4 Vozes e
MOGT{012)-0133 | Te Deum 91b MATINAS DA |Organc em 1801 Pelo P° Joze | EM-UFRI
ASSUNCAO Mauricio Nuzes Garcia
M007(013)-0134 | Te Deum 94 TE DEUM ALTERNADOQ | Te Deurn Alternado J. M. N. Garcia EM-UFRJ
M008(001)-0135 | Matinas 170bis | MATINAS DE NATAL | strumental p.* as Matinas do Natal | v p
G " sdo da 5€ no anno de 1739
MATINAS Do z;s/d'atinas do Apostolo ;’ Pedro A (3
M008(002)-0136 | Matinas 173 | APOSTOLO SAQ | /7€ € organd, com fagoltes Som | cM-Ry
PEDRO Pelo P.° Joze Mauricic Nunes Garcia
anno 1815
: Pastoril: Missa p.? Noite de Natal
MO08(003)-0137 | Missas 108 MISSA PASTORIL Original do P.° Jose Mauricio em 1811 CM-RJ
Te Deumn Laudamus de Capella e
TE DEUM DAS s
M008(004)-0138 | Te Deurn 92 |MATINAS DE SAO|som Instomental ad Libium das| iy,
PEDRO atinas de S. Pedro corf‘:posto por
Joze Mauricio Nunes Garcia ern 1803
TE DEUM DAS | Te Deum Laudamus Instromental od
MO08(004)-0138 | Te Deum 92b MATINAS DE  SAQ | libiturn Te Deurn a 4 das Matinas do | CM-RJ
PEDRO Apostolo S. Pedro
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MG08(005)-0139

Novenas,
Setenario,
Trezena

NOVENA
APGSTOLO
PEDRO

SAO

Novena do Apostolo 8. Pedro Com 2
Rabecas, hila darineta, hita trompa
4 Vozes, Violoncello e
Composta no anno de 1814 p2 ¢ 57
Lt Bap® pPelo Pt Joze Mauricio
Nunes Garcia Em Junho do anno de
1814

EM-UFRI

M008(006)-0140

Novenas,
Setendrio,
Trezena

NOVENA
SACRAMENTO

Do

Novena ao S5.7° Sacramerto a 4
Vozes, rabecas, hia Clarineta, hita
Trompa, Violoncello, € Confrabasso
Composta no Anno de 1822 Pelo P.*°
Joze Mauricic Nunes Garcia Para a
Irmandade do S5.™° da Freguesia do
Mesrno S5.™° Sacrarnento

EM-UFRJ

MO08(006)-0140

49

LADAINHA
NOVENA
SACRAMENTO

lLadainha p” a Novena do S$5™
Sacramento por Joze Mauricio anno
1822

EM-UFRJ

MOO08(007)-0141

Magnificat

17a

MAGNIFICAT

Magnificar das Vesperas de 5. José
pelo P.* Joze Mawricio no anno 1810

EM-UFRJ

M008(008)-0142

ao invés de LM

diz cOpia de AN

Te Deurn

95¢

TE  DEUM
MATINAS _
CONCEICAO

DAS
DA

Te Deumn a 4 Vozes com 2 Violinos, 2
Flawtas, 2 Obods, 2 Trompas,
Violoncello e Contrabaixo pelo Padre
José Mauricio Nunes Garcia

EM-UFRJ

M008(009)-0143

ao invés de LM

diz copia de AN

Te Deum

93c

TE DEUM

Te Deurn a 4 Vozes com Orchestra
pelo Padre José Mauricio Nunes
Carcia

EM-UFRI

MO08(010)-0144

Oficios fiinebres

181a

LIBERAME

Fartitura do Instromental do Libera
me de J. M. N. G. no Anno de 1799

EM-UFR}

M008(011)-0145

Seqiéncias

LAUDA SICN

Sequencia de 5. #.° do Corpu de
Deos por i M. N. G. emn 1808

EM-UFRJ

M008(012)-0146

Novenas,
Setenario,
Trezena

G7a

NOVENA DE NOSSA
SENHORA DO CARMO

Novena de Nossa 5. do Carmo pelo
Pt Joze Mauricio N. G. em 1818

EM-UFRJ

M008(013)-0147

Salmos

79a

LAUDATE
DOMINUM

PUERI

annc 1821 Laudate Pueri Dominumn
Psalmo para as Encommendacoens
dos Innocentes defunctos Com duas
Rabecas, duas Clarinetas, duas
Trornpas, 4 Vozes e Baixo composto
no Anno de 1821 Pelo P.° Joze
Mauricio Nunes Garcia, e arranjado
sobre alguns motives da grande obra
da Creacdo do Mundo do Immortal
Haydn e offerecido ao 5.7 Jodo dos
Reis Pereira pelo Seo Autor

EM-UFRJI

M008(014)-0148

Salmos

78a

LAUDATE DOMINUM

Laudate Dominum Omnes Gentes
Psaimeo para as Encommendagoens
dos Innocentes falecidos Com duas
Rabecas, duas Clarinetas, 2
Trornpas, 4 Vozes, e Baixo compasto
no Anno de 1821 Pelo P Joze
Mauricio Nunes Garcia arranjado
sobre alguns motivos da Grande
cbra da Creagio do Mundo do
Immortal Haydn ¢ offerecido ao 5.7
Jodo dos Reis Pereira pelo Seo Autor

EM-UFR]

MO08(001)-0149

Te Deum

93a2

TE DEUM

Te Deun Loudamus a 4 com
Violoncellos, Fagottes, Cortrabasso e
Organc Composto pelo P Joze
Mauricio Nunes Garcie em 1811

CM-RJ

MEe09(002)-0156

Cbras para
Sernana Santa

a

212

JESU, JESU CLAMANS

7°. Motetto Para a Procissdo dos
Passos

EM-UFRJ

M009(003)-0151

Oficios finebres

OFICIO
DEFUNTOS

DOS

Officio dos Defurtos Pelo P* J°
Mauricio Nunes Garcia no anno 1816

EM-UFR]
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Missa dos Defumtos Composta pelo
P.¢ Joze Mauricio Nunes Garcia no

MO08(004)-0152 | Oficios finebres | 185a | MISSA DE REQUIEM anno 1816 Com Flautas, darins e EM-UFRI
Timbales ad Libiturn
Qui  Sedes e Sollo Qui Sedes Acompanhamernto
MO009(005)-0153 Quoniam 162 QUI SEDES Por Joze Mawricio Nunes Garcia ! EM-UFR]
Anno de 1808
Nio é de José
MO08(006)-0154 | Mauricio mas de Incenso das Dores Stabaf Mater EM-UFRJ
J. Matta
Plorans do P.? J.* Mauricio
Trechos de ph
g ESTA PECA NAO E DE AUTORIA DE
MO09(007)-0155 gna;:;ﬁqf;;aa o9 PLORANS JMNG MAS DO P JOSE MARIA EM-UFR!
XAVIER
- STETIT ANGELLUS R N
MO09(G08)-0156 | Ofertérios 160b JUXTA ARAM Offertorio de 8. Miguel EM-UFRJ
O Sacrum Conwivium P.° a Exposigdo
do 55.™ Sacram.” e Tantum ergo P2
O SACRUM | a Repozicdo Com Violinos, Flautas, e
M009(008)-0157 | Antifonas s CONVIVIEM Frompas, 4 Vozes e Basso Feito pelo EM-UFRJ
R%® pf M* da Real Capelln José
Mauricio Nunis Garcia
Antifona de N Smr® sub tum
SUB TUUM praezidic Com V, V, Flautas e
MO09(010)-0158 | Antifonas 2 PRAESIDIUM Trompas 4 Vozes e { EM-UFRIJ
Acomparihamnento Por Joze,
Mauricio, Nunis, (sic} Garcia
Qui Sedes e Quoniamn a solo de
. Basso Com Violinos Clarinettas Corni
MO09(011)-0159 | Missas 118g | MISSA EM M BEMOL Violoneello e Contrabasso do Srr. P.£ EM-UFR]
M.® Joze Mauriscio Nunes Garcia
MO09(012)-0160 | Oficios finebres | 182d | MISSA DE REQUIEM Sequentia EM-UFR)
M009(013)-0161 | Antifonas 3a  |ECCESACERDOS ~ |4ree  sacerdo (do Pade Jose| gy e
M002{014)-0162 ;| Magnificat 16b MAGNIFICAT Magnificat do P.* M5 J M. N. G. EM-UFRJ
MBe09{015)-0163 | IMNG? NAC CONSTADO CT | Antiphona de S. Sebastiao EM-UFRIJ
Ladainha de N, Srr.® do Carmo Com
. LADAINHA DE N. 8A | Violinos, Flauta, ¢ Trompa, Vozes e
M009(016)-0164 | Ladainhas 4 DO CARMO Organo. Basso P! Joze Mauricio EM-UFRI
Nunes Garcig No anno de 1811
M008(017)-0165 | Antifonas 8 FLOS CARMELI Antifona EM-UFRJ
Obras para a Psalmo 50 alternadc Miserere mei
M00S(018)-0166 Semana Santa 215 MISERERE em Fa J. M. N. Carcia EM-UFRJ
QObras para a a -
M008(019)-0167 s Santa 224 SURREXIT DOMINUS P.% a Procissdo EM-UFRJ
Obras para a Popule meus a 4 Vozes e Baixo Por
MO008{020)-0168 Sernana Santa 222b | POPULE MEUS Joze Mauricio Nunes Garcia EM-UFRJ
M002(021)-0169 | Antifonas 7h ECCE SACERDOS Ecce Sacerdos EM-UFRI
MO09(021)-0169 | Antffonas Ta ECCE SACERDOS Antiphonia Ecce Sacerdos EM-LIFR]
MO09{021) i
SEM Obras para a OFICIO DE DOMING(O N -
NUM_!E:RA(;AO s Santa 217 DE RAMOS Dorningo de Ramos P2 J M. CCLA
SEQUENCIAL
Hymno Ave Maris Stella Com Violini,
g - Flautas, Trompas, Violonicello,
M009(022)-0170 | Hinos 21a AVE MARIS STELLA Organo e Basso, P! Joze Mauricio EM-UFRI
Nunes Garcia
“Antifona @ 4 P N. Sr.2 do Carmo
FLOS CARMELI
o o o . Comn Violini, Ghoe, Trormbe e Basso
M009(023)-0171 | Antifonas 5. I(:;er CT% n.° depois do 8 Flos Carmeli, vitis florigera etc.”, in: EM-UFRJ
Noverna de Nossa Serhora do Carmo
Obras parza a MATINAS DA i . L
MO09(024)-0172 Semnana Santa 200 RESSURREICAOQ Matinas da Reissurreicdo CCLA
Novenas, . e
MO0S(025)-0173 | Setendrio, 3 |lonaum Do |fovena de S Joaquim For £ José | copa
‘Trezena QUIM Mauricio
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MO009(025)-0173

Ladainba

51

LADAINHA
NOVENA DE
JOAQUIM

DA
SAO

“Ladainha”, in: Novena de 5.
Joaguim Por P.* José Mauricio

CCLA

M009(025)-0173

Tantum Ergo

87

TANTUM ERGO DA
NOVENA DE SAO
JOAQUIM

“Tanturn ergo”, im: Novena de S.
Joaquim Por P.° Jos¢é Mauricio

CCLA

MO09(026)-0174

Obras para
Semana Sania

a

214

MATINAS DE QUARTA
FEIRA DE TREVAS

Matinas de Quarta fr.° de trevas Feria
£

ESTA OBRA NAD E DE JMNG MAS DE
JOSE JOAQUIM EMERICO LOBC DE
MESQUITA

CCLA

MO10(001)-0175

Hinos

JOSEPH
CELEBRENT

Himnos p.° as Vesperas de S. Jozé e
para as do 55" Sacram™ a 24 de
Margo a 4 Vozes e Organo alternados
Compostos pelo P° Joze Muricio
Nunes Garcia P.* a Real Capella

CM-RJ

MO10(001)-0175

Hinos

PANGE LINGUA

“Himno p.* as 1.% e 2.% Vesperas do
88.m Sacrarnento”, in: Himnos para
as Vesperas de 5. José e para as do
S58.m Sacram.® a 24 de Margo a 4
Vozes e Organo  alternados
Compostos pelo P Joze Mauricio
Nunes Garcia P.° a Real Capella

M010(002)-0176

Hinos

25

DECORA
AETERNITATES

LUX

Himnos p.* as 1. e 2. Vesperas de
S, Pedro e outro p.° Matinas ¢ Laudes
a 4 Vozes de Capella Compostos
Pelo P Joze Mawricio Nunes Garcia
Para a Capella Real

CM-RJ]

M0100002)-0176

Hinos

18

AETERNA CHRISTI
MUNERA

“Himmno para Matinas e p* Tercia’,
in: Himnos para as 1% e 2%
Vesperas de S. Pedro e outro p*
Matinas, e Laudes a 4 Vozes de
Capella Compostos Pelo P.* Joze
Mauricio Nunes Garcia Para a
Capella Real

CM-RI

MO10(002)-0176

Hinos

23

BEATE PASTOR PETRE

“Himno para Laudes”, i Hirnnos
para as l.as e 2.as Vesperas de S.
Pedro e outro para Matinas e Laudes
a 4 Vozes de Capella Compostos
Pelo P.e Joze Mauricio Nunes Garcia
Para a Capella Real

M010(0033-0177

Hinos

24

CRUDELIS HERODES

Crudelis Herodes Himno p.* o dia de
Reis em Vesperas Matinas e Laudes
dalternado Composfo pelo Pt Joze
Mmuricio Nunes G, para a Capella
Real

CM-RI

M016{003)-0177

Hinos

O 30LA MAGNARUM
URBIUM

“Himno de Laudes”, im: Crudelis
Herodes Himno p.° o dia de Reis em
Vesperas Matinas e Laudes alternado
Cornposte pelo P< Joze Mawricio
Nunes G. para a Capella Real

CM-RI

M010(004)-0178

Hinos

JESU
OMNIUM

REDEMPTOR

“Hirmno de Vesperas e Matinas™, n:
Himnos das Vesperas, Matinas,
Loudes e Segundus Vesperas do
Natal Jesu Redemptor omnium A 4
vozes de Capella Por Joze Mauricio
Nunes Para a Capella Real

CM-R}

MO10(004)-0178

Hinos

19

A S0LIS
CARDINE

ORTUS

“Himno de Laudes”, in: Hirnrios dos
Vesperas, Matinas, Laudes e
Segundas Vesperas do Natal Jesu
Redernptor omnium A 4 vozes de
Capeila Por Joze Mauricio Nunes
Para a Capella Real

CM-RJ
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M010(0035)-0179

Hinos

ISTE
DOMINI

CONFESSOR

Himno de Vesperas Iste Confessor
Domini Do Commurmn dos
Confessores ndo Pontifices Para S.
Joaguim e p.° 5. Francisco de Borja
Composto For Joze Mauricio Nunes
Garcia Para a R C. Com outro
Himno p.* as Vesperas de todos os
Santos

CM-R§

M010(005)-0179

Hinos

PLACARE CHRISTE

“Himno p.* as Vesperas de todos os
Santos”, in: Himno de Vesperas Iste
Confessor Domirni Do Commurn dos
Confessores ndo Pontifices Para S.
Joagquim e p.° 5. Francisco de Borja
Composto Por Joze Mawricio Nunes
Garcia Para a R C. Com outro
Himno p.° as Vesperas de fodos os
Santos

CM-R}

M0610(0063-0180

Hinos

27

DOMARE CORDIS

Himno parg as 1.% e 2.% Vesperas da
Rairtha 5.% Izabel a 4 de Julho de
Capeila pelo P.# Joze Mauricio Com
outre Himno p.° o Apostolo S. Jacob
a 25 de Julho

CM-RJ

M010(006)-0180

Hinos

28

EXULTET
GAUDIIS

ORBIS

“Himno p° 25 de julho S. Jacob
Apostolo”, iz Himno p® as 1.% ¢ 2.7
Vesperas da Rainka 8. Izabel a 4 de
Julho de Capella pelo P Joze
Mauricio Com outro Himno p° o
Apostolo S. Jacob a 25 de julho

CM-RJ

M010{007)-0181

Hinos

26b

DEUS
MILITUM

TUORUM

Himno P.° Vesperas e Matinas de S.
Sebastido por . M. N. G.

CM-R}

M010(007)-0181

Hinos

2%

INVICTO MARTYR

Himno P.# Vesperas e Matinas de S.
Sebagstidio por J. M. N. G.

CM-RJ

M010(008)-0182

Hinos

26a

DEUS
MILITUM

TUORUM

“Hirmno P.° Vesperas e Matinas”, in:
Himno Para Vesperas, Matinas, e
Laudes do Officio de S. SebastiGo a 4
Vozes ¢ Organo Compostos Pelo P.e
Joze Mawricio Nunes Garcia Para a
Capella Real

CM-RJ

M014{008)-0182

Hinos

29a

INVICTO MARTYR

“Hino p.° Laudes™, m: Himno Para
Vesperas, Matinas, e Laudes do
Qfficio de 8. Sebastido a 4 Vozes e
Organo Compostos Pelo P* Joze
Mauricio Nunes Garcia Para a
Capella Real

CM-RIJ

M010(008)-0182

Canticos

15a

CANTICO DE

“Benedictus em 8 fton”, in: Himnos
para Vesperas, Matinas, e Laudes do
Officio de S. Sebastiao a 4 Vozes e
Organo Compostos Pelo P Joze
Mauricio Nurees Garcia FPara a
Capella Real

CM-RJ

M010{008)-0182

Canticos

i5b

CANTICO DE
ZACARIAS

“Benedictus”, im: Himnos para
Vesperas, Matinas, e Laudes do
Officio de 5. Sebastiao ¢ 4 Vozes e
Organo Compostos Pelo P* Joze
Mawricio Nunies Garcia Para a
Capella Real

CM-R}

M010(009)-0183

Hinos

QUID
DESERENS

LUSITANCS

“Himno de S. Antonio para las e
2.gs Vesperas, e para Laudes”, i
Himnio das Vesperas l.a e 2.a de §.°
Antonic a 4 Vozes de Capella Por
Joze Mauricic Nunes Garcia Com
outro Himno das Vesperas de §. Jodo
Baptista

CM-RJ
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M016(0093-0183

Hinos

UT QUEANT LAXIS

“Himno das 1.* e 2.* Vesperas de 5.
Jodio Baptista e rtambem para
Laudes™, in: Himno das Vesperas 1.
e 2% de 8. Anionio a 4 Vozes de
Capella Por Joze Moauricio Nunes
Garcia Com outro Himno das
Vesperas de S. Jodo Baptista

CM-RI

MO10(010}-0184

Hinos

41

SALUTIS
SATOR

HUMANAE

Himno das Vesperas da Ascengdo 5°
.° a 4 vozes de Capelle Composto
Por Joze Mauricio N. G. Cormn outro
Himno das Vesperas da S8.™
Trindade

CM-RJ

M010(010)-0184

Hinos

JAM SOL  RECEDIT
IGNEUS

Himno das Vesperas da S§™
Trindade E tarnbem Serve para as
Laudes e segundas Vesperas

CM-R]

MO10(011}-0185

Hinos

VENI
SPIRITUS

CREATOR

“Hirnos das Vesperas®, in: Himnos
Para Vesperas, Matinas ¢ Laudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Santo Por J, M. N.
G.

CM-RJ

MO10(011)-0185

Hinos

3t

JAM CHRISTUS ASTRA
ASCENDERAT

“Hymno de Matinas”, in: Himnos
Para Vesperas, Matinas, e Laudes da
Dorminga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Sarnto Por J. M. N.
G.

CM-RJ

M010(011)-0185

Hinos

22

BEATA NOBIS GAUDIA

“Himno de Laudes”, in: Himnos Para
Vesperas, Matinas, e Loudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia
do divino Espirito Santo Por J. M. N.
G

M010(012)-0186

20a

AVE MARIS STELLA

Ave Maris Stella Himno para as 1.% e
2% Vesperas de Nossa Senhora E
outro para Matinas; e outro p“ as
Laudes a 4 Vozes e Organo de
Capella Composto pelo P Joze
Mauricio Nunes Garcia para a Real
Capella

CM-RJ

M010{012)-0186

Hinos

QUEM TERRA PONTUS
SIDERA

“Himno de Matinas”, in: Ave Maris
Stella Himno para as 1. e 2%
Vesperas de Nossa Senthora E oufro
para Matinas; e outro p.° as Laudes a
4 Vozes e Qrganc de Capella
Composto pele P Jore Mawricio
Nunes Gareia para a Real Capella

CM-RJ

M010{012)-0186

Hinos

0 GLORIOSA
VIRGINUM

“Himno p.* Laudes”, in: Ave Moris
Stella Himno para as 1. e 2%
Vesperas de Nossa Senhora E outro
para Matinas; e outro p.% as Laudes a
4 Vozes e Organo de Capella
Composto pelo P Joze Muawricio
Nunes Garcia para a Real Capella

MCI0(013)-0187
NAQO CONSTA
DO ROLO

Oficios flinebres

18¢

MEMENTC MEI DEUS

Memento Do Srr.® P.° José Mauricio
Nunes Gargia

CM-RJ

M048(001)-0188

NAOC
LOCALIZADO NC
T

Himno a 4 para a Festa da
Dedicacac do Archanjo 3. Miguel

EM-UFRJ
Incompieto

M048(002)-0189

Antifonas

TOTA PULCRA ES
MARIA

Artifona  Tote Pualera es  Maria
Concertad.” a 4 vos com dois Violinos
Viola e Basso Feita pelo S Jozé
Mauricio Nunis da garna No anno de
1783

EM-UFRJ

M048(003)-0190

Qbras para a

Semana Santa

198b

DOMINE Tu  MiH!
LAVAS PEDES

Domine tu milavas pedes Do Padre
MeIMNG.

EM-UFRI
Incompleto

124




NAO
M048(004)-0191 | LOCALIZADO NO Miserere EM-UFRJ
CT
Obr, Brgdados de 6 Fr.° maior
M048(005)-0192 |0 <8 %1219 | PAIXAO NAO £ DE JMNG MAS DE ANONIMO | EM-UFRJ
PORTUGLES
QObras para a “P.* adoracdo da Crus”, in: Bradados
MO48(005)-0192 Semana Santa 222a POPULE MEUS de 6 Fr® maior EM-UFRI
Obras para a CRUX FIDELIS “P.? adoracdo da Crus”, in: Bradados
MO48(005)3-0192 | g ona Santa 205 FELLE POTUS de 6% Fr.* maior EM-UFRJ
Obras a2 a “Himno p° a Procisso do
M048(005)-0192 | g o> é’a’ s |225 | VEXILAREGIS Sacramento em Sexta Feira”, in:! EM-UFRJ
Smana San Bradados de 6% Fr.” maior
Obras para a “P*? aprucigdo do Emterro”, im
MO48(005)-0192 | 5 onasSanta | 2!! | HEU, DOMINE Bradados de 6" Fr.® maior EM-UFRJ
Obras para a “Pf gquando se sepultar o Senhor”,
MO48(005)-0192 s Santa 223a SEPULTO DOMING in: Bradados de 6 Fr.8 maior EM-UFRI]
Berndito, e louvado seja o §5.™
Sacramernto a 4 Vozes Violinos,
. BENDITO E LOUVADOQ | Violeta, Flautas, Clarinetas, Fagottes,
M048(006)-0193 | Benditos 12 SEJA Tro " Clarins, Violoncello e EM-UFRJ
Contrabasso, em 1814 pelo P.* Joze
Marricio Nunes Garcia
Cantico Benedictus e Christus factus
MO048(007)-0194 | Canticos 14 CANTICO BENEDICTUS | est ete Organo a 4 Cormnposio pelo P.° | EM-UFRIJ
Joze Mauricio Nunes
“Christus p2 4° Fr® 5% ¢ 6%, im:
. Cantico Benedictus e Christus factus
MB48{007)-0194 | Canticos 193 CHRISTLS FACTUS EST est etc Organo a 4 Composto pelo P EM-UFRJ
Joze Mauricio Nunes
“Antifona  para Benedictus”, im
a e Cantico Benedictus e Christus factus
M048(0073-0184 | Canticos 196 POSUERUNT est etc Organo a 4 Composto pelo P EM-UFRJ
Joze Mauricio Nunes
M043(008)-0195 | Hinos 37 PANGE LINGUA Pange Lingua EM-UFRJ
REGINA CAELl | Regina Caeli laetare Alleluia Antifona
M048(009)-0196 | Antifonas b || AETAREALLELUIA | para SabadoS.°D.P<IMN.G. | M-UFRI
In honorem Beatissimae Maria
Virginis jubilernus Dominc Com
M048(010)-0197 | Antifonas 4 IN HONOREM Violinos, Flaunas, Trompas e Basso | EM-UFRI
Feito no anno 1807 Pello R P. L M. N.
G.
Beijo a mdo que me condena :
M051{011)-0198 | Obras Profanas 226 MODINHA modinha PUBLICACAO DE 1837

Os itens que possuiam mais de uma fonte manuscrita foram divididos por letras (a, b, ¢,
etc.) de modo a facilitar 0 reconhecimento da mesma. O Titulo vai de acordo com o titulo
especifico da fonte mas sob o mesmo Titulo Convencional (ver, por exemplo, CT 170 e CT
170bis). Alguns itens, entretanto, ja foram divididos por MATTOS no CT. A Novena de S. Tereza j&
esta dividida em 73a, 51a e 87a. Nao ha dividas quanto a estes casos pois os itens anteriores (73,
51 e 87) ndo possuem mais de uma fonte e a Novena de S. Tereza nio consta dos microfilmes.

O CT 29 foi dividido emn a e b por estar na rnesma parte que o 26, constando na partitura

autografa e nas partes.
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1. CT 91: TE DEUM PARA AS MATINAS DA ASSUNCAO

Te Deun Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo ern o anno de 1861 Composto pelo

P.2 Joze Mauricio N. G.

Ha quatro fontes disponiveis em microfilme para a edicio desta obra:

CT 91
) RUBRICA: Te Deurn i}
TITULO CONVENCIONAL: TE DEUM PARA AS MATINAS DA ASSUNCAO
DIMAS TITULO DA OBRA LOCAL
M001(004)-0004 | Te Deumn Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo em o anno de 1801 | CM-R}
Composto pelo P.° Joze Mauricio N, (.
MO007(012)-0133 | Te Deumn Laudamus a 4 Vozes e Organo em 1801 Pelo P.* Joze Mauricio | EM-UFRJ
Nuzes Garcia
MO001(005)-0005 | Te Deurn de capeila (para Matinas) a 4 Vozes e Orgdo Composto no { CM-RJ
anno de 1801 Pelo Padre Jose Mauricio Propriedade da Cathedral do
Bispado 189} Copiada ern 1891 Miguel
MOOS(017)-0080 | Te Dewn (1801) a 4 vozes e Orgdio pelo Padre José Mauricio Nunes | EM-UFRJ

Garcia

Apenas a primeira é adequada a este estudo devido aos critérios adotados: todas as

partes sdo autdgrafas.

Cada folha estd colocada no sentide vertical e se pode observar

caracteristicas recorrentes da escrita do compositor. A segunda sdo cépias da época das

partes mas apenas a parte do drgéo € autdgrafa e as oulras partes apresentam errcs. A terceira

é uma partitura editada (ou “levantada”, nas palavras de Cleofe Person de Mattos) por Miguel

Pereira de Nommnandia feita emn 1891, A guarta é uma partitura editada por Leopoldo Miguez.

Em toda a edicio, foram acrescentados as pontuaches do texto e as ligaduras dos

melismas.
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Alteracdes da Edicao

compasso vOZ ou original

alterado instrumento

Te Dewmn Laudamus

11 contralto ligadura entre a primeira e a peniltima nota
11 tenor ligadura entre a primeira e a pemiitima nota
13 contralto ligadura entre a primeira e a peniitima nota
13 baixo ligadura entre a primeira e a peniifima nota
40 contralto cresc no primeiro termpo

40 contraito cresc no terceiro tempo

40 tenor cresc no primeiro tempo

40 tenor piano no terceiro tempo

40 Orgao cresc no primeiro tempo

40 érgao forte na segunda coicheia do segundo tempo
58 SOprano sem indicacao de mfi

58 cordralto sem indicagéo de futti

58 tenor sem indicacao de futti

58 baixo indicacao de fuiti com letras diminutas

58 orgao indicacdo de tutti com lefras dirninutas

Te Ergo

14 6rgao ligadura até o préximo compasso

15 argéao sern ligadura

21 6rgao no terceiro ternpo a indicacdo é x6

Aetertia fac

1 contralto forte no primeiro tempo

i orgao forte no primeiro tempo

25a28 baixo ligadura

2930 baixo ligadura

31 soprano ligadura da primeira nota a primeira nota do coinpasso seguinte
33 baixo cresc no Gimo tempo

33 orgao cresc no Uiimo tempo

36 soprano forte no segundo ternpo

36 contralto forte no terceiro tempo

36 tenor forte no terceiro tempo

36 baixoc forte no primeiro tempo

46 drgéo a indicacao € x6

54 orgao sem indicacéo de piano

58 baixo sem indicacdo de piano

58 orgao sem indicacdo de piano

67 orgéo indicagao isolada de pianissimo

73 SOprano cresc no primetro tempo doc. 74

74 baixo cresc no infcio do 73

74 orgao crese no inicio do 73

76 soprano forte no terceiro tempo

76 contralto forte no primeiro tempo

76 tenor forte no segundo tempo

80 baixo sern indicagao de forte

B CT9l
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2. CT 171: MATINAS DE SAO PEDRO
Partitura 1°. Resp.™ das Matinas de 8. Pedro Por J. M. N. G. ermn 1809

Fol usada a Gnica fonte disponivel em microfilme para a edicéo desta obra:

CT 171
RUBRICA: Matinas
TITULO CONVENCIONAL: MATINAS DE S. PEDRO
DIMAS TITULO DA OBRA LOCAL
M003(002)-0038 | Partitura 1°, Resp.™ das Matinas de S. Pedro Por J. M. N. G. ern 1809 EM-UFRJ

A obra esta colocada em parfitura na posicao horizontal. O texto das vozes Soprano,
Contralto e Tenor aparece muitas vezes apenas nc sopranc por economia. O texto do Baixo

esta copiado por completo.

Alteracoes da Edicio
COmpasso vOzZ 0U original
alterado instrumento
3ed brgéao indicacéao de col Basso
21a24 érgao indicacao de col Basso
45a 52 6rgao indicacéo de col Basso
88a95 orgao indicacao de col Basso
95 baixo sem o cmamento
95 érgao sem 0 omamento

CTin 23
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3. CT 178: VESPERAS DE NOSSA SENHORA e CT 16: MAGNIFICAT

Vesperas de Nossa Senhora do Srr. P.° M.* J.° Mauricio Da Sé do Rio de Janeiro anno

de 1797,

“Magnificat”, in: Vesperas de Nossa Senhora do Snr. P.° M.° J.* Mauricio Da Sé do Rio

de Janeiro anno de 1797

Fol usada a Gnica fonte disponivel em microfilme para a edi¢ao desta obra:

CT 178
RUBRICA: Vésperas
TITULO CONVENCIONAL: VESPERAS DE NOSSA SENHORA
DIMAS TITULO DA OBRA LOCAL

MO01(002)-0002 | Vesperas de Nossa Senhora do Sar. P.° M.° J.* Mauricio Da S¢ do Rio de | CM-R]

Janeiro anno de 1797

CT16
. RUBRICA: Benditos e Canticos
TITULO CONVENCIONAL: MAGNIFICAT
DIMAS TITULO DA OBRA LOCAL

MOO01(002)-0002 | “Magnificat”, in: Vesperas de Nossa Serthorg do Snr. P.° M. J.° Mavwricio | CM-RJ

Da 5S¢ do Rio de Janeiro anno de 1797

Alteractes da Edicio
compasso vOZ OU original
alterado instrurmento
1° Psalmo
1 orgao indicagao isolada de forte no primeiro tempo
8 contralto minima ao invés de seminima e pausa
8 tenor minima ao invés de serninima e pausa
14 contralto serninima e pausa ao invés de minima
15 tenor sem indicacao de forte
18 baixo indicacéo isolada de forte no primeiro fempo
32 soprano seminima e pausa ao invés de minima
32 tenor sem indicagio de forte
32 tenor indicacdo de solo ao invés de tuiti
33 contralto sem indicacao de fulti
33 baixo sem indicacao de forte
33 baixo sem indicacao de futfi
46 baixo seminima e pausa ao invés de minima
47 soprano indicacéo de forte
47 tenor sem indicacéo de fortissimeo
CT178eCT 18 33



47 baixo indicacao de forte

49 tenor indicacio de pianissimo

49 érgao indicacio de-pianfssirmo--

51 coniralto indicagéo isolada de pianissimo no primeiro tempo
53 contralto indicaco de pianissimo

57 contralto pausa de minima ao invés de serninima

58 tenor indicacéo isolada de cresc.

58 tenor sem indicacio de forte

61 sopranc seminima e pausa ao invés de minima

61 contralto serninima e pausa ao invés de minima

62 sOprano indicacao de forte

62 tenor sem indicagéo de fortissimo

62 baixo indicacéo de forte

68 soprano seminima e pausa ao invés de minima

88 contralto indicagéo de pianissimo

90 orgao sem indicagdo de cresc.

90 argéo indicagio de forte no segundo tempo

91 tenor sem indicacao de forte

91 baixo sem indicacao de forte

N orgéo sem indicacao de forte

92 s50pranc indicacéo isolada de forte no segundo tempo
95 tenor indicagao de pianissimo

95 orgao indicagdo de pianissimo

99 drgéao +6 ao invés de #6

105 baixo sern indicagio de forte

109 contraito indicagéo isolada de fortissimno no primeiro tempo
116 tenor minima pontuada

2° Psailmo

1 orgéao indicacio isolada de forte no primeiro tempo
6 tenor indicacéo isolada de pianissimo na segunda nota
10 baixo sem indicacao de forte

13 soprano serm indicacio de forte

13 baixo semn indicacao de forte

24 contralto indicacgo de dokce

26 contralto sem indicagdo de piano

27 contralto indicagdo isolada de piano no primeiro tempo
35 contralto sem indicacio de forte

35 tenor indicacao de fortissimo

35 baixo sem indicagio de forte

33 6rgéo sem indicacao de forte

37 érgdo indicagdo isolada de pianissimo neo primeiro tempo
38 tenor indicacio isolada de pianissimo na segunda nota
38 orgéo indicaco isolada de piano na segunda nota
39 contralto indicacdo de cresc. no primeiro termpo

39 orgao indicagao de cresc. no primeiro tempo

40 soprano indicacéo de forte no terceiro tempo

41 orgao indicacio isvlada de forte no primeirc tempoc
42 contraito indicac&o de pianfssimo

42 baixo indicacio de pianissimo

45 Orgao semn indicacao de cresc.

47 SOprane indicacao de piano

47 orgio sem indicacdo de pianissimo

2° Psalmo

10 SOprano indicacado de piano

14 SOprano indicacéo de piano no segundo termpo

14 baixo indicacdo isolada de cresc. no segundo tempo
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15 orgéo indicacao isolada de piano no segundo tempo
16 tenor sem indicagio de cresc.

16 orgao cresc. no primeiro tempo

17 coniralto cresc. no primeiro ternpo

17 tenor sem indicacéo de forte

17 baixo sem indicacdo de forte

17 orgéo forte no primeiro termpo

19 sopranc piano no segundo tempo

18 tenor sem indicacéo de piano
22 contralto sem indicacao de tuth

22 tenor sern indicacaoc de fulli

22 baixo sern indicacio de tulti

22 orgao sern indicacao de futti

32 soprano indicacao isolada de forte no primeiro tempo
32 soprano sem indicacéo de tutti

32 contralto sem indicacédo de tutt

32 tenor sem indicacao de tutti

32 baixo sem indicacao de tutti

41 e 42 tenor texto original da copia: Quia illis(?) sederunt sedu(?) in pedicio(?)

o texto ndo tem a sflabas tdnicas em seus lugares corretos

53 sopranc sem indicagho de fuiti

53 contralto sem indicacéo de futti

53 tenor sem indicag&o de futfi

53 tenor sem indicagéo de forte

53 baixo sem indicacao de tutfi

53 baixo sem indicagdo de forte

72 baixo serm indicagao de piano

73 baixo indicagdo de pianoc no primeiro tempo

77 tenor indicacéo de piano no primeiro tempo

78 contralto indicacgéo de piano no primeiro tempo

83 baixo indicacao isolada de forte no primeiro tempo
96 soprano sem indicagao de fulff

96 contralto sem indicagao de tutti

96 tenor sem indicagéo de futti

96 baixo sem indicagéo de futfi

100 baixo indicacao isolada de forte no segundo ternpo
101 a 104 tenor erro de texto: mun(?). A colocacgho das silabas é descuidada.
110 tenor minirna pontuada

110 Srgéo minima pontuada

4° Psalmo

1 tenor indicagao isolada de solo no primeire tempo

1 Orgéo indicagao isolada de forte no primeiro tempo
5 contralto indicacio isolada de pianissimo no quarto tempo
7 baixo sem indicagéo de forte

8 tenor indicagédo de pianissimo

8 tenor indicacao de piano no quarto tempo

8 baixo indicagéo de piano no terceiro tempo

9 SOpranc indicagéo de piano no primeiro tempo

9 baixo cresc no segundo tempo

9 orgéao sern indicagao de cresc.

10 tenor sem indica¢do de forte

15 contralto indicacgao isolada de forte no terceiro ternpo
15 orgao indicacao isolada de fortissirmo no terceiro termpo
19 baixo semn indica¢o de forte

21 orgéo sem indicacio de piano

23 baixo sem o bequadro

29 $0prano sem indicacdo de fuiti

CT178eCT 16
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29 soprano sem indicac&o de forte
29 baixo sem indicacao de futti
29 baixo sem indicacdo de forte
37 soprano sem indicacao de forte
37 baixo semn indicacao de forte
37 Grgdo sem indicacéo de forte
39 contralto indicag&o de pianissito
39 tenor indicacao de pianissimo
39 tenor indicacéo isolada de solo no primeiro tempo
5° Psalmo
1 érgao indicagao isolada de tuiti no primeiro tempo
1 argéo indicacdo isolada de forte no primeiro tempo
3 tenor dltima nota € colcheia
9 baixo indicacao de solo
10 baixo indicacéo isclada de fufti no primeiro tempo
15 soprano semn indicagdo de a3
15 baixo sem indicacdo de a3
41 6rgao sem o bequadro
42 tenor a appoggiatura é mi
45 contraito sem indicacao de futti
45 tenor sem indicacéo de futh
45 baixo sem indicacéo de tutti
53 sopranc indicacdo isolada de piano no segundo tempo
54 soprano indicacao isolada de cresc. no segundo tempo
57 tenor sem indicacéo de forte
57 orgéo indicagéo isolada de f#ffi no primeiro tempo
57 brgéo indicagéo de fortissimo
58 orgéo sem © bequadro
90 soprano sem indicagao de tulti
90 soprano sem indicagao de forte
90 tenor sem indicacdo de tutt
90 tenor sem indicagio de forte
90 baixo sem indicacao de futti
91 contralto indicacéo de forte no primeiro termpo
103 contralto indicagio de pianissimo
103 tenor sem indicagdo de piano
103 orgao indicacao de pianissimo
106 baixo indicacao isolada de piano
_Magnificat
1 baixo indicacéo de forte
1 orgéao indicacéo de tutti
1 orgéo indicagéo de forte
4 orgao sem indicagao de oitava
10 SOprano sem indicacao de piano
11 soprano indicacao de piano no terceiro tempo
11 contralto indicacdo de pianfssimo no terceiro termpo
11 tenor sermn Indicagao de piano
12 baixo indicacéo de pianissimo
14 soprano sem indicacéo de i
14 contralto sem indicacao de fulti
14 tenor sem indicacao de tutti
14 baixo sem indicacdo de fuiti
i4 6rgao indicacéo de fortissimo
20 brgéo indicacéo de pianissimo no primeiro tempo
21 $Oprano indicagao de piano
2i tenor a segunda silaba esta colocada na segunda nota
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baixo
contralto
tenor
SOprano
baixo
61gao
Soprano
soprano
contralto
sopranc
contralto
tenor
tenor
orgao
contralto
ienor
6rgao
6rgéo
orgao
baixo
orgao
orgao
orgéo
soprano
soprano
baixo
soprano
Srgédo
contralto
tenor
baixo
orgéo
orgéao
contralto
orgéo
baixo
soprano
contralio
50prano
tenor
SOpTanc
contralto
tenor
baixo
contralto
tenor
tenor
orgéo
orgéo
contralto
soprano
Argéo

indicagéo de pianc

indicacéo de pianissimo na Glima nota
indicac&o de pianissimo na Gltima nota
indicagéo de piano no primeiro tempo
indicagéo de pianissimo no primeiro tempo
indicacéo de pianissimo no primeiro tempo
sem indicagéo de piano

cresc. no terceiro tempo

cresc. no quarto tempo

sem indicacio de cresc.

semn indicagdo de cresc.

sem indicacéo de cresc.

indicacéo de fortissimo na (lima nota
indicacdo de fortissimo no primeiro tempo
indicagédo de pianissimo na Glfima nota
indicagdo de pianissimo

indicagao de pianissimo

sem indicagao de forte

indicagao isolada de forte no primeiro tempo
indicacéo isolada de forte no primeiro tempo
indicacao isolada de fortissimo no primeiro tempo
indicacao isolada de fortissimo na dltima nota
sem indicagado de fermata

indicacéo isolada de forte no primeiro tempo
sem indicaco de piano

indicagédo de piano no terceiro tempo
indicacao de piano

sem indicacéo de pianissimo

indicacao de solo ao invés de a3

sem indicacéo de futti

sem indicacdo de hatfi

sem indicacéo de futti

indicagao isolada de fortissimo no primeiro tempo
indicacéo de pianissimo

sem indicaca@o de piano

indicacao de planissimo no quarto tempo
semn indicacdo de pianissimo

sem indicacéo de pianissimo

sem indicacao de piano

sem indicacao de piano

sem indicacdo de forte

sem indicagdo de futh

sem indicacio de tutti

sem indicacdo de tutfi

indicacéo de pianissimo

indicacao de pianissimo

fermata na Gltima nota

indicacio isolada de forte no primeiro tempo
indicacao isolada de foriissimo no terceiro tempo
sem staccato na ltima nota e na primeira do compasso seguinte
sem staccato

sem staccafo

CT178eCT 16
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Duas outras partes completam a instrumentacao desta peca: uma para “Contrabasso e
Trombao” e outra para fagote, todas subordinadas & parte do Orgdo. Algumas alteracbes estio
descritas adiante e devem ser feitas na parte do Orgdo de modo a se obter a parte individual

destes instrumentos.

3.1. Parte Instrumental

compasso instrumento | original

alterado

1° Psalmo

Sal4 CeT sem indicacéo de oitava

8al4 fagote sem indicagao de citava

53a56 C.eT. ndo ha o sf sustentado

53 a b6 fagote nao hé o si

2° Psalmo

27a28 C.eT. sem indicacao de oitava

27a28 fagote sem indicagao de oitava

33ad4 CeT sem indicac&o de oitava

33a34 fagote sem indicacao de oitava

3° Psalmo

9als CeT. sem indicacio de oitava

9al8 fagote sem indicacao de oitava

27a33 CeT sem indicagao de oitava

27a33 fagote sem indicacéo de oitava

3%e40 CeT sem indicacéo de oitava

3% e40 fagote sern indicacao de oitava

5° Psalmo

8all CeT. sem indicacao de oitava

8all fagote sem indicacae de oitava
_Maguificat

4 C.eT semn indicagdo de oitava

4 fagote sem indicacdo de oitava

11 C.eT sem a minima

11 fagote sem a minima

12 CeT sem indicacéo de oitava

12 fagote sem indicagio de oitava
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4. CT 184: MISSA DE REQUIEM

Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Composta por Joze Mawricio N. G. ern 1809

p.° a Real capella.

Fonte disponivel em microfilme, utilizada a edig¢&o desta obra:

CT 184
i RUBRICA: Oficios fnebres
TITULO CONVENCIONAL: MISSA DE REQUIEM
DIMAS TITULO DA OBRA LOCAL
MO05(001)-0064 | Missa dos Pefuritos a 4 Vozes de Capella Cornposta por Joze Mauricio N. | EM-UFRI
(. em 1809 p.” a Real capella
Alteracées da Edicao
compasso voz ou original
alterado instrumento
Introito
6 drgao sem indicacéo de cresc.
40 orgao sem indicacao de cresc.
Kyrle
3 drgéo na primeira nota a indicacéo é 3
15 Orgio semn indicacéo de piano
Gradual
15 baixo na titima nota a indicagio é +6
29 baixo sem indicacdo de cresc.
29 baixo aindicacéo é +6
QOfferforio
18 brgéo aindicacéo é +6
44 orgao aindicacdo é +6
59 orgéo sem indicag@o de cresc.
157 contraito o mi estd como semicolcheia
Sanctus
1 soprano sem indicacao de forte
1 contralto sem indicacao de forte
i tenor sem indicacao de forte
1 baixo semn indicacio de forte
9 confralto sem indicacio de fortissimo
9 tenor sem indicacao de fortissimo
9 baixo sem indicacéo de fortissimo
_Agnus Del

15 contralio a segunda nota esta ilegivel
Communio
1 sopranc sem indicacéo de forte
1 contralto sem indicacao de forie
1 tenor sern indicacao de forte
1 baixo sem indicagao de forte
5 brgéao indicagéo isclada de forte no primeiro tempo
9 orgéo indicacdo isolada de forte no primeiro tempo

CT 184
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5. CT 194: MISERERE

Miserere P." 4.° fr.° de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr, P.* M.° Joze Mauricio P." a S¢é
do Rio de Janeiro no Anno de 1798

Ha duas fontes disponiveis em microfilme para a edicao desta obra:

CT 194

RUBRICA: Obras para a Semana Santa

TITULO CONVENCIONAL: MISERERE

DIMAS TITULOC DA OBRA LOCAL
M002(014)-0027 | Miserere P.2 4. fr* de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr. P.° M.* Joze| CM-R}
Maurricio P.° a 8¢ do Rio de Janeiro no Anno de 1798
MO07(003)-0124 | Miserere P.° 4.° i.° de trevas a 4 Vozes e Organo do Snr. P.° M~ Joze| CM-RJ
Mauricio P. a 8¢ do Rio de Janeirc no Anno de 1798

Foram consideradas todas as fontes na edigdo. As partes estio repetidas em M002 e
MO007, mas com excecdes: as partes de contralto e baixo sdo as tnicas diferentes nas duas
cépias, 0 que pode sugerir nio terem sido microfilmadas todas as paginas do manuscrito e
talvez existam duas coOpias autografas de cada parte.

O texto foi utilizado alternadamente com cantochéo (como informa Cleofe Person de

Mattos), isto é, alguns versiculos foram compostos pelo Pe. José Mauricio e outros sao

cantados com a melodia gregoriana.

AReracoes da Edicao
COMmpasso vOZ Ou original
alterade instrumento
Miscrere
7 orgao sem indicacio de piano
8 baixo indicagdo de pianissimo no terceiro tempo
8 orgao indicacao de pianissimo no terceiro tempo
i2 contralto indicacao isclada de piano no primeiro tempo
15 SOprano sem indicagao de forte
17 contralto indicagao de duo
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18 contralio indicacéo de piano no terceiro tempo
18 orgéo indicac&o de pianissimo no primeiro tempo
19 SOPrano semn indicagao de cresc.

20 contralto sem indicagio de piano

20 baixo sem indicaggo de piano

20 orgao semn indicagao de plano

21 baixo minima e pausa

21 $Oprano oinima e pausa
Amplius

9 baixo sem indicacéo de forte e piano

9 contralto sem indicacao de forte e piano

9 baixo indicacdo de piano na primeira nota
11 contraito sem indicacao de forte

1 baixo sem indicacdo de forle e piano

14 contralto indicacdo de duo

Tibi solf

1 tenor indicagao de forte no terceiro tempo

1 Orgao indicac&o de forte no terceiro tempo

2 soprano indicacdo de piano no primeiro ternpo
2 contralto indicacido de piano no primeiro tempo
2 tenor indicacéo de piano no primeiro tempo
2 baixo indicacéo de piano no primeiro tempo
2 baixo indicagdo de forte no terceiro tempo

3 baixo indicacao de piano no terceiro tempo
4 baixo sem indicagdo de forte

10 tenor indicacdo isolada de doice

il soprano indicacao isolada de doice

12 tenor semn indicacao de cresc,

13 tenor minima e pausa de colcheia

16 Orgao indicacdo de +6

18 soprano sem indica¢do de cresc.

20 sopranc minima e seminima

20 soprano sem indicacéo de forte

20 orgao indicacéo de forte também no primeiro tempo
20 érgéo minima e seminima

22 orgao indicacao de fortissimo no primeiro ternpo
25 baixo indicacio de piano no primeiro tempo
25 drgéo indicacdo de piano no primeiro tempo
27 soprano sem indicacao de forte

27 orgao sern indicagdo de forte

29 sopranc minima pontuada

Eece enim

4 baixo indicacio de pianfssimo

6 tenor indicagédo de fp

8 SOprano sem indicagé@o de piano

8 contralto indicagdo de fp

8 tenor sem indicagao de forte ou plano

10 tenor indicacéo de forte e piano

i2 sSOprano sem indicacao de forte ou piano

12 tenor indicacdo de fp

14 contralto minima pontuada

15 tenor indicacdo de pianissimo

17 soprano indicacao de cresc, no segundo tempo

17 contralto indicacéo de cresc. no segundo tempo
24 soprano indicacéo de forte o primeiro termpo
24 soprano staccato em todas as notas
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24 contralto indicac&o de forte no primeiro ternpo

24 tenor indicacéo de forte no primeiro tempo

24 drgao indicagio de fortissimo no primeiro tempo

24e25 coniralto staccato em todas as notas

26 sopranc indicacéo de pianissimo

Audital meo

6 baixo sein indicacio de forie

7 soprano indicacao isolada de forte no primeirc tempo

8 brgao indicacao isolada de forte no primeiro ternpo

11 orgdo indicagao de fortissimo

13 tenor indicacao de forte no primeiro tempo

13 baixo indicacéo de forte no primeiro tempo

15 Grgao indicacéo de pianissimo

20 soprano indicagdo de piano no primeiro tempo

20 tenor indicacdo de pianissimo no primeiro tempo

21 Orgao sem indicacdo de #no 6

23 contralto minima pontuada

Cor mundum

5 contralto sem indicagdo de cresc.

5 tenor sem indicagao de dolce

8 contralto sem indicac¢éo de dolce

i2 contralto utifizada a versao do M007(003)-0124

13 contralto indicagao de forte na primeira nota e piano na segunda

13 tenor indicacao de forte na primeira nota e piano na segunda

14 soprano indicacao de forte na primeira nota e piano na segunda

14 tenor indicagéo de forte no primeire tempo

15 contralto sem indicagéo de dolce

17 tenor indicacao isolada de piano no primeiro tempo

18 contralto sem indica¢do de plano

18 orgao indicagéo de pianissimo no primeiro tempo

18 contralto indicacio isolada de planissimo no primeiro tempo

Redde mihi

1 tenor indicagdo isolada de piano no segundo tempo

1 drgdo sern indicacdo de dolce

2 sopranc indicac&o isolada de piano na Glima nota

4 soprano indicagéo de cresc. na tltima nota

5 contralto sem indicagéo de forte

9 tenor indicagio de forte na primeira nota e piano na segunda

9 baixo indicacéo de forte na prirmeira nota e piano na segunda

S orgao sem indicagao de fp

i0 S0prano indicag&o de forte na dltima nota e piano na primeira do compasso
seguinte

11 baixo indicagao de forie na primeira nota e piano na segunda

13 baixo indicagdo de piano na segunda nota

13 érdao indicago de piano na segunda nota

14 drgao indicacao isolada de forte no primeiro tempo

15 tenor sem indicacdo de duo ou sol

15 tenor indicacdo isolada de cresc. no segundo tempo

16 6rgao indica¢do de pianissimo

17 contralto indicacdo isclada de pianissimo no segundo ternpo

17 baixo indicagéo de pianissimo

18 orgdo indicagéo isclada de pianissimo

19 baixo indicagao de cresc. no primeiro tempo

19 érgéo semn indicacao de cresc.

20 baixo indicagdo de cresc. no primeirc tempo

21 drgao indicagao isolada de pianissiino no primeiro tetnpo
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3 tenor indicagao isolada de forte no primeiro tempo
5 tenor sem indicagao de plano

5 baixo sem indicacdo de piano

6 baixo minima pontuada

7 sopranc indicacao de plano

7 tenor indicagéo de piano

i1 SOprano indicacéo contraditéria de piano no primeiro tempo
14 sopranc indicacio de fp

15 soprano sem indicacédo de piano

15 contralto sem indicacdo de piano

17 soprano sem indicacao de cresc.

17 drgao sem indicagéo de cresc.

i8 tenor indicagéo isolada de cresc. no segundo tempo
20 baixo indicacao isolada de fufti no primeiro ternpo
21 tenor indicacdo isolada de piano no primeiro termpo
22 contraito indicacao de forte na primeira nota

22 baixo indicac&o de forte no primeiro tempo

22 6rgao indicacéo de forte no primeijro tempo

23 tenor indicacéo de forte no primeiro termpo

23 orgéo indicacio de fortissimo no primeiro tempo

33 tenor minima e pausa

33 orgao minima e pausa

Quoniam sl voluisses

1 coniralto sermn indicacio de plano

6 contralto sem indicacéo de piano

6 orgao sem indicacio de plano

11 orgéo indicacdo de pianissimo no segundo tempo
13 baixo sem indicacéo de forte

16 baixo indicacao de pianissimo

19 tenor semn indicacao de pianissimo

21 tenor semt indicagao de forte

24 61gdo indicagéo de pianissimo no primeiro tempo
25 érgéo indicagdo de pianissimo no primeiro tempo
26 contraito indicacio isolada de piano no terceiro tempo
26 tenor indicagao isolada de forte no primeiro tempo
28 contraito indicacio de futti

30 tenor indicacao isolada de piano

34 orgéo sem indicacdo de cresc.

36 SOprano sem indicacdo de forie

36 tenor sem indicacio de forte

36 baixo semn indicacao de forte

40 baixo indicacéo isolada de cresc. no primeiro tempo
42 coniralto indicacao isolada de cresc. no primeiro tempo
42 coriralto sem indicacéo de forte

43 soprano sem indicacdo de piano

46 soprano indicacao isolada de piano no primeiro tempo
48 sopranc indicacao isclada de piano na prirmeira nota
50 soprano indicacao de piano no primeliro tempo

54 tenor sem indicacéo de cresc.

55 fenor sem indicacdo de piano

55 baixo sem indicacao de piano

55 drgéo sem indicacio de piano

57 Orgao indicagao de planissimo
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1 Orgao indicacao isolada de piano na segunda nota
8 soprano sern indicacéo de forte

10 contralto sem indicac&o de piano

12 contralto sem indicacéao de cresc.

12 orgéo sem indicacéo de cresc.

i3 contraito indicagao isolada de cresc. no primeiro termpo
14 s0prano sem indicacao de piano no primeiro tempo
14 coniralto indicacéo isolada de cresc. no segundo tempo
16 sopranoc sem indicagao de forte

16 orgéo semn indicagéo de forte

18 sSoprano sern indicac&o de fortissirmo

18 contralto semn indicagéio de fortissimo

18 tenor indicacao de forte

20 orgao sem indicacdo de piano

22 soprano sem indicagao de cresc.

23 contralto sem indicagao de forte

23 tenor sem indicacao de forte

23 baixo sem indicacéo de forte

25 Srgdo indicacéo isolada de piano no primeiro tempo
Tunc imponent

i contralto indicagao de pianissimo

1 tenor indicacao de pianissimo

5 tenor indicacao isolada de cresc. no titimo tempo
7 tenor sem indicacdo de cresce,

7 baixo sem indicagao de cresc.

7 orgao sern indicaclo de cresc.

g contraito semibreve

10 contralto sem indicagao de pianissimo

10 baixo sem indicacao de pianissimo

12 SOprano indicag&o de pianissimo no primeiro tempo
12 tenor indicagéo de pianissimo no primeiro termpo
12 baixo indicacéo de pianissimo no primeiro termpo
12 orgéo indicacao de pianissimo no primeiro tempo
14 tenior indicacao de pianfssimo nio primeiro tempo
14 baixo indicacao de pianissimo no primeiro tempo
14 6rgdo indicacao de pianissimo no primeiro tempo
16 tenor sem indicacio de dermora

Dois outros instrumentos estio presentes mas subordinados & parte do Orgio:
Contrabaixos e Fagotes. De maneira geral, os Fagotes seguem a parte do Orgao sem
alteraches mas os Conftrabaixos possuem compassos ou grandes frechos de excecdo. As
alteraces estio descritas adiante e devem ser feitas na parte do Orgao de modo a se obter as

partes individuais daqueles instrumentos.
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5.1. Parte Instrumental

COMpPasso instrumento | original
alterado
Miserere
0al2 Contrabaixos pausa
Tibi soli
10a13 Contrabaixos pausa
Ecce enim
6al4 Contrabaixos pausa
Cor mundum
5a8 Contrabaixos pausa
_Quoniam si voluisses
11 Contrabaixos no terceiro tempo s6 o ré grave
28 Contrabaixos pausa no terceiro e guarto tempos
25a32 Contrabaixos pausa
33 Contrabaixos pausa no primeire e segundo tempos
Benigne fac
1 Conirabaixos pausa na segunda nota
2a4 Contrabaixos pausa
5 Confrabaixos pausa na primeira nota
Tunc imponent
12 Contrabaixos minima e pausa
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Pa. a Sé do Fio de Janeiro no Anno de 1798
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Allegro moderato
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6. CT 195: MISERERE

Da Sé do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta Feira Sanfa
Com Organo, e Contrabassaos. Feito no anno de 1798 Pelo Snr. P.° M2 Joze Mauricio Nunes

Garcia

Ha duas fontes disponiveis em microfilme para a edicdo desta obra:

CT 195
RUBRICA: Obras para a Sernana Santa
TITULO CONVENCIONAL: MISERERE

DIMAS

TEFULO DA OBRA

LOCAL

M002(015)-0028

Da 5S¢ do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta
Feira Santa Com Organo, e Contrabassos. Feito no anno de 1798 Pelo
Snr, P.2 M.© Joze Mauricio Nunes Garcia

CM-RJ

M007(002)-0123

Da Sé do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Para Quinta
Feira Santa Com Organo, e Contrabassos. Feito no anno de 1798 Pelo
Snr. P.° M. Joze Mauricio Nunes Garcia

CM-RJ

Apenas a primeira foi considerada na edigdo pois as partes estdo repetidas em

M007{002)-0123.

O texto foi utilizado alternadarnente com canfochéo do mesmo modo que no CT 194,

Alteraches da Edicao
compasso Voz ou original
alterado insfrumento
Miserere
10 contralto sermn indicacéo de forte
10 baixo semn indicagao de forte
18 sopranc indicagao de cresc. no (ifimo tempo
18 contraito sem indicagao de piano
20 sopranc indicacdo de crese. no Gitimo tempo
20 coniraito indicacho de cresc. no segundo tempo
20 tenor indicacio de cresc. no segundo termpo
20 baixo indicacao de cresc. no segundo tempo
20 orgao indicacio de cresc. no primeiro tempo
21 orgao sem indicacéo de plano
Amplius
15 coniralto rminima pontuada
7ibi solf
4 contralto indicacéo de forte no primeiro tempo
4 orgéo indicagao de forte no primeiro tempo
8 orgdo indicagdo isolada de pianissimo no primeiro tempo
9 drgéo minima pontuada
17 tenor indicacao de piano no segundo tempo
18 tenor indicacado de pianissimo no primeiro tempo
19 soprano indicagao isolada de pianissimo no primeiro tempo
22 orgéo indicagdo isolada de forte no primeiro tempo
23 soprano indicagao de fortissimo no primeiro termpo
23 contralto indicacao de forte no primeiro tempo
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23 tenor indicacac de forte no primeiro tempo

23 baixo indicagao de forte no primeiro tempo

27 soprano indicacéo de piano no ptimeiro tempo

28 SOprano indicacéo isolada de planissimo no primeiro tempo
Ecce enim

9 contraito indicacgo isolada de piano no primeiro tempo
11 SOpPTano semm indicagéo de piano

11 Orgao indicacac de fuga

14 érgdo indicacéo de piano no primeiro tempo

26 sSoprano indicac&o de forte no primeiro tempo

26 contralto indicagdo de forte no primeiro tempo

26 orgao indicacdo de forte no primeiro tempo

28 baixo indicacdo de forte no primeiro termpo

28 6rgéo indicacao de forte no primeirc tempo
Audiful meo

1 contralto indicagao de piano

3 coniralto indicagao isclada de pianc no segundo tempo
4 sOprano sem indicagao de piano

8 coniralto sem indicacio de cresc.

10 orgao indicacdo isolada de forte no primeiro tempo
i1al3 6rgao clave de dd na primeira linha

13 baixo seminirna e pausa

14 contrajto indicacao isolada de forte no primeiro tempo
14a 16 orgéao clave de dé na terceira linha

17 tenor indicacéao isclada de forte no segundo tempo
19 tenor indicac&o de piano

22 s0prano indicacao de piandssimo no primeiro tempo
22 contralto indicagdo de pianfssimo no primeiro tempo
22 tenor indicac&o de pianissimo no primeiro termpo
29 baixo indicacéo de pianissirno no prirneiro tempo
23 brgao indicac&o isolada de pianissimo no primeiro tempo
25 soprano minima pontuada

25 contraito minima pontuada

Cor mundiim

1 contralto . indicacao de piano

5 tenor sem indicagdo de piano

13 contralto indicacio de pianissimo

13 tenor semn indicagio de piano

19 soprano indicacao de forie no primeiro tempo

19 contralto indicaco de forte no primeiro termpo

18 baixo indicacéo de forte no primeiro termnpo

21 argéao indicac&o isolada de forte no primeire tempo
23 tenor indicacio de pianissimo

23 baixo indicacdo de pianissimo

24 SOprano indicacio de pianfssimo no primeiro tempo
24 contralto indicacao de pianissimo no primeiro tempo
25 érgio indicacdo isolada de pianissimo no primeiro tempo
Redde mihi

1 sS0prano indicacdo de piano no primeiro tempo

1 tenor indicacao de piano no primeire ternpo

5 SOprano semm indicacéo de plano

5 contraito sem indicagio de piano

7 orgao sem ligadura

8 baixo seminima e pausa

13 orgao sem indicagéo de cresc.

15 soprano indicacao de cresc. no primeiro tempo
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15 contraito

indicacao de cresc. no primeiro tempo

16 contralto minima pontuada

16 baixo minima pontuada

18 baixo indicacéo isolada de piano no primeiro tempo
21 baixo indicacdo de pianissimo no primeiro tempo
21 orgéo indicacao de pianissimo no primeiro tempo
24 baixo minirna pontuada

26 s0pranc indicacao isolada de cresc. no terceiro tempo
33 S0prano indicacao de piano

37 érgao sem indicacao de pianissimo

39 6rgédo indicacdo de pianissimo no primeiro tempo
40 soprano indicagao de pianissimo no primeiro tempo
42 soprano minima pontuada

42 baixo minima pontuada

Libera me

6 contralto minima pontuada

6 drgéo minima pontuada

9 soprano indicagéo de piano no primeiro tempo

9 contralto indicacao de pianissimo no primeiro tempo
9 tenor indicagao de pianissirno no primeiro tempo
14 coniralio indicacae de forte no primeiro tempo

14 orgéo indicacéo de forte no primeiro tempo

15 baixo indicagéo de forte no primeiro tempo

18 sopranc sem indicacao de pianissimo

18 Grgao indicacfo de +2 ao invés de #2

20 SOprano indicacédo de pianissimo no primeiro tempo
20 contralto indicacio de pianissimo no primeiro tempo
20 tenor indicagdo de pianissimo no primeiro tempo
26 contralto minima pontuada

26 Argao minima pontuada

Quoniam si voluisses

3 tenior indicacéo isolada de forte no ptimeiro tempo
7 contralto indicacdo de piano no primeiro tempo

8 contraito indicagdo de piano no primeiro tempo

8 6rgao indicacéo de piano no terceiro tempo

9 soprano indicacio de pianissimo no primeiro tempo
9 contralto indicacao de pianissimo no primeiro tempo
10 SOprano sem indicac&o de pianissimo

10 contralto sem indicacao de pianissimo

12 tenor indicacédo de a3

12 tenor semn indicacgéo de dolce

12 6rgao sem indicacéo de dolce

14 tenor indicacao isolada de piano no primeiro tempo
18 soprano indicacdo de forte no primeiro tempo

18 contralto indicacéo de forte no primeiro tempo

18 tenor indicacao de forte no primeiro tempo

18 baixo indicag&o de forte no primeiro tempo

18 orgéo indicagéo de forte no primeiro termpo

24 baixo indicacéo de piano

25 baixo indicacéo de pianissimo no ferceiro termpo
26 contralto minima pontuada

26 Orgio minima pontuada

Benlgne fac

i contralto minima e seminima

4 orgao semn a ligadura para o compasso seguinte

6 orgao sem a ligadura para o compasso seguinte
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7 ienor indicacao isolada de cresc. no primeiro tempo
8 orgao sem a ligadura para o compasso segiinte

8 orgao indicacio isolada de pianfssimo no prireiro termpo
9 orgao sem indicagao de pianissimo

24 Srgao indicacao isolada de piano no primeire tempo
25 contralto sem indicacio de cresc,

27 orgéao indicacdo isclada de forte no primeiro tempo
28 soprano indicacéo de forte

28 baixo minima e seminima

31 baixo minima pontuada

31 Orgao minima poniuada

Tunc imponent

4 SOprano indicacdo de solo no primeiro tempo

10 contralto indicacéo de forte no primeiro tempo

10 érgao indicacao de forte no primeiro tempo

12 Srgao indicacao de piano

14 soprano indicacao de pianissimo

14 contralto sem indicacéo de piano

14 baixc semn indicacio de piano

16 tenor semn indicacio de planissimo

17 tenor indicaco isolada de pianissimo no primeiro tempo
19 baixo minima e pausa

19 orgéo minima e pausa

Dois outros instrumentos estio presentes mas subordinados & parte do Orgio:
Contrabaixos e Fagotes. De maneira geral, os Fagote seguem a parte do Orgao sem alteracées
mas os Uontrabaixos possuem compassos ou grandes trechos de excecdo. As alteracbes
estio descritas adiante e devem ser feitas na parte do Orgéo de modo a se obter a parte

individual daquele instrumento.

6.1. Parte Instrumental
compasso instrumento | original
alterado
Miserere
4a7 Contrabaixos pausa
Eece enim
4al9 Contrabaixos pausa
Libera me
16al9 Contrabaixos pausa
Quoniam sl volulsses
12al5 Contrabaixos pausa
Tunc imponent
4a7 Contrabaixos pausa

116 CT195



9(111233 9&!’(31(1

HricIo

CT 195

1798 Pelo Snr. Fe. We. ]oze Ma

Quinta Feira Santa com Orgcmo, e Gontrabassos. Feito no anno de
Moderato

Da Sé do Fio ofejcmez}"o No anno de 1798 Hlserere a 4 Uozes Para

TTT Tl THi 1 mm! Hil B HIl T T e e p— prm— e~
H— o Ll L 11 —
Add pe M MY ._‘ Fav i 4 g i
< 4 g H N 8 I
4TI # e Lk lr_..r}m | § MRLLE 1§ [Rile
.o . LM e o [ e (s nle e s
Ihix:mi & Yl 8 W Sl e A s Tiwle |eibs  |eids e e O M BiE HH T
T T e o
i 2 |, T b . , \ IW ' 4 \ ' f
eIl CHIE O 1 O O
H- R 1ot H- - b | T ] ol L YRR i " K
A . : " * ﬂﬂ 1z #M;am Wil g m“i 2 m‘%a @
e U (R W e Trele [TIME MLE M E (8w
113 L IR : L Hew s Ji%= ig  Tiw =
* .mﬁ A ' ' ' '
QMJ. g iz RER o 4] e ™ s A7 5 LB [ 8 TI® e —
4 N AN EHEE b4 EEEE 544
QLLE b i Lol , , , . mM
] : AREE AEER T
1] 1T 1 Timle [fTM=® e TIMl = TiW| eoe &
3 L e Akl Eoct . %
.P;iab {1 ..W l:.w asd W Wikl m “—.||L m ' muw.— i M“@;;L m 0 m
im 1 Wo N }m 1] m ol 0w ST R 9TID 8 oLl s SN 3 BTTS) o
i L m ] 1] 118 H-HA b HH- SRR RREY
vl g iftle pHle otlle il A
— VERIIE —-I g mt H Y ol T o
il e fiyle llle e L
Y anil (1] NERE el HT wilg T8l g o8 o
— [ i l_ fv nfv L*!:i m ﬂu.lli m P.!i m p...i!... m pL!E:_
— g E b bl xra.
Td QM M S ol e e Jlll e (Bl [R
15 s I JIlE § N e s 1t |-
mwm e YpiE e
NI e e
£1 | f gl
1y fv_ E af“t &w g mm ‘Fit\%
m “. LA "-. Bi N
BNl i N )




Allegro moderato

‘nab-‘_w

me

to

o
to

[

Dt

mun

da,

e,

da

da,

ﬁ
da,

me.

me.

da>

< mun

da,

CT 195 (2/12)

118



£

f

Allegro moderato

5 (M
m. i o
: Mire
- e 4 2
.WN 111 o
' .y
8 11 &
. = Qill o
$ [IMi=
B »
) Aw}e

1]

1 2
1™ =
1N &
fi
mm i
hik
1 v@

ol

1720

ut

%

mo -« ni-bus

ris  in ser -

e

-t - f -

fus

ut

ut

TH® =
o]
R
Wil o
Ll ea
0
AREy 4
RRN
f At
il
1
Hiv g
REE- N ]
4w
- -
1R
A
f\la
A
By
.

Y
LR
Bl °
e
3

ol g

‘ ]

.‘

m - 8
|
s
o
g
L%

3
1

- %

| ; v

LB
Rl g

Wt ®

T 4

E ] »W ,m

3

Bi.N

gﬁ. v

ca

di«

u

-Cas cum

H |
- "
--—
et vin-cas, <et vin-cas® et vin

|
T

<ot

cas,

et wvin.

ca b

- di-

cum ju

ca

4

vincas> et wvin-cas cum ju -

=
-

o
ca

cum ju - di-

!
ca

1
- di-

T

o

1
T
-cas  cufm ju

iy
<e¢t vincas,> et vin

VI~ Cas,

i
et

H
o
o

P

s
CT 195 (3/12)

119



il ,.v.m
1))
Afl0s
1in 8
fallo
mm 1.
i

1
1

f

Allegro moderato

1e

dim

e

&i

L]

-
»
11

(L]

&«

oy

L=

M~

in 0N

s

in %

| Cresc

4

cer- ta

in-

e

L

S

MR~ S A SRAE N A P 0 o T—
"

=y
o

] i

%
i

{24

cul
Fugatto

cer- ta

i
WL 3 T

: L8N

s

-
i

+

1

T

-

&
cer-ta

-,
et oc - cul

PSR % A I o L R I I ., A -~ AR

Fugatto

H
1

et oc- cul
Fugatto

cer - ta

oC

i
0

Fugatto

]
b
8

$ex

-, W

P
8

=

24

1
T

3,

en-~-H - ae

p’i—

I
L &
N /. WA LI N N

T
s W

L
A

i .
VAT A LI

tn

en - H-ae, <sq - en - H-ae>

pi-

ML
FREL o THT
e o
ALE
R || g G
T 8 i
il o«
L8
-8 §
1
T\
1, 21 m o
NE 1
A )
i 8
| 2 RN
g |A
i |
ST S
fodni v -
L %; 17
A E T
el g
I
NEN o_
f— L
L= -.A.Qo
M

=

1K & )

t
&

tas -

ni- fes -

CT 195 (4/12)

120



fe &

et ex-sul-
et ex-sul.

gﬁﬂ
—=
LA
MW
TJ
¥
ex-sul + ta « bunt, et ex.sul.
fa

I

—

"
X
L
=

A

o
r 4

da
da
|4

n

r-3

1

o

Q
it X

me
me -
me -
oL
i

i

—

CTesc

tu-i
te -

et

di -tz -

di
di

dHOI .

au -
B -
au -
au -

me -0,
me .o,
me -0,
me -0,
g
am:
am:

i

tu -
k-
-

1

P

di ~ta -

di
di

et lae.ti » H -
et jae - H - H -

-

au -
au

an -
au -

-0,

—

me -0,

me -0,

¥

di«um
di-um

L

-
tu -
ta-i

gag

i
1

di

-

An -
Au -
Au -

Andante

10

L

L

[#)

-

a4

a8

¥

121

i3

1%~
Tt

o5 « 54
ol

sa,

CT 195 (5/12)




®.

no

loH-#
TH% A ,\\.Gm Gt & Halil m TR sw 1T t:l” HH , IHH THE RE
WO B HH T HE T LR v Colifee [MNe MM @ v

e - ri- bus
;
T
H

me,
}
T
&
me,
i
T
1
[+
me,
=
1
"
!
me,
1
?
;
/4
i
T
in -
T
]
]
( J
in
=
4
in
r i
1
1
T
n
"
T
= A
&
7
2
T
i
T
T
T
"

IR sl & P{.m i

i
&
me
s
»

P,
T
-
in
1
1
)
=
m
|j
-
H
in
42
=
-
T
in
T
:
% )
e I
3
e
- va,
Y T
v
L4 -4
no - va’>
i1
=
-
-
:
- va,
I ——
T
1
ne - va>
 A—
] T
i—
Lo
=
e
= T
I
=
5
in
 —
A
H T
»

o
18]
1
1
chum
1
(-4
chun
=
o
H
f
chum
[
L
I
chum
1
&
ba
i
ce - ri-bus

PN

mun - dum
+—

1

>

dum

i

F

e R—
taun - dum

mun - dum
S ——

{
]
:
e st
g
r
vis -
K
:

3 L T A

TS

me
me

N

¢e - ri- bus

LY

is,
is,
is,

CT195 (6/12)

me
me
me

[~

i S—

ce - ri-bus
e - risbus
ce - ri-bug

Vis -
Vis -

ce - 1 bus,

122



il )
o

R X3
o

T

hi lae -

bt
mi

de
de

Yik

7P
L> ]
2

W L. WA

MY,

B

A
w .

Andante
TS

[ ol

-

.

W VEREEK >
Ml W W >
A

y A ot Aty Al
- [TTPE B8 B R (T2
LTI B Sl
mla M_m HLE m Jmmﬂkm m.,-f Go
T & |[IP8 |IMH-8 ML E
IERER R
I & |[[pe a e [{]]s

.

cresc
]
>
cresc
t
cresc
cresc

s
5
1
!
con
T
T
;
con
=
5
T
}
con
;
con
t
]
s
&

123

1.1 ]

|7~

i

i

n -

sa
Fi”]

b

H v - L]

]

CT195 (7/12)

=

e

mi - hi lae -
mi - hi lae -

de
de

Red

%

17



T

12
me,
ey
—
&'
me,

)

}
- 1
me,

T

1

|

-
me,

il
)

2

|

]

1

F

L
&
H

—

-
&
L2

)5

me.
|
i
12,

b &

—=oF
=
i
T
¢on
I
1
]
4
con
—
5
I
1
con
=
E
con
=
—

Y

I
I
E
H
i
11
H
}
H
T
L3
corn
—
X
-
cott
i
con
1
0
con

1
T
- ma,
;
-
- ome,
|
}
- ma,
T
1
- ima,
I "
 —
k-
&
ma
T
1 n
i 1
T 1
o
na
T
H
T =
I
ma
Y
I
R
—F
ma
T
L
]
1
[

¥ s
-
fir

—

1 Py

H

i f
&
fir

H

D)

H o

—

T

T &

I

.
fir

T

T H

H I

T !

——

CT195 (8/12)

124



=
oL
a5

-0

15,
us,

Y

- bz,

de
de
de

me
me
me

be -ra>

be -ra>

be -ra>

T e M

—
r 4 1,
.y 1
T
P
r 4 1
. 1}
b
P
v v J——
.
:
: I
N
a
. 4
; 1
)
I
:
- =
& -
t
T
H]

E
i
me
n
I
T
&
o
me
1
T
me

—
I
i

11

13

13

[}
a1,

t

1]
&
am,

H

F)

{

L #)
am,

|

1

El

o
&,

Shl ! T
1 N 1 ) D
N L ¥z 11 2 |1fee (11% o«

:4
et
-
:
-
H -
t
T
4
H -
t
I3
H -
H
H
-1
!
H
+

T
1
I
)
E
H
3
i

Bl

e —

L 1EE

k)

Fl
Ff A
W

f
1

1

t
¥
i
H
T
i
|

H

"
|
]
=
&
me
-3
;
T
me
0
=
I
8

125

CT195 (9/12)

Allegro moderato

£

<H -

o
14
be - ra,

£

<H -

be - ta,

i

Y
- be-ra,

T
Li

Y 5

<l -

be - ra,




Allegro moderato

i
-
-
ci -

<quo - ni-am>

£k~ am,

Quo -

t

t

g Pt
sa - eri -

faﬁ
HH
N g
sl *
A

-
-
E
T

ses

vo - lu . s .

#

<que -~ ni-ain>

ol
vl

|

T

[T] [1] N
* o8 g
H 8T R M B
e e = el e
LEL & T3 e q e 9.
. -~ Aa_-_m. o - Y
e B 3!
| o) " g
LI R
s ) D ' o )
b+ ] = . 1
\ |l
g IR 8 (S
\s fiN s il
L IERILER
iy Iy
E: o e & i T
el oI e E &
4 = “.u _Hﬂ.,.o .-_.n #- f,"‘u
— m aLL.Lv m E..Hm
\[] 3 (e (mlla
el 5 [l o IR s
W 0 m
vl O &1
..m\l M\la‘ u £
AR
e o {|itee |t
(11 o o {The o7 J.
4. 4 -]
e @

¥ A

caus

lo -

ho

LX)

dolce

=

b~

. b

™ i

e b= i

nan

be -

o

L
1

-l

-

L
118,

be -

CT195 (10/12)

126



Andante

L i
Lin
L i

—
e
11
|

sa

i

|
=0
o

s
-
<
;

i

-

"

I3

E

Y
&
sa

i

11

*
3

a Si - on,
, P .
| 1 L ] i El
| i 1 i
~r) s 0
a 8i B on,
I ]
; T4 T T ]
L 1 1 1} ) 13
[~ 13 L) 1 [~ 1) 13
i 1 i
a Si - on,
i H L
—
Zis Ed- LR |
7 ]
z
sy
- |
1{ H
i Frr i
ut ae.di. fi+« cen«tur,
L. .
o A 1Y Y . I 1 3 ]
I 1IN I8N I8F H 1 4 i
<ut  ae-di- f- centtur,>
1 A 1 1
1 — +
ut ae-di- fi- cen~tur,
- 3
= —
1ol [ 0 =, 1]
i il A o i
ut ae-di- fi- cen-tur,
T 3
i £
T -y E
bt
T
- lemn,
.
i i kY
11 1 4
=]
- lern,
L] 1 ﬂ
1 .
| ry
1
- lem
\
- £ E
T 4
19 ) r3
v 1
- lem.
]
prommerprerfede—y
T - ry
P M- —— %

i

PEEUERILTE ;E.“s , . !

il m,w SH M8 [P EINe T (i I 1
® ® o & L S ) ] & n i ’
: : il o N s i L s w1 At m *
g Tiela T™ia T ,Aa hl & . 4 14 e & AL
v KMy H ‘ AR TTie AN A Y
M HLEE § f“:, 4 ) { 8 4 l..-m._. L O He ,m, i m r\.m, T Lm o

-1 - -t b1l :] 11131 v g - L1i.g]

tur,
o
b
pe)
-
58 -
i
88 -
aa -
-1
-
sa
&
-

na vo
"
i
vo
i
2
vo
1
i
7
2
ol
T
!
tur,
|
fur,

:
f
na
:
H
na
=
=
t
cen -
1
cen -
1
cen
T
1
i
]
T
It
1
ot
;
1}
=
&
m
!
ru
3
1
L
7z
:
i
ru
£
f
]
t
6
4

' ' ) » -HJVI..hm 4 c.u b rm et 11 - S fdodod
g [iple TIHiz TIR/~= T4 G 6 g
] .R.!,d. ) = M- B P54
o g § S
E T sBTIHlE O IM L SR 4 1L 5 Lid e

tur,

- € [k s

oem -

e il
1»qu! . m - Y m » W m llt MHu..I = = 111 -4
LA EEER Y A W T o o o
SRR ERih e i i Sl i
o ) (9 B N
z
E §

|
M (IS
d _

“

l

T

7

fac, Do
i
1)

ut

i
13

- gne fac, Do -
t

ni- gne fac, Do -
I
-

PP
R sy T
Be
‘54’f
t
13
Be
PP,
1
I
Be
PP,
3 o
Be ni- gne
PP
]
L e
8
13 eresc
z
is

ni
;
|
H

ey

A, LY
o

127

CT195 (11/12)



Andante moderato quasi larghetto
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