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Resumo

O objeto de estudo desta dissertacio s8o as variacdes entre conteldo, contengo
e dispersidc em arte. O primeirc argumento parte da verificagio de procedimentos
oriundos da pintura na pratica escultdrica contemporinea, mais precisamente em
algumas obras do artista Tunga. Num conjunto de esculturas em que homenageia
Morandi, o artista esculpe urnas e cdlices em bronze e depois os recobre com
magquiagem. As trés opera¢des envolvidas na sua producio carregariam uma
enorme carga simbdlica, agindo, ac mesmo tempo, como uma espécie de metdfora
dos procedimentos pictdricos, O elemente “gordura”, entdo representado como
unificador entre os vazios e cheios da escultura, estaria presente em toda a obra
do artista, assim como nas obras de outros artistas contemporineos que fazem
uso das massas moles como veiculo expressivo em seus trabalhos.

Essa procura por materiais moiles, tratadas neste 1exio como procura pictdrica,
revelaria a busca de um espago “pleno”, em que os volumes se mantém conecta-
dos, abdicando da presenca de vazio na escuitura.

Por outro lado, sio analisadas as inversGes provocadas por presengas negativas.
Esse conceito ampio de intervencio negativa € aqui abordado z partir das
construcdes metafisicas de De Chirico, onde volumes tomam forma para indicar o
iocal de sua auséncia. 530 analisados alguns procedimentos de Marcel Duchamp,
concebidos para desestruturar os codigos de representacao, €, no ambito da arte
brasileira, o artista Carlos Fajardo estaria aqui relacionado a esta atitude.

Num segundo capitulo, apresento algumas obras por mim produzidas,



Abstract

The object of study of this dissertation are the variations among content, contention,
and dispersion in art. The first argument comes from the verification of producedures
stermming from painting being used in contemporary sculptural practices, more
precisely, in some works by the Brazilian artist Tunga. In a set of sculptures that
pays homage to Morandi, the artist sculpts urns and calices in bronze and then
coats them with make-up. The three operations involved in production carry a
huge symbolic charge, acting, at the same time, as a sort of pictural procedures
metaphor. The “fat” element, thus represented as the bond betwen the full and the
empty in the sculpture, is to be found present in all the artist's work, as well as in
those of other contemporary artists who use soft masses as an expressive means
in their works. This search for soft masses, denominated as pictorial search in this
text, reveals the quest for a “plain” space in wich the volumes remain connected,
thus abdicating the presence of emptiness in the work

On the other hand, inversions provoked by negative presences are also analysed.
The wide concept of negative intervention is dealt with in the text as of metaphysical
constructions by De Chirice, where volumes take shape to show the place of its
absence, Some of Marcel Duchamp's procedures are aiso analysed, conceived to
destructuralize codes of representation and, in the area of brazilian art, Carlos
Fajardo’s attitude to the above is considered as well.

in the second chapter, some of my own work is presented.
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introgucio

Em seu "ltineririo de pensamento de Heidegger', Emmanuel Carneirc Lego afirma
a impossibilidade de se realizar uma introducdo em filosofia: "a filosofia ja estd sempre
operando em todo pensamento que nela se procura iniciar e introduzir. O dnico
caminho ainda possivel € um retorno brusco da existéncia a sua origem. A paisagem
da filosofia ndo esta em algum lugar, esperando que nela se introduza © pensamento.
A paisagem da filosofia se instaura pelo movimento da prépria investigacio filosdfica,
que, pondo-se em questdo, retorna as origens, donde ela mesma pmvém“‘.Assim é
também a arte, instrumento especifico de conhecimento, que origina a si mesmo no
momento em que se pbe a fazer por meio da coisa: © caminho gue parte do passg,
que se origina no pisar.

Desse modo, a escolha de um fio por onde puxar ¢ enorme carretel de uma
reflaxfo sobre arte - que tivesse em sua base a legitimidade do instante em que se
toma de scbressalto a coisa, que pudesse, no mesmo susto, promover a fixagdo de
um pensamento que fosse revelador - ndo é tarefa das mais ficeis, e acredito que a
vontade preponderante na confeccio deste trabalho foi manter esta chama do
inesperado até o ditimo instante, como se isso pudesse compensar o fato de estar
inserido numa situaco feita para que ele caminhe no sentido oposto, o da
cristalizac3o. Forque essa situagdo de transformar uma coisa em discurso tende a
ser plana, tende a destruir este abismo diante do gual o ardista se pde no momento
de criar algo. E direcionado a esse abismo que o artista quer estar, porque acredita
nesse espago acidentado que antecede o abismo, que nelesegera-zfalha- e o
faz caminhar sobre ele,

Cristalizacdo nfo & uma idéia que de fato me agrade. Sabemos o quanto verdades

poderosas sac construidas sobre bases duvidosas e o quanto certos dogmas afastam

{ LEAQ, Emmanuel Carneire, “ltinerdrio de Pensamento de Heidegger™. In: HEIGDEGGER, Martin. introdugdo &
mergfisice. Rio de janeire: Edicbes Tempo Brasileiro, 1969, 5.9,



as possibilidades do espirito. Mas ndo convém aqui discutir 2 situagdo burocritica de
uma tese. Convém mostrar comao aste caminho se fez, & quais foram as circunstncias
em que estes pensamentos se firmaram.

Este trabalho entrou em operacdo a partir das diividas a que os desenhos que
realizava me levaram. Que estas dividas acompanham as dividas de outros artistas,
neste e em outros momentos da histdria, fol algo que descobri com o tampo,
evidentemente acompanhando certas produgdes, visitando certas exposicdes, e
lendo alguma literatura.

Uma dessas exposicées que tive oportunidade de ver foi Morandi no Brasif , realizada
em {995, E sobre ela construl meu primeiro argumento.

Entre as obras em exposicio, de alguns dos mais interessantes artistas brasileiros, a
deTunga chamou-me especialmente a atengdo: eram urnas e calices fundidos em
bronze revestidos com maguiagem. Eles se apoiavam sobre umaz mesa de metal, mornos
& pélidos como uma natureza~morta, mas os objetos carregavarm muito mais: como
uma forma mole, esses vasos tinham suas paredes estendidas para 0 espago, que,
agora carnalizado, abracava o vazio, definindo nesse contorno um lugar transparente,
um lugar de presenca para esse buraco, uma presenca gorda de vazio, indicando
nfo sé o corpo interno gue 2 matéria do bronze ocupava, mas também onde
contdvamos com o entorno. Estes fragmentos de superficie, que desandavam seus
contetidos de forma quase libidinosa, iembravam mesmo corpos humanos - sua pele
maguiada, seu batom ~, mas havia aindz mais para ser visto, Havia o que se escondia sob
2 obra: além do enigma préprio do objeto visivel, dos seus contornos que se valiam
das relfages com o entorno, havia uma intengio clara que ia em diregio 2 Histdria
da Arte e ali se materializava em um dos seus mais brilhantes momentos, que se

constituiu no trabalho de Giorgio Morandi. Apds o fascinio de primeiro instante de

2 Estz exposicio, parte do evente Brasilffedlic, produzido pelo Centre Cultural 530 Paule em 1995, com
curadoris de Célia Buvaldo & Paule Montairo, procurou reunir alguns artistas brasileiros cujos trabalhos
apresentassem relagio com o3 do mastre bolonhés. Ao mesmo tempo, foram aprasentades pinturas ¢ gravuras
originais de Morandi orjundas de colegBes brasifeirss.



visdo da obra, decidi que iria buscar o mistéric que ali existia, que me havia levade a
estar proxima a el

Por essa epoca, uma série de trabalhos meus ja apontava para essa diregac.
Durante a graduaco eu havia produzido séries de naturezas-mortas em desenng,
que se resumiam a dois potes de tinta e dois ou trés cinzeiros ou fiores. Ainda que
em alguns momentos essa insisténcia me incomodasse, percebi que esta era a
forma mais neutra de lidar com a figuragdo: potes e vasos, assim como os cubos,
perderam sua capacidade de adjetivacio; sio elementos, s3o “coisas”, e como tais
nio sdo figuras de nada, n3o indicam informacdes adicionals ac observador, nao
reivindicam atencdo excessiva, deixam as massas que © configuram, os vazios e ©
em torno preponderarem sobre seu conteddo seméntico.

Qutro aspecto que ent3o me interessava € ia a0 encontro desses bronzes maquiados
de Tunga era o fato de a gordura da pintura, com a qual eu estava igualmente
envolvida, estar ali carnalizada, ndo apenas na espessura informe das paredes do
vaso, nem na maquiagem apiicada sobre o bronze, mas no tipo de saturagao que
aquela superficie provocava no espago em que estava inserida. Era um tipo de
relagio que vinha da pintura por um viés obliquo: a escultura se constituia ali
como metafora dos meios da pintura.

Através desse percurso, peguei o fic do trabalho de Tunga, somando os indidios
desta 'presenca pictorica” em vérias obras, e comecei a ter uma apreensio mais
abrangente de sua atitude, que se mostrou muito complexa. Havia intengdes apon-
rando vérios sentidos, e Tunga trabalha com uma série de campos que traduzem
mais ou Mmenos o mesmao, como que indicando sempre gue 2 natureza da coisa € 2
simultaneidade. bu entrevistel o artista, um dade muito importante para esta
dissertacdo, porque, além dz oportunidade de ouvir © prépric falar de sua obra,
esta foi uma afirmacio do sentido para o qual eu estava mirando.

Ao mesmo tempo, comecou a ocorrer um distdrbio na minha producdo pessoal:a

finha do desenho passou a me incomodar demais pelo excesso de intengbes com



as quais agarrava o papel. Algo que comecou a falsear sua presenga, a deslocar sua -
fungdo ¢ criar umn problema. Nesse periodo passei a dificultar o trabalho do desenho,
passando sabdo no papel para evitar fixagdes, ou desenhando com a massa de argila,
para ndc confrontar o lapis com o papel. A vontade de prosseguir no uso dessa
massa para desernhar, @ um amor antigo e irrestrito pela escultura me levaram a
estudar mais os ensaios a respeito da escultura no século XX, sua entrada pela via
fenomenoiogica na abordagem do espago e as agdes extraordindrias de Rodin e
Brancusi.

Por outro lado, houve uma inversio temporal no meio desse processo que foi
muito interessante. Se a principio eu demorei bastante para definir meu objeto de
estudo, os trabalhos que fiz no inicio do mestrado, seja para as disciplinas cursadas,
seja para as revistas para as quais escrevi - como as entrevistas com Carlos Fajardo
e Nelson Felix -, a0s poucos se revelaram como o corpo da idéia que passei 2
abragar, e percebi que estava. na verdade, & desde sempre, buscando os artistas que
tinham conseguido realizar a idéia de gordura tal como eu a pensava naquele
momento, Na sua presenca positiva, ou na presenga negativa. Ou seja, © espago como
presenga saturada, "gordurosa”, ou, pelc contrario, como presenca negada, de
esv—aziamenm completo, completa impossibilidade: dois aspectos da mesma gquestio.
Se ha umaz tendéncia 2 ocupacio do vazio por formas que forjam um transhorda-
mento no sentido de transpor as fronteiras entre o corpo e ¢ mundo, ha também
forgas que se manifestam de forma a reiterar o vazic e que mesmo presentes,
indicam ali o local de sua auséncia, absorvendo qualguer possibilidade de presenca.
Estas duas faces de experiéncia artistica solicitam diferentes formas de atacar o
espage, pelo meio e pelas tangentes, ou pelos buracos, ou ainda criando um buraco
{negro} um centro gravitacional tio potente, capaz de consurir qualcuer possibilidade
de presenca.

Acredito em estados extremos, Acredito em vontade excessiva, acredito em

£ansago excessivo, Calor excessivol O gue 0§ extremos s3C capazes de fazer romper



cory; © que jeva © homem a periferia de sua condi¢io.
Nestes termos realizei esta dissertacdo e esperc gue ela alcance alguma utilidade
no entendimente da pratica poética que apresento, assim como dentro das obras

desses artiszas que, respeitosamente, passc a abordar.

Q que me ocorre no momentc € o desejo de manter este texto dentro de uma
certa plasticidade. Se sua fun¢3o ¢ aproximar-se ao maximo de um trabalho de
arte, uma terminologia por demais técnica retiraria dele seu apetite @ mesmo sua
capacidade de imersic.

Acredito que um texto ilumina um trabalho quando o vé sob sua textura, cria
lugares de conversa para ele dentro do universc em que ele se encontra.

Acima de tude, ao abrir um texto, abro campos para meu trabatho, crio uma cutra
possibilidade expressiva para ele. Escrever nio ¢ diferente de desennar: as coisas
nunca vém de fora.

Sob esse ponto de vista, um trabalho sobre arte deve ser penetrado como quando
se entra para fazer arte, Entra-se sem nada, Sai-se absolutamente esvaziado.
Brancusi em um de seus aforismos disse que "o dificil ndc & fazer arte, mas entrar
no estado de fazer arte”. Fazer arte £ estar em si. £ artista € o sujeito gue se

abserva,

Esta dissertacdso encontra-se aqui dividida em duas partes: na primeira procuro
discutir duas tendéncias de interesse da pratica escultdrica, e na segunda, uma
refiexdo poética sobre meu trabalho pessoal em arte,

Nas duas primeiras abordagens sac discutidos aspectes de contelido, continente
e contencdo em arte, e o fluxe que provoca a alterndncia ou a simultaneidade
entre 0S trés,

Nio se trata de reiterar a discussdo sobre forma e contetdo, 14 tho desgastada



pelo modernismo, mas de uma tentativa de abordar os fendmenos do que é contido
e do gue contém, dos vazios ¢ dos cheios, elementos comuns dentro do pensamento
escultorico; suas inversdes sintaticas e, enfim, seu uso como metdfora de um
entendimente com o mundo.

Conteddo e transbordamento sio estados associades ao elemento "gordura’,
material presente em parte da producio contemporanea que assume diversas
fungdes e significados, nesta dissertacio mais detidamente estudado na obra de
Tunga. Analisc seus procedimentos em trabalhos que apresentam questdes aqui
consideradas oriundas da pintura.

Termino fazendo uma consideragio sobre parte da arte brasileira em que essa
"gordura” aparece de forma recorrente, seja para simbolizar os obstaculos ac
movimento em uma experiéncia social dificultosa, seja pelos demais significados
piasticos que ela assume na obra de diversos artistas. A gordura fazendo, por um
fado, as vezes de material de conjugagdo, que por impregnacie unifica os corpos; e,
por outro, sendo motivo de obstrugio, dado que sua presenga dificulta o fivre correr
do othar sobre as superficies. De uma forma ou de outra, a experiéncia dita aqui
"pictorica” da gordura contribui para uma forma de analisar certas obras da Arte
Brasileira, de ativa-ia em alguns dos melhores momentos de sua producio e de
inseri-las numa discussdo contemporinea.

Em seguida, passo a fazer outro caminho, procurar os indicios de vazio, nos
espagos regulados por presencas que os desmaterializam. Nesse sentide, me valho
do esvaziamento do contetdo da forma, por meic da abertura de ocupagbes
negativas do espago. A obra U mau génio de um rei, de De Chirico, carregada de
metafisica, introduz a questdo da forma criada para desocupar: presengas que
assumem a posicdc negativa dentro do espago. Neste momento ha a indispensavel
consideragdodas a¢Ses de Marcel Duchamp e a desarticulacdo dos codigos de
representacdo provocada por suas obras, assim como da escultura de Brancusi,

cujc poHmMentso axcessivo proveca o desaparecimento da superficie da obra, misturande-a

i h



com © espago externo ¢ incluindo o observader em sua superficie. No dmbito da
arte brasileira, ¢ artista que aparsce associado a esta segmentacido é Carlos Fajardo.
Para finalizar, minhas experiéncias artisticas {recentes) entram em um segundo
capitule, em que pretendo fazer uma breve reflexdo sobre a sua pratica, com
subtitulos que as organizam em grupos.

Procurei organizar esse (ltimo capitulo de forma que nic impeqa as diferenciagdes

que o trabalho atravessou ac longo do tempo.

Em 95 vi um trabalho que definitivamente me emocionou. Eram os vasos € urnas
maquiados de Tunga que estavam presentes na exposicdo Morandi no Brasil, primorosa-
mente preparada no Centro Cultural Sio Paulo.

isso se repetiu mais duas vezes: vendo o Batismo de Criste de Piero Della Francesca, na
National Gallery de Londres, e depois o Museu Morandi em Bolonha (onde tudo era
auséncia e uma agonia calma de reconhecimento).

De Tunga e Morandi parte o assunto desta dissertagio. Como diria Bispo do Reosério,

com o que "vou me apresentar’.



Capitulo |
Continente e Transbordamento

Na introdu¢io de Caminhos da escultura moderna, Rosalind Krauss afirma que

“a histdria da escultura moderna coincide com o desenvolvimento de duas escolas
de pensamento, a fenomenologia e a lingiiistica estrutural, em que o significado &
tido como dependente do modo como qualquer forma de ser contém a experiéncia
latente de seu oposto - a simultaneidade contendo sempre uma experiéncia
explicita de seqiiéncia. Um dos aspectos mais notdveis da escultura moderna é o
modo como manifesta a consciéncia cada vez maior de seus praticantes de que a
escultura € um meio de expressio peculiarmente situado na jungdo entre repouso
e movimento, entre o tempo capturado e a passagem do tempo".3

Um pouco anterior ao cubismo, no final do século XIX, Rodin’ ja vivenciava a
experiéncia do continuo que se afirmaria no modernismo, da reestruturagio do
sujeito através dos fragmentos. Experiéncia de como os modos distintos do olhar
levam 3 apreensdo do continuo na obra de arte.

Mesmo recuperando um tema da tradi¢do greco-romana, o torso, que é um fragmento
do corpo, Rodin o faz de forma que sua completude seja provocada no olhar de quem o
observa.

Inspirado nos estudos da fenomenologia, na psicanilise e na psicologia da Gestalt,

Paul Schilder (1886-1940) verifica cientificamente a existéncia dessa fantasmatica

3 KRAUSS, Rosalind. Caminhos da escultura moderna. S&o Paulo: Martins Fontes, {998, p. 6. Este livro foi elaborado
pela critica norte-americana com o intuito de examinar a categoria geral da experiéncia em que a escultura
deste século se insere.

4 Auguste Rodin (1840-1917) praticamente dedicou toda a sua carreira a um Unico projeto: A Porta do Inferno,
iniciado em 1880 e no qual trabalhou até a sua morte. Este conjunto monumental de portas foi encomendado
como uma reunido de ilustra¢des da Diving comédia, de Dante, e serviria de entrada para um futuro museu de
artes decorativas em Paris, planejado pelo Ministério de Belas-Artes. Entre os grupos de figuras criados para
esta obra, apenas dois estio diretamente relacionados 4 narrativa original da Divina comédia: Ugolino e seus filhos
& Paolo e Francesca. £ curioso o modo pelo qual Rodin, contrariando o significado tradicional da composicdo,
vai usar como estratégia a repeti¢do das mesmas figuras uma série de vezes, rearranjando-as em novos grupos,
encimados pelo Pensador.



nos seus estudos presentes em A imagem do corpo. Em seus relatos, Schilder nos
revela a estranha ocorréncia em que individuos que tiveram seus membros
amputados continuavam a sentir a presenca desses mesmos membros, ditos, assim,
fantasmas: "Quando uma perna é amputada, aparece um fantasma; o individuo ainda
sente a perna e tem uma vivida impressdo de que ela continua ali. Esse fantasma, essa
imagem animada da perna, é a expressdo do esquema do corpo"s. Seguindo a sentenga,
os objetos fragmentarios ndo sofreriam, por parte de nosso cérebro,a mesma operagao
de completude dos membros amputados!?

Assim, como estratégia fenomenoldgica, a incompletude leva-nos a preencher o
espago, a termina-lo e completa-lo no vazio.

Rodin usa suas esculturas como fragmentos, rearranjando-as em novas situagdes
escultoricas, de modo que o Paolo - de Paolo e Francesca - sera ao mesmo tempo o
filho moribundo de Ugolino e seus filhos e também O filho prédigo; além da figura
masculina de Fugit Amor, rompendo, desse modo, o principio da singularidade
espaco-temporal e implodindo a narrativa logica. Ele costumava realizar cada parte
do corpo que esculpia em diferentes momentos, de modo que na apreensio final
do objeto podia-se observar uma jun¢do de suas diferentes posi¢des. Nessa modalidade
de composicdo, a idéia de necessidade interna vai sendo removida: a idéia de buscar

no centro do objeto a explica¢do para sua configuragio particular.

I. {esquerda) Rodin: A porta do inferno (detalhe).
2. (direita) Rodin: O filho prédigo, anterior a
1889. Bronze, |, 40mx|,04mx0,69m.

5 SCHILDER, Paul. A imagem do corpo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994, p. 59. Com formagdo médica, psiquiatrica
e filosofica, o autor procura neste livro definir a articulagio da realidade bioldgica do corpo com sua realidade
erégena e fantasmatica.



0 cubismo adveio de indagacdes sobre o comportamento do espago nas obras.
Se o estithagamento da figura provém da percepgdo da incapacidade de apreensio
total do objeto, da vontade de extensdo ao espaco que o circunscreve, e da terrivel
pressdo com que os espagos de representacio falseiam a experiéncia do artista
com a imagem, ninguém mais do que Cézanne vivenciou essa incongruéncia.
Segundo Mer!eau-Pontyé.: "quande Cézanne procura a profundidade, é esta deflagracio
do Ser que ele busca, e ela estd em todos os modos do espago, na forma bem
como. Cézanne sabe ja 0 que o cubismo voltara a dizer: que a forma externa, 0
involucro, & secundério, derivado, que ndo é ele que faz com que uma coisa tome
forma, que & necessdrio quebrar esta carapaga de espago, partir a compoteira - & no
seu lugar pintar o qué? Cubos, esferas, cones, como ele disse uma vez! Formas
puras que possuem a solidez daquilo que pode ser definido por uma lei de construgao
interna, & que, todas juntas, tragos ou cortes da coisa, a deixam aparecer no seu
seio, como uma face entre espinhos! Tal seria colocar a solidez do Ser e a sua
variedade de outro. (...} A visdo do pintor deixa de ser o oihar sobre um exterior,
uma mera relacio fisico-optica com o mundo. O mundo deixa de estar a sua
frente por representacdo: € antes o pintor que nasce das C0isas, COmMO por concen-
tracdo e vinda a si do visivel e o quadro, finalmente, ndo se reporta ac que quer
que seja (..} ele s6 é espetdculo da coisa sendo espeticulo de nada”’.

Ronaldo Brita , em seu texto Experiéncia flutuante, produzido para o artista Tunga,
sentencia em duas operacdes essa grande problematica da arte do nosso tempao:

" Trata-se ainda, e até segunda ordem, do campo Cézanniano. Do espaco probiematico
onde a Representagio é ac mesmo tempo inevitdvel @ mais ou menos
irrealizavel A projecdo expressiva do sujeito sobre uma dada matéria permanece

& Meurice Merieau-Ponty {1905-1961}.Um dos mais importantes fildsofos da fenomenologia, o autor revisita a
paisagem de Cézanne no veria de 1960, quande escrave seu Gltimo livre, O otho e o espirio. Nele falz da loucura
da visio e da impossivel partilha antre a visio & o visivel, a aparéncia 2 o ser

7 MERLEAU-PONTY, Maurice. O ofho & o espirito. Lisboa: Vega, 1997, p. 54.

8 BRITO. Ronaldo, Experiéncio flutuanite, catilogo da exposicido. Critico de arte, Ronalde ¢ autor de
Megconcretismo, vértice e rupturc do Projeto Construtive brosileire, entre outras publicacdes.



em questdo, mas parece agora irremediaveimente truncada - NAc existe mais lugar
adequado para o gesto perfeitc do ardsta Entre ele e seu objeto trava-se uma luta
sem fronteiras. {...) Cézanne pinta o que nio consegue pintar - ficdo de abismo™. Em
seguida, contra os esfor¢os para a criacic de novas relacbes entre sujeito e objeto
que fizeram o ja desgastado "bele” moderno, sobrevém a manobra radical de
Duchamp, que lida dentro do mesmo campo indefinido, esvaziando essas relagdes
como operagdo artistica tradicional, em direcio a metafora.

Para Ronaldo, longe de uma simplificadora saida para ¢ probiema de Cézanne, a
elegante inteligéncia do acaso duchampiana participava do mesmo irreconhecimento
do mundo como coisa dada: "ambas ¢ estranham {ac mundo), estranham-se nele.
Ao cavar um olhar clinico sobre a Histéria da Arte, ao realizar suas cirurgias artisticas,
Duchamp o fazia sobre o préprio corpo, sobre sua propria condi¢do de artista.
Cindia-se serenamente a si mesmo, dandy da dor. Ac Object Trouvé s6 pode
corresponder o artista trouvé - este que todos somos nas especificagdes, hierarguias

e diferenciacdes do mundo modernc e sua Razio VYoladl”

2 "Objero encontrado’, liceralmente, referindo-se ac obiete readv-made.



3. Tunga: Sem ttule, 1 994, Bronze maguiado com cosmético, 20cmx3fcemxblom.

Conforme dito anteriormente, em 1995 visitei a exposicio Morandi no Brasil.

Ali estavam juntas obras de alguns dos mais interessantes artistas brasileiros. e a
exposi¢io propunha-se a criar uma relacio entre elas. Os trabathos presentes
eram de Amilcar de Castro, Eduardo Sued, Iberé Camarge, Milton da Costa, Pauio
Pasta. Sérgio Sister e Tunga.

Nio & dificil imaginar a questdo nuclear que levava aqueles artistas a cruzarem suas
experiéncias em um dado momento de sua producio: a paiavra comum era certa
ocupagie do vazio entre as coisas. Uma aproximacio dada pela presenca merandiana
no tratamento desses espacos, em gue o movimento varia entre acumulagao,
impregnacdo e, pela veia metafisica, transubstanciagdo.

Uma curiosa aproximacio. Afinal, "sem nunca ter abandonado a figuracio, Morandi
influenciou mais artistas abstracionistas e informais que figurativos. Sua licdo €
fundamental para a vanguarda italiana da decada de 50, e tracos morandianos

emergam em artistas das geragdes posteriores como uma estrutura profunda, uma



postura ja tdo natural, que quase se torna inconsciente: no tem de certas insta-

. n . a o
acdes de Kounellis, por exemplo, ou na maneira com que Maric Merz censtroi e
! de Kounellis, 1 ol que M M t
dispde certos obietos”, nas paiavras do critico de arte Lorenzo Mammi, constantes
do catidlogo.

roximaci f i € uma das formas de lidar robi

A aproximagdo com Morandi é uma das f de lidar com o probiema do
espago: sendo o vazic um local de presenga, como entdo tratar a imagem, se nic

pensando-a como uma jun¢do de bordas!

4, Giorgio Morandi: Natura morta, 1964,
. e}l -
o ESP&(}O am Morandi “iea sobre el

Giorgio Morandi (Bolonha [890-1964), perscnagem dos mais isolades no mundo
artistico italiano, passou toda a sua vida na cidade de Bolonha. Considerado o

maior pintor italianc do século, sua pesqguisa envoiveu-se por um curto pericdo,

|0 Tante janis Kounellis {1936} como Mario Merz [1925) sio artistas representantes da Arte Povera. O termo
Povera foi concebido pelo critice de arte e curader Germano Ceiant em 1967 para designar ¢ trabaiho de um
grupo de artstas atuantes na italia que vinham, @l como o alemdo joseph Beuys, incorporando aos seus trabathos
slementos bicldgicos ndo transformados pela industria, como alternativa para 2 matéria manufaturada que
constituia o interesse da Arte Pop 2 do Minimalismo. Calant afirma aue o objetive dos escultores da Arte
Poverg era de fato remover o're” de "representar’. para forgar o observador a confrontar a realidade nua do
objeto, sua semathanca com nada além deie mesmo Ver CROW. Thomas. The rise of the sixties. New York: Harry
N. Abrams, 1996, p. 146



5. Giorgic Morandi: Naturg morta, 1951, Oleo sobre rela.

entre 1916 e 1920, com a perspectiva vazia da metafisica de De Chirico , mas logo
retomou o percurso da esséncia do fundamento de Cézanne: a identidade entre
pintura e consciéncia.

O espaco em Morandi € o espago individualizade das coisas vividas, sedimentadas.
Se, seguindo o raciocinio de Arganlz, a geometria definia 2 finha como limite ou
contorno das coisas, o volume como consisténcia fisica dos objetos, o tom como
cor local modificada pela distdncia e pela luz, Morandi ndo nega nem aceita g prior
asses critérios formais, ja que em sua ldgica perfeita a forma, por ser o final do
processe, ndo pode partir de uma forma dada. Morandi d& um fecho 3 cultura
figurativa italiana, que parte do conceito de espago ou da concepgio unitdria do
real, para dai deduzir o conhecimento das coisas particulares.

Sem fronteiras marcadas entre o mundo interno e externo £ os Corpos, as superficies
dos corpos podem ser comparadas, quanto a sua indistincdo de sensacgdc, com a
indistincic da chamada cor do espago de Katz, um dos teéricos da Gestait, em
gue as cores do espaco flutuam sem relagdes definidas com os objetos.

Essas s3o questdes que a pintura de Morandi configura, num siléncio de trocas
lentas, na poesia de pasta branca: 0§ azuis, os cinzas clarcs 2 outros tons amencs.

i1 Giorgio De Chirice (1888-1978}, expoente mais conhecido da pintura "rze taf
12 ARGAN, Giulic Carlo. Arte moderna. $3o Paulo: Companhia das Latras. 1993,
Chastet, André. A arte itgliana, Sac Paulo: Martins Fontes, 1991, 0. 670

J<4

sica.
2.504 2 878 ver rambam



O éxtase de Morand! & aquele amalgamado das experiéncias vividas e sedimentadas.
o que constrol no correr dos dias, sem cdlculo, sem intengdo de si, o gue ndo
deixa entrever seu tempo: duragdo. Dai a indiferenciacio do gue esta nos potes ao

que estd nas paredes, do que deveria ser fundo ao que deveria ser frente,

Gordura

E curioso verificar em trabalhos escultdricos contemporineos uma série de
procedimentos comuns da pintura. Dividir 2 poética aqui entre pratica pictdrica ou
escultdrica ndo significa pensar em formulagdes classificatorias, mas, antes, estabelecer
uma diferenciagac de meios que possa capturar a metdfora presente na a¢do de
criar uma situagde escultdrica a partir dos modos da pintura.

Vamos chamar de gordura o material por exceiéncia da pintura: a maleabilidade &
fixacdo de massas € que realizam as trocas comuns ac meio pictdrico. Seja a
"gelatina” aquosa dos materiais acrilicos, seja a clara do ovo que intermedia a témpera,
seja a gordura das massas a dleo.

Essa disponibilidade das gorduras para 2 conformacio e a propriedade da impregnacio
permitem as trocas realizadas pelos campos de corn e criam a corporeidade da
obra nos registros de fatura. A forma na gordura sempre & maior que a forma:
deve-se levar em conta a expansic {ou alargamento} do &leo sobre a superficie.
Acomodacdo de massas e penetracio.

Da imersdo temos a sensacio confusa se afinal conforma-se um objeto ou aspago
em tornc.

Se as coisas se configuram propriamente do espago gue as envoive e pressiona,
seja ele constituide de atmosfera. de vapor, campos magnéticos o, literaiments,
gordura, de algum modo esta pelicula intermedia a passagem do interior ao exterior

de uma obra, dada a pressic que impele as coisas para o "existir”,



Ao mesme tempo em gue, numa homenagern axplicita a ;“'k:vz“a;rm’i,Tuag:i3 realiza
uma natureza-morta em que estende a forma dos objetos até o seu negativo, faz
com que O espago em torno seja impregnado da presenca da massa e "os cheios”
permanecam nc vazio. E um tipo de procura pictérica no sentido morandiane: os
objetos existindo contaminam © espago em volea, para onde armam sua continuidade.
Em seguida, a fundicdo em bronze: operagdo em que, em suas proprias palavras,
"elimina a temporalidade da matéria trabalhada para dar uma unidade temporal aos
elementos.” A feitura de um elemento, no caso, o cilice moldado em argiia,
imprimiria nele uma temporalidade decor-
rente da sua maleabilidade naturai, dado gue
ele nasce do gesto da mio com o barro, que
a fundicio neutralizaria.

Para além da simboliogia do cdlice como

elemento sagrado, como cuba receptiva do

4. Tunga: Sem tiulo, 1994, Bronze maquiado

espirito, em que os trés elementos da
com cosmetica, 20cmx30cmxé0cm.

trindade se manifestam simultaneamente ¢
interagem sobre ¢ vinho, elemento liquido {sangue), a fundi¢do em bronze ¢ o
momento em que o tempo @ anulado, e todos os procedimentos simbolicos convergem
em um so: 0 momento do derrame da matéria fundente. Em seguida, procede a
maguiagem dessas escuituras, de modo que ¢ bronze voita a ter o aspecto terroso
da argila, com tonalidades bem préoximas as de Morandi, a0 mesme tempo em que
guarda outras propriedades: os ragistros de um certo trato da superficie do corpo
com materiais pictoricos remetem a uma pratica muite comum na tradigdo grega,

em que a escuitura recebia a aplicagio da pintura apos a execugio dos volumes,

13 Tunga nasceu em 9352 e vive no Rio de janeiro. Fitho do escritor Gerardo de Melo Mouride, quando da
edicio do Al-5 no pais, mudou-se com a familia sara o Chile, onde permanaceu por dois anos. De volta ao
Brash, iniciou seus estudos am arquitetura na Faculdade Sarta trsula, em qus se formou. Comegou 2 expor
por voita de 1975, Hoje com uma carreira consolidada, Tunga & um dos mais interessantes artistas brasileiros.
4 Em entrevista a mim concadida em maio de 1999,



Essas trés operagdes criam um conjunto de seis trabalhos extremamente interes-
santes.

it

No debate que se seguiu A exposicio, Lorenze Mammi afirma: *E curicso que ele
homenageie explicitamente Morandi naquelas garrafas de bronze recobertas com
maquiagem, onde hd uma espécie de metdfora da pintura {..}. Na verdade o
mesmo processo Morandi fazia a partir daquelas garrafas abstratas até torna-las

reais na pintura. £ curioso porgue essa aproximagio morandiana é uma coisa que ja

.
=
P

se encontra em muitas instalagdes da Arte Poverg italiana. = uma coisa estranha porque

parece que Morandi continua influenciando lugares extremamente imprevésiveis."r
Renunciar ao tempo € uma preocupacdo que estava presente no programa origindrio
que gerou grande parte das obras de Tunga. Os Toros ou Les bijoux de Madame de
Sade j4 eram a formalizacio dessa preccupacio, em que © artista executou um
objeto em formato de anel, elemento discreto, fechado em si mesmo, e fundido em ago,
gue, a uma temperatura de 1.200° C,

assume imediatamente a forma de um

gesto.

7. Tunga: Torgs ou Les bijoux de Madome de Sode
1983 Aco.

15 MAMMI, Lorenzo, "Morandi®. In Morandi no Brasil So Paulo: Centro Cultural Sde Paula, 1995.

6 Toros ou Les bijoux de Madame de Sade sic objetos semelhantes a angis de diferentes dimensées realizados
no inicio dos anos 80 em diversos metais: ago, ferro, bronze e ourc. O obiato voltou a aparecer em novas
edigdes, e Tunga a ele associou uma narrativa que culminaria com o enunciado, durante uma conferéncia numa
escola de filosoffa, da existéncia de um toro ausente dentro da pedra do tinel Dois irmiaos, no Rio de Janeiro.
Para ilustrar a historia, foi realizada uma instalagdo no tinei em que se exibia um filme de 35 mm com as pon-
tas coladas, formando um curso infinito: ao entrar na sala, o cbservador assistiz a um wnel sem comeco nem
fim dentro do tinel natural,



8. Tunga: Palindromo incesto, 1990, Ferro, flo e folha de cobre, imds, limalha de farro, termdmetros de vidro.

Do mesmo modo, os dedais gigantescos de metal e limatha de ferro e os fios de

[ . I v . 7 ~
cobre presentes em jardim de mandragoras, Palindromo incesto e Lagarte  tém uma
relagdo com o vazio pienc morandiano. pois ¢ contorno dos recipientes criam,
através dos fios metdlicos, a continuidade entre o vazic e o cheio.
Essas caracteristicas se mantém nos Cadentes
lactecs, os sincs de ferro reccbertos de matéria
viscosa expostos na Bienal de 94, em que a presenca

da gosma impede ¢ corte ente o cheio da escultura

i “="4 o vazio do espaco. A presenca espessa dessa
Junga: Cadentes ldcteos, 1994, Ferro, ago

i
gel. matéria mole de certa forma unifica os espagos

D

ocupades pelos sinos de ferrc com aquele que 0s circunda, mantendo assim uma
continuidade entre as coisas presentes e ausentes, formando uma massa de

ocupagio dnica.

{7 lardim de mandragoras, Palindromo Incesto e Lagarte, ou Lezart, sio obras realizadas, respectivamente, am
1992, 1990 & 1989 Elas reaparacem em novas sdicdes, muitas vezes misturadas ou rearranjadas, com novos
titulos e proposicées.



Devido a forma pela qual incorpora os mate-
riais as suas obras, deixando-os aparecer
em sua integridade fisica, numa rela¢io
sofisticada com a materialidade, e 3 forma

como suas operag¢des adquirern o carater

de rito, Tunga & um artista cuia formacao

tem parentesco com a Arte Poverg itaiiana, , . o _
10. Tunga: convize de exposigio, Galaria

3 - Luisa Strina, | 994.
com o alemio Joseph Beuys, e ainda com o visa sena

neoconcretismo carioca.

Inserido no meio cuitural brasileiro num momento subsegiiente ac das mostras
Nova Objetividade, Realismo Pop e Opinido 65", que conjugavam uma total pluralidade de
tendéncias - de herangas das experiéncias neoconcretas de Hélio Oiticica e Lygia
Clark a uma nova figuracdo, agressiva e politica - Tunga desde o inicio definiu sua atuacio
no campo do desejo. Ele é, na opinidc critica de Paulo Vendncio, "ao lade de Cildo
Meireles, um artista contemporaneo brasileiro que respondeu a circunstdncia deixada
pela crise e pelos impasses do construtivismo e pela inviabilidade da pop no Brasil.
Dal ele deriva uma atitude singular, percebe no construtivismo nao o projeto de
reforma do ambiente social ou a ortodoxia da forma, mas aquilo que o neocon-
cretismo em seu limite com Hélig Qiticica propds: um pensamento em expansao,
uma forma de agir social, uma espécie de poéé’tica”“g

Desde os desenhos, em que 0s corpos seguem espontaneamente ¢ desejo da linha
em reatd-jos, sem, contudo, expandir-se demais pelas bordas do papel, 2 producdo

) . - 0 . . N .
escultorica, performances, e instaurages  (terminologia que foi definitivamente

I8 Na década de 60 hd uma retomada mundial do conceito de vanguarda em arte, desta vez interessada no
processo da linguagem, reivindicando para 2 arte autonomia para priorizar questdes proprias & sua natureza
experimental. O ambiente politico & econdmico brasileire, completamente diverso dos padrdes internacionais,
permitiu o surgimento de expressdes muite particulares, muitas vezes carregadas de agressividade e dentncia:
& momento de "bomba” da Nove Figuragde. do Redlismo Pop & da Nova Objetividade,

19 VENANCIO FILHO, Paulo. "Situagdes Limites”, in: DAVID, Catherine & VENANCIO FILHO, Pauio. Lezarts
and through: Tunga and Cifdo Meirelles. Lartrifk: Kanaa! Foundation; Fundacic Vitas, 1989,

20 O termo “instauracdc” designa suas criagdes que misturam instalagdes com performances,



incorporada pelo artista), a vontade de imersdc entre as
coisas € recorrente em toda a produgio de Tunga.

Mesmo nas ocorréncias narrativas que acompartham aiguns
trabalhos cujo fio é incapturdvel, elas também agem em
funcdo de formar um fiuxo intermitente de reconexio para

a obra, tecendo um campo de refagSes baseado em improvaveis

postulagdes cientificas que integram um evento ao outro.

| | Tunga: Xifépagas capi- )
iares, | 985, Performanca. Ao mesmo TempC em gue esse £5paco & continuamente

rearmado, conforme ocorre com a Fita de Moebius . esti presente o desagio que
faz com gue o fluxo subitamente pule de um para outro sentido de organizagio.

£ impossivel ndo pensar, desse modo, no automatismo surrealista e sua vontade de
manter abertas as vias de comunicacdo com o inconsciente, abdicando do dominio
racional para permitir o fluxo livre das idéias pré-verbais.

£ um veio narrative gue oscila entre mecanismoe e deiirio, método e deméncia, que
mantém estreitas relagdes com a estrutura do conto rousseliano, em que a ultima
frase & idéntica aquela que the da inicio . Nessa estrutura narrativa autémata, cujo
procedimento fascinava iguaimente Marcel Duchamp, confrontam-se duas palavras de
som semelhante, mas de sentide diferente e encontra-se entre elas uma ponte verbal.
Em decorréncia da ruptura na superficie gramatical logica da sentenga, somos encorajados
a abdicar de raciocinios totalizantes em detwrimento dos labirintos gue nos levam a

orguestrar uma série de fregiiéncias de pensamentos delirantes, simuitaneamente.

11 Trabathcs como Xifdpagas cobilares {1983}, Revé-lg antinomua {1985) e Vanguarda vipering {1985} sio apenas
alguns exemplos de trabalhos em que o artista chegou a publicar um texto de acompanhamento 3s imagens
em que relata suas conjecturas ciantificas a respeito de sstranhos fendmenos que levavam a0 aparacimente
destes entas “entra nds’.

27 Fita continua, sem dentro nem fora, 3 measma fita da qual se constitui a obra Unidade tripartida de Max Bill,
obra vencedera da 17 Bienal de Sio Paulo, que inspirou fortemente os artistas concretos brasiteiros. Alguns
trabalhos de Lygia Clark partern da Fita de Mosbius, comas, por exempio, os Trepantes @ Caminhando, Neste ulti-
mo. 0 proprio espectador é convidado a recortar a fita de papel, puxando-a e constituindo seu proprio caminho.
23 Raymond Rousse! lancou um verdadeire desafio 2 linguagem, através de seus livros produzidos com a
automagio extrema do processo artistico, em que a obra & despojada de sua fonte convencional de significade
a ¢ria uma narrativa sem comeco nem firm, voitads para si mesma, numa inversio que substitui 3 astrarégia de
uma iniciativa autocritica para a produgio de um resultado. inspirado pelo seu aspetacuio Impressies da Africa,
que teve sportunidade de assistir. em 1311, 30 lado de Apollinaire, Picabia e Gabrielle Buffer, Marcel Duchamp
terfa realizado seus trabalhos com jogos de pajavras, criande as frases homofénicas que chamava Rrose Séfovy.




Ern 1986 Tunga trabathou em uma série de esculturas em metal e madeira que
resultariam na corporizagdc dos espagos vazios pelo perfil de sete mutheres.
Neste projeto, denominado Eixos exéginos havia igualmente o desejc de materializar

um espago vazio, de contrapor as massas e ao volume que definem a escultura

tradicional uma utilizacic dos espagos vazios.

12. Tunga: Eixos exdginos, [986. Diferentes metais & madeira,



I3, Tunga: Sem tirulo, 5./¢

Sistemas Simbélicos

Conforme preveniu o curador Carlos Basualdo™ no catdlogo da retrospectiva de
Tunga, € um caminho dificil e engancso tentar analisar 2 obra de Tunga somente
pelos termos estritamente escultéricos - certamente em algum momento a investi-
gacio torna-se insuficiente ou frustrante. E necessario perscrutar o sentido oculto
que feva cada elemento a aparecer no trabalho e estruturar uma leitura que leve
em conta nao apenas o sentido alquimico a que estes materiais remontam, mas sua
incidéncia na Historia da Arte do século XX,

Um dos aspectos estruturais desses trabalhos € a carga simbdlica dos materiais
empregados, empenhados em reproduzir os mecanismos cperantes do desejo, sem
a preocupagdo em extrair suas qualidades propriamente estéricas. No trabalho de

25 H - . -
loseph Beuys | gordura - assim como feltro e outros materiais, como mel e cera -

24 BASUALDG, Carles, "A Viperine Avant-garde”™ in: BASUALDQ, Carlos, BRETT, Guy 2 ROLNIK, Suely. Tunga:
1977-1997. Nova York: Bard College, 1997, 5. 72. :

25 joseph Beuys (19211986}, artista pldstice do pos-guerra alemdo. ¢ quem introduziu a tendéncia do uso
simbolico de mareriais na asfera das artes plasticas. Interessade am medicina desde a infincia, teve que se afas-
tar do projeto de cursa-ia ac ser convocado para o servigo militan, por ocasiao da Segunda Guerra Mundial
Destacado para a Forga Adrea, em {547 sofreu um acidente de avide na Criméia, onde foi secorride por um
grupo de Traros que o envoiveram em gordura & faltro para que permanecasse aquecido. Como consequéngia



passou de material amorfo a substdncia de significacio transcendente, que carrega
consigo a capacidade vital de armazenar energia. Suas pe¢as de gordura indicam os
fendmenos compiexcs da reguiagio térmica dos organismos. A gordura e também
a cera sdo substdncias que podem produzir energia. e em seus diferentes estados
dar corpo ou movimento ao sentido amplo gue Beuys conferiu 3 pritica artistica
em seu conceito ampliado de arte.”” Essa experiéncia simbolica com materiais, também
propulsora da Arte Povera nos anos 70, associada a um modo de operar de Lygia
Clark’, ac mexer nas comportas da experiéncia corporal, & um veiculo importante
para o trabalho de Tunga, acrescidas de sua ritualistica pessecal, que aparece de
forma inconfundivel em todos os seus trabalhos.

Mas, a0 mesmo tempo, a riqueza de referéncias provém da literatura e da filosofia.
A leitura de Santo Agostinho € uma importante referéncia a que o artista chegou por
meic de leituras realizadas por seu pai na infincia, e que, posteriormente, retomou
através de Wittgensteln.

De Santc Agostinho € uma das mais belas historias a que Tunga freqlientemente se
refere, em que o santo filésofo se retira para, diante do mar, refletir sobre o
incomensuravel, quando percebe a estranha atividade de um garoto ac recolher a
agua do mar em um dedal e deposita-la dentro de um pequeno buraco cavade na
areia da praia. Santo Agostinho © adverte da insanidade do ato, obtendo como
resposta que mais insanc € o que aspira a compreender com a razac o mistério
do incomensuravel. Dito isso, o menino desapareceu, como um anjo. O filosofo

ascreve entdo uma de suas mais belas passagens:

da guerra. Beuys carregars sempre consigs as memdrias traumaticas, as sensagdes de culpa 2 as preocupagdes
acerca do futuro da humanidade. Substitui os mareriais convencionais da escultura por gordura, cera de abelha,
mel, feltro & cobre, compreendendo astes elementos materiais como simbolos de energlas presentes no contexta
da sociedade e do trabalho artstico. Para o artista, a gordura nio era soments um elemento amorfo, cu o fab-
tre um tecide induscrial mubticor Ver ADRIANL Gotz Joseph Beuys: drawings, objects, prints, Stuttgart; IFA, 1989,
26 Este conceito, gue constitui talvez o mais profundo impuiso para o pensamento artistico de Beuys, era ditado
por imperativos mais pragmaticos que filoséficos, em que a arte, retirada dos confinamentos estéticas, aparece
como um slemento no contaxto do mundo par melo do qual todo ser humano é criador de algo, "todo ser
humang & urm artsta’, em suas proprias palavras.

27 Partindo do neoconcretismo carioca, movimente no qual teve participagie decisiva {ac lado de Hélio
Oigicica), o trabalhe de Lygia Clark aos poucos fof abandonando a literslidade do objeto para investigar as
capacidades internas do corpo. Incorpora materials ordindrios como saces plasticos, pedras, tecidos, na construgdo
de ohjetos com fins terapduticos.



Tarde vos amei, 0 beleza tio antiga e tdo nova,
tarde vos amei! Lis que habitiveis dentro de mim,
e eu i fora a procurar-vos!

Disforme, langava-me sobre

astas formosuras que criastes.

RE]
Estdvels comigo, e eu nio estava convoscd

Percebemos em sua obra a exaustiva presenca dos dedais e das metdforas de contengdo,
dos rubis {sangue do anjo coagulado, segundo Tunga). do termometro, e dos fluxos
de preenchimento: o que contém, mas nio esta contido,

S3o recorrentes nessas esculturas o calice, as urnas, o dedal, a agulha, a secrecio.
Em sua maioria, vasos, ou dedais gigantes, impregnados de fios {que fazem as vezes
de secrecao), de imas (que criam um campo invisivel de poténcia magnética) que por
sua vez se comunicam com os demais elementos
por transhordamento, de modo que as bordas
desaparecem, ou pela comunicacio dos fios, que
as interiigam. Mesmo na Vé-Nus, muite anterior
aos vasos de gordura, faziam-se presentes as
“secrecdes que relacionam e

produzem ativamente sentidos”, escraveu

Ronaldo Brito em relacio as correntes de

metal que interligavam as extensdes do corpo

Y4 Tunga: V&Nus. |976. Borracha, corrente
e tuzes.

desmembrado. Ele as associa as "correntes
{marftimas) que afastam o barco 2 deriva & tornam impossivel prescrever 0 seu curso.

O indescritivel movimento de pulsdes na pele”

18 Este pequenc poema,'Sero te Amavi” {“Tarde vos amed” |, de autoriz de Santo Agostinho & presente nas
Confissdes, € a causa poetica de varias realizacdes do artista. Ble astd prasents na concepcdo da instzlagiof per-
formance Tarde vos amei, em que 03 elementos da trindade aparacem nas wés muiheres presentes em cena,
trds velas, tréds dedais & trés cermbmetros que se rompearm, além dos trés rubls que se afundam nas velas
derretidas. Em seu iivro Barroce de lirios, Tunga ilustra o poema com fotografias de um garcte a beira do mar
gue refaz a operagdo de retirada da dgua em direcio ac peguenc buraco cavado na areia.

2% BRITC, Renaido. O mor e 2 pele. Rio de laneire: Panc de Po {Colegio Histdria do Olha).



Extraidos da paraferndliz alquimica, esses
objetos expressam-se ne mesmo simbolismo
elementar. condicao de existéncia das
trancas de chumbo e seda, a penetragio
dando-se através da acentuagac de
experiéncias periféricas que as aproxime
de um dominio do todo {o todo peia

exaustdo das partes).

A recorréncia desses mesmos objetos

I5. Tunga: Sero te amaovi, 1991, Performance.

advém da escolha deliberada de materiais
com significados universais.Vasos, cadinhos, urnas sio, enfim, objetos de contergio
em qualquer cultura do planeta, e quanto mais rasticos, maior sua proximidade do
convivic domeéstico.
O curioso é que colocados juntos desta forma, permeados por um espage de
derretimento, nos levam mesmo a obter as sensacdes de aquecimento, evaporagao
e, por consequéncia, um outro elemento importante nesses trabalhos: o residuo.
Tudo funcionande em uma mecénica propria, gerada
pelas caracteristicas fisicas de seus componentes.
No ataque pela questdo escuitorica, percebe-se ainda
a importancia da ropologia na obra. A Fita de Moebius
e o Toros repetem-se em desenhos, esculturas, instalacbes
e mesmo no movimento de suas performances.
Gragas ac interesse de Tunga pelos eiementos discre-
tos (entenda-se por discretos elementos indivisiveis),
e pelos sentidos de continuidade e labirinto, a

imagerm do Ouroboros - a serpente que devora a

propria calda - reaparece freqlientemente, assim (6. Tunga: Cadentinhos ldcteos com ser-
pentes, 1394



como o simbolo tambem alquimico do infinito, descrito pela trajetdria dos atores.
Nesses trabalhos percebemos as explicitas penetracdes e permutas de corpos:
hibridizacdes, deformacdes. Todos esses elementos sio, enfim, indicativos de centengio
¢ transbordamento, seja pela potencializacio agigantada de matéria, pronta para
romper Os vasos e preencher os vAos até a saturacdo, seja pela comunicagao de

condutores entre pequenocs recipientes, ou linhas gue conectam o3 espagos.

Transe Hipnético

Muitos significados podem ser refacionados
a0 ato da trangar. Associado ao cariter
magico do espontineo, a busca da
insergdo em um certo ritme universal
em que todas as coisas estariam imersas,
a penetragao no qual é possivel por
meio desses gestos repetitivos e
despretensiosos. Pdrse a servico de

uma atividade manual e primitiva (todo

ser humano, de qualquer civilizagdo, tranca

t7. Tunga: franca. 1983,

os proprios cabelos) é na verdade insistir

no mesmo conteddo simbolico das urnas e cadinhos, desta vez usando gestos: o
trancar dos cabelos provocaria uma comunicagdo com o inconsciente dos arquétipes
por concentragio, oy distracdc de si.

A sedacdo ¢ aguli resuitade do movimente hipnodtico, uma espécie de automatismo
organizado muito parecido com o gue se verifica em comunidades religiosas: no
culte da umbanda, por exemplo, o transe ¢ induzido pela entoagio segiiencial des

mesmaos Cantos, que se repetem monotonamente, Ao adentrar este “ritmo do universc’,



os adeptos penetrariam naturalmente nos movirmentos alternados do exterior para
o interior, e vice-versa, até formar um movimento equilibrado de transe.

A disposicde circular do bailado provoca o arranjc concéntrico, altamente hipnético,
em geral anti-horario, com o intuito declarado de criar umn desvie do tempo real
para ¢ chamado tempo "eternal: algo como um tempo vertical, préprio ao espiritual,
ou "duracio”.

Na mesma pista dos arquétipos, Tunga associa a tranga a uma atividade feminina a qual
sobreporia os tacapes, cuja forma e conteddo magnético, agregado por poténcia, seriam,

10

em Gltima analise, o que o artista chama de "elemento masculing” em seu trabaltho

| 8. Tunga: Pinturc
sedativa, 1 984.

Nas Pinturas sedativas , realizadas no ano de 1984, aparece novamente a idéia de estados
fetdrgicos que conduzem a uma transmutacio da experiéncia individual.

Em varios momentos Tunga reitera seu desejo de penetragac em estados subjetivos
de consciéncia e do tratamento deste inconsciente como um meio liquide, um
meio de imersio.

Ronaido Brito, em um texto sobre as Trancas (1983), traga um paralelo entre elas e

a Coluna infinita de Brancusi estabelecendo as linhas que dividem uma operagio da

30 Em entrevista 2 mim concedida em maio de 1999, Tunga manifesta esse seu interesse am equilibrar a pre-
senga falica dos tacapes com a delicadeza das trangas, naturaiments fernininas.

31 As Pimuros sedativas {1984}, procduzidas em seda, 530 envoltas pefa mistariosa atmosfera do relato de Tunga,
aue as reiaciona 2s sedas bordadas de Bordas (1983) e aos relevos Revéla antinomia (1985} no texto anexo
Xifopagas capilares entre nds. {Mer Tunga, Barroco e firios. S50 Paulo: Cosac & Naif 1997,

32 Cbra de Constantn Brancusi, A colung infinita (1337), age, 29.35m de altura, instalada na cidade romena de
Tirgu-fiu, repete vdrias vezes {teoricamente a0 infinite}, o mesmo elemento plastico geométrico, tomade como
modulo ou estrutura primaria.



outra: “retraidas, casuais, vincuiadas ao rés-do-chio, a movimentes sinucsos ¢
indiscerniveis, as trangas negam a empatia tradicional da escultura, o pedestal, 2
presenca plena da forma. Sintomaticamente, entretanto, a sua referéncia mais
proxima talvez seja o dpice da poténcia formal da escultura no século 20

a Coluna infinita de Brancusi. Dessa grandiosa equagdo da razdo estética moderna,
genial exemplo da poténcia logica da Forma, o artista contemporineo recoihe com
certeza a economia da estruturacgio plistica; inexoraveimente, porém, & levado a
refletir sobre a sua impoténcia historica enquanto modeio de uma nova dimensio
para a arte, uma nova sociabilidade, enfim, um novo mundo. Assim, a coluna erguendc-se
liminar, porém plena, e atingindo virtualmente o infinito, se substitui uma tranga
que invade o espago comum e cotidiano e, no limite entre a arte e a naoc-arte,
procura efetivar a sua presenca. £ essa presenca € obrigada a enfrentar tanto o
ambiente opaco onde habita como a suspeita condigio de obra de arte” .
Alimentandc nostalgias primitivas e foicloricas, Brancusi buscava na simbolegia da
arte popular uma simbologia que é da forma, e nac do objeto. Segundo Argan, "zal
como um pastor que entaiha um cajado, Brancusi obedece a um instinto de forma,

i

que confere ritmo ao seu gesto, e a forma nascida atribui um sentido”

33 BRITO, Ronalde. "Chumbao & seda™. in: Folha de S. Paulo, SP. 26/08/1984.
34 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderng. S80 Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 346,



Um jardim de Mandragoras

Sabe-se que a mandrdgora de negra flor & ¢ lirio que decora a porta dos infernos.

Que a sua raiz na forma de homuncule feminino urra lancinante grito se arrancada de sua terrena

imersio...

B

E mais ou menos assim que termina o livro Barroco de lirios
esse deliric do fumo cubano em que Tunga registra suas obras.
Para falar dos pequenos e obsessivos {talvez os melhores)

trabaihos de Tunga, é preciso caminhar um pouco no territdrio

da perversidade. Nesse caso, uma perversidade alegorica,

destilada em pequenos vidros.
Ha uma certa manipuiacio do grotesce, como escreveu certa vez o critico de arte
Rodrigo Naves ", e ha, também, um esgotamentc energético da matéria, que acaba
se exaurindo apds tanta molestagio. Estes pequenos seres (organicos, por isso
seres) vivem de um territério de ssgotamento matuo. Como vermes, alimentam-se
um do outro e constituem um terceiro ser, hibrido, metdlico, pulsante e gorduroso.
Se ha aigo de Kafka nessas relagdes, ha por outro lado
um transbordamentc que faz com que esses espécimes
gratescos brotem de jardins carnivoros cultivados com
enorme talento.

Este € um terrenc verminosc, de operacdes bizarras e

serpentes temporariamente dormentes (estejam elas 9. Tunga: Sem titufo, 1997

35 TUNGA. Barraco de firios. S3o Pauio: Cosac & MNaif, 1997, 5. 290

36 NAVES, Rodrigo. "Metafisicas por um fie”. in: Follic de S, Paulo, SP 11/12/1987.

37 Associagdo generalizada para estas e outras obras do ardsta, em gque sie "manipula’ pequenos seres.

As pequenas esculturas de massa nas quais acrescenta dentes, aguthas, pintura @ outros elementos sio aqui
associadas as criaturas monstruosas da literatura de Kafka Lembremos que Gregor Samsa sofre sua metamorfose
num ambiente eminentemente domeéstico, praticamente dentro de uma “pequena caixa’ - € a sensagio que temos
- cultivada por Kafka. Desse modo a idéia dessas pequenas hibridizacdes nromovidas por Tunga naturaimente
nos remate a esses macabros amblentes domesticados. Assim também sdo os trabalhos em que o artista teriz
cultivado, segundo seu préprio relato, os insetos de Tesourn besouros. Var TUNGA, Barroca de firios. 530 Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 90: ver também KAFKA, A metamorfose. S3o Paulo: Companhia das Letras, [999



literalmente presentes ou nﬁo}m.

Aqui falamos de densidades subterrineas, de venenos escondidos: Tunga colocou
doses de cianureto em suas instalagdes.

Acredito que, conguanto permanecam nio confidveis, os trabathes de Tunga

permaneceric iocantes.

b

Uma Extensdo entre Gordura e Territdrio Brasileiro

E impossivel pensar numa seqliéncia evolutiva na obra de Tunga. Suas obras estio
sempre se interpenetrande, de modo que elas reaparecem apds algum tempo
rearranjadas @ misturagas umas as ourras, muitas vezes até renomeadas.

Tunga é um artista dificil de abordar. Seja devido as dificuidades intrinsecas a seu trabaiho,
que faz os cruzamentos mais inesperados, e por isso instigantes; seia pela dificuidade
de leitura que ele mesmo imprime em suas obras, por meio das narrativas gue nocs
distraem de suas reais intengdes. Ele traz, sem davida, essa marca duchampiana,
essa espécie de metaironia que sabe subverter as praprias intengdes, e desconfiar
de si. Traz tambeém as atitudes de Lygia Clark e Citicica e ainda algo de minimalismo
a de joseph Beuys, misturado as suas inseparidveis pardbolas de contengio,

Enfim, mais uma vez recorrendo a Ronaldo Brito:™a um trabalho de arte contam-
pordneo & permitido ser, 2 um tempo, minimal e barroco, adotar uma rigorosa
sconcmia de producic e liberar uma enorme carga émagéﬂéria”w.

Aqui, no entanto, ¢ abordado apenas por uma de suas vertentes, priorizando ©
pensamento da gordura como uma das manifestagdes do éxtase: o slemento fluido
de arrebentacdo que desprende dos corpos cheios e os leva a irromper no espago

de forma plena.

38 Vanguardo wibering {1985}, obra am que o artista realizou trangas com serpantas vivas.
39 BRITO, Ranalde. "Chumbo 2 seda” tn:Folfia de S, Paula, 5P 26/08/ 1984,



Podemos observar como essa "gordura” aparece em virios momentos da arte
brasileira. tla j4 estava presente nas pinturas de Flavio de Carvalho (1899-1973)
evidenciada na superficie transbordante de suas figuras, entre as camadas espessas
de pasta; e nas suas a¢des, interessadas em "esparramar” uma atitude que se comu-
nicasse aos demmals, & que revertesse certos sentidos de organizagio social.

Flavio de Carvalho foi um homem cercado de curiosidades, de algumas excentricidades,
na sua vontade aguda de vivenciar a modernidade, "ocupar” a modernidade: atitude
romantica. Encontrou seu “transbordamento” no expressionisme, mas a este contrapds
tanta alegria, que as cores chegavam a ser mais Fauve do que expressionistas,
propriamente.

Os desenhos quase "melam”, na sua figurac3o caudalosa, linha esparramada gque
parece tomar seu estilo do surrealisme, mas sio mesmo uma forma muito particular
de desenhar a substincia cambiante da pele das coisas.

Essa "forma de gordura” também é constitutiva da obra de iberé Camargo (1914-1994),
em que as grossas rmassas pictoricas
misturam-se organicamente para
construir a figuragdo. Sdo imagens que
se formam do estiramento brute da
superficie gordurosa, forcando a massa
a uma configuracao, que, depois de
armada, passa ela mesma a exigir a
continuidade desse fluxo matérico
gue a constitui, tal a sua vontade de
presenca,

Um "real” espessc que toma forma,

corporifica em sua espessura na

superficie da tela, experiéneia

atualizada, revelando as profundas 20. ibere Camargo: Ascensdo, 1973
Oleo scbre teia,



tensdes da carne da obra.

fberé & um artista que se manteve dentro de uma postura ética rigorosa, emparefhada
com essa densidade material gue para ele o espago significava.

A gordura em sua obra & algo que detém, que dificuita, ndo apenas que unifica e da
circulacdo as energias.

Tivemos uma experiéncia forte com essa "gordura” nos anos 80, quando uma série
de artistas envolveu-se com as grossas massas de cor, com a materialidade espessa,
reagindo ao comedimento da atitude conceitual da geragio imediatamente anterior,
dos anos 70. Embora muitos deles coubessem perfeitamente neste raciocinio -
especialmente agora que seus trabalhos assumiram condicdes singulares -, ndo
seria possivel aqui reunir, por exemplo, todas as extensdes da presenca dessas
massas moles na pintura, carregadas de cera, parafina, tecidos e cutros materiais
que promoveram a corporeidade da experiéncia pictorica e sua expansac para o
em torno da obra; gue se viram diante de um Pop orginico como o de
OEden’burgm, e da Action Painting de cartoon de Guston . e formaram producdes

extremamente interessantes.

21. Claes Oldenburg Soft typewriter. 1963,
Tecido e estopa.

47 Ciaes Oldenburg {1929} nasceu am Estocoimo e ¢resceu em Chicago, fithe do ¢dnsul da Suécia. No final
405 anos 30, seguiu para Nova York, onde, influenciade por Alan Kaprow. comegou a trabalhar com hapbenings.
A respeito de suas obras moles, afirma: 'L} Achc que a razio pela qual fiz um objero macic fol principaimente
a3 de imtroduzir uma nova maneira de manefar o espago am oo de uma escultura ou pintura. £ a Unica rezido
pela quai adotel os happenings foi 4 de desejar uma sxperiéncia com um espace total cercande um espago (..
o gue me 'svou 3 fazer bolos & massas & todas essas outras coisas. Eu dirfa que uma das razdes ol dar uma
afirmacio concreta 2 Minha fantasia (.} B por isso que fagoe moles as coisas que s3o duras’. Ver BUENQ,
Maria Licia. Artes plasticas no sécule XX Modernidade e globalizacdo. Campinas: Editora da Unicamp, 1999, p.228.
41 Phitip Guston (191 3-1980%, inicialmente envolvido com o artoon, ne inicic dos z2nos 50 trava conhecimento
com os artistas da Zscola de Nova York, wocande a pintura figurariva peia lirica improvisagio abstrata. Apesar
das pinturas desse pariodo serem represeniativas AUNte a0s exprassionistas abstratos, seus trabathos da décade
dae 70 rrazem uma figuracio compietamente nova 2 sio uma antecipacio da pintura dos anos 80,




Mas, mantendc-nos num certo raciocinic et que essa presenga gordurosa pode ser
verificada na escultura brasileira contempordnea, na qual as variantes dessa gordura
operam por meio da imobilizacde {opacidade), da pacificacdo {da passagem de um
planc a outro), da impenetrabilidade e do transbordamento, poderiamos aqui
reunir aigumas obras de Nuno Ramos e Nelson Fefix, que, como Tunga, atuam no
conteddo simbolico dos materiais, além de José Resende, por uma outra vertente,
mals construtiva.

Majs recentemente, temos a presenca das obras de Stela Barbieri e Dilia
Rosenthal , que incorporam ainda a experiéncia da artista norte-americana Eva Hesse
{1936-1979) e de Louise Bourgeois (191 1) e, naturalmente, de Lygia Clark: uma atitude
am diregio ao corpo como mediador das relacBes com o entorno. Ou, conforme
observou Nuno Ramos em texto sobre Stela Barbieri, "(...} talvez porque nic
querem ter contorno, preferindo espathar-se indefinidamente até que acabe a
mateéria de que sdo feitos’, sio trabalhos em que "no¢des de interior e exterior se
confundem”.

No caso de Dalia, seriam as Moradas construidas no espago gue imediatamente
tange o corpo, como forma e como limite, ou, ao contrario, como uma nova pele
de sal e cera que parte dos dedos e que, amassando e estendendo, expandem seus

dominios para fora/

22. Dalia Rosenthal: Semn titulo, 1998
Cera de abelha e sal.

47 Ver RAMOS, Nuno. Germana Monte-Mar, Stelg Barbieri (catdlogo) Sio Pauls: Centre Cultural S2o Paulo, 1995
43 Dilia Rosenthal {1973 € uma jovern arusts paulista,



Nelson Felix e Nuno Ramos, dentro de suas particularidades, realizam cperagdes
de transubstanciagic dc material através do dominio formai sobre sua fisicaiidade,
Cu, emprestando o tituic de Alberto Tassinari no texto da exposicio de Nuno, no
territério do encantamento do mundo . Territério esse que poderia encontrar seu
referente nas poéticas das primeiras décadas do século, de Kandinsky, Mondrian e Klee,
interessados em restaurar o encantamento da realidade, e mais recentemente recapitu-
fadas nos procedimentos de Joseph Beuys, como pucdemos observar anteriormente.
i o 1 Desse modo, na recente mostra Seis pegas parg
Caz‘mmy%. de Neison Felix, marmore pode ser
inesperadamente convertido em papel, madeira
pode ter a superficie da dgua, e uma fina folha de
papel e azeite intermediar essa passagem. © chdo
suspenso de madeira em que se pisa é repentinamente
barco e éguaﬁg tal a superficie onduiada a que se

reverte, e a dgua (toda a dgua do mar) acomodada

numa concha {que ¢ rosto, ou methor, moide de rosto
23. Nelson Felix: Tercerrg rocdo do zero, em bronze, que retém também a perna da cadeira).
1997, Marmore & graxa.

Com o uso do azeite, matéria liquida gordurosa
sensibilizadora do volume, traz a transpiragdo e o odor a superficie branca, ©
derramamentc do tecido sobre a pele do marmore.

E, finalmente, a passagem suave do marmore para o papel, quando o papei € a con-
tinuidade de sua superficie, que assume moderadamente e vai, até que o nao mais
se surpreenda: da experiéncia do marmore passa-se para o pape! fino e do papel

transparente para a parede. As suaves ondulacdes de volume do midrmore sdo

gradativamente substituidas pela superficie do mundo, agora pacificado.

45 TASSINARL Aberto. O encantamenio do mundo. Rio de laneiro: Centro de Arve Hélio Citicica; 580 Paulo:
Musau de Arte Moderna da S50 Paulg, 1999, p. 11,

46 Musey Brasileiro da Escultura, [598

47 Galeria de arte Luisa Serina, 1998,



24, Nelson Felix: Procurando
pefa japde. 1997. Marmore,
farro, papel e azeite.

Nuno Ramos trabatha no territdrio tenso do transbordamento, tal o ajustamento
incongruente de materiais em suas obras, desde as pinturas dos anos 80. gue mai
se encaixam nos suportes em que foram montadas, s mais recentes asculturas,
que trabatham de forma mais reduzida as questdes de contato, acomodacio e
derramamento de corpos estranhos entre si.

Em Milk way {1995} a superficie transparente
do vidro toma corpo pelo derramamento
do liquido branco, que a preenche e delineia.
Assim, formas variadas ganham presenca com
o despejfamento de um “conteldo” que as
torna visiveis, Como se a aparéncia das

coisas ganhasse o mundo por meio de uma

atitude que ihe é externa:a presenca do

25.MNuno Ramos: Vaso ruim, |998.
Carfmica e vaselina

outro, que a configura. Uma presenca que
depende de intengBes externas que a corporifiquem.

Vaso ruim (1998), & um outro trabalhc que segue a sentenca. Os vasos de cerimica
sao preenchidos com vaselina e posteriormente guebrados, de forma que o material

contido, matéria viscesa, extravasa. Azé entdo, uma experiéncia quase morandiana:



vasos repletos de matéria densa, gordurosa, que em seguida vio borrar, exceder,

i . - 48
entre s puracos gque lembram Fontana.

Ja José Resende propde uma situagio para essa
gordura completamente diferente. Podemos verificar
a presenca da parafina nos trabaihcs em couro,
em tecido, assim como do marterial graxo entre as
chapas sobrepostas de chumbeo, mas aqui ja ndo
impera a preocupacio simbdlica. Tampouco sdo
aproximados como forma de conjugar os corpos
no espaco, improvisando uma situacao em que
um corpo fluisse livremente em direcio ac outro.
Pelo contrario, sdc elementos empregados como
resisténcia a um livre correr dos clhos sobre a
obra, para dificuitar essa fluéndia que naturalmente

o desenhe limpo de suas pecas possibilita,

26, |ose Resende: Sem tituio. 1991
Nylon, parafina 2 chumbo.

48 Lucio Fontana {189%9-1968), um dos artistas mais empenhados em cortar os lacos com todas a8 tadicdes,
; : g g
destruiu a simulacio espacial ordpria da escultura a0 modeiar ssferas & racha-ias; e a simuiagdo espacial
propria da pintura, a0 pintar uma tela 2 cortd-ia Dentro do seu Conceito espacial, um quadro 2 sempre uma
supeificie colorida ¢ sua forma ideal & o planotuma ascultura & sempra um volume 2 suz forma ideai é a
stfera. Ao rompé-ias, pde o 8spago extarng am comunicacdo com o 2spago interno; restabelace 2
centinuidads entre 03 espacos aguém 2 além do plano Ver ARGAN, Arte moederna. S0 Paulor Companhia das

Letras, 1993, 0. 432,



Esta e, entretanto, apenas uma rapida menc¢io a esses artistas, que somente indica
uma direcdo de leitura para suas obras. Sdc artistas compliexos, com particularidades

que aqui ndc caberiam e naturalmente valeriam uma nova dissertacio,

Continente e Contencdo

As Presencas Negativas

Poderiamos continuar caminhando pela parabota dos conteldos de Santo
Agostinho para penetrar nesta nova (e quem sabe a mesma) questdo, e talvez
saissemos satisfeitos mantendo o raciocinio na frequéncia da ocupagio dos
espagos em arte a partir do pressuposto de que ¢ vazio é na realidade uma massa
densa de ocupacdo e presenca. Mas suspeitamos que aqui € necessario dividir a
esfera, criar uma paralela i analise anterior abrindo caminho para as formas de
ocupagdo negativa do espaco, do que existe no intervalo da agdo, e cuja presenca
ocorre come indicagdo do espaco de sua auséncia. Seja num tipo de intervencio
negativa como a de Marcel Duchamp, sempre veltada a destituir a nogao de
conteido em arte, propria ac modernisma; seja na simples atitude do furtar-se a
estabelecer relagdes, como ocorre no minimalismo; ou mesmo passando pela
presenca esvaziada das figuras metafisicas de Giorgic De Chirice. Do meio-dia,
horario agudo das sombras (ponte mdximo antes da gueda das horas), em que as
musas inquietantes sdo inseridas, aos dias que transcorrem, 'que simplesmente se
sucedem um ao outro sem que nada lhes tenha conferido uma diregdc, que sejam

habitados, vividos ou imbuidos de significado™ .

49 KRAUSS, Rosalind. Caminbos da escufrs moderna S3c Paulo: Martins Fontes. | 998, p. 298



A transposigao, realizada por Duchamp, de objetos ordinarios para os dominics da
arte lhes confere uma transformagdo passivel de ser iida em um nivel metafisico:
esse ato de inversdo - nas palavras de Rosalind Krauss - compreende um "momento
de percep¢do em gue © objeto se torna transparente ao seu significado. £ esse
significado nada mais & do que a curiosidade da produgdo - o enigma do como e
sor gue isso acontecau (..) Nao se trata de decifrar a construgde formal do objeto
ou ¢ modo como as partes podem relacionar-se mutuamente na natureza dos signos
ou conjuntos de significado. £ um reconhecimenzo que, muito embora deflagrado
pelo objeto, de certa forma, ndo diz respeito ao objeto””.

A estratégia de Duchamp foi apresentar um trabaltho que a andlise formal ndo
possa reduzir, um trabatho que ndo oferega nenhuma resposta acs nossos esforgos
no sentido de decodifica-lo e compreendé-lo. A este objeto nido gualificivel
atribuiu a "beleza da indiferenca”,

Serviu-se do acaso entre as varias estratégias utilizadas para desvincuiar a
personalidade do criador da estrutura do objeto criado, como um meio de
reforcar a sua despersonalizagao. Como ocorre
com Brancusi, sua alternativa é a do tempo real,
ou tempo experimentado, sem a menor refacio
com a narrativa analitica.

Dentro desse campo de operagdes negativas,

O grande vidro seria a antitese direta de fundo

pictorice convencicnal. © fundo literaimente

transparente destrol a matriz ilusionista pressuposta

pelo fundo pictdrico tradicional. O observador,

no caso, serve-se da visdo de todos os dnguios e

27 Marcel Duchamp: Glissére contenant pode pee'ceber O @spage eégado 2 piaﬂo gque ele
un mouln 4 eay 2n métaux voising, 1913-13,

50 ldem, op. cit., p.94.



verdadeiramente ocupa.

Acompanhando o pensamento de Yve-Adain Bois sobre a operagio em que registra
o desenho informe das fitas métricas apos a queda: "Marcel Duchamp foi urn inves-
tigador impiedoso: ele imediatamente 5¢s seu dedo nessa forma de repressio

semioldgica. Sua obra Trés cerziduras-padrdo (1913-1914) bate em um dos mais

28. Marcel Duchamp: Trés cerziduras-hadriio, 191314,

arbitrarics sistemas de significacdo que existem (o sistema métrico) fora de seu
pedestal para mostrar que uma vez submetido i gravidade, uma vez rebaixado ao
contingente mundo das coisas ¢ dos corpos, o sistema nao se sustenta: se dissolve
comoe signo e regressa a simguéarédade”“a

Porém, antes disso Giorgio De Chirico i indicava uma estranha insergic da auséncia
no contetdo da forma. Come adverte Giulio Carlo Argan, "muito antes dos dadaistas,
De Chirico sentiu e denunciou a incongruéncia da arte na civiliza¢do moderna;
indtil procurar remédios impossivels, sua razio de ser € 0 ser—emmontradi{;éo”%
Participante {e fundador} da mesma Scuola Metafisica da qual Morandi participou,
De Chirico desloca o proprio otho para construir este espago pablico, este lugar

nenhum, na condicdo estatica do tempo suspenso. A realidade do lugar em sua pintura

5i BOIS Yve-Alain & KRAUSS, Rosalind, Formiess. Nova Yorik: Zone Books, 1997, p.28.
52 ARGAN, Gidlio Carlo. Arte moderng S8o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.372.



reside justamente na indicagdc do lugar de suz ausénciar "ao representar coisas da
realidade, afinal, o artista manifesta sua vontade de ndo estabelecer relacio com
elas, de afastd-las como estranhas. (...} Coloca formas sem substincia vital num
espaco vazio, num tempo que ndo & eternc, mas imével"™”

Algumas dessas formas recorrentes - que s3o estdtuas em pragas publicas e colunas
emprestadas dos gregos, manequins, auzémams;d, e outros objetos ordindrios, que
nio refletem nennuma relagdo entre si - invocam uma arquitetura que se consirol
como base para uma existéncia reflexiva e de um imagindrio pessoai certamente
redutor. Contraditoriamente, extrasm seu vazic da extrema solidez de objetos
semigeométrices e de cor intensa, mas nio vibrante, que nic apresentam registro
algum de pincelada - da mesma forma que os caminhos das extensas pragas que
desenha ndo indicam diregdo alguma aonde ir. Nada que denuncie um minimo
movimento ou tempoeralidade: o ruido surdo produzido pela movimentagio interna
dessas figuras {manequins sem feices) certamente ndc reverbera em nenhum dos
cantos projetados pela arquitetura das paredes e a arquitetura do sol, responsavel
pelo corrosivo sombreamento das solidos.

Embora ndo envolva nenhum desgaste material - a matéria pictorica em De
Chirico € completamente oculta -, a presenga corporea desse sombreamento ¢
residual, na medida em que acreditamos que de fato ha uma Corrosiac sob os locais
cobertos por estas sombras negras, que parecem indicativas de um esburacamento
em direcdo ao fundec da forma, depositado no soic.

Movimentado mais por saudade do absoluto e que constrdi esses espagos pene-
trantes, e dificeis de habitar, como podemos observar na pintura O mau génio de

um rel. Uma vez afastada gqualguer possibilidade de presente, o horizonte se

53 Idem, op. cit., p. 372

54 A Antigliidade s a ldade Médiz conceberam o autdmare como uma antidade magice; desde o Renascimento,
particularmente nos séoulos XV e XV fol oratexto para especulacdes filoséficas: o romantismo convertew-0
am obsessdo erdtica; hoje & uma possibilidade da cléncia Ver PAZ, Ceravic. Marcel Duchomp cu o casteic da
pureza. 330 Paulor Parspectiva, 1977, 0,14,



29, Giorgio De Chirico: O mau gémo de
uint rei. 1924, Oleo sobre tela,
0.6 mxd5im.

astende em diagonal e esconde aquele que vem, estabilizando de zal maneira o
momente, que as coisas cedem lugar ao ndo ser: Os elementos ndo se consumam,
e deixam a esfera e a estdtua na igual condi¢ic de coisa, isoladas de suas fungdes
originais & atuantes na ComMpaosicac como pescs.

No livro As cidades invisiveis, de italo Calvino . o viajante Marco Polo encanta seu
rei descrevendo lugares imagindrios. Utiliza as mais delicadas tramas para tecer
suas edificagdes de cdnhame, de metais, de filigranas ricamente bordadas sustentando
construgdes transparentes, enquanto no subsolo os mertos cavam extensos tineis
sob os jazigos, com portas que levam a todas as diregdes, num impéric de sombra
sob nossos pés. Nesta engenhosa edificaggo, horizontal porgue narrativa, um reif é
domesticado em seu temperamento pela slogiiéncia de um jovem empreendedor
Algo assim ndo acontece com o "rei” de De Chirico. Aqui. a indocilidade entediada
de um monarca provoca um rompimento com a horizontalidade naturai de suas

composiches, ao tempo em que desafiz a gravidade dos obietos, atirando-0s contra

o chio.

55 CALVING, italo. As Cidades Invisiveis. S50 Pavio: Companhia <as Letras, 1990



De Chirico inclina o plano do sclo para cima e ali deposita todo o peso das coisas
abandonadas, projetando sua sombra sobre o declive. Taivez espere que reaimente
cajam sobre o observador Ou se deve esperar que o tempo se mantenha estatico,

e elag ndo se moverio iamais.

A desarticulacdc da Presencga

30. Carigs Fajardo: Sem tzule, 1987.Placas
de ferro, pigmento, ghicerina.

Em seu texto “Um Mar de Costas”, Rodrigo Naves’ jd inicia sua andlise sobre a
obra de Fajarde mencionando uma inversao de escala, A forma com que as placas
de cerca de 9Ccmx90cm apoladas sobre o chio, encostadas na parede, aparecem
no espace diz mais pelo que elas retiram do espago para existin A discricdo 2 a
impossibilidade de significacdo a que se prestam e o mutismo de seu comporta-
mento talvez sefam 0s responsdveis por este sdbito consumo espacial diante do
qual acabamos nos tornando os tais "Gullivers interrogativos” dos quais © autor
fala, Esta disposicio silenciosa, de pecas que ndo se oferecem absolutamente a uma
intimidade, &€ uma estratégia contra o eguilibrio perceptivo do observador

No raciocinio anterior comparamos a repeticio sedativa de Tunga nos movimentos

de trangar 2 estratégia aplicada nos cuitos em grupos religiosos, gue induzem ao

55 NAVES, Rodrige. “Um mar de costas” in Fgjardo, Sio Pautor Gabinete de Arte Raquel Arnaud, 1984



transe. O centro posto em movimento pelos passantes ern sentido anti-hordric
provoca © vdcuo em sey interior, concentrando a energia nas bordas, tal gqual
observamos em um liglidificador funcionando. Aqui, podemos falar da inversio
estratégica destes mesmos principios: a estabilizagac das laterais, formada pela
presenca dessas pecas que recusam a fixagio, devolve ac observadeor o esforgo
do movimento, cu seja, o acimuio energético, e dal 0 seu “crescimento’,

Ao mesmo tempo, ao recostar estes trabaihos na parede, seus exempiares diversi-
ficados de superficies, deixa intervalos irregulares entre eles, demonstrando uma forte
Dreccupacio com o €spage entre as obras e o espago em torne, criando uma difi-
culdade relacional. S6nia Salzstein, em um de seus textos sobre o artista, nos fala
de suas primeiras produgdes neste sentido: "Alguns desses trabalhos eram de
grande escala, com amplas dreas de cores artificiais, que recostavam-se as paredes
deixando intervalos considerdveis entre si, de modo que a representacdo, se ainda
existe, é frequentemente desconexa em razdc da descontinuidade dos piarzos”sa,
O mesmo recurso de intervaios irregulares € sistematizado nos trabalhos em que
embute algum tipo de som ou projecdo de siide: diante do trabalhe, o espectador
é surpreendido pelo toque repentine de uma cangic de Gardel”, ou pela
inesperada movimentacac da sofida superficie recostada, tal como nas superficies
pontithadas de 8ury58. Interroga-se sobre a origem do movimento sem jamais
conseguir captar quando e onde o mesmo se dard novamente, mantendo-se no

campo atuante do imprevisivel.

e

2 . . N -
Em sua primeira exposicdo , Fajardo expds trés trabalhos. O primeiro, uma pintura

figurativa, com chapas de acrilico sobrepostas ao guadro, a uma distancia de quase

{0 em. O segundo, um cubo de acrilico cinza transparente, de cerca de 40 cm de

56 SALZSTEIN, Sonia. Carlos Fajardo/Um coeficiente minime de estilo. S50 Pautor AS Studio, 1997,

57 Comao na obra apresentada na coletiva Luz. 53¢ Pauvio: Casa das Rosas, 1997,

58 BOIS, Yve-Alain & KRAUSS. Rosalind. Formiess. Nova York: Zone Books, 1997, p. 198,

59 Realizada na Rex Gaflery, um avento bastante significativo nog anos 69, reunindo Faiardo, Luiz Pauio
Baravelll, José Resende & Frederico Nasser artistas sntio iniciantes: 20 lado de Waeslay Duiee Lee, Nelson
Leirner ¢ Geralde de Barros, como artistas mais experisntss



fado, em que dentro fez uma ranhura em baixo-refeve, desenhando com tinta bran-
ca uma espécie de fantasma do cubo dentre do cubo verdadeiro. Chamava-se Neutral,
que era justamente o nome da cor do acrilico. N3o era o cubo que estava a venda,
mas o foiheto explicativo de como fazé-lo. O terceiro era um desenho de cabega
para baixo.All ja estavam indicacdas as questdes que interessariam a Fajardo: o
envolvimento afetive com a materialidade; a divisdo em planos para uma compreensio
anatdmica da estrutura da pintura e a dusio que ela proporciona. Se relegarmos ao
desenho a ilusdo da widimensionalidade, estaria na pintura a possibilidade de
extrair dos materiais as equagdes fisicas capazes de revelar a pura expressdo da
matéria. Ou ainda alguma matéria transparente que circunda todo espaco
preenchido.

Menos interessado nas metdforas do que na liberdade de perscrutar a ratureza das
coisas sem ¢ intermédio de uma retorica impositiva, Fajarde € categdrico ao afirmar
a casuaiidade com que incorpora alguns materiaésﬁo.Age sobre o material da obra,
explorando suas caracteristicas especificas e subvertendo fungdes, adicicnando ou
retirando dele cor, calor, movimento, som, perfume.

Sdo trabathos realizados em materiais
industrializados, como tijoios, glicerina,
aco corten, espuma de borracha, e
autros. Objetos aparentemente simples,

despojados de significados, que

31, Carlos Fajardo: Sem drulo. Borracha
clorada sobre painel de compensado,
motor akétricg, {983,

ooy

O Depoimenta registrado em antravista 2 mim concadida, em {997 Ver LUCAS, Renara, "Prasenga e
intencic”. Revista DART, 530 Paulo, Ano | nol, 1997 £.39-42



permanecem encostados contra a parede, quase desajeitadamente. As vezes, na
altura de um corrimio, a argila, j& endurecida, mostra delicadamente as impressdes
negativas da mac gue a apalpou.

De orgdnicas, algumas relacdes beiram a familiaridade, para em seguida
recolherem-se & incomunicabilidade - do espectador. Os objetos permanecem cs
mesmos, 0 que se contradiz € a percepcac. Prova disso € o quadrado de glicerina
(1984), impregnado de perfume que, absolutamente plano, é uma completa impos-
sibilidade.

Aqui nes reunimos novamente com a incongruéncia da presenga desarticuiadora.
Se em De Chirico haviamos nos deparade com o ponto precisc do meio dia, em
que ndc hd vento ou rumores, e que os solidos dispostos aleatoriamente sobre as
superficies ndo registrarn movimentagdo interna, em Fajardo verificamos os mesmos
veiculos coisificados e desinteressados de si . Como observa Sénia Salzstein, é no
jogo desarticulador de relagdes com o entorno, com o lugar em que estio inseridos
esses “elementos de superficie, sem contorno nem presenca fisica muito definidos,
pensadas quase como contextos para trabathos inexistentes” que residem as
preocupagdes do artista.

Fajardo certamente guarda relagbes com o minimalismo e com o formalismo neo-
concreto, Tal come nas obras de arte minimal, seu trabaihc se mantém
transparente quante a sua constituicdo, e sua presenga material ndo pretende reve-
lar nada alem do gue ihe € aparente. Curiosamente, em meio a tanta redugio,
somos levados a vivenciar tamanha poténcia de vazio que a presenca desses
trabalhos configura.

Se o espage € na verdade uma relacdo entre o individuo e 0 mundo, prassupde
questdes subjetivas, que incorporam as diferenciagdes dos estados psicologicos, e a

paisagem nasce do ponto internc, por onde as linhas passam a corrern, 0§ artistas

41 SALZSTEIN, Sonia. Carlos Fajardo: Um coeficiants minimo de estilo. 380 Pauwlic AS Studio, 19%7.



aqui abordados oferecem, através de suas obras, um comovente depoimento visual
destas relagdes.

Nio seria possivel neste, e acredito que em nenhum outro trabalho, compreender
- ou cobrir com um manto - toda a incongruéncia existente entre o espago interno
€ 0 espago externo que pressupde a experiéncia humana. Ou as extensdes interminaveis
do pensamento e seu terreno aberto - que ¢ naturalmente o da ilusdo - e as
incriveis materializagdes da realidade. Da realidade, ou da massa

concreta, que delimita a forma, advém o afeto.

Quando uma experiéncia interna se exterioriza e adquire um corpo, isto é, de fato,

emocionante. Quando olhamos para ela e podemos constatar: € verdade.



Capitule 2

Sobre o aparecimento de um trabalho

Esta parte da dissertagdo tem em seu nlcleo a investigagio de certos procedimentos
simples que envolvem o manejamenzo de massas em arte.

Recuperar a origem deste movimento é como recuperar forcas indistintas pelo
contraric. Da caoticidade do trabalho de arte, subtrair conjuntos que o facam
caminhar em sentidos objetivos a um exercicio de dissertagdo, que ao menos
forne¢am a indicagio de sua direcio.

Muito resisti a uma sistematica sobre meus proprios trabalhos, temendo a perda
da sua volatiiidade. Pensava se ndc deveria manté-los nos raciocinios iHégicos para
me recolher ao seu mundo primitivo onde tudo ainda esta por distinguin.

Penso na paribola do pescador que durante toda a sua vida perseguiu um unico
peixe. Por mais que outros semefhantes mordessem a isca, apenas um o seduzia:
urn teimoso peixe com a Unica diferenca em relacdo aos demais de se saber desejado.
Habilmente o terrivel peixe escapulia da rede do pescador

Durante anos de perssguicdo, tanto pescador como peixe aprenderam a pratica da
disting3o. Ambos sabiam distinguir seu algoz através do liguida turvo, entre tantos
espécimes iguals.

Muito tempo se passou em gue, diariamente, o pescador se levantava cedo e ia até
o rio procurar seu peixe Unico através da dgua, e 14 estava ele a esperd-ic. Devagar
o pescador também havia se tornado para o peixe uma obsessdo. Escapar é consti-
rutive da caca comoe o cacador E ambes sohreviviam um do outre.

A guest3o & uma vez pescada sua tho perseguida presa, o pescador ¢ comeria’



Esses procedimentos simples de maneiamento de massas a que me referi anterior-
mente estio basicamente divididos entre aspectos de contengdo e dispersio. Eies
sdo, na verdade, minha procura em arte. o que gosto em arte e o que estudo em
arte,

Sde da ordem direta das matérias moies que operam o0 espagos vazios e chejos.
A urm 0 tempo s30 espago interno e externo e procuram dar conta de vazio,
sreenchimento e transbordamento,

No jogo do | Ching, o destino & dividide em estratos que simbofizam ao mesmo
ternpc ocorréncia & estado, ou seja, o tempo da acdo ndc estd separade do sujeito
e da circunstancia, de medo que, 2o se sortear, por exempio, As Bordas da Boca ,
isto representa literalmente o prover e a nutri¢3o, a boca e a degluticdo. Estando o
verbo dentro do objeto, passamos a lidar metaforicamente com os estados de

conte(do & contengdo, CONtengao e continente e, por oposicac, dispersao.

WALHELM, Richard. | Ching, O fiveo dos mutacdes. Sao Paulo: Pensamento, 1997, G exagrama As Bordas da Boca
{Prover Alimerto} ¢ o de nimaro 27 no livro do [ Ching, p. 98, & tem como trigrama superior KEN
fa quistude. 2 montaaha) e come trigrama inferior CHEN {o incizan, o wrovie)




Desenhos produzidos entre 1997 e 1998

J2.Renata Lucas: sem ttula, 398

Dasenhos em bastio a dleo a cam 3/ papel.




33. Renata Lucas: sem ttulo, 1998,
Desenho em bastdo a dlec ¢ suache s/ papel.

34 Ranara Lucas sem drulo, 1998

Olec 2 cera ¢ tala



35. Renara Lucas: sem dtuio. | 998, Grafite,
guache & dleo s/ papel.




36, Renata Lucas: sem titulo, 1998, Grafite,
guache e cera s/ papel




37 Renata Lucas: sem tieulo, 1999
Desenhos em Sleo e guache s/ papel




Desenhos em Argila

38.Renata Lucas: sem titulo, 1999,
Desenhos em argiia e sabia s/ papel.




39, Renata Lucas: sem tiwulo, 1399

Oleo e guache s/ papel.

E RS VS, S

fo?




{O. Reraza Lucas: Garrofas, 1999,
Cleo s/ papel.




Trabalhos Tridimensionais, ou Pansamentos ndo Pensados.

Se o desenho & o instrumento capaz de organizar e revelar raciocinios, era previsivel
que eu passasse a desenhar mais quando do inicio dos trabathos de tese.
Conhecemos ¢ trabalho construtivo do desenho, na medida em que ¢ 2le a espinha
dorsal da idéia, que a configura e que, em Gitima analise, conduz o trabalho para
seus dominios. Mas com o tempo. apos alguns trabalhes feitos, a linha se tornou
artificial, talvez pelo excesso de intengBes, e passei a fazer alguns estudos em escultura
como forma de organizar os elementos de desenho. Graduaimente, ganhou corpo
uma série de trabalhos tridimensionais que hd muito tempo eu vinha protelando
em realizar. Por algum motivo eles estavam guardades ha anos e de quando em vez
retornavam aos meus pensamentos, dvidos por ganhar o mundo. Por que ndo os
reunir, entdo, e produzi-los especiaimente para um uGltime ensaio, que seria ¢
recorte dos pensamentes nio pensados, ou nido efetivados, para que neie se
comecgasse e corresse nele o seu tempo, pronto para existir na linha que separa o
comecar do terminar! Um periodo curte! Nio sei, talvez, Mas ogo a idéia me
pareceu ideal, dado que nunca me animou a expectativa de produzir uma reflexdo
sobre trabalhos ja produzidos. Por motivo que desconhego, agrada-me a idéia da
paisagem gue se dd a partir do correr, e fazé-ios, aqui, se apresenta come uma idéia
de futuro,

As construgdes dos espagos dos desenhos pediam realizagdes maiores, tal sua
vontade de de fato configurar algo, agir sobre o espaco. criar saidas para ele.
Decidi reuni-los num momentc proximo a conciusio, para que até o Gitimo

instante eu pudesse contar com o frescor da descoberta,



Agradam-me os materiais gorduroses, as massas informes que se derramam
grandes no espago. Parecem-rme fisicamente mais presentes do que as matérias
“secas”, porgue ocupam o espaco além de si Elas € que dizem da impossibilidade
de manipulagdo e do quanto ocupam-se frestas, 0 quanto derramam-se sobre vios
abertos e circulam, aigumas vezes endurecendo e tomando a forma negativa do
espago, em outras permenccendc sempre moles. A moleza dos elementos agrada-me,
da mesma forma como saturada de correr, &s vezes procuro a rigidez dos contornos.
Gosto de ver a matéria escorrida bater-se contra as arestas. de vé-la percorrer até

o ultimo fio entre as frestas abertas. Seria possivel uma existéncia s& de correr!

4], Renata Lucas: sem titulo, 1998
Glicerina, fios de aidstco.

41, Renata Lucas; sem tiwilo, {998
Rosas, argila, cera de abelha
racimal Argila, graxa e cera e abelha




As paredes Moles ou a Casa de Manteiga

Este trabathos tomaram corpo a partir dos elementos de aiguns desenhecs. Neles se
pronunciavam as paredes cada vez mais amolecidas, ,
que iam em diregdo a um esburacamento interno
que ndc poderia ser realizado, sendo tridimen-
sionalmente. Os movimentos espatulares da

nintura definiram o limite na alura dos olhos:

a parede subiu e definiu seus contornos.
Fiz algumas maquetes em manteiga, que posteriormante foi substituida pela cera
amarela. As paredes se configuram a partir de uma encruzilhada, cujo centro de
convergéncia & irregular e arredondado: ndc mantém-se as quinas dos cruzamentos.
Os caminhos definidos pela direcio dos muros tém continuidade no desenho em

grafite sobre o chio.

43, Renata Lucas: Muro mole, 1999, Manteiga,
cera & grafite (maguete}.



As Margens de Sustentagio

Estes trabalhos partem de uma vontade de materializar a massa da pintura, e
rrabalhar diretamente com eia, sem ¢ intermédio do papel. Eles tém a intencdo de
investigar a resisténcia que t&m os materiais moles. Sua forma é recorrente dos
desenhos; em geral. um interior que se mantém "dependurado” peias margens.
Trazem a marca da moldura {pautas) e sua conjugacdo com um interior apenas
apoiado, onde a gravidade & fator decisivo de sustentacio. Eles se tornaram
pequenos objetos em que a presenga iminente da queda faz com que essa pressio
gravitacional constitua parte material do objeto ¢ ele seja impelido para fora,
investindo em sua decisdo de manter-se no contra-fluxo vertical, mesmo que pre-

cariamente.

44 Renata Lucas: As margens de sustentogdo,
[999. Argila, massa plastica, glicerina.




45, Renata Lucas: sem titule, 1999 Argila.

Gravidade

Estes sdo pequenos estudos para objetos em gue 2 gravidade estd novamente
atuante. Entre duas metades de uma circunferéncia, que mantém-se de frente uma
para a outra, j4 numa posicdo que sugere uma relagdo invisives entre ambas, que
requer de nossa parte a completude da forma, ao mesma tempe em gue denuncia
um residuc da forma na base em que eia toca o chio. Este elemento no chio
poderia ser 3 metade esmagada. como poderia ser indicio de arrastamentc, como

ainda poderia ser sinal de gue a forma faltante é na verdade um cilindro que se

completaria nas duas extremidades,



As Caixas ou Cubos

As caixas sdo uma referéncia direta 3 questdo dos
contetidos e do wransbordamento. S3o estudos de
formas clbicas ou retangulares. realizadas em argila
e madeira, que desajeitadamente se entregam ao

espago, desdobrando-se em gelatina ou outros

materiais moles, como a glicerina. Discutem inter-

penetragao, esvaziamento e transbordamente, na
medida em que os materiais se absorvem ou se rejeitam completamente, as
transparéncias deixam ver através de seu corpo, e a fusio se apresenta como

recusa.

46, Rerata Lucas: sem gtulo, 1999
Argila preta e cinza, glicering, cara de abelka




© Lugar da sombra

Este conjunto de trabathos que sdo corpos em argila preta tem a projecdo de sua
sombra preenchida pela massa negra de cera. O corpo da sombra adguire uma
fisicalidade que assume o fugar etérico da sombra. Se muitas vezes nos desenhos
os espagos externos configuram muito mais do que os interncs 3s figuras, a sombra
adquire funcdo também de contorno. Essa regido escura pode ser uma projecac
que indique virtuaimente um voiume que ndoe he pertence, ou pode ser o residuo

transbordante de um obieto para a regiic da sombra, que pertence a iuz.

Este conjunto verifica a forga de corrosde sobre o espaco causada peia presenga

material de um objeto.

47 Renara Lucas: sem chulo, 1999
Argila e cera com pigmento.
{abaixg) vista de cima




A

48 Renata Lucas: sem tituto, {999,
Argila & graxa,

42 Repata Lucas: sem titulo, 1999
Glicerina e graxa.
{abaixo) argila e graxa.




A ila.paVszrsf’neEEﬁa.2

De voita a pintura come realizagio piena dos contetdos {nada pode substitul-la).
A "capa” aqui, na verdade, ndo ¢ capa, ou invélucro; mas o interion a medida exata
do interior. Agradou-me muito o fato de uma coisa que na verdade é a marca do
conte(do, ser chamada de capa. Por gue na verdade, a capa é a sua configuragio
final, ndo a sua origem. Dal uma inversic que é muito agradavel: o fato de ela, fora
desse espago de circunscricdo do atelid, passar de contelido a continente, ser lida
de outra forma, completamente afastada de sua origem.

Essa capa seria entdo uma grande iona que ocuparia o tamanho exato do atelig, e
que tivesse a indicagdo do local das paredes e situasse também a ianela, e que
fosse pintada de vermelho.

Da forma, € a vontade recorrente de se ocupar O espago até o limite, entender o
tamanho das bordas, encostar o corpo na parede e ccupar o tode. Da casca que
esse embrulhamento do espage do interior forma, e das informacgdes sobre seu
conteddo que ela constrdi, até o amolecimento total da superficie, que € panc.
[Da cor, poderia simpiesmente discorrer scbre o caldo da cor: merciric, {aranja,

laranja, marrom, mercirio.

50 Renata Lucas: Capo vermeiha, 1999,
Oleo s/ papel.

N
7

3 Capa Vermelha serfa um Ultimo profeto antes da defesa de rese. Aqui ele aparecs reduzide, sf papel.



Comentarios Finais

Para terminar, gostaria de emprestar a imagem com gue Kusturica termina seu
filme Arizona dream. O peixe que flutuou fora da tela durante toda a narrativa, e
que, de uma forma ou de outra, € como que a razao de ser daquela historia de
aquaric, se confunde com o meu, com ¢ qual inicio este ditimo capitulo. Na minha
opinido, Kusturica percebe muito bern a espessura deste espago no qual estamos
mergulhados e que nos comprime e conforma. Suas producdes cheias de emogic
tentam a seu modo romper esta pelicula e atingir o fora dela, e é por isso que elas
sdo quase insuportdveis de se ver, de tanta identidade que configuram, Acredito
que a velocidade, ou mesmo a exacerbagio, a exaltacio, qualquer coisa que intensi-
fique este espago, que o superlative, tem a poténcia de burli-lo, de distrai-lo, de
engana-io. Seja pelas bordas, peio vdo, seja atrds dele, em suas costas. Acredito que
muitos artistas conseguiram fazé-lo, poderia listar seus nomes, e ainda faltariam
tantos. Cézanne talvez pudesse encabegar a lista...

Do peixe que é minha caga, ao menos the conheco o corpo, esta asfixia que aqui

chamo Gordura,
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