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Para Jorge,

com todo meu amor.



“O homem que cavalga longamente por terrenos selvaticos
sente o desejo de uma cidade. Finalmente, chega a Isidora,
cidade onde os palacios tém escadas em caracol incrustadas de
caracOis marinhos, onde se fabricam & perfeicdo bindculos e
violinos, onde quando um estrangeiro estd incerto entre duas
mulheres sempre encontra uma terceira, onde as brigas de galo
se degeneram em lutas sanguinosas entre apostadores. Ele
pensava em todas essas coisas quando desejava uma cidade.
Isidora, portanto, € a cidade de seus sonhos: com uma
diferenca. A cidade sonhada o possuia jovem; em Isidora,
chega em idade avancada. Na praga, ha o murinho dos velhos
que véem a juventude passar; ele estd sentado ao lado deles. Os

desejos agora sdo recordacdes”

ftalo Calvino *

* Trecho da crénica As Cidades e a Meméria. in: CALVINO, talo. As Cidades Invisiveis. S&o Paule, Cia

das Letras,1990.
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RESUMO

Ao investigar as representagdes fotograficas de Virgilio Calegari, que tém por tema Porto Alegre,
verifica-se que elas carregam em si toda uma leitura da urbe que um dia captaram. Tendo em
vista informag¢les relativas a meméria da cidade que essas imagens fotograficas venham a
comunicar, considera-se a possibilidade de analisar a constru¢do imagética de Porto Alegre nas
duas primeiras décadas do século XX, presente nas diversas facetas de seu cotidiano. A
relevancia dessa pesquisa reside em desenvolver uma aproximagdo deste cotidiano através da
fotografia, considerando ambos como objeto interdisciplinar, compreendidos sob perspectiva
historico-antropoldgica, a fim de estabelecer suas possibilidades e seus limites. Para tanto
objetiva-se ao estudar o “olhar” de Virgilio Calegari sobre a cidade de Porto Alegre, perceber o

imaginario cotidiano na construcéo imagética de seu acervo fotografico.



ABSTRACT

When investigating the photographic representations of Virgilio Calegari, wich have Porto
Alegre as theme, we verify that they carry a view of the city that they once captured. Having in
mind information related to the memory of the city that these photographic images way
comunicate, we considerer the possibility of analysing the imagery construction of Porto Alegre
in the first two decades of the twentieth century present in the several facet of its quotidian. The
rrelevance of this research resid in developing an approach to this quotidian through
photography, considering both as interdisciplinary object, understood a historical- antropological
perspective in order to establish its possibilities and limits. To achieve this objetive we aim to
study Virgilio Calegari’s “view” of the city of Porto Alegre, percieve the daily imaginary in the

imagery construction of this photographic prodution.



RESUME

En recherchant les representations des photographies de Virgilio Calegari, qui a pour théme Porto
Alegre, on se verifie qu’elles portent en soi toute une lecture de ’urbe qu’un jour ont captée. On
se considere les informations relatifs a la memoire de la ville qui cettes images photographiques
viennent & comuniquer, on s’emmene analiser la construction imagethique de Porto Alegre dans
les deux premieéres décades du XX siecle, présent dans les divers facettes de son quotidién.
L’importance de cette recherche se trouve en déveldpner un approche de ce quotidien, a travers
de la photographie, en considerant tous les deux comme objects interdisciplinaires on en compris
sous la perspective historique - antropologique, a fin d’établir ses possibilités et ses limites.
L’objetif an étudier le “regarde” de Virgilio Calegari sur la ville de Porto Alegre est percevoir

I’imaginaire quotidien dans la construction imagethique dans son monceau photographique.
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INTRODUCAO

“A fotografia cria uma visdo do mundo a partir do mundo, molda um imagindrio novo,
uma memdria ndo seletiva porque cumulativa. Em sua superficie o tempo e o espago se
inscrevem como protagonistas absolutos, ndo importa se imobilizados, ou até melhor
se imobilizados porque passiveis de uma recuperagdo, feita de concretude e devaneio,

na qual a aparente analogia se revela selegéo, construgdo e filtro.”!

O primeiro contato com a obra de Calegari deu-se através da realizacdo de uma
monografia de bacharelado intitulada "4 fotografia enquanto recurso metodolégico para a
histoéria do cotidiano" onde pretendia-se refletir sobre as possiveis interagdes entre a fotografia
como fonte histdrica e a historia do cotidiano, a partir de uma revisdo bibliografica.

Para tanto, contatou-se arquivos que possuiam material fotografico e pesquisou-se
imagens que tratassem do assunto. As fotos de Calegari encontravam-se neste contexto, mas por
constituirem um material vasto (o que foi verificado ao deter-se sobre as imagens da cidade) nfo
pdde ser realizada uma investigagio mais criteriosa e profunda, naquele momento, em fungéo dos
objetivos estipulados para aquela pesquisa de carater monografico.

Essa possibilidade, contudo, néo foi esquecida, pelo contrario motivou a continuidade da
revisdo bibliografica e posteriormente um projeto de dissertacdo de mestrado em Multimeios, o
qual esse texto busca referendar.

Assim, em outubro de 1993, apés aprovagdo do projeto na selecdo do mestrado em

Multimeios, iniciou-se a coleta de dados sobre os acervos fotograficos de Virgilio Calegari

existentes em arquivos brasileiros. Esta coleta foi realizada através de um questionario? enviado
a todos arquivos e museus de Porto Alegre, bem como para o Arquivo do Nacional do Rio de
Janeiro.

A etapa seguinte foi visitar cada arquivo que respondera positivamente ao questionario,
e verificar detalhadamente 0 acervo que possuiam, apresentando-me como pesquisadora sobre o
cotidiano de Porto Alegre e as fotografias de Calegari, a fim de estabelecer normas para resgate
de informacdes neles presentes nestes. Observou-se que na maioria dos acervos as fotos
existentes necessitavam serem reproduzidas, o que por sua vez demandaria mais tempo e verba

do que inicialmente previramos.

1 FABRIS, Annateresa (org). Fotografia: Usos e Funcdes no século XIX. Séo Paulo, Edusp, 1991. p. 36.
2 Modelo conforme Anexo |
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O primeiro acervo a ser investigado foi o da Fototeca Sioma Breitmann pertencente ao
Museu Joaquim José Felizardo da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, a qual possui cerca de
325 imagens de autoria de Calegari: 275 fotos catalogadas e quase 50 ainda sem fichamento. As
imagens catalogadas (60%) sdo fotos da cidade de Porto Alegre. As que estfio, ainda, em
processo de catalogagdo t€m os mais variados motivos: retratos, fotos de formatura, negros
escravos, arquitetura, personalidades. Cabe ressaltar que muitas delas encontram-se em mas
condi¢des apesar dos cuidados com sua preservagdo, impondo um manuseio delicado e tornando
o processo de trabalho bastante lento. A maioria das fotografias apresentadas na dissertagdo tém
sua fonte nesta fototeca, pelo seguinte motivo: grande parte das imagens coletadas em outras
institui¢Ges s&o muito semelhantes quando nio se repetem, € encontram-se em melhor estado de
conservagao.

O segundo acervo a ser investigado foi o do Museu de Comunicagdo Social Hipélito
José da Costa, pertencente a Secretaria de Educacio e Cultura do Estado do Rio Grande do Sul,
que possui pouco material imagético (cerca de 10 imagens). Em contrapartida, tem o maior
acervo de jornais € periédicos do Estado do Rio Grande do Sul, através do qual realizamos
pesquisa histérica sobre o contexto da época. As imagens, ali existentes, foram reproduzidas em
negativo, ficando sob nossa responsabilidade a ampliag&o em papel.

O terceiro acervo investigado foi o familiar, sob a responsabilidade do Sr. Délcio Duarte
Calegari, neto por parte de pai de Virgilio Calegari, que conta com cerca de 300 fotografias
dispostas em dois albuns, que revelam a vida particular de Calegari. Além das fotos, ha dois
quadros com o retrato de Calegari, cartas, bilhetes e documentos comprovando o titulo de
Cavalheiro da Coroa Italiana por servigos prestados como fotografo, bem como o atestado de
obito de Virgilio Calegari.

Durante a visita, foi realizada uma entrevista com o Sr. Délcio, com o objetivo de obter
mais informacgGes, porém buscou-se direcionar o minimo possivel para ter-se mais um
depoimento do que respostas a perguntas pré-estabelecidas. Posteriormente, foi realizada uma
entrevista com outro neto de Calegari, Sr. Dirceu Duarte Calegari, irm#o do Sr. Délcio. S#o
poucos os familiares vivos, o que impde lacunas na reconstitui¢do da figura piblica e privada do

“homem-fotografo” Virgilio Calegari.
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O quarto acervo pesquisado € particular e pertence ao Sr. Ivan Cabeda, que nfo é
descendente de Calegari, mas um arquiteto apaixonado pela sua obra. Este acervo - que pertencia
a Oscar Calegari, o inico dentre os filhos de Virgilio Calegari que seguiu a profissio do pai - foi
comprado pelo referido arquiteto em 1961. Estdo reunidos ali 1200 negativos em vidro, a maioria
180X240 mm, todos reproduzidos em papel fotografico 300X400 mm, com temas distintos
(retratos, eventos publicos, cidade, ciéncia, erotismo), que constituem a maior parte de toda a
obra de Virgilio Calegari, uma demonstragdo do quanto era apurado o olhar do autor-fotdgrafo
sobre 0 mundo. Algumas imagens deste arquivo foram cedidas a Fototeca Sioma Breitmann, por
ocasiio de uma exposi¢do fotografica organizada no Museu Joaquim José Felizardo pelo
arquiteto Ivan Cabeda, as quais constam na dissertagdo.

Outros acervos foram visitados, nos quais encontrou-se uma contribui¢do modesta a
pesquisa, seguem listados os arquivos onde foram reproduzidas imagens:

e  Arquivo do Solar dos Cdmara, vinculado a Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado
do RGS, possui apenas 5 fotos de autoria de Calegari provenientes do acervo do Sr. Ivan

Cabeda. Estas possibilitario a investigagdo sobre o Solar dos Camara, pertencente a elite

local, o qual foi fotografado por Calegari.

o  Museu de Artes do RGS ( MARGS), onde foi realizada em 1979 uma exposi¢do sobre

Calegari - "Porto Alegre Antigo" - com fotos do acervo pertencente ao Sr. Ivan Cabeda.

Deste evento, o museu possui apenas um exemplar do catdlogo e dois negativos sobre a

exposi¢cdo. Além disso, ha no museu um catdlogo de uma exposigéo " Virgilio Calegari "

realizada no Museu de Porto Alegre.
e Fototeca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) vinculada ao Museu

Universitdrio, a qual possui cerca de 30 fotografias (também provenientes do acervo do

Sr. Ivan Cabeda) onde também sf3o encontradas imagens de fotégrafos contemporineos

a Virgilio Calegari que forneceram elementos comparativos em relagdo a produgdo

fotografica sobre a cidade de Porto Alegre.

No processo de resgate de informagdes adotou-se o seguinte procedimento: andlise e

reprodugfio sempre que possivel das fotografias; fichamento dos dados obtidos nos periédicos;
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entrevistas com pessoas ligadas - pessoal ou profissionalmente - a Virgilio Calegari; leitura de
bibliografia sobre a tematica da dissertagfo.

Com respeito as imagens fotogréficas, cerca de 600 obtiveram autorizagdo imediata para
reprodugdo, 200 imagens foram reproduzidas em negativo, utilizando como critério temas sobre a
cidade. As imagens pertencentes ao acervo do Sr. Ivan Cabeda néo foram reproduzidas porque a
realizagdo deste trabalho deveria ser pago e a verba para investigagio ndo foi suficiente.
Entretanto entende-se que o conjunto das imagens reproduzidas para a pesquisa € relevante e
permite um resultado criterioso no que diz respeito ao espago urbano de Porto Alegre nas duas
primeiras décadas do século XX.

A coleta em jornais e revistas compreendeu o periodo de 1895 a 1920, o limite de tempo
foi definido pelo projeto de dissertagdo, onde se tentou perceber o imagindrio social de Porto
Alegre através das imagens de Virgilio Calegari. No decorrer da investigag@io houve necessidade
de ampliar esta delimitacdo temporal para verificar algumas informagdes especificas sobre o
oficio fotografico em Porto Alegre. Alguns dos periédicos pesquisados foram: “Jornal Correio do
Povo”, “A Federagéo”, “ A Reforma”, “Catdlogo da Exposi¢cdo Comercial e Industrial de 1875”,
“Revista Kodak™”, “Revista Mascara”, “Petit Journal”, “Revista do Globo”, “Revista Fon-Fon”
e “Revista Eu sei tudo”. Destes periddicos obteve-se poucas informagdes acerca de Calegari,
mas verificou-se dados sobre o desenvolvimento da técnica fotografica presente em Porto Alegre.

Foram realizadas quatro entrevistas sobre Virgilio Calegari, com os seguintes
informantes: os dois netos do fotégrafo, o responsével pelo acervo da Fototeca Sioma Breitmann
e o arquiteto Ivan Cabeda, o qual é possuidor do maior acervo de Calegari que se tem
conhecimento. Estes depoimentos foram coletados porque entendemos que a Histéria Oral
recobre uma quantidade de relatos a respeito de fatos nfio registrados por outro tipo de
documentagio, ou cuja documentagfio se quer completar. Colhida por meio de entrevistas de
variada forma, ela registra a experiéncia de um s6 individuo ou de diversos individuos de uma

mesma coletividade.*3

3 QUEIROZ, Maria Isaura P. de. Relatos Orais: do ‘indizivel’ ao ‘dizivel’. in: SIMSON, Olga de Moraes
von Simson. (org.) Experimentos com Histérias de Vida: ltdlia-Brasil S8o Paulo: Ed. Vértice, 1988.
p.19
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O material informativo coletado, foi suficiente para reelaborar o objeto estudado, em
seus limites e possiveis rumos de pesquisa. Esta, porém, permanece muito proxima a concepgéo
inicial do projeto de dissertagdo - 4 construcdo imagética de Porto Alegre sob o olhar de
Virgilio Calegari, nas duas primeiras décadas do século XX - vislumbrando a possibilidade de
contribui¢do a seus leitores, na medida em que o montante de informag8es e imagens resgatadas
foram sistematizadas e analisadas com o intuito de constituirem mais uma reflex@o acerca da
memoéria de Porto Alegre.

Esta reflexdo foi fruto de uma fronteira muito ténue entre a andlise objetiva e a
compreensdo emocional das imagens de Calegari, motivada pela estreita relagdo afetiva mantida
por parte da autora tanto com a cidade quanto com a pratica fotografica. Entretanto buscou-se no
desenvolvimento da pesquisa explicitar sempre que possivel este fato. Tal consideragfo €
levantada, porque entende-se que a aproximacfio do real ¢ mediada por inclinagbes teodrico-
metodolégicas, que sdo delineadas em grande parte pelo perfil existencial do pesquisador, ou
seja, um trabalho de pesquisa reflete, em uma minima parcela que seja, a subjetividade de seu
elaborador. Ao manipular-se imagens isto pode se intensificar, pois aciona imediatamente o
imaginério e a memoria. Este trabalho procurou rememorar Porto Alegre a partir da leitura das
fotografias de Virgilio Calegari, elaborando um percurso imagético pela cidade. O trajeto
determinado pelo olhar de Calegari inicia com uma vista panordmica de Porto Alegre, imagens
do Cais da Alfindega e Mercado Publico, segue com fotografias da area urbana central —
Andradas, Santa Casa, Faculdade de Engenharia, Jodo Pessoa, Riachuelo, Jodo Manuel,
retornando a Andradas — € encerra com uma vista para o rio Guaiba do ponto alto da regifo, a
Praca da Matriz, € com uma tultima vista para a cidade.

A pesquisa sobre as imagens urbanas de Calegari encontra-se exposta neste texto em trés
capitulos tematicos, que reconstituem o processo de pesquisa e procuram apresentar sua trajetéria
em busca do que denominamos construgdo imagética de Calegari.

O primeiro capitulo versa sobre os aspectos teérico metodolégicos da dissertagéo, acerca
da fotografia em sua relacdo com a cidade sob a tutela das ciéncias humanas e sociais, buscando

delimitar historiograficamente suas concepgdes.
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No segundo capitulo objetiva-se situar o leitor ao discorrer sobre os aspectos historicos
que envolvem o objeto de pesquisa. Para tanto procura-se: primeiro, tracar uma breve
contextualizagdo histérica de Porto Alegre no periodo estudado; segundo, historiar o exercicio da
profissdo fotégrafo na cidade porto-alegrense; terceiro‘, biografar a pessoa e o profissional
Virgilio Calegari.

No terceiro capitulo faz-se a andlise das imagens de Calegari referentes a variados temas
presentes no cotidiano da cidade, apresentados em seqiiéncias fotogréficas, as quais denominou-
se percursos imageéticos, leituras transversais de seu olhar. Apds esta leitura o trabalho intenta
aproximar-se do imagindrio da Porto Alegre da época, ao reconstituir um de seus percursos
possiveis.

Finalizando, sdo tecidas algumas consideragdes acerca da construcdo imagética de
Calegari, que procuraram observar quais as contribui¢des da pesquisa em duas diregdes
fundamentais: uma, académica, , e outra, da memoria urbana. Para tanto,0 processo de pesquisa
em suas limita¢des e possibilidades € revisitado, bem como, a opg¢do de elaborar um video e um
CD ROM sio avaliadas.



| OS CAMINHOS PARA A IMAGEM DA CIDADE

“A fim de fixar uma representagdo da cidade que possamos dominar mentalmente,
mobilizamos os recursos da historia. A cidade contempordnea escapa as definigdes
tradicionais, mas queremos atd-la ao pedestal de um patriménio. Na realidade, o

exercicio é um tanto vdo, o passado se esquiva aquilo que lhe pede o presente.”!

O presente capitulo se constitui na tentativa de demarcar o campo conceitual de
elaboragdo da pesquisa referente a construcdo imagética do fotografo Virgilio Calegari sobre a
cidade de Porto Alegre, a partir da andlise das imagens fotograficas realizadas por este, no
periodo de 1895 a 1920.

Considerando que ha intencionalidade por parte do fotégrafo que capta a imagem do
referente, a qual nunca pode ser totalmente neutralizada pela mediagio da cAmara, pensamos que
um fotégrafo € um autor, e por conseguinte sua produgdo fotografica € uma obra. De acordo, com
este pressuposto, entendemos por comstrugdo imagética o(s) encadeamento(s) tematico(s)
presentes na obra/producéo de determinado autor/fotégrafo, que por sua vez fara os recortes do
real de acordo com sua reflexdo (consciente ou nfio ) sobre o universo que o cerca. Dito isto,
esperamos ter esclarecido por que chegamos ao termo construgdo imagética.

Quando se pretende investigar em determinado objeto as relagdes entre a fotografia e a
histéria, as fronteiras dialdégicas entre estas sfo bastante ténues e diversificadas, pois nos
defrontamos com a existéncia de um amplo leque de abordagens possiveis, as quais s#o
constituidas por distintos “corpus” teodrico-metodolégicos. Esta perspectiva pressupde a
interdisciplinariedade, nfo somente entre fotografia e histéria, mas também na interface destas
com outras areas de conhecimento como a antropologia, a sociologia, a semidtica e a filosofia.

Para tanto, faz-se necessario pensar a contextualizagio ndo sé do objeto, mas também de
- seus campos de andlise, com o intuito de evidenciar os pontos de partida e de chegada da
investigag8o proposta, a fim de delimitar com precisdo os momentos de intercdmbio analitico no

desenvolvimento da pesquisa.

1 LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades. S&o Paulo, Ed.UNESP,1998. p. 143
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L1. Do Saber Fotogrifico

Historiar a trajetéria da fotografia em termos técnicos e bibliograficos tem como
proposito mais situar o leitor nos saberes fotograficos que sustentam esta investiga¢do e menos
fazer justi¢a ao termo - o que configuraria um outro trabalho. Nesse sentido, buscou-se mapear o
desenvolvimento técnico vivido pela fotografia desde seu advento, bem como pensar acerca da
literatura que tem sido escrita sobre ela nesse mesmo periodo.

A reflexdo sobre esta trajetéria da fotografia tem sido orientada sempre no sentido de
identificar os elos de ligacdo ao objeto de pesquisa. A exposi¢do dos conceitos relacionados a
fotografia utilizados para andlise € importante pois serdo através deles que se construird a
dissertacéo.

A imagem € um conceito que acompanha a trajetoria histérica do homem, isto
evidencia-se nas pinturas rupestres encontradas pelas escavagdes arqueoldgicas, nas figuras
presentes em artefatos de intmeras civilizagdes e nas fontes documentais do Ocidente e do
Oriente. E com estas tltimas que se procura dialogar, afinal o tema de pesquisa se encontra neste
lugar social, portanto, tracar os caminhos que o conceito de imagem percorre configura um
primeiro e primordial passo no entendimento da fotografia. O inicio desta reflexfo parte da
seguinte colocagéo:

“A percepgdo visual é, de todos os modos de relagdo entre 0 homem e o mundo que o
cerca, um dos mais bem conhecidos. Ha um vasto corpus de observagdes empiricas, de
experimentos, de teorias, que comegou a constituir-se desde a Antiguidade. O pai da
geometria, Euclides, foi também, em torno de 300 a.C., um dos fundadores da dptica
(ciéncia da propagagdo de raios luminosos) e um dos primeiros teéricos da visdo. Na
era moderna, artistas e tedricos (Alberti, Direr, Leonardo da Vinci), filésofos
(Descartes, Berkeley, Newton), e, é claro, fisicos, empenharam-se nessa exploracéo. E
no século XIX que comega verdadeiramente a teoria da percep¢do visual, com
Helmholtz e Fechner. 2 _

A experiéncia cotidiana possibilitou, em cada tempo histérico, que a curiosidade em

relagdo aos mecanismos de percepciio visual fosse substituida pela reflexdo filoséfica ou

2 AUMONT, Jacques. A Imagem. Campinas, Ed. Papirus, 1993. p. 17.
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cientifica. Tendo em vista o aspecto cumulativo da ciéncia3, ocorreram, paralelamente & sucessio

de estudos sobre a percep¢do visual, invengdes para tornar possivel a reprodutibilidade técnica da

imagem, culminando no advento da fotografia.

No estudo da historia da fotografia observa-se uma era pré-fotogrdfica?, que segundo
FABRIS, pode ser dividida em trés momentos: idade da madeira no século XIII, com a
xilogravura; idade do metal no século XV, com a 4gua-forte; e, idade da pedra no século XIX,
com a litografia. Nesta ultima, a técnica litografica, descoberta em 1797 por Alois Senefelder,
encontram-se as raizes do consumo fotografico em fun¢do das mudangas sociais ocorridas com a
Revolugdo Industrial. Neste sentido, ¢ oportuno a colocagéo de FREUND, quando se refere a
este momento historico:

“Pois fazer tirar o seu retrato’ era um daqueles actos simbdlicos pelos quais os
individuos da classe social ascendente tornavam visivel para si mesmos e para os
outros a sua ascengdo e se classificavam entre os que gozavam de consideragdo
social. Ao mesmo tempo, esta evolugdo transformava a produgdo artesanal do retrato
numa forma cada vez mais mecanizada da reprodugdo de tragos humanos. O retrato
Jotogrdfico era o ultimo grau desta evolugdo.” 5

Tais praticas sociais podem ser detectadas, desde o final do século XVIII, a partir da
realizacdo dos retratos em miniatura, das silhuetas e do fisionotragco. Concomitante a estas
técnicas, eram realizadas, na Franga e Inglaterra, pesquisas cientificas de natureza quimica com
sais de prata visando obter superficies sensiveis a luz que pudessem fixar as imagens.
Posteriormente, a associagéo destes procedimentos com a cdmara escura propiciaram o advento
da fotografia.

Inserido neste movimento de buscar formas de reproduzir o melhor possivel as imagens,
¢ que Daguerre apresenta seu invento em 1839, o qual ainda tem a aura de objeto unico. O século

XIX, faz a apologia do dominio da natureza pelo homem, da inventividade técnica. Nesse

3 Do ponto de vista do filésofo Karl Popper, com o cuidado de néo desconsiderar a posigéo de Thomas
Kuhn que desenvolve a idéia de uma ciéncia revolucionaria a partir do conceito de paradigma
cientifico. Ver. KUHN, Thomas S. A estrutura das revolucbes cientificas. Sdo Paulo, Editora
Perspectiva, 1992.

4 FABRIS, Annateresa. Fotografia: usos e funcdes no século XiX. Sdo Paulo, EDUSP, 1991. p. 11

5 FREUND, Giséle Fotografia e Sociedade. Lisboa:Ed. Vega, s/data. p. 25
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contexto, a evolucdo técnica da fotografia € muito répida e o tempo de exposi¢do, a pose, é um
excelente exemplo disto. As primeiras poses levavam cerca de 40 minutos, com mais dez anos
na trajetoria da fotografia, o tempo € reduzido para a média entre trés € um minutos de exposi¢éo.

A reflexdo sobre a fotografia, neste momento, passava pelo mercado, e a posi¢io tomada
dependia muito de quem a utilizava e para que era utilizada. Assim, constituia-se em um produto
hibrido, alguns falavam bem dela (muito bem, até), e outros, ao contrario, falavam mal. As
fotografias realizadas durante os processos de guerra sdo um exemplo da euforia pelo registro,

pela capacidade de trazer a realidade até aquele que ndo estd no local do acontecimento, quando

este a observa.0

O aspecto quantitativo das imagens fotograficas, fruto da modernizagéo tecnolégica, ndo
agradava aqueles que a entendiam como uma forma de arte, por que declarava a ndo inexisténcia
do unicum, porém mesmo entre os artistas plasticos que desprezavam a fotografia como arte,
havia aqueles que a consideravam um excelente meio para o estudo, por sua capacidade de
imobilizar o instante e mimetiza-lo.”

No final do século XIX as instituicdes de controle social ja encontravam-se
sedimentadas e a fotografia se encaixou como uma luva neste contexto. E neste momento que
surge a fotografia policial, com a foto-identidade, as teorias acerca da relagdo fisionomia e

personalidade, etc. Bem como, algumas utilizég:’c')es médicas da fotografia séo realizadas na
Franga - estudo de casos de histeria, por exemplog.

No final do século XIX e inicio do XX, o oficio de fotdgrafo sedimenta-se socialmente
em varios paises da Europa e das Américas, onde encontramos estidios distintos em uma mesma

cidade, atuando como concorrentes,” como resultado da imensa difusdo da imagem fotografica

ocorrida no século anterior.

8 Somente no final do século XIX é que aparece a fotografia de imprensa, antes as imagens de jornais
eram litogréaficas, por que o custo era muito aito

7 Ver FABRIS, Annateresa. Op. Cit. p. 22 e 181; e FREUND, Giséle, Op. Cit. p. 84-86.

8 ver SAMAIN, Etienne. Entre a Arte, a Ciéncia e o Delirio: a fotografia médica francesa na segunda
metade do século XIX. in: Boletim do Centro de Memoria da Unicamp. Campinas, vol. 5, n.10, jul /dez,
1993. p. 11-12 e 19-23.

9 Em alguns casos a concorréncia ja era acentuada desde o século XIX.
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Os fotografos do século XIX, em sua maioria, eram oriundos das belas artes e traziam
consigo suas escolhas estéticas, as quais influenciaram fortemente muitos estilos até meados dos
anos trinta, um exemplo € o academicismo. Entretanto, ha dois géneros de fotografia que se
desenvolveram no século XIX e permanecem até hoje: o refrato e a paisagem.

O retrato € o grande negécio realizado pelos fotégrafos desde o advento da fotografia, e
um dos meios pelos quais ganhavam credibilidade e respeito profissional. Sob este angulo, ser
um excelente retratista era um grande desafio na época em que o processo fotografico era menos
padronizado, pois a clientela exigiria o maximo de qualidade pelo menor preco.

Sob outro aspecto, a intensa atividade em retratar, ¢ a necessidade em agradar aos
fregueses, possivelmente resultou na aceleragdo de descobertas técnicas. Os gabinetes, os
portraits, sdo alguns desses tipos de fotografias desenvolvidos para atender os interesses da
sociedade avida por representar-se.

Na paisagem teremos imagens de viagens exoéticas, de lugares roménticos e/ou bucélicos

e, também, de aspectos urbanos.10 O desejo e/ou a desculpa em documentar lugares distantes e
pouco habitados € que dard origem a um modismo de fotografar o diferente, o histérico, o exético
e em ultima instdncia o belo, durante viagens. Dessa forma, houve um momento em que o
mercado exigiu o acesso a essas imagens, foi quando surgiram os cartdes postais e os albuns de
vistas, constituidos normalmente por: pontos turisticos das cidades seja pela beleza natural ou
pelo carater de modernizag8o; paisagens de locais histéricos, exéticos ou roménticos

O cartdo postal surge deste interesse pelas paisagens. Também destaca-se, neste
momento, o interesse de gedlogos, gedgrafos, cientistas em geral, na fotografia como um meio
excepcional para a catalogacdo de novos povos e lugares. Dessa forma, se pensamos a funcéo
social da fotografia, verificamos que ela participa do discurso “pacifico” da “colonizagfio”, no
caso da Africa, por exemplo.

A febre dos cartdes postais no Brasil acontece na primeira década do século XX, apés
sua introdug¢do no Rio de Janeiro em 1901, sendo no inicio valorizado como obra de arte,

ganhando inclusive moldura e lugar de destaque na parede. Os motivos retratados sdo os locais

10 ver FABRIS, Annateresa. Op. Cit. p. 29.
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desconhecidos, mas logo o motivo urbano se destaca como um dos de maior consumo,
organizando-se albuns fotograficos sobre as cidades, que eram vendidos a pregos médios.

Deve-se lembrar que, naquele momento histdrico, vivia-se o processo de urbanizagéo,
com carater modernizador e higienista, em vérias capitais brasileiras, o que provavelmente
imbuia estas imagens de significados como progresso, desenvolvimento, etc. Pois nesta época
sdo produzidos dlbuns divulgando o pais no exterior, ou mesmo um estado para onde se queria
atrair investimentos.

Um campo de pesquisa ainda em aberto € o da histéria da técnica fotografica anterior a
1920, o qual ¢ de fundamental importéncia, para investiga¢Ses que se utilizam da fotografia
como meio de aproximagZo da realidade social daquele periodo - caso desta investigacdo que
buscou estar atenta a tal aspecto, que por sua vez impds lacunas ao processo cientifico,
principalmente no que se refere a identificagéo das fotografias.

No final do século XIX na Europa e no Brasil do inicio do século, grandes cidades
sofreram reformulagGes urbanisticas. Neste processo o papel dos fotégrafos era o de documentar
a forma anterior da cidade, que por sua vez era uma forma de facilitar a autorizagio da sua
destrui¢do. Inclusive no momento seguinte a reforma usava-se a fotografia para comparar o que
era antigo, com o “progresso atual.”

No Brasil, as reformas urbanas aconteceram nas trés primeiras décadas do século XX,
mais efetivamente. Este processo de documentacfo das mudangas ocorridas na cidade, né caso
brasileiro, encontra seu paralelo com Militdo Augusto de Azevedo, Guilherme Gaensly, no caso
de Sdo Paulo, € Augusto Malta no Rio de Janeiro.!l Com respeito a produgfo de Virgilio
Calegari sobre a cidade de Porto Alegre, considera-se a hipétese desta ter uma semelhanca de
significados historicos com a produgéo dos autores anteriormente citados, apesar de sua natureza

diferenciada.

11 Alguns trabalhos semelhantes focalizaram tais processo em diferentes cidades. Ver CARVALHO,
Vania C. de; LIMA, Solange F. de. Fotografia e Cidade: da razdo urbana & l6gica do consumo. Albuns de
Sao Paulo 1887 -1954. FAPESP / Mercado das Letras, Campinas, 1997, KOSSOQY, Béris. S&o Paulo
1900. CBPO/Kosmos, S&o Paulo,1988; OLIVEIRA Jr, Antonio R. de. Do refilexo & mediac&o. Um estudo
da expressdo fotogréfica e da obra de Augusto Malta. Dissertacdo de Mestrado, Pés-Graduac&o em
Muitimeios, Instituto de Artes, UNICAMP, 1994; PHILLIPS, Christopher. A Fofografia dos anos vinte: a

exploragdo de um novo espago urbano. in: Cadernos de Antropologia e Imagem, n. 2, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1996. p. 83- 92.
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Entretanto, outros aspectos devem ser observados e verificados nas imagens fotograficas
(caso de Calegari), na medida em que, hoje tenta-se entender as fotos das cidades como um vetor
das representacGes sociais e nfo mais, apenas das transformagdes urbanisticas presentes nas
imagens. Partindo-se do pressuposto que a fotografia estabelece com o homem lacos de
pertencimento, podemos buscar o cotidiano expresso através das imagens fotograficas. A seguir
tentaremos exprimir como entendemos ser necessério lidar com essa fonte histdrica: a fotografia,

para que a realizagdo da proposta de dissertagéo, torne-se possivel.

L2. Fotografia e Cidade: cotidiano, algumas possibilidades

Uma tematica crucial e instigante para a andlise aqui proposta, ¢ o uso da fonte
fotografica. Relacionada diretamente com a pesquisa, porque, por um lado, firma a base
documental, ela por outro lado, imp&e uma metodologia especifica . Dentro desta proposta, faz-se
necessario tecer algumas considera¢Ses sobre 0 modo como tem sido utilizadas as fotografias no
ambito das Ciéncias Humanas, em particular, ao qual estas imagens tem muito a oferecer.

Desde o inicio, para esta reflexfo, pensamos ser importante definir o que entenderemos
por fotogrdfico: campo de investigacdo da fotografia, que tem como eixo central a produgio -
recepgdo, ambos permeados por especificagdes abordadas pelos mais variados discursos, que "...
em sua maioria procurando articular o trinémio operador / "real"”, medium e técnicas /

espectador, ¢ suas interfaces, numa relagfo, ora com as artes visuais ¢ as questdes levantadas

pelas estéticas contemporéneas, ora com as ciéncias biolégicas, exatas e, sobretudo, humanas."12

Os entendimentos - como os discursos - em relagéo a fotografia sfo distintos, o que ndo
determina necessariamente serem excludentes. Entretanto, hd duas concepc¢bes da fotografia
bastante cristalizadas e que seguem em sentidos opostos: uma a percebe como instrumento, outra,

como arte "pura". E o que aponta, Samain quando escreve:

"Existem globalmente duas maneiras de encarar a fotografia: ou concebé-la como um
auxiliar (meio) das Ciéncias e das Artes, investindo-a de valores priticos [¢é o caso

dos historiadores, dos antropdlogos para os quais a fotografia é um registro-

12 SAMAIN, Etienne. A Fotografia Tentacular: Subsidios Criticos para uma Arie de Ver e Pensar.
Campinas, fevereiro de 1993. p. 11.
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testemunho, antes de mais nada util]; ou concebé-la como uma arte em si (um fim),
investido-a de valores idealistas [¢ o caso dos "artistas” para os quais a fotografia é,
antes de mais nada, uma "obra"]. Creio, todavia, que ao lado dessas duas maneiras de
encarar a fotografia, ndo deveriamos deixar de lado todos aqueles para quem a

Jfotografia é um puro e simples lazer (todos chamados amadores, que investem-na de

valores lidicos). 13

Detendo-se, neste trabalho, na Histéria, na Antropologia e na Sociologia, mais especificamente

buscar-se 4 indicar como essas ciéncias entendem a utilizacfo da fonte fotografica, ao resgata-la e

assumi-la em suas produgGes cientificas. Pois o documento fotogrifico, esse objeto de de
investigagdo tio polémico e que provoca resisténcias, representa, nfo uma ameaga, mas um
desafio, em um sentido positivo, na medida em que impde uma revisio de paradigmas pertinentes

a intensa visualidade do mundo contemporéneo, a fim de melhor compreendé-lo.

O uso da fotografia nas Ciéncias Humanas ocorre desde o século XIX, paralelamente a
sua trajetoria existencial. Os primeiros estudos centraram-se nas Artes Plésticas, com estudos de

perspectivas, iluminac@o; na Psicologia, com estudos sobre doencas mentais (através da

observagdo do movimento e da fisionomia humana)14. No entanto, a utilizagso da fotografia, que
hoje encontra-se em fase de maturagdo, pois constitui-se como objeto de intmeros estudos no
campo de atuagdo das Ciéncias Humanas, limitou-se por muito tempo a ilustragdo.

As Ciéncias Sociais foram precursoras no uso da fotografia como #écnica de resgate de
informagdes no processo de construcdo de conhecimento. Alguns autores preocuparam-se
bastante com esta questdo metodoldgica, como Franz Boas, Gregory Bateson, John Collier e
Margareth Mead, ampliando a visdo do investigador noprocesso de observacdo de uma
determinada sociedade. Percebe-se, nessa utilizacBio, um entendimento analégico do registro

fotografico, dentro de uma concepcéio positivista da fonte fotografica, a qual na atualidade

13 SAMAIN, Etienne. A pesquisa fotogréfica na Franca: notas antropoldgicas e bibliograficas. Campinas,
abril de 1993. p. 7.

14 Eadweard Muybridge e Etienne Jules Marey, desenvolveram significativos estudos sobre o
movimento, os quais legaram as Ciéncias um detalhado acervo fotografico, que possibilitam um
resgate do imaginario do corpo e dos gestos sociais do século XIX. Interessantes estudos sobre a
fisionomia foram realizados, na busca de uma "identidade" e da "“identificacdo” humana, por Cesare
Lembroso e Alphonse Bertillon, durante o século XiX
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configura-se ultrapassada. Mas ¢ a partir do final da década de 60 que o pensamento cientifico,
comeg¢a estabelecer discursos que avangam em relagio ao fotografico, quanto a limites e
possibilidades.

Qualquer fonte fotografica tem significados evidentes, a um primeiro olhar,
possibilitando uma comunicagio espontinea e imediata, mas que em seguida torna-se muda. Este
¢ um dos motivos pelos quais o senso comum nunca pde sua fidedignidade em davida. Isto
decorre também do alto grau de credibilidade que a fotografia conquistou desde seu advento.

Entretanto € nosso dever procurar nas inocentes imagens do passado - e / ou do presente
- significados mais profundos, pois ndo podemos esquecer jamais que h4 na fotografia muito mais
uma for¢a formadora e transformadora, do que reprodutora. Nesse sentido "o documento
historico € o intermediario entre passado e o historiador, é o espelho da verdade histdrica...mas
quantas vezes deformador! Por isso, o papel da critica historica, externa e interna, no processo de
andlise dos documentos ¢ fundamental, a fim de alcangar a maior proximidade possivel do real
investigado. Os documentos historicos ou fontes, sdo na maioria escritos, mas podem ser
gravados, audio-visuais, iconogréaficos, ou orais." 15

Considerando a fotografia uma fonte histérica, a partir dos pressupostos acima, podemos

construir histéria através da andlise fotografica. Inclusive, para Aumont 16 o estudo de todo e
qualquer dispositivo imagético € obrigatoriamente histérico, por que estio determinados
socialmente, enquanto meio e técnica de produg@o de imagens, no seu modo de circulacio, nos

seus locais de acesso € em seus suportes de difusgo.

Para Philippe Duboisl7 a fotografia tem natureza indicial porque € uma marca, uma
impress#o do real visivel, e s6 posteriormente pode tornar-se um icone pela semelhanca e adquirir
sentido enquanto simbolo.

Sendo sempre um registro de alguma coisa, e portanto, explicita ou implicitamente, é

uma fonte histérica no sentido da apropriada conceitualizagdio formulada por Annatereza

15 SALMON, Pierre. Histéria e critica. Ediciones Ciéncias Humanas. Siglo XXI. p. 60
16 AUMONT, Jacques. A imagem. Ed. Papirus, Campinas, 1993, p. 192.
17 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Campinas, Ed. Papirus, 1994. p. 64
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Fabris!8 "... um agente de conformacdo da realidade num processo de montagem e selecdo, no
qual o mundo se revela semelhante e diferente ao mesmo tempo." Existe o objeto fotografia e
também o contetido desta, que precisam ser levados em conta. A seguir analisarei estes dois
angulos comecando pelo ultimo.

As diferencas entre o estudo do conteudo cultural da imagem e dos padrbes de
comportamento, das crengas mobilizadas para tirar, ver, e compreender as imagens fotograficas,
sdo responsaveis pela ambigiiidade e pela variacfio de utilizagSes da fotografia. Ndo olhamos
apenas para a foto: olhamos para nés através dela. Pensamos simultaneamente por conceitos e
imagens. Estas sdo sempre um elo no movimento do pensamento que liga as que precedem as que
as seguem. Encontra-se na fotografia as contradi¢des entre os interesses dos fotdgrafos, do
fotografado, do espectador e dos que se utilizam dela.

Assim, a utilizagdio da fotografia nas ciéncias humanas impde considerar e atribuir
diferentes pesos ao ato de fotografar, a conservag@io dos acervos, a recepgdo. Seu uso como
ilustragdo, a coloca como uma vitrine, através da qual temos o primeiro contato com o texto. As
brechas do texto que a imagem preenche com informagdes ou representa¢des, geralmente, no
sdo verbalizadas, néo perpassam a estrutura do texto, por isso a foto-ilustracdo € descartével.

Porém, "como as imagens tém modos peculiares de combinag¢io, menos adaptados que
as palavras a padrdes sociais, a transmissdo da imagem através das palavras freqlientemente €
empobrecedora, problema para o qual ainda ndo se mostrou uma saida.” 19

"Os trabalhos histéricos lancam méao de fotografias ja tiradas. Em contrapartida os
cientistas politicos tem trabalhado muitas vezes com retoques, montagens, supressdes de
personagens e poses na fotografias. No entanto a Sociologia e a Antropologia executam diversas
formas de utilizagio da fotografia, inclusive sua produgio20.

Os historiadores, em suas investigagdes, enfrentam a tarefa de procurar o material -
albuns de familia, acervos particulares ou publicos (museus, bibliotecas) e publicagSes. Muitas

vezes ha a necessidade de se reproduzir as fotos obtidas, em fung¢fio do aprimoramento da

18 FABRIS, Annatereza. Op. cit. p.09
19 LEITE, Miriam L. M. Retratos de familia. Ed. EDUSP, S&o Paulo, 1993. p. 17
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imagem (contraste, definigdo), bem como de ordena-las cronolégica, tematica e espacialmente,
construindo séries fotograficas (ou seqiiéncias), para atingir a possibilidade de leitura e
interpretagdo do contetido.

Na Historia Oral, a fotografia tem sido bastante utilizada e quase sempre de duas formas:
como meio de reavivar a memoria dos sujeitos de quem se solicita a histéria de vida, ou como
testes projetivos (técnica também desenvolvida na Psicologia), fazendo que as mesmas
fotografias desencadeiem lembrangas e associagbes diferentes nos vérios individuos
entrevistados.

As fontes fotograficas produzidas no campo de investigagéo, sdo feitas pelo pesquisador
ou algum membro da equipe, especializado ou ndo, e em alguns casos pelos préprios individuos
que constituem o campo pesquisado - na Antropologia sdo mais comuns. Nesses casos a
fotografia é normalmente discutida com os informantes.

Trés trabalhos nesta linha sfio significativos e, por serem exemplos distintos, faz-se
necessario cita-los:

1) De Elisabeth Jelin e Pablo Vila: "Cotidianeidad y politica”, que aborda o
pensamento politico da populag@o argentina, fotografando seus espagos de vivéncia.

2) De Femando Cury de Tacca: "Sapateiro: o retrato da casa", que busca a
representacdo da casa do operario sapateiro francano através de seu proprio olhar.

3) De Nestor Garcia Cancline e Patricia Safa: "Tijuana: la casa de toda la gente",
analisa as transformagles ocorridas na cultura e educagdo de Tijuana, cidade na
fronteira entre México ¢ EUA, tendo na fotografia o elo de discuss&o e construgéo do
discurso social. |

Nestes trabalhos os autores frisam que as fotos produzidas durante a investigacéo
rompem com o que aqueles individuos tinham por habito fotografar. De certo modo desmitifica-
se o poder da fotografia no momento que atribuimos imagens comuns (cotidianas) aquele meio,
acostumado a fazer sempre o mesmo tipo de fotos, oriundas de uma posi¢éo alienada em relacdo

a fotografia e ao seu meio social. Por que, a partir da utiliza¢@o da fotografia como instrumento

20 | EITE, Miriam L. M. A fotografia e as Ciéncias Humanas. IN: BIB - ANPOCS, Rio de Janeiro, n 25, 1
de setembro de 1988. p. 86.
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de reflexfo, produzem representacles proprias, que revelam suas identidades culturais, seus
valores.

O ato do registro ou o processo que da origem a uma representagdo fotografica, tem seu
desenrolar num momento histérico especifico (caracterizado por um determinado contexto
econdmico, politico, religioso, estético, cultural, etc.) Esta fonte fotogréfica traz em si indicagdes
acerca de sua elaboragdo material (tecnologia empregada) e nos mostra um fragmento
selecionado do real (o assunto registrado).

Um original fotografico (negativo) ndo traz apenas um contetido no qual as informacdes
se acham registradas, mas ¢ um objeto imagem: um artefato no qual se pode detectar em sua

estrutura (em termos técnicos) as caracteristicas tipicas da época em que foi produzida: é uma

fonte primaria. Uma reprodu¢do por conseguinte, €é uma fonte secundariaZl.
Toda a fotografia representa, em seu conteudo, uma interrup¢fio no tempo e no espago,
portanto na vida. O fragmento selecionado do real, no instante em que foi registrado,
permanecerd para sempre interrompido e isolado na bi-dimensdo da superficie sensivel. A
fotografia carrega em si o fragmento congelado de um instante passado materializado
iconograficamente.
"Se € possivel recuperar a vida passada, primeira realidade, e se temos, através da

fotografia, uma nova prova de sua existéncia, h4 na imagem uma nova realidade passada,

transposta”zz.

Em uma dimensdo simboélica, a relagdo entre espectador e imagem € mediatizada pelo
dispositivo fotogréafico, que caracteriza-se condicionalmente por ser um objeto socializado,
convencionalizado, codificado e ndo somente visivel. Neste sentido destaco o que escreve
Jacques Aumont:

"Se uma imagem que, por si propria, ndo existe em modo temporal, pode entretanto
transmitir uma sensagdo de tempo, é por que o espectador nela coloca algo de seu e

acrescenta alguma coisa a imagem. Nossa hipotese é de que essa “alguma coisa’ é um

21 KOSSOY, Béris. Fotografia e histéria. Ed. Atica, Sao Paulo, 1989. pg. 68
22 KOSSOY, Béris. Ibidem, p. 8




31

saber sobre a génese da imagem, sobre seu modo de produgdo, o que Jean M.

Schaeffer chama com respeito a fotografia, sua arché «23.

Essa possivel arché leva Olga Von Simson24 , em sua pesquisa sobre o carnaval
paulistano através do século XX, destacar a distingdo existente entre fotografias quentes,
acompanhadas de depoimento, e frias, sem depoimentos. As fotos quentes, provocaram novos
depoimentos dos retratados, acrescentando uma nova direc@o a ser resgatada na foto-anélise - a
existéncia da variavel do retratado ao observador - além das outras trés indicadas na pesquisa - do
observador para a imagem; da imagem para o observador; de uma para outra imagem.

A fonte fotogréfica, ndo possui o papel de ilustragio, pelo contririo, deve ser
interpretada, de acordo com as vicissitudes de sua sobrevivéncia fisica - do negativo & revelagdo,
ampliagGes e alteragdes do publico que a examinard. Somente desta forma adquirem valor
instrumental, como material informativo, como material terapéutico ou de aproximagio entre
entrevistado e entrevistador. Neste sentido, devemos ter cuidado quando nos utilizamos de fontes
fotograficas para a construgdo histdrica, na medida em que sua interpretagdo estd vinculada e
depende, da forma como encontra-se organizada esta fonte. Uma foto extraida de um acervo que
nio se preocupa com ela, provavelmente nos propiciard menor quantidade e qualidade de
informagdes, do que uma fonte extraida de um acervo preocupado com a organiza¢io de fontes
fotograficas, para catalogagdo e identificagio.

A fotografia pode superar a palavra escrita, a0 comunicar o sentimento das coisas, mas
falha ao transmitir a rede social de relacionamentos que extrapola as dimensdes espaciais.
Quando n3o se conta sequer com uma legenda verbal, identificando as personagens, o ano e o
lugar do acontecimento, a foto, pode ser um elemento mudo, além de propiciar decodificagdes
ambiguas.

Assim podemos considerar que a “fotografia ¢ uma redugfio ¢ um arranjo cultural e

ideoldgico do espago geografico e social, num determinado instante. De certa forma, o eixo

23 AUMONT, Jacques. Op. cit. p. 63

24 SIMSON, Olga R. de Moraes Von. Depoimento oral e fotografia na reconstrugdo da memobria
Historico-Sociolbgica: Reflexdes de Pesquisa. in: Boletim do Centro de Meméria _da UNICAMP, vol 3,
n:5, jan/jun de 1991. p. 14-24.
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temporal precisa ser construido pelo pesquisador, através da formagfio de seqiiéncias
cronologicas ou culturais, ou, em alguns casos, pela diagrarnag:ﬁo".25

Nesta perspectiva, utilizamos descritores iconicos e formais26® para a elaboragdo de
fichas analiticas no processo de catalogacdo das imagens utilizadas em nossa pesquisa, com o
intuito de organizar a documentagfo, e consequentemente a analise, bem como, de extrair ao
méximo, interrelacdes entre as seqiiéncias temdticas sobre a cidade. Estes descritores
contribuiram bastante na organizagdo do trabalho, quando da comparagdo entre as seqiiéncias
fotogréficas.

As fotos sdo objetos reais, passiveis de se tornarem objetos do conhecimento - ndo
produzindo apenas imagens, mas também saberes - pois sempre emitem significados e intengdes
que devem ser interpretados de forma critica e atenta, porque:

"E ilusorio pensar-se que as imagens se comuniquem imediata e diretamente ao
observador, levando sempre vantagem a palavra, pela imposi¢do clara de um
conteudo explicito. Na maioria das vezes, ao contrdrio, se calam em segredo, apés a
manifestagdo do mais 6bvio: por vezes se fazem opacas e ambiguas, desafiadoras em
sua polissemia; por vezes em seu isolamento, se retraem a comunicagdo, exigindo a
contextualizagdo, unica via de acesso seguro ao que possam significar. Por outro lado

sdo dificeis de se deixarem traduzir num cddigo diverso como o da linguagem
verbal. 27
Os codigos fotograficos, quando detectados em seu contexto especifico, podem resultar
em uma narrativa consistente se arranjados harmoniosamente. Pois, estar-se-a4 elaborando um
discurso a partir de uma fonte histérica - a fotografia, que nada mais € do que um vestigio da

histéria. E se conforme BENJAMIM “o passado traz consigo um mistério que o impele 2

25 | EITE, Miriam L. M. Op. Cit., 1993. p.19

26 ver CARVALHO, Vania C. & LIMA, Solange F. Fotografia e Cidade. Campinas, Mercado de Letras,
1997. p. 30.

27 ARRIGUCCI Jr, Davi. Pref4cio in LEITE, Miriam L. M. Retratos de Familia , EDUSP, Sao Paulo, 1993.
p. 12
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redeng:ﬁo”zg, seria possivel ler uma fotografia como quem decifra um mistério, para depois
reconta-lo utilizando-se das proprias imagens.

Quando BENJAMIM escreve sobre o fotografo Eugéne Atget, que registrou imagens da
cidade de Paris no inicio do século XX, confirma a especificidade da fotografia como fonte
histérica, pois para ele: ” As fotos de Atget foram comparadas ao local de um crime. (... )
fotografado por causa dos indicios que contém. Em Atget as fotos se transformam em autos do
processo da hist6ria.«29

Ressalvadas as devidas diferengas, pode-se concluir que estudar as fotografias que
Calegari fez da cidade de Porto Alegre, significa buscar decifrar uma parcela de mistério que a
histdria da cidade encerra.

Nesta perspectiva, o trabalho de investigagfio sobre as imagens que Calegari fez de Porto
Alegre, requisitou de imediato que se refletisse em torno de uma historia da cidade, ja que o
trabalho objetiva contribuir para a memoria da cidade, com o sentido de rememoré-la. Durante
este estagio da pesquisa percebemos que “a forma de recuperar a cidade natal € estuda-la,

procurar compreender o processo ocorrido, perceber a trama complexa das transformacdes

urbanas que aconteceram e acontecem no Brasil, em seu processo histérico”30

Apesar da importincia de uma revisdo bibliografica acerca dos estudos sobre o urbano, é
importante tomar cuidado para no reproduzir o mito das origens - aquele do quem e como
fundou a cidade, carregado de distor¢Ses ideoldgicas, na maioria dos casos. Considera-se que
uma pesquisa sobre a cidade deve focalizar o movimento da urbe expresso em sua trajetéria.

Desta forma, ressaltamos que “trabalhar com histéria da cidade, genericamente, ja
envolve alguns riscos. Um deles ¢ o que denomino de ‘padrdo paradigmético’, isto €, a
preocupagdo em buscar e encontrar em estudos realizados em outras areas, espaciais ou

temporais, modelos de anélise e interpretagfo... No caso do estudo das cidades, tal situagio leva

28 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria in: Obras Escolhidas I. Brasiliense, S&o Paulo, 1994.
0.223

29 BENJAMIM, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. in: Obras escolhidas I.
Brasiliense, Sao Paulo, 1994. p.174 ’

30 GLEZER, Raquel “O Campo da Histéria” in: PASSOS, Maria Lucia Perrone (org.) Cadernos de
Histéria_de S8o Paulo n.1. Os campos do conhecimento e o conhecimento da cidade. Séo Paulo,
Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo, 1992. p. 09
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ao risco da perda do especifico, do objeto em si, na deformagfo do material disponivel. Outro
risco existente € o da ‘visdo imperial’ que € o de transformar os estudos realizados para a cidade
de Sio Paulo em modelos de outros estudos, para outras realidades... O terceiro risco € o do viés
ideoldgico... marcado pela relagéo emocional com a cidade... Além das dificuldades ja citadas, ha
os entraves materiais: a dificil localizagdo do material nos afquivos publicos, o acesso dificil aos

arquivos cartoriais, institucionais e e privados™3!

31 GLEZER, Raquel. Op.Cit, p.12



1L CIDADE: OFICIOS E VIVENCIAS

“dA cidade muda mais depressa, lamentavelmente que um cora¢do de um mortal”
Baudelaire

Este capitulo tem por objetivo inserir o leitor na Porto Alegre da virada do século XIX
ao XX. Para tanto, foi feita uma abordagem dos aspectos politicos, econdmicos e culturais da
cidade; do oficio de fotdgrafo, focalizando desde os pioneiros a Calegari; e o perfil pessoal e
profissional de Virgilio Calegari, mais precisamente.

Entende-se ser necessario desenvolver essas questdes relativas a trajetoria da cidade, de
seus fotografos e sobre Virgilio Calegari, pois na época Porto Alegre ocupava um lugar

importante no cendrio nacional brasileiro. Cenério do qual intencionamos nos aproximar.

IL1. A Belle Epoque de Porto Alegre: um breve relato.

Nosso estudo esta voltado ao momento da Belle Epoque porto-alegrense, caracterizado
pelos avancos tecnolégicos alcangados na 4rea sanitdria, industrial, cientifica e cultural, mais
precisamente aos anos de 1900 a 1920, no qual buscamos perceber a construgdio imagética de
Virgilio Calegari acerca desta metrépole.

Considerando que a Belle Epoque brasileira desenvolve-se ao longo das trés primeiras
décadas ap0s a instaurag@o da Republica, a qual possibilitou um processo de modernizacdo no
pais, o ingresso de Porto Alegre na modernidade esta ligado a mudangas de ordem econdmica e a
uma politica de saneamento basico, configurando mudanc¢as na infra-estrutura da cidade, bem
como nos costumes da sociedade.

Desta forma, percebe-se que “um certo cosmopolitismo se fazia presente, e a capital do

estado inseriu-se no turbilhdo da Modemnidade. Novas perspectivas, novas influéncias e novos

paradigmas faziam da cidade um pdlo cultural significativo para o contexto brasileiro & época.”1
Porto Alegre em fins do século XIX, € o maior porto comercial do estado. Neste periodo
intensifica-se o processo de industrializagcdo-urbanizag¢dio. E a cidade aponta um expressivo

crescimento demografico de 74 % em 12 anos, como podemos verificar na tabela seguinte:

1 CORREA, Silvio M. de S. Sexualidade e Poder na Belle Epogue de Porto Alegre. Santa Cruz do Sul:
Unisc,1994. p. 19
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Ano Habitantes
1888 42.115
1890 52.186
1900 73.274

Fonte: FORTINI, 1962. P&g. 29.

Assim observamos que a cidade modifica-se, 0 espaco urbano adquire novas formas,
emergem novos bairros, pragas, ruas pavimentadas, lojas, bancos, hotéis, cabarés, que inspiram
um ar de modernidade. Entretanto esta modernidade estava imbuida de concepg¢des positivistas
como progresso € civilizag@o, convergindo com o espirito burgués. O papel do pensamento
positivista foi fundamental para formatar uma cultura urbana que espelhava-se nas cidades
européias.

“Q espirito da Belle Epoque foi, portanto incorporado pela burguesia local. A
europeizacdo dos costumes veio ratificar a condi¢fio colonial e a tradi¢do cultural do pais.
Todavia a consolidagdo de uma cultura urbana s6 € possivel quando existem condi¢des concretas.
No caso de Porto Alegre, tais condi¢des significavam um franco processo de industrializacio. A

industrializagdo acompanhada de um fendmeno urbano permitiu que o sonho de modernizagdo se

tornasse realidade.”?

Observa-se que nesse processo de industrializacfo o papel da imigragéo foi significativo.
Apesar de ter sido mais representativa nas areas rurais, a imigragdo também fez-se presente nas
cidades, para as quais trouxeram expectativas e experiéncias. Eles vieram com a perspectiva de
obter um ‘lugar ao sol’ a partir do trabalho. Em geral os imigrantes da cidade trabalhavam nas
industrias ou em estabelecimentos comerciais, que na maioria dos casos pertenciam a eles

mesmos. Em Porto Alegre predominavam imigrantes de origem italiana ou alemi.

2 CORREA, Silvio M. de S. Op.Cit. p. 22
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Para PESAVENTO “fosse através da busca de trabalhadores na prépria zona colonial,
fosse através da importagdo direta de uma mao-de-obra estrangeira, as empresas industriais da
época demonstravam uma preferéncia nitida pelo operério-imigrante.”3

Mas nem tudo € sonho, e a cidade também apresentava problematicas decorrentes deste
processo modernizante. Entre elas verificamos algumas questdes que o discurso burgués da
época ndo consegue abafar: as condi¢bes de trabalho nas fabricas, o insuficiente saneamento
basico e a violéncia. A titulo de exemplo temos em 1906 a primeira greve geral de trabalhadores
na cidade.

Entretanto a urbanizag8o significava um novo padrio de vida, o qual era possivel a partir
dos esfor¢os no saneamento basico, no avango das comunicagdes, transportes € iluminagdo
publica.

Na trajetdria de implementag&o de novos meios de transporte em Porto Alegre, notamos
que as mudangas ocorreram em razdo da tecnologia que alcangou avangos no final do século
XIX, por um lado, e da politica modernizante (positivista) que almejava o progresso, por outro
lado. Ocorreram, portanto, transformacdes significativas no servigo oferecido a populagdo da
cidade na 4rea de transportes urbanos, durante o periodo de 1890 a 1910.

Assim, verificamos: em 1893, é criada a Companhia Carris Urbanos de Porto Alegre,
que oferece a populaggo bondes puxados a burro, 0s quais eram pequenos e foram apelidados de
‘caixas de phosphoros’4; em 1894 ¢ construida a estrada de ferro do Riacho, a qual deveria
possibilitar a condugdo dos recipientes do asseio publico a um ponto longe da cidade,
posteriormente edificou-se um ramal com cerca de dez quilémetros5; em 1907, chegavam a
cidade bondes elétricos que alcangavam uma velocidade média de 8 km/h.

No setor de comunicagdes, a grande noticia € o telefone, causando muito mais impacto
do que o ‘gramophone’ € o ‘phonographo’. A Unifio Telefonica foi a empresa contratada pela

intendéncia para fornecer o servigo de telefonia, inaugurado em 1886, com acesso limitado a

3 PESAVENTO, Sandra J. A emergéncia dos subalternos: trabalho livre e ordem burguesa. Porto Alegre,
Ed. da UFRGS, 1989. p. 71

4 MAZERON, Gaston. Notas para a cidade de Porto Alegre.Porto Alegre: Ed. Globo,1928. p. 97

5 Ver CIDADE e Municipio de Porto Alegre, Capital do Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre,
Intendéncia Municipal, 1904. p. 12
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administrago publica e as casas comerciais. Entretanto, em 1904, a rede de telefonia ja alcangava
a extensdo de 120 km. O custo de um telefone era muito alto, por isso somente familias abastadas
possuiam este aparelho tdo moderno.

Em relagéo a iluminagéo publica, somente em 1887 foi implantado um sistema de luz
elétrica, através da Companhia Fiat Lux, a cargo do francés Monsieur Jouvin. Este sistema levou
cerca de dez anos para atingir os arrabaldes da cidade.

Foram realizadas, também nesse periodo, melhorias no saneamento publico,
possibilitando um crescimento no nivel de vida da populagéo. Entretanto o abastecimento de dgua
potavel e a coleta de lixo e residuos fecais eram problemas presentes no cotidiano da cidade. Em
1898 foi implantado a coleta de lixo domiciliar, bem como a limpeza das calhas, tudo a cargo da
administragdo municipal. Em 1907, iniciaram as obras da rede de esgotos, mas estas estavam
destinadas a zona central, logo o Asseio Publico manteve a coleta dos cones por varios anos. No
periodo de 1901 a 1906 a incineragéo do lixo foi tema dos relatérios da intendéncia, pois o forno
construido a rua Sans Souci nfo atendia a demanda.

Nesse contexto de higienizagdo foi criada em 1904 a coleta de cées vadios, efetuada pela
‘carrocinha’. Também fazem parte desse processo higienizante o recolhimento: de criancgas
abandonadas para os orfanatos, como por exemplo o da Santa Casa de Misericordia; de loucos
que eram levados para o Hospicio S#o Pedro; e obviamente de criminosos que eram
enclausurados na Casa de Corregéio. Essas medidas atestam a exclusfo sofrida por quem nfo
encontrava-se dentro dos padrdes sociais outorgados por esta concep¢do modernizante que
objetivava reorganizar a cidade para torné-la habitdvel, utilizando a desculpa de garantir e
melhorar a satide publica.

Racionalizar o espago urbano era requisito fundamental para instaurar novas
sociabilidades. A normatizac¢do facilitaria o viver em cidades, pois os espac}os seriam redefinidos
visando uma convivéncia nfo conflituosa. O centro da cidade tornava-se cada vez mais
administrativo e comercial, a0 mesmo tempo que configuravam-se os bairros da elite, dos
operarios, dos negros, dos imigrantes; delimitavam-se com precisdo os espagos publicos e

privados, hierarquizando o espago urbano.
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Neste sentido , coincide com o histérico urbanistico porto-alegrense, o que nos coloca
HAROUEL sobre o fendmeno dos arrabaldes: “ Antes da metade do século XIX, os suburbios
sdo lugares de passeios campestres onde a aristocracia e a burguesia possuem castelos e casas,
usufruindo o campo as portas da cidade. Com a industrializag8o, a explosdo demografica urbana
e o desenvolvimento dos transportes, assiste-se a formagdo do subtirbio moderno, fendmeno de
massa cuja amplitude parece ndo conhecer limite.”0

Esta nova forma de conceber o espago urbano também tem seu lado lidico, pois crescem
os entretenimentos e o lazer, que intensificavam a vida social. Porto Alegre, j4 na Segunda
metade do século XIX, conta com alguns teatros de express@o como o S&o Pedro - ja iluminado a
luz elétrica, além do Politeama, Coliseu e Apolo. Em 1900, havia um ‘Kosmorama’, onde se
podia assistir através de lentes imagens do Brasil e de paises estrangeiros. Em 1901, o teatro Séo
Pedro exibe uma grande novidade, o cinematégrafo. Como era um local de passagem entre Rio
de Janeiro, SZo Paulo, Montevidéu e Buenos Aires, Porto Alegre aos poucos adquire ares
cosmopolita. Entretanto com a Primeira Guerra Mundial, as atividades nos teatros entram em
decadéncia, abrigando tais espagos, conferéncias, espeticulos de pugilismo e eventos
beneficentes organizados para a Cruz Vermelha.

No espirito positivista desta conjuntura modernizante constroem-se: a Escola de
Engenharia, em 1896; a Faculdade de Medicina, em 1898; a Escola Livre de Direito, em 1900; a
Escola Militar, em 1910; o novo prédio da Biblioteca Piblica, em 1912; e varios outros edificios
como o da Alfindega e o da Confeitaria Rocco, em 1913. A realizagdo destas construgdes foi
muito significativa, pois a arquitetura revelava todo um pensamento da época. Em seu aspecto
estético esta nova arquitetura reconstruia um modelo cléssico que convergia aos interesses da
elite porto-alegrense idealizadora de um espago urbano ordenado e harménica, o qual a
legitimava.7 Esta arquitetura registra de forma eficaz uma divisio temporal da cidade: antes, no

passado, tinha-se a velha cidade caética e lenta; depois, no presente e para o futuro; encontra-se a

cidade nova que é moderna e civilizada.

6 HAROUEL, Jean-Louis. Histéria do urbanismo. Campinas, Papirus, 2° ed., 1998.p. 107

7 DOBERSTEIN, Arnoldo. Porto Alegre: 1898-1920. Estatudria fachadista e monumental:_ideologias e
sociedade. Porto Alegre: PUC/RS, 1984. { Dissertacéo de Mestrado)
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Em nome da vida moderna novas formas de sociabilidade surgiam no compasso da
urbanizagfo. Um imaginério préprio, acerca da urbe porto-alegrense comega a ser elaborado por
seus habitantes, & medida em que estes experimentam novas vivéncias. A dindmica da cidade se
meodifica, por um lado ganha glamour, por outro perde em espontaneidade. A urbanizagio traz
uma divis@o social do espago, onde os limites sdo ténues, mas cumprem um papel ordenador néo
s6 espacial mas também das relagdes sociais.

No centro da cidade haviam locais que expressavam bem o novo modo vida, como o
Chalé da Praga XV com seu chafariz de ferro francés, a Livraria América, a praga da Harmonia,
que tinham como freqlientadores intelectuais muito influenciados pelas idéias parisienses.
Entretanto, ¢ a rua da Praia que traduz com maestria o espirito da Belle Epoque em Porto Alegre.

“Com seus cafés, cinemas livrarias, tipografias, casas de negdcios, alfaiatarias,
relojoarias, sapatarias e inumeros letreiros luminosos, feitos com as mais diversas cores, ela
também era local de reunifio, de sociabilidade. Verdadeiro palco de vivéncias, a rua da Praia
tornava-se o locus de civilidade, onde os acontecimentos politicos e ordindrios em grande parte se
perderam. Ha odores como os da fébrica, dos cafés, das boticas, das confeitarias, das quitandas
que se dissiparam num ar que comegava a poluir. A partir desse momento de euforia, de
expansdo urbana, os sobrados passaram a ceder seus espagos aos prédios neoclédssicos e aos
imponentes edificios. A abrupta transformac¢do arquitetdnica resumia o sentido dessa
modernizacdo. Houve por conseguinte uma divisdo social do seu espago.(...) Ao longo da rua da
Praia havia locais freqiientados somente pela burguesia. Era seu lado chic com hotéis,
restaurantes e vitrines com artigos importados. O esquadrinhamento social do espago era
percebido também no “footing”. A rua da praia foi ainda passarela da moda.”8

Em Porto Alegre do fin de siécle percebemos que a nova dinidmica gerada com o
processo de urbanizagdo sob as bases positivistas, também abria espago para o crescimento das
praticas artistico-culturais que propiciavam novas vivéncias.

Entre as atividades promotoras dessa nova sociabilidade destacamos a fotografia, além

do cinema e do teatro, em virtude da existéncia de varios estudios fotograficos na cidade durante

8 CORREA, Silvio M. de S. Op. cit. p.33
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este periodo. A fotografia permitia aos individuos relacionarem-se em sociedade de forma
diferenciada, através dos cartdes de visita por exemplo.

Nas paginas seguintes encontram-se um plano de melhoramento de 1914 projetado na
planta da cidade de Porto Alegre com tragado de 1839 e alguns mapas? com roteiros da cidade
sobre as transformagdes sofridas por ela entre 1888 e 1916, em alguns aspectos urbanos. Ao
apresentar esses mapas tem-se como objetivo orientar o leitor tanto na localiza¢do dos lugares da
cidade referidos neste trabalho, quanto percepc¢do das mudangas ocorridas nos aspectos da infra-
estrutura de Porto Alegre.

O mapa II.1 reflete um projeto de melhoramentos feito em 1914 (linhas pretas) que
abrange principalmente o centro da cidade, regifio por onde se realiza o percurso imagético
(grifado em rosa) através das fotografias de Virgilio Calegari

Em relagdo aos mapa II1.2 e I1.3 que destacam alguns fatores que caracterizam a infra-
estrutura de Porto Alegre como o crescimento urbano, o gas encanado e a agua canalizada. Note-
se que as regides hachureadas em preto correspondem a 4rea central na qual se deteve a pesquisa.

No mapa 1.4 verificam-se transformacdes urbanas a partir da observagéo tanto das obras
em pavimentagdo para o transporte de bondes puxados a burros, quanto das em energia elétrica
para iluminagdo e bondes elétricos, as quais estdo grifadas em preto.

Nos mapas IL.5 e [I.6 pode-se comparar o crescimento do espago urbano ndo sé em
extensdo, mas também em volume arquitetdnico, através das indicagdes da localizagdo e dos
nomes das principais construgdes urbanas.Com essa intengdo, encontram-se destacadas na cor
verde o nome de algumas edifica¢cSes que foram referidas na dissertacdo, e estdo grifadas em
outras cores prédios que além de citados no trabalho estejam com suas fachadas desenhadas no

mapa.

9 A planta da p. 43 foi extraida de: MACEDO, Francisco Riopardense de. Histéria de Porto Alegre: Porto
Alegre: Ed. da UFRGS, 1993. Pag. 82; e em relagdo aos mapas das p. 44-46 Ver
PESAVENTO,Sandra Jatahy. O Espetaculo da Rua. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 1992. Pags 60- 62,
78 e 79.
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IL.2. Praticas fotograficas: dos pioneiros a Calegari

Ao pensar que a fotografia apos a divulgacdo de seu invento em 1839, disseminou-se por
todo o Mundo, angariando grande aceitabilidade, apesar da controvérsias acerca de seu estatuto
artistico, parece normal que estando Porto Alegre no eixo Buenos Aires e Rio de Janeiro que
eram respectivamente capitais da Argentina e do Brasil, tivesse abrigado um grande nimero de
fotografos. Até porque como nos lembra FABRIS:

“ A invengdo da fotografia na primeira metade do século XIX, ndo pode ser
considerada um fato acidental, pois parece responder a uma demanda social
claramente direcionada para a ampliagdo do consumo das imagens »10

Assim como no Rio de Janeiro, inclusive sendo um hobby do Imperador Dom Pedro II, a
fotografia também fez enorme sucesso na cidade de Porto Alegre. A chegada da técnica
fotografica no estado do Rio Grande do Sul da-se em 1852 - doze anos apds a declaragdo de
Daguerre, com a instalagdo a rua da Igreja do retratista e arquiteto Roberto Offer, na cidade de
Rio Grande. O fotdgrafo prometia realizar fotografias sobre papel, vidro e prata pura cobertos por
uma folheta de ouro o que garantiria conservagdo eterna do produto, que custava cerca de 4$000.

Antes de Offer, havia estado em Rio Grande a 24 de fevereiro de 1851, Eduardo
Timoleon Zalony - vindo de Marselha, trouxera quatro volumes de material daguerreotipico, e
praticava a fotografia mais como amador do que como profissional. Zalony instalaria estidio
fotografico na cidade de Porto Alegre a rua do Rosério, somente dez anos depois (1861), apds ter
estudado nos Estados Unidos.

Mas nessa época a concorréncia ja existia pois além de Offer? havia o estidio Ddolger e
Schimidt Carlson desde 1857 a rua Francisco Marques n. 52, atendendo uma freguesia elitizada,
ja que suas fotos eram tidas como de alta qualidade.

Porto Alegre somente contou com um fotégrafo em 1853, quando o italiano Luis
Terragno aporta na cidade. Ele ¢ o primeiro fotégrafo de PortoAlegre. Em seguida a sua chegada
trava relagdes com o artista plastico Bernardo Grasseli, com ele montando atelier na rua do
Roséario (esquina com a Alegria). Terragno utilizava um sistema chamado ELECTRO-TIPO, a

Gracelli ficava a funcfo de colorir as fotos de encomendas
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especiais com seus pincéis. Entretanto esta sociedade ndo durou muito tempo, dissolvendo-se em
1854. Na cisdo Terragno instala-se a rua Bragan¢a n. 206, onde passa a atender sua clientela,
inclusive realizando fotografias de grupos em torno de 10 pessoas.

Com sua reputagio solidificada, Terragno em 1860 volta a ocupar o prédio da Rua do
Rosério, pois seu ex-socio ja havia fechado o negécio, efetuando processos fotograficos como o
AMBROTIPO, que tirava o reflexo da foto. Em seu comércio vendia méaquinas fotograficas com
acessorios garantindo ensinar o manejo das mesmas. Em novembro deste ano anuncia sua viagem
a Buenos Aires e Rio de Janeiro, pondo seu material todo a venda, nesta situagio declara que néo
iria 4 estudos pois ja produzia segundo todos os sistemas existentes.

Em 1868, o fotdgrafo volta a se instalar em Porto Alegre, exibindo medalha ganha na
Exposicéio Nacional de 1866, Terragno promove seu atelier da rua Riachuelo, n. 237 como
fotografo da Casa Imperial. Seguiu a partir de entfdo sendo um dos fotdgrafos preferidos da
sociedade. Entretanto uma curiosidade acerca de Terragno faz necessario ressaltar que além de
fotografo, era também pesquisador. Ele investigou uma quimica a base de mandioca para banhos
de revelagdo fotografica bastante eficiente, pois segundo ele:

“O dcido da mandioca é um dcido venenoso, de um cheiro caracteristico e ndo me
consta que tenha sido convenientemente analisado. Em 1861, extrai uma quantidade
equivalente a mais ou menos duas ongas, fiz algumas aplicagdes na fotografia e vi que
substitui com grande vantagem o dcido acético e mesmo o dcido férmico. Se ao banho
revelador de ferro se substitue o dcido acético pelo dcido de mandioca, pode-se
diminuir de metade a exposi¢do (pose) e geralmente o negativo ndo necessita de
reforgo. Esse dcido ndo ataca nem o ouro nem a prata. Ataca porém energicamente o
aluminium e o magnésio e produz sais deliquescentes. Tenho preparado um sal de
ferro atacando este metal por uma mistura de uma parte de dcido sulfurico e de duas
partes do dcido de mandioca, a cujo sal dou o nome de SULFO-MANDIOCATO DE
FERRO e que emprego em lugar do sulfato de ferro. Torna-se o revelador por

10 FABRIS, Annateresa. “A fotografia oitocentista ou a ilusdo da objetividade.” in: Revista Porto Arte, v.5,
n.8. Porto Alegre, novembro de 1993. p. 7.
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exceléncia, porque ndo so permite diminuir muito a exposi¢do, como acusa os mais

pequenos detalhes, mesmo nos lugares onde a luz é muito fraca” 11

Neste artigo Terragno explicava que por motivos de for¢a maior e financeiros ndo pode
realizar a andlise do 4cido de mandioca, junto a laboratérios europeus, mas reafirma acreditar nas
possibilidades de seu uso. Infelizmente ndo se tem conhecimento se o produto foi fabricado em
maior escala, todavia o fotoégrafo conquistou Menc¢@o Honrosa do Comissariado da Exposi¢do por
seu invento.

Nos anos que seguem Terragno interrompe gradativamente suas atividades. Em 1877,
oferece fotografias sobre porcelana. Em seguida realiza uma exposi¢éo de na Loja Rosa & Filhos
com trés retratos produzidos pelo sistema Cromo-fotografico, bem como anuncia na imprensa a
recente utilizacdo do processo NON PAREIL: '

“Sob tal denominagdo apresentou-nos ontem o habil fotdgrafo Terragno um
primoroso trabalho de sua oficina, que achamos dos mais perfeitos dos conhecidos até
o presente em semelhante género de arte. O lindo especimen de que falamos
representa o busto do mimoso e simpdtico tipo de uma jovem de familia pérto-
alegrense (...), sobre esmalte em ldmina metdlica, onde os tragos mais finos se
assinalam com a maior perfeicdo e pureza, enriguecendo as linhas fisionémicas da
expressdo, a mais igual que é possivel ao original. Semelhante trabalho estd digno de
ser apreciado e o publico poderd melhor avalid-lo, dirigindo-se ao atelier daquele
talentoso artista, onde se acha exposto & concorréncia dos apreciadores. "12

Apesar de ter diminuido suas atividades, muito pela pressdo da concorréncia, langa em
1882 outro processo - 0 CYANOTIPO, anunciado da seguinte forma: “Surpreendente e também
maravilhoso meio técnico, segundo o qual qualquer pessoa pode tirar seu préprio retrato, tantas

vezes quanto quiser, em cinco minutos, sem emprego de drogas, € apenas com um pouco

d'4gua.”13

11 Catalogo da Exposigéio Comercial e Industrial de1875.

12 FORTINI, Archimedes. O passado através da fotografia. Porto Alegre, Ed. Grafipel, 1959.
p. 09

13 Ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 10
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Em 1884 Terragno langca o SINETE TERRAGNO, um aperfeicoamento do carimbo
fotometalico, que servia para imprimir fotografias em cartdes de visita, papéis importantes,
tecidos claros, entre outros objetos de superficie plana, com o qual pretendia obter bons lucros -
que nfo se verificaram. Alguns anos mais tarde ap6s ter-se instalado em Pelotas, em 1887,
retorna o fotégrafo para praticar a FOTOTIPIA e a CRYSTALOGRAFIA. Estas técnicas eram
por ele consideradas de altissima qualidade. O fotégrafo em 1888, deu sociedade a um de seus
filhos e atua por mais trés anos até morrer em 16 de setembro de 1891.

Quando analisamos esta incessante pesquisa técnica de Terragno, que culminou com o
patenteamento do SINETE TERRAGNO, percebemos uma busca do realismo fotogréfico, pois
considera a técnica fotografica como a melhor maneira de reproducéo das imagens presentes no
real, capaz de alcangar a perfei¢do. Esta perspectiva realista evidenciava o caracter da fotografia
em seus primeiros tempos.

Atuaram em Porto Alegre, paralelamente a Terragno, outros fotégrafos que ndo
obtiveram tanto prestigio nem constancia no oficio. S0 os casos de: Carlos Erdmann & Anton
Cattermoli; Justiniano José de Barros. Os primeiros desembarcaram em Porto Alegre em 1857
fixando comércio a rua Braganca 172, sob o nome de GRANDE ESTABELECIMENTO
FOTOGRAFICO. Este atelier era anunciado na revista literaria “O Guaiba”. O segundo
estabeleceu seu estidio a rua da Ponte n. 163, onde permaneceu até 1864. 14

Balduino Roering, € outro fotdgrafo suficientemente conceituado que ja encontra-se
instalado em 1864, firmando nome em 1867 ¢ em 1869 transfere seu atelier para a rua da Praia, o
que ¢ comentado no jornal A Reforma: “ elegante oficina dos Srs. Balduino Réering & Cia e néo
podemos deixar de chamar a ateng&o do publico para esse estabelecimento, um dos melhores da
provincia.” 15

O estudio fotografico do inglés Thomaz King & rua do Riachuelo n.269, chamado
FOTOGRAFIA IMPERIAL, j4 funcionava com pregos suaves por volta de 1868, e teve como

especialidade retratos sobre porcelana. Entretanto mais um estabelecimento fotografico que se

14 vier FORTINI, Archimedes. lbidem. p. 13
15 A REFORMA, julho de 1869
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valia do titulo Imperial e instalava-se em 1867 na cidade a FOTOGRAFIA IMPERIAL do
francés Luiz Deschamps, que permaneceria até 1874. 16

Em 1868 inauguram-se trés gabinetes fotograficos: o ESTABELECIMENTO
FOTOGRAFICO LUZO-BRASILEIRO que ficava 4 rua Bela n.10, realizando todos os tipos de
processos fotograficos, inclusive o DOUBLE-FUNDO; seus proprietarios eram os irm#os

Cardoso; o modesto MORANDI & CIRIO, 4 rua do Riachuelo n.182; e, o de Rafael Flério que

em pouco tempo mudou-se da cidade.17

Em 1869, instala-se em Porto Alegre o conceituado fotégrafo José Rodrigues Gongalves
da Silva, que atuou até a primeira década do século XX, como um profissional discreto, mas com
grande popularidade e credibilidade.!8

O competentissimo atelier Ferrari ¢ inaugurado em 1871 a rua da Ponte, dirigido por
Rafael o velho, que seria sucedido pelos filhos Carlos e Jacinto. EM 1883, Ferrari era nome
firmado no ramo da fotografia. Em 1885, Rafael aposenta-se e os filhos impulsionam o negécio
sob a razdo social Ferrari & Irm@o: executam todos os tipos de fotografias e realizam o primeiro
album de vistas da capital e arredores. Em 1889, anunciam que acrescentariam vistas do interior
ao album. O trabalho rende frutos e em outubro de 1892 o atelier Ferrari ¢ encarregado pelo
Governo Federal de colher fotografias do Estado que seriam destinadas a Exposi¢do Colombiana.
O trabalho foi concluido em 1893, com grande éxito. Entdo em 1897, Ferrari e Irm&os voltaram a
confeccionar albuns, contando com a ajuda do irm&o mais mog¢o Rafael Ferrari Junior. Este atua
junto aos irméos até 1901, quando transfere-se para Cuiabé, onde permanece até 1903, quando
retorna a trabalhar no atelier Ferrari como soécio proprietario até 1916. Nesta data Rafael
novamente muda-se para o Mato Grosso, onde desenvolve um extenso trabalho documentario
sobre a regifio, até 1920. Entretanto o atelier Ferrari se manteve atualizado e com credibilidade,

participando como “hour concours” da Grande Exposi¢iio Comercial ¢ Industrial. Rafael tocou o

negdcio até 1951, pois seus irm&os haviam falecido no inicio da década de trinta.19

16 Ver FORTINI, Archimedes. Op. Cit. p.15
17 Ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 17
18 Ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 19
19 Ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 23
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Em 1874, instalou-se na cidade John King, o qual nfo tinha nenhum parentesco com
Thomaz King, proveniente de Rio Grande. Atuou como retratista sem grande alarde e por pouco
tempo, mesmo com pareceres favoraveis a seus trabalhos “ executados pelos mais variados
sistemas que tanto vinham embelezando a arte de Daguerre”.20

A FOTOGRAFIA ALEMA teria mais destaque em Porto Alegre, fixando-se por volta de
1875 situada & rua dos Andradas n. 80, dirigida por Mme. Reeckellque anunciava sem modéstia

seus trabalhos em jornais e revistas da cidade. A fotografa apresentou “em pé de igualdade com

outros artistas, bons trabalhos na Galeria da Exposi¢io Provincial de 1875”21  Entretanto, em
1878 por problemas financeiros o atelier fecha as portas.

Outros estabelecimentos fotogréficos foram abertos no periodo de1875-1878, como por
exemplo: a FOTOGRAFIA AMERICANA, de propriedade de Chuta Broockers & Cia, fundada &
6 de agosto de 1875, que apesar do bom resultado que apresentava, mantinha precos um tanto
altos, cerrando suas portas no final de1878; a FOTOGRAFIA RENOULEAU, que ficava a rua
Braganga n.136, da qual sabe-se apenas que atuava como uma modesta casa fotografica de
pequena freguesia; o NOVO ESTABELECIMENTO FOTOGRAFICO, de J.B. Cirio & Cia,
atuou com maior sucesso & rua do Roséario n. 57, de onde se transferiu em 1890 para um atelier
bem mais equipado na rua Riachuelo n.306.22

Segundo FORTINI em 1880, vem para Porto Alegre “o fotografo alemfo Luiz

Guilherme Willisich, membro da Sociedade Fotografica de Viena”23 exercendo suas atividades a
rua da Igreja n.216, com maestria. Willisich foi quem langou o instantineo em Porto Alegre. Em
1882, o fotografo transfere seu atelier para a rua do Roséario n.24, aumenta seus equipamentos e
langa 0 GABINETE-PORTRAIT, sobrevivendo a concorréncia da ultima década do XIX.

Em 1882, passou por Porto Alegre um retratista americano, Mr. Lasegne, que atendeu a

clientela hospedado no Hotel Del Siglo anunciando servigos fotograficos a populagéo da cidade “

20 A REFORMA, margo de 1874

21 Ver FORTINI, Archimedes. Op. Cit. p.25
22 \/er FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 27
23 \/er FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 28
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onde se acha apenas de passagem, porém com a intengéo de demorar-se nela o tempo necessario

para atender convenientemente aos interessados em seus préstimos” 24

Angelo Rafael Grecco, em outubro de 1882, desembarca na cidade com intencdo de
atuar profissionalmente como fotégrafo, o que faz a partir de novembro de 1882 inaugurando a
FOTOGRAFIA ROMANA situada no Caminho Novo n.201, oferecendo retratos em todas as

dimensdes e feitios.2>
O atelier Santos & Iglesias, fundado a 29 de setembro de 1883, era bem respeitado por
seus servigos. Como verificamos na seguinte noticia:
“ Realizou-se ontem as 4 horas da tarde, a inauguragdo do atelier fotogrdfico dos
distintos srs. Santos & Iglesias, a rua da Ponte n.220, tendo todos a ocasido de
apreciar detidamente a maneira porque estdo adornados os diversos compartimentos
da casa. Luxo, bom gosto e elegdncia, eis em poucas palavras o que se pode dizer do
névo estabelecimento aberto a concorréncia publica. Nada falta ali. Provido de todas
as mdquinas e aparelhos modernos, (..) o atelier Santos & Iglesias hd de
necessdriamente executar lindissimos trabalhos, principalmente quando se sabe que o
sr. Iglesias é um artista correto, como dizem as folhas do Rio da Prata, e 0 nosso
conterrdneo, sr. Angelo Indcio dos Santos, hd anos se dedica a arte fotogrdfica. (...)
‘ recomendamos o atelier como sendo talvez o primeiro desta capital.” 26
Segundo FORTINI os dois sécios se entenderam muito bem até final de 1884, quando
Santos saiu de cena. Iglesias continuou o trabalho com muito empenho e qualidade,
consolidando-se profissionalmente em 1888 quando apresentou o sistema DROP-SHUTTER, que

possibilitava instantdneos modernissimos. Em 1889 o fotografo espanhol langou retratos 4 6leo e
a crayon, que exigiram a contratacdo do desenhista Ricardo Albertazzi, obtendo grande sucesso €
levando aos concorrentes & imita-lo.27

Outros artifices desenvolveram atividades fotograficas por volta de 1885. A
FOTOGRAFIA FIDELIDADE, razfo social de outro estabelecimento da arte em fotografar que

24 ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 29
25 ver FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 30
26 0 MERCANTIL, 30 de setembro de 1883.
27 FORTINI, Archimedes. Op. Cit. p. 32
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atuou por volta de 1883 na rua da Praia, em instalagdes humildes. Em 1886, Francisco Maria de
Souza abre seu atelier na rua Braganca n. 180, trabalhando com pouca competéncia. Em 1887, C.
J. Pedroza produz com habilidade em todas as técnicas fotograficas correntes a época, atuando na
rua da Ladeira n. 46. Em 1888, Otto Schonwald instalou atelier & rua do Rosério n.27, o qual era
muito prestigiado pelas familias de origem alemd que residiam na cidade. O fotégrafo transferiu

decorridos dez anos o atelier para a rua Ramiro Barcelos n. 229 , que ficava mais proxima dos

bairros porto-alegrenses habitados por alemdes, onde permaneceria até 1920.28

Em virtude do grande nimero de antncios de produtos e equipamentos fotograficos
encontrados nos periddicos, bem como de aulas para apreender a técnica, verificamos indicios de
uma atividade amadora relativamente significativa na cidade por volta do final do século XIX,

além de uma demanda comercial crescente.
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Antncio Il.1. Anlncios publicitarios referentes a materiais e artigos para fotografia
Fonte: Petit Journal, 12/11/1903, Museu de Comunicacdo Social Hip6lito J. da Costa.

Virgilio Calegari comegou suas atividades de fotografo em Porto Alegre no ano de 1893.

E “depressa se impds ao aprego publico exatamente com seus Retratos Coloridos, de que sabia

28 FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 33-34
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extrair efeitos de inegéavel formosura” 29

No inicio atua com modéstia, sem propaganda, mas a partir de 1895 comeca a anunciar
seus feitos pela imprensa local, bem como a expor seus trabalhos. Consta que sua primeira
exposi¢do foi na Drogaria Inglesa em fevereiro de 1895, com a qual obteve reconhecimento como
artista de qualidade. Em 1896, instala-se com certo luxo a rua da Praia, proporcionando a sua
crescente freguesia um atelier confortével e tecnicamente preparado. Em junho de 1896, expde
novamente no bazar da empresa Porto & Cia, onde as obras eram adquiridas por meio de rifa, ja
que o mercado de arte era inexistente nesta época na cidade. Calegari nfio cobrava muito alto por
seus trabalhos, mas também ndo se colocava entre os mais baratos, tratando com moderagio os

precos de suas fotografias de acordo com a técnica utilizada, quanto mais especial, mais cara, em

contrapartida, quanto mais simples o sistema utilizado menos cobrava.30

Realizava todo tipo de fotos, “suas especialidades eram também as obras em
PLATINOTIPIA E BROMURO, em que operava magistralmente, (...)Com esses dois processos €
que enfrentava Jacinto Ferrari (...) Alids a competi¢do entre os dois artistas era constante. (...)
Quando Jacinto retomou a publica¢do do ALBUM DE VISTAS, Calegari respondeu com sua
GALERIA GROTESCA - curioso ¢ ilustrativo conjunto de tipos populares, cuja inauguragio foi
feita com o retrato do preto Germano Manuel da Motta, € ao qual néo faltaram palmas dos

entendedores do riscado.” 31

Quando o século XX chega, Calegari esta conceituado e prospero tendo adquirido o
prédio onde ficava seu atelier. Nas trés décadas que se seguiram Calegari atuou com disposigéo e
categoria, tendo realizado muitas fotografias dos aspectos urbanos.

Outros fotégrafos ainda desenvolveram atividades em Porto Alegre no final do século
XIX, entre eles estavam: Umberto Fabris, que apesar do talento e versatilidade n&o persiste por
muito tempo na arte fotografica; Pedro Nery Gongalves, proprietario do atelier O RAIO SOLAR,
localizado 4 rua Demétrio Ribeiro n.306, que honrava os compromissos realizando um bom

trabalho para sua clientela; Frederico Hunfleisch, aleméo, que atua de inicio na capital, onde, em

29 FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 35
30 FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 36
31 FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 37



1898, realiza alguns excelentes trabalhos em fototipia, € em 1900 produz uma colecdo de postais
com vistas, transferindo-se posteriormente para SZo Leopoldo; Amilcar e Carlos Fontana, que

popularizaram seu SILFORAMA UNIVERSAL - aparelho em que exibiam vistas com aspectos

das principais cidades do mundo. 32

IL3. Cavalier Virgilio Calegari, um perfil.

Foto !‘VL1. Retrafd do Cavalier Virgilio Calegari
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

32 FORTINI, Archimedes. Ibidem. p. 38-39
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Virgilio Calegari, nasceu em Bérgamo na Italia, em 1871. Filho de Oscar Calegari e
Rosa Calegari, faleceu em 13 de setembro de 1937 na cidade de Porto Alegre. Veio para o Brasil
com o titulo de "Cavalier" Virgilio Calegari por servigos prestados a Coroa Italiana como
fotografo profissional, titulagio que para o imigrante italiano representava uma importante
distingdo.

A marca do Cavalier Calegari foi utilizada como diferencial no seu produto, tanto que
em seu estidio as fotografias recebiam carimbo d'agua com a figura de seu brasdo e a inscrigdo
“Cav. Virgilio Calegari” a frente. O verso da fotografia era constituido por estampa com um

passaro com o nome Calegari e o enderego do atelier.

Foto I1.2. Marca d'agua das fotografias do Cav.
Virgilio Calegari
Fonte: Museu de Comunicagéo Hipdlito José da Costa.
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A chegada no Brasil ocorreu no inicio da década de 1890, na cidade de Porto Alegre.
Calegari veio para o Brasil junto com seus trés irmdos, Julio, Guilherme e Gervésio, os quais
tinham por profisséo, o oficio de fotégrafo, “moldurista” e artista pléstico, respectivamente. Julio
estabeleceu-se em Caxias, onde constituiu familia. Gervasio e Guilherme, permaneceram em
Porto Alegre, onde realizaram os afrescos da Igreja N. Sra. das Dores. Guilherme, instalou uma
loja de molduras e revestimentos em gesso, na Rua dos Andradas préximo ao atelier fotografico
do irméo.

Virgilio Calegari, por sua vez se estabeleceu na cidade de Porto Alegre como fotografo,
com atelier proprio na Rua Andradas n. 171, onde atuou profissionalmente durante toda sua vida,
o que ¢é verificado pela propaganda de seu atelier encontrada em quase todos os peridédicos

pesquisados, normalmente publicados desta forma:

ATELIER PHOTOGRAPHIC)

- e DO

CAV. VIRGILIO CALEGARI
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MEDALHA DE OURO ¢ MEDALHA BE I'RATA na B xprosis

gin e B Luiz, 18 MEDALHA DE OTRG de 10 classe. Pariz,
1ot~ MEDALHA DE OURO, Mitio, Exposiclio Internncionud,
1B —MEDALIIA DE OURO, Mil#o, Comitate consular, 18-
Londres, Grean I'vis, 1907 Maiteld, Grun Premio, 1907—Rio de
Junwcire, Grande Promio, 1908 —Paleemo, METDALITA DE QURG
e 1% clasee, MM1—Koma, MEDALHA DE OURO & grande

Promire 1411,
Telephone GANZO 367
Rua des Andradas, 171--FORTO ALEGAE-- brad

Antincio l1.2. Propaganda do Atelier do Cav. Virgilio Calegari
Fonte: Revista Kodak, n. 84, Porto Alegre, 30 de maio de 1914
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Brasil, primeira Republica, esta ¢ a denominagfo historiografica do periodo vivido por
Calegari. O contexto em que nosso personagem estd inserido é particularmente marcado por
ideais positivistas, de ordem e progresso. O Rio Grande Sul foi, depois do Rio de Janeiro, o
estado de maior disseminagdo e for¢a do positivismo no Brasil, politica ¢ culturalmente
falando.33 Faz necessario destacar que Calegari estabeleceu contato (pessoal e/ou profissional),

com politicos da época como Julio de Castilhos, Andrade Neves e Borges de Medeiros, através

de seu oficio de fotografo, efetuando imagens destas personalidades e de fatos ligados a elas.

Foto iL.3. Retrato do Governador Borges de Medeiros
Fonte: Revista Kodak, 23 de marco de 1918.

33 Sobre a trajetoria positivista no Rio Grande do Sul, ver: PINTO, Celi Jardim. Positivismo' um projeto
politico alternative (1898-1930). Porto Alegre, L&PM, 1986.
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Além da fotografia acima, que confirma a relacfo profissional de Calegari com o
Governador Borges de Medeiros, sua correspondéncia pessoal fundamenta a informagdo de um
convivio pessoal com outros politicos da época, mais precisamente nos bilhetes34 recebidos pelo
fotografo, com os textos que seguem reproduzidos:

* Ao Cav. Virgilio Calegari

A. A. Borges de Medeitos cauda cordialmente e agradece, com o maior apreco, a

gentileza da lembranga, t3o cara aoe ceue centimentos de caudacio filial, aproveitando o
eheejo para offerecer-lha o¢ ceue préctimog cem rectrigdes. 1€.11.1922.”

“Meu Caro Virgilio

Gripado hd mais de 10 dias, é me impossivel sahir a rua.
Amanhid se puder chegarei até ahi para dar-te abracos de
despedida. Sempre mto. grato as tuas gentilezas sou sempre o

velho ami. F. R. de ANDRADE NEVES - General de Divisio.
P. Alegre 28.8.12.”

“ Ao bom e velho amigo Calegari

sauda affetuosamente o Pinto da Rocha que agradece a
generosidade e gentileza do teu espressivo telefonema de 23 de
julho sobre sua saude felizmente restabelecida.

7. Agosto. 19107

O tratamento polido que percebemos nas frases dos recados, nos remetem além da
formalidade comumente empregada a época, mas sobretudo deixam transparecer a forma com
que Calegari construia sua rede de relagdes sociais. Em quase todos os bilhetes temos
agradecimentos a atitudes gentis do fotografo, que além de difundir sua simpatia, afirmavam seus
esforcos em busca do pertencimento a elite porto-alegrense. Nesse sentido, vemos o imigrante
tentando inserir-se na oligarquia local.

Calegari, como veremos no decorrer de sua biografia foi um homem atipico para sua

época: moderno, dindmico, e de certa forma "liberal". Um dos indicios do que afirmamos € o fato

34 Estes pertencem ao acervo familiar de Délcio Calegari. Vide Anexo I.
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de Calegari ter casado duas vezes, sendoe que o segundo casamento néo foi oficializado durante

muito tempo.
O primeiro casamento foi com Maria Oliveira Calegari, brasileira, com quem teve dois

filhos: Julieta e Ney. Por sua vez Ney teve dois filhos Dirceu ¢ Délcio33.
Ja estando vilivo, casa-se pela segunda vez com Francisca Santos Calegari, com quem

teve 5 filhos: Carmen, Helena, Oscar, Gilda e Irene. Destes, Irene ¢ a Unica que deu continuidade

a0 ramo familiar, pois teve um filho Sotero Calegari3©. Todos os filhos de Calegari sio falecidos.
Quando falamos de Calegari como um homem moderno baseamo-nos na receptividade
que este tinha pelas evolugdes tecnologicas, um exemplo caracteristico sdio as invencdes do
automovel e do avidio, que fez questdio de fotografar.
Inclusive consta nc depoimento do neto Délcio que seu avé Virgilio for um dos
primeiros proprietarios de automovel na cidade de Porto Alegre. Na fotografia abaixo transparece

0 entusiasmo com que via 0S carros, pois 0s passageiros parecem confortaveis.

Foto 11.4. Bleriot, o primeiro avido construido na Foto IL5. Automével! de propriedade de Virgilio
capital, pilotado por Cicero Marques. Calegari. (década de 10)
Fonte: Revista Kodak, 30 de maio de 1914, n. 84. Fonte: Museu Joagquim José Felizardo.

35 Ambos informantes desta pesquisa.
36 Neto de Calegari que herdou alguns perterices do avd.
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A postura do fotégrafo aberta as transformagdes da sociedade contemporanea, também
era demonstrada em relagdo a vida privada em sociedade, expressa na forma sui generis com que

retratou as mulheres, seja em fotografias familiares, seja em fotos erdticas. A feminilidade estava

sempre presente, mesmo quando transgressora.

Foto I1.6. “Beijo de mocas”, data desconhecida.37
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo.

37 Titulo da foto foi dado arbitrariamente pela autora, datacéo foi estimada em meados de 1900.



A fotografia de Virgilio Calegari nos revela o quanto este homem vivenciou sua época
de forma apaixonada: suas imagens sdo um presente a memoria e & histéria brasileira, pois
denunciam o cotidiano de uma capital durante todo o periodo denominado por alguns
historiadores como Republica Velha; mais que isso, apontam o desenvolvimento da fotografia,
por um lado, como técnica, por outro, como um elemento de descoberta da realidade. Sobre esta
realidade, Calegari soube buscar as mais diferentes facetas, produzindo um acervo de imagens
com variadas tematicas, realizando fotografias de familia, da cidade, cientificas e eroticas.

A ousadia talvez tenha sido um dos fatores primordiais nas realizacdes de Calegari, que
ndo se deteve somente em retratos de familias, personalidades e eventos. Assim, o excelente
fotdgrafo registrara o cotidiano da cidade (ruas, prédios, pragas, etc.), casos excepcionais da
medicina (xip6fagos, elefantiase), ex-escravos, acontecimentos politicos e até nus (de maneira
privada); revelando-nos o imaginario da época através de suas fotografias. Se por um lado,
Calegari era ousado, por outro lado, o fotégrafo, encarava de forma muito séria a profissdo, tendo
sempre que possivel investido no seu atelier fotografico (construido para esse fim), tanto em
equipamentos de primeira linha - alguns importados da Alemanha, quanto em objetos
cenograficos. Além disso, mantinha um arquivo, bem organizado, segundo consta nos
depoimentos orais, com todas as chapas de sua producéo.

Virgilio Calegari foi um homem reconhecido pela sociedade em que vivia como
profissional e artista. Figuras ilustres do cenario porto-alegrense, entre outros Jilio de Castilhos,
Andrade Neves, Getulio Vargas, colocaram-se a disposi¢do de sua cAmara, de seu olhar. "Tirar"
retratos com Calegari denotava status na "high society" da época, nfo somente pelo preco, as
vezes alto, mas pela qualidade - estética e técnica - das reprodugdes.

Assim, muitas pessoas dirigiam-se ao seu estidio para o “clic” do retratista. Posar para
uma fotografia, era no inicio do século, um evento na vida das pessoas, mesmo para
personalidades. Acontecimento que exigia toda deferéncia por parte do fotografado, conforme

bilhete constante no Anexo III, cujo texto esta reproduzido abaixo:
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“Porto Alegre, 2 de janeito de 19083.

Jdlio de Castilhoe communica 20 Sr. Virgilio Calegari que
comparecerd a0 “atelier’ amanhd, 3¢ O horae da manhd. Deixa de it
hoje em congequencia de um impedimento eventual.”

O tratamento dispensado a Calegari por seus clientes era significativo para este
imigrante, que certamente teve de lutar contra preconceitos para se estabelecer como um dos
melhores fotdgrafos da cidade. Mesmo que, ao chegar, tenha se instalado como proprietario dos

meios de producdo de seu oficio, nfo se pode esquecer a fungfo e o lugar social destinado aos

imigrantes no Brasil durante o final do século XIX.38 Bem como, nfio se pode deixar de levar em
conta o mercado muito competitivo para os profissionais da fotografia, em Porto Alegre por volta
de 1890, tendo em vista o numero de fotografos ativos.

Sem sombra de divida o titulo que trouxe da Itdlia o ajudou muito nesta conquista.
Entretanto, sem talento, inteligéncia e carisma pessoal a situagdo teria sido outra. E o que
percebemos nos depoimentos coletados, que reafirmam a competéncia técnica diferenciada de
Calegari em relagdo aos seus contempordneos. Esta referida distingfio deve-se ao fato das
fotografias de Calegari revelarem, mesmo nos dias atuais, um alto nivel de qualidade tanto na
captagdo (expressa nos negativos) quanto na reproducdo (expresso nas fotografias), verificados
através do estado de preservagdio das imagens produzidas por ele. Investiga-se que o material
quimico e o papel que Calegari utilizava era de qualidade diferente, se néo superior, ao material
em geral usado por outros fotografos da época.

Este cuidado especial que dedicava a feitura das fotografias, poderia estar ligado ao fato
do imigrante conhecer os melhores quimicos desde quando se encontrava na Itdlia, mas também
pode expressar uma forma de se diferenciar ante a concorréncia que se dava com os italianos
Ferrari, com o espanhol Iglesias e com o alem&o Schénwald, por exemplo.

Ao iniciarmos a pesquisa biografica sobre Virgilio Calegari, pouco sabia-se sobre sua

vida, nem mesmos as institui¢des possuidoras de acervos com parte de sua obra podiam dar

38 Sobre a colénia italiana em Porto Alegre, Ver: CONSTANTINO, Nuncia. /talianos da Caldbria na
histéria porto-alegrense. in FLORES, Hilda A. H.(org.) Porto Alegre: Histéria e Cultura. Porto Alegre:
Martins Livreiro, 1987. p. 47.
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informagdes, mais detalhadas. O que denota como a memoria social neste pais ndo € uma
preocupacdo efetiva, ainda mais quando se tratam de fontes histéricas nfo escritas. Os
documentos audio-visuais, de forma geral, nfo se encontram organizados, catalogados e/ou
conservados, gerando muitos entraves para investigagdes que se propdem a utiliza-los.

Desta forma, se verificou ndo poder contar apenas com as documentagdes (escritas e
visuais) existentes nos arquivos pesquisados, pois estas continham lacunas significativas para o
processo de aproximag@o ao objeto estudado. Logo, percebidas as auséncias contextuais em
relagdo ao objeto, incorporou-se metodologicamente ao trabalho um procedimento auxiliar: a
histéria oral.

Entfo, buscou-se encontrar informantes que pudessem contribuir no resgate da trajetoria
de vida de Virgilio Calegari: a familia do fotdgrafo, pessoas que o tivessem conhecido e/ou
possuissem fotografias tiradas por ele, pois tinha-se a intengfo de dar lugar as vozes existentes

sobre este personagem € sua produgéo.

O passo inicial foi contatar a familia39, intencionando entrevistd-la sobre Virgilio
Calegari. Apos ter sido explicado aos informantes quais os motivos do interesse da pesquisadora
na vida e obra de Calegari, 0 que ocorreu no primeiro contato com os familiares, houve uma
imediata disponibilidade destes em colaborar para a pesquisa. Os depoimentos foram colhidos,
num segundo momento de contato, € revelaram grande parte dos dados biograficos expostos
neste texto.

Este procedimento, quase banal, possibilitou a continuidade do projeto de investigag@o,
na medida que as informagdes obtidas, confirmaram algumas hipéteses iniciais: Virgilio néo
realizou as fotografias da cidade como fotégrafo oficial de alguma institui¢do, mas sim por
vontade prépria40; como fotégrafo era um profissional dedicado e muito organizado. Além

 disso, a descricdo que a familia fez do "Vovd Virgilio", aproximou a investigagdo do seu

39 0O termo “a familia” aqui refere-se aos netos do ramo do primeiro casamento de Virgilio Calegari,
Délcio e Dirceu Duarte Calegari.

40 ressalte-se que apesar desta confirmagao, as fotografias de Virgilio Calegari so bastante utilizadas
pelo discurso oficial acerca do desenvolvimento da cidade, estando presentes nas publicagbes
memorialistas a partir da década de 30. Observamos uma reapropriagdo das imagens de Calegari,
que para ser melhor analisada necessitaria, entretanto, de uma pesquisa especifica.
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objeto, o qual ndo mais encontrava-se disperso e quase incognito. Reavivou-se neste interim a
admiragdo pelo autor-fotégrafo, anteriormente provocada pela obra fotografica.
Ao ver suas fotografias percebe-se o Virgilio que busca a cidade em auto

reconhecimento. Esta sensa¢do ¢ confirmada nos depoimentos que falam do seu “ amor pela

cidade™! da disposigio em construir vinculos sociais no Brasil e destacar-se profissionalmente,
da inexisténcia de uma intengdo de retorno a Italia. De certa forma o autor-fotégrafo elege Porto
Alegre como locagédo para seu roteiro pessoal.

Ao delinear a pessoa de Virgilio Calegari, algumas caracteristicas, habitos e gostos sdo
fundamentais para esbog¢ar 0 modo como levava sua existéncia. Ao olhar seus auto-retratos,
percebe-se de imediato o brilho de seus olhos, a firmeza na expressdo, a elegincia, sendo todas
essas impressdes confirmadas nos depoimentos.

A aparente altivez de sua personalidade, suavizada pela expressdo harmoénica de seus
tracos fisiondmicos, provavelmente, era um dos fatores primordiais para seu bom trénsito na
sociedade, da Porto Alegre da “Belle Epoque”. Virgilio Calegari, mantinha relagSes de amizade
com outros imigrantes italianos, habitantes da cidade, com os quais reunia-se rotineiramente para
almogos e festas. Este habito indica a importidncia em manter uma referéncia étnico-cultural na
Porto Alegre da virada do século onde o poder local e as familias mais abastadas eram de origem
luso-brasileira. Porque, mesmo sendo os amigos de Calegari, em sua maioria, comerciantes
prosperos, e alguns até endinheirados ndo estavam abonados do preconceito dirigido aos
estrangeiros de forma geral. Para estes homens partilhar suas vivéncias na cidade era fundamental
para o espirito € para sua constitui¢do enquanto grupo de valor com algum poder na sociedade
local.#2

O fotégrafo Calegari, tinha muito gosto pela musica lirica, freqiientando assiduamente
os espetaculos do Teatro Sdo Pedro. Nestas ocasides, ele encontrava-se sempre acompanhado de
seu cdo de estimacdo, que lhe servia talvez como um guarda-costas. Ressalta-se aqui esta cronica,
para observar o quanto Virgilio era um homem que apreciava os animais, pois além de cées, tinha

um enorme viveiro de passaros no quintal da casa, como relatou o neto Dirceu Calegari. Por isso

41 Conforme depoimento de Délcio Calegari.
42 yver CONSTANTINO, Nancia. O ltaliano da Esquina. S&o Paulo: Edusp,1991.p. 153.
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a pratica da caga, hobby que cultivou durante toda a vida, constituia a atividade que realizava,
junto a um extenso grupo de amigos - a maioria deles pertencente a colonia italiana, geralmente
nas ilhas do rio Guaiba, de onde fez muitas vistas fotograficas da cidade.

Entretanto, nfo eram exclusivamente atos “profanos” que mobilizavam o interesse e a
atencdo de Calegari, pois como “bom italiano” também era muito ligado aos padres Lassalistas
(fundadores do Colégio N. Sra. das Dores onde estudaram seus filhos e netos e que se localizava
perto de seu atelier) ndo somente pela religido apesar de freqiientar a igreja, mas por amizade
pessoal e provavelmente intelectual.

Apesar desse forte relacionamento com os Lassalistas, Calegari, ao que tudo indica, néo
era um puritano, o que podemos supor devido principalmente, entre outros fatores, & educagéo
progressista dada e/ou permitida as filhas, especificamente, e as fotos tematicas sobre erotismo
feitas por ele. Era sim, um homem de gostos ecléticos, com um amor & vida que refletia-se em
suas atividades cotidianas € em seu trabalho. Mantinha a postura de um “patriarca”, como relata o
neto Dirceu Calegari. Parece-nos que & tudo que fazia aliava prazer e dedicagfo. Aos olhos dos

que o conheceram era um homem "feliz".



III. CALEGARI E A CIDADE: UMA CONSTRUCAO IMAGETICA

“ Em toda a sua extensdo, a cidade parece continuar a multiplicar o seu repertério de
imagens: no entanto, ndo tem espessor, consiste somente de um lado de fora e de um
avesso, como uma folha de papel, com uma figura aqui e outra ali, que ndo podem se
separar nem se encarar. »1

Este capitulo tem o intuito de realizar uma leitura das imagens produzidas por Virgilio
Calegari, durante o periodo de 1900 - 1920, sobre a cidade de Porto Alegre. Esta reflexdo tem
como eixo principal a observagdo de temas relacionados ao cotidiano, entretanto nfo se
desconsiderou outros temas que estavam presentes nas fotografias - € que por ventura resultassem
hipéteses diferentes acerca da construgio imagética de Calegari.

Na leitura das fotografias de Virgilio Calegari, buscou-se amparo em uma metodologia
especifica da imagem, desenvolvida lado a lado com metodologias concernentes ao campo da
histéria. Considera-se, ao olhar para uma imagem fotografica produzida por Calegari, demarcar
como fundamental a compreensfio do momento em que foi feita sua ruptura temporal e que
informag6es tal imagem pode possibilitar, para que possa haver uma aproximagdo ao universo
imagético de Virgilio Calegari. Por que nesta pesquisa, compreende-se a fonte fotografica pela
seguinte perspectiva:

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sé deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. ”?

Para resgatar o olhar de Calegari, optamos por tratar as fotografias a partir de uma
arbitraria divisdo tematica, da qual constam os seguintes assuntos: fotografias de estddio,
fotografias urbanas, fotografia de vistas. Dentre estes temas selecionou-se outras subdivisées, que
serviram de argumento para melhor roteirizar o fazer fotografico de Virgilio Calegari. Estas
selegOes estdio apresentadas em forma sequencial, com o intuito de descrever comparativamente
as informag®es presentes nas fotografias.

Considerando as informac¢bes e as ponderagles presentes na leitura da construgfo
imagética de Calegari, propde-se rememorar a cidade ao realizar um percurso pela Porto Alegre

do final do século utilizando as imagens de Calegari, isto €, valendo-se do olhar do fotégrafo.

1 CALVINO, ltalo. As Cidades Invisiveis. S&o Paulo, Cia das Letras, 1995. p. 97

2 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria in: Obras Escolhidas |. Brasiliense, S&o Paulo, 1994.
p. 224
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II1.1. Cenas Urbanas: buscando Porto Alegre nas lentes de Calegari

Ao estabelecer seqiiéncias fotogréficas por eixos tematicos, é que através da andlise e
comparacdo, tornar-se-a possivel buscar descrever aspectos da cidade de Porto Alegre, e, dessa
forma, reconstituir alguns dos espagos da urbe porto-alegrense de 1900 - 1920.

Quando procura-se em Porto Alegre um cendrio para narrativas da vida cotidiana urbana
que se estende pelas duas primeiras décadas do século XX, encontra-se na obra de Calegari
argumentos variados, 0s quais nos remetem a diversas possibilidades. Trés argumentos principais
norteiam essa observagdo: as imagens feitas em estidio, as fotos urbanas e as vistas fotograficas
da cidade. A escolha foi feita dessa forma para ressaltar a natureza do ato fotografico.

No que tange ao trabalho em estidio € necessario frisar os seguintes aspectos: as
fotografias eram feitas por encomenda de quem queria uma representagfo e um registro de algo
que sua imagem possuia, como por exemplo, aspectos fisicos, estéticos, sociais, politicos,
culturais, econdmicos.

Com relag@o as imagens urbanas da cidade nota-se que pressupdem uma certa interacio
do fotografo com o espago a sua volta, incluindo os individuos que participaram da cena, porém a
intencdo em capturar a cena parte do fotdgrafo. Neste caso o profissional da fotografia conduz a
acd3o, o congelamento do instante, com maior intensidade, pois o desejo em retratar estd em
ultima instincia presente nele. O fotégrafo autor direciona no referente o que eleva ao primeiro
plano € o que deixa em segundo. Longe de descartar qualquer agdo por parte das pessoas
envolvidas nestas fotografias, sublinho que ela é minimizada na maioria das vezes, pelo menos
no caso de Calegari.

As vistas da cidade foram selecionadas como um argumento a parte das fotografias
urbanas, pois entendemos que o grau de contemplagdo do referente € maior, havendo nestes casos
uma quase total conducédo do fotdgrafo. Pois, dificilmente alguém presente na distante paisagem
tem consciéncia do momento certo do clic fotografico. A cena € mais deserta, mas com a
capacidade de remeter a informagdes conjunturais, que quando comparadas permitem o sentido
das transformagées.

Das fotos de estiidio pesquisadas e selecionadas, foi feita uma divis@o para possibilitar

as seqiiéncias tematicas da seguinte maneira:



Retratos Masculinos

Foto llL.1. Jodo Vicente Friederichs
(Cabinet Size—13X9 cm)
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo.

Foto 1.2, Professor A. José Corsj — org. Banda
Municipal, 1926. (Gabinet Size, 13,5X9 cm)
Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.
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Foto I1.3. Andnimo com vestuario de
formatura, 28.12.1912 (Gabinet Size, 13X9)
Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.

Como percebemos nas fotos acima’ os retratos masculinos sdo demasiados duros,
formais, escuros e firmes, aludindo quase sempre 4 uma certa instrugio e/ ou posicdo social do
sujeito fotografado. O formato de apresentagio das fotografias ndo difere muito das outras
imagens que serdo apresentadas no decorrer deste trabalho, algumas realizadas com material de
alta qualidade e outros em papel mais simples. As poses dos retratos quase sempre estio sobre
um fundo bastante neutro, e apresentam-se com a face em meio perfil, 0 que comumente torna
mais suave as expressoes dos homens. Note-se que essas poses masculinas tém pouca variagdes e
0s retratos quase sempre podem conter uma identifica¢do objetiva. Estas possibilidades no que

diz respeito aos retratos femininos nio se aplicam com a mesma regularidade.
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Retratos Femininos

Foto liL.4. Uma jovem mulher™*
Fonte Museu Joaquim José Felizardo.

3 As imagens aqui apresentadas s&o amostras de um universo de 15 retratos masculinos reproduzidos.

Aok - o . " — - . . - -
Titulo aleatdrio dado pela autora, pois a fotografia ndo contém maiores informacées e sua data esta
estimada na primeira década do século XX.



Foto iL.5. Professora Malvina Ribas, 1911 (Gabinet Size, 12X39 cm)
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Em contrapartida os retratos das mulheres sdo mais descontraidos e roménticos, € com
tonalidades mais claras na imagem referente, mas com fundos em geral escuros. Nos retratos
femininos encontramos retoques com mais freqiiéncia e podemos verificar através da moda —
vestuario ¢ acessorios, clementos da vida em sociedade da época. As fotografias femininas
recorrentemente trazem mensagens escritas a mao, nas quais pode-se detectar informagdes mais
precisas. Observou-se porém que dos 15 retratos femininos estudados para esta seqiiéncia, mais
da metade ndo possuiam qualquer identificagdo — o que impunha barreiras para a andlise

documental. Este aspecto também foi verificado na pesquisa com as fotografias de familia.



As Fotos Familiares

Foto lI1.6. Jovem casal com filhos.
Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.

Foto lIL7. A grande familia
Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.




74

As imagens de familia sfo significativa no que se refere a sua composi¢do pois em
geral buscam por si sO a representagdo de unidade, harmonia ¢ prosperidade. Pode-se perceber
claramente dois tipos imagéticos basicos de familiat: um, a familia nuclear — casal com até trés
filhos; outro, a grande familia — casal com mais de trés filhos e até genros e netos. No primeiro
caso o casal quase sempre € jovem e a imagem ¢é mais dindmica e repleta de elementos cénicos
(como a bicicleta do caso acima), representando poder aquisitivo . J4 a Grande familia, segundo
caso aqui abordado, possui integrantes das mais variadas faixas etdrias, sendo em geral o
patriarca e a matriarca mais avan¢ados na idade, ¢ a pose ¢ bastante estitica com poucos
elementos c¢énicos, representando a estabilidade financeira e social. As caracteristicas estéticas
eram uma imposi¢do da técnica para a época, mas haviam possibilidades de burla-las se o
fotografo ou fotografados assim desejassem.

O arranjo entre os personagens na imagem de familia mostrou-se constante em duas
dire¢des — pai sentado e o nucleo familiar em volta ou mée sentada com a familia ao seu redor,
dependendo da familia. Porém o arranjo pode ocorrer de ambas as formas nos dois tipos
familiares descritos anteriormente. Uma caracteristica comum a representag@o familiar em todos
os casos era o fundo neutro, em fungfo da presenga de mais de um elemento na imagem, que
deveria ser harmoniosa sempre que possivel. Afinal € sabido que na sociedade urbana emergente
a fotografia era um dos meio mais eficazes de difundir a condigfo social das pessoas, seja por que
o custo era alto, seja por que o efeito era significativo. As fotos de familia que aqui apresenta-se
tem sua datagdo estimada na virada do século XIX para o XX e encontram-se em péssimo estado

de conservagio.

4 A sequéncia de fotos de familia contou com 12 imagens, sendo 5 de familia nuclear e 7 de grande
familia.



Fotos de Grupos

Foto lIL.8. Grupo de amigos
Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.

Foto 1I.9. Mme. Judith Levi em companhia de
uma amiga.

Fonte: Museu José Joaquim Felizardo.
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Foto Hl.10. Mocas fantasiadas.
Fonte: Museu José Joaguim Felizardo.

Foto Hll.11. Grupo de mulheres. ( década de 10)
Fonte: Museu José Joaguim Felizardo.

76



77

Estas imagens de grupos, que foram reunidas em uma seqiéncia de doze fotografias,
compdem-se na maioria dos casos por pessoas jovens. Encontrou-se um niimero bem maior de
fotografias com grupos femininos do que masculinos. As imagens em grupos, geralmente
indicam uma situacdo especifica, como por exemplo o caso das mogas fantasiadas para o carnaval
ou as quatro mogas reunidas. As primeiras imagens mostram um grupo de rapazes e uma dupla de
jovens senhoras, em ambas observa-se uma pose bastante rebuscada ¢ em alguns momentos
pouco confortaveis. Estas datam da primeira década do século XX. As tltimas imagens, que
datam da segunda década, retratam trés mogas trajando fantasias de camponesas e um grupo de
jovens mulheres com roupas de passeio sob um fundo de colunas da antigiiidade classica. As
poses em questdo transparecem mais conforto ¢ naturalidade na forma de se mostrar a cimara.
Um aspecto caracteristico nestas fotos em grupo ¢ o tratamento dispensado ao cenario de fundo,

em todas as fotos percebe-se esta preocupacao.

Retratos de criancas

Foto Hl1.12. Retrato de crianca, 15.04.1914 (Gabinet Size 10,5X14 cm)
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Foto ll1.13. Retrato de menina {década de 10)
Fonte: Museu Joagquim José Felizardo

Foto Hll.14. Mae e filha (inicio do século XX)
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo
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Os retratos infantis foram selecionados para o estudo apesar de ndo constarem em
grande nimero no acervo de Calegari pesquisado. A primeira foto apresentada na seqiiéncia com
criangas, retrata uma crianga de aproximadamente dois anos de idade nu sobre almofada de
veludo em uma marquesa, completamente a vontade. A imagem foi encontrada em dois acervos,
no Museu Joaquim José Felizardo e no familiar. Entretanto, ndo se sabe quem era a crianga na
fotografia, talvez um membro da familia, mas os depoimentos somente apontam que Calegari
costumava colocar em albuns fotos que considerava de qualidade. E importante dizer que esta
fotografia teve uma produ¢do impecavel, tanto na captacdo quanto na reproducdo da imagem,
possuindo um acabamento em papel carto.

A fotografia da menina com o guarda chuva sentada na escada, ¢ uma imagem que
possui uma composicdo detalhada, mas em contrapartida tem qualidade menor, seja pelo
contraste e retoques seja pelo acabamento em papel simples. Estas observacdes podem indicar
que o contratante pagou um prego mais baixo, pela fotografia, pois o valor de um retrato variava
conforme sua qualidade. Ao analisar as vestes da menina percebe-se sua simplicidade, balizada
pela postura graciosa do cruzar de pernas referendada pelo ludico guarda-chuva.

Na terceira ¢ ultima fotografia que apresenta uma crianca, tem-se um arranjo muito
comum — mie e filha. Optou-se por esta imagem, dentre outras por seu significado. Esta
fotografia encontra-se em uma coluna social de uma revista com a manchete “Fazendo a Moda™,
e busca representar a importancia de seus fotografados na alta sociedade porto-alegrense. O status
social pode ser denotado pelo refinamento dos vestidos — claros e com bordados. Além disso a
imagem tem um fundo escuro, que coloca em relevo mée e filha.

O cenario de fundo tem razodvel importancia nas imagens de estidio, mas para as
imagens da cidade ndo importam, pois ela propria elege seu fundo. Basta saber achar o 4ngulo
correto para melhor composi¢do. As imagens urbanas presentes na seqiiéncia abaixo, buscaram o
angulo perfeito, e foram separadas de acordo com os elementos urbanos significativos para Porto
Alegre que nos mostram. Considerando que:

“Na cidade-escrita, habitar ganha uma dimensdo completamente nova, uma vez que se
fixa em uma memoria que, ao contrdrio da lembranga, ndo se dissipa com a morte.
Ndo sdo somente os textos que a cidade produz e contém ( documentos, ordens,
inventdrios) que fixam esta memdria, a propria arquitetura urbana cumpre também

este papel. 6

5 Ver KODAK, ano lll,n. 34, 06 / 04 / 1918.
8 ROLNIK, Raquel. O que & cidade. S&o Paulo, Ed. Brasiliense,1988. p. 16



Fotos da arquitetura

Fbto III15 ‘Pr:mefm grande sobrado comercial de Pértc
Alegre - 0 Malakoff — situado na Praca 15 de Novembro.
Década de 10.

Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto .16, A Equitativa - ponto comercial situado a rua
da Ladeira esquina com a rua dos Andradas - década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto I1.17. Hidratlica Moinhos de Vento ~1918.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto I1.18. Colégio Militar de Porto Alegre e Parque da Redencgdo. Década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto HL.19. Intendéncia Municipal de Porto Alegre, 1920
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto HI1.20. Igreja Nossa Senhora do Carmo.
Fonte: Museu Joaquim José Falizardo



Foto Il1.21. Residéncia familiar do Alto da Bronze, década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto 111.22. Cine-teatro Coliseu - situado a rua Voluntarios da Patria - 1914,
Lotacdo: 2500 pessoas.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto lI1.23. Hip&dromo Independéncia — atual Parque Moinhos de Vento - inicio século XX
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo

A arquitetura foi um dos temas mais focalizados durante o pioneirismo da fotografia. Ao
captar a imagem arquitetonica de um prédio, o fotografo da virada do século no Brasil * trabalhou
com diligéncia para construir suas imagens de acordo com que entendia dever ressaltar: das vistas

globais da paisagem onde o edificio estava inserido, ao pequeno detalhe ornamental, € recorrente

sua determinac¢do em reproduzir € bem informar.”’/ Inten¢do ndo muito diferente teve Virgilio
Calegari, quando fotografou a arquitetura de Porto Alegre. Quase sempre tomando o objeto em
perspectiva, utilizando-se das diagonais para ressaltar a imagem como um corpo definido no
espago. Para tanto, utiliza a luminosidade natural ao delinear as construgdes arquitetonicas
presentes na cidade de Porto Alegre, em volumes e detalhes.

Das imagens sobre arquitetura urbana® de Calegari selecionou-se uma seqiiéncia
fotografica, buscando destacar edificagbes ligadas as facetas cotidianas publica e privada da
cidade como o comércio, as instituigdes politicas, educacionais, religiosas, a moradia, o lazer.

Pois a arquitetura expressa muitas vezes o idedrio do periodo histérico em que foram realizadas,

7 EABRIS, Annateresa. Op.Cit. p. 144

8 A sequéncia fotografica de arquitetura contou com a andlise de 27 imagens, das quais 9 constituem a
segléncia acima.
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ocupando um espago privilegiado na urbe, seja por suas func¢des ou pela sua estética. Os

prédios comerciais eram normalmente grandes, mas nem sempre luxuosos. As edificagdes
publicas como a Hidraulica, a Intendéncia e o Colégio Militar foram planejados, com luxo e/ou
modernidade, de acordo com seu papel social. Quanto as residéncias porto-alegrenses eram em
sua maioria modestas, sendo muito comuns os pequenos sobrados. As igrejas estavam presentes
em cada bairro. A sociabilidade exigia uma arquitetura propria, pois o lazer tem suas
especificidades: no caso do cinema — tem-se maior valorizagdo de um espago interno, ja o

hipédromo requer um espago €xterno maior.

Fotos de Ruas

Foto ll1.24. Rua Duque de Caxias — na altura da Camara Municipal e do Palacio do Governo — 1903
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Foto lil.25. Rua dos Andradas — éntré as ruas Mal. Floriano e Vigério
José Inacio ~ no final da década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto 111.26. Rua da Pfaia, esquina com Rua Uruguai. Ao fundo, antiga Praca das
Quitandas, atual Praga Senador Floréncio, inicio do séculc.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto lI.27. O povo na Rua da Praia, esquina Gal Camara, éhﬁga Rua
da Ladeira. Década de 10

Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto lI.28. Rua Sete de Setembro, uma das mais antigas
ruas de comercio, no inicio do século XX
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto l1l.29. Praca da Matriz, inicio do século XX. A direita prédio da antiga
Camara Municipal, depois Tribunal de Justica, e no fundo a velha Matriz,
tendo ac lado a primitiva construcdo do “Império” do Divino Espirito Santo.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto H1.30. Rua dugue de Cakias — altura da %greja
Matriz — década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto lll.31. Rua Duque de Caxias - Igreja Matriz e em destaque a ahtiga
construcdo do “Império”: a capela do Divino Espirito Santo ao lado - 1920.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto II.32. Rua Voluntarios da Patria — antigo Caminho Novo — década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Foto l11.33. Rua da Varzea, com a Faculdade de Engenharia vista dos fundos da Santa Casa

de Misericordia — na diagonal percebe-se o Caminho da Azenha. Década de 10
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto 311.34. Ponte Pedra do Riacho, atual Largo dos Agorianos — acesso
ac Caminho de Belas em direcéo 4 regido sul da cidade.
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo



Foto II1.35. Vista da Avenida Getulio Vargas — ao fundo esta a
Deus — década de 10.

Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

lgreja do Menino

Foto !!!.36. Rua Venancio Aires, esquina Av. Jodo Pessoa. Colocacéo

de trilhos de Bonde, 1907.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Foto ll1.37. Rua Treze de Maio, atual Av. Getulio Vargas — ao fundo Igreja
do Menino Deus — década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

As tuas de Porto Alegre retratadas nas fotografias de Virgilio Calegari foram muitas e
correspondem a quase toda a 4drea urbana da cidade, porém a seqii€ncia apresentada concentra-se
na regido central e nas saidas para as zonas norte e sul. Esta amostragem foi extraida de um
conjunto de 36 imagens preocupou-se em descrever aspectos cotidianos da metrdpole nas duas
primetras décadas deste século.

O comércio na regido central era intenso como podemos perceber nas imagens, mas
havia estabelecimentos de todos os tipos: lojas de tecido, farmacias, fruteiras, joalheria, cafés. A
rua era um espago de convivio. Na rua da Praia, as pessoas faziam 0 footing e compras, tomavam

cha, etc. Esta movimentagdo tinha como eixo principal o desenvolvimento urbano de Porto
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Alegre, o qual € percebido nas fotografias pelos novos elementos tecnoldgicos: trilhos do
bonde, iluminag&o, calcamento, carros.

A rua tem uma organizagfo propria. Conforme a funcdo de cada prédio existente em seu
espago, o logradouro e seus arredores adquirem um significado especifico. A regido alta do
centro da cidade abrigava o centro socio-politico do Estado, pois nela localizavam-se o Palacio
do Governo, a Igreja Matriz e a capela do Divino Espirito Santo, a Camara Municipal, o Férum e
o Teatro S&o Pedro, todos em volta da Praca da Matriz. Encontram-se, nesta area, vestigios ainda
hoje das antigas edificagdes como a igreja, o paldcio ¢ o teatro. Pistas de um passado que unidas
com outras informagdes, podem levar a rememorar Porto Alegre.

As ruas indicam os caminhos que desenham o espago urbano, nos diferentes bairros da
cidade, interligando-os. Na regido central de Porto Alegre verifica-se quatro saidas da cidade, que
com sua especificidades conformaram a estratificagdo urbana durante a expansio desta. Note-se
que a area oeste esta as margens do rio Guaiba.

Ao norte tem-se o Caminho Novo, principal eixo viario por onde chegava-se a Porto
Alegre. O caminho novo que hoje é chamado rua Voluntarios da Patria, abrigava um comércio
intenso ¢ também algumas fébricas, tanto que a regifio norte da cidade configura-se pelo
desenvolvimento de bairros operdrios e areas industriais até os dias de hoje.

A saida para os bairros da regido leste, dava-se pelo Caminho da Azenha ou pela Varzea
em direcdo ao Caminho do Meio, ambas iniciavam na rua Riachuelo®: a primeira ao sul —
denominada atualmente Av. Jodo Pessoa, terminava na Azenha e possibilitava acesso aos bairros
Azenha, Partenon, Santana, Gloria; a segunda ao norte — que foi dividida nas atuais Av. Oswaldo
Aranha e Av. Protasio Alves respectivamente, extendia-se até Viam#o, garantindo acesso aos
bairros Bonfim, Rio Branco, Petropolis, Trés Figueiras, entre outros. Ambas saidas do centro
passavam cada uma pelas laterais do Parque da Redengdo. Observa-se nos bairros desta regido a
formagdo de areas residenciais nobres que ja possuiam infra estrutura na época, como transporte,
coletas sanitarias, comércio, escolas, igrejas e lazer, pelo menos até o bairro Petrdpolis.

Para regido sul também haviam duas possibilidades de acesso: uma pela rua Treze de
Maio, atual Av. Gettlio Vargas, que iniciava no fim do bairro Cidade Baixa e dava acesso aos
bairros Menino Deus, Azenha, Santa Tereza, os quais eram formados de residéncias populares

pois ndo contavam com grande infra estrutura; outra pela Ponte de Pedra do riacho, ligando o

9 Atualmente iniciam na Av. Salgado Filho - importante via do centro da cidade, antiga Rua 9 de
Fevereiro - aberta no inicio da década de quarenta.
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centro ao Caminho de Belas — hoje rua Praia de Belas, que margeava o rio Guaiba até os
bairros Cristal, Assuncdo, Tristeza ¢ Ipanema, constituidos em sua maioria de chdcaras e casas de

veraneio, em funcdo da distancia.

Vistas para a cidade

Fote H1.38. Vista da area do Alto da Bronze - Igreia Nossa Senhora das Dores, cais e gasdmetro — a
partir de uma itha do rio Gualba. Década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Foto I11.39. Vista da Cidade Baixa com suas residéncias — no inicio do século XX,
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

tho lli.40; *Vista da Alféndega cém um g'rupo dé rem‘adores‘. Década de 1'0.‘
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O recorte tematico presente na seqiiéncia de vistas da cidade foi determinado pelos
diferentes angulos de captagdo das imagens realizadas por Calegari. Observe-se que a perspectiva
tem seu vértice em algum ponto do rio Guaiba, muito provavelmente em suas ilhas. Suas
fotogratias focalizam o movimento urbano caracteristico de Porto Alegre no inicio do século XX.
No caso das 11 vistas para a cidade que foram estudadas, observou-se que as imagens privilegiam
a agdo que se desenvolve nas margens fluviais. Este cendrio pode em um primeiro olhar parecer
estatico, mas com maior atengio percebe-se uma movimentacdo intensa, no centro ou nos bairros.

As imagens de Calegari sobre a cidade indicam um esforco em conhecer o espago
urbano em seus contornos e relevos, como se tivesse a intencdo de desenha-la. Para tanto, olhou
de fora para dentro, de cima para baixo, buscando pontos de vistas ndo comuns no dia-a dia, do

habitante comum inserido no fluxo da cidade.

Vista para o rio Guaiba

Foto ll.41. Telhados de Porto Alegre vistos da torre da igreja
N. Sra. das Dores - em diagonal percebe-se a Rua da Praia e
bem ao fundo a enseada norte da cidade - na década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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?oto !!144 szté do centro da c;dadé na altﬁra do Mercado Pubhéb - percéybens'é b
movimento de embarcagbes no porto. Década de 10.
Fonte: Museu Joaquim Joseé Felizardo

As vistas para o rio Guaibal® nio diferem muito das vistas para a cidade, em motivacio
e intencionalidade. Entretanto, esteticamente tém uma composi¢do mais depurada, procurando
sempre integrar a cidade com o rio. A seqiéncia selecionada de vistas para o0 rio, possui um
caminho proposital de aproximacdo, que propde destacar a descoberta que Calegari possibilita
com suas imagens.

Calegari chegou aos pontos altos da cidade, como as torres de igrejas e terragos de
edificios, com o intuito de obter fotografias. Desta forma, realizou imagens impares, verdadeiros
registros de uma ¢€poca, que fornecem pistas de uma memoria passada, pois nos dias atuais a
paisagem urbana transformou-se bastante, e so existem alguns sinats de existéncia de uma Porto
Alegre antiga, do inicio do século.

Subir na torre da Igreja Nossa Senhora das Dores, possibilitou a Calegari capturar a

imagem de telhados do centro da cidade, bem como o relevo do tragado da vias piblicas de Porto

10 seqgliéncia fotografias com vistas para ¢ rio Guaiba contou com a analise de 10 imagens, das quais
foram selecionadas 3 para compor a segléncia



Foto I1.42. A mdvimentac;éo do comércio nas doCas§ atual
Mercado Publico. Inicio do século XX
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto I11.43. Barcos no cais — ao fundo vemos o mercado publico,
década de 10.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo
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Alegre. Este € o caso da fotografia de telhados ao longo da rua Riachuelo, 4rea urbana
residencial e comercial.

As fotografias realizadas nas docas de Porto Alegre, por sua vez nfo exigiram
malabarismos do fotégrafo, mas impuseram a procura de pontos de vista diferenciados. Assim,
Virgilio muitas vezes direciona levemente sua cAmara para baixo, € o caso da imagem do cais
cujo foco estd na atividade e ndo no horizonte. Ou entéo inverte a diregdo da cdmara que ao invés
de focalizar o rio em sua extensdo, capta a imagem de barcos quase que ancorados, tendo ao
fundo edificagdes da cidade — caso do porto no Mercado Publico.

A ultima imagem da seqiiéncia que se apresentou anteriormente, representa de forma
mais integrada o rio e a cidade, quando registra um barco a vela em primeiro plano, sobreposto as
margens fluviais que delimitam Porto Alegre, as quais se encontram distantes — hd uma
tranqiiilidade presente nesta foto. Este olhar tranqiiilo que v€ o tempo fluir, faz parte da
construgdo imagética de Virgilio Calegari.

Este cavalheiro italiano que ao fotografar a cidade tornou-se parte dela, estabeleceu
relagdes de pertencimento com Porto Alegre, vinculo esse, que ndo ocorreu simplesmente pelo
sucesso profissional que alcangou em seu atelier, mas com certeza pela personalidade afirmativa
de Calegari diante da vida cotidiana, a qual € relatada pelos que o conheceram.

Ao longo desta pesquisa objetivou-se perceber a construgio imagética de Calegari sobre
a cidade, pretendendo realizar uma incursdo em seu universo. Desta forma elaborou-se
seqiiéncias fotograficas sobre os principais temas abordados por Virgilio Calegari, que tiveram o
papel de guia, no caminho de aproximac&o ao olhar do fotografo.

A proxima seqiiéncia fotografica tem a intencéo de projeta-los para um passeio na Porto
Alegre da Belle Epoque. Sem a pretensdo de que este percurso seja o tinico ou o verdadeiro, mas

um dos possiveis a partir do acervo que o autor-fotografo!! nos deixou.

11 Reafirma-se aqui, novamente, a utilizagdo do termo autor-fotégrafo, pois considera-se importante
pensar em Virgilio Calegari, como um fotégrafo que algou véos em direcdo a sua arte quando fotografou
a cidade ou os negros libertos. Mesmo que posteriormente suas fotografias tenham sido utilizadas pelo
discurso da historia oficial porto-alegrense.



III.2. Um percurso imagético
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“Olho o mapa da cidade como quem examinasse
A anatomia de um corpo. ..

(E que nem fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita

Das ruas de Porto Alegre

Onde jamais passarei . . .

Ha tanta esquina esquisita.

Tanta nuanga de paredes.

Ha tanta moca bonita

Nas ruas que ndo andei

(E ha uma rua encantada

Que nem em sonhos sonhei. . . )

Quando eu for um dia desses.

Poeira ou folha levada

No vento da madrugada.

Serei um pouco do nada Invisivel. Delicioso

Que faz com que o teu ar

Pareca mais um olhar.

Suave mistério amoroso.

Cidade de meu andar ( Desde ja tao longo andar!)

E talvez de meu repouso . . .”

Mario Quintana 12

12 QUINTANA, Mario. O Mapa. in: Apontamentos de histéria sobrenatural. Porto Alegre, Instituto estadual

do Livro / Ed. Globo, 1976.
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Foto ill.45. Retrato do Cavalier Virgilio Calegari, 1914.
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo
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Foto HiL.46. Vista do centro de Porto Alegre, 1903
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo

Foto Hl.47. Rua da Praia. Cais, década de 10
Fonte: Museu Joaquim Jose Felizarde



Foto l11.48. Mercado Publico Municipal, década de 10
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo

Foto ilL.49. Rua da Praia
Fonte: Museu Joagquim Jose Felizardo



Foto lI1.50. Santa Casa de Misericdrdia de PA — Praca Dom Feliciano. Década de 10
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto 111.51, Predio Centendrio da Facuidade de Engenham’a; década
de 10
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Foto Il. 52. Colégic Julio de Castilnos (destruido por um incéndio em 1951
Trajeto do Bonde junto a Av. Jodo Pessoa. Década de 20
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

je

Fotb 215.53. Rua Riachueio‘, umé das vias Qrbanas mais antigas da cidade
- década de 10.
Fonte: Museu Joaguim José Felizardo
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Foto 1l1.54. Rua Jodo Manuel esquina com a rua da Praia no inicio deste século.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto liL.55. Rua da Praig, aiua% Rua dos Andradas asquina com ?ua Uruéﬁjai'; década

de 20 Fonte: Museu Joaguim José Felizardo
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Foto ill.56. Praca da Matriz, Teatro S&c Pedro, Palacio da Justica e, ao fundo o rio
Guaiba com suas ilhas.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo

Foto il1.57. Vista do centro de Porto Alegre, em torno de 1900, a partir de uma das
ithas do Rio Guaiba - 3 direita percebe-se a antiga Praca da Harmonia.
Fonte: Museu Joaquim José Felizardo



Iv. CONSIDERACOES FINAIS

“Dito isto, é inutil determinar se Zendbia deva ser classificada entre as cidades felizes ou infelizes. Ndo
faz sentido dividir as cidades nessas duas categorias, mas em outras duas: aquelas que continuam ao
longo dos anos e das mutagbes a dar forma aos desejos e aquelas em que os desejos conseguem cancelar
a cidade ou sdo por ela cancelados.” Italo Calvino - As Cidades Invisiveis (1972)

A dissertacdo que se efetivou nas paginas anteriores, buscou retratar os aspectos
cotidianos urbanos da Belle Epoque porto-alegrense nas duas primeiras décadas deste século.
Neste percurso, se pesquisou imagens fotograficas e material escrito em arquivos, € se
contextualizou o personagem Virgilio Calegari e a cidade de Porto Alegre. A opg¢do por observar
com facetas do cotidiano, se fez no transcorrer da investigacdo, pois verificou-se algumas
dificuldades para a analise: as imagens ndo forneciam grandes informagdes, na medida em que os
acervos possuiam informag¢des muitos desorganizadas e ndo mapeavam esse cotidiano com dados
muito significativos. De certa forma, em alguns momentos, as informacgdes fotograficas se
mantinham imobilizadas. Entfo, tratar o cotidiano enquanto categoria ndo seria possivel.

Durante o roteiro de pesquisa alguns planejamentos ndo sairam como se esperava.
Houve dificuldade para coletar as informagdes no campo de pesquisa € para reproduzir as
fotografias. E quando acertadas as arestas desta situagdo que impds rever o tratamento ao objeto,
verificou-se um problema ainda maior que exigiu a reorientagdo das diretrizes do trabalho. A
questdio era como trabalhar com fotos que estdo com pouca informagio catalografica Como ir
além? A resposta veio com o tempo de manipulagdo das fotografias e com a leitura novamente de
autores que poderiam fornecer o fio inicial da meada. A partir desse momento se pensou na
possibilidade de trabalhar com o olhar, com a visdo de mundo deste fotdgrafo. Claro que em um
primeiro momento esta perspectiva do olhar era mais intuitiva. Um desejo, mesmo, de que algo
que se conseguisse realizar, verificar, fosse construido como um trabalho académico.

Procurou-se, entdo, ressaltar o carater da memoria como fonte histdrica para elaboragdo
de uma reflexdo acerca do objeto de pesquisa. Sendo que a fonte em questfo era fotografia e no
caso presente, fotografias que muitas vezes calavam-se quase que por completo, se questionadas
apenas por suas fichas catalogréficas. Optou-se, dessa forma, por uma analise comparativa das
imagens, que foram organizadas em seqiiéncias temdticas, das quais se elaborou uma que
reunisse as informagdes percebidas com mais regularidade. Tendo em vista, a intengéo de efetivar

um dialogo entre fotografia e historia.
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Apébs a exame qualificacol, o trabalho se deteve em definir o grupo de imagens
reproduzidas que iriam compor a leitura imagética proposta, ou seja, fechar o material de analise,
e eleger dentro deste grupo de imagens selegdes teméaticas que constituiriam a dissertagdo. Temas
que revelassem um pouco da cidade de Porto Alegre, os quais se podia identificar nfo s6 nas
imagens do Calegari, mas também nos relatos e informagdes sobre a época, que obteve-se com as
fontes escritas. Quando, por um lado, pode-se perceber nas fotografias de Calegari onde os fatos
se encontravam, se reafirmavam, se representavam; por outro lado, pode-se verificar também o
inverso, ou seja, os desencontros, as contradi¢cdes, pois alguns fatos que se mostravam bastante
velados na escrita, tornavam-se claros pelas imagens. Caso, por exemplo, do processo de
urbanizac¢do da cidade, sobre o qual encontra-se na imprensa o discurso da modernidade e do
progresso €, que nas fotografias vé-se uma pequena provincia sem recursos de saneamento.

A partir desses temas dividiu-se em seqiiéncias de imagens, onde eram captadas varias
fotos de uma mesma praga, de um mesmo prédio, de uma mesma rua, ou de prédios proximos de
uma mesma area, ou ainda, de edificagbes que possuem semelhantes papeis sociais, etc. De uma
maneira que se foi elegendo estas seqiiéncias montando € desmontando aspectos da cidade.
Algumas fotos estdo presentes em mais de uma seqii€ncia. Sendo eleitos trés temas gerais para as
seqiiéncias: as imagens de estudio, as imagens da cidade e as vistas. Destas resultou a seqiiéncia
final que constitui o capitulo final da dissertacéo, a qual se constitui em um percurso imagético
sobre a cidade através das fotografias de Calegari.

As primeiras seqiiéncias inseridas no corpo da dissertagio néo séo compostas
por imagens da cidade, mas de algumas imagens que ndo dizem respeito especifico a urbe porto-
alegrense, caso das fotos de estidio de Calegari: retratos femininos, masculinos2, de criangas, de
familias e de grupos. Isto deve-se a produgdo bastante significativa que este profissional realizou
nos espagos internos, que em certa medida pode nos ajudar a conhecé-lo e entendé-lo melhor. O
adendo desta seqiiéncia foi importante porque possibilita, sob um outro enfoque, ir em diregéo a

essa cidade, buscando revelar como as pessoas desta cidade eram representadas por este olhar

1 Realizado em 04 de dezembro de 1997.

2 Faz-se necessario colocar que em relagao as fotografias de estidio se decidiu n&o trabalhar com fotos
femininas e masculinas de corpo inteiro, porque possivelmente se adentraria num vasto espectro de
andlise das representacdées do corpo, o qual poderia impor um desvio do eixo proposto. Entretanto
realizamos leituras de alguns estilos de fotografia de estldio, por considerar necessario estar ciente das
inclinagdes do fotografo ao retratar os individuos de sua época.
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particular — o do fotégrafo Virgilio Calegari. Pois nesta época atuam em Porto Alegre muitos
fotografos, desde a segunda metade do século XIX, propiciando um desenvolvimento e
concorréncia nesta area profissional. A maioria deles imigrantes: italianos, alemées, espanhois.
Dessa forma foi possivel verificar algumas distingSes entre Calegari e os outros, a partir da
observacdo e analise em arquivo de parte do material de outros fotégrafos, que ndo foi
reproduzido.

Sem a inten¢do de realizar aqui uma pesquisa comparativa aprofundada, a qual
demandaria um tempo maior de pesquisa, em fungio do vasto material existente. Ao realizar esta
leitura dos acervos fotograficos foi verificado que existia uma diferenciagdo geral: a maioria
realizava somente fotografias de estiidio e poucos deles aventuravam-se a imagens da cidade
mesmo que estdticas. Dentro deste pequeno grupo, que também se debrugou sobre o espago
urbano, destacam-se os italianos Irmios Ferrari, os quais captam as imagens urbanas sob um
tratamento mais comercial, na medida em que fizeram albuns de vistas da cidade. Assim,
percebe-se que estes imigrantes de alguma forma estabelecem vinculos de pertencimento com a
cidade pelo intermédio da fotografia, quando procuram conhecer o espago no qual estfo inseridos
através das imagens, sendo que ambos v3o viver em Porto Alegre por toda a vida.

A apresentacdo do tema imagens da cidade iniciou com as fotografias de arquitetura,
porque de certa forma era as mais comumente realizadas durante a virada do século XIX para o
XX, e nas quais percebe-se maior semelhanca estética entre a produgdo de Calegari e os outros
fotografos. Calcados nas grandes perspectivas e focados em prédios de maior representagio
social e arquitetdnica. A fim de acompanhar a trajetdria do olhar de Virgilio passamos a outra
seqiiéncia de imagens da cidade delimitada pelas fotografias de ruas, estas bastante diferenciadas
das fotos feitas por outros profissionais. A seqiiéncia temdtica da rua foi permeada na sua
elaborac¢do também pela escolha da perspectiva dessas ruas constituintes do tragado urbano, por
que Calegari trabalha destacando a angulacéo das vias publicas. Ele se coloca, quase sempre, nas
angulac¢Ges onde os trajetos do logradouro se fazem. Calegari capta os personagens das ruas, os
prédios, mas em geral o foco da composi¢@io imagética estd nos eixos urbanos, nas esquinas, o
que se levanta como uma de suas caracteristicas mais significativas a serem reveladas. S3o nestas
imagens de ruas, onde ja se comega a perceber algumas faces do cotidiano da cidade, do qual

falou-se anteriormente, por que ao retratar a dindmica da via publica, Calegari registra os
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movimentos de sociabilidades presentes nas ruas: o comércio, o transito, as manifestagdes, os
eventos.3

O terceiro bloco de seqii€ncias tem por temdtica as vistas da cidade, onde se separou as
vistas para a cidade e as vistas para o rio. As imagens panordmicas presentes na sequiéncia com
vistas para a cidade tem uma peculiaridade: sua realizagdo tem origem no hobby da pesca e da
caga, praticas desenvolvidas por Calegari junto aos amigos da comunidade italiana, que exigia
saidas para os arredores de Porto Alegre, neste caso as ilhas do rio Guaiba. Entdo nfo
necessariamente ele vai para as ilhas com o objetivo especifico de fotografar as vistas, mas o que
¢ relatado nos depoimentos € que nessas suas saidas ladicas, ele retrata essas imagens da cidade,
onde a gente tem um panorama das edificagdes centrais de Porto Alegre e, também de seus
aspectos geograficos, sua colinas, seus morros, que na atualidade sdo quase imperceptiveis. Cabe
destacar que em algumas dessas vistas percebe-se a margem da regifio centro-sul mais recuada,
sem os aterros que sofreu com o processo de crescimento urbano. As fotografias de vistas para a
cidade que nfo se caracterizam pelo recorte panordmico, sdo imagens que foram realizadas a
partir de um ponto de vista muito alto, em relagdo ao referente, e elas nos revelam o impeto de
Calegari ao buscar as imagens da cidade, pois certamente requisitaram bastante esforco e
“impuseram perigo. Um desses casos € a torre da igreja Nossa Senhora das Dores localizados a
margem do rio, de onde o fotografo vai registrar o tracado do centro da cidade, no qual percebe-
se mais uma vez 0s eixos das ruas, marcados pelo desenho geométrico, delineados pelos telhados
das construgdes. Com relagéio as vistas para o rio, cabe ressaltar que ndo sdo necessariamente
imagens do rio, mas fotografias que tem seu ponto de vista no interior da cidade que parte em
direcdo ao rio. Estas imagens foram percebidas como imagens mais contemplativas, que apontam
para uma possibilidade externa ou para algo que ndo esta na cidade, que ficou distante, que se
perdeu.

Qual o objetivo de se trabalhar estas seqiiéncias? Foi em um certo sentido descrever um
pouco esta cidade a partir das seqiiéncias fotograficas. Descrever esse espago urbano no qual ele
estava inserido, e que Calegari vai revelando com as suas imagens, e perceber a construcéo

imagética que ele realizava, entendendo-a como os encadeamentos imagéticos que ele constro6i ao

3 Em relagdo as imagens que captam esses modos de viver em sociedade presentes nas ruas,
destacam-se fotografias de cortejos funebres de politicos, procissdes, manifestacdes sociais, entre
outras, as quais poderiam constituir uma seqléncia especifica. Estas fotografias fazem parte do acervo
particular do Sr. lvan Cabeda, néo sendo possivel a exposig&o delas no corpo da dissertagdo em fungéo
do orgamento necessario para sua reproducio.
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longo de sua trajetéria fotografica, que conscientemente ou nfo ele constitui uma obra, um
todo. Na obra fotografica de Virgilio Calegari, a gente pode ver um encadeamento tematico, ou
alguns encadeamentos temdticos, o que foi efetivado nas seqiiéncias teméticas com suas
fotografias, bem como no percurso imagético proposto.

A construcBio imagética de Calegari foi o alvo deste trabalho, pois tinha-se como
objetivo: conhecé-la enquanto tal, percebé-la em suas significagdes e revivé-la em sua histéria;
para que a Porto Alegre do inicio do século XX fosse revisitada pela meméria. Uma memoria que
se pensou historiografica, num primeiro momento, baseada nas documentag¢Ges visuais, orais e
escritas, procurando-a nos arquivos, nos acervos e no conhecimento das vozes que tinham algo a
dizer. Realizando, paralelamente, uma leitura atenta da literatura especifica relacionada 2
tematica em quest&o.

E neste sentido que esta pesquisa propds a partir das seqiiéncias fotograficas retrabalhar
a memoria dessa cidade sob uma abordagem que nfo exclua a poesia, talvez menos com a escrita
e mais com as imagens, a fim de estabelecer o imagindrio de Porto Alegre sob a ética de
Calegari. Assim na ultima parte do terceiro capitulo da dissertagéo realizou-se com as fotografias
de Calegari uma seqiiéncia final, que busca sintetizar os aspectos levantados nas seqiiéncias

tematicas apresentadas, em wm percurso imaginario na urbe porto-alegrense nas duas primeiras

décadas do século XX. Dai, também, a realizacio de um video* denominado Percursos
Imagéticos com as imagens da cidade, buscando abarcar todas as seqiiéncias referentes a cidade,
em um recorte final.

Apesar do presente percurso imagético carregar marcas da pesquisadora que o elaborou.
Fica aqui o desejo de que este percurso possivel, mas diferente na atualidade, encontre,
principalmente, nas pessoas que conhecem Porto Alegre algum eco de identidade ¢ de memoéria
desse passado que nos é oferecido com lacunas, obviamente, através das imagens de Virgilio
Calegari.

Uma outra possibilidade ja iniciada, € a realizagdo de um CD ROM acerca do trabalho
desenvolvido nesta dissertagdo, o qual se espera esteja finalizado em breve. Este CD ROM

configura-se como um suporte no qual é possivel tecer as relagdes entre as varias linguagens

4 Este video integra esta dissertac&o, e encontra-se disponivel na biblioteca.
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utilizadas neste trabalho: a escrita, a fotografia e o video. Sendo que suas caracteristicas
interativas propiciam ao leitor do CD ROM, conhecer esta pesquisa construindo seus proprios
caminhos.

Ainda que o trabalho tenha contribuido para memdria da cidade, durante as escolhas
feitas no processo de pesquisa, além das limitagdes percebidas, vislumbrou-se outros caminhos
para a investigagdo, como: a analise das fotografias de Calegari sobre negros libertos - a Galeria
Grotesca; uma pesquisa comparativa sobre a atuagio de fotografos em Porto Alegre durante a
segunda metade do século XIX, estabelecendo como um possivel recorte a identidade étnica de
cada profissional; o estudo das representagdes fotograficas do corpo feminino e/ou masculino na
passagem do século XIX ao XX; analisar as transformagfes urbanas presentes nos registros
fotograficos de 1900 & 1950; ou, ainda, realizar uma andlise do uso das fotografias de Calegari no
discurso da historia oficial da cidade.

Neste trabalho foi feita a escolha de apresentar a reflexdo da forma mais descritiva
possivel, pois ndo era a proposta um novo uso da fonte fotogréﬁCa, pelo contrario buscou-se
utiliza-la de acordo com as formas j& desenvolvidas, mas apropriando sempre que possivel
criatividade e sensibilidade. Considerando o seu resultado, deve-se dizer que o intuito de realizar
um percurso imagético pela Cidade de Porto Alegre foi alcangado, na medida em que, conforme
as informagdes levantadas sobre Virgilio Calegari e sobre a cidade, tanto em documentos visuais,
como orais € escritos, tornou-se possivel rememorar a cidade ao reconstituir visualmente seus
trajetos urbanos. O video que acompanha esse exemplar, foi realizado com esse objetivo, e
espera-se que assisti-lo seja algo prazeroso e que instigue a imaginagio e ao conhecimento da
cidade de Porto Alegre do inicio do século XIX.
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Fontes visuais

Acervo da Fototeca do Jornal Correio do Povo - cerca de 15 fotografias.

Acervo da Fototeca Sioma Breitmann, 275 imagens, Museu Joaquim José Felizardo.
Acervo da Fototeca UFRGS - cerca de 30 fotografias.

Acervo do MARGS - 2 negativos.

Acervo do Museu Hipdlito José da Costa - 10 fotografias.

Acervo do Solar dos Camara - 5 fotografias.

Acervo pertencente a Ivan Cabeda com cerca de 1200 fotografias.

Album com vistas de Porto Alegre. 18 pranchas 32 x 25 cm, 1880. _ Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul, gaveta 1, n. 4.301.

Album Comemorativo do 750 Aniversdrio da colénia Italiana do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre, publicacdo da Revista O Globo S/A, 1950. 523p. iltr. _ Arquivo Histérico
do Rio Grande do Sul.

CALEGARI, Atelier. Album Fotogrdfico. Porto Alegre, Tecnografica Milano, s.d, 71p.
_ Instituto Histdrico e Geografico do Rio Grande do Sul, A 156.

Gravuras sobre a cidade, 14 imagens, Museu Joaquim José Felizardo.

Mapoteca da Secretaria de Obras e Viagio da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
Planta da cidade de Porto Alegre: guia das ruas. Prefeitura Municipal de Porto Alegre,
1974.

Porto Alegre antiga: 6 fotografias. _ Instituto Histérico e Geogréafico do Rio Grande do
Sul, gaveta 32, n. 4.328.

: 50 xérox de fotos da cidade de Porto Alegre. Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul, EA, n. 156.

: 9 fotografias da Exposi¢do de 1900. _ Instituto Histérico e
Geografico do Rio Grande do Sul, gaveta 32, n. 4.331.
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Fontes Orais

Foram realizadas quatro entrevistas com informantes ligados a pessoa ou ao profissional

Virgilio Calegari. Os depoentes sdo os seguintes:

Délcio Duarte Calegari, neto de Virgilio Calegari, nascido em Rio Grande a 12 de
dezembro de 1926, economidrio aposentado, casado, uma filha. Entrevista realizada em
setembro de1994.

Dirceu Duarte Calegari, neto de Virgilio Calegari, nascido em Rio Grande no dia 01 de
margo de 1925, engenheiro, casado, trés filhos. Entrevista realizada em setembro de
1994.

Sérgio Luis Giacomelli, responsavel pelo acervo da Fototeca Sioma Breitmann da
Prefeitura Municipal de PortoAlegre, em outubro de 1994.

Ivan Cabeda, arquiteto, divorciado, uma filha, proprietario de um acervo de Virgilio

Calegari que conta com 1200 fotografias. A entrevista foi realizada em outubro de 1995.

Fontes Escritas

Boletim Municipal. Diretoria Geral do Expediente da Prefeitura Municipal, Ano 2, v.3,
n.5, maio/agosto de 1940. 378p.

Catélogo da Exposi¢@o Comercial e Industrial de 1875.

Cento e onze anos de transporte: do bonde de mulas ao transporte seletivo. PMPA,
Porto Alegre, 1976. 166p. |

Cidades e Municipios de Porto Alegre. Intendéncia Municipal, 1904. 72p.

Coletdnea de legisla¢do sobre o patriménio historico: Municipio de Porto Alegre. Porto
Alegre, Movimento de Defesa do Acervo Cultural Gatcho n.1, 1978. 65p.

Jomal Correio do Povo, Porto Alegre, Brasil — 1900 a 1920, 1937. Biblioteca Piblica
Estadual

Jornal Corriere della Sera, Mildo, Itdlia — 1918 (abr/jun), 1920 (out/dez) . Museu de
comunicacio social Hipdlito José da Costa.

Jornal Echo do Povo, Porto Alegre, Brasil — 1909 & 1914. Colegéo privada.
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~ Jornal A Federagdo, Porto Alegre, Brasil — 1893 a 1920. Museu de comunicagéo social

Hipdlito José da Costa.

Jornal A Reforma, Porto Alegre, Brasil — 1863 a 1878. Museu de comunicag¢io social
Hipolito José da Costa.

Jornal O Mercantil, Porto Alegre, Brasil - 1883. Museu de comunicagéo social Hipdlito
José da Costa.

Petit Journal, Porto Alegre, Brasil — 1913. Museu de comunicaggo social Hip6lito José
da Costa.

Quadro estatistico e geogrdfico da provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul.
Antdnio Eleutério de Camargo. Tipografia do Jornal do Comércio, Porto Alegre,1868. —
Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do Sul, estante 7, n.1, 604,p. 1
Recenseamento da popula¢do do municipio de Porto Alegre. Olympio de Azevedo
Lima. Livraria do Globo, Porto Alegre, 1922. 156p. — Biblioteca Publica Josué
Guimardaes.

Revista do Globo, 1929 4 1937. Museu de comunicagio social Hipdlito José da Costa.
Revista Eu sei tudo, 1917 (set), 1919 (jan) . Museu de comunicagio social Hipélito José
da Costa.

Revista Fon-Fon, 1914, 1917. Museu de comunicag&o social Hipélito José da Costa.
Revista Kodak.1912 (out), 1913 (abr), 1914 (abr/mai), 1918 (fev a jun) . Museu de
comunicacdo social Hipdlito José da Costa.

Revista Mdscara, 1919 (fev a mar/ago) . Museu de comunicago social Hipélito José da

Costa.



VII. ANEXOS
VIil.l. Anexol

INVENTARIO PRELIMINAR SOBRE VIRGILIO CALEGARI

DATA v s/

1 - Este acervo possuil material sobre o fotégrato virgilio
Calegaris ? De que natureza 7

{ ) SIm () NAO
RuUanti1dades

( J Negativos Vidro

{ ) Negativos Celuldide

{ ) Fotograftias em Papel

{ ) Documentos sobtre a Biografia do fotografo

Quairs:

2 - 0 material existente no Argquivo esta a disposig¢édo de
pesquisadores 7 -

{( ) SIM ( ) NAOC

Caso afirmativo, 1ndique o periodo de ftuncionamento durante o
ano:

Jen Fev Mar Abr Mai1 Jun Jul Ago Set Out Nov Dez

Hor&ario de Funcionamerito: Manha Tarde Noite

3 - O acervo permite realizagao de reprodugdo do material
original 7

{ ] Sim ( ) NAG

4 - Qual a tematica dos documentos fotograficos de Virgilio
Calegari exi1stentes neste Arquivo ?

Cidace oe Porto Alegre
Retratos

Rural

Filores

Objetos em Geral
Paisagens

Exposigoes

outros

e T U S
S N e S e M SN N
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5 - 0 material existente no acervo esta organizado e catalogado ?

{( ) SIm { ) NAO

6 - Se catalogado, de que forma toi realizado ?

7 - O material esta:

{ ) Legendado ( ) todos
{ ) alguns

{ )} Datago { ) todos
) alguns

{ )} Em Fichas

& - 0O acervo possul 1nformacdoes para possivel contato com
descendentes e parentes de Virgilio Calegari ?

9 -~ Nome da{s) pessoa(s) encarregada(s) deste acervo ?
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