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Resumo

Este trabalho procura entender como vao se articular 0s usos dos dispositivos
tecnicos de obtencio da imagem e as intengdes cientificas da Antropologia, na forma em
que se chegou a propor a constituicdo da Antropologia Visual como disciplina auténoma.
Quais as suas metas, como foi utilizada a fotografia na Antropologia séo preocupacgdes que
estarfo contempladas nas reflexdes aqui apresentadas, mas, principaimente, buscar-se-a
ocupar da farefa de desvendar, dentro das possibilidades de abrangéncia deste texto, quais
matrizes e vinculos tedricos se enlagam nas teias argumentativas dos defensores desta

proposta.



indice

INTRODUGAO. ...t 13
l. O VISUALISMO COMO METAFORA DO CONHECIMENTO ... 33
1.7 O VISUBHSIMO ...t 34
1.1.1 O Visualismo € 0 POSItiVISMO..........cccoeviiieece e 42
1.1.2 A Memoria Imaculada.......... ST PO UUP U PR 53

1.2 Observacdo € VISUAHSITIO ..............cocooceoe oo, 64
1.2.1 Fotografia e Observacado Participante..........ccoccceeeiiiiiiiinee e, 75
1.2.2 Visualismo e Antropologia Visual..............coooooeiiiiiici. 87

1. A CIENCIA VE O OUTRO ..o 97
2T OSPIONGIFOS ...ttt 100
2.1.1. O Olhar Cientifico: Muybridgee Marey..............ccooveiiiiiiii. 107

2.1.2. Olnar Etnogréfico e a Fotografia: Edward S. Curtis e Franz Boas.. 121

iIl. A CONSTRUCAO DOS OLHARES ........c.oooiiiiiiieeiiieeeeeeeeeee e 151
3.1 Antropologia Visual @ OIhar ...............ccocvvoiviiiiiiieeieeee 152
3.1.1 Visual e Verbal: A Oposicdo Simplista..........coooevieeiiieeie, 157
3.1.2 Fotografia, Antropologia Visuale Olhar........................ et ——— 164
3.1.3 A Heranga do Olhar Etnografico..............ccovieevie e 182
3.2 A Documentagéo Histbrica e a Denincia Social...........cccoooveveiveeeenn. 196
3.2.1 Riis, Hine e o Compromisso Social da Fotografia Documental........ 208
B2 2 F S A e ettt 215

IV. NA MIRADA DE UMA CONCLUSAOQ ... 229

BIBLIOGRAFIA .. e e 241



A conclus@o deste trabalho n&o teria sido
possivel sem o apoio institucional da Capes (Funda¢ao
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Programa Auxilio Deslocamento) e do Departa-

mento de Multimeios da Unicamp.

Muitos amigos e colegas participaram, de
forma decisiva para gque pudesse chegar até aqgui. No
estimulo, pessoal e intelectual, no auxilio da leitura dos
interminaveis rascunhos, na reproducdo eletrbnica de
imagens, nas idéias e reflexfes e todas as formas, enfim,
em que precisei de gjuda, a generosidade destas pessoas
foi sempre uma presencga marcante, com a qual aprendi €

honestamente agradeco.

S&o inimeros os nomes, mas, correndo o ris-

co de esquecimento e antecipadamente me desculpando,



quero listar e dizer "muito obrigado™: meus alunos, que t&o
pacientemente souberam ouvir e debater e corrigir os
rumos de muitas das idéias aqui presentes. Adriana,
Denise, Fernando, Haydée, Koyama, Marcio, Marco,
Myriam, Rafael e Silvia, amigos de longa data e gue
acompanharam e apoiaram esta jornada, aparentemente
interminavel, desde 0 seu comego. Tania e Celene, amigas
e leitoras frequentes destes textos, cujos elogios me
fizeram acreditar que valeria a pena terminar este trabalho.
Emilia e Wanderley carinhosa e permanentemente me
"puxando as orelhas". lvan, por seu estimulo constante.
Edmundo, companheiro leal e professor generoso, me ofe-
receu a trilha inicial deste trabalho. Adolpho, mostrando
com sabedoria, que os caminhos do conhecimento devem
levar a mais do que simplesmente uma carreira

académica. Bottesi e Marceio, amigos e companheiros de



todas as horas, que, além do apoio inestimavel, me fizeram
herdar o entusiasmo pelas "novas tecnologias”. Adilson,
Nelly e Paulo, sempre presentes, com carinho e amizade,
ajudando a enfrentar as "armadithas”, que a vida numa
instituic&o universitaria infelizmente promove todos os dias.
Carlos, pela solidariedade e apoio, além das "dicas" sobre
edicéo (pena eu nao ter aprendido tudo que deveria a
tempo). Ferndo, pelo apoio no meu ingresso neste
programa de pos-graduacdo, de outra forma impossivel. A
Simone, pelo companheirismo e toleréancia ao mau humor
de quando as "coisas ndo iam bem" e & euforia de todas as

vezes que imaginava ter "inventado a roda”.

Finalmente, querc agradecer e dedicar este
trabalho aos meus pais, Helio e Dora, sem os quais

obviamente nenhum passo teria side dado, e ao meu filho,



Luis, de quem roubei horas preciosas, com a promessa,

impossivel, de devolvé-las.



13

INTRODUGAO



Ao longo das Ultimas duas décadas, em que
me dediquei as questfes da documentacdo visual das
manifestacdes culturais, venho ftrabalhando com as
diversas tecnologias disponiveis (fotografia, som, cinema,
video e processos digitais) nas geragio de documentarios,
na andlise e acompanhamento de producdes e em
disciplinas que ministrei ou frequentei. Durante este tempo
algumas questdes mantiveram-se presentes: qual o real
papel do uso da imagem técnica nas Ciéncias Sociais, que
conhecimento efetivo € produzido por ela e qual a sua

relagédo com 0s meios de comunicagéo de massa.

Mais do que meras curiosidades, estas
questdes constituiram-se, de certa forma, em "incdmodes”
metodologicos, que me motivaram a perseguir um esbocgo,

aoc menos, de respostas, cujo resumo o trabalho a seguir

14



deve representar.

ok ok % %

As diversas areas do conhecimento cientifico
cedo se apropriaram das tecnologias de producdo de
imagens. Iniciaimente utilizando largamente o potencial
descritivo do desenho, rapidamente incorporaram a foto-
grafia, posteriormente o cinema €, mais recentemente, o
video em suas investigacdes. A imagem figurativa, ainda
gue por muito tempo no papel de coadjuvante, teve sempre
a sua utilidade intuida no processo de construcdo do
conhecimento. As expedicdes cientificas realizadas até o
século passado dificiimente deixavam de contar com um
experimentado desenhista, que se ocupava da
documentacao visual do trabalho de pesquisa e dos exem-

plares de cada espécie encontrados. Nomes como



Rugendas e Hércules Florence {este ultimo também ligado
a historia da fotografia), dentre outros, captaram e regis-
traram com seu talento, formas e expressdes de vida
animal, vegetal e humana, legando aos pesquisadores
contemporaneos um rico conjunto de documentos visuais

de importancia inegavel.

Figura 1. Rugendas. Porto de Estrela.

A utilizagdo da fotografia e do cinema nas

expedi¢cdes cientificas ndo lograram contudo, na maior



parte dos casos, ir muito além de uma registro de viagem,
funcionando mais como um reforgo a romantica imagem
que as viagens de exploragdo sugeriam, boa parte das
vezes as expedicdes deixaram muito mais imagens sobre
a sua propria rotina, do que uma documentacdo de
interesse propriamente cientifico. A Expedi¢do Rice ao
Amazonas em 1924, por exemplo, produziu milhares de
metros de filme cinematografico, além de muitas
fotografias, onde estdo detalhadamente documentadas as
conquistas, 0s perigos e as agruras, enfrentadas pelos
integrantes da missdo. A exuberancia da floresta e os
riscos impostos pelas corredeiras dos rios, passando pela
exaltacdo do aparato tecnoldgico a disposicac da equipe,
que iam desde um moderno navio até um pequeno
hidroavido, tudo foi documentado com um destaque nota-

damente muito maior pelos cinegrafistas e fotografos do
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gue as particularidades geolégicas, bioldgicas e humanas,
que certamente motivaram a montagem da expedicéo. Ou-
tro exemplo é o da mal sucedida expedigdo do briténico
Shackieton ao Polo Sul. Nas imagens, recompiladas pela
BBC, vé-se a cena da frenetica movimentacdo da
tripulacédo do navio, lentamente esmagado pela presséo do
gelo, enquanto uma segunda camera realiza um contra-
campo do cinegrafista principal, em sua tarefa de registrar
todo ¢ acontecimento. A documentacao da expedicdo Rice,
a conquista dos mais altos cumes do mundo e das mais
profundas regides dos oceanos, produziram um modelo
visual téo forte que ainda hoje se pode ver, em
produ¢des bem recentes, as marcas desta duvidosa alian-
¢ca entre a pretensa pesquisa cientifica e uma midia
aventurosa, nos filmes e revistas de popularizacéo

cientifica.
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Por outro lado, alguns trabalhos demonstra-
ram uma intengdo mais dedicada de buscar caminhos de
incorporacdo das novas tecnoiogias de produgdo da
imagem nas investigagdes cientificas. Particularmente no
que diz respeito a etnografia, ndo foram poucos os que, ja
desde o final do século passado, percebendo o processo
de rapida transformac&o e desaparecimentc de populagdes
da Africa e Asia, dos povos indigenas americanos,
procuraram, em maior ou menor grau, perenizar fotografi-
camente a meméria da condicdo em que se encontravam a

época.



Figura 2. As imagens do documentario da Expedicic Shackleton, "Rumo ao Polo Sul”
{1914). Os fotogramas do filme mostram o fotdgrafo Frank Hurley em
atividade no mastro do gurupés ¢ z segiincia do esmagamenio navio
“Endurance” do pelo gelo



Figura 3. Fotogramas do filme "A Expedigfo a0 Amazonas™ (1924). Comandada pelo
Dr. Hamilton Rice, a expedigfio foi detathadamente documentada pelo
fotografo Cap. A. W, Stevens.



Os trabalhos de Adam Vroman, Alexander
Gardner, Camillus S. Fly e, em particular, Edward Sheriff
Curtis sobre sobre a conquista do oeste dos EUA e os
indios norte-americanos, entre o final do século passado e
a primeira metade deste, partiham a idéia de que a
fotografia é um instrumento privilegiado para um registro i-
sento e objetivo destes povos. O colossal esforgo dedicado
as suas producbes sobre 0 modo de vida dos colonos e
dos povos indigenas esta baseado na meticulosa tentativa
de explorar, conhecer e divulgar seus cotidianos e suas
vidas rituais. E neste panorama que vai se engendrar o in-
teresse da Antropologia nestes meios de registro e
comunicacdo e ainda produzir as bases para o desenvol-
vimento daquilo que John Collier Jr. batizou de “Antro-

pologia Visual”.



f*‘tgura 4 Edwa;d Sheriff Curtis. Acima, esquerda, Bear
Bull, indio Black Foot, 1910, direita, Maohpish,
iro Apsaroke, 1908. Abaixo, acampamen-

BUETTEIro
to Apsaroke, 1908.




Figura 5. Adam Clark Vroman, Korkokshi Kachinas, Zuni Pueblo, Novo
México, 1899,

A presteza com que a ciéncia se apropriou da
fotografia ndo pode ser explicada, entretanto, somente no
dominio da contemporaneidade entre a constituicdo da
ciéncia moderna e a invencgdo da fotografia, ambas do
século XIX. Muitos outros engenhos mecanicos e quimicos

foram desenvolvidos na mesma época, mas foram




destinados a aplicagcdes muito mais prosaicas. Que pecu-
liaridades cognitivas humanas elegeriam um lugar tdo
especial para os dispositivos técnicos de construgéo de
imagem, de forma tal a operar um conjunto de transforma-
¢bes sociais tdo profundo, que chega a permitir afirmar que
vivemos uma ‘“cultura do olhar'? Onde se insere a
fotografia na légica cientifica do século XIX, que conduz a
sua incorporagdo instrumental sem maiores questiona-
mentos? Que relagdes existem entre o desenvolvimento de
uma indastria de comunicagdo de massa fortemente
baseada na imagem técnica e um intenso mas ainda pouco
discutidc usc dos meios de comunicagdo visuais na
pesquisa cientifica? Embora n&o tenha a pretensio de dar
uma resposta a todas estas questdes, navegar pelo
labirinto que se forma nestas possibilidades de respostas

se me apresenta como uma tarefa indispensavel ao iongo



deste trabalho.

Meu objetivo aqui sera o de procurar entender como

Figura 6 De landey Gill, 1912. Yellow Ball, indio
Nez Perce.

véo se articular os
usos dos dispositi-
vos técnicos de
obtengdo da ima-
gem e as intengbes
cientificas da Antro-
poiogia, na forma
em que se chegou
a propor a cons-
tituicdo da Antropo-
logia Visual como
disciplina autdno-

ma. Quais as suas



metas, como foi utilizada a fotografia na Antropologia séo
preocupagbes que estardo contempiadas nas reflexbes
aqui apresentadas, mas, principaimente, buscarei ocupar-
me da tarefa de desvendar, dentro das possibilidades de
abrangéncia deste texto, quais matrizes e vinculos teéricos
se enlagam nas teias argumentativas dos defensores desta
idéia; que “visdes” a Antropologia Visual traz da ciéncia da

qual deriva e que “olhares” constréi daqueles que retrata .

Como ponto de partida tomarei a constatacéo
de que o desenvoivimento das técnicas da representacio
figurativa, desde o renascimento, foi fruto da preocupagéo
com a descricdo fiel da natureza para conhecé-la
objetivamente. Sem querer tratar a fotografia, e, por
decorréncia, tampouco a Antropologia Visual, como

simples herdeiras da perspectiva renascentista e da
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concepcao de conhecimento que a constrdi, devo entretan-
to perceber que ali se inaugurava O processo - COm seus
encadeamentos e rupturas — de um tipo de formulagéo
que dialoga diretamente com a ciéncia moderna e institui

bases visuais para o conhecimento das coisas.

Procurar compreender a congruéncia entre a
constituicdo da imagem tecnica e um pensamento do tipo
objetivo-cientifico, eis ai 0 meu objeto, cuja delimitagao
sera dada pelo privilegiamento do sentido da vis&o, frente
aos outros sentidos, nas investigacdes de natureza cien-
tifica e mesmo na mais corriqueira busca cotidiana de
compreensdo das coisas. E na convicgdo usual da vis&o
como instrumento primaz da observagao empirica que a-

credito poder circunscrever a fundamentacéo da utilizacdo

28



dos dispositivos de obtencdo da imagem na pesquisa

cientifica em geral e, particularmente, na antropoltgica.

A primeira parte deste trabalho -apresenta
uma discussdo mais aprofundada sobre estas questdes,
procurando demonstrar como € formada a nogdo da impor-
tancia destacada da vis@o sobre os outros sentidos na
observacao cientifica. O texto busca apresentar possiveis
matrizes tedricas para que tal se dé, discute suas
conseqléncias na abordagem cientifica da imagem técnica

e os desdobramentos na formacéo da Antropologia Visual.

A segunda parte apresenta a analise de
alguns casos, que me pareceram exemplares para esta
discussgo, tendo em vista a influéncia que produziram na

forma como a ciéncia tecnicamente instrumentalizada,
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modo geral, construiu o seu "olhar" sobre aqueles "outros",

seu objeto.

Na terceira parte, busco discutir algumas ex-
periéncias particularizadas sobre a utilizacdo da imagem
técnica na documentacdo social, apontando para a inci-
piente formulacado de uma abordagem que, de meu ponto
de vista, parece lograr uma alianga mais proficua entre a
imagem e as pretensdes de conhecimento sobre o “outro™
social, geografica e simbolicamente distanciado daquele
que "olha". Nesta parte ainda, procur¢o indicar algumas
relacdes entre a imagem produzida com intencdes cientifi-
cas e a Comunicacéo de Massa, onde, me parece, reside o
principal conjunto de questdes metodologicas e os compro-
missos mais relevantes da discussdo da imagem na

sociedade contemporanea.
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Como informacéo de carater geral aos
possiveis leitores deste trabalho, esclareco que deliberada-
mente baseei minhas reflexbes sobre a documentacdo
visual produzida até a segunda guerra mundial (2 excegio
das obras cinematograficas de cunho ficcional). Acredito
firmemente que o quadro pouco foi alterado, no que diz
respeito principalmente ac uso da imagem fotogréfica pe-
las Ciéncias Sociais. Entretanto apds o momento
circunscrito neste trabalho, a rapida multiplicacdo das
tecnicas de comunicacao de massa (quer do ponto de vista
dos equipamentos, quer da estratégia comunicacionais e
de mercado) torna o quadrc tdo mais complexo, que me
obrigaria a estender este texto muito além dos limites de

minha pretensao.
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1.1 O VISUALISMO

As principais marcas da utiliza¢ado da imagem
técnica nas Ciéncias Scociais estéo dadas no uso do apara-
to técnico para "dar a ver" as culturas e sociedades
estudadas. A fotografia €, assim, um auxiliar da
observacao, que permitiria "ver' posteriormente aquilo que
o cientista n&o pode perceber nc momento do seu aconte-
cimento, bem como para revelar a outros 0 que ©
pesquisador viu e naoc pdde transmitir de outra forma.
Estas s&o questdes pertinentes as geometrias e aos
espagos. 0s rostos, corpos, gestos e sua disiribuicdo e

ocupacdo dos espacos.

Recorrente na histdria das ciéncias, a viséo

34



ocupa um lugar especial na observacdo cientifica,
confunde-se com proprio ato de conhecer. Johannes
Fabian trata esta quest&o pela designacéo genérica de
‘visualismo® — termo que adotarei neste trabalho —
considerando esta palavra representante da possibilidade

paradoxal de desnaturalizacéo da viséo.

"The term [visualism] is to connote a
cultural, ideological bias toward vision as the “noblest
sense” and toward geomeifry qua graphic-spatial
conceptualization as the most ‘exact way of

communicating knowledge.(...) (FABIAN, 1983:106-7)".

' "0 termo é para conotar um viés cuitural a respeito da
vis&o como o "sentido nobre" e concernente 4 geometria, no lugar
da conceitualizago grafico-espacial, como a mais exata forma de
comunicar conhecimento (...)." A respeito deste tema, ver também
Foucault (1981) e Lindberg & Steneck (1872).
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Esta prevaléncia da viséo ndo €, contudo,
uma peculiaridade da ciéncia moderna. O pensamento
classico grego ja propunha “uma educacéo do olhar’, a
constituicdo da teoria como “um ver concentrado e
repetido, um ver que sabe ver, que inventa meios para ver
cada vez methor” (BORNHEIN, 1988:89). Euclides (300
AC) buscou uma compreenséo objetiva do mundo investi-
gando a visao no fratado “Otica”. Sua teoria, embora
baseada na idéia de que o otho emite raios ao objeto, con-
segue uma descricdc matematica do fendmeno da
perspectiva absolutamente coerente com © modelo
moderno da reflex&o da luz peio objeto em dire¢&o ao olho
(BOYER, 1968:113). No Renascimento, a preocupagdo

com uma exata representacdc do mundo - exatidao
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referenciada no gue os olhos véem ~ vai ser retomada por
Brunelleschi, Alberti, della Francesca e da Vinci, dentre
outros, buscando, de uma forma geral, na geometria
euclidiana uma objetivacdo da abordagem do fendmeno da
visdo. A passagem citada por Boyer parece exemplar:

“(..} The connection between art and
mathematics was strong also in the work of Leonardo
da Vinci. He wrote a work, now lost, on perspective;
his Trattato deila pintura opens with the admonition.
‘Let no one who is not a mathematician read my
works’” (BOYER, 1968:326).

O que buscavam naguele momento era a

copia fiel do mundo, sua representacdo na forma mais

2" (..) A conexao entre arte e matemdtica também era forte
no trabaiho de Lecnardo da Vinci. Ele escreveu um trabaiho, agora
perdido, em perspectiva; seu Traffato della Pintura abre com a
adverténcia. ‘Nao permita que ninguém que ndo seja um
matematico leia meus trabaihos”.
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proxima daquela com que seus olhos ¢ enxergavam, pois a
vis@0 objetiva, porquanto matematizada, poderia desvelar
a verdadeira natureza das coisas. O ousado passo dado
no sentido de demonstrar que a realidade residia concreta
e bem diante dos olhos, produziu, inicialmente, a peculiar
sensagdc de que o conhecimento consistiia na
reproducdo. Tratava-se, pois, de um conhecimento por
similitudes, onde as coisas seriam aquilo que pareciam ser
e a visdo, movida pelo espirito livre e avido em conhecer,

permitiria vé-las tal como seriam.

Nas similitudes, uma semelhanga somente se
remete a outra semelhanga, formando uma cadeia
simbdlica infinita e mondtona, onde o0s sujeitos do
conhecimente véem-se impelidos a jamais transpor o0s

limites impostos pelo seu proprio sistema, Mas isto néo
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implica, de forma alguma, em acreditar que nada existiria
além das aparéncias visiveis. Frente a necessidade de
poder explicar também o invisivel, o conhecimento pelas
similitudes permitia um vasto campo de inferéncias,
através de um delicado processo de busca das as-
sinalacdes visiveis, marcas externas do oculto. Em 1624,
Collius, no Traité des Signatures, indicava o uso de nozes
no tratamento da “aflicbes do pericranio”, explicando a
adequacdo do vegetal para tal finalidade, pela evidente
similaridade de sua casca com o cranio e de seu fruto com

o cérebro (FOUCAULT, 1981:44).

Mais tarde, entretanto, no iluminismo, a simili-
tude deixaria de constituir a forma do saber "mas antes a
ocasi&o do erro, o perigo ao qual nos expormos quando nao

examinamos o lugar mal esclarecido das confusdes’
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(FOUCAULT, 1981: 66). Longe de ter perdido o seu
privilégio, a visdo tera, ai, o seu significado deslocado para
o terreno mais elaborado de um proto-empirismo cientifico,
do qual o século XIX sera tributario. Enquanto a similitude
do Renascimento privilegia a visdo como a agdo de uma
camera obscura, na perspectiva do século XVII a visac vai
assumindo a condicdo da propria metafora do conhe-
cimento, pelo fortalecimento das marcas da observacao e
da descricdo e passa a operar soberana sobre 0s outros

sentidos.

“(...} A observacao, a partir do século XVII, é
um conhecimento sensivel combinado com condigbes
sistematicamente negativas. Exclusée, sem duvida, de
ouvir-dizer; mas exclusdo tambem do gosto e do
sabor, porque com sua incerteza, com sua
variabilidade, ndo permitem uma analise em

elementos distintos gue seja universalmente aceitavel.
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LimitacBo muito estreita do tato na designagdo de

algumas oposicbes bastante evidentes (como as do

lisc e do rugoso); privilégio quase exclusivo da vista,

gue é o sentido da evidéncia e da exienséo, e, por

conseqiéncia, de uma andlise parfes exfra parfes

admitida por todec mundo (.)" (FOUCAULT,
1981:146).

E este o terreno, onde um visualismo objetivo

e destituido de marcas pessoais comega a delimitar as

mais elementares regras da observagao, quando estas

nocbes, ainda hoje bastante populares no que se entende

por ciéncia, vao se firmar. A necessidade da comprovagao

objetiva das teorias — comprovagao por métodos empiricos

consagrados ~ exigiu a articulagdo de uma concepgéo do

ato de ver, para que se visse cada vez menos, cada vez

em recortes mais particulares, fracdes cada vez menores

da natureza, de forma a poder-se afirmar ser compieto e
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verdadeiro o conhecimento daquilo que se viu. Completo,
porque tudo o que havia para ser visto foi visto e
verdadeiro, na medida em que qualquer outro observador,
nas mesmas condigbes, teria de ver a mesma coisa.
Somente seria verdadeiro o conhecimento assim obtido
pela experiéncia empirica e reprodutivel, excluida dai toda

possibilidade de teorias prévias a observagao.

1.1.1 O Visualismo e o Positivismo

Seria assim que sir Francis Bacon, um dos
primeiros a tentar articular os métodos da ciéncia moderna,
proporia a construgdo do conhecimento verdadeiro. Bacon
insistiu em que, para a compreenséo da natureza, ela
mesma devia ser consullada e n&o os escritos de
Aristoteles. Seu detalhado método, alertando sistematica-

mente para os riscos das pré-nogdes, estabeleceu uma
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rigida conduta para a observacdo. “Nao se deve inventar
ou imaginar o que a natureza faz ou produz, mas descobri-
lo” (BACON, 1988:102). Uma vez que minUsculas partes
de um aspecto particular da natureza tivessem sido segura
e repetidamente desvendadas e que varias outras
particularidades semelhantes tenham recebido o mesmo
tipo de tratamento, apresentando resultados iguais € que
tornar-se-ia possivel estender as conclusbes para toda

uma classe de coisas.

Este tipo de empirismo indutivo, ird exercer
uma profunda influéncia sobre a ciéncia do século XiX,
com um especial impacto sobre a formagéo das Ciéncias
Sociais, onde a observacdo deveria restringir a amplitude
da visdo aos limites fisiologicos da vista, subordinada aos

comandos da mais limpida raz&o. A formacao do conheci-
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mento passa a se confundir com ¢ proprio ato de ver.

Na primeira ligdo do “Curso de Filosofia
Positiva®, Auguste Comte apresenta com grande clareza

este ponto de vista:

“Ha muito pouco tempo airas, acreditava-se
explicar a visdo dizendo que a agdo luminosa dos
corpos determina na retina quadros representativos
das formas e das cores exteriores. A isto os
fisiologistas objetaram, com raz@o, que, se as
impressdes luminosas agissem como imagens, seria
mister outro olho para enxerga-ias. Ndo acontece o

mesmo, de modo mais forte, no caso presente?

E perceptivel gue, por uma necessidade
invencivel, o espirito humano pode observar
diretamente todos os fendmenos, exceto 0s seus
préprios. Pois quem faria a observagéo? Concebe-se,
quanto aos fendmenos morais, que o homem possa

observar a si proprio no que conceme as paixdes que
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0 animam, por esta razao anatdmica; que 0s orgdos,
em gue residem, sdo distintos daqueles destinados as
fungbes observadoras. Ainda que cada um tivesse a
ocasiao de fazer sobre si tais observacbes, estas
evidentemente, nunca poderiam ter grande
importéncia cientifica. Constitui o melhor meio de
conhecer as paixbes sempre observa-las de fora.
Porquanto todo estado de paix&o muito pronunciado,
a saber, precisamente aquele que sera mais essencial
observar, necessariamente € incompativel com o
estado de observag¢do. No entanto, quanto & observar
da mesma maneira os fendmenos intelectuais durante
seu exercicio, ha uma impossibilidade manifesta. O
individuo pensante ndo poderia dividir-se em dois, um
raciocinando enquanto o outro ¢ visse raciocinar. O
orgao observado e o 6rgdo observador, sendo, neste
caso, idénticos, como poderia ter lugar a

observagdo?” (COMTE, 1842:13-14).

A metafora visualista vé-se aqui duplamente
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reafirmada: no exemplo utilizado por Comte e pela
determinacdo com que defende um mecanismo de
observacdo totalmente distanciado do objeto. Visdo e
razdo sdo idéias que caminham juntas ac longo de todo o
trecho citado. O distanciamento possivel para o observador
€ aquele que o permite “ver’ o que precisa observar. O
“Orgéo observador” € uma analogia dos olhos, mas nao
aqueles olhos que vagueiam livremente sobre o mundo,
interagindo com as coisas ao se projetar sobre elas,
resgatando dele impressdes e imagens. A0 contrério,
refere-se as vistas submetidas a vigilancia rigorosa da
razdo, em um distanciado “estado de observac¢io”, no qual
nada poderia afasta-la daquiio que fosse verdadeiramente
essencial. A visdo, ainda que uma metafora, & assim o

principal instrumentc do proposto socidlogo e nada mais

deveria ser do que o sensor racionalmente guiado para
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uma detalhada e classificatoria descri¢ac do homem e das
sociedades.
“...) Para a organizagdo positivisticamente
reduzida da experiéncia trata-se de eliminar a
‘especulagdo ociosa’ por meio de regras gerais, de
forma que as coisas tenham que se legitimar diante da
experiéncia sensorial como indubitaveis, e todos os
outros conhecimentos, como aqueles obtidos por meio
da observagido direta, seriam assim eliminaveis”
(PROKOP, 1974.96).

A experiéncia sensorial no positivismo, assim
como para Bacon, @ o grande juiz da observagéo. As
coisas somente podem ser dadas como verdadeiras na
medida em que possam ser percebidas como tal. Na
mesma medida e pela mesmas razdes, o posilivismo

recusa terminantemente a possibilidade da observagdo de

fendmenos intangiveis, instando a uma prudente distaéncia
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do observador ao objeto. Durkheim justifica, ao definir o
fato social como “coisa”, no prefacio da segunda edi¢éo de
“As Regras do Método Socioldgico”, fazé-lo por considerar
que somente seus aspectos externos - portanto visiveis
— podem ser observados, mesmo reconhecendo suas

origens na mente humana (1987 XXIhH.

Provaveimente ai reside uma das mais fortes
razbes para as Ciéncias Sociais, como quase todas as
outras ciéncias de base empirico-indutivas da epoca, terem
se aplicado tdo logo a tarefa de utilizar fotografia a
exaustdo. O ato de fotografar néo seria mais do que
recortar ¢ campo visual, eliminando a “especulagdo ociosa”
para destacar aquilo que importa, a camera fotografica ndo
passa de um instrumento de medicdo e registro

classificatério e o fiime somente realiza aquilo que &
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impossivel para a retina humana, ou seja, a perenizacéo

da viséo.

Mas a fotografia poderia ser tomada também
come na crendice citada por Comte: um otho que
registrasse com firmeza as impressbes luminosas e
produzisse dai apenas um conjunto de imagens sobre as
coisas vistas, que pouco serviria para a produgdo do
conhecimento. Assumiria, assim, um sentidc mais
transcendental e menos positivo, sentido além da
experiencia, produzindo impressdes t8c fortes aos olhos,
gue a visdo, como instrumento de desvendamento, tornar-

se-ia permanente embacada e imprestavel.

Curiosamente a sua compreens&o no ambito
positivista deu-se no sentido inverso, pois nao teria sido

esta a finalidade da invencdo da fotografia. Ao confrario,
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ela teria sido o resuitado de uma busca deliberada da visdo
perfeita, visdc invulneravel as distorgbes que a mente
humana implacavelmente insistiria em impor a visdo do
mais simples dos mortais até os mais ilustrados sabios.
Tem uma importancia destacada, neste caso, o fato da
fotografia ser o produto da “objetividade matematica” aliada
ao pragmatismo empirista da fisica, resultando em um
dispositivo acurado de observagdo e documentacdo das
coisas. Para o positivismo do século XIX, a fotografia
representaria uma verdadeira sintese visualista em relacao
a nocao de observacdo empirica nas Ciéncias Sociais. Nao
haveria mais que se discutir sobre qual é ¢ aparelho
observador, pois a visgo, ja firmada come o principal dos
sentidos na observacdo, ganhava uma poderosa

instrumentalizacao.
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Em certa medida as proposicbes sobre a
observacé@o de Bacon e Descartes até Comte e Durkheim,
sugerem que ela seja conduzida por etapas controladas
resultando, ao final, num ‘retrato” dos processos
observados. Com a invencdo da fotografia a realizagdo
deste refrato ficara facilitada, pois 0 que havia para ser
visto poderia ser impresso e posteriormente tratado em
condicbes impossiveis na natureza. Sem duvida ndo
existira até ai algo que melhor pudesse representar a idéia
de um observador externo, em permanente estado de
observagac; a metafora do conhecimento peia viséo
ganhara ent&o um corpe material.

“A admiragdc e a censura dos fendmenos
devem ser rejeitadas com o mesmo rigor de qualguer

ciéncia positiva, pois cada um destes preconceitos

tem o efeifo direto e inevitavel de impedir a prova ou
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de falsear seus resultados. Os asirénomos, os fisicos,
os quimicos e os psicologos colocam-se diante de
seus fatos, a serem analisados, de forma nem
admiradora nem censuradora; eles os observam e
buscam oferecé-los como ricas oportunidades para
observactes de qualquer tipo, como muitos exemplos
o demonstram. Os pesquisadores deixam tais efeitos
aos artistas, em cuja esfera eles de fato se incluem”
(COMTE, 1822:125).

Ressalte-se que todas as disciplinas citadas
no trecho acima fizeram — e fazem — uso sistematico da
fotografia no processo de observacdo. O dispositivo
fotografico estaria acima de qualquer valoragéo das coisas
observadas, escaparia de suas possibilidades uma selecéo

por preconceito ou admiracdo, o que o torna perfeito para

0s objetivos da abordagem positiva.
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1.1.2 A Meméria Imaculada

O visualismo positivo concebe e se apropria
entdo da fotografia com o objetivo de gerar grandes
colegcdes de “dados” descritivos. A meta cientifica é, neste
caso, desiocada da analise dos fatos sociais para a
simples coleta de informacdes e sua classificagdo. Um
misto de desespero e resignacgdo nostalgicos se firma, no
final do século XIX e inicio do XX, frente & constatacéo de
que diversas formas de organizagdo social estdo
inexoravelmente sujeitas a um profundo processo de
transformacdoc que seus fracos culturais mais
caracteristicos — mais visiveis — desaparecerdc em

breve.

Uma certa nocdo de membodria imaculada é

formada neste momento, promovendo a imagem
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tecnicamente produzida a condi¢éo de instrumento de ob-
servacao confiavel para a rapida expansao de informacgbes
oriundas da pesquisas de campo. Face & absoluta caréncia
de profissionais qualificados, um sem numero de fotégrafos
e informantes nativos, serdo impregnados de algumas
convicgbes cientificas e, munidos de cameras, estimulados
a multiplicar rapidamente a quantidade de informacdes
brutas sobre aquelas sociedades, antes que elas sejam

definitivamente retiradas do cenéario do mundo.

Até muitc recentemente este tipo de
preocupacdo esteve presente, como por exemplo, na
iniciativa de R. Sorenson, do Smithsonian Institute, que em
1974 fez divulgar a formacéo de um centro de produ¢do de
filmes etnogréficos, na perspectiva daquilo que denominou

“Antropologia Urgente”. O centro procurava organizar um
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acervo de filmes sobre populagbes e culturas em vias de
desaparecimento, estimulando com financiamentos
projetos que atendessem a este requisito. Como muitas
ouiras iniciativas deste tipo, desde o século passado, sua
maior preocupag¢éc era a de que “se permitirmos que
esses dados desaparecam em maior ou menor grau, nos
diminuimos nossa capacidade de compreender nossa

propria espécie” (SORENSON, 1574:1079).

Esta n@o foi uma iniciativa isolada, pois como
explicava o proprio Sorenson, ela estéd em consonancia
com as resolucdes unanimes do plenario da American
Anthropological Association (1971) e do 9° Congresso da
International Anthropological and Ethnographic Sciences
(1973), que assim decidiram “clamando por programas

urgentes para a preservacdo dos dados visuais de culturas
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em desaparecimento e de formas de vida em mutagao”
(SORENSON, 1974:1084). Estariam também envolvidas
no esforco a Comissdo Internacional de Filmes
Etnograficos de Paris e a Sociedade para a Comunicagao
Visual em Antropologia, as quais, sob a coordenacao de
Margaret Mead, tentavam estabelecer programas de

facilitag&o a nivel mundial.
Mesmo assim, Sorenson ainda lamenta:

“Até que estas facilidades e programas
realizem-se, nds continuaremos perdendo por todo
esse tempo informagdes sobre as poucas sociedades
remanescentes e isoladas que ainda encorpam
modelos do comportamentc humano
independentemente desenvolvidos e expressdes do
potencial e da adaptabilidade humanas. E nés
continuaremos a perder informagdes sobre 0s nossos

proprios modelos de comportamento em evolugde ao
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passo gue nos adaptamos para encarar o futuro”
(SORENSON, 1974:1084).
O que me interessa destacar aqui € o fato de
que estas preocupacdes articulam concepgbes sobre a
imagem técnica com uma postura geral frente as
populacbes estudadas. Esie tipo de posicionamento
concebe o instrumento cinematografico — e o fotogréfico,
por extenséo — como dispositivo naturalmenie neutro e
capaz de reunir informagbes seguras, ainda que
incompletas, de cunho etnografico, valiosas e
comunicativas de per si. O registro cinematografico, no
caso, desde que conduzido por critérios de validacdo —
reprodutibilidade, ndo interferéncia, etc. — universalmente
aceitos, torna-se automaticamente um documento de

importancia capital.
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Prokop destaca os cinco pontos que

considera basicos na condugéo positivista da observagéo:

1)

2)

3)

4)

5)

exclusdo da reflexao fundamental sobre o sistema
existente (o util);”

a reflexdo da realidade segundo pontos de vista
exclusivamente classificatorios, partindo
principalmente das invariaveis que se encontram
na realidade, ou seja, a exclusio da ‘dignidade das
coisas’ (o exato);”

uma forma de observagdo da realidade como algo
regular, que se da externamente as possibilidades
de influéncia pessoal, ou seja, um modo de
observacdo imunizado das valoracdes morais (o
relativo);”

uma visdo da realidade que deixa todas as
questbes, que ndo se mostrem como
incontestaveis — exclusivamente com base na
observacgéo imediata — a cargo da ‘especulagio’
do ceticismo (o real);”

uma visdo, finalmente, que procede de forma

58



rigorosamente sistematica e unitaria (a saber, as
instancias sociais que celebram e ritualizam a
sistematica e o processo rigorosamente obrigatorio
e, com isso, constréem uma situagdo formal acima
das visbes parciais, estdo prontas a reconhecer a
jegitimidade como representante da ‘verdade
objetiva’) (o certo)” (PROKOP, 1974:97-8).

Desta forma, uma leitura possivel das
preocupacdes representadas pelo texto de Sorenson,

naqguilo que concerne a imagem técnica, poderia ser:

1. N&o transparece em nenhum momento qualquer
preocupacac com o processo de transformacéo em
si, no gual estéo inseridas as culiuras, que se deve
registrar com urgéncia. Este processo & tomado
como dado, imutavel e nenhuma critica a ele
podera alterar o seu curso. Frente a isto, o

documento imagético € “util’, pois ac menos
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permite o estudo da diversidade numa situagéo de

convergéncia histérica univoca.

. Fica portanto excluida a “dignidade” da
transformacdoc e desaparecimento daquelas
culturas. O viés da critica do processo n&c devera
estar presente no material filmado, nem tampouco
ser a sua marca;, o filme etnogréfico deveria
apresentar com “exatiddo” a situagdo daquela
sociedade naquele momento, sem transparecer
qualquer opinido. Assim como para 0 astréonomo,
que pode lamentar a perda da oportunidade de
assistir ao apagar de um estrela, sem nunca
criticar a natureza por tal acontecimento, n&o
caberia ao cine-etnografo posicionar-se em relacao

a invariabilidade da historia.
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3. A compreensao do dispositivo-camera como uma
vista imparcial, que tudo registra sem valorizar,
dentro do campo de abrangéncia de suas lentes,
qualquer elemento, € 0 mecanismo intelectual e
metodologico, que permite entender o produto-

filme como uma observagao relativista.

4. Tudo o gque a camera registra mantém uma
correspondéncia téo forte com a coisa fotografada
que tera de ser tomado como incontestavel pela
experiéncia do sentido da visdo, tratando-se

portanto do “real”.

5. 0Os dados contidos no produio-filme estaréo
“corretos” na medida em que nac existam
distorgcbes ou fraudes intencionais por parte do

cine-etndgrafo. A caémera, por si s6, ndo mentiria,
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distorceria ou teria uma viséo parcial do que esta

enquadrado.

O surpreendente nesta situagdo € o fato de
muitos dos autores, que poderiam ser listados adotando
esta postura, manterem uma grande distancia da
abordagem positivista em suas obras antropoldgicas.
Varios, como Franz Boas e Margaret Mead, chegam
mesmo a ser criticos severos de tal postura. No entanto,
no caso particular do uso da imagem técnica em seus
trabalhos, terminam sendo traidos pela ingenuidade com
gue se apropriam da camera. A falta de uma critica
metodoldgica do instrumento e do seu papel social,
terminam por conduzi-los cegamente a armadilha da
homologia fotografica, fazendo que compartihem com

convictos positivistas de um certo ufanismo visualista.
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Figura 7. Philippe Potteawt. Fotografias antropomé-
fricas, Algéria, 1862.



1.2 OBSERVAGAO E VISUALISMO

A manifestag@o mais clara do visualismo, nos
termos descritos anteriormente, é certamente a nogéo de
observagdo. Os antropdlogos de qualquer convicgdo
mantém uma esmagadora concordancia de que o seu
conhecimentoc & baseado e validado pela observacgio
(FABIAN, 1983:107). Observagdo para a Antropologia
constitui-se, como fradicdo majoritaria, a pesquisa de
campo, no contato direto com os povos estudados, a
convivéncia e o estar com o “outro’. A descricdo
etnografica € promovida assim a condigdo do relato de

uma “testemunha ocular”.

A discussdao sobre as condicdes da

observacdo cientifica, como procurei demonstrar na segéo



anterior, ja possui uma consideravel histéria acumulada,
mas ganha no inicio do seéculo XX, sobretudo na
Antropologia, uma nova abordagem. Bronislaw Malinowski,
em Os Argonautas do Pacifico Ocidental, formaliza o
método que se consagrou pelo nome de “observacao
participante”. Esse método baseia-se na convivéncia
continuada e cotidiana com os nativos, afastado de
gualquer outra pessoa que n&o pertenga ao grupo cultural
estudado, além do dominio da lingua, permitindo ao
pesquisador participar das conversas e acontecimentos da
aldeia. Assim, Malinowski rompe com uma pratica anterior,
na qual a observacdo era mediada por informantes
bilingles ou pela aplicagdo de questionarios; o etnégrafo
permanecia, entdo, distanciado da realidade observada,
envolto em seu propric “mundo”, enquanto estudava ©

“mundo do outro”.
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Malinowski resume sua abordagem em “trés

diferentes caminhos”:

1) “A organizacdo da tribo e a anatomia de sua cultura
devem ser delineadas de mode claro e preciso. O
método de documentagdo concreta e estatistica

fornece os meios com que podemos obté-las.

2) Este quadro precisa ser completado pelos fafos
imponderdveis da vida real, bem como pelos fipos
de comportamento, coletados através de
observacdes detalhadas e minuciosas que s6 580
possiveis através do contato intimo com a vida
nativa e gque devem ser registradas nalgum tipo de

diario etnografico.

3) O corpus inscriptionum - uma cole¢do de
assercoes, narrativas tipicas, palavras
caracteristicas, elementos folcldricos e foérmulas
magicas — deve ser apresentadoc como documento
da mentalidade nativa” (MALINOWSKI, 1922:33).

De nacionalidade austriaca e trabalhando

com financiamento inglés, Malinowski chega & Australia, de
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onde partiria para sua pesquisa Nova Guiné, no inicic da
Primeira Guerra Mundial. Sudito, portanto, de um impéric
inimige do Reino Unido, © antropologe teria sido
prudentemente aconselhado por seu mentor e amigo, ©
prof. C.G. Seligman, a permanecer no campo até o final da
guerra. Seguindo este parecer, Malinowski estabelecer-se-
ia entre a Nova Guiné e a Australia de 1914 até 1918. E
provavel que este acaso tenha contribuido fortemente para
o0 desenvolvimento de suas formulagbes metodoldgicas,
mas foi certamente o seu vigor intelectual que o permitiu
transformar a experiéncia em uma das mais ricas e
contundentes idéias sobre o trabatho do etndgrafo: a nogéo
de que o objetivo da pesquisa etnografica ‘¢ o de
apresentar © pontc de vista dos nativos, seu
relacionamento com a vida, swa visdo de seu mundo’

(MALINOWSKI, 1922:33).



Figura 8. Brenislaw Malinowski, Kula.

A geracdo de Malinowski encontrava-se
empolgada — provavelmente por influéncia de autores
como Morgan e Boas — com do trabalho etnografico
realizado diretamente no campo, até entdo pouco
difundido. Para ele, entretanto, como era corrente para ¢

funcionalismo inglés, a Antropologia classica incorria no



erro de tomar de forma fragmentaria elementos das
culturas nativas, arranjando-os arbitrariamente conforme
categorias da cultura do antropélogo. A critica funcionalista
definia o conceito de culiura como a capacidade de
satisfazer necessidades e sua aplicagdo no terreno
etnografico somente poderia ser bem sucedida se o arranjo
dos diversos elementos culturais fosse pautado pela
coeréncia com 0s papeis que desempenhavam na propria
sociedade estudada. Nesta perspectiva € que Malinowski
propds que a operacionaliza¢do técnica deste conceito
fosse obtida mediante uma etnografia cujo que
descrevesse o nativo nos seus proprios termos, tomando
seus sentimentos sobre as coisas e sua compreensao de
si proprio como o objetivo principal e a legado maior da
Aniropologia; & ai que reside, certamente, a sua maior

contribuicio:
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“Estudar as instituicbes, costumes e codigos,
ou estudar o comportamentc e mentalidades do
homem, sem atingir os desejos e sentimentos
subjetivos pelos quais ele vive, e sem o intuito de
compreender ¢ que €, para ele, a esséncia de sua
felicidade, é, em minha opinido, perder a maior
recompensa que se possa esperar do estudo do
homem” (MALINOWSKI, 1922:34).

Esta posicdo €, ainda hoje, um dos mais
fortes elementos diferenciadores da Antropologia dentre as
disciplinas das Ciéncias Sociais e um dos primeiros
grandes passos para o seu distanciamento do positivismo
comteano do século XIX — embora a influéncia da cbra de
Durkheim sobre Malinowski ndo seja desprezivel Como
conseqléncia de sua abordagem e do peculiar tratamento

intelectual a que submete o empirismo imanente ao

trabalho etnogréfico, ndo se pode deixar de perceber o
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deslocamento consideravel que as premissas do
positivismo sofrem, na perspectiva da observagdo

participante:

1. O sentido de utlidade n&o somente
permanece, como € fortalecido, apontando, entretanto,
para a diversidade de constituicdo das culturas e a
apropriacdo costumes e modos-de-vida especificos no seio

de cada uma das culturas.

2. A exatidao passa a ser construida néo
mais pela exclusdo da “dignidade das coisas®, mas, ao
contrario, pela eleicdo desta “dignidade” como o proprio

objetivo a ser seguido pelo etndgrafo.

3. A relativizagao deixa de ser o campo do
afastamento, para tornar-se um método de aproximacéo e

incorporacado. Sem deixar de lado o rigor racionalista, no
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qual o arranjo dos dados de campo exige algum
distanciamento, a conducdo da observacdo participante
exige um esforco subjetivo de tal ordem, que seria
impossivel eliminar as influéncias pessoais no trabalho. A
relativizac@o € dada, portanto, pela compreenséo de que
qualguer sistema cultural € em si préprio, completo e

consistente >.

4. Nenhum elemento da visé&o de mundo
nativa pode ser considerada supeérflua na observacéo da

realidade cultural, ndo existem critérios seguros para

® Eunice Durham sintetiza a articulagio da intuicdo,
sistematizac8c e a compietude no seguinte trecho: A observagao
participante recoloca, para Malinowski, o problema da totalidade
mas, obviamente nio o resolve. A familiaridade com o nativo, a
capacidade de participar do seu universo de referéncia constituem
condicbes prévias para a investigacdo de campo produtiva, mas
nao eliminam o trabalho laborioso de coletar o5 dados de modo
sistematico, de ordend-los, interpreté-los e integra-los de modo
adequado para recriar, sinteticamente, a totalidade vivida pelo
nativo e apreendida pela intuicdo do pesquisador” (DURHAM,
1978:48). Ver tambem Durham (19886).
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definir o que é incontestavel ou ndo. Somente o préprio
sistema observado pode indicar ¢ caminho para a sele¢io

do que é relevante na pesquisa.

5. Considerandc gque “na etnografia, é
frequentemente imensa a distancia entre a apresentacéo
final dos resultados da pesquisa e o material bruto das
informacdes coletadas pelo pesquisador através de suas
proprias observacdes, das assercbes dos nativos, do
caleidoscopio da vida tribal” (MALINOWSKI, 1922:19-21) e
gue a pesquisa de campo € uma atividade vivencial, fica
obviamente prejudicada qualquer possibilidade de uma

conduta unitaria e reprodutivel.

A relevancia da observacdo participante
assumiu tamanha importancia no trabalho antropologico,

que trabalho de campo e este método comecaram a se
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confundir. Nem sempre, contudo, pesquisadores de
campo, declaradamente pautados pela orientagdo de
Malinowski, compartiiham da abrangéncia que o método
impde. Nao é fato incomum ver-se reduzida a observagéo
participante a uma simples convivéncia amistosa com os
povos estudados. A prépria idéia do etndgrafo como uma
testemunha ocular rearranja-se, aqui e ali sob o manio
protetor da observacdo participante, mantendc a
circunscrigio visualista na tematica da observacg@o. Dentre
0s muitos exemplos possiveis, o da Antropologia Visual
um dos mais recorrentes. Ao longo do desenvolvimento da
nocdo de observacdo a o visualismo deixou abertas as
brechas, onde a utilizacdo empirica dos meios técnicos de
obtencéo da imagem encobriram a reducdc das
abordagens metodologicas a um simples conjunto de

técnicas, destituidas de qualquer construgéo intelectual.
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1.2.1 Fotografia e Observagao Participante

John Collier Jr. propde — logo no inicio de
seu frabalho “Antropologia Visual: a Fotografia como
Método de Pesquisa” — que a atividade do fotégrafo o
gualifica como um “observador participante’. Justifica esta
posicdo, exemplificando as dificuldades de um neodfito em
observar — visualizar? — uma situacdo que lhe €
totalmente estranha, onde a posse e 0 uso de uma camera
fotografica servir-lhe-ia para acelerar o processo de
aprendizado. Neste caso, a fotografia seria o “abridor de
latas”, o instrumento através do qual o etnégrafo poderia
se inserir na comunidade, rompendo resisténcias e
obtendo inclusive uma sdlida cooperacdo, devido 2
compreensdo das pessoas sobre aquela atividade. “Tirar
fotos e uma atividade de raciocinio, atividade gue pode ser

entendida. Cada vez que vocé tira uma foto seu objetivo é
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logo em seguida reconhecido” (COLLIER Jr., 1973:17).

Collier Jr. busca cercar uma compreensao da
atividade fotografica por intermédic de um duplo arranjo.
De um lado o ato de fotografar seria conhecido de todos,
portanto mais facilmente assimilavel pelo nativo do que a
explicagdo do pesquisador de estar ali para estudar a
cultura e os costumes da comunidade. “Aqui esta o amigo
que vai tirar fotos, rapazes” (COLLIER Jr., 1973.18), dessa
forma o fotografo, apds tomar um minimo de cuidados,
seria introduzide ac grupo pelas suas liderancas. Mais
além, o fotoégrafo precisa estar no lugar em que vai
fotografar, para poder fazé-lo; ele devera inserir-se na vida
cotidiana das pessoas para poder descobrir 0 que sera
mais significativo registrar. Todo fotdgrafo é& uma

testemunha ocular dos acontecimentos e a Unica coisa que
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distinguirda um trabalho fotogréfico de relevancia
antropolégica de outro sem essa caracteristica, sera o rigor

e a capacidade de observagao objetiva do fotdgrafo:

"A questdo € observar com significéncia
cientifica. De acordo com esta perspectiva, a técnica
elementar e uma camera adequada é tudo de gue um
estudioso de antropologia necessita® (COLLIER Jr.,
1973:155).

Assim, para Collier Jr. a observacdo
participante em Antropoiogia Visual se resume a um
convivio minimamente condicionado por um conjunto
‘elementar” de técnicas de pesquisa. Mais ainda, frata de
restringir a concepcéo de “metodologia” — o titulo de seu
trabalho cria a promessa de uma formulacao metodolégica

para a Anfropologia Visual — a um simples conjunto de

técnicas de pesquisa de campo.
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N&o ¢ dificil perceber a distancia que separa
a proposta de Collier Jr. com a de Malinowski, mas existe
uma ligacdo logica entre as duas e ela reside na
prevaléncia do sentido da vis&o na nog¢do de observagéo.
Collier Jr. se apropria da observacao participante, pelo viés
do “conhecer-ver’ o nativo, um “ver’ univoco que produz
um conhecimento sempre distanciado e onde a parcela
“participante” do método fica restrita a contingéncia do

oficio do fotografo, que precisa estar “la” para exercer a

sua fungéo.

Se bem que seja verdadeiro o fato de, em
situacbes bastante delimitadas, a camera fotografica
atribuir um lugar bem definido para o seu portador, isto ndo
seria, por si s, bastante para a conducdo da observagéo

participante, nem configurar-se-ia como situagéo suficien-
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temente generalizavel para embasar um procedimento
metodoldgico. Collier Jr. circunscreve o problema no
ambito da colocagde do foto-etnégrafo em posicao
privilegiada na comunidade, mas nao privilegiada no gque
diz respeito a possibilidade de enxergar os menores
aspectos cotidianos de sua vida e sim naquilo que se
refere a possibilidade de um convivio préximo ao poder
local, de forma a que goze dos privilégios da

respeitabilidade na comunidade (COLLIER, 1973:20).

O trabalhc de Collier Jr., menos do que um
compéndio metodoldgico stricto sensu, mais se realiza
como rol de recomendacgbes técnicas, extensamente
justificadas, para o tfrabalho de campo com © uso da
fotografia. Ao gosto da abordagem positivista, o que ai se

apresenta & a reducéo da questdo metodoldgica a das
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técnicas de pesquisa, campo em que foi delimitado o uso
mais freqlente da fotografia na Antropologia, se bem que o
problema possa ser estendido a varios outros setores da

disciplina.

Em ensaio de 1986, Ruth Cardoso questiona
os problemas metodologicos e da observacde na
Antropologia e verifica haver uma sobrevaloracdo da
“participac@o” na observacio participante. O problema gue
expbe diz mais sobre as pesquisas militantes das décadas
de 70 e 80, mas suas reflexdes parecem servir, no geral,
também para as questdes aqui trabalhadas. Destacando o
debate te6rico como o lugar da discussao metodologica,
Cardoso critica um posicionamento no qual “(...) um
indisfarcado pragmatismo (muitas vezes confundido com

politizacao) dominou as ciéncias sociais contemporaneas e
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desqualificou como ocioso o debate sobre os
compromissos tedricos que cada método supde’

(CARDOSO, 1986:95).

Collier Jr. ndo se propde um engajamento
politico, ao contrario, deliberadamente ou ndo, cobre-se de
um pragmatismo instrumental forte o suficiente para
sustentar, com grande poder de convencimento, sua
opinido sobre os beneficios da incorporagdo da fotografia
na pesquisa etnogréfica. O autor ndo se inclina sobre
qualquer questdo que conduza a uma discussdo dos
compromissos tedricos da utilizagdo das técnicas que
expde, seu Unico compromissc estd na coleta de dados
confiaveis e no vislumbramento neutro da realidade como

coisa externamente dada.

Apesar de n&o poder alinhar Collier Jr. com
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aqueles que Cardoso discute em seu trabalho, um certo
sentido de impoténcia se apoderou destes ultimos, nas
décadas de 60 e 70, fazendo com que antropélogos,
desejosos de um apréfundamento nas classes populares,
buscassem instrumentalizar melhor a disciplina, no sentido
de poder compartithar mais proximamente de suas vidas.
Esta situacdo termina por promover um encontro entre as
preocupacdes de Collier Jr. e este momento da
Antropologia, que, marcados por intencdes diversas, aliam-
se no ufanismo da tecnologia imagética. Somente uma
postura tedrica critica poderia ter revelado estas profundas

diferencas, mas ela estava dirigida para outro alvo:
“A critica & ciéncia vigente acentuou sua
pobreza técnica e seu distanciamento do real,

apontando para a necessidade de renovar as formas

de coleta de dados como um passo fundamental para
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enriquecer as interpretacbes. Este modo de ver o
trabalho cientifico estd bem perio da classica
formulacdo do empiricismo positivista: dados bem
coletados devem falar por si mesmos” (CARDOSO,
1986.98-9).

Desta forma a observacido participante é
apropriada ndc somente por uma proposta de acéo
concreta sobre a realidade, mas, muitas vezes, de uma
alianga desta com a incorporagdo dos instrumentos
fotograficos, cinematogréaficos e, logo, videograficos. Se,
de um lado, todo este movimento deveu-se & critica do
principio de neutralidade e objetividade positivista,
terminado por retornar aos seus principios, a incorporagao
dos dispositivos técnicos de imagem aconteceu pelo
caminho oposto. Ao ignorar toda uma delimitac@o tedrica ja

existente a imagem técnica, os defensores de uma
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Antropologia Visual terminam por tomar estes instrumentos
como portadores de nenhuma ideologia ou faisidade, estas
ficariam ao inteiro cargo de seus operadores e da leitura a
ser feita dos dados que geravam. A abordagem de Collier
Jr. redunda nisto, como pode ser percebido na passagem a

seguir:

“The eye can keep track of only a limited
range of phenomena, whereas the camera can record
unlimited detail precisely. Also the camera eye is not
subjective, does not become confused with the
unfamiliar, and does not suffer from fatigue. The
empirical encounter must be checked against human
memory only, and the research must stop at the
borders of memory. Photographic memory holds detail
not even seen in the original encounter. It is a genuine
part of the concrete part of the event, and therefore it
DOES offer an expanding research opportunity. This

possibility can transform an empirical impression into
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many areas of sound deduction. Photographs
immeasurably increase the fixed points of factual
reality and therefore speed up and gives projective

breadth to reliabie conclusions.

But these things will never happen if we
fail to process and analyze our visual data rigorously.
The photographic record can remain wholly
impressionistic UNLESS it undergoes disciplined
computing" (COLLIER Jr, 1975:224)".

* "0 olho somente pode manter um registro de um alcance
limitado de fendmenos, enquanto que a maqguina fotografica pode
registrar detalhes ilimitados precisamente. O olho de maquina
fotografica também n#o é subjetivo, ndo é confundido com o pouco
conhecido e ndo sofre de fadiga. O encontro empirico sé deve ser
conferido conira memdaria humana, e a pesquisa tem que parar nas
bordas de meméria. Memoria fotogréfica apreende detalhes nem
mesmo vistos no encontro original. E uma parte genuina da parte
concreta do evento e entdo OFERECE uma alargada oportunidade
de pesquisa. Esta possibilidade pode transformar uma impressao
empirica em muitas areas de saudavel deducdo. Fotografias
ampliam, de forma incomensuravel. os pontos fixos da realidade
efetiva e entdo aceleram e criam um campo alargado para as
conclusdes fidedignas.

Mas estas coisas nunca acontecerfo se nds falharmos
em processar e analisar nossos dados visuais rigorosamente. O
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Interessante no trecho citado é que, de certa
forma, ele sugere uma divis&o do processo de observagéao
participante em dois. Na etapa de pesquisa de campo
propriamente dita, seria proporcionada ac pesquisador a
participacéo, facilitada e enriquecida pela identificacéo de
suas fungdes pelo grupo, enquanto a fungao de observador
atento e detalhista seria desempenhado pela propria
camera promovida assim ao nivel de um verdadeiro
autdmato. O pesquisador torna-se ai, apds ter retornado do
campo, um observador das imagens coletadas pela
camera. Collier Jr. ndo ftrabalha afirmativamente neste
sentidc, ao contrario, sistematicamente adverte o
candidato a antropdélogo visual a controlar rigorosamente

suas tomadas através de anotacbes apropriadas e da

registro fotografico pode permanecer completamente impressionista
A MENOS QUE e¢le sofra um processamento disciplinado”.
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manutencdo de um diario de campo. N&o obstante, um
namero significativo de ensaios e pesquisas visuais
construidos com base naqueles tipos de sugestdes, que
recheiam os textos de Collier Jr., preenchem boa parte das

prateleiras de arquivos etnograficos.

1.2.2 Visualismo e Antropologia Visual

A metafora visualista, no imaginario desta
segunda metade do século XX, desloca-se da visdo para a
orbitar a tematica da imagem técnica. A idéia da descricao
como um “retrato” da realidade observada € presenca
constante em varios textos. Esta idéia recorrente, vai
sofrendo, como venho tentando demonstrar, sucessivas
resignificacdes na adequacdo as diferentes formulagbes
metodoldgicas sem, no entanto, sofrer um rompimento

mais radical na sua idéia mais elementar, ou seja; a de que
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conhecer & permitir efetivamente visualizar a coisa, as leis,
os processos ou as estruturas. Cardoso finaliza
criticamente o primeiro paragrafc do ensaio ja citado,
denunciando esta guestao:
“O critério para avaliar as pesquisas é
principaimente sua capacidade de fotografar a
realidade vivida. Sua funcdo é tomar visivel aguelas
situacdes de vida que estdo escondidas e gue, so por
virem a luz, sdo elementos de denuncia do sfatu quo”
(CARDOSO, 1986:95).

De forma analoga, fotografar transformou-se
ne equivalente ao “tornar visivel”, “trazer a luz” e “enxergar’
para conhecer. A metéfora exerce aqgui, ao contrario do
que acontecia anteriormente, um papel funcional nos
processos de apropriacdo da imagem técnica na

documentacgdo socioldgica, tornando a proximidade entre
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esta simplificagdo visualista e as justificativas de inumeros
projetos documentagdo visual uma constante bastante
evidente °. E nesta funcionalidade que a metafora inicia o
abandono de seu papel de figura de linguagem para

ganhar uma certa concretude figurativa.

Nesta perspectiva pode-se circunscrever a
crescente utilizagdo da fotografia entre antropdlogos sem
maiores conhecimentos da operacdo do dispositivo e
gquestdes qualitativas da imagem, enquanto muitos
fotdgrafos de rudimentar formagao cientifica, langam-se na
tarefa etnogréfica de desvendar o mundo da diversidade
cultural. Com poucas excecdes, lancam-se neste trabalho

documental, tomando a camera como um olho observador

5 Ao longo deste trabalho estarei procurando demonstrar
este ponto de vista com a exemplificacdo de algumas produgdes
etonografico-visuais. O segundo capitulo sera particularmente
dedicado a esta tarefa.

89



auxiliar, que poucc a pouco vai ganhando, em aiguns
setores, o sfatus de olho principal. Enfre Curtis e Boas, de
Rivers e Malinowski a Mead e Bateson, quase nada é
alterado no que diz respeito & qualidade “visualizadora™ da

perspectiva fotografica ©.

E notave! que esta discussdo termine por se
desdobrar na proposta de criagdo de uma disciplina
autdbnoma no seio das Ciéncias Sociais. Apés muitas
décadas de intensa atividade fotografica e cinematografica
na disciplina, antropblogos, fotografos e cineastas
resolvem levantar a bandeira da necessidade de uma
énfase na atividade visual na Antropologia. A idéia de

constituicdo de uma Antropologia Visual n&o traz a marca

® Os trabathos fotograficos de Boas e Curtis serdo tratados
mais detalhadamente no proximo capitulo; sobre Bateson € Mead
ver seu trabalho no Bali {1842); sobre Rivers ver Hockings, P.
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de uma formulagdo metodoldgica, que seja produto de uma
critica teérica aos usos feitos, até entao, da tecnologia da
imagem, ao contrario, vem marcada pelo regozijo daquelas
produgbes — como que realizadas por herbis visionarios
— e pelo lamento da falta de aten¢&o da Antropologia pelo
visual. Margaret Mead, uma das maiores expressbes nesta
érea, acusava uma “negligéncia criminosa” no uso do fiime
etnogréfico, argumentando sobre a perversa explicagéo
desta negligéncia pelos altos custos da producdo
cinematografica. Segundo ela, astrénomos ndo tiveram de
deixar de sé-lo pela faita de novos e melhores telescopios,
fisicos ndo desertaram de suas pesquisas pela auséncia
de ciclotrons nem tampouco ¢ fizeram os geneticistas em

virtude dos custos dos microscépios eletrbnicos, enguanto

(1992), e Samain, E. (1995) para uma discussdo sobre a produgio
fotografica de Malinowski.
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os antropdlogos n3o s6 se deixaram render pelo
argumento, como chegaram mesmo a sabotar as
iniciativas de colegas nesta area. Para Mead, boa parte do
problema reside no fato da imagem produzir uma tensdo
interna na Antropologia, gue seria uma “disciplina das

paiavras” (MEAD, 1975.4-6).

Pouco se refletiu, entretanto, a respeito das
questoes metodologicas que orientaram a
instrumentalizacdo da fisica, astronomia ou a medicina.
Tome-se por exemplo o caso bastante contemporaneo do
tratamento de imagens obtidas por satélites, com leque de
aplicagtes tac extenso que vai da geofisica ao urbanismo,
passando pela geologia, as ciéncias ambientais e
contribuicbes ndo muito expioradas para a propria

Antropologia e o estudo de populagdes. Estas imagens nédo
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s&o .cercadas de qualquer dignificacdo particular, mas a
sua utilizacdo ndo é, tampouco, tdo inocente quanto a
realizada pela Antropologia Visual. Ao contrario, as
questdes que, do ponto de vista da metodologia de
apropriacao e de leitura dos dados, s@c pertinentes ao
processo foram investigadas e um arcabougo tedrico
montado Dentro deste dominio de utilizagdo da imagem, o
conhecimente aprofundado da oOptica, permitiu que estas
fotografias fossem mais do que meros “retratos” das coisas
observadas, podendo ser deliberadamente manipuladas,
submetidas a transformacgdes arbitrarias, sem que isto
cologque em divida a honestidade e a qualidade das

informagdes.

Nao caberia aqui um alongamento da

discussao sobre 0 sensoriamento remoto ou qualquer outra
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tecnologia de imagem em outras areas, que ndo as
Ciéncias Sociais; nem se trata, tampouco, de defender as
aplicagdo da imagem na Antropologia seguindo 0 mesmo
processo. Sdo areas sabidamente muito distintas, dentro
das quais os procedimentos devem adequar-se as suas
especificidades. Enfretanto a comparagao deve servir para
demonstrar uma fragilidade nas propostas da Antropologia
Visual, que, ao fechar-se em si mesma e dialogar com
pouca abrangéncia dentro das Ciéncias Sociais e com as
reflexdes sobre a imagem técnica, termina por favorecer
iniciativas de um carater ingenuamente indutivista,
vislumbrando o conhecimento sobre o outro pela simples
documentacdo positivada por uma pretensa objetividade
da camera. Certamente poderiam ser citados contra-
exempios, mas a postura ainda hegemonica dentro desta

atividade insiste em investir seus maiores esforcos no

94



tratamento, tanto da imagem técnica, quanto da atividade

etnografica, dentro dos canones positivistas do século XIX.
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Figura 9. Em "The Balinese Character”, Margaret Mead ¢ Gregory
Bateson desenvolvem uma abordagem fotogrifica para a analise do
"ethos” balinés. Na publicacdio do trabalho, buscam uma ediclio das
imagens em blocos temidticos, que, aliados a textos, visam proporcionar ao
leitor a visualizacdo dos topicos abordados.
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2.1 Os PIONEIROS

0O uso da imagem técnica nas pesquisas nas
Ciéncias Sociais no final do século XIX e na primeira
metade do século XX, como ja foi dito anteriormente, vai,
aos poucos, tomando a forma de uma atividade intensiva,
no reflexo daquilo que comega a se configurar como uma
industria de informac@o e entretenimento. A abordagem
visualista expande, dai, seu dominio originai (o campo
estritamente cientifico), para se inserir em toda a dinamica

sociocultural do século XX.

Este século & inaugurado sob a égide da
tecnologia; o futuro prometido vem ja envoito numa aura de
crescente mecanizacéo e de um constante desenvolvimen-

to cientifico. Aquilo que antes estava restrito ac dominio



dos laboratdrios dos sabios vai, paulatinamente, sendoc
estendido a um crescente numerc de pessocas. Os meios
de comunicagdo de massa, e, neies, ¢ usc da imagem
{écnica, comegam a delinear sua atual configuracdo, no
desiumbre de diversao barata e tecnologicamente sofistica-

da, na sugestdo de uma informacéo rapida, precisa e cons-

tante para as massas.

Figura 11. Nicéphors Niépee, vista de sua janela, Paris, 1824.26 {esquerda). Daguerre,
Paris, 1839 (direita)

0O daguerreétipo (primeira forma que teve a

fotografia) foi recebide com um entusiasmo muito particular



pela comunidade cientifica. Inventado por Nicéphore
Niépce na década de 20 do sécuio passado’, a nova tec-
nologia teria permanecido na obscuridade, n&o fora © génioc
comercial de Louis Daguerre, alem de seu prestigio nos
meios artisticos, que empenhou todos 0s seus esforgos
para desenvolver o rudimentar processo de Niépce e torna-
o um amplo sucessc comercial (FREUND, 1976: 27). O
impacto foi tdo grande gue, em passagem bastante conhe-
cida, o fisico e deputado liberal francés, Francois Arago,
fota de sabios franceses e estrangeiros a Academia de
Ciéncias de Paris para ler o célebre discurso de 1838, por
ocasido da publicacdo da decisdo da Camara dos

Deputados da Franga em tornar publica a patente do da-

" E controversa a datacio da descoberta das placas fotossensiveis por
Niépce. Giséle Freund {1976:26) por exemplo, analisando a correspondéncia de
Niépce com Lemaitre, aponta o ano de 1824, encuanto Arlindo Machado (1984:30)
fegistra o ano de 1826,



guerredtipo concedendo a Daguerre e ao filho de Niépce
(falecido em 1833) pensdes vitalicias de seis e quatro mil
francos respectivamente®. Arago descreve detalhadamente
0 processo, exaltando o seu potencial na aplicacéo cientifi-
ca, dando destaque particular & Astronomia, na impressé&o
‘dos raios deslumbrantes do sol, dos raios trezentas mil ve-
zes mais fracos da lua, dos raios das estrelas”, e a
Arqueologia, onde ressalta que a copia dos “milhdes e
milhdes de hierdglifos” dos monumentos de Tebas, Atenas
Meénfis e Karmnak, ocuparia “algumas vintenas de anos e le-
gides de desenhistas”, enquanto, com © daguerredtipo,

apenas um homem poderia dar cabo eficientemente da-

¥ Giséle Freund (1976:28) destaca que a atitude do governo francés em
dbrir mio do monopolio da patente do daguerredtipo nada tem de incorum, visto
ser pratica comum do Estado aquela época, além do fato da técnica ser muito
simples, ndo existindo possibilidades reais de controlar a sua producio, ss fosse o
caso. Ver ainda, Keim, 1970
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quela tarefa. Assim, dentre uma longa série de propostas,
sugere que se equipe o Instituto do Egito (grande orgulho
dos franceses na época) com “dois ou trés aparelhos de M.

Daguerre” (ARAGO, 1987:11-14).

A mensagem de Arago foi recebida com
grande entusiasmo e as diversas areas do conhecimento
cientifico prontamente se apropriaram das tecnologia de
produgdo de imagens e, mesmo ndc abandonando total-
mente ¢ potencial descritivo do desenho, rapidamente
incorporaram a fotografia, posteriormente o cinema e, mais
recentemente, ¢ video nos processos de investigacio. As
diversas expedicdes cientificas realizadas até entéo, difi-
cilmente deixavam de contar com um experimentado de-
senhista, que se ocupava da documentacao visual do tra-
balho de pesquisa. O trabalho de nomes como Rugendas e

Hércules Florence (este ultimo também ligado a histéria da
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fotografia), dentre outros, que pacientemente captaram e
registraram com seu talento, um oihar sobre as formas e
expressdes de vida animal, vegetal @ humana com que se
depararam, foi pauiatinamente sendo substituido pela

visdo mecanica e “objetiva” da camara.

Figura 12. Maxime du Camp, Templo de
Ramsés I em Abou-Simbel, 1850,



Figura 13. Etiepne-Fules Marey

Figura 14. Eadw uydge



2.1.1. © Oihar Cientifico: Muybridge e Marsy

Figura 15. Marey., Zoopraxiscopio, Kingston Museum.

O visualismo positivo se expressa cedo, desde
os primeiros trabalhos cientificos que se utilizaram da
camara, pois buscavam justamente desmistificar "o que ©
otho ndo podia ver e a méo ndo podia descrever detalha-

damente” (BRAUN, 1984; 2). Tratava-se de transcender a



liusdc do olhar humano através da possibilidade da "viséo
mecanica”. O fotdgrafo americano Eadweard Muybridge
(1830-1804) e o fisidloge francés Etienne-Jules Marey
{1830-1904), procurandc compreender o fendmeno do
movimento animal (o humano inclusive), realizaram as co-
nhecidas experiéncias, gque, nos termos de Sontag
{1981.60), buscavam recclocar a questdc do olhar, de-
monstrando 0s erros a que somos levados normaimente
pelo mecanismo da nossa visdo. Destaque-se que a
guestdo do movimento, da velocidade e do tempo era
crucial para a compreensdc da natureza no sécuio XIX. O
movimento dos astros, dos passaros em vbo @ as trajeto-
rias Dbalisticas, passado o primeiro impacto das
proposices newionianas, tornaram-se 08 principais
objetos para os estudiosos naguele momento, e a fo-

tografia “rapidamente se transformou na ferramenta essen-



cial para o congelamento do movimento” (BRAUN, 1984:2).

Figura 16. Muybridge, seqiéncia de movimento.

Muybridge e Marey, usualmente tratados
como o0s precursores da invencdo do equipamento
cinematografico, trabalharam simultaneamente no desen-
volvimento integral de seus processos, assim como no
desenvolvimento técnico de seus materiais. Muybridge néo
possuia nenhuma formacdo cientifica, gozando de amplo
prestigio, entretanto, como artista. Este prestigio terminou
por coloca-io em contato com Leland Stanford, governador

da Califérnia e turfista, que estava interessado em utilizar a



fotografia para conhecer e melhorar a performance de seus
cavalos. Das pesquisas e desenvelvimentos tecnicos
necessarios para a realizagdo deste trabalho surgiu seu in-
teresse {(que terminou per acompanha-lo pelo resto de sua
vida) em se dedicar ao estudo do movimento animal.
FreqUentemente acusado de ser pouco rigoroso, diletante
e literario por ndo manter constantes os angulos de toma-
da, ele se defendeu alegando ndo ser um fisidlogo, tam-
pouce um anatomista, mas, tendo sempre trabalhado sob a
supervisdo destes, pensava adicionar “peso e valor’ a
pesquisa (BRAUN, 1984:5). De fato, ao ser convidado, em
1883, para desenvolver o seu trabalho na Universidade da
Pennsylvania, teve esse convite condicionado a as-
sisténcia de uma comisséo que assegurasse o total carater
cientifico do trabalho. Em seu artigo, Braun sugere gque

esta poderia ndo ter sido a principal razdo da medida:



“This was a very unusual procedure. Perhaps
it was necessary because of concem using nude
human beings as subjects for either scientific or artistic
investigations. (Eakins, for example, was fired from the
Academy of Fine Arts in 1886 for undraping a male in
a mixed class.) It is also possible that the university
officials had reservation about Muybridge’s character.
Certainly they knew of his insalubrious personal
history: his trial for the murder of his wife’s lover in
1874 and his reputation for eccentricity” (BRAUN,
1984:4)°.

Qualquer que tenha sido a razdo para este

fato, a verdade € que, apesar de ter realizado um trabalho

® "Este foi um procedimento muito pouco usual. Talvez

tenha sido necessario porque dizia respeito aocs uso de seres
humanos nus como objeto da investigagdo dupla artistica e
cientifica. (Eakins, por exemplo, fora demitido da Academy of Fine
Artes em 1986 por despir um homem em uma classe mista.)
Também € possivel que as autoridades da universidade tivessem
reservas sobre o carater de Muybridge. Certamente conheciamn sua
historia pessoal insalubre: seu julgamento peio assassinato do
amante de sua mulher em 1874 e sua reputagao de excéntrico”.
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importante, até hoje apreciado, seu maior mérito reside
muito mais na qualidade artistica das fotografias e na
grande contribuicdo para o avango da industria cinemato-
grafica propiciado pelos seus inventos.

Braun (1983) chama a aten¢ao para o fato de
que, ao contrario de Muybridge, Marey possuia uma sdlida
formacao cientifica, sendo formado em Medicina, membro
da Academia de Ciéncias, da Academia de Medicina e pro-
fessor do Collége de France. De fortes convicgdes positi-
vistas, desde o inicio chamou a si a tarefa de desenvolver
mecanismos de registro do movimento, de forma a estabe-
lecer condicbes objetivas de cbservagéo deste fendmeno,
superando os limites do olhar, permitindo ver aquilo gue
nos e normalmente inacessivel a visdo. Sua primeira
criagdo foi o “‘metodo grafico”, uma maquina que permitia

transformar os compenentes do movimento em formas gra-

112



ficas. Desenvolveu posteriormente o rifle fotografico, que
ihe permitia a tomada seqUencial de 24 negativos
dispostos radialmente em um disco, a uma velocidade de
12 negativos por segundo. Esta seqléncia poderia pos-
teriormente ser projetada em um “phenakistiscopio’,
girando o disco frente a uma fonte luminosa, de forma
semelhante a alguns projetores cinematograficos. Os resul-
tados entretanto ndo satisfazem Marey, que, em 1882,
apds ter conhecido e trabalhado, por curto periodo, com
Muybridge, inicia um projeto cujo resultado & a “cronofoto-
grafia’. Tratava-se de um mecanismo que permitia a
exposigéo de varias imagens, a um intervalo muito curto de
tempo entre uma e outra, num mesmo negativo, que resul-
tava no registro fotografico do movimento em funcéo do
tempo. Aliando este processo ac método grafico, que

nunca abandonou, Marey desenvolveu as iecnicas que,



com pequenas variagdes e a adigdo de mais alguns equi-
pamentos de medida, iriam acompanha-lo até o final de
seu trabalho, mantendo sempre, como principio ordenador
geral da tomada de imagens, um unico ponto de vista, em

apenas uma unica placa de negativo (BRAUN, 1983.6).

Figura 17. Maqumaé“e registro do movi-
mento, utilizada no método gra-
fico de Marey.



Para Marey, como para Muybridge, a
fotografia, ao produzir uma fiel imagem figurativa, tornava-
se um poderoso aliado do processo de observacdo. Ambos
viam na fotografia um meio eficaz e seguro de produzir
descrigbes da realidade, desmistificando “falsas verdades”
e recolocando ao olhar a verdadeira natureza das coisas.
Entretanto, enquanto para Muybridge o simples fato de se
produzir um registro fotografico com aigum controle ja defi-
nia, por si 86, uma carateristica cientifica, para Marey isto
ndo parecia ser suficiente. Ao contrario, esforgava-se, na
melhor tradicdo positivista, em busca de uma vasta sin-
tese, a qual deveria conduzir o resultado da observagac
minuciosa dos dados oriundos da descrigdo fotografica

feita no laboratdric (BRAUN, 1983:8).

Para ambos, no entanto, a idéia do clhar ob-

115



jetivo ndo se devia estritamente ao uso da fotografia, mas
a propria idéia de verdade cientifica. A camera faria
apenas o papei de mecanismo automatico de descri¢io,
com a fung¢do de realizar, sem o toque da "subjetividade”

humana, a ardua tarefa da observag3o.

O impacto de seus trabalhos, entretanto,
terminam por ir muito além de suas pretensbes originais,
auxiliando a marcar, mais do que a ciéncia, toda a forma
como vemos as coisas. Ao direcionarem seus esfor¢os em
langar um olhar sobre o tempo e a velocidade, ampliando a
visdo para 0 que nao poderia ser visto por olhos nus,
estabeleceram uma tradi¢do no modo de perceber os fend-

menos visuais, que perdura até 0s nossos dias.
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figura 18. Disco de vidro para projegiio no zoopra-
Xiscopio.



Figura 19. Indios Canadenses, 1898 (), Muybridge também trabalhou
como fotdgrafo em expedicles clentificas.



Figura 20. Marey. Estapas da produgfo das cronofotogra-
fias.



Figura 21. Esfigmografo. Em seus estudos sobre o movimento, Marey desenvolveu
também instrumentos de uso clinico.



2.1.2. Olhar Etnogréfico e a Fotografia: Edward S.
Curtis e Franz Boas.

De forma semelhante a outras atividades
cientificas no campo da documentagéo e experimentacio
visual, as primeiras experiéncias no uso da imagem para a
producdo de documentos etnograficos ocorrem ainda no
século passado e vém marcadas peia ndo especializacéo
de seus produtores. Em situagdo analoga a de Muybridge
na fisiologia, foi bastante comum fotdgrafos fazerem-se de
antropdlogos diletantes, procurando capturar com suas
cameras as realidades visiveis com as quais se depararam
e, eventualimente, também as que a visdo ndo conseguia

apreender.

No que tange ao diletantismo na produgso

cientifica, é preciso lembrar que boa parte da produgdo an-
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tropologica da primeira metade do século XIX, bem como
da producéo da Biologia e geografia, esta fundada sobre o
trabalhos diletantes'®, sendo raros os que dedicavam pro-
fissionalmente ao estudo das sociedades e culiuras
humanas, mesmo porque sua incorporacdo académica
demorou muito a acontecer. Em 1822, foi fundada a primei-
ra instituicao especificamente voltada aos estudos antropo-
logicos, a Secédo de Antropologia da British Association for

the Advancement of Science, em 1839 a Société Ethnologi-

' E preciso lembrar que, apesar de claramente datado pelo século
XVII, o diletantismo cientifico ainda ¢, a0 menos nas dreas de menor tradicio
escolastica, muito comum até ¢ inicio de nosso século. Ao discutir as idéias de A.
Rupert Hall, Paolo Rossi observa que at¢ o século XVIII conviviam, na produgio
do conhecimento cientifico, "professores, experimemtadores, artesfios, curiosos e
diletantes”, demorando as universidades a absorver ¢ conhecimenic ¢ as novas
dreas de pesquisa que se configuravam. Enquanto a academia se restringia as
investigaghes matemdticas e meédicas, o desenvolvimento da fisica, astronomia,
botdnica, zoologia e quimica permaneceratn, a0 menos parcialmente, fora de seun
ambito (Rossi, 1989:10).

Evidenciava-se naquela discussfo a oposigio entre a construgio do
saber - e do objeto — pela razfio ou pela experimentagio. Opunham-se 08
académicos de entdo a que o conhecimento pudesse surgir de atividades menos
nobres, COMO as MAMIAIs,
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que de Paris e em 1888 a American Anthropological Asso-
ciation, enguanto a cadeira de Antropologia na Universi-
dade de Oxford seria inaugurada somente em 1883, por sir
Edward Tylor, ele mesmo despossuido de gqualquer for-
macdo académica'’. Mesmo no século XX, como destaca
Murray Leaf, tomando os EUA como exemplo,
‘imediatamente apés a Segunda Guerra Mundial ainda
havia apenas quatro cursos importantes de graduacéo, em
Chicago em Columbia, na Califémia em Berkeley e em

Harvard (Arqueologia)”’ (LEAF, 1981:282).

Como os trabalhos de Muybridge, um néo es-
pecialista, que produziram um grande impactc na ciéncia
de movimento animal, também na etnografia uma parcela

significativa dos trabalhos de documentagdo fotografica

' Enciclopeedia of Social Sciences, NY, MacMillan, 1951,
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foram realizados por profissionais que, embora profun-
damente influenciados pelo desenvolvimento cientifico da
época, nao possuiam um ftreinamento formal na érea.
Cabe ressaltar, entretanto, o enorme valor e utilidade dos
olhares que lancaram as culturas “primitivas” varios
fotografos do final do século passado e inicio deste.
Nomes como Adam Vroman, Stephen Spencer e Edward
Curtis, por exemplo, deixaram uma ampla e detalhada
documentacéo visual sobre os indios norte-americanos,
fortemente pautada pelas nogdes desenvolvidas na flores-
cente Antropologia do século XIX. Os olhares que
perenizaram com suas caémeras sao reflexos densos do
desenvolvimentc do conhecimento antropolégico de sua

época.
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Figura 22. Edward 8. Curtis. Badlands, a terra sagrada
dos Sicux, Dakota do Sul, 1904

E ai, nos meados doc século XIX gque a
Antropologia procura se constituir como  disciplina
autdbnoma e cientifica, ou, como diz Bernarde Bernardi, “se
para a histdria politica esta € a época da expanséo comer-
cial e do aparecimento dos impérios coloniais, para a histd-

ria do pensamento antropolégico & o periodo da



sistematizacdo e da afirmacio das matérias antropolégicas
como disciplinas de estudo” (BERNARDI, 1988:171). Era a
época em gue se buscava formular uma concepgdo antro-
poldgica unificadora, sem a qual era dificil, entdo, sustenta-
la como disciplina cientifica. A publicacao, em 1859, de A
Origem das Espécies, de Charles Darwin e do artigo de
Herbert Spencer, em 1852, A Hipdtese do Desenvolvimen-
to, geraram as bases propicias para que isto viesse a
acontecer de forma mais ou menos duradoura. O trabatho
de Darwin, ao sistematizar e apresentar comprovagdes
empiricas sobre a idéia de evolugdo biologica, tomando-a
como geradora da multiplicidade das espécies, nao
somente revoluciona os estudos naturalistas da época,
como, aliado ao conceito de progresso, expresso no traba-
lho de Spencer, formularia o paradigma bésico, sobre o

qual seria criada uma nog¢&o cientifica do homem. Bernardi



explica que evolucdo e progresso s&o as principais nogdes
gue vao nortear 0 desenvolvimento do conhecimento cien-
tifico por todo um século, influenciando profundamente a
formacéo da polémica idéia de uma Antropologia parti-
cipante das ciéncias naturais e ndo das morais. Em suas

proprias palavras:

“Os cem ancs, desde meados do século
passado até a metade do século XX, sdo
caracterizados pela problematica das origens da vida,
dos seres e da cultura. E uma problematica de fundo
que aborda todas as concepgdes, filoséficas, reli-
giosas, morais, cientificas e, finalmente, politicas. Tira
& sua posicdo das concepgdbes dominanies do
desenvolvimento geral segundc as quais a natureza
a ‘civilizacgo' correspondem a uma ordenagao
evolutiva e unilinear, Evolugao e progresso tomam-se
os conceitos-chave de todo o saber cientifico, e da

prépria ciéncia. O problema das origens, da Ur,
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impbe-se como parte integrante do conceitec de evolu-
¢do e inelutavelmente acabard por constituir um

assunto de pesquisa e de andlise vivo e apaixonante.

(...) O principio da evolucdo e do progresso
encontrava no mundo bioldgico da natureza uma
demonstracdo esmagadora e apresentava-se como
modelo para a pesquisa das origens de todas as ma-
nifestacbes da vida, incluindo a do pensamento e da
cultura humana. Tambem a antropologia, estudando
as multiplas variantes da cultura, encontrou sentido e
orientacdo no modelo darwiniano, precisamente no
momento em que se inseria, como disciplina especifi-
ca, no quadro das ciéncias do homem. E a partir
destes pressupostos que nasce e se difunde a
terminologia sobre “primitivos’. Os iluministas tinham
falado do homem natural e de selvagens. Os evolucio-
nistas exprimiram-se em termos de antes e depois, de
inferior e supericr. Os homens dos primeircs graus da
escala evolutiva sdo os primitivos. {...) Os primitivos

vivos represeniam os arquivos da cultura no sentido
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de que os seus sistemas culturais pertencem a graus
ultrapassados” (BERNARDI, 1988:171-73).

Além do desenvolvimento da idéia de homem
primitivo, o evolucionismo, sob forte influéncia da classifi-
cacdo proposta por Lineu em Systema Naturae'?, também
formula o conceito etnoldgico de raga, derivado do conceito
de raca utilizado na Biologia. Ordenando os povos segun-
do suas racas e estas segundo as diversas graduagbes na
escala evolutiva, concluiu-se que os povos “civilizados” da

Europa surgiram em decorréncia da evolugado natural de

"2 Neste trabalho, Carl von Linné (Lineu) sugere a classificagio do que
chamou de Imperium Naturae com suas divises, "A primeira divisdo € entre
Deus ¢ o Mundo (Murdus) num sentido ample. No dominio do Mundo, Lineu
colocou as Estrelas, os Elementos, o planeta Terra, a Lei Natural (imutdvel ¢
criada por Deus) ¢ a Natureza (objetos naturais). Esta altima categoria, por sua
vez, fol posteriormente dividida em trés "Reinos": animal, vegetal e mineral”. Os
Reinos foram, por sua vez, divididos em classes (como as aves, peixes, insetos €
vermes) e estas, progressivamente, em "ordens”, Géneros, Espécies € ragas locais.
Q Homo seria, assim, um género da ordem dos Primatas e da classe Mammalia,
dividido em duas espécies: Homo Sapiens € Homo Troglodvtes. "A primeira
espécie, Homo Sapiens, tem seis 1agas locais, comegando com selvagem (ferus),
"americano” (dmericanus) ¢ "europen” (Furopaeus)...”" (Leaf, 1981:107-8),
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seus antepassados “primitivos’. Seguindo uma perversa
légica, que o evolucionismo positivo impde, concluiam que
0s povos primitivos evoluiriam naturalmente, fazendo com
isto, desaparecer as formas em que se encontravam, inde-
pendentemente do contato com o branco europeu. O desa-
parecimento de “racas exéticas” sé deveria, assim, ser
objeto de lamentagfo apenas quando n&o tivessem sido
suficientemente documentadas pela ciéncia, tendo em vis-
ta a reconstituigdo da corrente evolutiva, na qual néo
deveriam faltar nenhum de seus elos, pois, de resto, o
processo de desaparecimento pertenceria a um dominio

quase natural.
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Figura 23. Edward 8. Curtis, indio Kutenai, Idaho, 1910.

Surge, justamente neste panorama, o©
trabaiho de Edward S. Curtis, que no final do século
passado e inicio deste procurou realizar uma meticulosa
documentagéo fotografica do indio norte-americano. The
North American indians, totalizando vinte volumes, foi pu-
blicado, volume a volume, entre 1807 a 1930, procurando
registrar, de forma enciclopédica, as imagens daqueles

indios como se as fotografias houvessem sido tomadas



antes da chegada do contato com o “branco’, ou seja,
como se fossem imagens de um passado ainda totaimente
"imaculado”.

Trabalhar na interface entre arte e ciéncia,
documentando um povo fadado ao desaparecimento, € a
sintese do trabalho de Curtis. Fotografica e esteticamente,
ele estava muito proximo do pictorialismo da “foto-
secessao’’’, embora ndoc defendesse, como aqueles
fotégrafos, a fotografia como expressdo estritamente

artistica, mas sim como uma espécie de interface entre a

producdo estética (artistica) e tecnoldgica (cientifica),

'3 Sob este nonie se reunin o movimento de promogio da fotografia
pictorica nos Estados Unidos. Organizado por Alfred Stieglitz em 1902, a "Foto-
Secessfio” buscava uma maior aproximagdo da fotografia com as discussdes
artisticas da época. Em 1905 o movimento fundava em New York a famosa
galeria "291", onde, além de indmeras fotografos, foram exibidos trabalhos de
artistas plasticos como Rodin, Matisse e Picasso. Além da galeria, de 1903 até
1917, o movimento manteve a publicacio trimestral da revista Camera Work
(Scharf, 1983:240-41).



aquilo que denominava “art-science”*

Apesar deste
posicionamento, a sintonia estética de seu trabalho com os
de outros fotografos de seu tempo é evidente nas
composicbes e fratamentos que dé a iluminacdo. Mas,
para ele, a fotografia produziria também um registro, um

documento, em uma relagdo direta com a natureza, ou,

como disse na introducdc do The North American Indians:

i

being directly from the Nature, the
accompanying pictures show what actually exists or
has recently existed (for many of the subjects had alre-
ady passed forever), not what the artist in his studio
may presume the Indian and his surroundings to be”

(citado em LYMAN, 1982:62).

' Curtis compartilhava com Stieglitz a idéia de que os esforgos dos
fotdgrafos da época em erguer uma estética estritamente fotografica, lograram
transcender a pura imitacfo da pintura. Para Stieglitz entretanto, tratar a
fotografia como fusfio entre arte e ciéncia estava muito proxime da idéia, que hd
muito combatia, do "meio mecinico” de reproducdo, desqualificando-a como
melo de expressfo artistica. A proposta de Curtis era para ele como uma
"bastardizacio fora de moda" (Lyman, 1982:39),



Figura 24. Edward Curtis. Wilbur Peebo, Comanche,
Oklahoma, 1930. No trabatho de Oklaho-
ma, Curtis declara finalmente que o "in-
dio", que ele tentara apresentar, ndo mais
existia.

Artistica enquanto meio de expresséo
esteticamente elaborado, e cientifica na medida de sua

possibilidade de producdo de documentos objetivos, por-



quanto oriundos da prépria natureza, a fotografia torna-se,
em seu discurso, meio naturaimente adequado para
produzir as “imagens do passado’. O objetivo de Curtis
residia na tentativa de produzir documentos que preservas-
sem a meméria de uma “Raga em Desaparecimento”. N&o
que lamentasse o fato, mas, integrado com o pensamento
antropologico de seu tempo, preocupava-se fundamental-
mente com o desaparecimento total de elementos que pu-
dessem contribuir para o desenvolvimento da compreen-
séo cientifica do homem. Seu entendimento da etnologia
estava fundado na nogdo de raga, e era das “racas indige-
nas” norte-americanas a memoria que procurava
preservar, num misto de frio interesse cientifico e

emocionado tributo ao povo que “desaparecia’.

Christopher Lyman comenta que o conjunto
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de doutrinas racistas, conhecidas sob o nome genérico de
“Manifest Destiny”, justificaria, ainda que se reconhecesse
lamentavel, uma notavel acdo de exterminic dos povos in-
digenas norte-americanos. Os efeitos dessa doutrina ndo
cessa com o fim das necessidades de conquista dos terri-
térios indigenas, mas permanece como justificativa aos

atos do passado. Em seus proprios termos, afirma:

“By the tumn of the century, White conquest of
the continent had been accomplished, and the tragedy
of what had been done in the name of progress began
slowly to dawn upeon the populace. Unfortunately, the
horror of that recognition was usually distorted by guilt,
and instead of being recognized as one of its causes,
prejudiced ideas about “race” became a supposed
justification for the violence. Even those Whites who
shuddered at memories of indians being killed gene-
rafly believed that the extermination of Indians was the

inevitable outcome of Manifest Destiny.
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It was in this context that Edward Curtis set
out to construct what he conceived of as a photogra-
phic monument o a “vanishing race”. Whereas earlier
generations had explained their racial prejudice in
terms of religion, Curtis’s generation believed that it
was a legitimate aspect of science or “natural history”.
If, however, science made clear why Indians had to
die, it was also thought that science must preserve
what Indians had been like for the benifit of future
generations. Much as primatologists have recently
attempted to record the behavior of chimpanzees as
these animals seem to teeter on the brink of extinction,
so had ethnologists of the late nineteenth century
applied their observations to what they thought was a
vanishing race” (LYMAN, 1982: 18).

As fotografias de Curtis estdo carregadas da
dualidade que se forja entre a justificativa do massacre
daquelas ‘racas’ e a construgdo de um monumenio em

sua homenagem. O mesmo fotografo que apresenta uma
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menina Wissham de frente e de perfil, numa clara referén-
cia aos procedimentos antropométricos, retrata toda a
dignidade de um lavrador Maidu, ja totalmente destituido
de sua “indianidade”.

Curtis priorizava o regisiro de elementos vi-
suais da cultura indigena prévios ao contato. Julgava
legitimo retocar as fotos, reconstituir cenas que conside-
rasse originais ou elaborar os enquadramentos de forma a
eliminar os vestigios da presenca do “‘branco”. Suas fotos
carregam o peso de um reverencial respeito ao passado,
mas €& dificil nelas perceber qualquer intengéo politica ou
humanitéria de denunciar o exterminio destes povos, arti-

culando acdes de resisténcia ao “inevitavel”.

Aproximadamente na mesma época ©

conhecido antropdlogo e linglista, Franz Boas, também ini-
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ciava a experimentacéo do uso da fotografia na documen-
tacdo etnografica. Sob forte influéncia das ciéncias
naturais, sua area de formac¢éo original, Boas encarava a
fotografia como mais um dentre os muitos instrumentos
indispensaveis para o desenvolvimento de uma pesquisa
cientifica. Ja em 1897, Boas havia se esforcado na
publicagéo de fotografias, em The Social Organization and
Secret Societies of the Kwakiutl, que acompanhavam e
ilustravam sua discusséo etnografica (JACKNIS, 1984:36),
atitude pioneira, tendo em vista principalmente as
dificuldades técnicas que ainda envolviam a publicagéo de

imagens fotograficas na ultima década do século passado.

310 the eve of his departure, Boas listed his armamentarium': three
watches, Prismenkreis and Horizont, a geodetic theodolite, apparatus 1o mesure
distance and smaller ones to measure angles, a large compass, barometer,
thermometer, hygrometer, aneroide and a photographic apparatus’To Boas, a
camera was just another scientific recording instrument. This attitude toward
instruments and recording devices - still cameras, movie cameras, phonographs -



Apesar de ter recebido treinamento especifico
em fotografia, tende 0 alemdo Hermann W. Vogel como
professor, a maior parte do material fotografico de Boas é
de autoria de O.
C. Hasting, com
quem trabalhou
e orientou a

documentacao
no sentido
etnografico. Se-

cundariamente,

algumas de suas

. Figura 25. Franz Boas, George Hunt ¢ familia.
fotografias  sdo

de autoria de seu assistente de campo George Hunter, um

rooted in his early training as physicist, was to remain throughout his career”
(Jacknis, 1984:4)



Kwakiutl, cunhado de Stephen Alien Spencer, fotdgrafo
com larga experiéncia na documentac¢éo fotografica sobre

estes indios.

Assim como Curtis, Boas aceitava a idéia de
que as cuituras indigenas produziram suas caracteristicas
distintas através de séculos de desenvolvimento isolado da
civilizagédo ocidental; o contato daquela cultura “tradicional’
com esta uitima, fatalmente iria fazer com que os indios
deixassem de ser indios (JACKNIS, 1984:46). Entretanto,
contrariamente a Curtis, cuja influéncia evolucionista era
notadamente darwinista, Boas recusava a idéia de um pro-
cesso evolutivo unilinear da cultura, submetendo o©
desenvolvimento culturai e psicoldgico a histéria especifica

de cada grupo'® A desaprovagdo com que Boas

16 De fato Boas entendia a antropologia também como uma "ciéncia
psicologica” e historica (Jackmis, 1984:43-45)."Para Boas, as explicacdes histori-
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contemplava o trabalho de Curtis ndo se devia
exclusivamente a divergéncias tedricas, mas lamentava
fundamentaimente o diletantismo e superficialidade com
que Curtis pretendia documentar a “totalidade” dos indios
norte-americanos. Boas chegou a apresentar estas
preocupacdes ao entdo Presidente Roosevelt, entusiasta e
estimulador da obra de Curtis, que teria alegado, através
de uma comissdo governamental, nada encontrar de

iregular no trabalho do fotografo (JACKNIS, 1984:33).

cas eram complementares i Psicologia, a0 contato culturat ou 3 adaptagio ao
meio ambiente. Nio se podia explicar um costume num mundo de formas sociais
abstratas, mas sim numa comunidade, mum determinado momentio, ¢ para defen-
der qualquer desses tipos de explicagio era necessario levar os outros em conta.
Cada um deles “explica’, em ultima andlise, usando um fendmeno cultural para
explicar outros, e esscs fendmenos explicativos ndo sdo séries correlatas de pro-
posi¢io do analista, nem derivados, em nenhum sentido importante, do estudo
comparado das "formas®, no sentido de Durkheim, dos difusionistas ou de
Radcliffe-Brown. E o que ¢ ignalmente importante, também os dados da andlise
ndo sdo radicalmente distintos dos resultados da andlise. Para Boas, os dados da
Psicologia sdo elementos psicoldgicos encontrados pela cuidadosa andlise de
campo: os dados da andlise histrica s3o ordenacgdes historicas encontrihas no
campo, ¢ assim por diante” (Leaf, 1981 :206).
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Figura 26. George Hunt, 1902, Curandeiro Kwakiult,

Embora seja desaconseihdvel buscar a
comparacdo entre as preocupacles antropoidgicas de
Curtis, um eximio fotégrafo sem, entretanio, uma formacdo
que o habilitasse ao trabalho einogréfico, com as de Boas,

reconhecidamente uma das mais sodlidas matrizes da



Antropologia moderna, a confrontagdo das intencbes e
resultados de seus trabathos folograficos € inevitavel
Ambos estavam em busca de imagens que descrevessem
os indios antes do contato com ¢ europeu e niste pratica-
mente n&c se diferenciavam. Buscavam aquilo que tanto
Christopher Lyman e lra Jacknis definem como Pictures-
que Indians, ou seja, as situagdes privilegiadas para que o
registro fotografico dos indios fosse feita, eliminando vesti-
gios do contato com o “branco” e perpetuando umsa
imagem “correta” e aceitavel (e a mais vendavel, muitas

vezes) daqueles povos.

Para Boas, a documentacéo fotografica que
produziu ndo passava de um instrumento auxiliar da
pesquisa dentre tantos outros, muitc embora, como

destaca Lyman (1984) em varias passagens, a preocu-



pacao com a qualidade do desenvolvimento deste trabalho
fosse uma presenga constante. Boas, ao contrario de
Curtis, privilegiava a escrita, e suas fotografias somente te-
riam interesse na publicagdo de seus frabalhos na justa
medida de ilustradores, ou ainda, como forma de populari-
zar o conhecimento cientifico. De fato, ele sugeria que as
pessoas ‘menos educadas’ responderiam melhor aos
meios visuais do que aos textos, tornando as fotografias,
esculturas e gravuras veiculos bastante adequados a uma
publicacao “semi-popular” e aos espagos de exposicdes
dos museus (JACKNIS, 1984:32)!7. Entretanto para Boas

era 6bvio que determinadas descri¢bes, particularmente as

" Parte dos esforgos profissionais de Boas foram voltados para a ativi-
dade museoldgica, onde notabilizar-se-ia pela discussic dos métodos clas-
sificatorios ¢ dos critérios de exbicio das pecas etnograficas. Nos museus as
fotografias tiveram gramde importincia como modelos para a realizacio de
reprodugdes escultéricas de indios Kwakiutl em atividades cotidianas (Jacknis,
1985:77-88). Foi ainda para wm musey, ¢ American Museurn, que Boas criou a
piongira colegdo fotografica sistemdtica,
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relativas a cultura material e a Antropologia Fisica, eram
realizadas mais adequada e acuradamente com a
fotografia do que com outros meios, em particular a
palavra. Assim, se a fotografia exercia um papel
secundério na divulgacdo cientifico-académica de Boas, o
mesmo ndo pode ser dito quanto a sua importancia no
processo de levantamento e acumulagdo dos dados em
seu trabalho.

Se do ponto de vista da abordagem antropo-
Iogica, os olhares que langam Curtis e Boas sobre os
povos indigenas norte-americanos diferem principaimente
em virtude do Sbvio desnivel tebrico entre os dois, do
ponte de vista fotografico, estes olhares confluem para um
mesmo ponto: “Boas e Curtis partiihavam da convicgdo de
que o0s indios eram uma ‘raga em desaparecimento’...”

(JACKNIS, 1984:47). Acreditavam precisar, portanto, de
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alguma forma registrar ¢ que ainda restara dos picfu-
resques indians, preservando, afravés da “objetividade
fotografica”, a imagem daquilc gue aqueles indios teriam
sido num passado préximo, buscando garantir ao futuro a
possibilidade de também vé-los, &, com seus proprios

“olhos’, quica mais instrumentalizados, melhor entendé-ios.

Figura 27. Edward 8. Curtis,. Personagem da danca de
mverno Kwakiult, 1914



Figura 28. Edward Curis. Lone Tree, indio
Apsaroke, 1908.



Figura 29. Edwsar Curtis. Star White, indio Santa Clara, 15035,



II1. A CONSTRUCAO DOS OLHARES
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3.1 ANTROPOLOGIA VISUAL E OLHAR

Mais alem das fronteiras estabelecidas pelo
visualismo positivo, a visdo constréi um ofhar. Dita desta
forma, a frase pode parecer estranha, pois que ndo exis-
tem diferencas formais entre estas duas palavras e 0s
dicionarios apresentam ambas de forma muito similar.
Seus usos, por outro lado, definem uma singularidade e
delicadeza semantica, que distinguem uma da outra,
construindo a possibilidade da constituicdo de dois campos
em que se pode pensar a imagem. Até aqui, apenas foi
apresentadc o campo delimitado pelo visualismo empirico-
positivista e sua perspectiva de um mundo completo e
objetivamente apreensivel. J& no campo do olhar —
assumindo o termo como a visao que constrdi sentido nas

coisas que vé, dialoga e se expressa — o0s limites sdo
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muito mais difusos e construidos na complexa
multiplicidade das formas de ver. Em oposicdo ao
visualismo, o sentidoc de olhar devolve a visdc a sua

natureza.

Na tentativa de constituir-se uma Antropologia
instrumentalizada pelas tecnologias de comunicagio
sonora e visual, pouco destaque foi dado a discusséo da
visualidade em si. Muitas paginas foram escritas sobre
uma pretensa tenséo promovida pelo embate entre a
oralidade e a visualidade, mas, o pensamento sobre as
implicagdes culturais da visdo, suas formas de apreensac
e compreensdo do mundo e seus matizes nos diferentes

povos, a Antropologia Visual ndo buscou amadurecer.

As Ciéncias Sociais sabem, entretanto, que a

cultura conforma boa parte do conjunto cognitivo humano e
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organiza os sentidos de forma apropriada aos diferentes
universos simbélicos. E portanto estranho que a
Antropologia Visual despreze, de uma forma geral, a
possibilidade do mesmo acontecer com a vis&do — seu
suposto objeto — e, por conseqliéncia, aos projetos de
préteses visuais fotoguimicas e eletrbnicas — seus

instrumentos,

A luz dos trabalhos do psicdlogo James
Gibson, sobre percepcao visual, Edward T. Hall defendia,
j& nos anos 60, que a visdo & o produto de uma complexa
sintese cognitiva, aos moldes dos outros sentidos e
sistemas comunicativos humanos. A forma como se “v&” é
aprendida e “(...) nem mesmo dois individuos véem
exatamente a mesma coisa quando usam o0s olhos numa

situac@o natural {...)". Para ele, no mundo ocidental temos
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a impresséo de que a visdo € decorréncia de uma acgao
natural e o que vemos mantém uma relag&o direta com a

realidade externa.

‘A teoria de que falar e compreender
constituem um processo sintético € mais facil de
aceitar do que a ideia da visdo ser uma sintese, pois
temos menos consciéncia de ver, efetivamente, do
que falar. Ninguém pensa que tem de aprender a ‘ver’.
Mas, se a idéia for aceita, sera possivel explicar
muitas outras coisas além daquelas esclarecidas pela
nocdo mais antiga e difundida de uma ‘realidade’
estavel, uniforme, registrada num sistema receptor
visual passivo, de maneira que toda a humanidade vé
a mesma coisa e este fato, conseqliientemente, pode
ser empregado como ponto de referéncia universal’

(HALL, 1981:70).

E aqui que o olhar se impde e, ao ignora-lo, a

Antropologia Visual, terminou por ser esvaziada de seu
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conteudo especifico, pois, reduziu-se a um mero tratamen-
to graficoffotogréfico das questdes socioculturais, transfor-
mando-se em apenas mais uma das manifesiacao
visualistas da conduta cientifica. Ao qualificar-se visual, na
abordagem mais empobrecedora do termo, a Antropologia
Visual firmou-se em nd&o mais que uma visualizavel
Antropologia dos aspectos visiveis das manifestacbes
culturais. N&o se tratou da proposta de uma conduta
antropoldgica disposta a debrucar-se sobre as questbes da
visualidade, de eleger as diversas dimensbes visuais
humanas & condicéo de seu objeto privilegiado. Ao contra-
rio, constituiu-se na simples tentativa de instrumentalizar
tecnicamente a disciplina, na premissa de que o visivel é

coisa dada & 0 unico invariavel possivel da observacio.

Esta atitude poucc contribuiu para a
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compreensao daquilo que O seu nome sugere como
principal objeto, ou seja, © mundo das representagdes
visuais, ai incluida a prépria produgcdo massiva baseada na
imagem técnica. Desta forma, a Antropologia Visual pouco
mais tem proposto do gue, inadvertidamente, projetar suas
proprias estruturas visuais sobre aqueles que buscou

representar e compreender.

3.1.1 Visual e Verbal: A Oposigao Simplista

Margaret Mead, por exemplo, questiona as
dificuldades em conseguir a aprovagéo ou inclusdo da
documentacae visual nos projetos em etnologia — contra a
‘inadequada tomada de notas escritas® — ao mesmo
tempo em gque o comportamento, “que o filme poderia ter
capturado e preservado por séculos”, desaparece frente

aos olhos de todos (MEAD, 1975:4).
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Questdes como esta, recorrentes nos ensaios
sobre o assunto, deixam perceber que termos como
“registro, captura, preservacéo e memoria” apresentam-se
como as palavras-chave para a compreensdo da teia de
compromissos intelectuais subjacentes a constituicdo da

proposta de Antropologia Visual.

Em primeiro lugar, ao fundar as explicagbes
sobre as dificuldades em instituir, no mundo académico, a
Antropologia Visual com base na idéia da disciplina
antropologica estar demarcada pelo privilegiamento da
verbalidade, o que faz € remeter para fora de seu campo
as préprias limitagbes conceituais da proposta. O termo
“capturg” carrega a idéia de uma descricdo mecanica,
completa, mais adequada, portanto, para o trabalho

cientifico do que a descricdo escrita. Pode-se perceber ai a
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tentativa de um discurso pragmatico, tendo em vista o
aumento da eficiéncia do trabalho etnografico através da
instrumentalizacao da visdo. Entretanto, neste caso, o que
constroi € um falso pragmatismo, como buscarei

demonstrar a seguir.

Como Collier Jr., Mead acredita no uso da
fotografia, fixa ou em movimento, na Antropologia
reduzindo-o a uma questdo estritamente técnica, destituido
de qualguer problema de natureza representativa na
relagao etnografica com © outro. Mead escreve:

“...) Samples of filmed behavior can be
made, just as adequately as can taped texts, by any
properly trained ethnologist who can load a camers,
set it on a tripod, read an exposure meter, measure
distance, and set the stops. Surely any ethnologist

with the intelligence to pass examinations based on

critical knowledge of the current sacred texts and
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worthy of being supported in the field can leamn to
make such records, records which can then be
analyzed by our steadily developing methods of
microanalysis of dance, song, Ilanguage, and
transactional relations between persons. We do not
demand that a field ethnologist write with the skili of a
novelist or a poet, although we do indeed accord
disproportionate attention to those who do. |t is equally
inappropriate to demand that filmed behavior have the
earmarks of a work of art.” (MEAD, 1975:5)".

® . {...) Podem ser feitas amostras de comportamento

filmado, tdc adequadamemnte como com texios gravados, por
qualguer etnbloge corretamente treinade que pode carregar uma
maquina fotografica, fixa-la em um tripé, ler um exposimetro, medir
a distancia e fixar os diafragmas. Seguramente qualquer etndiogo
com a inteligéneia para passar em exames baseados em
conhecimento critico dos textos sagrados atuais e merecedor de
ser apoiado no campo pode aprender a fazer tais registros,
registros pelos quais podem ser analisados continuamente nossos
métodos em desenvolvimento de microandlise de danga, cancio,
idioma, e reiagdes transacionais entre pessoas. Nos ndo exigimos
que um etnologo de campo escreva com a habilidade de novelista
ou um poeta, embora nés atribuamos desproporcional atencio a
esses que o fazem. E igualmente improprio exigir que ©
comportamento filmado seja ¢ assinaladc como uma obra de arte”.
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Mead prefere n&o destacar que qualquer
antropdlogc passou por uma longa vida escolar, onde
esteve confrontado com a linguagem verbal na maioria dos
seus aspectos, conhece suas limitagbes e potenciais, suas
regras de construgdo e, principalmente, submete-se a
rigorosa disciplina imposta pela propria Antropologia ao
uso da lingua propria do antropdlogo e suas relagbes com
a lingua nativa. Entende-se que, desta forma, a esséncia
do objeto da Antropologia Cultural e Social — a dimenséo
simbdlica das vidas sociais — sofreréa a menor distorgéo
semantica possivel na comunicacéo gque é feita pelo texto
antropologico. Quando fransportada para a dimenséo
visual da descricdo etnografica, a questio & apagada pela
crenca na neutralidade do meio técnico e reduzida a um

mero manipular adequado do equipamento.

161



Se é verdade que ndo se espera de um
antropologo um texto artisticamente trabalhado, também é
verdade que um texto cientifico, como qualquer outro, deve
obedecer minimamente as normas de comunicagao
escrita, sob a pena de ndo ser compreensivel Isto o
pesquisador aprendeu em mais de 10 anos de vida
escolar. Iguaimente, ndo existiria espaco académico para
uma redacido descritiva, cujo tratamento do seu tema
tomasse como ponto de partida que a qualidade das coisas
se resume naquilo que eias aparentam ser por suas formas
externas. Esta situacio € a que apresenta caracteristicas
de cunho metodologico suficientes para uma comparagio
com as propostas da Antropologia Visual, pois o texto deve
refletir, a partr de uma redagdo consistente e
compreensivel, as proposicdes atuais da disciplina, quanto

a sua compreensao geral do objeto. Caso o texto tenha a
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intencdo de discordar da posicdo hegemodnica,
normalmente se exige que explicite esta posicéo,
defendendo com clareza sua opinidc e destacando

fielmente os pontos que critica na opinido dominante.

Néc parece, enfretantc gque a defesa da
fotografia ou do cinema etnografico esteja baseada em
uma reformulagdo metodologica na Antropologia e
tampouco transparece a mesma preocupacdo com a
comunicacido através da imagem analoga aquela que a
Antropologia sempre dedicou a comunicagéo verbal. Mais:
a defesa do uso instrumental da fotografia na Antropologia
desconsidera que a comunicacdo visuai também demanda
um aprendizado maior do qgue o simples treinamento
técnico de manipulacdo dos equipamentos. A traducdo de

um tipo de manifestacdo simbdlica — a danga, os gestos,
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as relacbes interpessoais, etc. — para esta, do tipo
técnico, como 0 cinema ou o video, somente ocorrera,
entdo, se o operador do equipamento possuir a cultura
iconografica minima indispensavel e os requisitos de

formacédo antropoldgica exigidos para a tarefa.

A tensdo entre a verbalidade e a visualidade,
como o principal problema da Antropologia Visual, esconde
que as dificuldades de aceitagdo das propostas de imagem
etnogréfica residem, na verdade, na forma acrilica e
tecnicista como a fotografia foi entendida e aplicada neste

caso.

3.1.2 Fotografia, Antropologia Visual e Olhar

Jacques Aumont, ao discutir os trabalhos
sobre a tematica da técnica na fotografia € no cinema, do

ponto de vista da questdo do espectador, afirma:
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"(...) o dispositivo & 0 que regula a relagio
entre o espectador e suas imagens em deferminado
contexto simbdlico. (...) o contexto simbdlico revela-se
também necessariamente social, j@& que nem os
simbolos nem a esfera do simbélico existem no
abstrato, mas sdo determinados pelos caracieres

materiais das formagdes sociais que 0s engendram,

Assim, o  estudo do dispositivo é
obrigatoriamente estudo histérico. ndo ha dispositivo
fora da historia" (AUMONT, 1993:182).
O conjunto de técnicas que configuram © sis-
tema fotografico™ nao surgiram de um processo evolutivo
natural e inexoravel das idéias e acbes humanas. Mas,

longe disto, um grande esfor¢o social - nos campos

' Fotografia & compreendida aqui na variedade tecnolbgica
que temos hoje & disposicdo. A fotografia propriamente dita, o
cinema, 0 video e vérias das manifestagbes da computagio grafica
s@o processos que tem como base a construcdo de uma imagem
de natureza fotografica.
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simbdlico, econdmico e cientifico — foi deliberadamente
investido para o dominio destas técnicas, ac mesmo tempo
em que o conhecimento delas produzia transformactes
sociais irreversiveis. Nao se poderia imaginar a fotografia,
com a relevancia sociéi que tem, em outra sociedade gue
nao tivesse se constituido na aventura de transpor
oceanos- para ampliar seus territorios e dominar o
"desconhecido” ou imergido na contestacdo para
reorganizar suas forgas produtivas. Da mesma forma, o
mundo, certamente, ndo serfia 0 mesmo sem gque estas

técnicas tivessem sido controladas.

A Antropologia Visual desconsiderou a
dialética do processo histérico da invencdo e do uso da
fotografia e a sua incorporacdo a sociedade moderna

ocidental como um bem cultural, e foi também como bem
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cultural que se deu a sua apropriacéo pelas ciéncias desta
mesma sociedade. ignorando o fato da fotografia ser o re-
sultado de um processo histérico-cultural especifico, com o
qual dialoga intimamente, a Antropologia Visual perdeu de
vista o foco principal da prépria antropologia, afastando-se

irremediavelmente dela.

Langando mé&o da fotografia sem levar em
consideracdo este panorama, a Antropologia Visual
propunha a Antropologia, sem se dar conta, um considera-
vel empobrecimento. Empobrecimento que se da em virtu-
de do descuido com aquilo gue a Antropologia fez no senti-
do de esmiugar 0s processos de representagdo envolvidos
no trabalho etnografico e seu zelo em impedir que os
modelos do etndgrafo superpusessem os das populagbes

estudadas,
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Mas o olhar do fotdgrafo, condicionado que
estd pela histdria que criou a camera, o filme fotografico e
a otica, somente logrard produzir um documento que
traduza razoavelmente a realidade, se possuir tanto um
dominio critico do sistema técnico de representagdo que
utiliza, quanto um conhecimento iguaimente critico sobre a

realidade complexidade da dindmica social.

Trata-se, aqui, de discutir a questdo da
competéncia no tratamento da comunicagdo. O
antropdlogo sé toca a realidade cultural, guaisquer que
sejam as técnicas utilizadas, mediado por um sistema
comunicacional. Trabalha com as cadeias de simbolos e
de significacbes, cadeia tanto mais complexa, na medida
do encontro entre as suas proprias e as daquele que

procura conhecer.
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Neste campo,; o que o visualismo da Antropo-
logia Visual propde € a mediac&o por um instrumento que,
supbe, ndo se deixaria contaminar pela comunicacdo. A
fotografia apenas registraria ‘"informagdo”, capturaria
fragmentos da realidade e funcionaria como instrumento
mecanico para a preservagdo de uma memoria. A
comunicagcao ocorreria, como magica, na relacao direta
entre quem olha a fotografia e aquele — ou aquilo — gque
foi fotografado, como se o instrumento fotografico néo
agregasse qualguer valor simbdlico ao processo de

comunicacao.

Entretanto, tudo no aparato fotografico de-
sempenha uma fungéo comunicativa e expressiva especifi-
ca. A selecdo e combinagdo dos dispositivos a serem

utilizados implica em resultados que podem ser bastante

169



diversos, quer no sentido do "realismo" da imagem, quanto
em sua forga comunicativa. A escolha de uma abertura de
diafragma, em detrimento de outra, por exemplo, ndo é
uma mera sele¢do técnica, objetiva, mas uma decisio
deliberada — dependente dos conhecimentos do fotégrafo
- que altera significativamente o resuitado final da fotogra-
fia, alterando também a forma como ela comunicard. O
mesmo ocorre com todos os outros dispositivos: tempo de
exposicao, lentes, filmes, filtros, iluminacgéo, etc..

A Figura 30 exemplifica este posicdo. Com a
combinagdo de uma teleobjetiva e a selegcdo de um
diafragma muito aberto reduziu a distancia que 0 campo
em foco — profundidade de campo — poderia cobrir,
produzindo um total destaque do rosto da menina,
transformando o segundo plano em um mero "fundo” para

a fotografia.
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Figura 30. Hétio Solha. India Katukina, Acre, 1986,

Figura 31. Hélio Solha. Estagdio Ferrovidria, Montes Claros, MG, 1992.



Na Figura 31, o caso e rigorosamente o con-
trario: a grande angular € uma pequena abertura do dia-
fragma garantiram gue a nitidez da imagem {foco) se es-

tendesse desde o primeiro plano até o mais distante.

Em nenhum dos dois casos, as escolhas —
tecnicas, sem duvida — foram feitas apenas por que 08
manuais assim o recomendassem. Ao contrario, 0s
ensaios, em que se inserem cada uma das imagens, néo
impunham qualquer exigéncia de que elas fossem produzi-
das com a forma em que aparecem; as decisfes de cons-
trui-las assim foram tomadas ao iongo da execug&o dos
ensaics, na busca de formas que expressem um olhar

sobre aqueles eventos.

A técnica, nestes casos, foi subordinada a

uma intengdc comunicativa e nao o contrario. E nao



somente a técnica dos "botdes" da camera, mas também a
que se refere ao enquadramento e a escolha da exposicao
(a relac@o das luzes na cena), todos os elementos, enfim,
que compdem a imagem fotografica s&o selecionados com
a intengdo de produzir uma imagem que ndo estd na
camera, nem diante dos olhos do fotografo, mas em sua

mente.

Mesmo o fotdgrafo mais ignorante dos
procedimentos técnicos, munido de uma camera totalmen-
te automatizada, pretende, ao apertar o disparador, produ-
zir uma imagem que considera "boa", e isto ndo significa
mais do que aquela imagem que idealizou para a cena, por
sua propria criatividade ou apenas pelos arquétipos de
imagem que carrega. Neste caso, infelizmente, as chances

de decepcdo sdo muito grandes. As chamadas cameras
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amadoras automaticas, das mais simples até as mais
sofisticadas, tiveram incorporadas ao seu projeto boa parte
das decisbes possiveis, de forma que o projetista, baseado
em consideragdes populares do que seja uma fotografia de
qualidade, assume o papel de socio deste fotégrafo na
autoria da imagem. A melhor profundidade de campo com
a maior velocidade possivel, aliados a um '"flash", que
dispara sempre que seu programa — de resto, existente
em todos os tipos de cameras — entende que a luz néo
seja suficiente, formam a matriz do funcionamento destas
maquinas. Mesmo com elas — talvez mais com elas —
seria indispensavel um conhecimento profundo des
procedimentos fotograficos, para o fotografo assumir o

controle das fotografias que faz

Frente a isto, como imaginar o delicado per-

174



curso intercultural, pretendido pela pesquisa antropoldgica,
se se permite que a mediacao dos universos simbodlicos do
antropdlogo e 0 do povo que estuda se dé alhures; que
olhar registrado ndo possa ser atribuido ao antropdlogo?
Ainda mais, como aceitar como antropoldgicas propostas,
como as de Collier Jr. (1973), na qual a padronizagéo total

das imagens era pretendida, a guisa da descricéo objetiva?

Na década de 60, Sol Worth e John Adair
promoveram a inédita experiéncia de selecionar ¢
treinar grupos de indios Navajo para filmar e operar
editores de filmes cinematograficos, na perspectiva de
poder resgatar "valores atitudes e aquilo que repousa
além do controle consciente do cinegrafista”". O projeto
fundava-se no que Worth chamara anteriormente de

Bio-Documentario, ou seja "um filme feito por uma
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pessoa para mostrar como ele se sente sobre si
mesmo e sobre o seu mundo”. No caso especifico do
proieto Navajo, a possibilidade de expressdo destes
sentimentos foi delimitada pela abordagem da
comunicagdo verbal, oriunda da linglistica. Worth e
Adair buscam a rela¢do cognitiva estabelecida na
visualidade, perseguinde as ftriihas da hipdtese
Whorf/Sapir, na esperanga de demonstrar a
possibilidade de sua extensdo para 0s campos da

imagem (WORTH & ADAIR, 1975:25).

O pioneiro trabalho com os Navajo motiva o
guestionamento; a interposicéo de instrumenio fotografico
entre 0s olhos de individuos Navajo e a sua realidade,
garante que o registrado no filme seja o préprio olhar nati-

vo? Até que ponto toda a histéria social-técnica da fotogra-
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fia ndo interfere ativamente como agente produtor de signi-

ficados nesta relagéo?

A cuitura Navajo de 1966 era certamente algo
bastante influenciado pelas marcas européias da socieda-
de abrangente norte-americana. Com cerieza, ndo se
poderia falar de "novidade" ao tratar da Entrédug,éo da
imagem técnica junto a este povo. No contato com o
cinema comercial e a televisdo, certamente aprenderam,
como o resto da populacdo do mundo, que as imagens
encadeadas constroem uma narrativa formalizada, contam

uma histéria usualmente com seu comeco, meio e fim.

Os cinegrafistas Navajo, entretanto, tiveram
apenas dois dias de instrucdes nas "técnicas de uso da
camera" e, destacam os autores, "ndo tiveram gqualquer

instrucdo sobre edicdo ou conceitos de filmagem” (WORTH
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& ADAIR, 1975:263). Nao e dificil imaginar o que a énfase
nestes procedimentos significam: provaveimente as inten-
¢bes dos pesquisadores seriam, ao plangjar assim suas
estratégias de aclo, a de produzir a menor interferéncia
possivel nos conteddos e formas de apresentacao dos fil-
mes Navajo. Embora o texto seja muito cauteloso e evite
qualquer afirmacéo neste sentido, transparece aqui uma
suposicio fundamental de que ¢ ensino de narrativas seria
interferente, enquanto o das "técnicas praticas”, suposta-
mente neutras no processo de comunicacéo, seria apenas
a condicéo indispensavel para que o equipamento pudesse

ser posto a funcionar.

Vista de um ponto diametralmente oposto, os
seguintes problemas se apresentam: tratava-se de

construir narrativas, de seus proprios pontos de vista,
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sobre suas proprias vidas. Foram-lhes fornecidas as ferra-
mentas materiais, bem como as instrucdes de como fazé-
las funcionar mecanicamente. Mas a capacidade critica na
construcéo destas narrativas, capacitando-os a controlar o
"como a camera deveria olhar” para traduzir, em imagens
perenes, a forma que os seus olhares, fugazes, viam as
coisas, as sensacgbes que lhes transmitia o "este ver", isto
lhes foi negado®. Faltavam, portanto, aos cinegrafistas
nativos os conhecimentos necessarios para uma mani-
pulacdo adequada da 'linguagem" cinematografica, que
lhes permitisse, e aos pesquisadores, garantir gue o olhar
aplicado na pelicula realizada fosse realmente o desejado

olhar naijvo.

® O tempo que demandaria um procedimento mais
detalhado na instruglo sobre a construgcdo das namativas
cinematogréficas obviamente inviabilizaria o irabalho, que foi
desenyolvido em cerca de dois meses.
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N&o imagino, demasiada, a analogia com um
hipotético pedido feito a alguém, de que produza um texto
representativo sobre as sensagdes que sua propria vida
lhe produz, em um idioma que este ndo conheca além dos
rudimentos. Para tornar sua tarefa menos penosa, oferece-
Ihe um livro de gramatica, esperando poder receber, ao
final, uma obra rica nos mais profundos aspectos psicologi-
cos e culturais desta pessoa. Nao |he faltaria o dominio
semantico da linguagem, justamente para expressar aquilo
que, pela complexidade, somente a justeza no emprego da
linguagem permitiria? N&o estaria aguela gramatica — na
medida da "técnica” que faz a iingua "funcionar” — repleta
de vieses, que 0 seu autor e a propria historia daguela
lingua produziu? N&o seriam esses vieses justamente o
que permitiria a alguém, nativo no idioma, dizer muito além

da simples descricdo das coisas a sua frente?

180



Toda e qualguer comparacdo entre a imagem
e a linguagem €, certamente, repleta de armadilhas, mas o
que quero sublinhar aqui € a naturalidade com que as re-
corréncias visualistas permitem que se assumam posicdes
em relacdo as técnicas imagéticas, radicaimente distintas
das que se tem em outros campos: de um lado a fotografia
seria constituida por uma técnica, destituida de qualquer
conteudo simbdlico, de outro seria uma técnica de expres-
$80 e comunicagdo extremamente poderosa; o fabuloso
potencial de "dizer" da fotografia estaria apoiado em algum

outro lugar, muito distante de sua técnica.

Pretendc que a capacidade comunicacional
da imagem técnica, ao conirario, sustenta-se justamente
na sua técnica. Assim, 0s cineastas Navajo estariam

limitados a imitar, com dificuidades, as esfruturas do cine-
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ma comercial, isto é, aquelas cujos rudimentos conheciam,
impossibilitados, que estariam, de construir suas proprias
narrativas. Estas narrativas sim, se tivessem sido possi-
veis, teriam gerado elementos muito mais significativos pa-

ra a analise do olhar que estes indios produziram.

3.1.3 A Heranga do Othar Etnografico

A experiéncia de Worth e Adair traz, entretan-
to, uma novidade significativa em relacdo ao gue se
generalizou na Antropologia Visual. Nao procuravam docu-
mentar uma visdo objetiva sobre os Navajo, mas sim
ofhares perenizados na pelicula sobre as vidas destes
indios.

A documentacdo etnografica tradicional, co-
mo visto anteriormente, buscava a fidelidade documental e

sua garantia pela mediacao dos instrumento técnicos. Com
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isto, pretendia constituir um acervo de documentos cientifi-
cos, que permitisse aos futuros pesquisadores o acesso
aquelas informacdes que desapareciam. A historia da
Antropologia, entretanto, pouco registra da relevancia
pretendida para estas imagens. Dificiimente, este é o prin-
cipal conjunto de documentos tratados por investigacbes
socio-antropoldgicas e histéricas, que procuram trazer a

tona a vida passada daqueles povos.

Por outro lado, parte deste acervo marcou for-
temente o olhar social das geracdes posteriores, que foi
construido sobre os povos fotografados,. Nao todo ele,
mas ¢ pelo olhar de fotografos documentaristas — Curtis &
um dos melhores representantes — que 0 mundo passou a

ver, por exemplo, o indio norte-americano.

Tante fotografos como antropoiogos partitha-
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vam g convicgao na objetividade do instrumento, mas,
diferenciando a producdo dos dois, os fotografos,
dominando expressivamente a técnica, foram mais ca-
pazes de articular uma narrativa, cujo percurso esta
indelevelmente marcado nas imagens. O conhecimento do
potencial comunicativo do dispositivo capacitava-os a
argumentar sobre as coisas com as fotografias. A diferenca
mais marcante entre a fotografia tomada com dominio ou
néo da técnica, reside, pois, na possibilidade de manipular
a padronizacéo do instrumento, construindo uma narrativa,
que, mais do que mostrar a realidade, argumenta um ponto
de vista sobre ela. E fol esta capacidade de expor seu
ponto de vista através das imagens, possivelmente, 0 que
produziu a grande forca dos documental destas fotogra-
fias. Elas estdo presentes em um grande numero de publi-

cagdes.
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Ao contrario das fotografias de cunho exclusi-
vamente einografico, que raramente aparecem mesmo nas
obras especializadas, as imagens registradas por fotégra-
fos parecem ser a fonte da maior parte das reportagens,
artigos e fiimes Ieigos, ficcionais ou ndo, aléem de
constarem com freqGéncia nas ilustragbes de trabalhos

cientificos.

A seguir, apresento um conjunto comparativo
de fotografias e fotogramas de filmes, que imagino repre-
sentativo desta relagdo e de como este olhar etnografico

foi multiplicado pelo sistema de Comunicacido de Massa.



Filme: Geronimo — 1940

Fotdgrafo: Ben Wittick, 1986, Diregdio: Paul H. Sloane Faime:_ (’ier(‘mimo-‘- 1993
Gerdnimo. : Elenco: "Chefe" Thundercloud Dir. Walter Hill
Chefe Chirricahaua, Apache, apds sua ' P ount Elenco: Jason Patric, Robert Duvail, Gene Hackman

prisio Columbia Pictures



Fotografo: . b - ; " Filme: Gerbnimo
Camillus S. Fly — 1886. Dodasaitiibaals 4 MartgMyuplaitis - mars 1805, T 21993
Geronimo e Guerreiros Cenpas do
em Sierra Madre, durante as CNCONEre com o
negociagies de paz com o Gal. Crook.

Gal. Crook.




Filme: Um Homem Chamado Cavalo — 1970 Fotbgrafo: Edward S. Curtis, "Por Poder ¢ Viso” — Abasaroka, 1906.
Dir: Elliot Silversiein
Elenco: Richard Harris, Judith Anderson. Fox Film Corporation.



Fotografo: Joseph Kossouth Dixon — entre 1908 ¢ 1917

"Na Barra do Horizonte", Sioux.

Filme: Danga com Lobos ~- 1990

Diregdo: Kevin Kostner
Elenco: Kevin Kostner
Mary McDonnel
Graham Greene
Rodney Grant

Tig Productions




Filme: A Conquista do Oeste —
1963

Diregio John Ford, Henry
Hathaway ¢ George Marshall

Elenco: Gregory Peck
Henry Fonda

James Stuart

Debbie Reynolds
John Wayne

Lee J. Cobb

Karl Maiden
Robert Preston
Eli Wallach
Richard Widmark
Geotge Peppard

Metro-Goldwyn-Meyer

Fotégrafo: H.H. Clarcke —
1890,

Escolta indigena, Oklahoma,

Fotégrafo: Roland W. Reed —
1912

- Blackfeet, Montanhas

Rochosas.
Goetzmann (1991) destaca que
Reed procurava imitar o

trabalho de Curtis ¢, para isto,

se inspirava em filmes mudos
da ¢poca.



O Pequeno Grande Homem - 1970,

Direglio: Arthur Penn
Fotégrafo; Edward S. Curtis —

Elenco, Dustin Hoffman 1910

Faye Dunaway
Martin Balsam
Chief Dan George

Two Moons, Cheyenne

National General.

Fotografo: Adam Clarck

F ' Ri — .
‘otdgrafo: Richard Throssel — 1907 Vroman — 1900

Um Futuro Guerreiro Cheyenne. Touro Sentado.
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Fotbgrafo; Edward 8. Curtis
— 1927

Uma Cozinha Sarsi, Alberta,

O Pequeno
Grande
Homem -

1970 Fotégrafo: Edward 8. Curtis

— 1908

Mojave, Arizona.

Fot6grafo desconhecido, s.d.

Salish, British Columbia




Soidier Blue — 1974

Diregfio: Ralph Nelson
Elenco:

Candice Berger

Peter Strauss

Donald Peasence

Avco-Embassy

Fotografo; Edward S. Cuntis — 1900

Acampamento Piegan, Moniana.



3.2 A DOCUMENTAGAO HISTORICAE A
DENUNCIA SOCIAL

A relagdo da imagem com a Comunicacéo de
Massa, que a secdo anterior buscou demonstrar ser mais
profunda do que a Antropologia Visual revela, construindo
relacées fortes até mesmo com a imagem de cunho
cientifico, constitui o principal campo para a compreenséo
da imagem técnica. N&o foram poucecs os trabalhos de
documentacgio que cedo perceberam este caminho, procu-

rando explora-lo.

Se, de um lado, a promessa de Arago do uso
cientifico da fotografia logo se tornou evidente em
trabalhos como os de Muybridge e Marey, por outro, e

mesmo anteriormente, o mundo vai sendo invadido por
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uma legido de fotégrafos com o objetivo do registro, da pe-
renizacéo dos fatos, da construcéo da meméria visual de
tudo aquilo que, até entdo, se apresentara como tran-
sitério. Gisele Freund, ao comentar as noticias veiculadas
pela imprensa da época da apresentagdo publica do da-
guerredtipo, chama a atencdo para as multidées que
correm para as ruas de Paris, carregados de instrumentos
e acessorios, numa verdadeira “febre de experimentagéo”

(FREUND, 1976:29).

Trazendo as marcas de sua origem, a
fotografia imediatamente impde uma dupla e permanente
caracteristica: possuir simultaneamente um valor estético e
documental (KOSSOY, 1989:32). O mundo comega a ser
conhecido através da capacidade virtualizadora da imagem

tecnicamente produzida. Paulatinamente o cidadao comum
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toma contato com olhares langados por outrem sobre as
piramides egipcias, os habitos africanos ou os habitantes
do, ainda, Novoc Mundo. A &nsia documentadora busca
cumprir sua fungao tanto no didlogo com seus contempora-
neos, quanto em suas responsabilidades para com o
futuro, registrando e perpetuando fragmentos daquilc que
acredita estar infalivelmente em transformacéo e desapare-
cimento.

As “carte-de-visite™"'

, O cartdo postal e a
imprensa ilustrada com fotografias, se instalam com
razoavel rapidez no cofidiano das pessoas, apontando
para as diversas demandas de uso da fotografia. Da docu-

mentacdo da Guerra da Criméia — primeiras fotografias

! Modismo do final do século passado e inicio deste, a carte-de-visite
nada mais era do que um retrato fotografico colado sobre um cartio de maior
peso. Populanizou-se através do hdbito de oferecé-lo a outras pessoas cotn uma
dedicatéria (Kossoy, 1989:104).
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feitas de uma guerra — realizada por Roger Fenton (1819-
69), as tomadas familiares propiciadas pelas “ratoeiras’
da Kodak no final do século, o carater documental, descri-
tivo e artistico da fotografia é revelado em toda a sua ga-
ma. Sem excegdo, do registro cientifico ao projeto estético,
da documentacéo sociolégica e histérica a divulgacéo tu-
ristica, da constatacdo jornalistica a luta politica, 0 uso da

imagem técnica esteve sempre notavelmente assinalado

pelo realismo de sua aparéncia.

* Foi por esse nome que ficaram conhecidas as primeiras cimeras
produzidas por George Eastman, o fundador da Kodak, em 1888. Providas de
grande-angulares de alta luminosidade e com diafragmas fixos com aberturas
pequenas, as ratoeiras pretendiam dispensar o usudrio do enquadramento atraveés
de visores, que sequer possuiam, e da focalizacdo das lentes, além de desobrigar
0s novos "fotdgrafos amadores” da complicada manipulacdo de chapas fotogra-
ficas exigida até entfio. Aliando baixo custo a simplicidade de utilizagdo, este
projeto inaugurou a era das cimeras "austomaticas”, tornando-s¢ um grande
sucesso de vendas, sob a divisa: "Vocé aperta o botdo e nos fazemos o resto”.
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agura 32 Thﬁnc;thy Q‘Suiiwsn‘ A Cotheita da Morte”, Gettysburg, 1868,

A veracidade naturalista da fotografia
correspondiam os anseios de ter cristalizadas impressbes
2 olhares daquilo qua se tinha como fugidio, passageirc. O
imaginario moderno, marcado pela realizacio piena de

suas proprias verdades, ganha, enfim, sua dupla materiali-



dade: a de se iormnar visivel, extensivel, @ a de poder ss
legitimar pelo propric desenvolvimento técnico da fotogra-

fia.

Projeios de documsntacio ndo fallaram.
Susan Sontag (1981:87) registra a publicacio de
Excursions Daguerriennes. Vuss et monuments jes plus
remarquables du globe em 1841, Mathew Brady (1826-85)
& Alsxander Gardner (1821-82), ao contrério de Fenton,
gue tivera seu empreendimenio financiado sob a condicio
de ndo mostrar o lado repulsivo da guerra, documantaram,
com crueza e sengibilidade, a Guerra de Secessio nos
EUA. Na busca de objetividade, produziram, peia primesira
vaz, um olhar pablico parz 0 horrores da guerra,
destituidos pelz folografia de qualguer nobreza ou

heroismo.



A proposito das coberturas de guerra

realizados por Brady e Fenton, Freund esclarece:

"Las imagenes de Fenton, censuradas de
antemano, dan una visibn de la guerra como si se
tratara de una jira campestre; en cambio las de
Brandy y sus colaboradores, entre quienes figuran
Thimothy O'Sulllivan y Alexander Gardner, dan por
vez primera una idea muy concreta de su horror. Las
fotografias que obtienen de tierras quemadas, casas
incendiadas, familias hundidas y abundancia de
muertos responden a un afan de objetividade que se
confiere a esos documentos un valor excepcional,
sobre todo si recordarmos que la técnica rudimentaria
de ia daguerreotipia (los aparatos pesan kilos, ia
preparacion de las placas y el periodo de pose son

largos} no facilitaba su trabajo.

Sin embargo, la venta de las fotografias no
respondié en absoluto a las esperanzas de Brandy,

que perdio toda su fortuna en essa aveniura
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Finalmente tuvo que ceder esas fotos a su principal
acreedor, la firma de productos fotograficos que le
habia suministrado el material. Esta imprimio y publico
esas fotos durante varios afos, pero Brandy se habia
arruinade” (Freund, 1976: 97).

Brady, Gardner e O'Sullivan fotografaram
com O compromisso duplo e pioneiro:. utilizar-se da
imprensa para permitir que um numero muito grande de
pessoas pudesse ver 0 que de fato ocorria nos campos de
batalha, ac mesmo tempo, suas fotografias documenta-
vam, com cruel clareza e objetividade, as opinides dos
fotégrafos sobre a guerra. Documentavam objetivamente,
mas reconhecendo a objetividade dentro dos limites
possiveis, que $ao, no caso, 0s pontos de vista dos

fotégrafos.

O projeto Brady, mesmo com ¢ fracasso
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financeiro (as razbes politicas para isto s80 evidenies),
antecivava-se, em muito, a2 um tipo de utilizacdo das
imagens nos Mesios de Comunicacio de Massa. Aborda-
gem semaihante e andloge confronto com os dominantes
interesses de Estado, os EUA s6 tornariam a ver na guerra

deo Vietnd.

Figura 3. Alexander Gerdner. "Lewis Payne",
1865.



As fotografias Brady e sua equipe ndo apenas
apontavam para a desumanidade da guerra, néc
mostravam simplesmente, e argliam as consciéncias
sobre agueles horrores. A comparacdo entre as imagens
acima dard uma idéia de como isto altera radicaimente o

sentido do uso da folografia,

Figura 34, Fotégrafo desconhecido. Lewis Payne,
na prisfo, 1863,



Lewis Payne, condenadc a morte pela partici-
pacdo na conspiragdo que resuitou no assassinato do
presidente Lincoln, aparece aqui em dois momentos: na
Figura 34 o fotégrafo, contratado pelo governo, mostra o
assassino frio, recem capturado, de semblante duro,
obscurecido pelo chapéu. Ja Gardner, na Figura 33,
apresenta um jovem rapaz amedrontado pela frieza da

prisac e pela morte muito proxima.

Na fotografia oficial, a Unica preocupacéo é
com © enquadramento centralizado da imagem de Payne.
O soldado que guarda o prisioneiro aparece cortado ao
meio, quase fora do quadro, denunciando um fotal desleixo
com o enquadramento. O cenario da priséo é retirado da
imagem pelo uso de lonas, neutralizando o contexto da

cena. Na imagem de Gardner, ao contrario, apesar da
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comogdo da opinido publica, a cuidadosa elaboragéo, que
reveste a fotografia, demonstra um olhar quase solidario a
tragédia que vai marcar o final da vida de Payne. Um
enquadramento cuidadoso, marcado por dois grandes
volumes (a figura humana, a esquerda, e parede da cela, a
direita), o cuidadoso tratamento das luzes e do foco,
alterando a percepgao dos planos, deixando a figura de
Payne como que envolvida pela rudeza da parede da
prisdo, todos os elementos da imagem induzem a um
sentimento de compaixao pelo condenado. Gardner nao se
deixa envolver pela revolta do momento e, munido de sua
experiéncia e conhecimento na fotografia, argumenta peia

vida.
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3.2.1 Riis, Hine 2 0 Compromisso Social da
Fotografia Documentai

Aiém da busca do distante, pequeno, perigo-
so e dificil de ser visto, surge também a fotografia que
busca tornar visivel 0 que esta bem préximo, mas que se
torna turvo pela subjefividade de um olhar preconceituoso
e ideologicamente marcado. Neste contexto, Jacch Riis,
em How the Cther Haif lives (1880), procura denunciar,
para seus contemporéneos 2 a posteridade, as condicdes
sub-humanas de vida @ a miséria dos imigrantes dos bair-

ros pobres de Nova York.

Riis faz uma apaixonada defesa em proi da
melhoria das condigdes de habitagdo destas pessoas. Em
circunstancias profundamente diferentes dos documenta-

ristas stnogréficos, ndo ss limita 2 lamentar a situagéo,



nem registra-la somente para que ndo fosse esquecida.
Cria o compromisso com © seu tempo presente e acredita

poder utilizar as imagens de maneira transformadora.

THE OPEN DOOR

Figura 35. Tlustrado com 46 imagens, o Hivro de Riis mistura com elegncia fotografias,
gravuras, de sus propria autoria, ¢ planias dos edificios dos bairros de



GOTHAM COURT BANDITS ROOST

Figura 36. Riis esiabelece um diglogo forte entre as duas formas de representsyBo. Fin
virias das gravuras o ofhar fotografico est4 presente.

Sequindo os passos de Riis, no campo da
denuncia, do regisiro das injustigas sociais, comprometida
com 2 transformacdo, oulro fotdgrafo, Lewis Hine (1874-
1840), vai se destacar, no inicio do século XX, pelo empe-
nho e amplitude de suz documentagdo, principalments a

que se refere a0 trabalho de criangas nos EUA.



gmos”,  Washingion, DC,
1912,

Figura 38. Lewis Hine. Hora do Almogo
no Moinho Masaschuseites”,
Lindale, Georgia, 1913.

Contemporaneo de Curtis, Hine produziu uma



vasta documentacdo do universc do trabalho em areas

urbanas dos EUA.. Com formacdo em Educagdo, seu

trabaiho envolvia a militancia na mudanca da legislagéo

norte-americana sobre o trabalho infantil, logrande uma

influéncia forte na reformulacéo da lei.

Figura 39, Lewis Hine, 1920

Hine, socidlogo

| formade em  Chicago,

ensinava na School of the
Ethical Cuitural Society,
em Nova lorque, quando
tomou 08 primeiros
contatos com a fotografia

{1803). Por volta de 1908

assume o oficio de

fotografo como sua



principal atividade, sua atuacdo na defesa da dignidade do

trabaiho.

Arlindo

Machadc observa que
Hine, comoc outros,
‘acreditot nas pro-

messas democraticas

da camera e supds que

poderia fazer emergir a-

través da fotografia

Figara 40. Lewis Hine. "Icarus”, 1932,

aquela outra realidade
que a figuracao pictorica teimava em reprimir. 0 mundo do
oprimido” (MACHADO, 1984:59). Trabalhandc para varics
jornzis da época, tante Hine quanto Riis (New York Tribune

e Associated Press Bureau) procuraram usar a fotografia



para dar mais credibilidade aos seus artigos (FREUND,
1976:98). Seus métodos de irabaitho influsnciaram
visivelmente um certo tipo de folojornalismo de denuncia,

que se configurou a partir de entéo.

Figara 41. Lewis Hine, NY, 1936

lan Jeffrey, entretanto, indica algumas dife-



rencas aparentemente fundamentais nos frabalhos dos
dois. Riis ndo orojetava intelectualmente transformacdes
sociais mais profundas, mas em simples reformas na
gestéo da cidade. Hine, por sua vez, imaginava um mundo
totaimente nove nas relacbes de firabalhe, onde a
dignidade humana do trabalhador fosse totaimente
plenamente resgatada. As fotografias de Hine "oihavém
para o futuro, revelando a opressdo presente”, em
contraste com Riis, estas '"folografias paradoxaimente
belas, brilhavam como simbolos de uma mundo melhor”

(JEFFREY, 1996:150-59).

3.2.2F.8.A.

Um dos mais ambiciosos projetos de
documentacdo fotografica de objetivos sociais foi o do

Farm Security Administration (F.S.A.), durante a depresséoc



norte-americana da década de 30, no contexto do New

Deal do Presidente Roosevelt. Organizado a partir da Se-

Figura 42. Walker Evans, 1937.

¢80 Histérica
do FSA, o-
rientado para
a investiga-
¢do sociold-
gica e eco-
nomica, o]
projeto  se
propunha a
revelar a rea-

lidade da

depressao nas pequenas cidades dos EUA, dos pequenos

produtores rurais expropriados de suas terras e da catas-

trofe que se abatia sobre as terras produtivas, esgotadas



pelo cultivo continuo e assistematico.

Figura 43, Walker Evans. Vicksburg, Mississipi, 1935,

Em 1925 o economista Rexford Tugweil
publicara, em colaboracdo com Thomas Munro, A Vida
Econbémica Americana e suas Perspectivas de Melhora-
mento, onde, ao tratar da crise econdmica, utilizara-se co-

mo exemplos ilustrativos de seus argumentos, das



fotografias de Hine e Riis, dentre outros, considerando ter
obtido bons resultados. A pesquisa e a sele¢do desta ico-
nografia ficara
a cargo do
entdo aluno
de Tugwell,
Roy E. Stry-
ker, que, por
essa via, tive-

ra contatos

| _ sistematicos
Figura 44, g;rgm Lange. "Por uma rodovia deseria”, osles
fotégrafos. Tugwell, em 1935, tornou-se o Secretaric de
Reformas Rurais (futura F.S.A.), e, para administrar a Se-
¢édo Histbrica da Secretaria, mandou chamar Stryker, agora

professor de economia na Universidade de Columbia



(HAGEN, 1983:sn).

Figura 45. Dorothea Lange. "Migrant Mother”, Nipomo, California, 1936.

Entre 1935 e 1942, Stryker se vé a frente da
administracdo da producéo documentaria de fotografos do

porte de Walker Evans, Dorothea Lange, Russel Lee, Ben



Shan, Jack Delano e Arthur Rothstein para 0 F.S. A A u-

nido dos esforgos destes renomados artistas e jornalistas

Figura 46. Ben Shan, 1935

com as inten-
¢Bes socioldgi-
cas do projeto,

personificadas
por Stryker, Ter-
minam por ten-
sionar o traba-
Iho iconografico,
fazendo  com

que as foto-

grafias do projeto apresentassem, de um lado, caracteristi-

cas pessoais marcadamente fortes, e de outro, posiciona-

mentos diferentes daqueles que geraram o projeto. Ao

F.S.A., Stryker justificou os objetivos do projeto como



sendo “um simples e ordinario esforgo de informar’®. Mas
aos othos de Russel Lee, por exemplo, aquele trabatho de-
vera-se ao fato
das “pessoas
em Washington”

simplesmente
desconhecerem
a aparéncia da
crise, conforme
declarou em

uma palestra

Figura 47. Arthur Rothstein, 1939.

décadas depois
{(WHITE, 1983: 53).

% *The sole purpose behinde [the photographers' work] ... has been a
stmple and unspectacular attempt to give information” (Roy Stryker Collection,
University of Louisville Photographic archive, citado em White, 1983:53),



Ao montar a equipe de documentacao

fotogréfica do F.S.A, interessava ao govemo de

Figura 48. Marion Post Wolcott. Ponto de éncontro de mineiros desempregados,
West Virginia, 1938,

Roosevelt, aiém da geragdo de dados para o planejamento
da crise, também a produgdo de um amplo material publici-
tario que demonstrasse a agdo governamental do New

Deal. Ao escolher profissionais talentosos e bem formados,



como era o0 caso da maioria daqueles fotdgrafos, e

permitir-ihes uma grande liberdade de iniciativa pessoal, a

Figura 49. Russel Lee Criangas no carrinho, Chicago, 1941,

proposta comegou a voltar-se contra si propria (HAGEN,
1983:sn). Aos poucos, as fotografias iam revelando as ima-
gens do que Hagen chamou de “um pais assassinadc mas

onde os habitantes conservavam sua forga e sua dignidade



face as provacdes” (HAGEN, 1983:sn). Nao que tudo isto
coubesse em fotografias realizadas pela otica da
Sociologia, mas através dos olhares treinados no “ver' e no
“othar’ daqueles fotégrafos, havia sido subvertida uma
pretensa “frieza” cientifica e técnica, passando-se a utilizar
a fotografia na busca de um “aigo a mais” tramado entre o
fotografo e o seu “sujeito” (o fotografado, n&o mais

entendido como objeto).

As fotografias do F.S.A. congregam uma tripla
competéncia desejavel para este tipo de documentacéo.
Os fotografos, além de possuirem solidos conhecimentos
em fotografia, possuiam a consisténcia de uma cuitura
iconografica, absolutamente evidente nas imagens e eram,
na maioria, sociologos, jornalistas e artistas oriundos de

consagradas instituicBes de ensino norte-americanas da
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epoca. Delanc fora formado pela Academy of Fine Arts da
Pennsylvania, Evans pela Williams University e pela
Phillips Academy, Lange pela Columbia e Shann pela
National Academy of Design. Desta forma, possuiam
simultaneamente os argumentos e a capacidade de
argumentar através das imagens, que lhes permitia
escapar das armadilhas de um visualismo, gue, de resto,
dificilmente teria marcado tdo fortemente os olhares das

gerages futuras.

Escapar das armadilhas visualistas, no caso,
significou reconhecer, deliberadamente ou n&o, a importan-
cia da "tecnica” na construcdo do que poderia ser entendi-
do como — a analogia & pobre — um "discurso” fotografi-
co. Articulado sobre o que € usualmente reduzido ao cam-

po da estética, este "discurso” € 0 que permite reconhecer
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o que aquelas fotografias retratam e se sustenta pelas pro-
fundas marcas que deixaram no imaginaric sobre aquele
periodo, sobre a pobreza e miséria de um modelo de
mundo proposto como justo e democratico. Q acervo do
F.S.A “diz" muito mais do que "mostra” e, ao dizer, marca
claramente o olhar do fotégrafo. E apenas esta marca que
um antropdlogo ou socidlogo pode ter como referéncia
para a utilizagdo da imagem como seu documento. Na
auséncia desta marca — como na promessa visualista — a
fotografia n&o passa de uma mancha sobre o papel. Pouco
se pode dizer sobre o registrado em uma imagem que nao
indigue as intengdes de seu autor, seu ponto de vista e a

sua relacac com o que fotografa.

Scbre as fotos de Hine, Rosenblum constata

gue seu sucesso se deve a uma harmoniosa conjugacac
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entre forma e conteudo, possivel quando "a emocgéo, a
percepcdo e a opinido transforma-se em uma expressao

plastica convincente" (ROSEMBLUM, 1992).

A citacdo resume o0s ndo sb os trabalhos
fotograficos de Hine, mas os de Riis e os da equipe do
F.S.A., além de toda uma legido de documentaristas e
jornalistas profundamente influenciados pelos estes

olhares "expressivos e convincentes".
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IV. NA MIRADA DE UMA CONCLUSAO
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Procurei demonstrar neste trabalho que o vi-
sualismo de influéncia positivista marcou profundamente
as propostas de utilizacdo da imagem fotografica —
entendida em seu mais sentido amplo — na Antropologia
Visual e em algumas outras atividades documentais. Esta
influéncia visualista teria dificultado a considerac&o dos
partidarios desta conduta metodolégica — ao menos em
sua maior parte — de que a imagem técnica permeia a
sociedade ocidental contemporénea, mediando relacbes
econbmicas, simbdlicas e politicas, produzindo novos
significados e reorganizando o quadro cultural. A guestio
aqui levantada fol se a incorporagdo destes meios
mecanicos de representacdo ao instrumental metodologico
das Ciéncias Sociais poderia ser considerada legitima,
sem gue este panorama seja visto como a matriz para a

formulagéo de uma Antropologia da visualidade e do olhar.
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Duas questdes — divisdo formal, posto que
s&o dois aspectos da mesma situagéo — a mim pareceram
ser as mais relevantes para abordar os discursos correntes

até o final da primeira metade deste século sobre o tema:

1. o distanciamento do foto-etnografo em re-

lacao ao objeto de seu olhar,

-

2. o posicionamento frente & compreenséo

comum da neutralidade da técnica.

Na terceira se¢@c busquei apontar alguns
exemplos de que o distanciamento em relagdo ao objeto,
posicdo constante na Antropologia Visual, n&o foi a tonica
de todos os trabalhos fotograficos documentais. Mesmo os
trabathos de rmuitos daqueles, como Curtis, que
incorporaram um discurso de objetividade delimitado por

esta distancia, pouco efeito conguistaram no campo acadé-
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mico. Ao contrario do objetivo documento visual — uma
"visdo" — sobre o0s '"povos em desaparecimento”
produziram os olhares que, mulfiplicados gigantescamente
pela industria da Comunicacdo de Massa, deixaram rastros
indeléveis na memdria que o presente — o futuro para eles

— construiu sobre aquele passado.

Riis, Hine, Lange, Evans e muitos outros nao
citados aqui, trilhando, deliberadamente ou n&o, o caminho
da postura critica e comprometidamente intervencionista
frente a realidade, produziram possibilidades metodologica-
mente muito mais ricas — no sentido da agregacao de
valores simbdlicos — para o0 uso da imagem técnica pelas
Ciéncias Sociais. E curioso que a Antropologia Visual nao
tenha considerado os trabalhos destes fotégrafos, no

sentido intelectual, que evidentemente 0s reveste, mas
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eventuaimente, quando os cita, prefere aborda-lo em sua

dimenséo plastica.

N&o é pouco provavel que a préatica destes fo-
tégrafos contraponha-se ao desejo da Antropologia Visual
em possuir documentos que se resumam a "mostrar’ e
"informar" o sobre a vida e costumes exdticos em remotas
partes do mundo. Os documentos visuais de documentaris-
tas como Hine, longe disto, opinam e procuram agir interfe-
rentemente no mundo que fotograiam. Olhando, entretanto,
suas fotos, pode-se dialogar com o autor; concordar ou nao

com ele, sensibilizar-se ou ndo com os seus argumentos.

Mcintyre e Mackenzie observam, analisando
fotografias feitas em Papua, no inicio deste século, que a
distancia focal das lentes podem ser entendidas como um

analogo da distancia cultural. Ao ver estas fotos, esclarecem
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as autoras, transformamo-nos em espectadores diretos e
distanciados dos eventos. Distanciados em func@o de uma
utilizagdo da técnica fotogréfica que projeta para longe,
tanto no sentido fisico comc no cultural, a imagem do
"observado"; diretos na medida em que néo se reconhece a
presenca dos fotografos. "A distancia entre o observador [da
fotografial e o participante [da a¢ao] é aparentemente nao

mediada” (MACINTYRE & MACKENZIE, 1992:158-60).

E no sentido radicalmente contrario que os
fotografos do F.S.A. elaboram tecnicamente suas imagens.
Nelas, a técnica aparece com toda a sua forca comunicativa
€ no peso da carga histdrica gue ensinou a uma sociedade

ver e compreender a fotografia.

Estas questdes, recorrentes ao longo das

incansaveis discussGes sobre a constituicdo de uma
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Antropologia Visual — como se, de resto, ndo fora visual a
constituicdo da prdpria nogdo de observacdo —, mesclam-
se, ainda, com a pretensa tensao existente entre a palavra e

a imagem no seio da disciplina antropoldgica.

Nada disto ficou perdido nos tempos que este
trabalho recorta. Estes pontos, como temas centrais da
tematica do visual na Antropologia, constituem, ainda, a
matéria de longas e profundas reflexbes. Etienne Samain
tem alimentado a polémica. Lembrando sistematicamente a
apaixonada defesa que Margaret Mead faz do uso da
imagem, contra © "esmagador parti-pris verbal da
Antropologia”. Para Samain, esta fala conteria a intuic&o de
Mead de que os novos tempos exigiriam ir além do " falar e
discursar' em torno do homem, apenas 'descrevendo-0' ™

"Haver-se-ia de 'mostra-lo’, ‘expd-lo’, ‘tomé-lo

visivel' para melhor conhecé-lo, sendo a objetividade
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de tal empreendimentc ndo mais ameag¢ada pelo

‘visor' da camera do que pelo ‘cademo de campo' do
antropdlogo” (SAMAIN, 1995:20, também 1997:11).

Em ouiro trabalho, onde reflete sobre as

relagbes entre Roland Barthes e a Antropologia Visual,

retorna a questao, manifestando-se em defesa da imagem

sobre a escrita, dizendo:

“(...) A escrita, por certo, deixa suas marcas
como a folografia. Mas as marcas s&o muito
diferenies. A escrita, geralmente, engoliu a imagem
que a fez nascer. A escrita € uma medusa que
petrifica os signos da realidade. Ela é o prego que
pagamos por um ceric discurso e uma racionalidade

das coisas deste mundo" (SAMAIN, 1897a:31).

0O tema, de uma atualidade algo anacrdnica,
deixa de levar em consideragdo 0 que aqueles trabalhos

de documentagdo social, vistos acima, dentre muitos
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outros, produziram em termos de uma narrativa argumen-
tativa sobre a realidade. Nao tratavam, aqueles fotografos,
de buscar a legitimidade expressiva da imagem sobre a
palavra, mas sim, explorando o melhor que o instrumento
oferecia, trataram de construir esta expressividade tanto na
autonomia da imagem fotografica, guanto na rigueza que
sua alianca com o texto oferecia e continua a oferecer,
deixando um legado de conhecimento inegavel, a disposi-

¢ao de todas as areas do conhecimento.

Riis, Hine, Evans e Lange ndo procuravam
simpiesmente "mostrar” e "expor" aqueles que fotografa-
vam, buscavam, isto sim, tornar visivel para muitos ¢ que
seus olhares construiam no dialogo com as aquelas

realidades.

Samain promete que o desafic representado
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pela Antropologia Visual sera resolvido na primeira década
do proximo século (SAMAIN, 1997:17). Nao creio, mas te-
nho a certeza de que o legado de fotografos como os do
F.S.A. ou de Sebastific Salgado, mais atualmente,

acrescentara uma maior substancia a discusso.

Em seu artigo de 1997, David MacDougall
discute 0o esvaziamento do visual, frente as suas
"dificuldades” em expor idéias, e a sua transformacgéo em
metéafora da Antropologia, no fascinio de poder ver fotogra-
fias, filmes e objetos em museus. "Como metafora o visual
floresceu” (MACDOUGALL, 1997:277). O real desafio
imposto € o de despir a imagem do papel instrumental que
ocupa na Antropologia Visual, promovendo-a & condico
de objeto privilegiado de estudo, na compreensdo da

dimensé&o — maravilhosa e perversa — que ela ocupa na
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sociedade contemporanea.
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